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RESUMO

A presente tese € resultado de uma pesquisa-acao na Escola Municipal Quilombola de Educacgao
Infantil e Ensino Fundamental Professora Antonia do Socorro Silva Machado, instituicao
inserida no territério quilombola de Paratibe, situado no bairro de Paratibe, periferia sul do
municipio de Joao Pessoa-PB. A qualificacdo da escola como quilombola tornou emergentes os
estudos decoloniais aplicados ao curriculo, além de reforgar pesquisas ja consolidadas na
academia quanto a: quilombismo; didatica antirracista; implementagao da lei 10639/03 e da lei
11645/08; decolonialidade na educagdo. O cruzamento desses temas proporcionou um
levantamento de dados e aportes tedricos diversificados nas areas de educacdo popular;
educacdo para as relagdes €étnico-raciais; estudos culturais e africanidades; oralidade e ensino
de literatura. A descricdo do campo, com metodologia etnografica, determinou importantes
tematicas para o trabalho de leitura literaria, como questoes ligadas a género, territorialidade,
cultura de paz, familia, ancestralidade, religiosidade e alimentagdao. Os dados foram coletados
a partir de diario de campo, entrevistas, registros de experiéncias em sala de aula, circulo de
cultura e praticas integrativas. Todos os sujeitos sao alunos e alunas de anos finais do ensino
fundamental II, membros da comunidade quilombola e da escola. A pesquisa foi autorizada pelo
comité de ética da Universidade Federal da Paraiba e, por tal motivo, todos os registros de falas
e imagens de pessoas, sobretudo menores de idade, sdo preservados conforme a regulamentagao
para pesquisa com seres humanos. Inicialmente, o campo ¢ apresentado e enseja debates sobre
curriculo, decolonialidade e educacdo quilombola a partir dos valores civilizatorios afro-
brasileiros. As questdes levantadas promoveram uma ressignificagao da formacao docente para
atuar nessa modalidade de ensino, sobretudo quanto a oralidade e a um repertério de leituras
afro-brasileiras. A busca por preencher essas lacunas motivou ainda uma reelaboragdao de
saberes no campo da metodologia de ensino de leitura literaria e de a¢des quanto a oralitura,
que se revelou como importante categoria para o projeto quilombista da escola. Foram
desenvolvidas diversas experiéncias de ensino-aprendizagem dentro e fora de ambientes
pedagdgicos tradicionais, ampliando percepgdes sobre territorialidade, corporeidade e
ritualidade na praxis pedagdgica da instituicao. As questdes sobre curriculo, decolonialidade e
educacdo quilombola foram desenvolvidas a partir de GOMES (2017;2021), SANTOS (2023),
RUFINO (2019; 2021), MALDONADO-TORRES (2020), NASCIMENTO (2019; 2022),
PEREIRA (2007), HOOKS (2017; 2021), NOGUERA (2020; 2023) ARROYO (2013) e
BRANDAO (1984; 2006). Para os debates de oralidade, oralitura e ensino de leitura literaria,
recorre-se a ZUMTHOR (2000; 2010), ROTHENBERG (2006), BARTHES (2004), MARTINS
(1997, 2021), PINHEIRO (2015; 2018), BAJOUR (2012), COSSON (2020) e LARROSA
(2021) além de diversas vozes nao-académicas, como poetas, cantores/as, quilombolas,
indigenas e liderangas religiosas. Foram realizadas diversas praticas com debates orais e
oralizacdo de poemas e narrativas curtas, destacando-se leituras de Concei¢do Evaristo,
Cristiane Sobral, Jodo Cabral de Melo Neto, Patativa do Assaré, Elisa Lucinda, Sonia Sultuane,
Rubem Braga, além de diversas cangdes e de textos do proprio professor-pesquisador.

Palavras-chave: Educa¢ao Quilombola; Curriculo e Decolonialidade; Confluéncia; Ensino de
Leitura Literaria; Oralitura; Cultura Afro-brasileira.



ABSTRACT

Title: DECOLONIALITY AND CONFLUENCE IN QUILOMBOLA EDUCATION:
Experiences in Teaching Literature and Oraliture

This thesis is the result of an action research at the Quilombola Municipal School of Early
Childhood Education and Elementary Education Professor Antonia do Socorro Silva Machado,
institution located in the quilombola territory of Paratibe, located in Paratibe neighborhood,
southern outskirts of the municipality of Jodo Pessoa-PB. The qualification of the school as
quilombola made emerging the decolonial studies applied to the curriculum in addition to
reinforcing researches that are already consolidated in academia regarding on: quilombism;
anti-racist didactics; implementation of laws 10639/03 and 11645/08; decoloniality in education.
The crossing of these themes provided a collection of data and diversified theoretical
contributions in the areas of popular education; education for ethnic-racial relations; cultural
studies and Africanities; orality and literature teaching. The description of the field, using
ethnographic methodology, determined important themes for the literary reading work, such as
issues linked to gender, territoriality, culture of peace, family, ancestry, religiosity and
alimentation. Data were collected from field diaries, interviews, records of classroom
experiences, culture circles and integrative practices. All subjects are students in the final years
of elementary school, members of the quilombola community and the school. The research was
authorized by the ethics committee of the Federal University of Paraiba and, for this reason, all
records of speeches and images of people, especially minors, are preserved in accordance with
the regulations for research with human beings. Initially, the field is presented and leads to
debates on curriculum, decoloniality and quilombola education based on Afro-Brazilian
civilizational values. The questions that were raised promoted a redefinition of teacher training
to work in this type of teaching, especially regarding to orality and a repertoire of Afro-Brazilian
readings. The search to fill these gaps also motivated a re-elaboration of knowledge in the field
of teaching methodology for literary reading and actions regarding to oration, which proved to
be an important category for the school’s quilombist project. Several teaching-learning
experiences were developed inside and outside traditional pedagogical environments,
expanding perceptions about territoriality, corporeity and rituality in the institution’s
pedagogical praxis. The questions about curriculum, decoloniality and quilombola education
were developed based on GOMES (2017; 2021), SANTOS (2023), RUFINO (2019; 2021),
MALDONADO-TORRES (2020), NASCIMENTO (2019; 2022), PEREIRA (2007), HOOKS
(2017; 2021), NOGUERA (2020; 2023) ARROYO (2013) e BRANDAO (1984; 2006). For
debates on orality, oraliture and teaching literary reading, we use ZUMTHOR (2000; 2010),
ROTHENBERG (2006), BARTHES (2004), MARTINS (1997, 2021), PINHEIRO (2015;
2018), BAJOUR (2012), COSSON (2020) and LARROSA (2021) in addition to several non-
academic voices, such as poets, singers, quilombolas, indigenous people and religious leaders.
Various practices were carried out with oral debates and oralization of poems and short
narratives, highlighting readings by Conceic¢ao Evaristo, Cristiane Sobral, Jodo Cabral de Melo
Neto, Patativa do Assaré, Elisa Lucinda, Sonia Sultuane, Rubem Braga, in addition to several
songs and texts by the professor-researcher himself.

Keywords:
Quilombola Education; Curriculum and Decoloniality; Confluence; Teaching of Literary
Reading; Orality and Oraliture; Afro-Brazilian culture.



RESUMEN )
Titulo: DECOLONIALIDAD Y CONFLUENCIA EN LA EDUCACION QUILOMBOLA:
experiencias en ensefianza de lectura literaria y oralitura

Esta tesis es el resultado de una investigacion-accion en la Escola Municipal Quilombola de
Educacdo Infantil e Ensino Fundamental Professora Antdnia do Socorro Silva Machado,
institucion ubicada en el territorio quilombola de Paratibe, ubicada en el barrio de Paratibe, en
la periferia sur de la ciudad de Jodo Pessoa-PB. La calificacion de la escuela como quilombola
hizo surgir estudios decoloniales aplicados al curriculo, ademas de reforzar investigaciones ya
consolidadas en la academia sobre: quilombismo; ensefianza antirracista; implementacion de la
ley 10639/03 y la ley 11645/08; La decolonialidad en la educacion. El cruce de estos temas
proporciond una recopilacion de datos y aportes tedricos diversos en las areas de la educacion
popular; educacion para las relaciones étnico-raciales; estudios culturales y africanidades;
Oralidad y ensefianza de la literatura. La descripcién del campo, utilizando metodologia
etnografica, determind temas importantes para el trabajo de lectura literaria, como cuestiones
vinculadas al género, territorialidad, cultura de paz, familia, ascendencia, religiosidad y
alimentacion. Los datos se recolectaron a partir de diarios de campo, entrevistas, registros de
experiencias en el aula, circulos culturales y practicas integradoras. Todos los sujetos son
estudiantes de los ultimos afios de la escuela primaria, miembros de la comunidad quilombola
y de la escuela. La investigacion fue autorizada por el comité de ética de la Universidad Federal
de Paraiba y, por eso, todos los registros de discurso e imagenes de personas, especialmente 10s
con menos de dieciocho afos, se conservan de acuerdo con las normas para investigaciones con
seres humanos. Inicialmente, el campo se presenta y da lugar a debates sobre el curriculum, la
decolonialidad y la educacién quilombola basada en los valores de la civilizacion afrobrasilefa.
Las cuestiones planteadas promovieron una redefinicion de la formacion docente para actuar
en ese tipo de ensefianza, especialmente en lo que respecta a la oralidad y al repertorio de
lecturas afrobrasilefias. La busqueda de llenar esos vacios también motivé una reelaboracion de
conocimientos en el campo de la metodologia de ensefianza de la lectura literaria y acciones
relacionadas a la oralitura, que resulto ser una categoria importante para el proyecto quilombista
de la escuela. Se desarrollaron diversas experiencias de ensefianza-aprendizaje dentro y fuera
de ambientes pedagogicos tradicionales, ampliando percepciones sobre territorialidad,
corporalidad y ritualidad en la praxis pedagdgica de la institucion. Las preguntas sobre
curriculo, decolonialidad y educacion quilombola fueron desarrolladas con base en GOMES
(2017; 2021), SANTOS (2023), RUFINO (2019; 2021), MALDONADO-TORRES (2020),
NASCIMENTO (2019; 2022), PEREIRA (2007) , HOOKS (2017; 2021), NOGUERA (2020;
2023) ARROYO (2013) y BRANDAO (1984; 2006). Para debates sobre oralidad, oralitura y
ensefianza de la lectura literaria, ZUMTHOR (2000; 2010), ROTHENBERG (2006),
BARTHES (2004), MARTINS (1997; 2021), PINHEIRO (2015; 2018), BAJOUR (2012),
COSSON (2020) y LARROSA (2021) ademas de varias voces no académicas, como poetas,
cantantes, quilombolas, indigenas y lideres religiosos. Se realizaron diversas practicas con
debates orales y oralizacion de poemas y narraciones breves, destacandose lecturas de
Conceicdo Evaristo, Cristiane Sobral, Jodo Cabral de Melo Neto, Patativa do Assaré, Elisa
Lucinda, Sénia Sultuane, Rubem Braga, ademas de varias canciones y de textos del propio
docente-investigador.

Palabras clave: Educacion Quilombola; Curriculo € Decolonialidad;onfluencia; Ensefianza de
Lectura Literaria; Oralitura; Cultura Afro-brasilefia.
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INTRODUCAO — Chio de escola: alicerce de pesquisa

Uma profissdo tdo carregada de dialogismo e reflexdo como o magistério representa
constantes convites para uma escritura memorialistica que permita muito mais do que a revisdo
de erros e acertos do percurso. Permita o reencontro das antigas motivagdes comparadas com
os novos desafios. Foi nesse clima que me dispus em meu percurso de doutorado: em busca de
uma maior sintonia entre teorias e praticas, entre ensino, pesquisa e extensao. Por isso, lancei-
me desde o principio nas veredas da pesquisa-acgao, tecida na mais sincera inten¢do de ver o
ensino como algo que faca sentido para os sujeitos no processo, € que se possivel, contribua
para a superacao de amarras ideoldgicas e epistémicas na educagao basica.

Por outro lado, ha que se pensar no impacto de uma pesquisa de doutoramento para a
propria atividade pedagodgica em si, promovendo uma praxis sobre o ensino, de maneira a
ampliar a percep¢ao de professor-pesquisador. Por exemplo, alguns/mas colegas de profissao,
a despeito da qualidade de seu trabalho, nao conseguem ainda ver-se como produtores/as de
conhecimento e até como autores/as, ou seja, sujeitos de autonomia pedagogica tal, que sejam
capazes de conduzir seu planejamento para além de formulas curriculares generalizadas, de
exercicios pouco significativos de livros didaticos, ou até mesmo de copias estéreis na lousa.

Nesse sentido, pensar uma pesquisa cujos métodos estejam calcados no ensino e, em
consequéncia, pensar um ensino cujas praticas estejam calcadas na pesquisa implica em
construir educacao como meio efetivo de mudanca. Tal visdo corrobora uma das tendéncias da
pesquisa participante, como sistematiza o educador popular Carlos Rodrigues Brandao, quando
ha o “proposito de se constituir como um instrumento de partilha popular na producdo do
conhecimento social e por seu vinculo com processos mais amplos de transformagao social”
(BRANDAO, 2006, p. 36). E muito comum que pesquisas desse tipo sejam aplicadas em
comunidades ou contextos de educacdo popular ndo-formal. Porém, o contexto desta
investigacdo traz a comunidade e seus saberes para o centro da acdo pedagdgica da escola,
conferindo outro sentido para a investigacao.

Conhecimento social implica, portanto, em amplas reflexdes sobre como a academia
dialoga com as populagdes a quem deve atender. Por esse raciocinio, subverte-se ndo somente
uma ideia enraizada de que a universidade detém o conhecimento e deve comunica-lo ao povo
que ndo tem acesso a ela, mas também se problematiza a nocdo de que nao se produz

conhecimento sem os meios académicos. Na verdade, aprender com diversos segmentos da



16

populagdo e participar da aprendizagem também seriam importantes posturas do/a educador/a
que repensa a epistemologia. Em outras palavras, repensar as epistemologias, respeitando os
saberes e linguagens populares ¢ um importante aspecto do que se entende hoje como
decolonialidade, mas ja dialoga ha varias décadas com o pensamento de Paulo Freire (1996),
para quem os conhecimentos manipulados na escola devem se contextualizar com os saberes
das classes populares. Segundo Nilma Lino Gomes (2017), a ciéncia moderna foi
instrumentalizada como uma forma de conhecimento com fung¢ao reguladora, que conforma a
ordem social em hierarquias que (pre)existem ao pesquisador, tendo este que distanciar-se da
realidade para descrevé-la. Por oposi¢do, podemos defender um conhecimento-emancipacao,
ou seja, uma abordagem que investigue os processos inclusive politico-ideoldgicos que
motivaram distancias entre saber de experiéncia e saber teorico, € que proponha formas de
superar a hierarquizacdo dos conhecimentos (GOMES, 2017, p. 59), que é também reflexo de
uma hierarquiza¢ao no campo produtivo e de uma segregacao social.

Por tais motivos, sinto a necessidade prévia de anunciar que certas escolhas de linguagem
que se apresentardo neste percurso, além de serem reflexos de opgdes politicas relativas ao
conhecimento a ser produzido, sdo também fruto da propria proposta ideoldgica que acercou
minhas leituras, minhas experiéncias, a época em que escrevo e as pessoas com quem me
relacionei e que muito me ensinaram. Refiro-me, entre outras coisas, a op¢ao pelo tom de relato
em primeira pessoa, pela forma de flexionar género, por evitar a utilizacao de siglas e por me
referir aos sujeitos da pesquisa de forma indefinida, buscando apresenta-los como sujeitos
coletivos, além de algumas digressdes que poderdo aparecer em notas de rodapé. Além disso,
experimentei mesclar o discurso académico com falas poéticas e incursdes ficcionais no final
de cada capitulo, como forma de concretizar literariamente o que a experiéncia tedrica muitas
vezes limita. Espero que a leitura, acima de tudo, assuma um carater provocativo, a0 mesmo
tempo em que reflita o fato de que o conhecimento pedagdgico, a reflexdo subjetiva e literaria,
e o saber tedrico sdo de tal maneira imbricados, que para mim ndo seria possivel ndo enreda-
los numa mesma teia da minha escritura.

Este estudo debruca-se sobre a leitura literaria na educa¢ao decolonial quilombola.
Afinal, um projeto de educacdo quilombola requer/convida a um continuo processo de
decolonialidade. Nesse contexto, entendo com Nelson Maldonado-Torres que “se a
descolonizagdo refere-se a momentos historicos em que sujeitos coloniais se insurgiram contra
os ex-impérios e reivindicaram a independéncia, a decolonialidade refere-se a luta contra a

logica da colonialidade e seus efeitos materiais, epistémicos e simbdlicos.” (MALDONADO-
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TORRES, 2020, p. 36). Nesse sentido, posso compreender a agdo decolonial como uma ruptura
com fronteiras e marcadores de diferencas enraizadas. Uma educagdao decolonial, por
consequéncia, deve ser entendida como processo critico, indo ao sentido radical de “critico™:
gerador de crise. Por isso, tais questdes abrem possibilidades de rupturas com qualquer “paz”
aparente, uma vez que, ainda segundo MALDONADO-TORRES (2020), o colonizado ndo
deve ser entendido como cordial ou docil.

Nesse trabalho de inserir uma agdo decolonial na emergéncia de uma pedagogia critica,
investigando processos curriculares, ¢ que desejo posicionar minhas experiéncias literarias e
meus/minhas parceiros/as de leitura no contexto de escola que serve a uma comunidade
quilombola. Para tanto, trata-se de investigar: como a leitura literdria pode constituir um
curriculo decolonial quilombola?

Tal questdao se impde pela necessidade de participar da construgdo da Escola Municipal
Quilombola Anténia do Socorro Silva Machado, localizada em Paratibe, na zona sul do
municipio de Jodo Pessoa-PB. Nessa instituicdo, atuo como docente de lingua portuguesa nos
anos finais do ensino fundamental desde 2015, e ali tenho sentido continuas demandas que
envolvem uma prdxis. E chegado o tempo de refletir teoricamente sobre as mais diversas
praticas ja experienciadas, reformulando estratégias e constituindo novas relagdes pedagogicas.
Por isso esta pesquisa tem como objetivo central investigar a recepgao da leitura literaria a partir
da construgdo curricular da referida escola, em dialogo com teorias da decolonialidade, os
valores civilizatorios afrobrasileiros, as leis 10639/2003 e 11645/2008, e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdao Escolar Quilombola (BRASIL, 2012). Nesse sentido,
a leitura literaria tem sido fundamental, mas revelou-se também a importancia de promover
didlogos em torno de outras modalidades de experiéncia estética com a palavra. Refiro-me ao
campo de estudo hoje denominado de oralitura — conjunto de praticas orais que perpassam
dimensdes de corporeidade em diversas vivéncias comunitarias.

Para cumprir a missdo acima foram tragados os seguintes objetivos especificos: 1. Refletir
a construgdo curricular da Escola Quilombola Anténia do Socorro Silva Machado e suas
interfaces com diversos principios e modalidades da educacgdo; 2. Refletir aspectos da
decolonialidade com as teorias literarias recepcional e identitaria, bem como da oralitura, com
foco em vivéncias de ensino-aprendizagem; 3. Refletir sobre o processo pedagogico de ensino
de leitura literaria na escola Quilombola Antonia do Socorro Silva Machado; 4. Constituir

experiéncias de oralitura com um grupo de alunos e alunas da escola Quilombola Antonia do
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Socorro Silva Machado, integrando saberes que se encruzam poeticamente com a corporeidade,
a oralidade, a visualidade e escrita.

Cada um dos objetivos listados acima motiva um capitulo desta tese. Assim, no primeiro
capitulo, realizo uma descricdo do contexto escolar e comunitario, debatendo a emergéncia do
debate curricular na institui¢ao, ao passo que os processos identitarios da comunidade usuaria
e o coletivo pedagogico (professores e professoras, estudantes, funcionarios e funcionarias,
além da gestdo) se consolidaram durante os ultimos anos, sobretudo os que foram vividos por
mim desde que ali ingressei. Os procedimentos de pesquisa utilizados foram a etnografia,
através de observagao participante em reunides, depoimentos e andlise de documentos e estudos
anteriores.

Dessas reflexdes emerge o foco do segundo capitulo, que ¢ o debate sobre como a
constituicao curricular da instituigdo afetou o modo como lido e (re)elaboro os meus saberes e
a minha a¢do docente. Entre as encruzilhadas que se apresentam nesse percurso, discuto o modo
como a oralidade, a ancestralidade, a ludicidade e a religiosidade redimensionaram minhas
nogdes de ensino de lingua portuguesa ¢ me deram novos pardmetros académicos para a
teorizagao literaria. Outras vozes me constituiram, nesse sentido: além dos teoricos da academia,
poetas, cantores e cantores, escritores e escritoras, espiritos caboclos, alunos e alunas, colegas
de profissdo, também me deram contribui¢des. Essa tentativa de aproximagdo decolonial da
teoria me moveu também a investigar oralitura e uma diversidade de praticas de ensino de
leitura literaria.

A partir do terceiro capitulo, com o objetivo de refletir sobre o processo pedagogico de
ensino de leitura literaria na Escola Quilombola Antdnia do Socorro Silva Machado, busquei
sistematizar os registros de participagdo de alunos e alunas de nono ano em aulas de leitura
literaria, através dos instrumentos de gravacao de dudio e diario de itinerancia, tendo a pesquisa-
acdo como orientacdo metodoldgica. Ante o fato de que parte considerdvel das acdes de
pesquisa foi realizada como professor-regente de Lingua Portuguesa daquelas turmas, os
registros levam em conta o processo de constante reelabora¢ao dos planos e sele¢do dos textos
apresentados nas atividades.

Ja o quarto capitulo apresenta e reflete experiéncias realizadas com a oralitura,
combinando a narrativa do vivido com vozes e depoimentos (respeitando o anonimato dos
syjeitos), além de analises dos registros obtidos em diversas experiéncias conduzidas para além
do espaco instituido da sala de aula, defendendo o principio de que a acdo docente nio se

restringe a apenas um espago — a sala de aula — e uma fungao — o ensino. Assim, as experiéncias
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desse capitulo refletiram sobre agdes como a ciranda, sobre dimensdes da religiosidade
encruzada a etnicidade, e a espagos alternativos para a construgao de novos marcos pedagogicos

de uma educacao outra.
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PRIMEIRO CAPITULO - A Educagiio quilombola imbricando leituras

Precisamos entender que vale mais uma sociedade onde todos
vivam bem na vida coletiva do que uma sociedade onde a maioria
trabalha para o bem-estar de poucos. (Elisa Lucinda)

Julgo necessario iniciar esta pesquisa alinhando o modelo de educacao almejado com a
sociedade brasileira. Na verdade, com um projeto de sociedade brasileira. Esta questdao me
parece fundamental no contexto de transi¢cao atual, em que modelos educacionais vém sendo
defendidos e atacados, a medida que pessoas tém posto em choque (o contrario de didlogo) suas
tendéncias ideologicas. Trata-se de um campo tao sensivel das politicas publicas que a troca de
gestores, agentes do poder executivo ou até mesmo de terminologias aplicadas ao cotidiano
escolar transformam diretamente os efeitos da agao pedagdgica. Como as reformas da educagdo
e do curriculo tém sofrido constante influéncia do processo de alternancia de poder politico-
econOmico, esta pesquisa se inicia, portanto, pela conformagao com um projeto de sociedade,
qual seja, aquele proposto na constituicao de 1988 e fortalecido com a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional (LDB - lei 9394/96), que define educagdao em seu artigo 1°: “A educagao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana,
no trabalho, nas institui¢des de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da

sociedade civil e nas manifesta¢des culturais.” (BRASIL, 1996)

Estabelecendo o alicerce de toda a organizagdo do nosso trabalho, a LDB garante, pois,
que uma ampla rede de saberes e agentes atenda para a consolidacdo de um projeto de
sociedade. Como nestes principios listados no artigo 3°: “[...] I —liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; III — pluralismo de ideias e de
concepgoes pedagogicas; IV —respeito a liberdade e aprego a tolerancia [...]” (BRASIL, 1996).
Apesar dessas condigdes serem ignoradas por muitos profissionais, gestores, legisladores e
membros do poder executivo, elas nos servem de combustivel para a luta por uma sociedade

baseada na diversidade e na defesa radical da democracia.

Contudo, ¢ possivel perceber que, historicamente, as escolas tém sido organizadas de
forma avessa a principios democraticos. Isso pode ser percebido inclusive em um curriculo que
silencia saberes originarios de outras matrizes que ndo a europeia. Essa constatagao enseja uma
série de premissas: Se as contribuigdes epistemologicas das varias etnias na formagao brasileira

sdo descaracterizadas a partir de marcos e pontos de vista eurocéntricos? Se a propria concepgao
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de organizacdo social escolar, com suas regras, rotinas, disciplinamentos, avaliagdes,
distribui¢des humanas, segue um modelo societirio que remonta a varios séculos de
colonizagdo? E se as leituras impostas pelos agentes educacionais sio moduladas em categorias
exogenas a realidade das comunidades tdo diferentes? Podemos garantir o pluralismo
determinado pela LDB sem um mergulho no conhecimento de todas as matrizes culturais

brasileiras?

Nessa perspectiva, Luiz Rufino defende que “a problematica do conhecimento ¢
fundamentalmente étnico-racial” (RUFINO, 2019, p. 12). E se, com Miguel Arroyo,
compreendemos que os sujeitos que adentram a escola marcados pela diversidade sdao “sujeitos
de histdrias, culturas, valores e conhecimentos e exigem reconhecimentos” (ARROYO, 2013,
p. 147), portanto, compreendemos que hd um efeito de baixa autoestima e silenciamento de

quem possui saberes que nao sao credibilizados nas estruturas de divulgacdo do conhecimento.

Diante da emergéncia de uma educagdo para as relagdes étnico-raciais, cuja orientagao
iniciada na lei 10639/2003 proporcionou um amplo conjunto de reflexdes, pesquisas € novas
orientagdes de ensino, uma parcela da comunidade académica passou a observar que o objetivo
precipuo dessa legislacdo ¢ fundamentar novos parametros epist€émicos, que descolonizem os
saberes, combatendo um sequestro historico de relagdes em que o brasileiro ndo reconhece suas
origens e nao valoriza os aspectos culturais de sua comunidade. Eis porque, no contexto atual,
em que reconhecemos e desejamos fortalecer a diversidade brasileira em todos os seus aspectos,
cumpre revisar cada possivel elemento que estruture essa diversidade. E um deles ¢ justamente

anoc¢do de comunidade. Nas palavras de Carlos Rodrigues Brandao e Maristela Correa Borges:

A que se opde a comunidade? Ao que tenta reverté-la a sociedade e, da
sociedade, ao mercado globalizado. De maneira ndo muito distante de
Maftezoli e Bauman, a comunidade ¢ o lugar humano da vida. Desde tempos
antigos foi e segue sendo o lugar social arrancado da natureza, ou nela
encravado ainda, em que pessoas, familias e redes de parentes e “comuneiros”
reinem-se para viver suas vidas e dar, entre palavras e gestos, um sentido a
ela. Em termos modernos, a comunidade é o lugar da escolha. E a associagdo
— quanto mais livre e autoassumida melhor — de pessoas que se congregam
para serem, em meio a um mundo como o da grande cidade, o que desejam
ser nela, ou por oposicio a ela. (BRANDAO e BORGES, 2014, p. 2)

Temos aqui, portanto, um ponto de partida para construcdo de uma reflexdo
epistemologica: um estar no mundo que, quanto mais definido e assumido pelos sujeitos, mais

propicio a uma aprendizagem motivada. No momento em que nossa escola assume uma
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identidade com a comunidade que se serve dela, ajuda-a a definir sua posi¢do nesse mundo de
globalizagao neocolonialista. Permito-me a chamar de neocolonialista porque, na dindmica da
comunicacdo de massa mais recente, sentimos cada vez mais intensamente um processo de
apagamento das tradi¢des e saberes tradicionais, para a aceitagdo quase inconsciente pelos
individuos de uma cultura nova, moderna, urbana, de integragao civilizadora, conectada, onde
a identidade local e tradicional vem sofrendo refluxo.

Em oposi¢ao, advogar por outro modelo significa escolher outros termos, como mundo
cindido, desencantado, balizado em dicotomias, do esquecimento, onde se nega a ancestralidade.
Tomo essa posi¢do politica na conducao da minha a¢do educativa e epistemoldgica também

dialogando com Miguel Arroyo:

Com o culto as cidades se decreta o desaparecimento do campo. Com culto a
industrializagdo se decreta o desaparecimento de outras formas de producao
como ultrapassadas. Com o culto ao progresso cientifico e ao futuro se decreta
o desaparecimento dos saberes ancestrais, da tradi¢do e se apagam as
vivéncias do passado e do presente. O mais grave € que se decreta o
desaparecimento dos coletivos humanos que estdo atolados nas vivéncias do
presente e em formas de produgdo da existéncia supostamente pertencentes ao
passado. (ARROYO, 2013, p. 263)

Tudo isso opera o que Luiz Rufino (2019) denomina de injustica cognitiva. Esse processo
¢ tao forte que nos levaria até mesmo a provocag¢do: ainda haveria comunidade? Trabalhar sua
defesa ¢ nadar contra a corrente?

Somente tais provocagdes ja subjazem importantes motivos para esta pesquisa, mas me
permito subverté-las: quando saberes de uma comunidade tradicional sdo invisibilizados pela
modernizac¢ao colonizadora, eles deixam de ser importantes para a manutencao das dinamicas
da vida e convivéncia com a natureza - fonte de recursos essenciais a sobrevivéncia? E, em face

dessa reflexdo, vale acrescentar o pensamento de Nelson Maldonado-Torres:

enquanto a modernidade ocidental atingiu uma identidade ao inventar uma
narrativa temporal ¢ uma concepg¢ao de espacialidade que a fez parecer como
o espago privilegiado da civilizagdo em oposi¢ao a outros tempos e espagos,
a busca por uma outra ordem mundial ¢ a luta pela criagdo de um mundo onde
muitos mundos possam existir, ¢ onde, portanto, diferentes concepgdes de
tempo, espaco ¢ subjetividade possam coexistir ¢ também se relacionar
produtivamente. (MALDONADO-TORRES, 2020, p. 36)

Alinhar-se com essa perspectiva convida a observar, refletir, descrever e analisar

primeiramente os ambientes que determinam meu trabalho.
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2.1 territério, comunidade, cultura e escola quilombola

A Escola Municipal de Educagado Infantil e Ensino Fundamental Quilombola Professora
Antonia do Socorro Silva Machado se apresenta pelo nome de sua fundadora, que ha mais de
cinquenta anos comegou a dar aulas multisseriadas para as criangas da vizinhanga em sua
propria casa, de maneira que muitos pais e até avos de estudantes atuais da institui¢do ja foram
alunos e alunas da finada professora’. Na verdade, suas experiéncias de ensino datam desde os
anos 1950, quando ela ainda tinha apenas o antigo curso primario e, segundo relatos,
preocupava-se em ensinar dentro de moldes tradicionais, inclusive com castigos, marcantes de

sua época, como registra-se na pesquisa de Ygor Cavalcante (2013):

No que diz respeito as metodologias de aprendizagem adotadas pela
professora, descobrimos que esta era mediada pela existéncia de castigos ¢
punicdes aos educandos e educandas, em especial aqueles que ndo aprendiam
ou que eram desobedientes em sala de aula. Com esse estereotipo rigoroso em
sala de aula, ganhava prestigio e valor perante a Comunidade, além disso, o
material didatico que conseguia era doagdo do governo municipal.
Entendemos que essa mentalidade rigorosa que Dona Antdnia Socorro exercia,
fazia parte da época em que viveu, pois era valorativo em pleno regime militar,
adotar tal rigor pedagdgico sobre os educandos. (CAVALCANTE, 2013, p.
103)

Ressalta-se que a professora Antdnia foi desenvolvendo sua formagdo pedagdgica em
paralelo a ascensdo profissional, tornando-se diretora da escola desde a fundagdo oficial pela
prefeitura, em 1972, quando a institui¢ao se chamava José Peregrino de Carvalho. Esse dado
revela transicdo da visdo pedagodgica da professora, ao mesmo tempo que demonstra uma
origem colonializada da institui¢do, pois, como sera comentado adiante, tratava-se de uma
pedagogia punitivista que impunha métodos preconcebidos. Outro dado interessante que revela
algum tradicionalismo da escola € a pouca variagdo no corpo gestor, pois em cinquenta anos de
historia, apenas trés pessoas exerceram essa func¢io ali. Dona? Antonia ali permaneceu até seu
falecimento, transferindo o cargo para a professora Estela Maria Reis de Carvalho, que por sua

vez passou a direcao geral dezenove anos depois para a professora Jandira Pontes de Morais de

1 Antoénia do Socorro Silva Machado nasceu em 03 de margo de 1930 e faleceu em setembro de 1992.

Comecou sua caminhada pedagdgica ensinando na sua casa na comunidade, sendo ela mesma uma herdeira das
propriedades da area. Era bem-quista e sempre bem-referenciada nos relatos. Por esse motivo, sua morte causou a
imediata mudanga no nome da instituigao.
2 “D At 9y 173 : ” X : A

ona Anténia” e “Dona Toinha” sdo os termos mais usados na escola entre contemporaneos e

contemporaneas, para se referirem a fundadora.
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Sousa, que permaneceu ali até o ano de 2023, preparando-se para aposentadoria. Na imagem a
seguir, temos o busto de Dona Antonia, relevante marco visual na fachada da escola, e que, nos

ultimos anos, ganhou uma decoragdo com cores afro em seu pedestal:

Foto 01: Busto de Dona Anténia do Socorro (fonte: arquivo pessoal)

A estabilidade da gestdo parece cativar o apoio da comunidade e corpo técnico e docente.
Os professores e professoras que formam o quadro de efetivos, por exemplo, dificilmente
pedem remocao para outras unidades, o que me leva a interpretar (e defender) que se trata de
um ambiente estavel para as relagdes profissionais, a despeito de ter ali uma rotina muito
desgastante.

O espago escolar também sofre poucas alteragdes, sendo a tltima, uma reforma que data
do ano de 2010, quando inclusive foram construidas mais salas e ginasio coberto, permitindo
que a escola receba mais de mil alunos/as, sendo hoje uma das maiores da rede municipal, j&
demandando por construgao de novas salas e outros espagos de aprendizagem. Como exemplo,
a precaria sala de informatica e a biblioteca foram desinstaladas no ano de 2022 para virarem
salas de aula. Além disso, as especialistas (apenas uma psicoéloga, uma assistente social, duas
supervisoras € uma orientadora para todo o corpo discente) tem que fazer todos os atendimentos
na sala de direcdo. Uma reforma foi iniciada no final de 2023, com o objetivo principal de
ampliar o nimero de salas, o que reduz os espacos de circulagdo aberta e integrativa. Segundo
dados do censo escolar, no ano de 2022 havia 1638 alunos e alunas matriculados/as em diversos
segmentos, desde a educacao infantil até a educagao de jovens e adultos. Desse total, calcula-

se que 155 estudantes da institui¢ao fossem quilombolas.
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Como se Ve, as estruturas gerais ali ainda sdo precarias e limitadoras a aprendizagem. Os
espacos abertos sdo uma area lateral agricultavel que recebe muito lixo jogado pelas janelas,
além de um campo de terra batida com um cajueiro antigo ¢ poucas arvores, onde todos/as
estudantes ficam no intervalo, geralmente conversando, caminhando, jogando bola (futebol ou
baleado) e dangcando funk. Também ¢ para ali que turmas se dirigem quando ha falta de
professores/as, o que geralmente contribui para as salas de aula proximas ficarem bastante
barulhentas. E talvez esse seja o maior problema ambiental da nossa escola: o barulho excessivo,
combinado com salas quentes, atrapalha decisivamente a aprendizagem e o didlogo. Digo salas
quentes porque, muitas vezes, ou ligamos o ventilador ou nos fazemos escutar. Certamente esse
fator foi determinante para esta pesquisa, pois muitas gravacdes realizadas durante as aulas ndo

puderam ser registradas por excesso de ruidos. Nas fotos a seguir, vemos alguns desses espagos:

Foto 02: Vista superior do patio de areia, onde serdo construidas 8 novas salas (fonte: arquivo pessoal)
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Foto 03: Fachada externa de uma das salas de aula no piso superior da escola. (fonte: arquivo pessoal)

Nas imagens, fica evidente o quanto fatores ambientais foram desconsiderados na
organizacdo da escola. Por um lado, no patio de areia, poucas arvores proporcionam sombra
efetiva para as interagdes entre alunos e alunas. Por outro, as paredes vazadas ndo amenizam o
calor e ainda contribuem para que os ambientes tenham péssima acustica.

O fator ambiental da acustica também ¢ motivado pela grande quantidade de alunos e
alunas em todas as turmas, fato que ocorre porque a escola atende a grande demanda de familias
que vem inclusive de outros bairros e, uma vez que Paratibe e suas cercanias tem crescido
bastante na ultima década, somada com a crise econdmica que tirou muitas familias da classe
média (tirando filhos e filhas de escolas particulares), passamos a ter diversidade crescente do
nosso publico. Por isso, tornamo-nos, sim, uma escola quilombola, mas somente uma parte do
corpo discente assim o €. Precisamos, pois, reelaborar a todo momento as nossas motivagoes
identitarias para ajudar cada estudante quilombola a posicionar-se numa estrutura em que
ele/ela, na pratica, ainda ¢ minoria.

No entanto, como se trata de um espelho da realidade étnico-racial brasileira, a maior
parcela do publico da escola € constituida de pretos/as e pardos/as, o que refor¢a sobremaneira
a emergéncia dos debates raciais em sala de aula, bem como das referéncias afrodiasporicas.
Outro fator que impacta nas questdes pedagdgicas sdo as composi¢des familiares. Como afirma,

em entrevista para esta pesquisa, uma especialista da institui¢do:

Vocé vé que a maioria das mulheres, elas engravidam cedo. A gente vé que as
maes sd0 muito jovens la. Mulheres a grande maioria com 36, 38, elas ja sdo
maes de 3 filhos, ou 5, 6 filhos, ou seja, tem aquela coisa da gravidez na
adolescéncia. E ai o parceiro também ¢ novo né. Ela ja era jovem demais, o
parceiro também. Entdo geralmente essa primeira relacdo ai ndo da certo. A
gente escuta bastante isso. H4 uma troca de parceiros durante essas fases.
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Entdo muitas vezes s3o 3 filhos de 3 pais diferentes. Isso ¢ um fator que
interfere, que fica complicado pra que ndo haja esse acompanhamento (...) Na
nossa comunidade 14 da escola, engravidar cedo traz um certo respeito pras
meninas, entende? Elas tem alguém, elas tem uma casa, muitas vezes pra dizer
que ¢ uma chefe de familia, pra dizer que ta casada. (entrevista concedida em
fevereiro de 2023)

Essa realidade cultural ganha ainda mais relevancia porque estamos falando de pessoas
que vivem em comunidade tradicional. As familias que habitam em Paratibe, localidade situada
na zona sul da cidade de Jodo Pessoa, estdo assentadas e documentadas ha cerca de duzentos
anos na referida area, transferindo de geracao para geragdo suas terras, fazeres cotidianos e
praticas culturais, permitindo, portanto, sua consideragdo como comunidade quilombola, mas
se as composi¢des familiares se transformam rapidamente? E possivel entrever como se
perpetuard a nogao de comunidade tradicional?

Como se percebera uma comunidade tradicional depois que for atravessada por uma
rapida transicdo populacional em seu entorno? Nao que essa questdo emerja de qualquer
necessidade de “preservar” a cultura local, mas faz-se necessario construir uma percep¢ao mais
detalhada sobre os conhecimentos adquiridos com a realidade sociofamiliar, posto que as
microrrelagdes sdo determinantes para pautar caminhos pedagdgicos e de pesquisas, mas
sobretudo afirmagdes socioculturais e identitarias. Um exemplo muito claro € a tematica das

relagdes de género. Em outro momento da entrevista, a especialista também comenta:

(...) Existe esse poder na comunidade: quando elas conseguem casar, quando
conseguem engravidar, isso ndo € visto como algo negativo, muitas vezes €
visto como algo bom, principalmente quando o pai assume, quando as vezes
vai pra casa da sogra, ai vai trabalhar pra sustentar, enfim. Mas a gente percebe
que eles se separam, e se separam de fato, tanto eles como dos filhos. Eles néo
conseguem separar a relagdo pra continuar acompanhando os filhos (...) Uma
outra coisa que € assim, gritante: Essa coisa do machismo: eles acham que
resolver as questdes na escola € pra mulher. (entrevista concedida em fevereiro
de 2023)

Da fala também fica exposta a importancia de uma abordagem de interseccionalidade, em
que o recorte de género nos trabalhos pedagodgicos e, por conseguinte, de pesquisa, deve ser
entrecruzado com a abordagem de raga. Por interseccionalidade, entendo com Akotirene (2018)
que as disposi¢oes politico-ideologicas de género, raga e classe sofrem com hegemonias e que,
no transito das lutas do século XX, registrou-se claramente uma hierarquia social em que a
mulher negra, por exemplo, veio frequentemente abaixo das mulheres brancas (no feminismo)

e abaixo dos homens negros (na luta antirracista). Em outras palavras, trabalhar com a
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interseccionalidade proporciona a mulheres negras a luta por lugar de fala em pautas que,
mesmo focadas na inclusao e equidade, tiveram e ainda tém invisibilidades.

Outro aspecto cultural que se pode problematizar dessa rapida transi¢do populacional ¢
as perdas quanto a ancestralidade, quanto ao vinculo entre geragdes. Muitos jovens, por
exemplo, tem sofrido com crescimento da violéncia. Tanto pela realidade familiar diferenciada
e com vinculos mais frageis, quanto pelos obitos intensificados pela crise de satide publica nos
Giltimos anos (pandemia e sucateamento do Sistema Unico de Saude), bem como pelos casos de
violéncia que atravessa racismo, fac¢des e exterminio (afinal, Paratibe hoje ¢ um quilombo
urbano), quando a comunidade ndo se v€ na sua ancestralidade, deixa avangar silenciosamente
um esquecimento. E Luiz Rufino adverte: “combater o esquecimento ¢ uma das principais
armas do desencante do mundo. O ndo esquecimento ¢ substancial para a invengdo de novos
seres, livres e combatentes de qualquer poder colonial” (RUFINO, 2019, p. 16). E justamente
o0 esquecimento que indica o fato de que parte da comunidade € invisivel até para si mesma.
Muitos ali ainda ndo se reconhecem quilombolas, alguns considerando que tal status ¢ até
nocivo. Para além da visao estereotipada de quilombo como “area de escravos fugidos™, a

prescricdo legal no Brasil assegura, no Decreto 4887 de 2003, o conceito de quilombo:

Consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para os fins
deste Decreto, os grupos étnico-raciais, segundo critérios de autoatribuigao,
com trajetoria historica propria, dotados de relagdes territoriais especificas,
com presuncdo de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a
opressao historica sofrida (BRASIL, 2003, sp).

Por tais critérios, a comunidade de Paratibe, que ja existia enquanto quilombo mas ndo se
identificava assim, passou também a construir sua identidade dentro do espaco urbano da cidade
de Jodo Pessoa, visto que a especulacdo imobilidria tem feito graves transformacdes ali e, onde
antes havia grandes sitios ocupados por varias geracdes de dezenove nilicleos familiares de
pessoas negras, passou-se a dividir espagos com granjas sem relacdo direta com a terra e a

cultura local, como afirma Maria Ronizia Gongalves:

A principal marca dessas granjas particulares sdo seus muros. Muros enormes
em altura e extensdo fazem parte da paisagem de Paratibe desde que novos
proprietarios entraram na area. Sao chacaras de luxo, com pista de motocross,
piscina, quadras, entre outros espacos de lazer, tudo o que ndo existe na
comunidade. Ilhas cercadas por um mar com o qual ndo querem contato. Estao
em Paratibe, mas nao sdo de la. Estdo na comunidade, mas ndo convivem com
ela. Areas que proporcionam lazer e divertimento a seus ocupantes, mas nao
a seus verdadeiros donos. Proprietarios que desconhecem por completo as
regras de construcdo ou ignoram a existéncia de pessoas naquela comunidade,
e assim constroem seus muros sem sequer deixar espago para as pessoas
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caminharem com dignidade, sem precisar fugir dos carros. (GONCALVES,
2010, p. 69)

Essa configuracao espacial, incoerente com o meio, representa, por consequéncia, fratura
nas concepgoes socioculturais e tradigdes de populagdes que guardam vinculos ancestrais,
proporcionando, aos poucos, diversos apagamentos ou desenraizamentos que podem ser
percebidos ainda como processo colonial. Segundo Maria Estela Ramos (2007), as nogdes
burguesas de propriedade tornaram-se normas sociais que representaram contraponto aos
territorios populares que, por sua vez, compdem mais do que apenas precarizagao e pobreza,
mas sobretudo uso coletivo de espacos, protecao de grupo, vida religiosa, meios de subsisténcia.
Foi esse amplo conjunto de nogdes que configurou o conceito de “tradicionais” a varias
comunidades afrodescendentes. Como afirma a mesma autora: “Nao foram apenas os espagos
fisicos destituidos, mas também as relacdes sociais estabelecidas ao longo do tempo nos
territorios urbanos e que eliminaram parte da histéria, da cultura e da memoria dos

afrodescendentes, estruturadoras de seus modos de vida” (RAMOS, 2007, p. 98-9).

Em dialogo com as ideias de Guattari, Patricia Gomes Rufino de Andrade reflete que uma
comunidade quilombola define-se quando identifica sua singularidade, ao criar “suas proprias
referéncias praticas e teoricas” (ANDRADE, 2018, p. 46) e, em sua singularidade, aquela
populacdo percebe suas possibilidades de reelaboragdo, com autonomia e criagdo, de sua
trajetoria de vivéncias e sobrevivéncias, ressignificando suas experiéncias histéricas e no
cotidiano. No caso dessa pesquisadora, que acompanhou o quilombo de Monte Alegre, no
Espirito Santo, a singularidade ali reside na ritualidade, nos festejos e expressodes culturais (no
caso, a danga do caxambu), que fortalece a territorialidade: “as identificagdes culturais sdo

fortalecidas a partir das celebragdes nos festejos e sao dramatizadas e assumidas no cotidiano”

(ANDRADE, 2018, p. 70).

Foi possivelmente o gatilho da perda territorial e do esquecimento cultural que motivou
a comunidade de Paratibe, organizada como associacdo comunitéria, apos o reconhecimento
pela Fundacao Cultural Palmares, a acionar o ministério publico por politicas publicas
municipais que, tanto lhe reconhecessem como quilombola, quanto proporcionassem direitos
especificos. Uma das demandas centrais foi para que a escola Antdnia do Socorro tivesse um
modelo pedagdgico especifico, conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Escolar Quilombola (BRASIL, 2012). Foi assim que a escola Antdnia do Socorro viu-se aos

poucos demandada a uma educa¢do quilombola, fato oficializado em documentacdo da
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prefeitura em 2019%, mas com varias experiéncias de mais de dez anos, o que inclui uma
formacao continuada, que aconteceu entre os anos de 2016 e 2020 e foi decisiva para
adquirirmos identidade em nossas praticas. Contudo, a descontinuidade dessa politica de

formagdo ¢ problematica, devido as grandes mudangas na equipe docente em pouco tempo.

Na fala a seguir, de Joseane da Silva, lider da comunidade, sustenta-se que as

transformagdes na escola sao uma conquista inclusive territorial:

A gente tinha uns dez, doze nucleos, mas contando com outros, foram
chegando, ficou mais ou menos uns vinte nicleos. Por que nicleo? Por que
foram vendendo as areas, e foram construindo casas e foram construindo
granja e ai o quilombo ficou bem reduzido. Mas a resisténcia ¢ grande. A Luta
¢ maior ainda. Porque a cada momento que a gente fala em resisténcia, fala
em negro, fala em comunidade quilombola, é uma luta que a gente tem que
enfrentar diariamente, constantemente. E facil? Ndo. Nao é facil. E assim,
quando a gente conseguiu o processo dentro da escola, foi uma fortaleza, para
o processo de regularizacao de todo o territério da comunidade quilombola de
Paratibe. Eu parabenizo os professores que adentraram nesse processo, que
colocaram em pratica a formagdo quilombola, que eu acho hoje, como
comunidade, eu escuto das maes e sinto essa falta de retomar esse processo da
formacao continuada dentro da escola quilombola. Entdo, ¢ importante que
isso aconteca, que isso dé sequéncia, porque sa0 NOSSOS jovens, NOssas
criancas que vdo dar continuidade a todo o processo da comunidade
quilombola. Isso pra gente da fortaleza. Eu s6 tenho a parabenizar todos vocés
que estdo nesse processo. Nao € nada facil escutar dos filhos da gente que tdo
dentro da escola, e escutar que existe preconceito dentro da escola. Que a gente
sabe que tem professores que nao estdo aderindo o processo. Porque néo estao
aderindo o processo? E importante pra gente! Porque a gente tem uma historia
pra dar continuidade. A gente tem uma vivéncia. E tdo querendo embranquecer
o quilombo e isso ndo ¢ legal. Isso ndo é bom. A gente percebe nas criancas
que elas tdo querendo ficar embranquecida. Como? Esticando os cabelos. Isso
ndo ¢é legal. Pessoas que tiram foto e colocam la na foto, uma cor,
embranquecendo aquela foto. Isso também estd mostrando que ela ndo esta se
aceitando como negra. Se a escola esta fazendo um trabalho de
reconhecimento, de resgate, a gente ndo vai ter mais isso. Existe o preconceito?
Existe, mas se a gente diminuir, a comunidade s6 tem a ganhar, e a escola mais
ainda. E olha s6: como escola quilombola, ela tem muito a crescer. Muito
mesmo. Agora cabe uma unido de todos. Nao s6 a direcdo, ndo s6 os
professores, ndo so a coordenacdo, nem limpeza, mas eu acho que num geral,
se todos estamos juntos, unidos pra um s6 propdsito, de educar essas criangas
¢ buscar esse resgate nessas criangas, nesses jovens, eu acredito que nos so
temos a ganhar. E 6: eu vou dizer uma coisa a vocés: Pra mim, ndo ¢ facil e
nem vai ser, a cada momento eu sofro preconceito, a cada momento eu sofro
represalia, porqué? Porque eu sou uma negra, mulher e atrevida. Porqué?
Porque eu estou buscando o que € bom pra comunidade. O que € historico da

3 Segundo o Termo de Compromisso e Ajustamento de Conduta N°001/2016, estabelecido entre a

Prefeitura de Jodo Pessoa, o Ministério Publico Federal e a Associagdo da Comunidade Negra de Paratibe, a escola
deve ter seu corpo docente capacitado para atuar conforme as diretrizes curriculares nacionais para a educag@o
quilombola (BRASIL, 2012)
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comunidade. O que ¢ nossos direitos, o que ¢ nossas reivindica¢des. Qual é?
Sdo poucas. As reivindicagdoes do quilombo sdo poucas. Primeiro, respeito,
educacdo e continuidade. Nao precisa de mais nada. (palestra proferida no dia
24 de novembro de 2022%)

A fala da lider Joseane entrelaca perdas e conquistas nos campos da territorialidade e da
cultura, destacando que o processo de afirmacao quilombola, que perpassa a identidade negra,
o direito ao usufruto da terra como propriedade comum e ao respeito e continuidade dos seus
saberes tradicionais. Em sua pesquisa de mestrado dentro da nossa escola e da comunidade,
Heloisa Marinho Cunha (2017) reflete com Arruti que o termo quilombola, a partir da
constituicao de 1988, ressemantizou-se em torno de trés categorias: etnicidade; remanescéncia;
uso comum da terra. Para a pesquisadora, “historicamente, o movimento quilombola simboliza
um processo de luta pelo direito fundamental de existir coletivamente com seus usos, seus
costumes, suas formas de organizagao, sua cultura. Essa ancestralidade, tradi¢do, memoria, sdo
perpetuadas nas terras de uso comum” (CUNHA, 2017, p. 83). Heloisa também nos ajuda a
compreender um outro motivo pelo qual Joseane afirma que incomoda: a propriedade de uso
comum representa outro modo de produgdo e “contrariam a logica tradicional da propriedade

privada” (CUNHA, 2017, p. 84).

Os quilombos incomodam com sua divergéncia de concepcao de propriedade, mas todo
um modo de vida diferenciado também pode conduzir a problematizacdo das estruturas
hegemonicas, como por exemplo a no¢cdo de comunidade tradicional, pois como defendem

Carlos Rodrigues Brandao e Maristela Borges,

elas (as comunidades) ndo sdo tradicionais porque aos olhos de quem chega
opdem-se ao que, segundo “eles” ¢ moderno. Sdo tradicionais porque sdo
ancestrais, porque sao autdctones, porque sdo antigos, resistentes anteriores.
Porque possuem uma tradi¢do de memoria de si mesmos em nome de uma
historia construida, preservada e narrada no existir em um lugar, por oposicao
a quem “chega de fora”. (BRANDAO e BORGES, 2014, p. 14)

E por essa ancestralidade e resisténcia que Nego Bispo define quilombo como contra-
colonial. Como ele afirma em vérias entrevistas e palestras, s6 ¢ decolonial quem ja foi

colonizado, e o quilombo ndo foi colonizado®. Por esse motivo, percebo que nossa escola nio

4 Realizamos o I Encontro de Saberes Escola-Comunidade no dia 24 de novembro de 2022, ocasido em que a lider
Joseane (mais conhecida como Ana) abriu os trabalhos de trés mesas redondas sobre saberes da comunidade, sobre
formacdo continuada e sobre praticas de ensino.

® Essa afirmacdo pode ser encontrada em varios videos na plataforma youtube, mas um bom video para sintetizar
as ideias desse pensador esta em https://www.youtube.com/watch?v=0ehRhw3Dp U&t=3082
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pode se afirmar contra-colonial. Se ela passou por todo um processo de colonialidade, no que
Nego Bispo chama de “escola escriturada™, agora ela faz sua volta inversa, reelaborando seus
fazeres para ajudar a comunidade a fortalecer sua contra-colonialidade. No caso especifico de
nossa instituicao escolar, fomos convidados/as ou convocados/as a repensar o nosso conceito
de saberes tradicionais, relagdes comunitarias, valoracao do conhecimento, fungdes da escola,
curriculo e a¢do pedagdgica. Mas poderiamos construir um modelo de escola diferenciado,
sendo professores que, como disse Brandao e Borges, vém “de fora”, vém com saberes pré-

concebidos, em um curriculo pré-determinado e com livros didaticos engessados?

De certa forma, essa inquietagao pode ser percebida em diversas pesquisas de agentes de
dentro e fora da escola. A diversidade de trabalhos académicos tem buscado pesquisar com a
comunidade e sistematizar os saberes e a histéria local, oferecendo um grande campo de
investigacdo: Ronizia Gongalves (GONCALVES, 2010), desenvolveu um relatorio
antropoldgico com vasta documentagdo e fontes orais sobre a historia e formacao da
comunidade, para fundamentar as agdes do INCRA que oficializaram a identificagdo territorial
quilombola; em dissertagdo de Geografia, Ygor Cavalcante (CAVALCANTE, 2013) refletiu
sobre as implicacdes da geografia escolar para a educagdo quilombola em Paratibe; lany Costa
(COSTA, 2016) desenvolveu pesquisa de mestrado em Direitos Humanos analisando os
impactos da demarcacdo quilombola e da afirmacdo identitaria na comunidade; Heloisa
Marinho Cunha (CUNHA, 2017) desenvolveu uma pesquisa qualitativa sobre a escola,
analisando os seus documentos, entrevistando docentes e realizando praticas junto com
discentes, investigando a constru¢do das praticas sobre as relagdes étnico-raciais e os direitos
humanos; Em tcc de Educacdo do Campo, Paulo Aranha (ARANHA, 2017) fez diversas
entrevistas e investigou a formacao e historia da escola Antonia do Socorro desde sua fundagao,
bem como a importancia de sua fundadora; ja a dissertacdo em Artes de Amanda Omar (OMAR,
2018) relatou diversas experiéncias artisticas, sobretudo com o teatro do oprimido, no ensino
fundamental I na escola, e apontou a emergéncia de um trabalho antirracista na sala de aula; em
tese da area de Educagdo, Clédia Veras (VERAS, 2019) refletiu sobre os silenciamentos dos/as
jovens e as concepgdes de saberes populares dentro e fora da comunidade; em dissertagdo de
mestrado em Letras, Rosilanea Santos (SANTOS, 2020) detalhou sua experiéncia de adaptagao
de contos cléssicos para contemplar a representatividade da cultura negra junto a turmas de
fundamental I na escola; em dissertagdo de mestrado em Historia, Nadiane Chaves (CHAVES,
2021) refletiu sobre o curriculo da instituigdo, relacionando sua acdo pedagodgica com a

memoria da comunidade e a construcdo da identidade por jovens dos anos finais.
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Algumas dessas contribuicdes foram significativas para esta pesquisa € para a
consolidagdo do Projeto Politico-Pedagogico da instituicdo. Por essa diversidade de estudos,
percebo que deter um rétulo “quilombola” atrai olhares académicos, valorizando a institui¢ao
junto a universidade, bem como tais estudos trazem novas perspectivas para que a escola se
perceba como campo de desenvolvimento pedagogico, onde profissionais avaliem problemas
do cotidiano com métodos diversificados.

Percebo, porém, que esses estudos podem propor agdes que constituam impactos para a
comunidade e para muitos aspectos do cotidiano escolar. Se os/as quilombolas ali
guardam/preservam/transmitem suas historias a0 menos para si mesmos/as, tais agdes precisam
atingir mais a escola e o nosso entorno. Ha poucos eventos dentro da comunidade que integram
o cotidiano da nossa institui¢ao e, se ndo for por motivacao individual, muitas pessoas da escola
nem pisam ou passam na comunidade quilombola®. Por esse motivo, faz-se necessario
compreender que o curriculo da escola quilombola precisa ser ressignificado pela cultura da

comunidade, incluindo suas demandas econdmicas, como sera discutido mais adiante.

2.2 De como a escola (e este professor-pesquisador) se constroi através dos Valores

afrodiasporicos, (curriculo quilombola e decolonialidade)

As inquietagdes acima expostas retornam em meus estudos e aplicacdes desde 2016,
quando participei da reelaboracdo do Projeto Politico-Pedagdgico da instituicdo. Naquela
construgdo, partimos do foco nos valores fundamentais da democracia e integracdo com a
comunidade: “a escola deve ser aberta a realidade da comunidade que se serve dela. (...);
A construcido da cidadania na escola pressupde gestio democratica e ensino critico que
respeite a diversidade, sem restricoes de credo, cor ou sexualidade.” (EMEIEF ANTONIA
DO SOCORRO SILVA MACHADO, 2016, p. 6-7, grifo original)

Essa perspectiva determinou ainda que as praticas e principios do nosso trabalho
deveriam se pautar nos valores civilizatorios afro-brasileiros, que, segundo os estudos do grupo
de Elio Flores, sdo: “oralidade, comunidade, ancestralidade, memoria, circularidade,

musicalidade, corporeidade, religiosidade, ludicidade, axé¢” (FLORES et al, 2011, p. 14). Apos

6 A titulo de exemplo, acompanhei no ano de 2019 a agio cultural do grupo Maracatu Pé de Elefante, que promoveu

oficinas na comunidade e na escola, mas os participantes que iam ao evento na comunidade ndo iam na escola e
vice-versa.
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varios estudos dessas dimensdes, vimos a necessidade de massifica-las na comunicacao visual
da escola, bem como trabalhar o entendimento delas com as turmas, o que nos levou a elaborar
coletivamente uma mandala em 2016, por ocasiao dos jogos internos, em que a equipe
pedagdgica resolveu enaltecer a identidade afro-indigena, com cada turma apresentando um
diferente pais africano. Lembro com grande vivacidade do quanto foi dificil planejar a
formatacdo desta mandala, pensando os materiais utilizados, e unificando os valores
civilizatérios com simbolos adinkra’. Toda a concepgio da mandala acabou sendo pensada para
compor uma ritualidade do evento de abertura dos jogos. Cada turma entraria com uma parte,
que seria colocada no centro da quadra, e ao redor da composi¢cdo, cada grupo ia sendo
posicionado para formar um circulo para se dancar com a execu¢do do hino nacional em

ciranda®.

Foto 04: mandala com valores civilizatorios afrobrasileiros. (fonte: arquivo pessoal)

O detalhamento e reflexdo ampla sobre tais valores precisam perpassar toda a
metodologia desta pesquisa, uma vez que ela se envolve num conjunto de praticas a serem
planejadas e repensadas no percurso, mas que condicionam a propria forma de construir

conhecimento, ressignificam a propria natureza do fazer pedagogico. Em outras palavras, o que

7 Adinkras sdo um conjunto de simbolos ideograficos do povo Ashanti, tradicional do Gana, na Africa. Tais
simbolos resumem grande sabedoria ancestral.

8 Naquela época, uma polémica correu as redes sociais a respeito do hino nacional nio poder ser dangado, por
ocasido da viraliza¢do de um video em que jovens dangam uma versdo funk no 7 de setembro. A perspectiva de
dangar ciranda com o hino também representava para nés uma inten¢do de desobediéncia civil a essa lei. Um
registro pode ser assistido no link: https://www.youtube.com/watch?v=eBwdnU-Ritg Para pesquisar diretamente
no site, digitar “Hino Nacional como Ciranda” na ferramenta de busca.
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nos propomos a fazer, em didlogo com o PPP da institui¢do, ¢ uma verdadeira (porém dificil)

reinvencao:

Dizermos que nossa escola é quilombola e trabalha a africanidade ¢ um discurso que
deve ser proferido com precaucdo. Porque isso implica em integrar um conjunto de
principios que precisam ser (re)construidos cotidianamente e, por isso, devem tomar
o lugar de outros principios que estdo enraizados por séculos em nosso ser e fazer.
(EMEIEF ANTONIA DO SOCORRO SILVA MACHADO, 2016, p. 10)

Ousar esse desenraizamento (ou seria reenraizamento?) tem sido uma necessidade cada
vez mais imperativa na medida que os estudos avancam na percep¢do de que a cultura da
diversidade, do didlogo entre os diferentes, do encontro para uma aprendizagem livre de
preconceitos, da necessidade de uma educa¢ao do Ser para além do Ter, sdo prerrogativas
radicalmente divergentes de tudo o que estd estabelecido, pois, como afirma Luiz Rufino, “a
educagdo se descaracteriza como tal nao pela sua multiplicidade de formas, mas pela redugao
da mesma a uma unica coisa que esté a servico de uma politica de dominacao” (RUFINO, 2021,
p. 15). Trata-se, portanto, de reforcar principios que nao coadunam com o modelo colonial que
nunca foi totalmente desconstruido. Dai que se torna igualmente necessario (queria dizer
‘imperativo’ novamente, mas percebi que se trata de uma palavra colonializante) um modelo de
educagdo decolonial. Segundo Diallo, Rizzo e Assis,

Ampliamos nossa compreensdo de PPP ao coloca-lo, na perspectiva do giro
decolonial, movimento de resisténcia teorico e pratico, politico ¢ epistemologico, a
logica do pensamento hegemodnico (modernidade/colonialidade), (...), portanto como
um espago de reconhecimento e legitimacdo de saberes historicamente negados ou

silenciados entre os quais destacamos os saberes populares, urbanos, indigenas, afro-
brasileiros e africanos, entre outros. (2018, p. 143)

Vale ressaltar que a diversidade de saberes ai referidos também desloca a escola para a
priorizacdo de dimensdes da cultura humana que ndo se restringem ao racionalismo da
modernidade. Alguns saberes demandados e a0 mesmo tempo silenciados na escola quilombola
Antdnia do Socorro: capoeira, que nio acontece diretamente no cotidiano da instituicao®; a
religiosidade dos terreiros, que ¢ igualmente pouco citada em todas as instancias, embora o

cristianismo seja abertamente difundido e normalizado em varias falas™.

® Apesar da rede municipal de Jodo Pessoa ter um projeto intitulado Capoeira no Chio da Escola, até a realizagdo
desta pesquisa, ndo se contemplou a escola quilombola com essa importante manifestagao.

10 Em todas as reunides em que fala na abertura, a direcio cita um verso biblico, ndo havendo dentro da equipe
docente ou de gestdo e especialistas alguma voz que faca a representagdo de principios das religides de terreiro,
para conferir ecumenismo e diversidade religiosa a instituigao.
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Essa provocagdo convida a repensar todo o discurso que se fixou na histdria e construiu
uma visao limitada do papel do africano e do afrodescendente na formagao do nosso povo. Tal

provocacao decolonial encontra grandes motivagdes em Abdias Nascimento. Segundo este,

A memoria dos afro-brasileiros, muito ao contrario do que afirmam aqueles
historiadores convencionais de visdo curta e superficial entendimento, ndo se inicia
com o trafico escravo e nem nos primérdios da escraviddo dos africanos, no século
XV. Em nosso pais, a elite dominante sempre desenvolveu esforgos para evitar ou
impedir que o negro, apds a chamada abolicdo, pudesse assumir suas raizes étnicas,
histdricas e culturais, desta forma seccionando-o do seu tronco familial africano. A
ndo ser em fungdo do recente interesse do expansionismo industrial, o Brasil como
norma tradicional ignorou o continente africano. Voltou suas costas a Africa logo que
ndo conseguiu mais burlar a proibicdo do comércio da carne africana imposta pela
Inglaterra ai por volta de 1850. (NASCIMENTO, 2019, p. 273)

Como introduzir e valorizar esses saberes historicamente negados ou silenciados se nossa
formacgao inicial foi fundamentalmente colonializada? Entre os anos 2016 e 2020, uma
formacao continuada foi um importante instrumento para a motivacao de varias praticas que,
se ndo necessariamente novas, buscaram ao menos outras vozes e tentaram incorporar relagdes
comunitarias as praticas pedagogicas.

A partir dai, fomos aos poucos constituindo um curriculo que ndo ¢ apenas um documento
que predetermina conhecimentos, competéncias e habilidades que devem ser trabalhados na
escolarizagdo de individuos para que assumam papéis de cidadania ou se insiram no mercado
de trabalho em certa altura da vida. Cada vez mais, tenho compreendido que curriculo &, antes
de tudo, uma materializagdo das concepgdes socioculturais da comunidade no cotidiano escolar.

E com Nilma Gomes, entendo que o curriculo

¢ dindmico e vivo. Constrdi-se ndo somente nos conteudos selecionados, mas no dia
a dia dos sujeitos da escola, no ndo dito, no ndo oficial, no ocultado, no silenciado,
nas relacdes, nas narrativas, nos discursos, nas historias de vida, na vida on-line ¢ off-
line. E aqui ha lugar para as insurgéncias ¢ as reagdes pedagdgicas decoloniais.
Portanto ha lugar para o conflito. (GOMES, 2020, p. 234)

Dessa forma, comegamos a superar a necessidade de preestabelecer um documento
curricular com uma finalidade limitada a modelar contetdos. Uma vez que temos praticas
cotidianas e calendario estruturado para valorizar os saberes da comunidade e os valores
civilizatérios afro-brasileiros, nossas questdes curriculares passam a se concentrar na praxis do
cotidiano de um coletivo pedagdgico. Nesse processo que envolve pratica, reflexdo teorica e
nova pratica, podemos estabelecer um outro olhar para o curriculo, como nos afirma Edmilson

de Almeida Pereira:
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As diregdes apontadas para a atuacdo da escola s6 adquirem sentido pleno
quando transformadas em praxis, desde que essa mesma prdxis também se
realize a partir de um debate permanente sobre os seus efeitos na vida de
educandos e educadores, em particular, ¢ da sociedade, em geral. Em vista
disso, os curriculos se tornam agentes imprescindiveis para que se possa medir
a temperatura das relagdes estabelecidas na escola, seja considerando as
negociagdes entre os sistemas de relevancia que ela aborda, seja analisando o
desempenho de docentes e discentes nas atividades de ensino e aprendizagem.
A configuracdo dos curriculos, portanto, ndo se restringe a enumeracao de
conteudos, mas, para além disso, consiste num mergulho comprometido que a
escola e seus agentes (tanto os de fun¢des administrativas quanto os de
funcdes pedagdgicas) fazem na realidade sociocultural de sua regido, do Pais
¢ do mundo. Sob essa perspectiva, os curriculos extrapolam seus limites
materiais de contetdo para se apresentarem como procedimentos de
investigacdo, estando abertos a manutengao de certos conteiidos tanto quanto
a experimentacdo de ensino de diferentes saberes. (PEREIRA, 2012, p. 13)

O caminho curricular que a EM Quilombola Anténia do Socorro Silva Machado elegeu
para estabelecer sua prdxis tem no calendario uma peca chave, posto que diferentes agdes,
conteudos e relagdes com a comunidade se configuram e revivificam em determinados eventos
que sdo repensados com a regularidade de um periodo letivo. Essa constru¢do seria um
delimitador dos planejamentos, o que proporciona a construcdo de varias aulas do cotidiano
com foco nos projetos.

Para contextualizar essa aprendizagem, cito alguns aspectos de nosso calendario no
Ensino Fundamental II, inclusive para contribuir na organiza¢gdo de sequéncias de leitura no
meu trabalho, em didlogo com o plano geral da equipe:

e 0s primeiros debates e planejamentos do ano letivo focam no Dia Internacional da Mulher,
o que convida desde ja a abordagens sobre questdes de género, relacdes familiares e
violéncia contra a mulher, o que proporciona a interseccionalidade com a pauta antirracista.
E comum convidarmos especialistas para fazerem oficinas ou palestras, praticas de leitura e
escrita abordaando o tema nas salas. Em especial, rememoro aqui uma circunstincia em que
levei um conjunto de bonecas para as minhas turmas e, surpreendendo os/as alunos/as, disse
que era dia dos meninos brincarem de bonecas, 0 que causou espanto em varias pessoas €
inclusive houve rapazes que se recusaram a experi€éncia, mas outros foram aceitando e

brincando de forma muito natural.
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Foto 05: Menino brincando de boneca em sala de aula no Dia Internacional da Mulher, em 2019 (fonte:
arquivo pessoal)

e O momento mais mobilizador do primeiro bimestre ¢ a semana da alimentagdo saudavel,
quando promovemos um semindrio geral na escola para que cada turma apresente para outras
turmas algum tema relativo aos alimentos da comunidade. Cada professor/professora
coordena uma turma e escolhe-se junto o tema, que pode envolver a economia, o cultivo, o
aproveitamento e os beneficios do alimento escolhido. E feito um esforgo para que o maximo
de pessoas fale em publico, o que geralmente ¢ uma das coisas mais dificeis desse projeto.
Mas h4a um aspecto muito interessante a se destacar no evento: cada equipe organiza uma
degustagao de produtos do tema escolhido, o que proporciona a sensibilizagdo pela acao de
partilha do alimento. Outras pautas relativas a seguranca alimentar, agricultura familiar e
alimentos sagrados sdo evocadas em tal contexto. Na foto a seguir, registro momento em que
coordeno, no ano de 2019, apresentagdes da minha turma para outra, num trabalho sobre a

acerola, em que houve varias partilhas de saberes de ordem interdisciplinar:
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Foto 06: Seminario de Alimentacdo Saudavel com destaque para produtos da comunidade, com degustagdo
(fonte: arquivo pessoal)

e No segundo bimestre, a equipe se concentra mais em conteudos especificos de cada area,
deixando os planos individuais menos determinados pela coletividade, mas com
predisposicdo para organizar um evento junino que valorize a cultura local. Na verdade,
trata-se da ocasido ajustada para reflexdes-acdes sobre diversidade cultural, tradigdes,
homenagens a artistas da terra (preferencialmente negros) e vivéncias com ritmos populares,
em que escolhemos priorizar um mais coletivo e marcado por circularidade: a ciranda, esse

sendo, por sinal, um dos elementos mais importantes em todas culminancias.

«

AS

g3

Foto 07: Apresentagdo de danga coletiva com base na obra de Jackson do Pandeiro, em 2019. (fonte:
arquivo pessoal)

e O dia do estudante motiva a realizagdo de jogos escolares e na Anténia do Socorro sao

incrementados alguns aspectos de identidade indigena e africana. Algumas etnias sao
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referenciadas nos nomes das equipes ou também paises africanos. Embora o futebol ainda
seja o esporte mais praticado, um dos momentos mais agitados do evento ¢ a disputa de cabo
de forca, que promove muita integracdo de turmas e colaboragao de participantes. Para ndo
ressaltar apenas habilidades esportivas, a corporeidade também ¢ valorizada em
apresentacdes de danga, assim como habilidades intelectivas. No ano de 2018, por exemplo,
pude realizar uma gincana literaria na biblioteca, com diversos jogos que envolviam
memoria literdria, criagao e recriacdo, pesquisa e integracao das turmas. J4 em 2017 ocorreu
um soletrando, que empolgou muitos/as alunos/as. Essa tentativa de abordar outros espagos
para praticas ladicas visa a reelaborar memorias afetivas dos diversos espacos pedagogicos.
Na foto a seguir, apresento uma pratica que fazia parte de meu cotidiano, a realiza¢do de
aulas exclusivas para a leitura na biblioteca. Infelizmente, esse espago foi desativado em

2022 devido ao crescente numero de turmas da escola.

Foto 08: frequéncia na biblioteca, antes dela ser desativada em 2022 (fonte: arquivo pessoal)

e Como se poderia esperar, o maior evento da escola ¢ o Dia da Consciéncia Negra, pois
confluem para essa data varios projetos construidos durante o ano letivo. Exposicdes,
oficinas e apresentacdes culturais acontecem na escola e no centro comunitario do quilombo,
0 que permite aproximar também o movimento negro da realidade escolar. Essa tltima agao,
culminancia das culmindncias, busca efetivar a integragdo escola-comunidade. Ela ndo pode
ser o unico momento da tematica afro e antirracista instituido no curriculo. Por isso que
sempre que possivel ha um esfor¢co de alguns/algumas professores/as para circular com
alunos e alunas na sua propria comunidade e também trazer os mestres de saberes populares

da regido para dentro da escola.
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Outros eventos ja promovidos em anos anteriores construiram muitos valores coletivos
na caminhada pedagdgica. Afinal, trata-se de uma instituicdo que precisa construir os valores
afro-centrados da circularidade e do comunitarismo para, com uma nova geracao aberta as
transformagoes, saber lutar também pelo seu direito a memdoria, de maneira a se referenciar nos

ancestrais para definir autonomia, autoestima e enfrentamento da realidade:

resgatar a memdria, desconstruindo imagens fortes que minimizem a
importancia do negro na sociedade. Segundo professora Aldenice, de nosso
corpo docente, “é preciso parar de vincular a imagem do negro apenas a ideia
de escravo e buscar, mais além, uma imagem de guerreiro” (fala espontanea).
Essa luta constante no terreno das microrrelagdes ha de ter implicagdes na
autoestima e na forma de falar de si mesmo. (EMEIEF ANTONIA DO
SOCORRO SILVA MACHADO, 2016, p. 12)

Eis porque as diretrizes curriculares nacionais para a educagao quilombola (BRASIL,
2012) regulam que o corpo docente de uma escola quilombola deve possuir um minimo de trinta
por cento de professores e professoras da propria comunidade. Infelizmente, ocorre que ndo
possuimos esse minimo na instituicdo para que haja uma transi¢do ao projeto quilombola. O
que temos € uma supervisora e uma professora dos anos iniciais, além de outra supervisora que
veio de outra comunidade quilombola, a Caiana dos Crioulos, no municipio de Alagoa Grande.
Resta aos docentes ‘de fora’ assumirmos um compromisso com a busca de desconstrucao do
curriculo colonial, imposto também de fora pra dentro. Para isso, torna-se necessario refletir,
na realidade escolar, sobre a nogdo de experiéncia, pois como afirma Jorge Larrosa, “somente
o syjeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua prépria transformagao” (LARROSA, 2021,
p. 28).

Assim ¢ que, reconhecendo-me como sujeito historico, que significa, segundo Ferreira e
Silva (2018, p. 105), pensar-me capaz de modificar a realidade opressora como uma forma de
desaprender as imposi¢des desumanizantes da colonialidade, fui assumindo aos poucos um
compromisso freireano de inacabamento: “ja nao foi possivel existir sem assumir o direito € o
dever de optar, de decidir, de lutar, de fazer politica. E tudo isso nos traz de novo a imperiosidade
da pratica formadora, de natureza eminentemente ética. E tudo isso traz de novo a radicalidade
da esperanca” (FREIRE, 1996, p. 52). Mas ndo compreendo que essa esperanga a que Freire se
refere esteja no campo das religiosidades ou mesmo da literatura, mas sim da cultura politica,
pois como afirmam Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2020, p. 17), as
populacdes diretamente afetadas pela tragédia colonial e pela didspora africana nas Américas

reelaboram constantemente suas formas de espiritualidade, conhecimento, subjetividade e
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sociabilidade a partir do momento que reelaboram seus fazeres culturais pautados na
resisténcia, o que envolve também uma dimensao de esperanga.

E somente com essa percepgdo politica de esperanga que me (co)movo a uma
transformagdo concreta do meu fazer pedagdgico. E uma vez que eu me percebo em transigao,
transformag¢do, mudanga, eu me (co)movo a possibilidade radical da aprendizagem, ou seja,
romper com o principio de que professor ¢ o que ensina ¢ aluno ¢ o que aprende, posto que
“romper com a colonialidade pressupde romper com a dicotomia entre ensinar e aprender.”
(FERREIRA e SILVA, 2018, p. 103).

Dessa forma, tenho me embrenhado paulatinamente nos conceitos de decolonialidade na
medida em que aprendo, pelas emergéncias e insurgéncias do cotidiano, que as marcas da
sociedade colonial persistem nas estruturas educacionais, na linguagem e nas relagdes sociais.

Como afirma Claudilene Maria da Silva:

O Pensamento Decolonial ¢ o entendimento de que a colonialidade sobreviveu ao
colonialismo; é o movimento em busca do pensamento dos povos que foram
subjugados pelo poder opressor eurocéntrico. Por isso, ndo ¢ algo novo. Ele emergiu
ao mesmo tempo da fundacdo da modernidade, porque é o seu contrario. O giro
epistémico decolonial € o retorno em busca desse conhecimento dos povos ancestrais,
que foi invisibilizado, mas nao deixou de existir. (SILVA, 2020, p. 81)

A consciéncia desse giro epistémico implica em que novas condi¢des de trabalho de
ensino de lingua, de leitura e de leitura literaria? Cada vez mais convidado a reelaborar meus
saberes, sinto-me ainda mais provocado a repensar os usos de minha linguagem e concepgdes
de lingua, que, talvez excessivamente gramaticalizada em sala de aula, tem me parecido um
sério entrave ao encontro com a juventude pela oralidade. Essa percepcao se fortaleceu em mim

sobretudo quando descobri a defini¢ao que Luiz Rufino da a educagao:

radical vivo que monta, arrebata ¢ alumbra os seres ¢ as coisas do mundo. Fundamento
assentado no corpo, na palavra, na memoria e nos atos. Balaio de experiéncias
trangado em afeto, caos, cisma, conflito, beleza, jogo, peleja e festa. Seus fios sdo tudo
aquilo que nos atravessa e toca. Encantamento de batalha ¢ cura que nos faz como
seres unicos de inscrigdes intransferiveis e imensuraveis. Repertorio de praticas
miudas, cotidianas e continuas, que serpenteiam no imprevisivel e ro¢am
possibilidades para plantar esperangas, amor e liberdade. (RUFINO, 2021, p. 5)

Ai pude perceber que esta pesquisa, posto que estando a comegar, precisava desde ja de
uma reviravolta (ou melhor, um giro, um giro epistémico)! Essa forma de expressar um
conhecimento, uma aprendizagem, vinculando a complexidade de uma cosmovisao e
religiosidade, uma relacdo pessoal e acima de tudo uma compreensao da propria linguagem, me

pareceu justamente o convite para o reencontro idealizado para minha escrita. Significa que,
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cada vez mais convicto do fato de que aprender a escrita ¢ aprender a tecer uma representacao
da minha propria voz, determinei-me a aprender a escrever uma tese como uma forma de
escrever minha préopria pessoa, ajudando outras pessoas a também escreverem-se nesse

encontro.

2.3. Percepcoes sobre os discentes nesse contexto

Dentro dos objetivos deste capitulo, como almejo contextualizar a realidade de escola
quilombola em didlogo com perspectivas decoloniais, pressuponho que preciso evidenciar
também os meus interlocutores do cotidiano, sobretudo os discentes. Desejo nao
necessariamente “dar voz” para eles/elas através da minha escrita (o que ja poderia ser uma
forma de empoderamento), mas fundamentalmente ouvir e/ou perceber, aprender com essas
pessoas o que as move e qual o papel da aprendizagem e das varias dimensdes da escolarizacao
nesse processo.

Quanto a dimensdo académica, por exemplo, os indices da escolarizacdo ali sdo bastante
baixos e com pouco progresso. Segundo dados do INEP, o IDEB da escola em 2019, nos anos

finais, ¢ 3,7, considerado muito abaixo da média nacional, estadual e municipal.

Evolucdo do IDEB
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Grdfico 1: evolugdo da nota do IDEB da escola quilombola Antonia do Socorro Silva Machado

11 Os dados de 2017 e 2019 ndo constam no grafico porque houve niimero insuficiente de alunos e alunas
participantes na Prova Brasil, o que ndo permitiu o calculo de uma nota.
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No campo das avaliagdes institucionais, o IDEB consiste num indice que reflete varios
dados, ndo sendo apenas o resultado estatico de uma prova, mas um processo de aferi¢cao da
qualidade baseada no censo escolar, e em parametros internacionais. Nao entendo que se trate
de uma representacdo fidedigna da realidade, mas ndo podemos ignorar seus relatérios nem
deixar de fazer reflexdes com outros dados mais confirmaveis nas nossas micro-avaliagdes. A
distor¢ao idade-série ¢ um desses dados: s6 no ano de 2022, para se ter uma ideia, no nono ano
do fundamental II, 37,3% do corpo discente estava atrasado mais de dois anos na sua

escolarizagao.

EMEIEF QUILOMBOLA PROFA
ANTONIA DO SOCORRO SILVA
MACHADO

2022 » Anos Finais

31,3%

6° ano —-———_—
7% ano -

8% ano E——
9° ano aEE—

®<5% ~ £15% @<30% @>30%

Grafico 2: distor¢do idade-série a cada etapa do fundamental/anos finais da escola quilombola Antonia
do Socorro Silva Machado

Nossos/as alunos e alunas reprovam excessivamente? Sim. E muito comum ter, em todas
as turmas de nono ano da nossa escola, pessoas com dezessete, dezoito e at¢ dezenove anos. E
como o grafico acima também informa que o problema vem desde os anos anteriores, convém
reforcar que ¢ comum ouvir de professores e professoras de sexto ano que recebem alunos e
alunas ainda analfabetos/as, tendo que se desdobrar entre diferentes condi¢des de aprendizagem
num s6 espaco de aula.

Moto continuo: a aprendizagem ¢ deficitiria em consequéncia a problemas

comportamentais ou as atitudes disfuncionais de criangas e adolescentes se intensificam a
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medida que ndo aprendem dentro dos modelos propostos na escola? Embora essa questdo ndo
seja exatamente o que estou investigando, percebo o quanto ela atravessa nossos olhares e
merece algum grau de reflexao.

Como entendo que me encontro num processo decolonial e que, portanto, como ja defendi,
estou em reelaboracdo de meus olhares e fazeres pedagogicos na forma de uma prdxis, partirei
de descri¢des que talvez parecam depreciativas em alguns momentos, mas que de forma alguma
refletem qualquer certeza. Antes quero problematiza-las do que confirma-las.

Quanto a varios/as discentes da escola Antonia do Socorro, no percurso deste trabalho,
registrarei percepg¢des que vao das observacdes mais gerais até algumas vivéncias mais
especificas com sujeitos bem definidos, embora anénimos por serem menores de idade. Neste
primeiro capitulo, por ora, lango observacdes e descrigdes de comportamentos, registros e
marcas de jovens dos anos finais da escola, com quem trabalhei mais diretamente nos tltimos
oito anos. Afinal, algumas das escolhas de encaminhamentos pedagdgicos da pesquisa ndo
deixardo de levar em conta a bagagem ja acumulada pelos anos anteriores.

Uma das mais fortes afirmag¢des que me sinto provocado a dar ¢ que, para uma parcela
considerdvel de jovens na instituigdo, a aprendizagem de conteudos parece ser de uma
irrelevancia chocante. Refiro-me ao desinteresse de alguns/mas pelas aulas, realizando qualquer
coisa na minha presenca, menos participar de atividades propostas, ainda que tal experiéncia
seja ludica ou que ndo demande esfor¢o, como uma roda de conversa, por exemplo. Acontece
muito de eu entrar em sala e varios/as estudantes sairem no mesmo momento, a pretexto de
irem beber dgua (ainda que tenham garrafas cheias). Na verdade, uma das praticas mais
constantes que presencio desde sempre nessa escola € que a troca de aula é sempre um pretexto
para sairem de sala, pouco importando se gostam ou ndo do professor ou professora que ali
chega. Quase sempre nem consideram alguma autoridade a docentes para “pedir para sair”.
Saem e pronto. Alguns de meus/minhas colegas nem se esforcam mais para terem o que
comumente ¢ chamado de “controle de turma”, negando-se a nadar contra a corrente.

Desse habito ja enraizado emerge um grave problema para qualquer atividade didatica: o
tempo de uma aula, iniciado com a presenga da maior parte do corpo discente, ¢ geralmente
reduzido pela metade, e o aproveitamento ¢ minimo, porque ha continuas interrupgdes. Muitas
conversas e brincadeiras em pequenos grupos por vezes levam a sentimentos que vao da
frustracdo a ignorancia (nos sentidos de ser ignorado e de ficar irritado também), o que também
leva a tensdes em varias salas. E muito dificil desconstruir em si o professor tradicional que

chega para “dar aula” e, portanto, utiliza meios repressores, como exigir siléncio, mudar alguém
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de lugar ou dar ou tirar ponto por comportamento, € pondero que tenho me esfor¢ado muito
para ndo usar desses meios, pois ndo acredito neles. Talvez por isso alguns/algumas alunos/as
me aceitem positivamente. Até porque tento diversificar as propostas de atividades e ja ndo sei
mais ser conteudista ou bancario ali na Escola Antdnia do Socorro. Tento com alguma
frequéncia promover brincadeiras e rodas de conversas sobre temas de interesse geral, o que as
vezes tem resultado, mas ¢ comum em mim o sentimento mesmo de frustracao, e o encontro
intensamente na expressao e falas de alguns/mas colegas na sala de professores.

Talvez por isso, descobri desde o primeiro ano ali uma zona de conforto: a copia. Nao
esqueco de um dia no meu primeiro ano na escola em que resolvi fazer uma aula com bastante
contetido anotado na lousa. Devo ter escrito e apagado duas vezes um monte de informagdes
gramaticais que nem me lembro. Numa turma bastante agitada naquele tempo, percebi que
aquela tinha sido a aula mais tranquila, com todo mundo copiando. Quando eu dizia “posso
apagar?”’, alguns/mas respondiam que ndo e eu esperava mais um pouco. Quando finalmente
eu vi contexto para explicar aquele contetido, a aula j& estava acabando e poucos/as reclamaram,
ou o fizeram de maneira timida, enquanto copiavam tudo. Depois de varias situagdes diferentes
em que fui conhecendo o nivel de letramento daquelas pessoas, percebi que algumas delas ainda
nem eram totalmente alfabetizadas e mal reconheciam uma informagdo basica em qualquer
texto. Desde entdo, passei a estimular copias o minimo possivel.

Viarios/as acabam por matar a aula dentro da propria escola, escondendo-se até mesmo
com outras turmas que as vezes ficam sem aula, e evitando retornar para sua sala. Em épocas
de maior rotina, também tive mais presenca de alunos e alunas de outras turmas nas minhas
aulas: “t0 sem professor agora, deixa eu ficar aqui”. Mas muitas vezes, essa era mais uma
desculpa para ficarem interagindo com colegas e matando suas aulas.

Cansei de escutar frases como “Bote moral, professor”, bem como ja escutei varias maes
e pais dizerem que “se seu filho der trabalho na escola apanha quando chegar em casa”. Até ja
presenciei mae bater no filho ali mesmo, ou na sala da diregao.

A violéncia ¢ comum. Dentro e fora. A escola j& presenciou tiroteio entre facgdes em seu
portao principal, € viu um jovem ser morto ali mesmo, com outro se escondendo em sua sala
de educacdo infantil!%. Brigas sio frequentes no intervalo. Animosidades e tensdes entre duas
ou mais pessoas no patio sempre juntam muitos/as colegas para incentivar a agressividade. Ja

quase aconteceu um linchamento ali no ano de 2022. Em geral, ocorrem mais brigas e intrigas

12 Fato registrado na noticia https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/jovem-e-morto-na-calcada-da-escola-onde-
estudou-em-joao-pessoa.ghtml do dia 25/07/2017. Acesso em 20/01/2024.
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entre garotas. Esses momentos demandam muito tempo da dire¢do e especialistas quase todos
os dias.

Outro problema que demanda muita atengdo de toda equipe, mas acontece de forma
silenciosa ¢ a assustadora quantidade de jovens que sofrem de depressdo e/ou se automutilam
em nossa escola. Em oito anos de atuagdo ali, esse € um traco constante. Ainda ndo consigo
afirmar se piorou depois da pandemia, mas tenho sentido muita necessidade de debater a
tematica em sala, o que se evidencia mais durante a campanha do setembro amarelo.

A pichacao ¢ intensa. Quase todas as paredes sdo riscadas com todo tipo de registro,
inclusive os mais pornograficos, além de referéncias a facgdes criminosas que dominam as
periferias da cidade. Mas também hé expressdes visuais menos provocativas, assinaturas visuais
e imagens de desenhos conhecidos, configurando um amplo cendrio de contraste, porque ha
muito pouca identidade afro nas paredes e corredores da instituigao.

Por esses motivos, coordenei alguns anos atrds uma intervengao poético-visual na fachada

externa da quadra, com ampla participacdo de alunos e alunas de oitavos anos.

Foto 09: intervengdo visual na fachada externa da quadra em 2019 (fonte: arquivo pessoal)

Enquanto iamos experienciando aquelas afrografias™® coletivamente, eu experimentava perceber
também a energia vital daquelas pessoas. O prazer de ali estarem, de expressarem-se de maneira tdo
marcante (pinturas ainda estdo 1a), e de ressignificarem seus sentimentos e opinides, me motivou a

reavaliar que, se quisermos promover uma educacdo de qualidade ali, possivelmente focar em aumentar

13 Por afrografia, ha que se considerar o conceito de Leda Maria Martins como uma expressio acima de tudo
corporal. Mas embora ndo seja o enfoque desta pesquisa, o termo afrografia ¢ oportuno para categorizar a expressao
visual e escrita nas paredes urbanas, evidente expressdo das relagdes étnico-raciais.
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nossa nota no IDEB com aulas disciplinadoras e treinos para provas seja inécuo. E encontro eco para

esse pensamento em Ruth Pavan e Sirley Tedesch:

as escolas nao t€ém um baixo IDEB pela falta de qualidade de seus alunos, nem
de seus professores. Professores e alunos estdo lidando com conhecimentos
outros, conhecimentos sistematicamente ignorados pelas avaliagdes em larga
escala, as quais privilegiam apenas um tipo de conhecimento (PAVAN;
TEDESCH, 2021, p. 11)

Por esse motivo, tento contemporizar alguns pontos de vista em reunides, sobretudo
quando alunos e alunas sdo culpabilizados/as por sua indisciplina € mal rendimento, ndo para
justificar tantos problemas de modo a minimizar sua gravidade, mas para ndo alimentar um
sentimento de pessimismo paralisante. Porque o inconformismo sobre uma situacao cadtica ¢
tdo importante quanto a resiliéncia e necessidade de buscar alguma solugdo (a0 menos para
problemas pontuais) que dé um refrigério no cotidiano. Por outro lado, a reflexividade que se
pede a pratica pedagogica decolonial requer também que professores e professoras avaliem
constantemente se em seus disciplinamentos ndo ocorre o autoritarismo e a educagdo bancaria
denunciada ha décadas por Paulo Freire porque, “na medida em que esta desenvolve uma agao
apassivadora, coincide com o estado de imersao da consciéncia oprimida” (FREIRE, 1987, p.
85), e que possivelmente implica em uma crise psicossocial nos individuos e na coletividade,
impossibilitando uma educagdo democratica e de qualidade. Nilma Gomes corrobora essa

perspectiva:

Quando é silenciado, ndo assumido e tratado de forma autoritaria, esse conflito
da lugar ao confronto e a violéncia. Alguns vao chama-lo de indisciplina, de
falta de respeito, de valores, entre outras qualificagdes. Muito cuidado!
Também sdo interpretacdes eivadas de colonialidade. Nesses casos, ndo
estamos apenas no campo do conhecimento, das divergéncias epistemologicas
ou de valores, tampouco na expressdo de diferentes formas de se educar
oriundas das relagdes familiares e sociais. Estamos diante da auséncia de uma
postura pedagogica ética e democratica sintonizada com os sujeitos do nosso
tempo e suas lutas, desigualdades e violagdes de direitos. (GOMES, 2020, p.
234)

E por esse motivo que ouvir as pessoas principia um trabalho pedagogico decolonial, pois
isso € necessario para humanizar as relagdes, envolvendo os viventes do espaco escolar numa
ampla partilha. Ainda segundo Nilma Gomes, “s6 ¢ possivel descolonizar os curriculos e o
conhecimento se descolonizarmos o olhar sobre os sujeitos, suas experi€éncias, seus

conhecimentos e a forma como os produzem” (GOMES, 2020, p. 235). Diante dessa condi¢gao
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curricular, beiro, entdo, uma encruzilhada: quem ¢, em verdade, o sujeito aprendente no
processo pedagogico decolonial?

Embora ja tenha lancado uma resposta a essa pergunta em outro momento (pag. 32), eu
me vi carecendo de experiéncias-chave, praxioldgicas. Enquanto mergulhava nessa questao
epistemologica basica, estudando e reformulando processos curriculares decoloniais com a
literatura e aprendendo paulatinamente a olhar para os sujeitos discentes sem a arrogancia e
culpabilizagdo comuns da educacao bancaria, resolvi fazer a seguir um exercicio literario de
didlogo pedagodgico (ja que boa parte desta tese consiste num exercicio pedagogico sobre
didlogos literarios), onde imagino o que Paulo Freire responderia para a personagem Totonha,

do conto homdénimo de Marcelino Freire (2021).

Exercicio pedagogico-literario: O que Freire diria para Totonha?

Morrer ja sei. Comer, também. De vez em quando, ir atras de pred, carua. Roer osso
de tatu. Adivinhar quando a coceira é s6 uma coceira, ndo uma doenga. Tenha santa
paciéncia!

Sera que eu preciso mesmo garranchear meu nome? Desenhar s6 para a mocinha ai
ficar contente? Dona professora, que valia tem meu nome numa folha de papel, me
diga honestamente. Coisa mais sem vida ¢ um nome assim, sem gente. Quem esta
atras do nome ndo conta? (FREIRE, 2021, p. 80)

Carissima Totonha, aqui estou saltando da imaginag¢ao desse professor para falar para
vocé, que saltou da imaginagao do escritor que tem meu mesmo sobrenome € que, assim como
eu, acredita na importancia do ato de ler. Além disso, acreditamos os trés -- eu, o Freire que te
apresentou, e o Plinio que aqui me resgata -- que uma pessoa deve aprender a dizer a sua palavra
no mundo. E a sua palavra ¢ muito linda, Totonha. Pessoalmente eu ndo acredito que vocé ndo
queira aprender a escrever. Parece, Totonha, que se vocé vai a escola e encontra sua professora
querendo ensinar alguma coisa, essa coisa ndo parece fazer sentido pra vocé. As coisas que diz

que sabe, foi a vida que ensinou, de um jeito bem natural né? Essas ¢ que fazem sentido.

Vocé ta certa, Totonha. E eu acho que € a gente que tem que aprender com vocé. Aprender
os sinais da vida e da morte, aprender 'que a melhor sabedoria ¢ olhar na cara de uma pessoa'
(FREIRE, 2021, P. 80). Alids, me parece que s6 quando comegamos a olhar na cara de uma
pessoa e dizemos o que queremos dizer e a vida nos ensinou — que eu aprendi com um

personagem de Camoes a chamar de saber de experiéncia feito — € que estamos realmente dando
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sentido a qualquer coisa que a gente queira aprender. Assim ¢ que vamos aos pouquinhos

escrevendo a nossa historia nas paginas da vida.

Totonha, vocé me faz lembrar um caso que vivi quando comecei meu trabalho de
alfabetizacdo de adultos. 'O discurso daquela noite longinqua se vem pondo diante de mim
como se fosse um texto escrito, um ensaio que eu devesse constantemente revisitar' (FREIRE,
1992, p. 28). Ou seja, um operario uma noite me disse coisas que foram escritas na minha
memoria, e essa parece ser a coisa mais importante que alguém deve escrever na vida, mesmo
que nao domine a tecnologia de uma linguagem escrita. Naquela noite aquele homem descreveu
minha casa em toda a minha condi¢ao de vida confortdvel, sem nunca ter visto minha familia
ou entrado no meu lar. E em seguida descreveu a sua casa e me mostrou toda a realidade que

uma pessoa da classe trabalhadora enfrenta para aprender o que quer que seja.

E por isso que ndo podemos julgar uma pessoa que nio estd disposta a aprender. Sua
negacao de interesse €, antes, uma nega¢do de si mesma. Afinal como vocé diz “Coisa mais
sem vida ¢ um nome assim, sem gente.” (FREIRE, 2021, p. 81), s6 me diz que vocé primeiro
precisa se perceber enquanto ser humano. Vocé ¢ gente, Totonha? Se ndo €, o que ¢ te falta para

comegar a ser?

Bom, tem um monte de pessoas que dizem para seus filhos e filhas “estude para ser
alguém na vida”. Tremendo contrassenso! Que coisa estranha, né? Ninguém precisa de diploma
para ser alguém, ndo ¢ mesmo? Entdo, se vocé ja ¢ alguém, Totonha, ndo precisa estudar ‘para

ser alguém’. Entdo pra que estudar? Fica a nova pergunta.

E fica aqui minha nova reflexdo: A vida estd boa? Ou pode melhorar? Sera que
conhecimentos podem me fazer melhorar minha vida? Alguns saberes podem me ajudar a ser

cada dia melhor?
E desse ponto podemos fazer uma outra pergunta: que saberes podem me fazer melhorar

minha vida?

Penso que temos duas formas de responder a essa pergunta, mas com duas novas
perguntas: 1. O que eu ainda ndo sei e que pode me ajudar se eu aprender? 2. O que eu ja sei,

mesmo sem perceber, € ja posso usar para construir meu bem-viver?
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SEGUNDO CAPITULO - Literatura e oralidade nas encruzilhadas da educacio

decolonial

Quem deu esse n6 nao soube dar
Quem deu esse n6 nao soube dar
Esse n6 ta dado eu desato ja

Esse no6 ta dado eu desato ja

Oi desenrola essa corrente

deixa os indio trabalha

Oi desenrola essa corrente

deixa os indio trabalha

(canto indigena da etnia Tremembé)

No capitulo anterior, procedi da apresentagdo de minha realidade profissional como
campo de pesquisa que demanda reelaboragdo de saberes e de agdes pedagdgico-culturais.
Neste capitulo, pretendo me debrugar nos debates de literatura e do seu ensino, alguns caminhos
que abrem didlogos com os aportes teodricos da decolonialidade e da educagdo quilombola,
inclusive me acercando de uma série de saberes emergentes que tem ganhado forga
terminologica como oralitura.

Antes de seguir, quero fazer um exercicio: resgatar memorias do meu tempo escolar,
descritivamente, como flashes de imagens espontaneas, registradas tais quais elas venham na

mente, e com o minimo possivel de filtros de escrita:

Um colega que muito pediu para ir ao banheiro e fez xixi nas calgcas pela persisténcia do ndo da
professora; minhas aulas de gramatica: declinagdo dos tempos e modos verbais, apos longas copias
dos quadros; um ditado de um texto que eu ja conhecia no livro didatico e, inocentemente, para terminar
mais rapido, peguei para copiar, mas fui punido; uma apresentagdo musical em que tive que cantar
sozinho num palco, para trés turmas da escola, a musica Debaixo dos caracois dos seus cabelos, e
enquanto eu cantava, ouvia um “‘qua-qud-qua”, vindo de um colega valentdo que so nesse dia eu tive
coragem de enfrentar, dada a furia em que eu me encontrava, minha professora de portugués me
incentivando a fazer aquela humilhante apresentag¢do;, em outra aula, essa mesma professora me
mandando parar de assobiar, essa mesma professora (lembrei do nome: Patricia) ensinando figuras de
linguagem, um dos meus assuntos preferidos ate hoje; eu jogando rpg com meus colegas, eu correndo
atras de colegas no pega-pega, e eles me chamando de apelido depreciativo, pra me irritar e me fazer
correr mais, mas eu nunca pegava ninguém, eu praticando bullying anos depois com um colega no
ensino médio...

Poderia continuar por horas e paginas a fio, se ndo fosse um exercicio deveras doloroso
em alguns instantes. No momento, esses episodios bastam. Porque a validade das imagens aqui
apresentadas por palavras pouco selecionadas € a tentativa de perceber distancias expressivas

entre a oralidade e a escrita, num jogo de afetividades que podem ser transformadas em
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conhecimento. E assim como o exercicio acima pode ndo ter fim, uma andlise de tal processo ¢
deveras proficua num percurso académico.

Concentro-me, entao, naquilo que vim buscar: o que a escolarizagdo promoveu na minha
formagao? Sendo eu um profissional de linguagem, e lembrando de episddios quase sempre
relacionados a essa dimensao da vida, percebo que ha dois tipos basicos de eventos que eu
lembrei e listei: momentos de aula e momentos ludicos. 1. Momentos de aula: os episddios do
xixi nas calcas, do ditado, da repressao do assobio, das aulas sobre verbos e sobre figuras de
linguagem; 2. Momentos ludicos: os episddios da apresentacdo musical, do jogo de rpg, do
pega-pega, do bullying. Inevitavelmente chego a uma primeira percepgdo: as minhas vivéncias
da sala de aula foram irreparavelmente tolhedoras da corporeidade, limitaram minha voz, a
ludicidade e a musicalidade. Segunda percepcao: vivéncias ludicas ndo sdo necessariamente
prazerosas (para o eu, pois se um colega se divertiu com a minha situacao, houve prazer pelo
menos para ele), mas sobretudo carregam dados afetivos do corpo e impactam no modo de um
individuo se comportar para toda a sua existéncia. Por exemplo, depois que passei a situacdo
vergonhosa da apresentagdo musical, lembro que nunca mais tive vergonha de fazer nada em
publico, e até gosto de contar esse episdédio para meus alunos e alunas que dizem ter esse
sentimento.

Enfim, num breve exercicio de investigagdo memorialistica, surgem inimeras
possibilidades de reflexdo sobre a formagdo humana em interface com a escolarizagdo. Mas
quando foquei meu olhar nos episddios individuais hd tempos vividos, entendia que seria
possivel comparar com outros episddios, de outros estudantes, ou mesmo com outros episodios
de outros momentos da minha vida, inclusive profissional. Na verdade, ainda que um método
rigoroso e um amplo detalhamento fosse aplicado nesse processo, ndo creio que conseguiria
transformar tais reflexdes como saberes validos para a formagao de novos leitores. No entanto,
meu exercicio me permite ao menos fortalecer a conviccdo de que cada caminhada de cada
estudante ¢ Unica, e suas memorias sdo matéria-prima para grandes aprendizagens. E que a

escola serd apenas uma clareira numa floresta que ¢ a vida humana.

3.1. A escola na encruzilhada

Quando no inicio do capitulo eu me referi a “caminhos que abrem didlogos”, na verdade
estava desejando me aproximar do conceito de encruzilhada, categoria decolonial proposta por

Luiz Rufino que compreende saberes que transgridem a colonizagdo das mentalidades e que
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emergem como atos que possibilitam a libertagdo das consciéncias envolvidas na
subalternizagao colonial (2019, p. 75). A categoria da encruzilhada se propde aqui porque,
culturalmente relacionada ao orixd Exu, trata-se de uma imagem que se refere a multiplicidade

de caminhos que se abrem em um percurso pedagogico e de pesquisa-agao:

Venho propor essa “tal” encarnada pelos poderes — principios e poténcias — de
Exu. Assim, me cabe dizer que a no¢ao de pedagogia aqui proposta se vincula
diretamente a emergéncia de novos seres/saberes, esses paridos pela dindmica
encruzada e conflituosa das travessias transatlanticas. A pedagogia como a
reivindico compreende-se como um complexo de experiéncias, praticas,
invengdes e movimentos que enredam presengas e conhecimentos multiplos e
se debruca sobre a problematica humana e suas formas de interagdo com o
meio. E nessa perspectiva que a educagdo, fenémeno humano implicado entre
vida, arte e conhecimento, torna-se uma problematica pedagogica. (RUFINO,
2019, p. 74)

Mais do que eu como professor, ¢ a escola que precisa se posicionar na encruzilhada. Se
historicamente temos as instituicdes educacionais como agéncias de escrituragdo, como bem
define o mestre quilombola Antonio Bispo dos Santos — Nego Bispo'*, h4 que se denunciar que
o grafocentrismo dessa estrutura colonialista ¢é, na verdade, uma promogdao de
rasura/invisibilidade/silenciamento da cultura da oralidade. Em outras palavras, debater a
“escola escriturada” ¢ debater um epistemicidio nas comunidades tradicionais. Pelas proprias
palavras de Nego Bispo, provoca-se a natureza da escola: “Na escola ndo se aprende a fazer
quase nada. A maior perda de tempo que a gente teve foi ir pra escola da linguagem escrita. A
escola da linguagem escrita ¢ um espaco de domesticagdo. Mas a gente tinha que ir pra entender
a linguagem dos outros” (in: AYE ANTROPOLOGIA, 2019).

Para Dermeval Savianni (2013), o saber objetivo produzido historicamente ¢ a matéria-
prima da atividade pedagogica e o processo de aprendizagem ¢ o resultado do processo
educativo. Isso implica na compreensao de que a escola foi aos poucos se tornando a instancia
principal e dominante de educagdo, o que deve ser descrito como um fator historico. Ainda

segundo Savianni:

Esta passagem da escola a forma dominante de educagéo coincide com a etapa
histérica em que as relagdes sociais passaram a prevalecer sobre as naturais,
estabelecendo-se o primado do mundo da cultura (o mundo produzido pelo

14 830 diversas as palestras em que Nego Bispo chama a escola de “escola escriturada”, como se pode assistir em
https://www.youtube.com/watch?v=nuqCXpKHG-0&t=293 (acesso em14/01/2024). Apesar de varios livros
escritos, o mestre quilombola também propaga melhor muitas de suas ideias em diversas palestras disponiveis na
internet. Se aqui se quer valorizar a oralidade, tais artefatos devem ser tdo valiosos quanto as citagdes retiradas dos
livros.
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homem) sobre o mundo da natureza. Em consequéncia, o saber metddico,
sistematico, cientifico, elaborado, passa a predominar sobre o saber
espontaneo, "natural", assistematico, resultando dai que a especificidade da
educacdo passa a ser determinada pela forma escolar. A etapa historica em
referéncia — que ainda ndo se esgotou — corresponde ao surgimento e
desenvolvimento da sociedade capitalista, cujas contradigdes vdo colocando
de forma cada vez mais intensa a necessidade de sua superagao. (SAVIANNI,
2013, p. 7-8)

O que Savianni declara como “desenvolvimento da sociedade capitalista” corresponde ao
que a historia compreendeu como modernidade, o que por sua vez se estabeleceu através de um
projeto colonial de expansdo e imposicdo de um modelo civilizatério. E essa palavra
“civilizatério” ¢ muito adequada aqui, porque descende da palavra latina “civis”, a cidade, e
historicamente designa uma populagao culturalmente desenvolvida, em oposicao aos barbaros,
que precisam ser superados (tanto no sentido de eliminados, como no sentido de assimilados ou
adaptados). Toda a modernidade/capitalismo/colonialismo constitui essa imposicdo
civilizatoria.

Em maior ou menor grau de uso na historia, ha uma diversidade de termos que
representaram esse pensamento: o modelo, a padronizagdo, o universal, a civilizagdo, a
colonizagdo, a catequizacdo, a humanizagdo, a globalizacdo. E a escola, como também os
produtos culturais e literdrios, sdo instrumentos da propaga¢do desse modelo. A prépria ideia
difundida de cultura entra nessa questdo. Segundo Nego Bispo, “a cultura ¢ uma coisa
padronizada, mercantilizada, colonial. Os colonialistas dizem que nio temos cultura quando
nao nos comportamos do jeito deles.” (SANTOS, 2023, p. 23) A escola entdo teria a fungdo de
colocar as pessoas num processo de adaptagdo a cidade e a escrituracdo: “Na cidade, s6 havia
a escola escriturada. Nao havia outras escolas, escolas da inspiracdo ou da brincadeira[...] A
escrita queria, a qualquer custo, se instalar e passar a ser a linguagem predominante” (SANTOS,
2023, p. 24).

Para Anibal Quijano (2000) a colonizagdo estruturou a modernidade em trés fatores
essenciais: Primeiramente, houve uma expropriacao dos individuos mais aptos ao trabalho entre
0s povos invadidos, num capitalismo baseado no comércio de corpos humanos; em segundo
lugar, as producdes de conhecimento dos colonizados foram reprimidas e, em consequéncia,
suas elaboracdes culturais e simbdlicas; Em terceiro lugar, aos colonizadores, so interessava
acrescentar na cultura dos colonizados os elementos culturais que fossem Uteis para a

produtividade. O resultado, segundo o autor, é que
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Todo este acidentado processo implicou, a longo prazo, em uma
colonizagdo das perspectivas cognitivas, do modo de produzir ou outorgar
sentidos aos resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do
imaginario, do universo das relagdes intersubjetivas do mundo, da cultura, em
suma.(QUIJANO, 2000, p. 210).

Em outras palavras, Quijano demonstra que a colonizagao configurou-se como um projeto
civilizatorio em nome de um projeto econdomico por vezes chamado de modernidade que teve
um componente epistemoldgico decisivo. Por isso que os jesuitas podem ser considerados os
primeiros soldados convocados: para convencer o indigena a ser colonizado (em alguns casos
até de forma amistosa) de que ele era inferior. Por isso, a decolonialidade se insurge como um
movimento tedrico que pressupde um componente pedagdgico, com o objetivo de repensar as
estruturas mentais que se estabeleceram como justificativa aos valores impostos pela opressao
que durou séculos. Nao entenda-se, por isso, que a decolonialidade € uma perspectiva somente
contemporanea, mas ela engloba, na atualidade, um conjunto de reverberagdes das reagcdes
historicas ao projeto da modernidade colonizante.

Uma dessas reacdes foi materializada na cor: a pele preta e os diferentes elementos
corporais de racializacdo foram duramente combatidos em prol de uma politica de
branqueamento da populagdo. Abdias Nascimento (2016) realizou um enorme levantamento de
discursos, estatisticas e registros de ordem politica, legal, académica e cultural que demonstram
a forte preocupacdo da elite branca em apagar as marcas da presenca da populacdo negra
brasileira. Desde a pratica recorrente do estupro de mulheres negras que promoveu uma grande
mesticagem até o incentivo a imigragdo apos a aboli¢do da escravatura, hd na sociedade
brasileira uma evidente preocupacao em embranquecer, de forma mais ou menos sutil, os/as
afro-descendentes. Acrescentemos as leis que proporcionaram politicas de seguranga publica e
promoveram o encarceramento em massa da populacdo negra, e obteremos um cendrio de
racismo estrutural e genocidio que precisa ser compreendido e combatido em todos os niveis,
inclusive nas mentalidades.

A denuncia de Abdias Nascimento ¢ categodrica e reveladora: a “monstruosa maquina
ironicamente designada ‘democracia racial’ s concede aos negros um Unico ‘privilégio’:
aquele de se tornarem brancos por dentro e por fora” (NASCIMENTO, 2016, p. 111). O
branqueamento se apresenta, portanto, como chance de sobrevivéncia com um prego devastador:
a subalternidade, a perda da memoria étnico-cultural, a aceitagdo do jogo meritocratico injusto,
a predeterminacao dos papeis sociais, estando a populacdo negra nos degraus mais baixos das

hierarquias do trabalho:
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Além dos 6rgdos do poder - 0 governo, as leis, o capital, as for¢as armadas, a
policia - as classes dominantes brancas tém a sua disposicdo poderosos
implementos de controle social e cultural: o sistema educativo, as varias
formas de comunicacdo de massas — a imprensa, o radio, a televisdo — a
producao literaria. Todos esses instrumentos estdo a servigo dos interesses das
classes no poder e sdo usados para destruir o negro como pessoa € como
criador e condutor de uma cultura propria. O processo de assimilacdo ou de
aculturagdo ndo se relaciona apenas a concessao aos negros, individualmente,
de prestigio social. Mais grave, restringe sua mobilidade vertical na sociedade
como um grupo; invade o negro ¢ o mulato até a intimidade mesma do ser
negro ¢ do seu modo de autoavaliar-se, de sua autoestima. (NASCIMENTO,
2016, p. 112).

O enfrentamento dessa estrutura passa, necessariamente, por novos patamares de
valoragao da diversidade. Para Nego Bispo, por exemplo, contra a globalizacdo que unifica,
precisamos englobar os diferentes ou fronteiricos (SANTOS, 2023, p. 33). Também pensa assim
o poeta martinicano Edouard Glissant, que analisa que o campo da cultura consubstanciou uma
diversidade como resultado ou reagcdo ao universalismo cldssico que se impds no projeto
societario e virou discurso hegemdnico. Para ele, “so existe universalidade da seguinte forma:
quando da clausura particular, a voz profunda grita” (GLISSANT, 2021, p. 103).

Dentro do projeto invasor, pela imposi¢do de seus modelos, travestidos do ideal de
humanismo universalista, democracia racial e cientificismo parido do renascimento, o edificio
cultural da colonizagdo ndo deixou de ver renascerem projetos civilizatérios insurgentes nos
niveis €ticos, estéticos e politicos, confluentes em suas diversidades. Apesar da colonialidade
colocar esses projetos alternativos na invisibilidade ou revesti-los de uma imagem de desordem,
caos ou barbarie, eles perduram como “voz profunda que grita”, e que ¢ a voz de uma
diversidade, inclusive religiosa. Ainda segundo Glissant, ja temos entendido os aspectos de caos
e ordem nesse mundo. Mas toda poética acrescenta ainda uma questao, que € perceber a ordem
na desordem e a desordem na ordem. O pensamento analitico que se debruca nessas interfaces
¢ capaz de reconstituir a totalidade dos jogos de expressar/ocultar. Esses conjuntos ndo sdo
modelos, mas reveladores ecos-mundo. (GLISSANT, 2021)

Em outras palavras, temos buscado pensar/refletir/analisar diversas formas como as
matrizes culturais contracoloniais se expressaram ou se ocultaram na historia, diante das
inimeras tentativas de silenciamento/invisibilizagao/epistemicidio que a colonizagdo impos. E
o conceito de “ecos-mundo” de Glissant, aqui, ¢ fortuito, pois sugere que o que persistiu tem a
ver fundamentalmente com sonoridades. A constituicdo dessas sonoridades e seu elemento

articulador — a voz — serdo debatidas a seguir.
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3.2. Saberes da oralidade e suas provocacoes a Literatura

Assumindo que meu foco estd nas questdes da oralidade e corporeidade, buscarei aqui
uma mediacao de olhares entre a subjetividade, os saberes da oralidade e as contribuigdes
tedricas, sabendo de antemao, que tal mediacao €, na verdade, impossivel de captar na totalidade,

pois como avisa Jerusa Pires Ferreira:

Nao ha sistema de signos que possa responder pela multimoda fluéncia da vida.
Nao ha mediag@o que possa dar conta da voz em presenga, das conjungdes ¢
ressonancias, em que se ligam o0s corpos em comunicagdes vivas e
ritualizantes, ainda que possam inaugurar outras instancias da comunicacao e
da criagao. (FERREIRA, 2006, p. 195)

Verdade inequivoca, posto que a comunicagdo oral possui constituintes inaplicaveis
durante a sua transcricdo, € que a escrita por sua vez possul constituintes que nao se encontram
num dialogo tecido pela fala. Na realidade, quando emergimos de uma comunicagao artistico-
literaria-oral-performatica-musical, uma memoria intensa do fendmeno nao conseguira fazer
reproduzir as mesmas sensagdes a partir de apenas um ou mais dos seus elementos, como no
célebre comentario narrado por Paul Zumthor (2000) de um epis6dio em que uma performance
de camelo/artista de rua ndo tinha o mesmo efeito estético reproduzido na leitura ou no canto

de seus poemas tempos depois:

Passados sessenta anos, pude compreender que, desde entdo,
inconscientemente, nao cessei de buscar o que ficou, em minha vida, daquele
prazer que senti entdo: o que me restou no consumo (as vezes bulimico) que
fiz, ao longo dos anos, daquilo que chamamos "literatura". A forma da cangdo
de meu camel6 de outrora pode se decompor, analisar, segundo as frases ou a
versificagdo, a melodia ou a mimica do intérprete. Essa reducdo constitui um
trabalho pedagdgico util e talvez necessario mas, de fato (no nivel em que o
discurso ¢ vivido), ele nega a existéncia da forma. Essa, com efeito, s6 existe
na "performance" (ZUMTHOR, 2000, p. 34).

No evento registrado por Zumthor, o oral, o musical, o escrito, o gestual e outras
dimensdes podem ser compreendidas como diversas camadas ndo hierarquizadas que
alimentaram uma potente memoria afetiva. Dai que podemos compreender que esse complexo
conceito de performance abarca um conjunto expressivo € afetivo de eventos inseridos num
mesmo instante estético. O centro desse complexo ¢ o corpo. E aqui que também podemos

encontrar diversas das nossas memorias literarias confluentes com episddios escolares.
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Roland Barthes cita que a comunicagdo oral ¢ permeada da funcdo fatica, porque “um
corpo procura outro corpo” (BARTHES, 2004, p. 6). J& a comunicacdo pelo escrito ¢
hierarquica, como se registra nos enunciados subordinativos. No limite comparativo entre as
duas manifesta¢des, o autor conclui que a escrita esta para o imagindrio do pensamento como a
oralidade ¢ o imaginario do corpo.

Oralidade e escrita representam muito mais do que instrumentos ou instincias de
comunicacdo, mas vinculam-se a modos de agir, pensar, relacionar-se, modos de ser, de viver.
Segundo Leda Maria Martins, quando tais instincias sd3o hierarquizadas, como nos processos
pedagdgicos coloniais e seus persistentes métodos, coloca-se a “escrita, como lugar de memoria,
um dos instrumentos de expressdo mais enaltecidos e habita os lugares de memoria
privilegiados no Ocidente” (MARTINS, 2022, p. 29) e relega-se o oral para um outro lugar da
educagdo, com outras atribuicdes de valor, de uso, o que limita substancialmente a
aprendizagem humana, tornando a escola um veiculo construtor de um abismo.

Mas convém situar ainda, com Barthes, que pode-se distinguir trés modalidades nessa
comparacao: a fala, a manifestacdo imediata da voz; o escrito, que se trata de uma transcri¢ao
da fala, com todas as suas perdas; a escrita, “aquela que produz textos” (BARTHES, 2004, p.
7). E nessa distingdo entre escrito e escrita, o autor nos convida a um entrelugar, seguramente
onde muito procuramos a literatura: “na escrita (...) o corpo, volta, mas por uma via indireta,
medida, e, para dizer tudo, exata, musical, pelo gozo, e ndo pelo imaginario” (BARTHES, 2004,
p.- 7).

Nado ¢ incomum encontrar quem descreva os fendmenos literarios nesse entrelugar
oralidade-corpo-escrita. Alberto Pucheu, por exemplo, em seu conceito de Literatura, trabalha

nogdes semelhantes:

A literatura fabrica um implicito de vida em nossos corpos, fabrica um corpo

implicito em cada um de nossos corpos explicitos, fabrica um corpo intensivo

em cada um de nossos corpos extensivos, um corpo invisivel em cada um de

nossos corpos visiveis, tornando-nos, assim, vida. (PUCHEU, 2004, p. 225-6)

E justa a definicao pela oposi¢do entre o visivel e o invisivel. Mas uma extensdao ou um
substitutivo nos termos ¢ plenamente possivel: um corpo inaudivel em cada um de nossos
corpos audiveis ¢ o resultado de um encontro perene com a Literatura. O ajuste na
materialidade do conceito se estabelece na medida em que, admitindo ser o corpo um palco das

vibragdes literarias, ¢ de amplo conhecimento que o que vibra em nos € o som. Portanto, o que

seria da experiéncia literdria sem a contribuicdo decisiva da oralidade, ou como melhor
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estabeleceu Paul Zumthor, sem a percepgao da voz? “A voz ultrapassa a palavra” (ZUMTHOR,
2010, p. 11), assim nos professa, compreendendo que a linguagem transita por essa dimensao.

Mas o conceito de Pucheu ¢ irretocavel quanto ao corpo. Ele bem se confirma nas ideias
de Zumthor. Nossas pulsdes e pulsagdes se confrontam e se harmonizam, se agonizam e

vivificam na medida em que o corpo lateja sons, que por sua vez ganham dimensao simbdlica:

todo objeto adquire uma dimensdo simbolica quando ¢ vocalizado.
Concebem-se as implicacdes dessa tese para a poesia; tanto mais ela
permanece plenamente verdadeira quanto mais a voz ¢ interiorizada, e ndo se
produz percepcdo auditiva registravel por aparelhos. (ZUMTHOR, 2000, p.
97)

Eis que apresenta-se também um problema a teoria: como compreender um fendmeno
impossivel de registrar integralmente? Afinal, a vocalizagdo que envolve uma dimensao
simbolica nos fazeres oralizados da vida ¢ tdo carregada de constituintes extralinguisticos
(fatores ambientais, musicais, afetivos, de memoria, por exemplo) que mesmo uma descri¢ao
pormenorizada ndo seré suficiente para remontar as experiéncias (como meu proprio exercicio
no inicio do capitulo pode comprovar).

Ou aprendemos a aprender experiéncias como essas com minima abertura holistica ou
nossas analises serdo simplistas ou vas diante da real vitalidade que a poesia oferece a seus
convivas. Sera que a cantiga indigena, também chamada de ponto de jurema®®, utilizada na
epigrafe deste capitulo, ndo faz justamente referéncia a esse resgate de vitalidade quando fala
em “desatar os n6s”? Jerome Rothenberg, comentando sua vivéncia num ritual de cura em uma
tribo indigena, acentua que o que chamamos tradicionalmente de poema seria apenas um

pequeno aspecto do evento:

Ora, o que aconteceu entdo, pelo menos para mim, ndo é uma série separada
de eventos ou agOes, mas uma totalidade que ja ndo quero fragmentar em suas
partes constitutivas: isolar as palavras, digamos, como o poema. Pois minha
experiéncia ¢ a experiéncia de tudo o que acontece para mim neste ato: o
movimento do meu brago, o som (& sensagdo) de seixos contra chifre, o modo
que irrompe pela minha voz, a tensdo na minha garganta, a total liberagdo da
respiragdo, o esvaziamento que me deixa fraco & pronto para receber a
proxima cangdo, a cangdo acontecendo, surgindo da memoria, tornando-se voz,
tornando-se som, tornando-se fisica & entdo retornando ao siléncio.
(ROTHENBERG, 2006, p. 91-2)

15 Jurema é uma religiio de matriz amerindia com adeptos em varias localidades, principalmente no Nordeste.
Confluente com a umbanda e o candomblg, ¢ uma religido praticada circularmente em terreiros onde ha interagao
com diferentes espiritos. Seus canticos sdo chamados também de “ponto”, como na umbanda.
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Certamente ai a sensibilidade poética se uniu a precisdo etnografica. Noto que essa fala
revela que o estudioso ¢ também um poeta. A experiéncia, entdo, ¢ o evento decisivo de um
processo transcendental, com forte viés decolonial. Serd esse um caminho para a superagdo da
distancia entre teoria e pratica? Essa cis@o ja vitimou muitos saberes e possibilidades de
aprendizagem na historia, seja em nome de “fé verdadeira” seja em nome de “método
cientifico”. De todo modo, tal cisdo se alargou no ensino e revestiu de verdade e superioridade

os portadores dos saberes escriturados.

3.1.2 Aprender a ser presenca pela voz

Ninguém sonharia em negar a importancia do papel que desempenharam, na
historia da humanidade, as tradigdes orais. (ZUMTHOR, 2010, p. 8)

Percebo aqui que me virei contra o racionalismo, mas que fiz isso até mesmo sendo
racional. Reconheco minha contradicdo, uma vez que estou me submetendo a estrutura
académica com suas normas de escrita, as quais nao aprendi completamente a transgredir, sem
ao menos tentar convencer a quem me 1€ da validade da minha transgressdo. Também ainda ndo
completei minha desaprendizagem das amarras que me foram postas (até porque ndo saberia
identificar todas elas e escolher as que nao me convém. Também nao desaprendi ainda a ler a
palavra com os olhos mecénicos e o corpo silencioso.

Dizendo assim, ndo parega que rejeito a escrita para hipervalorizar a oralidade. Desejo
minimamente, porém, que a minha escrita ndo oculte minhas marcas de oralidade, minhas
idiossincrasias, ou até algumas espontaneas manifestacdes. Trata-se aqui de buscar a superagao
do aspecto que fundamenta nossa sociedade colonial, e que por muito tempo ajudou a justificar
a dominagdo e exploragdo, bem como a estratificagdo em uma sociedade que tem na escola

(agéncia prioritaria de letramento) um claro mecanismo de manutencao das estruturas de poder:

Ja ha muito tempo, com efeito, em nossas sociedades a paixdo pela palavra
viva se extinguiu, progressivamente expulsa de sua personalidade de base,
matriz de nossos tracos de carater individual: esta historia foi muitas vezes
contada. Em razdo de um antigo preconceito em nossos espiritos e que
performa nossos gostos, todo produto das artes da linguagem se identifica com
uma escrita, donde a dificuldade que encontramos em reconhecer a validade
do que ndo o é. Nos, de algum modo, refinamos tanto as técnicas dessas artes
que nossa sensibilidade estética recusa espontaneamente a aparente imediatez
do aparelho vocal. (ZUMTHOR, 2010, p. 9)
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E preciso, portanto, denunciar cada vez mais os preconceitos que subvertem os olhares
sobre o que ¢ radicalmente contrario aos mitos da modernidade, pautados pelo eurocentrismo
cristdo. Ideias como civilizagao, evolugdo, tecnologia, urbanidade, vinculam-se comumente a
ideia de que a escrita € um critério de qualidade estética tal, que sua aquisi¢do muitas vezes vai
implicar na falsa impressdo de aprimoramento ou desenvolvimento de um sistema literario
superior. A inferiorizagcdo com que as praticas orais sempre foram percebidas reflete todo um
racismo estrutural e epistémico da sociedade brasileira. Mas somente a vivéncia e imersao nas
comunidades que integram oralidade a seus fazeres simbolicos e ritualisticos € que vai permitir
alguma ruptura com essas concepgoes.

Reconhecida a veracidade de tal pensamento, confluente com a robustez das propostas
decoloniais que avangaram na academia nas ultimas décadas, cabe perguntar-me: como posso
desfazer esse antigo preconceito pela “palavra viva”, dando a voz seu devido lugar em meus
estudos, de maneira a reconstruir nas minhas praticas poéticas e pedagogicas, o valor da
oralidade? E, em consequéncia, como ajudar as novas geracdes nessa construcao?

Mas o pensamento que subjaz a escola tradicional poderia impor-nos uma pergunta
anterior: se a oralidade ¢ primordial e estd circunscrita nas tradi¢cdes, qual o sentido de ser
trabalhada na escola? Trabalhar com essa dimensdo ajudara na sua preservacao?

Dita assim, a pergunta pode conduzir a um grave erro epistemologico: “preservar” a
oralidade seria cultua-la fora de contexto, como algo coleciondvel num museu, o que
fortaleceria uma visao folclorista que ainda se registra na cultura brasileira. Tal modo de encarar
os fendmenos orais fortalece dicotomias colonizantes pautadas nas oposi¢des entre oral/escrito,
urbano/rural, civilizado/selvagem e tantas outras denominagdes opositivas (e até maniqueistas)
que simplificam nossa percepcao da realidade. Paul Zumthor delineia bem em que implicam

essas dicotomias:

na maioria das sociedades (atingindo um estagio de evolugdo em que se
constitui um Estado), constata-se a existéncia de uma bipolaridade que
engendra tensdes entre cultura hegemonica e culturas subalternas. Estas
ultimas exercem uma forte funcdo historica: a de um sonho de desalienacgéo,
de reconciliacdo do homem e com o mundo; elas ddo sentido e valor a vida
cotidiana, o que ndo implica em sua identificagdo com as “tradigdes
populares”, transformadas, atualmente, em objeto museologico. (ZUMTHOR,
2010, p. 20)

Ou seja, folclorizar as tradi¢des orais leva a circunscrevé-las num ideal “que ja ndo mais”.

Se as pessoas admitirem que o modo de vida das comunidades tradicionais, fortemente orais,



62

seria na verdade folclore, delimitar-se-ia um campo de disputa ideoldgica, limitando por sua
vez, o contraponto a modernidade/colonialidade/capitalismo.

Por consequéncia, a literatura se estabelece também num campo de disputa, marcado por
tensdes de registros, legitimidades e reconhecimentos. A poesia oral, nesse contexto, quase
sempre foi banida pelas epistemologias estéticas, ou esquecida pelos historiadores da academia,
relegada ao rotulo de “marginal”. Tudo que envolve suas dimensdes fenomenoldgicas
(corporeidade, gestualidade, entonacdo, espiritualidade, entre outras) foram tantas vezes
banidas do fazer académico. Frederico Fernandes percebe, entdo, a poesia oral como um convite

para uma superacao:

¢ possivel dizer que os textos de circulagdo oral habitam um territério
movedico, marcado pela tensdo de fronteiras que eles insistem em transgredir.
A poesia ¢, entdo, um limiar, ndo uma barreira, mas uma marca de entrada para
outro lugar, territorio de uma experiéncia diversa, que se abre para um mundo
deslocado da pratica cotidiana. Nessa perspectiva, a poesia caracteriza-se,
também, como um transito para as mudancas de praticas (ou seus
deslocamentos), atitudes, comportamentos, pensamentos engendrados num
processo historico. (FERNANDES, 2017, p. 68)

Essa relagdo entre poética e politica (num outro modo de percepcao da palavra “politica”)
¢ destrinchada pelo autor através de uma retomada da arte na historia: a p6lis era o lugar onde
se praticava a transmissdo oral, e o aproximar-se da roda comunicativa pressupde uma abertura
a amizade, um gesto de aproximacao e sim-patia ao outro, que pode contar historias, cantar,
desafiar outros com improvisos, etc.

Eis porque Luiz Rufino, em sua Pedagogia das Encruzilhadas (2019, p. 20), define que
um dos campos de batalha e mandingas de uma educacdo decolonial afro-diasporica ¢
justamente o poético que emerge com a problematica epistemoldgica, pois seria impossivel
separar as dimensoes do ser e do saber da producao de linguagem de uma pessoa e toda essa
riqueza de percepcdes ganha outro valor em um didlogo que rejeite a subalternizagao do outro.

Retomando as contribui¢cdes de Paulo Freire e Gui Debord, Frederico Fernandes promove
a importancia de a experiéncia poética oral realizar uma educacdo pelo ato de ouvir, algo que
desestabiliza a humanidade moderna em sua fala automatizada, insistente, constante ou
esquizoide, o que o professor encaixa perfeitamente na metafora do zumbi, personagem
destrutivo e incontrolavel, massivo como a comunicagao atual.

A voz captada em presenca seria, portanto, uma a¢do de resisténcia: “O corpo e a voz in
praesentia permite, por outro lado, ao individuo se comunicar na fronteira entre ele € o seu real

r

sentimento. Todo ouvinte ¢ uma espécie de ‘leitor oral’. O ‘leitor oral’ ¢ sendo outro que ouve,
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assimila e transforma a poesia oral.” (FERNANDES, 2017, p. 72) Assim, a promo¢ao, o resgate,
a manutengdo ou a abertura as experiéncias orais e coletivas constituem uma religagao
(inclusive politica), que também esta no que o autor chama de “cura”. A analise etimologica e
filosofica dessa palavra nos convida a ampliar seu sentido comum de “resultado de um
tratamento” para o ato em si de cuidar, promovido por todo e qualquer agente coletivo dedicado
areligar os individuos em face de qualquer que seja sua enfermidade biologica ou social.

Assim me volto as inquietagdes: trabalhar a oralidade na escola implica em romper com
a cultura dualista eurocéntrica que pensa oralidade em oposi¢do a escrita, a racionalidade em
oposicao as tradigdes populares. A escola como a conhecemos valoriza as tradigdes orais da
comunidade? Por certo que ndo. Consequéncia: cada vez mais geragdes sem raizes. Eu mesmo
conhego e tomo como minhas as tradigdes orais?

E indo além: como ja exposto, ndo ¢ possivel mergulhar nesse universo apenas como
pesquisador de uma dimensdo — a da linguagem oral — sem compreendé-la no seu contexto
ontoldgico, suas dimensdes religiosas, expressdes que envolvem musicalidade, corporeidade e,

ainda, ancestralidade.

3.1.3 aprender a aprender com outras vozes

“O que nois tem de diferente € o badalo e as tocha”
(fala de um espirito caboclo em um terreiro de umbanda coletada por mim
em julho de 2021, em Pacajus-CE)

Movido por tantas inquietagdes em uma €poca de angustias e buscas motivacionais,
enquanto minha pesquisa ainda ndo podia ir a campo por causa da pandemia de COVID-19,
busquei algum reenraizamento pessoal, investigando sensacdes e vivenciando religagdes
diversas das que me formaram. Nesse contexto, visitas a terreiros de umbanda ou de jurema se
tornaram oportunidades de amplas descobertas. As religides de confluéncia afro-indigena
promovem outras percepgdes sobre a vida, outras cosmologias, € a palavra ali imbricada revela
toda uma poténcia poética através do encantamento, dos rituais, mitos e simbolismos. Como
afirma Luiz Rufino, “modos de educacdo praticados em terreiros de candomblé, umbanda,
macumbas cruzadas, ruas, esquinas e rodas (...) marcados por identidade subalterna, revelam
outras gramaticas e outras formas de maestria dos saberes” (RUFINO, 2019, p. 76).

Por isso a epigrafe deste topico € uma definicdo das mais poéticas que pude contemplar

nesta pesquisa: A diferenga ser marcada no “badalo” e nas “tocha” reverberou em mim durante
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as horas e dias. Refleti, mas quem me deu a interpretacdo mais concreta foi minha esposa: o
badalo ¢ a boca e “as tocha” ¢ os olhos. E nessa percep¢ao metaforica impactante fui me dando
conta de que era realmente isso que eu tinha ido aprender ali: a olhar e a falar de uma outra
maneira, mais poética, mais confluente entre 0 meu corpo ¢ a ancestralidade.

Essa investigacdo acaba por ser peca-chave na minha pesquisa porque me convida a
perceber a importancia das aprendizagens entre geragdes, me ajuntando aos que se movem para
construir outro modo de aprender e ensinar, em que a ancestralidade esteja colocada no centro
de um processo. Como poderei trabalhar numa escola quilombola, onde um dos valores centrais
deve ser a ancestralidade, se eu mesmo ndo souber transformar o que me vem dos parentes mais
antigos em aprendizagem e sabedoria? Uma vez que o movimento negro e as leis 10639/2003
e 11645/2008 tem nos incentivado cada vez mais a fazer esse percurso, vou aprendendo tais
saberes, cujo valor se inscreve na troca geracional € na permanéncia de um povo. Segundo

Georgina Nunes,

Os quilombolas, em geral, perpetuam, para a eternidade, a for¢a das palavras
porque palavra de velho(a) é sabedoria adquirida a cada minuto da forcosa
vida; a palavra dos ancestrais ¢ palavra assoprada, palavra inscrita na alma
negra que caligrafa as paginas de um territorio que ¢é repositorio de
conhecimentos praticos que garantem a sobrevivéncia fisica, cultural e
espiritual de um povo. (NUNES, 2009, p. 215)

Essa orientacdo me empodera para realizar um ajustamento da minha escrita académica.
Quero dizer: entre teorias e analises de textos e métodos de leitura e ensino de literatura, riqueza
¢ poder incorporar como reflexao-citacao as palavras de sabedoria colhidas de meu avd em uma

das ultimas oportunidades que tive de ouvi-lo integralmente, antes do seu falecimento:

O meu filho (...) quem tem o amor benze a meu senhor e meu pai também.
Aqui eu trago meu pai, minha maezinha, meus irmao, esta aqui acompanhando
e apreciando também. Eu sou eles e estou chegando no fim (...) e sei que o
amor ¢ muito cativar e aperfei¢oar com os irmao. E aqui o prazer traz tudo que
nos queremos. Eu aqui acho que esse amor traz todos nos que procuramo
acompanhar ele. Mae e pai e irmao, apresente € um amor que n6s num pode
faltar e puder levar a tradigdo que num pode faltar sem nos obrigado. Eu fico
sastifeito porque eu t6 ao lado deles e eles tdo ao nosso. (fonte: arquivo pessoal)

Falando como em um transe (pois incomum em toda a sua histéria de vida), palavras
assopradas com rimas, pausas € encantamento que me soam como de um preto velho, esse
homem, que sempre foi catolico obediente, sertanejo humilde, fala da presenga de seu pai e mae

e irmaos ja falecidos, fala que é esses seres ja desencarnados, revelando uma surpreendente
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visdo espiritualista, e que “o0 amor ¢ muito cativar e aperfeigoar com os irmado”, e que € preciso
fortalecer as tradigoes.

Assim, me embrenhando nesses saberes de um ancestral, vou me descobrindo em minha
historia, dialogando leituras com minhas memorias, cotejando meu repertdrio de poemas e
cangdes com toda uma experiéncia escolar, descobrindo que todo conhecimento pode ter grande
valor se percebido, escutado, observado e investigado com atencao e sem amarras epistémicas
colonializantes. Sigo agora investigando formas de trazer para o centro do processo de
aprendizagem a poesia das dimensdes vitais em que 0 corpo € a voz se manifestam, e abrem
espaco de experienci-acdo tdo ou mais importante que a escrita que vem de fora para dentro e
que, por sua vez, so fard sentido, se traduzir alguma coisa para o jovem desse contexto a que

me dedico.

3.2. Emergéncias de saberes na confluéncia das identidades

Um aspecto de complexidade das vivéncias que se abrem nesta pesquisa reside na dupla
condi¢ao da Escola Municipal Quilombola Anténia do Socorro Silva Machado em atender aos
quilombolas de Paratibe, mas também atender aos moradores das adjacéncias e de bairros
vizinhos, que sdo inclusive maioria. Isso por si s6 dimensiona uma primeira encruzilhada, que
traz outras, entre elas a de que se trata de uma zona bastante urbanizada, mas ainda com amplas
areas arborizadas, com resquicios de vida rural. Nosso publico, portanto, representa a
encruzilhada da integracdo da vida urbana de periferia com uma cultura tradicional com raizes
ainda perceptiveis, ou seja, com possibilidades para o trabalho com a ancestralidade.

Identifico isso como uma encruzilhada porque enxergo ai aspectos que eu também poderia

chamar de entrelugar. Como afirma Luiz Rufino,

a pedagogia das encruzas ¢ parida no entre e se encanta no fundamento da
casca de lima, ¢ um efeito de cruzo que provoca deslocamentos e
possibilidades, respondendo eticamente aqueles que historicamente ocupam
as margens e arrebatando aqueles que insistem em sentir o mundo por um
unico tom. (RUFINO, 2019, p. 73)

Esse tnico tom, o da colonizagdo que, como ja dissemos, padroniza e modela, joga para
as margens os que representam outros modos de ser e de viver. As margens, entdo, expressam

a condi¢cdo histérica de estigmatizagdo, opressao e exclusdo, que vao, aos poucos, sendo
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internalizadas. Frantz Fanon relata bem essa internalizagcdo e a posi¢gdo em que 0 corpo negro
se encontra: “queria ser homem, nada mais do que homem. Alguns me associavam aos meus
ancestrais escravizados, linchados: decidi assumir” (FANON, 2008, p. 106).

Uma encruzilhada silenciosa se apresenta a toda pessoa cuja pele guarda essa historia
dolorosa: assumir uma condicdo, a negritude, ante um sistema opressor, ou tentar ignorar ao
maximo os ataques racistas descarados ou nao? Na primeira op¢do, armar-se para uma luta; na
segunda, correr o risco do branqueamento. Esse branqueamento ¢ o fendmeno de sério impacto
na autoestima, amplamente debatido no movimento negro, em que muitas pessoas racializadas
buscam apagar em seus discursos ou seu comportamento qualquer elemento que as vincule a
uma etnia subalternizada. Segundo Nilma Gomes, essa importante pauta do movimento negro
tem avangado e educado muitos/as brasileiros/as: “Aos poucos, o Brasil vai compreendendo
que ser negro e negra ¢ afirmar-se enquanto tal ¢ um posicionamento politico e identitario que
desconforta as elites e os poderes instituidos” (GOMES, 2017, p. 70-1).

Quando posto em encruzilhada, o individuo se vé confrontado entre caminhos que exigem
uma identidade ou a negagao dela, sendo obrigado a uma tomada de posi¢ao, o que pode ser
um processo vivido dialeticamente. Podemos investigar essa dimensdo, que tem seu

componente racial, em Frantz Fanon:

comego a sofrer por ndo ser branco, na medida que o homem branco me impde
uma discriminagdo, faz de mim um colonizado, me extirpa qualquer valor,
qualquer originalidade, pretende que seja um parasita no mundo, que € preciso
que eu acompanhe o mais rapidamente possivel o mundo branco,]...]. Entdo
tentarei simplesmente fazer-me branco, isto €, obrigarei o branco a reconhecer
minha humanidade. (FANON, 2008, p. 94)

Esse processo descrito por Fanon se fortaleceu no movimento negro € no pensamento
decolonial, e ¢ refletido em diferentes graus por ativistas e pensadores/as que buscam a
revalorizacdo do ser, como uma espécie de retomada da autoestima, o que, segundo o mesmo

Frantz Fanon, se da por dimensdes sociais:

(o preto) ndo deve mais ser colocado diante deste dilema: branquear ou
desaparecer, ele deve poder tomar consciéncia de uma nova possibilidade de
existir; ou ainda, se a sociedade lhe cria dificuldades por causa de sua cor, se
encontro em seus sonhos a expressdo de um desejo inconsciente de mudar de
cor, meu objetivo ndo serda dissuadi-lo, aconselhando-o a "manter as
distancias"; ao contrario, meu objetivo sera, uma vez esclarecidas as causas,
torna-lo capaz de escolher a acdo (ou a passividade) a respeito da verdadeira
origem do conflito, isto &, as estruturas sociais. (FANON, 2008, p. 95-6)
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O jogo aqui em questao: conduzir a atengdo da experiéncia dolorosa do preto e que pode
se apresentar na forma de memoria coletiva, para a sua psicologia ou para o desmascaramento
das coergdes sociais. Esse processo também estd amplamente materializado em diversas
experiéncias da literatura de ca ou de 14 do Atlantico. Exemplificar aqui ¢ importante para tentar
dimensionar a relevancia dessa tematica do branqueamento.

No romance O Alegre Canto da Perdiz, da mogambicana Paulina Chiziane, a personagem
Delfina desestrutura-se psicologicamente a partir do desejo, amplamente socializado em sua
terra, de ter filhos miscigenados. Para isso, ela trai seu amado José dos Montes para tomar para
si 0 portugués branco Soares, desfazendo também o casamento dele com uma mulher branca,
assumindo sua casa e um novo papel na estrutura social classista e capitalista, com filhos de cor
mais clara, o que permite denunciar uma forte hierarquizacao do componente racial naquela
sociedade, identificado pela cor da pele. Em determinado momento, o segundo marido reflete
como se estivesse se dirigindo para a protagonista: “Estas aqui transformada em algo que nem
se pode nomear. Nao queres ser preta. Sonhas ser branca ou mulata. Sonhas em ser um objeto
animado, sem sombra, sem peso. Vestigio de uma raga. Uma branca imaginaria”. (CHIZIANE,
2018, p. 235) A partir dessa percepgdo, toda a tragédia do colonialismo vai se estruturando na
sua faceta mais profunda: a mente do oprimido/colonizado hospeda o opressor/invasor. Em
outro momento, num tom resignado e cético, o feiticeiro Moyo (que ajudou Delfina a seduzir
Soares por meio de feitigos) sentencia: “Os governadores do futuro terdo cabegas de branco
sobre o corpo negro. (...) O colonialismo habitara a nossa mente e o nosso ventre. E a liberdade
sera apenas um sonho.” (CHIZIANE, 2018, p. 175-6)

Essa colonizagdo “da mente e do ventre”, facetas de uma invasao com marcas muito mais
duradouras do que as econdmicas e politicas, pode ser entendido como o que propriamente
funda os debates decoloniais, e desloca um eixo de agdo para a estética e a psicanalise. Mas
que isso nao signifique que tais reflexdes e agdes componham debates recentes. Uma vez que
o termo “decolonialidade” ¢ particularmente novo nas ciéncias humanas (pelo menos no Brasil),
sua demanda ja ¢ sentida e professada ha bastante tempo. Abdias Nascimento ja dizia, citando
Florestan Fernandes, que ha um desequilibrio psiquico em curso na mentalidade negra, invadida
pela ideologia do supremacismo branco em suas ferramentas mais diversificadas, desde as mais
explicitas até as mais sofisticadas (NASCIMENTO, 2019, p. 45). Denunciar cada uma ou o
maximo delas tem sido uma tonica de escritores/as, poetas, dramaturgos/as e muitos outros

perfis artisticos.
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O proprio Abdias Nascimento ficcionaliza essa questdo na peca teatral Sortilégio, em que
o personagem Emanuel, protagonista negro, oscila entre duas mulheres, Ifigénia, negra, e
Margarida, branca, impondo a elas destinos em que as leituras interseccionalizadas de raga,
género e classe se evidenciam nos discursos, mas que surpreendem na complexidade do enredo,
que se sustenta também sobre interferéncias mistico-religiosas que levam esse homem a fazer
um exame de consciéncia e demonstrar o racismo numa encruzilhada amorosa. Na fala a seguir,
do citado protagonista, vemos o amor num entrelugar de afeto ou apropriacao com requintes de

tortura, referéncia ao conhecido tratamento que os senhores dispensavam as escravas:

que altera mais uma negra no bordel? (Pausa breve.) Meu intimo me avisava
que vocé jamais seria minha, nem de qualquer outro rapaz de cor. Uma
negra formosa como vocé€! "Meu cisne noturno", era como eu te chamava
entdo. Se lembra? (Pausa breve.) Oh! Estou me tornando um sentimental
estupido. Devia era te meter o chicote... te rasgar os seios. Arrancar essa
pustula que vocé tem em lugar de coragdo. (Mordaz.) E eu... certo de haver
encontrado meu amor imortal! Nao existe amor, seu besta. (NASCIMENTO,
2022, p. 54, grifo meu)

No grifo, uma evidéncia: a interdi¢do ou presun¢do de interdicdo do amor ao individuo
racializado, que internaliza na sua personalidade o legado de dor da escravidao. Tal legado ¢
também outra encruzilhada para o movimento negro: como recontar essa historia tdo dolorosa
do ponto de vista de quem até hoje ¢ vitima das consequéncias diretas e indiretas € a0 mesmo
tempo exaltar a personalidade negra desse passado dificil de forma heréica e guerreira?*®

Entre a complexidade do processo de branqueamento e o resgate de dores historicas que
as comunidades negras precisam fazer para compreenderem-se na dindmica social e
contemporanea do Brasil, urge o tratamento de tais tematicas com alguma leveza. Talvez
“leveza” ndo seja o termo. Talvez eu ndo ache uma palavra mais adequada. Mas quero me referir
a energia com que as expressoes étnicas da negritude se manifestaram em diversos estilos dentro
da Musica Popular Brasileira. Nao a toa que o sucesso do ritmo baiano mais popular na segunda
metade do século XX foi denominado de axé, exaltando o ase, que se traduz por ‘energia vital’,
agora ressignificado em um valor civilizatorio. Mas essa forga nao se encontra apenas em
musicas baianas. Em quase todas as grandes expressoes de ritmo, encontramos os valores afro

e denuincias do racismo estrutural brasileiro. Na cangdo a seguir de Chico César, por exemplo,

16 Como no capitulo anterior me referi a um trecho do PPP da escola que cita uma fala de uma professora que
reflete essa questao.
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identificamos num estilo dangante a marcac¢do do direito a diferenga que comeca numa atitude

estética:

Respeitem meus cabelos, brancos
Chegou a hora de falar

Vamos ser francos

Pois quando um preto fala

O branco cala ou deixa a sala
Com veludo nos tamancos
Cabelo veio da Africa

Junto com meus santos

Benguelas, zulus, géges

Rebolos, bundos, bantos
Batuques, toques, mandingas
Dangas, trangas, cantos
Respeitem meus cabelos, brancos

Se eu quero pixaim, deixa

Se eu quero enrolar, deixa

Se eu quero colorir, deixa

Se eu quero assanhar, deixa

Deixa, deixa a madeixa balangar (CESAR, 2002)

A impressionante capacidade do compositor de reunir num artefato poético-musical
alguns principios caros ao movimento negro faz da letra dessa cangcdo um breve e potente
manifesto. Vejamos: 1. exigir respeito aos brancos, o que denuncia o racismo; 2. a valorizagdo
da pluralidade étnica destacando as herangas culturais de cada povo que participou da nossa
formagao e valorizando seu legado; 3. O conceito de lugar de fala, que da visibilidade ao negro;
4. referéncia a uma religiosidade que resistiu ao processo colonial, através da palavra “santos”,
aqui sincretizada. Tudo isso se soma com ainda alguns recursos que demonstram um dominio
técnico da gramatica expressiva da lingua, seja pelo deslocamento da virgula, causadora de
duplo sentido no primeiro verso, seja pela paronomasia entre “deixa-madeixa”.

Experiéncia estética assim coincide com os principios do modelo decolonial de educacgao
segundo Luiz Rufino, que demarca o que ele chama de “campos de batalha” nas dimensdes da
ética, da politica e da poética, entendendo que “educagdo ¢ aqui lida como fendmeno existencial
na articulagdo entre vida, arte e conhecimento.” (RUFINO, 2019, p. 20). Dessa forma,
dimensionando a literatura como um todo numa encruzilhada da educagdo, da politica, da
representatividade étnica e da estética, a palavra ndo corre o risco de esvaziamento justamente

de sua funcdo poética? Refiro-me a conhecida e persistente questdo da literatura engajada.
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Convém retomar esse debate para entender a importancia de sua superagdo, apontando um
caminho.

A questdo do engajamento ideologico do artista e, por conseguinte, da teoria e critica, ja
tem mais de século e atravessou décadas com pensadores do new criticism rivalizando com
teoricos marxistas a atencdo académica nos estudos literarios. Compreende-se no debate uma
dicotomia fundamental: a abordagem critica sobre o texto literario deve recorrer a constituintes
externos que o determinaram, ou concentrar-se exclusivamente numa analise do intrinseco da
obra, desenvolvendo técnicas e métodos gerais de leitura? Em outras palavras: o tnico
fendmeno a se estudar em literatura ¢ o texto?

Tal provocagao se faz da teoria para si mesma. Inimeros leitores e leitoras de literatura a
ignoram. Porém, os efeitos desse debate seguem ainda influenciando o ensino da disciplina nas
escolas. Entdo, consequentemente, tem efeitos na formacdo de leitura das pessoas. O
engessamento da abordagem do texto literario em sala de aula ¢ atravessado pelos livros
didaticos de ensino médio. Segundo Rildo Cosson (2020), tal abordagem foi pautada no que ele
chama de método analitico-textual, que buscou uma fusao de correntes criticas, mas que ainda
tenta conservar um historicismo tradicional baseado numa espécie de canone que se trata apenas
de sequéncia estatica e fria de textos que dependem em maior ou menor grau de desenvoltura

de professores e professoras ante a indisposi¢ao dos/as jovens. Para Rildo Cosson,

De um lado, reclama-se que a analise textual, por conta de seu aparato
descritivo técnico, engessa a leitura, quando ndo impede a verdadeira fruicdo
da obra, assim como esteriliza o ensino da literatura ao assimila-lo a um
exercicio taxondmico pareado a analise sintatica, ja condenada no ensino da
lingua portuguesa. De outro, a analise textual, por se centrar exclusivamente
em elementos linguisticos, perde o contexto da obra e falha em compreender
a sua inser¢ao em um horizonte social e historico que também determina o seu
significado. Além disso, reduz o texto a conceitos universais,
consequentemente eliminando a especificidade da obra que parece contemplar
em sua preocupacdo com as minucias textuais. Dessa maneira, a analise
textual, que é a maior for¢ca do paradigma analitico textual, passa a ser
igualmente a sua maior fragilidade. (COSSON, 2020, p. 94)

Possivelmente outro problema que podemos identificar nesse modelo (e também na
dicotomia intrinsecoXextrinseco) ¢ o seu apego racionalista, ainda enraizado no cientificismo
que, no fundo também constitui discurso ideologico. Desde quando os analistas, criticos e
teoricos da literatura estabeleceram seus estudos em critérios do que seja “boa literatura”, ou
“ma literatura”, ou desenvolveram rétulos como “literatura marginal”, “literatura popular”,

“literatura universal”, etc., pautaram juizos de valor que, segundo Terry Eagleton,
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sdo historicamente variaveis, mas que esses juizos t€m, eles proprios, uma
estreita relacdo com as ideologias sociais. Eles se referem, em ultima analise,
ndo apenas ao gosto particular mas aos pressupostos pelos quais certos grupos
sociais exercem e mantém o poder sobre outros. (EAGLETON, 1997, p. 22)

Eagleton demonstra essa visao denunciando que o movimento romantico foi responsavel
por dizer o que era ou ndo literatura, cristalizando uma cultura livresca que promovia a exclusao
de fazeres e experiéncias poéticas com base em critérios claramente ideologicos. (EAGLETON,
1997, p. 23).

A superacao desses limites comeca a ser notada no campo teorico ja com a Estética da
Recepgao, que evidenciou a reflexdo sobre o ato da leitura, aprofundando termos que sdo muito
caros aos estudos contemporaneos, como a nog¢do de experiéncia estética. Para Hans Robert

Jauss, um dos formuladores dessa corrente,

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e interpretagdo do
significado de uma obra; menos ainda, pela reconstrugdo da intencdo de seu
autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com
(Einstellung auf) seu efeito estético, isto ¢, na compreensdo fruidora e na
fruicdo compreensiva. Uma interpretacdo que ignorasse esta experiéncia
estética primeira seria propria da presuncdo do fildlogo que cultivasse o
engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim,
especialmente, para ser interpretado. (JAUSS, 1979, p. 69)

Esse deslocamento tedrico do texto para seu efeito, refletindo sobre como apropriamo-
nos da obra e a incorporamos a partir de um fenomeno de compreensao fruidora é fundamental
para atingirmos um novo patamar no ensino de literatura e, consequentemente, na formacao de
leitores. Apesar disso, essa corrente de pensamento ainda ficou presa a métodos exclusivamente
racionalistas, carecendo ainda de empirismo e propostas mais concretas de mediagao entre o
texto e o leitor. O conceito de leitor implicito, caro a teoria de Wolfgang Iser, e que dialoga com
o conceito de leitor ideal (superreader) ou leitor modelo, ndo deixa de ser ainda um constructo
a analisar no proprio texto, uma abstragao.

Necessitamos acessar, reelaborar e divulgar mais propostas pensando leitores concretos e
suas experiéncias no Brasil, onde os cursos de Letras sdo essencialmente formadores de
profissionais do ensino basico, onde ainda se cobra com alguma intensidade por modelos de
aplicacdo, pela superagdo do binarismo teoria-pratica. Nesse sentido, as ultimas décadas tem
registrado obras e pesquisas decisivas para a fundamentagdo de praticas que renovam a

mediacao texto-leitor. Isso fortalece todo um campo de pesquisa pautado na formulacao e relato
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de experiéncias com o texto literdrio junto a leitores concretos, que sdo justamente os sujeitos
desta pesquisa.

Com base nisso, no proximo topico, pretendo dialogar com esses/as autores/as para
fundamentar um percurso de abordagem recepcional do texto literario que constitua o curriculo

quilombola segundo principios decoloniais.

3.3. Em busca de uma experiéncia decolonial-recepcional

Os dois fundamentos pelos quais desejo perpassar minha pratica, por si s0s, jJa me parecem
uma encruzilhada, posto que estou focado em encontrar um caminho que equilibre a proposi¢ao
analitica de que o0 método recepcional ndo se distanciou, com a ampliagdo dos usos da literatura
por um viés étnico, que contemple o oral, o ancestral e dialogue com a cultura da comunidade

em suas marcas ¢ tradi¢des e que, segundo Rildo Cosson,

entrelacando estética e ética, representacdo e expressdo, cultura e identidade
em uma concepgao explicitamente politica, a literatura €, no paradigma social-
identitdrio, uma arena em que forcas diversas se enfrentam e disputam
reconhecimento simbolico, tal como acontece na sociedade que as obras
representam. Apagam-se, assim, as distdncias entre literatura, cultura e
sociedade porque nelas se vivencia o mesmo fazer politico. (COSSON, 2020,
p. 101-2)

Pela terminologia de Cosson, estou me enverando por um viés social-identitario, 8 medida
que proponho leituras literarias que dialoguem com a realidade do meu publico e possibilitem
sua reflexdo sem necessariamente abrir mao de desenvolver a linguagem poética e outras
dimensdes da estética, desde que nao sejam estéreis do ponto de vista social. Isso nao quer dizer
que o canone que sera desenvolvido nesse contexto tera apenas tematicas voltadas a valores
éticos, ou que a literatura outrora chamada de ‘panfletaria’ agora tera maior valor. Advogar por
esse paradigma também nao significa ignorar o canone ja consolidado. Pelo contrario, a missao
nesse caso ¢ ampliar esse canone, dando visibilidade agora a quem foi sempre esquecido ou

invisibilizado.

por meio de uma perspectiva mimética, a literatura é colocada em homologia
com a sociedade para evidenciar (e criticar) as relacdes de poder que se
efetivam no espago simbdlico. Isso ndo significa que as questdes estéticas
sejam apagadas ou simplesmente deixadas de lado, mas que os valores
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estéticos sdo redimensionados frente a valores éticos e critérios politicos que
no passado eram ignorados, desprezados ou ideologicamente ocultados. Tanto
¢ assim que ndo se recusam, em principio, as obras dadas pela tradi¢ao, nem
se nega a qualidade literaria delas, ou seja, se reconhece o canone literario,
mas se demanda a inclusdo de obras que foram esquecidas ou subvalorizadas
por conta de discriminagdes sociais de seus autores ou tematicas. (COSSON,
2020, p. 100)

Refletindo no termo “paradigma social-identitario”, convém, porém, compreender que
ndo estamos apenas diante de uma reformulacdo de canone ou de uma priorizacdo tematica.
Ajustando a terminologia para olhar a literatura por um viés de decolonialidade, sinto-me
convidado, entdo, a uma continua revisdo da histdria e dos diversos intérpretes dos problemas
brasileiros, o que inclui todo um conjunto de escritores/as e poetas que foram esquecidos/as.
Evidentemente que também se revelam ai diversos critérios estéticos pois a mesma cultura
hegemdnica legada da escravizacdo/colonizacdo é a que ditou padrdes de beleza que
propagaram o racismo nas expressdes artisticas. O que muda com o paradigma decolonial,
certamente, é também uma postura ideoldgica e a atitude perante os fatos problematizados
pela realidade.

Certamente, muitos autores e autoras posicionaram-se contra a colonizacdo, a
escravizacao e as estruturas econdmico-culturais que deram suporte a barbarie da modernidade.
Mas o quanto essas vozes foram ouvidas? Que difusdo foi dada a elas para que seus escritos
fossem lidos? Mas, em nome de critérios eurocéntricos de subalternizagdo da margem, os
estudos literarios relegaram a importancia de varias dessas obras e seus autores.

Interessa aqui, entdo, desenvolver propostas de leitura inseridas nesse outro marco

intelectual, profundamente vivo na cultura brasileira, como provocado por Nilma Gomes:

Seré que, paralelamente ao que acostumamos chamar de "classicos” e que
compdem o canone académico, ndo tivemos outras producdes de carater
mais critico e analitico que, por diversos motivos e até pela luta por
hegemonia no campo do conhecimento, foram esquecidos, invisibilizados
e relegados ao ostracismo? Como seria a nossa interpretagdo do
mundo atual e dos fatos ja& acontecidos se retomassemos essas obras,
hoje, numa postura Decolonial? (GOMES, 2020, p. 232)

Diante de tal abertura do olhar sobre os critérios de apresentacao dos fendémenos literarios,
entra em pauta inclusive as fronteiras entre os géneros, o que torna possivel pd-los em didlogo
a partir do ficcional e do poético, mas também podem ganhar maior visibilidade outras tantas
manifestacdes dotadas de expressividade, intencionalidade estética, representacdo socio-

historica e memoria coletiva. Um bom exemplo ¢ Carolina Maria de Jesus. Seu famoso diario
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Quarto de Despejo enseja narratividades e lirismo que ndo possuem correspondéncia nos
géneros literarios da tradi¢dao, nao se sujeitando ao mero estudo/ensino de prescricao de um
modelo a ser seguido. Assim, os critérios linguisticos se somam aos critérios estéticos, ¢ a obra,
mesmo com todo o seu impacto, segue invisibilizada.

Como sintese, os objetivos de ensino a seguir, propostos em estudo publicado

anteriormente, reunem importantes agdes para o curriculo da escola:

e Desconstruir preconceitos epistémicos, valorizando saberes que
tradicionalmente foram esquecidos pela academia, possibilitando a
ampliacdo da autoestima de seus detentores.

e Formar uma base cultural contra-hegemonica, fortalecendo a
diversificagdo do canone literario e cultural brasileiro, inserindo autores e
autoras negros(as) e indigenas no universo de leituras das novas geragoes.

e Reconhecer o legado (patrimonio seria uma palavra colonizante) cultural
afrodescendente, valorizando suas lutas e tecnologias na formagéo do povo
brasileiro. Fortalecer a aprendizagem por meio da ancestralidade,
valorizando a meméria, o pertencimento a familia e comunidade, a
aceitacdo de si.

e Construir dialogos interculturais entre Brasil e Africa, despertando
interesse por diversas manifestagdes artisticas.

e Oferecer ferramentas linguistico-literarias para que os jovens estruturem e
empoderem discursos antirracistas. (DIAS; PINHEIRO, 2021, p. 166-7)

Por essa proposta, compreendo que os/as jovens leitores e leitoras podem ter contato com
uma maior diversidade de discursos e conceitos de literatura, constituindo maiores
possibilidades de insercdo cultural, mas buscando a valorizagéo identitéria.

O elemento-chave para esse processo literatura-escola-sociedade € o leitor/a e que precisa
ser entendido/a também em sua condi¢do de cidadania, ou seja, um papel social ativo e
colaborativo em sua aprendizagem. Almejar a esse perfil de aluno/a poderia ser uma idealizagao
das minhas condi¢des pedagdgicas, mas também me parece ser uma questdo de ampliar espagos
para que a juventude se expresse. Saberemos ouvi-la? Cecilia Bajour ¢ quem pondera sobre “o
delicado equilibrio entre as formas de intervengao de um mediador e a construgao da autonomia
do leitor” (BAJOUR, 2012, p. 91). E a mesma autora que sugere que a grande diferenca
pedagdgica se dara se houver uma selecdo de textos “desafiadores” e “vigorosos”, “que ndo
caiam na sedugdo simplista e demagogica, que provoquem perguntas, siléncios, imagens, gestos,
rejeigoes e atracoes, ¢ a antessala da escuta.” (BAJOUR, 2012, p. 27).

E seguramente para que a leitura cause tal impacto necesséario que eu, como mediador de
leitura, preciso atentar para o conselho de Hélder Pinheiro, que alerta que ¢ complexo e

desafiador ambientar a aula de literatura com a realizagdo oral de poemas, e que essa agdo exige
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preparo, mas que, para varios textos, ¢ algo indispensavel (PINHEIRO, 2018, p. 31).
Considerando meu histérico em varios anos de ensino, vejo que essa realizacdo oral muitas
vezes dependeu demais da minha propria voz lendo textos com cargas dramaticas diversas,
sendo elogiado por meus/minhas alunos/as, que gostavam muito de me ouvir recitando poemas.

Contudo, ¢ do proprio Hélder Pinheiro que vem uma ressalva a minha postura:

Nao achamos adequado iniciar a experiéncia de leitura ja com a realiza¢do de um ator
ou professor. E importante que o aluno aprenda a ir descobrindo a riqueza
sonoro/interpretativa do poema. Desta forma ele vai construindo um modo particular
de leitura que podera acompanha-lo pela vida afora, afinal, nem sempre terd um
professor para orienta-lo. E se nosso objetivo ultimo ¢ a formacdo de leitores, aliar
esforgo de descoberta e conhecimento de leituras expressivas ja realizadas podera
oferecer um bom caminho de formaggo. (PINHEIRO, 2015 p. 295)

Em outras palavras, ¢ muito importante que eu auxilie as pessoas a encontrarem a sua voz,
sua expressividade inclusive corporal a partir da pronuncia de cada palavra que um texto pode

motivar. E avangando nessa sabedoria:

aprende-se ndo necessariamente um saber, mas um modo de ver e sentir o mundo que,
na lirica, comparece sempre a partir de um viés mais pessoal. Diria, ainda, aprende-se
a partir de uma percepgdo sensivel, intuitiva, desde que nos deixemos conduzir pelo
modo como o eu-lirico expressou seus sentimentos e percepgdes. Trata-se, portanto,
de um ensino/aprendizagem bastante complexo, que ndo cabe taxativamente num
modelo, numa concepgdo pedagdgica fechada. (PINHEIRO, 2015, p. 298)

Entrevejo perspectivas de decolonialidade nessa proposta a medida que ela me langa para
além de um modelo de ensino, me convida a pensar a percep¢ao sensivel (termo caro para a
estética da recep¢ao) como possibilidade de expansdo da corporeidade, e acima de tudo, motiva
o texto como um evento social de encontros pessoais com a palavra, respeitando as
individualidades e apurando a percepgao de professor para ouvir muito além das palavras que
sdo ditas no que comumente chamamos de aula.

Dessa forma, cada vez mais percebo que ndo estou buscando necessariamente um método,
mas um conjunto de estratégias que minha experiéncia de ensino e bagagem pessoal selecionam
com maior ou menor frequéncia a partir da realidade do meu contexto social, da condi¢cdo
pessoal de cada leitor ou leitora com quem me relaciono, e dos textos que surgem dessa
interacao humana que se quer aprofundar pela sensibilidade poética.

E quando afirmo ndo estar em busca de um método, o faco para contrariar o edificio
colonial-escolar que estrutura saberes através da escritura. Outros modos de ser-aprender-
transmitir-interagir que foram estigmatizados na historia possuem método? Talvez, antes

possuam rito. Para refletir sobre esse aspecto, recorro a Leda Maria Martins:
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No sistema colonial, a énfase na escritura prolonga essa ilusoéria dicotomia
entre o oral e o escrito, este, sim, tornado instrumento das praticas de
dominacdo e das desiguais relacdes de poder e das estratégias de exclusdo dos
povos que privilegiavam as performances corporais como formas de criagdo,
fixag¢do e expansao de conhecimento. (MARTINS, 2022, p. 33)

Dessa forma, almejar um processo educativo decolonial afrocentrado deve, no minimo,
convidar/valorizar experiéncias de performances corporais em que a palavra também enseje
ritos, cantos, dancas, ou diversas eventualidades expressivas, superando a dicotomia entre

escrita e oralidade, ou ainda, realizando uma oralitura. Como propoe Leda Martins:

A filosofia africana leva em conta toda a gama de conhecimentos da
performance oral como significativa para a inscri¢do das experiéncias de
temporalidade e para sua elaboracdo epistémica. A palavra oraliturizada se
inscreve no corpo e em suas escansoes. E produz conhecimento. (MARTINS,
2022, p. 32)

Segundo matrizes de pensamento ancestral banto, a cabega ¢ como uma cabaga: ressoam
nela as energias vitais do bantu, o coletivo conectado a terra, a tudo que ha nela e ao universo.
Por esse modelo, a ressonancia (e, consequentemente, a voz) emana toda a vibragao de energia
vital desde a ancestralidade, interligando todas as manifestagdes coletivas, que incluem o
sagrado, a palavra poética, o corpo, as sonoridades, o conhecimento, as técnicas, o ludico entre

outras dimensoes. Esse principio ritualistico ¢ resumido por Leda Martins:

Porque contemplam em si os principios masculino, feminino e coletivo em
relacdo complementar; porque restituem a forga vital aos seus descendentes,
tanto aos anelados por vinculos consanguineos quanto aos constituidos e
agregados por relagdes familiares de escopo mais amplo, agrupados por
imaginarias e simbolicas redes de pertencimento; porque balizam a vivéncia
espiralar das temporalidades e do espaco; o principio filoséfico da
ancestralidade é motriz do corpo individualizado, do corpo coletivo ¢ do
corpus cultural, de todo o pensamento sobre a condigdo humana, de toda a
plumagem ética e estética, de toda a producdo de conhecimento, em todos os
ambitos em que a mesma acontece, dos mais técnicos aos mais transcendentais
ou rotineiros. (MARTINS, 2021, p. 59)

Mas poderemos nos perguntar: Cabem na sala de aula tantas dimensdes de saberes que se
envolvem num momento que € poético, mas que também ¢ ritualistico/religioso e que, por isso,
¢ corporal e ancestral, ocorrendo principalmente em integracao coletiva e de preferéncia com a
natureza? Creio que, no decorrer dos proximos capitulos, refletirei algumas experiéncias a esse
respeito, desde ja entendendo o que estou buscando como um evento raro € pouco valorizado

na educacao tradicional. Digo isso por ndo presenciar, nas pautas dos planejamentos, alguma
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proposta de eventos com qualquer ritualizagdo na escola. No entanto, ndo ha evento no
calendario escolar que ndo demande, em suas apresentagdes artistico-culturais, tais ritualizagoes
para as quais poucos/as professores e professoras reconheceriam ter formagao para preparar.
De fato, trata-se de uma formacao especifica que perpassa o fazer pedagdgico, mas que
nao se identifica no seu curriculo académico, sendo mais comum encontrar na formacao de
quem ja atuou em associacdes socioculturais e politicas, como grupos artisticos, igrejas, ou
entidades de classe, como por exemplo, 0 Movimento dos Trabalhadores Sem Terra — MST.
Deste movimento, por exemplo, aprendi o conceito e um pouco da pratica que seus integrantes
chamam de “mistica”. Desde entdo, penso que o que mais precisamos em muitos eventos da
nossa escola seria uma organizagao dessa vivéncia, que corresponde 8 montagem, em diferentes
linguagens, da celebracdo de simbolos, da meméria e dos valores do movimento. E fazendo
mistica que o MST concretiza uma dimensao estética da identidade coletiva que auxilia no
enraizamento e na vinculagao do trabalhador com a terra e com o movimento. Segundo Roseli

Salete Caldart:

Mistica quer dizer um sentimento muito forte que une as pessoas em torno de
objetivos comuns, € que se manifesta naquele arrepio de alma [...] Mas a
mistica também evoca a materializacdo (geralmente simbdlica) desse
sentimento na beleza da ambientagdo dos encontros, nas celebragdes, na
animagdo proporcionada pelo canto, pela poesia, pela danga, pelas encenacdes
de vivéncias que devem ser perpetuadas na memoria, pelos gestos fortes, pelas
homenagens solenes que se prestam a combatentes do povo; lembra os
simbolos do Movimento, seus instrumentos de trabalho e de resisténcia, seus
gritos de ordem, sua agitacdo, sua arte. (CALDART, 2004, p. 209-10)

Trata-se de um momento sempre coletivo que comunica, as vezes até sem palavras, toda
uma memoria que promove identidade e que encontra correspondéncia até emritos de catequese,
uma vez que os sem-terra reconhecem ter desenvolvido essa vivéncia a partir da sua heranca
das comunidades eclesiais de base, nos anos 1970.

Mas minha intengdo ndo consiste na copia direta da experiéncia dos sem-terra, € sim no
amadurecimento das nossas experiéncias de educacdo quilombola rumo a uma educagao ético-
politico-estética. E nesse sentido, perceber o quanto a identidade se fortalece nos eventos
coletivos marcados por uma ritualistica que possui também dimensdo poética. E o quanto o
trabalho com a poética pode retroalimentar as estratégias de manifestacdo ritual pedagogica.
Nessas pontes, 0 que busco em ultima instancia ¢ o axé, a energia vital que Caldart chamou de
“arrepio de alma” e que, de alguma maneira pode estar relacionado com o conceito de “cura”,

discutido anteriormente neste capitulo.
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Por todo o Brasil, comunidades quilombolas realizam festas e rituais que expressam
modos de viver diversos e que ganham cada vez mais olhares patrimoniais ou curriculares,

adquirindo mais adeptos nas escolas. Para Edmilson de Almeida Pereira,

A festa se apresenta, portanto, como um espago social, politico e pedagogico
propicio para o desenvolvimento dos processos de ensino-aprendizagem. A
percepcao de que a defesa da liberdade, o fortalecimento dos lacos
comunitarios e o cultivo da reflexdo critica fazem parte dos pressupostos da
festa ¢ apelo suficiente para considerarmos que ela sinaliza também para uma
outra historia, capaz de fecundar experiéncias estéticas significativas para a
sociedade brasileira. (PEREIRA, 2007, p. 87)

Aprender com a estética das festas e expressoes confluentes nas comunidades. Onde as
pessoas pdem suas energias vitais ¢ a direcdo para onde a escola deve promover suas
ritualidades, incluindo as manifestagcdes poéticas que se ressignificam no cotidiano e nas
tradi¢des. Voltando para Leda Martins, encontro ainda mais indicios da primazia educativa dos
rituais:

As cerimdnias rituais ocupam lugar impar e privilegiado na formacao das
culturas negras, pois, como territérios ¢ ambientes de memoria, recriam e
transmitem, pelos repertorios orais e corporais, gestos, habitos, formas e
técnicas de criagdo e de transmissdo. Sao registros e meios de construgdo
identitaria, transcriagdo e resguardo de conhecimentos. Como forma
pensamento, os ritos sdo férteis acervos de reservas mnemonicas, acdes
cinéticas, padrdes, procedimentos culturais residuais recriados, restituidos e
expressos no e pelo corpo. Os ritos transmitem e instituem saberes estéticos,
filosoficos e metafisicos, entre outros, quer em sua moldura simbdlica, quer

nos modos de enunciagdo, nos aparatos e convengdes que esculpem sua
performance. (MARTINS, 2021, p.47)

Nessa perspectiva, aprendo a ver a minha area de estudos ndo somente como um conjunto
de textos com finalidade estética, mas como uma modalidade de linguagem que integra um
fendmeno maior, em que possivelmente nenhum conceito de literatura cabera. A poesia que por
ai se manifesta, independe da escritura, indo em direcdo a uma
oralidade/corporeidade/ritualidade/coletividade, e reelabora expressdes e percursos de
aprendizagem. Estamos tratando tanto da materializacdo de uma oralitura como de uma
vivificacdo de uma literatura. Ou como melhor expressa o professor Alfredo Bosi, “atos de ler
e de escrever podem converter-se em exercicios de educagao para a cidadania” (BOSI, 2002, p.
261). Como exemplo, Bosi nos oferece Carolina de Jesus e defende a “hipotese de que ¢

possivel identificar, na dinamica dos valores vividos em contextos de pobreza, certas

motivagdes que levem a atividade social da leitura e da escrita (BOSI, 2002, p. 261).
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Por isso, a escritora negra de maior repercussdo na literatura brasileira do século XX,
inclusive por vir de um contexto favelado, ¢ quem eu resolvi transformar em personagem no

meu exercicio literario deste segundo capitulo.

Exercicio literario: O que Carolina diria a Emanuel

O Emanuel, vendo o que vocé fez nessa historia do Abdias Nascimento eu fiquei
pensando demais na gente 1a da favela e fiquei querendo te dizer umas coisas.

Vocé me faz lembrar muito meu filho, o Jodo. Como ele me deu trabalho! Como me deu
preocupacao! Até ja fui resolver problema na policia por causa dele. Era tanta da confusao,
porque ele s6 agia no impulso, que nem muita gente daqui. Acho que ele queria muita coisa que
eu nunca pude dar, mas no fundo o que ele queria mesmo era as coisas boas que ele via nas
propagandas, nas vitrines.

Igualzinho todo mundo aqui, igualzinho vocg, igualzinho a minha pessoa. Todo mundo
quer subir na vida, mas tem gente por ai vendendo o jeito mais facil, que faz esquecer da sua
gente. Vocé ndo fez o caminho mais facil né? Foi estudar pra ser doutor. Tem mérito. Virou
doutor. Casou com moga branca, moga de familia rica. E voc€, sendo um preto que ficou rico,
nem se via mais como preto né?

Eu também ndo quis caminho facil. Eu sigo aqui escrevendo meus cadernos, denunciando
a nossa situagdo na favela, no quarto de despejo dessa cidade construida com a fome. As vezes,
quando minhas vizinhas querem saber de alguma noticia, eu leio o jornal pra elas, e isso me faz
sentir a importancia de ler, de ler pras pessoas, mas também ¢ a minha voz que elas querem
ouvir. Voz ¢ a nossa presenca. Voz ¢ quando eu falo e alguém quer ouvir. Se eu acredito mesmo
que escrever vai dar em alguma coisa? Quando eu tenho fome, homem, em vez de praguejar,
eu escrevo.

Portanto, em vez de causar tanto sofrimento a partir da sua dor, escreva, homem. Ou fale.
Bote pra fora o que pensa, sente, o que recebe de Deus. Deus tem muitos jeitos de falar pra
gente. Até o exu quando vem pro pessoal dos terreiros ¢ também uma forga de Deus, num € nao?

Eu gosto de conversar sobre essas coisas. Sobre a vida e sobre a morte. Outro dia, um
cigano que eu tava gostando e que também tava gostando de mim passou umas horas aqui
comigo. Conversou comigo sobre livros, sobre musica, me chamou pra seguir com ele estrada

afora, que a vida andarilha é poética. Senti que entre ele e eu tinha uma atracdo espiritual. Mas
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depois de velha eu ndo consigo mais virar cigana né? Entdo deixei ele livre pra continuar
seguindo. Mas e vocé? Prendeu uma mulher preta e livre, que te amava. Matou uma mulher
branca e presa, que te desprezava. Pensa e age como um velho teimoso. Vocé nem velho ¢é. E
parece mais cabega-dura que dez velhos. Resolveu acabar com o amor da pior maneira. Pra que
vocé estudou, rapaz? Estudou pra vencer na vida e acabou causando mais sofrimento! Estudou
pra ser que nem os brancos. Causou o mesmo sofrimento que os brancos.

Outro dia um guarda de um armazém me chamou pra pegar uns sacos de papel e quando
entrei tinha uns sacos de arroz todo apodrecendo. Tinha ratos e baratas numa comida que podia
ter matado fome de tanta gente. Porque o homem branco ¢ assim?

Sabe que desde que consegui langar meu livro Quarto de Despejo, muita gente ja me leu,
mas foi grande a minha surpresa quando descobri que tem gente me lendo fora do Brasil. Tem
uma moga la na Franga, por exemplo, a Francoise Ega. Ela ¢ do Caribe e trabalha em Paris de
diarista. Parece que depois que comegou a me ler, ela comegou a escrever também, sobre a
situacdo dificil que ela vive, que as domésticas negras vivem por la. Parece que ¢ tudo igual a
dor que a gente de cor sofre 14. Ela escreve para mim! Eu fico muito honrada, claro! Ai alguém

da editora traduziu umas cartas dela pra mim. Olha isso aqui que ela me disse:

O mais penoso para uma faxineira, eu acho, € o cheiro da vida dos outros.
Apesar do cansago, aproveito o sol, perto de uma janela, depois de ter
cozinhado para a familia, ¢ penso em vocé. Consigo vé-la, um lengo
prendendo os cabelos, pregando as tabuas do seu barraco, e fico motivada.
(EGA, 2021, p. 12)

Quer dizer, a gente nunca sabe quanta gente vai ler o que a gente escreveu. Muitos
volumes do meu livro vao ficar s na estante, esquecidos. Mas se o livro cair na mao de quem
precisa ler ele, Emanuel, ah, vai ver a revolucdo que isso €. E nem precisava ser um livro, né?
Precisava ser mesmo ¢ o momento de acordar pra pensar no que a gente ta fazendo nesse mundo.
Precisava ser nossa gente fazendo o que da alegria de verdade.

“Hoje uma nortista foi para o hospital ter filhos e a crianga nasceu morta. Ela esta tomando
soro. A sua mae esta chorando, porque ela ¢ a filha Gnica. Tem baile na casa do Vitor” (JESUS,
2007, p. 150). Aqui a gente convive com a morte e a vida todo dia. As vezes a gente esmorece,
mas nao ¢ a pobreza que tira da gente a vontade de viver. Eu fico me lembrando de um poema
de outro nortista, o Jodo Cabral de Melo Neto, que a Clarice Lispector me apresentou. E a

histéria de um retirante que vai parar numa favela, no mangue do Recife. L4 ele quer morrer,

de tanta tristeza e morte que viu. Mas 14 ele v€ nascer um meninozinho, um bebé¢, e o povo la
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fez festa pra receber. E o pai da crianca diz uma coisa tdo bonita pro retirante: “ndo ha melhor
resposta que o espetaculo da vida” (MELO NETO, 2009, p. 144).

Entdo, homem, faz o seguinte: acorda pro que vocé faz! Acorda pra perceber! Acorda pra
entender que a vida ndo se aprende na escola! Mas que com os livros a gente também aprende
a viver. Quem ndo tem um amigo, mas tem um livro, tem um caminho e também ndo fica

sozinho. A vida tem jeito, Emanuel. A vida tem jeito! Esse jeito depende de vocé!



82

TERCEIRO CAPITULO — Em busca das vozes de leitores e leitoras

Neste capitulo, debrugo-me sobre as experiéncias vividas com leituras e as participagdes
de jovens em sala de aula, durante as aulas regulares de lingua portuguesa. Neste ponto, convém,
de antemdo, compreender a noc¢ao de experiéncia a partir das reflexdes de Jorge Larrosa, para
quem a experiéncia ¢ a “possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque”, o que “requer
um gesto de interrupcao” (LARROSA, 2021, p. 25). Tal parada, tdo desejada por tantos
profissionais de ensino, constitui-se como uma necessidade para se atribuir sentido ao
acontecido, permitindo que se elabore um saber de experiéncia, ou seja, “um saber particular,
subjetivo, relativo, contingente, pessoal” (LARROSA, 2021, p. 32).

Ainda segundo o autor, debater a experiéncia implica em debater a propria existéncia no
contexto da modernidade, fundada concomitantemente a ciéncia moderna, por sua vez,
caracterizada como ci€ncia experimental. Porém, Larrosa nos chama atengao para o fato de que

no método cientifico,

a experiéncia converteu-se em experimento, isto ¢, em uma etapa no caminho
seguro previsivel da ciéncia. A experiéncia ja ndo ¢ o que nos acontece € 0
modo como lhe atribuimos ou ndo um sentido, mas o0 modo como o mundo
nos mostra sua cara legivel, a série de regularidades a partir das quais podemos
conhecer a verdade do que sdo as coisas ¢ domina-las. (LARROSA, 2021, p.
33)

Ao diferenciar experiéncia de experimento, Larrosa convida, portanto, a repensar a
natureza do método. E aqui o estendo para as nogdes de metodologia de ensino como uma série
regular e planejada de atividades a serem propostas num determinado espago e tempo, com
objetivos bem definidos e expectativa de resultados, avalidveis com instrumentos pré-definidos.
Estaria em jogo a singularidade de um evento na valorizagdo de uma pluralidade. Com isso,
ndo necessariamente se questiona aqui as teorias didaticas ou as ciéncias pedagdgicas. Suas
contribui¢des sdo fartas e dignas de didlogos. Nega-las seria negar a propria escola. Porém,
advogar nesta pesquisa pela experi€éncia implica num convite para ampliar olhares em direg¢ao
ao que antes era desprezado, desvalorizado ou invisibilizado: as incertezas, descaminhos,
surpresas, novidades que os fendmenos literarios muitas vezes despertam e tantas vezes se

perdem no cotidiano.

Se o experimento ¢ preditivel e previsivel, a experiéncia tem sempre uma
dimensdo de incerteza que ndo pode ser reduzida. Além disso, posto que nao
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se pode antecipar o resultado, a experiéncia ndo ¢ o caminho até um objetivo
previsto, até uma meta que se conhece de antemio, mas ¢ uma abertura para
o desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem "pré-ver" nem "pré-
dizer". (LARROSA, 2021, p. 34)

Também ndo necessariamente busquei originalidade nas minhas experi€ncias, mas
fundamentalmente tentei abrir o meu olhar para novas percepcdes, independentemente das
sensacdes de frustragdo e erro. Na verdade, diria Walter Benjamin (2002), que justamente essa
inquietacdo que move a continuidade da experiéncia € que atribui sentido ao caminho, e esse
sentido representa o “espirito da juventude”, que eu aproximaria hoje ao conceito de axé. Essa
busca compreendeu tanto os comportamentos percebidos quanto falas espontaneas e oralizagao
de textos durante a leitura, o que foi registrado em gravagdes de audio, em diario de itinerancia,
além de registros escritos a partir das experiéncias propostas em sala, respeitando-se os limites
pragmaticos (indisposi¢des de alguns para serem registrados, ruidos de gravacoes, siléncios e
auséncias, por exemplo) e as delimitacdes que foram aprovadas por comité de ética em pesquisa.

Os procedimentos que ora se apresentam sao de natureza de uma pesquisa-acao, de tipo
empirica, que, segundo René Barbier, “consiste em acumular os dados das experiéncias de um
trabalho cotidiano nos grupos sociais semelhantes” (BARBIER, 2007, p. 30), o que, ainda
segundo o autor, proporciona que o pesquisador, ao envolver-se de forma crescente com as
populacdes envolvidas no estudo, transcenda sua fungdo e seja também interventor e agente de
mudanca, numa perspectiva praxiologica.

O percurso de intervengao pedagogica que aqui sera contado diz respeito ao ano de 2023,
a partir das experiéncias em sala de aula em turmas de nono ano do ensino fundamental,
predominantemente em aulas de leitura literaria. Mas como algumas leituras decorrem de
experiéncia acumulada, também serdo considerados alguns registros de anos anteriores. Uma
vez que, entre os meses de fevereiro e maio de 2023, fui o regente de aulas de lingua portuguesa
para quatro turmas dessa mesma etapa de ensino, julgo necessario fazer um recorte dos meus
registros, ajustando-os ao foco desta pesquisa, o que me permite relatar questdes e abordagens
de andlise linguistica e producdo textual apenas em situagdes especificas que trouxeram ganho
para as experiéncias de leitura aqui pretendidas. Decorrente dessas ressalvas, acabei
desenvolvendo poucas experiéncias com temas que, no curriculo e calendario da escola, sdo
trabalhados nos ultimos periodos do ano letivo, o que me fez buscar memorias de eventos dos
diversos anos acumulados — oito para ser exato — para fortalecer a nocdo de construgcdo
curricular.

A seguir, resumo alguns principios concebidos por esse acimulo de experiéncias:
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1. Atividades de leitura em roda proporcionam ganhos de interagcdo, a medida que um
leitor ou leitora pode conceber ideias sobre o texto de uma maneira mais igualitaria.
Inclusive se eu como professor me sento na roda, como um mediador de debate, passo
a me apresentar como mais um aprendiz daquele texto e percebo junto cada aspecto
que chamou aten¢do das pessoas.

2. As tradicionais atividades de compreensao de texto podem ser melhor aproveitadas
pela oralidade. Muitas vezes um aluno ou aluna consegue perceber algo no texto mas
ainda ndo consegue expressar isso em escrita. Outras vezes € preciso que as falas
confluam e demonstrem os olhares do que mais interessa aos jovens em um texto. E
isso ndo se evidencia em certas questdes dos exercicios nos livros didaticos.

3. Experiéncias com a sonoridade das palavras devem ser repetidas tantas vezes quanto
dure o interesse dos/as leitores/as.

4. Eventos ludicos também sdo oportunidades impares para o aprofundamento no perfil
de leitura. Muitas vezes, ao convidar para brincadeiras, percebi alguns/as alunos/as se
negando a participar, revelando certas melancolias ou desinteresse por socializacao.
Trata-se de um siléncio significativo.

5. Também ¢ significativo o desinteresse de muitos/as por qualquer conteudo formal, o
que me fez cada vez mais desfocar o ensino de topicos conteudistas e dar total
relevancia para uma abordagem de habilidades de leitura, oralizacao, debate e escrita.
Esse processo ndo € nem um pouco harmonico e muitas vezes gera angustia e receio
de estar conduzindo o trabalho por escolhas radicais. Mas admito que muitas das
minhas experiéncias, que sao fruto de reflexdes do cotidiano escolar, se refazem a

cada tentativa

Como a tematica desta pesquisa enfoca um processo curricular, a sistematiza¢do dos
topicos deste capitulo constituiu-se a partir de uma diversidade de temas recorrentes, ou seja,
que sao trabalhados por um/a ou mais educadores/as no decorrer dos bimestres, bem como
retomados em varios anos consecutivos, conforme relatado no primeiro capitulo. As minhas
experiéncias de leitura em sala de aula se inserem nesse calendario e envolvem diversas

intervengdes com os textos, como relatarei a seguir.

4.1.Eventos ludicos
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Em equipe, planejamos iniciar o ano letivo de 2023 com uma ciranda. Reunimos todas as
turmas na quadra e fizemos uma ampla e cansativa chamada para que todas as pessoas
soubessem das suas turmas. Dai, os enfileiramos por turma conforme iam sendo chamados. Mas
quando demos inicio a preparagdo da ciranda, havia pouca disposi¢ao de varias pessoas. Nao
parecia a escola que comemorou cinquenta anos de fundagdo no més de novembro do ano
anterior com uma grande e empolgante ciranda. A circularidade era constantemente
descontinuada e nao havia ritmo nem harmonia dos corpos. Nunca dangamos ciranda de forma
tdo feia. Em grupo, os docentes avaliamos que a atitude de enfileirar por mais de uma hora antes
foi decisivo para quebrar o clima que desejavamos. Outra percepcao foi que, sendo o primeiro
dia de aula, a integrag@o ainda ndo estava garantida, pois havia novatos/as, para quem aquela
experiéncia era bastante estranha.

Ja em sala de aula, apds chamada, procedi com mais uma brincadeira para abertura dos
trabalhos letivos: entreguei baldes de encher a cada pessoa; muitas vezes entre ruidos e estouros,
pedi que anotassem os seus sonhos num pequeno papel; orientei que colocassem o papel com
o sonho dobrado dentro da bola, enchessem e amarrassem; chamei para uma roda em pé e
expliquei que a partir daquele momento o balao simbolizaria a vida de cada pessoa; estendi o
simbolismo do baldo para o nivel da ago, ou seja, um gesto de jogar o baldo pra cima representa
elevar a vida, enquanto deixar o baldo cair representa doenga, depressdo e, quando o baldo

estourar, a morte; convidei para brincarem do tradicional jogo de ndo deixar o baldo cair.
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Foto 10: brincadeira com baldes (fonte: arquivo pessoal)

A observagdo desse momento foi deveras interessante, devido ao modo como se
comportavam com os baldes: uns prendiam os seus, num senso de protecao; outros se deixavam
levar na brincadeira até terem seus baldes estourados; enquanto alguns se dedicavam a estourar
baldes dos/as colegas, sem que isso tivesse sido pactuado. Mas em uma das turmas, houve um
episoddio muito curioso: um menino tentou proteger seu baldo de forma tdo concentrada que
agrediu outro colega que tentou afastar o objeto de sua mao. Consequentemente eu tive que
interromper a brincadeira e estabelecer o didlogo em meio ao nervosismo dos dois. Na sua fala,
o garoto que agrediu, justificou seu ato com tal seriedade, dizendo que seu sonho era muito
importante para morrer daquele jeito. O simbolismo do evento foi assumido de tal maneira, que
a ludicidade havia sido suspensa.

Outro aspecto a destacar na experiéncia foi 0 modo como muitas pessoas ali ndo esbogam
suas vidas através dos sonhos. Alguns chegam mesmo a dizer que ndo tem sonhos. Quando
terminamos a brincadeira e os baldes estavam estourados, convidei para limparmos o chao e
catarmos os pedacgos de “papel-sonho”, na intengdo de abrir uma roda de interacdo para que
conhegam os sonhos uns dos outros. Nessas horas revela-se um sonho comum a muitas pessoas:
ter uma vida digna, trabalhar e ter uma renda, uma casa, uma familia. A importancia de pautar
o sonho também abre uma discussdo sobre imposi¢des culturais. No debate, uma linha
interessante que foi seguida em algumas turmas se tratava do quanto é importante sonhar para
pensar e propor mudangas, mas o quanto nao € necessariamente natural que certos sonhos se

configurem dentro de um padrao social.

Assim, a fluéncia entre o brincar e o dialogar visam a promog¢do do conhecimento e,
principalmente, do autoconhecimento, sem deixar de lado as dindmicas sociais que transpassam
os modos de viver. Nas varias aulas que se seguiram também promovi outros momentos ladicos
que tiveram maior ou menor relevancia para as construgdes coletivas. Acima de tudo, evitei ao
maximo planejar atividades ludicas com fins didaticos, uma vez que tendo a ludicidade como
valor fundamental estabelecido no Projeto Politico-Pedagdgico da escola, ela ndo deve ser
compreendida como meio, mas como fim em si mesma. Isso implica também na compreensao
de comportamentos e atitudes do cotidiano. De turma para turma, € muito variavel o interesse

de alguns para as brincadeiras que eu proponho. Propus uma brincadeira musical intitulada
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lapol’, que consiste numa cangdo com coreografia ritmada, mas com uma espécie de pegadinha
de memdria — um jogo mnemonico-corporal. Numa turma teve bem mais adesdo do que em
outra. Nessa segunda turma, onde tive menos adeséo, tive também um aluno que estava muito
agitado e animado para bagunca. Falava demais e ndo deixava eu explicar direito a brincadeira.
Mas quando varios desistiram de brincar, ele ficou até o fim.

Numa atividade mais Iudica de escrita criativa, fiz varias perguntas pessoais e, em uma
delas indaguei 'qual a palavra mais triste'. Ele respondeu ‘abandono’. Assim foi que abri meu
olhar para uma outra dimensdo daquela pessoa, que em muitas aulas era arredio e
desinteressado. Rapidamente descobri por ele mesmo que sua mée o abandonou quando ele
ainda era pequeno e ele foi criado pelo pai, tendo uma relagdo tensa com sua madrasta.

Esse caso ajuda aqui para a percepcdo de que o caminho que ha de ser tracado a partir da
selecdo dos textos a serem abordados nas atividades de leitura literaria comeca justamente no

ato de perceber, observar, ouvir os alunos e alunas. Como afirma Cecilia Bajour:

Na fala dos jovens e dos adultos ha também uma convivéncia entre o dito e 0
nédo dito ou o sugerido. Em contextos marcados pela exclusdo ou por diversas
formas de violéncia, reais e simbdlicas, no balanco entre o dizer e o calar
geralmente predomina o siléncio como refligio, como resisténcia ou como
alienacdo da propria palavra. E aqui salto da fala ou de sua auséncia para a
leitura, e as coloco em contato. [...] para todos — criancgas, jovens e adultos, a
leitura compartilhada de alguns textos, sobretudo os literarios, muitas vezes é
uma maneira de evidenciar, sempre considerando a intimidade e o desejo do
outro, a ponta do iceberg daquilo que se sugere por meio de siléncios e de
palavras (BAJOUR, 2012, p.20)

A acdo de brincar, como catalisadora de acOes espontaneas, também colabora nesse
processo de audicdo que vai culminar com a selecdo dos textos que serdo propostos. A autora
argumenta que na selecdo dos textos ocorre como uma “antessala da escuta”, através da
presunc¢do do desafio, do estimulo & curiosidade, da provocagdo a perguntas e visualizagdo de
imagens, ou mesmo da geracdo de gestos de rejeicdo ou crise que produz novos siléncios
(BAJOUR, 2012, p. 27). Porém, essa selecdo tdo estimulante sé serd possivel com o

conhecimento das pessoas que participardo desses momentos.

17 Cangdlo do grupo musical Palavra Cantada, em que, para cada som cantado, faz-se um gesto: Yapo / ia ia ié ié
10 / Yapo /ia ia i€ / Yapo / ia ia i€ i€ 10 / Yapo / ia ia i€ / Yapo / ia ia iapo / ituque ituque yapo / ituque ituque ié.
(Video explicando a performance ludica em: https://www.youtube.com/watch?v=rcBvsH7jqnc )



https://www.youtube.com/watch?v=rcBvsH7jqnc
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Foto 11: jovens pintando os rostos como parte da brincadeira de escravos de jo (fonte: arquivo pessoal)

Outro caso circunstancial ¢ o da fila do lanche. Nos intervalos em que € servido pao e
iogurte, hd uma demanda muito maior dos/as alunos/as, e a fila aumenta substancialmente. E
com o aumento da fila, o nimero de casos de gente furando fila, quantas vezes for possivel, e
deixando os mais ordeiros ou acanhados em um dilema muito significativo: fazer o certo e
correr o risco de ndo lanchar ou se adaptar e furar a fila também, gerando mais confusdo, o que
¢ motivo de um extenuante trabalho de funcionarios/as da escola, que ndo sdo suficientes,
mesmo quando algumas cuidadoras vao colaborar, desviando-se de suas fungdes.
Solidariamente fui varias vezes ajudar nesse momento, ¢ posicionava-me de maneira bastante
ostensiva para ndo deixar ninguém furar fila, nem os mais velhos e mais fortes, o que exige
muita autoridade, mas sem agressividade. Porém, comecei a notar que muitos/as tinham varias
estratégias as mais sorrateiras ou fingidas para conseguir furar a fila de qualquer maneira, e
quanto mais eu conseguia pegar os furdes e furonas, mais se divertiam em tentar e conseguir,
como se fosse uma conquista, pois quando conseguiam, passavam perto de mim para mostrar,
como um troféu. Nego Bispo (2023) conta um caso semelhante em que seu pai € amigos
roubaram uma melancia do seu avd, para no final um deles passar a perna nos outros, gerando
areflexdo de que a brincadeira e a esperteza consistem numa importante tatica de defesa. Esse
caso ¢ inteiramente demonstrativo da ludicidade como fator decisivo no cotidiano das relagoes,
e como tal, contribui para a compreensao dos momentos inocuamente tachados de indisciplina.

Porém, isso ndo significa que o brincar nao deve ser pensado para aprendizagem, mas que

a aprendizagem pelo brincar € sempre menos previsivel e programatica do que quando o brincar
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¢ uma atividade didatica. Na verdade, cabem na escola as duas formas de brincar, mas
infelizmente so a didatica predomina.

Pensando nessas questdes, outra aprendizagem importantissima me ocorreu numa turma
em que hd uma aluna com deficiéncia mental. Ela nunca desenvolveu fala e motricidade, e mal
consegue ficar na sala pois se agita bastante, demandando muita atencdo da cuidadora. Mas
combinei com a turma a seguinte estratégia: quando ela estivesse em sala, em toda aula minha
um/a colega diferente seria convidado/a para brincar com ela em alguma atividade que eu traria.
Predominavam as atividades de pintura no papel, entdo se tratava de ajudar tanto a manusear
os objetos como interagir com ela em algumas agdes. A partir disso, comegamos a perceber que
nds temos muito mais a aprender com ela do que ela conosco. E o olhar daquela menina se
modificava para nés quando chegava. Na verdade, descobrimos que ela fala pelos olhos.

Portanto, estabelecer brincadeiras no cotidiano escolar representa um convite a percepgao
uns dos outros e de si mesmos. Essa foi uma tonica que motivou a brincadeira com bonecas
proposta no dia Internacional das mulheres: como relatado no primeiro capitulo, levei bonecas,
do tipo bebé, do sexo masculino e feminino, com diferentes cores de pele, para as salas de aula
e determinei que quem iria brincar seriam os meninos; pedi para as meninas escolherem os
“pais” para as bonecas e foi muito interessante perceber como alguns rejeitaram e outros
aceitaram a experiéncia. Alguns meninos passaram a aula acalentando o bebé no colo e outros
deixaram de lado. Algumas turmas se agitaram bastante e muitas aulas consistiram somente
nisso, mas fui buscando dialogar, com perguntas problematizadoras a respeito dos papeis sociais
de género e do quanto a sociedade estrutura as relagdes. E essas questdes foram sendo ampliadas

pelas leituras propostas, que serdo descritas no topico a seguir.

4.2 Literatura e questdes de género

A abordagem sobre questdes de género abre o calendario letivo-tematico da nossa escola,
motivada pelo dia Internacional da Mulher e pela percep¢do, acumulada com o tempo, de que
ha muitas fragilidades nas relagdes familiares, e que isso se revela nos comportamentos dentro
de sala.

Na maioria das aulas, procuro passar uma atividade para realizarem em duplas e dar uma
volta entre as pessoas para interagir, ver como estdo e tirar dividas. Em uma aula, abordei

diferencas entre texto literdrio e texto ndo-literario, analisando um texto jornalistico com um
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exercicio curto, perguntando por intencionalidade, publico-alvo, assunto, forma, nivel de
linguagem. O que mais me chamou atenc¢ao foi que, considerando que o texto analisado era
uma reportagem sobre o assustador aumento no numero de casos de importunagao sexual, a
resposta da maioria a pergunta sobre o publico-alvo do texto foi de que ele havia sido escrito
para mulheres. Esse dado dialoga com 0 que a assistente social da escola afirmou certa vez,
numa reunido: quando uma palestra acontece sobre questdes de género, 0s meninos geralmente
querem evitar assistir, alegando que se trata de assunto feminino.

E possivel relacionar essa problematica a normalizagio de alguns relatos de violéncia
domeéstica. Em uma turma, por exemplo, um aluno contou que ja presenciou muitas agressoes
em casa, e que isso € normal no seu dia-a-dia. Apesar disso, tal fala causou grande agito na
turma, o que revela a importancia de tais debates e conscientizacdo cada vez maior das pessoas
nesses contextos, mas a maioria das manifestagOes parte de alunas.

Sao fortissimos e recorrentes os registros de violéncia doméstica e de género, como um
que eu ouvi esse ano. Em uma das salas, notei uma aluna com o brago todo cheio de
cicatrizes. Desde o primeiro ano aqui percebo uma grande leva de meninas que se automutilam,
sendo realmente um fator mais comum entre elas do que entre eles. Senti-me a vontade para
chegar mais perto e perguntar sobre suas cicatrizes e ela me contou sua histéria: foi abusada
pelo padrasto dos 5 aos 10 anos, quando engravidou e perdeu o bebé. O criminoso foi preso e
ela foi tirada da mae, indo para um abrigo. Hoje voltou a morar com a mae e fala com certa
tranquilidade sobre o passado sofrido. As cicatrizes parecem todas ja mais antigas. Entdo, eu
perguntei se ela ndo desejava escrever essa historia, registrar ela para mim. Espero que ela o
faca, mas ndo vou insistir. S6 que penso que se trata sim de uma das questfes mais relevantes
que temos diante de n6s aqui. Por isso, a primeira obra literaria que apresentei no percurso
pedagogico foi o conto Aramides Florenca, de Conceicgdo Evaristo.

Publicado na coletanea Insubmissas Lagrimas de Mulheres (EVARISTO, 2016), o
referido conto apresenta, na forma de depoimento, a histéria de Aramides Florenga, que foi
agredida repetidas vezes e estuprada por seu marido, com quem teve um filho chamado
Emildes. No decorrer da narrativa, somos envolvidos em um enredo marcado de escrevivéncia
e que vai gradualmente mostrando uma personagem romantica em um processo brusco de
desencanto com o amor matrimonial. Aramides € mulher realizada, de autonomia social e
financeira, que se casa por amor e tem relacionamento estavel. Mas esse matrimoénio aos poucos
vai se fragilizando, a medida que se desenvolve a gestacdo, com episédios que aos poucos vao

deixando entrever um desfecho violento. Primeiramente ocorrem pequenos e estranhos eventos
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domésticos aparentemente acidentais, que culminam em manifestacdes de ciime masculino

contra a presenca do filho Emildes.

Como se trata de um conto e a sua leitura integral com abordagem poderia nao caber

dentro do tempo de duas aulas consecutivas'®, optei por duas estratégias que foram bem

sucedidas em algumas turmas®®. A primeira foi fazer eu mesmo a oralizacdo da leitura para

alunos e alunas, deixando que, se quisessem, poderiam ler varios trechos também. A segunda

estratégia foi fazer uma leitura protocolada, ou seja, fazer pausas programaticas para interrogar

as expectativas e inferéncias que as pessoas poderiam ter sobre a narrativa. Tal experiéncia €

defendida por Anderson Pereira e Beatriz Batista:

A ideia € que cada estudante construa inferéncias a respeito do texto a partir
de suas experiéncias e conhecimento de mundo. Conforme a narrativa avanga,
mais informacdes devem ser levadas em consideragdo, o aluno deve, entdo,
fazer previsoes e checar a compatibilidade dessas previsdes com o que ja €
sabido do texto. (PEREIRA; BATISTA: 2021, p. 137)

Percebi que as perguntas precisam ser rapidas e em momentos muito estratégicos do texto.

Por exemplo, nesta primeira parte do conto:

Quando cheguei a casa de Aramides Florenga, a minha igual estava assentada
em uma pequena cadeira de balango e trazia, no colo, um bebé que tinha a
aparéncia de quase um ano.

Esta ¢ a minha crianga, - me disse a mae, antes de qualquer outra palavra -, o
meu bem-amado. O nome dele ¢ Emildes Florenga.

E susteve a crianga em minha dire¢ao, como se fosse me oferecer um presente.
O menininho sorriu para mim, percebi que alguns dentinhos enfeitavam a sua
pequenina boca e reconheci no gesto dele um aceno de boas vindas. Por uns
momentos me esqueci da mde e me perdi na contemplacdo do filho. Ele
comecou a balbuciar algo que parecia uma cantiga. Aramides me olhou,
dizendo, feliz, que o seu filho pronunciava sempre os mesmos sons, desde que
o pai dele havia partido, ha quase um ano, quando o bebé tinha somente alguns
dias de vida. Eu percebi, intrigada, que, tanto pelos sons, como pela expressao
de rosto e movimentagdo de corpo do menininho, o melodioso balbucio
infantil se assemelhava a uma alegre cangdo. Teria a crianga, tdo novinha, -
pensei mais tarde, quando ouvi a historia de Aramides Florenga, -se rejubilado
também com a partida do pai? S6 a mae, s6 a mulher sozinha, lhe bastava?
(EVARISTO, 2016, p. 9)

18 Todas as minhas aulas sio compostas de duas horas-aula consecutivas, ou seja, de 1h30 minutos.

19 Quando ndo foi possivel concluir a leitura e abordagem do conto em uma aula, percebi que na aula seguinte,
houve perdas quanto ao interesse € ao proprio tempo, pois era necessario contextualizar o “onde paramos”, mas
isso também revelou que, para essa obra especifica, houve uma boa retencdo de memoria dos acontecimentos por

parte de alunos e alunas.
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Notei que, apesar de haver varias perspectivas a debater nesse trecho, a pergunta
estratégica seria aquela que se debrugaria sobre o dado de mistério apresentado: por que o pai
havia partido? Entre as respostas, suposicoes de que ele morrera, ou de que saira pra comprar
cigarro e ndo tinha voltado. Mas quando alguém comenta sua percepg¢ao sobre um detalhe como
o do final desse trecho, um leitor aguca nos outros alguma problematizagdo sobre quem seria
essa personagem.

O conto segue e ¢ mais ou menos desvendado com antecipagao pela maioria de leitores e
leitoras, ou seja, ja se percebe com antecedéncia que o pai causaria mal a mae, o que revela
também alguma familiaridade com a tematica e o comportamento masculino apresentado no
texto. Dessa forma, pareceu positiva a escolha dessa obra nesse momento do percurso, seja pela
linguagem simples e mensagem direta, seja pela forma como abre perspectivas de identificacao
leitor-texto.

A sequéncia dos textos a serem apresentados também ¢ um dado a ser refletido, uma vez
que um debate proporcionado por um texto pode ser ampliado/ecoado pelos subsequentes. Por
isso, a propria continuacao de atividades que eu posso desenvolver como professor também
estabelece uma comunicagao literaria, o que inclui as prioridades de educador para a formacao
de leitores/as, paras as relagdes étnico-raciais e também para a conformacao ou questionamento
das estruturas sociais impostas a subjetividade. Em termos de questdes de género, Barbara

Carine nos ajuda a compreender esse processo também como decolonialidade:

Outro aspecto importante a ser observado no modo como a gente vé e reproduz
o mundo a partir da 6ptica ocidental sdo os dualismos que nos impdem modos
completamente compartimentados de compreendermos e nos encaixarmos no
mundo. Quem estabeleceu que, para uma mulher ser feliz, ela precisa ser
heteroafetiva, estar casada e com filhos aos 30 anos? Esses sdo padrdes criados
socialmente que nos formam em nossa subjetividade e que barram diversas
outras possibilidades potentes de vida, pois ficamos presas nesse imaginario e
passamos a vida buscando construir as pontes que nos levem a esse "mundo
dos sonhos", muitas vezes sonhos infernais para diversas mulheres que se
veem em condicdes de abuso, frustradas por terem tido que "escolher" entre a
familia e o sonho profissional, que nem filho queriam ter, mas ndo entendem
por que tiveram e sentem vergonha de expressar esse sentimento tido como
uma afirmacdo antifeminina; que absurdo € para essa sociedade uma mae que
afirma que ndo queria ser mae. (PINHEIRO, 2023, p. 73)

Essa perspectiva convida a promover debates pela interseccionalidade e promove uma
pluralidade essencial a escola. A abordagem do conto Aramides Florenga, bem como a

brincadeira com bonecas relatada no tdpico anterior, pde na pauta um debate sobre o ser
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feminino como predestinado & maternidade, sendo possivel oportunizar um debate em que as
meninas podem expor suas visdes a esse respeito.

Assim, a sequéncia de abordagem buscou se manter com vozes literdrias de mulheres
negras, mas agora algamos ao género poético. Escolhi apresentar 0S poemas Nao Vou Mais
Lavar os Pratos, de Cristiane Sobral, e Aviso da Lua que Menstrua, de Elisa Lucinda. E me
permiti a diferentes percursos de abordagem, variando ac¢Ges de turma para turma, mas com 0s
dois poemas em bloco. Um motivo para a escolha desses dois textos, especificamente, foi a
interlocucéo: tratam-se de eus-liricos femininos com interlocutores masculinos, sendo estes
personificados como homens cis, heterossexuais, abusadores, claramente representativos do
patriarcado. Ambos poemas, portanto, contextualizam, como no conto de Conceigdo Evaristo,
mulheres com maior ou menor empoderamento e, consequentemente, reflete-se esse dado como
performance. No entanto, se comparados, 0s dois poemas permitem realizar uma gradacéo do
empoderamento e, consequentemente, da voz. Fago tal afirmacéo observando os versos iniciais

de cada poema:

N&o vou mais lavar os pratos.

Nem limpar a poeira dos maveis.

Sinto muito.

Comecei a ler.

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi. (SOBRAL, 2022, p.)

O poema de Cristiane Sobral comega apresentando um ponto de virada na consciéncia
feminina: a leitura. E a partir disso, sdo tomadas varias decisdes que consistem em interromper
o papel tradicional estabelecido as mulheres na estrutura doméstica. Um dos alunos produziu

essa ilustracao a partir do poema:
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Foto 12: ilustra¢do de um aluno para a o poema Ndo Vou Mais Lavar os Pratos, de Cristiane Sobral
(fonte: arquivo pessoal, prof. Plinio Dias)

Esse sujeito feminino em processo, mas com resolutiva ruptura com o ambiente patriarcal,
aparece no poema de Elisa Lucinda, agora em terceira pessoa: a mulher vitima do abuso
masculino é retratada por outra mulher, que também se dirige ao homem, mas num tom
aparentemente amigavel ou professoral. E para isso, recorre ao metonimico (essa gente que

menstrua) e ao metaférico (imagine uma cachoeira as avessas...).

Mocgo, cuidado com ela!

Ha que se ter cautela com esta gente que menstrua...
Imagine uma cachoeira as avessas:

Cada ato que faz, o corpo confessa. (LUCINDA, 2021, p.71)

Foi pelo aspecto da interlocugdo que percebi que os poemas poderiam ser inicialmente
abordados de forma combinada. O primeiro momento da leitura, de familiarizagéo, se faria
importante por se tratarem de textos mais longos, mas com personas bem identificaveis. Por
isso, pedi que, em duplas, os participantes lessem inicialmente uns para 0s outros: uma pessoa
leria para a outra ouvir e depois 0s papeis se inverteriam na outra leitura. Essa pareceu ser uma
boa estratégia para que cada aluno ou aluna inicialmente praticasse a sua oralizagdo com menos
timidez, bem como exercitasse uma escuta compreensiva. Cacilia Bajour orienta que “0s modos
especificos de entrar nos textos podem partir de algumas chaves que cada livro sugira, ou de
algum aspecto que se queira destacar ou no qual se queira intervir para a construgcdo de saberes
literarios.” (BAJOUR, 2012, p. 64). Nesse caso especifico dos saberes literarios a serem
construidos, eu tinha em mente o entendimento sobre o eu-lirico, conceito que foi inicialmente
explicitado como a voz que se manifesta no poema, e que pode até ser bem diferente da
personalidade do poeta, ou seja, pode ser uma construcao literaria, o que aproxima a poesia e 0
teatro.

Um exercicio escrito poderia acontecer também num segundo momento, em que seria
perguntado: 1. O que podemos dizer sobre o eu-lirico do poema? 2. Para quem o eu-lirico do
poema se direciona? 3. Qual a situacdo do eu-lirico e seu interlocutor? 4. Como podemos
caracterizar os relacionamentos domésticos ou amorosos em cada texto? No entanto, como ja
foi defendido, tal exercicio também pode ser convertido em debate e captagdo de opinides mais
espontaneas sobre a leitura, para que cada pessoa na sala possa colaborar para as interpretagdes

das outras pessoas. Outra dimensdo de espontaneidade nesse momento pode se dar a partir da
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pergunta sobre qual dos poemas eles/elas gostaram mais, atraiu mais a atengéo, ou, para usar
um termo contemporaneo, gerou mais “gatilhos”.

Quando estamos fazendo leituras seletivas para levar textos para a sala de aula, pensamos
justamente em “gatilhos”, ou seja, em quais aspectos, versos ou recursos do poema disparariam
impactos perceptivos, algo como a gestalt chamaria de “insights”. No caso dos poemas que eu
estava abordando naquele contexto, eu pensava nos versos que pudessem causar maior
curiosidade, interesse ou espanto. No poema de Cristiane Sobral, por exemplo, refletia sobre a
relacdo entre a leitura com sua capacidade de transformar a consciéncia, e a convivéncia da
mulher com seus afazeres cotidianos, problematizada pela recusa em continuar sua

subserviéncia ao marido, como nos Versos:

Depois de ler percebi a estética dos pratos, a estética dos tracos, a ética, a
estatica.

Olho minhas méos bem mais macias que antes e sinto que posso comecar a
ser a todo instante.

Sinto.

Agora sinto qualquer coisa.

N&o vou mais lavar os tapetes.

Tenho os olhos rasos d'agua. (SOBRAL, 2022, sp)

A percepcdo a que a poeta convida nesse encontro projeta tanto uma dimensdo de
interioridade e recolhimento reflexivo, quanto uma dimensao sociopragmatica de contraposicao
ao modo como se estrutura a vida doméstica. Foi esse aspecto que vigorou nas leituras dos/as
jovens. Rapidamente, comegaram a ter conversas em pequenos grupinhos sobre conflitos em
casa, por irmdos que nao colaboram e meninas que tem que participar muito mais das tarefas
do que os meninos. De maneira que ja nesse ponto se manifestou relevancia desse poema. Mas
a prevaléncia desse aspecto no texto ofuscou outra dimensdo: a emancipagdo da consciéncia
pela leitura. 1sso me fez levantar uma pergunta basica: “gente, o que fez o eu-lirico tomar essas
decisoOes de parar o que esta fazendo?”. A maioria respondeu rapidamente “abrir um livro”; “ler
um livro”. Entao eu perguntei: “vocés acham que a leitura tem esse poder?”’, mas nao tive muitas
respostas e o debate ndo avancou.

Ja no poema de Elisa Lucinda, imaginava que as referéncias ao ato sexual fossem servir
de gatilho e, inclusive, de estimulo ao debate, como quando o eu-lirico alerta para

comportamentos do ser masculino durante o sexo que podem limitar o prazer da parceira:

Vocé que saiu da fresta dela
Delicada for¢a quando voltar a ela.
Nao va sem ser convidado
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Ou sem os devidos cortejos.. [...]

Outras vezes varias metidas e mais se afasta dela.

Cuidado, mogo, por vocé ter uma cobra entre as pernas

Cai na condigao de ser displicente (LUCINDA, 2021, p. 72)

Mas é na etapa do debate que tanto precisamos estar abertos aos novos olhares, como
também resilientes as frustracdes quanto a ndo percepcdo de estudantes. O ato da pergunta
também pode ser chave para que a experiéncia produza alguma confluéncia de vozes. “Entio
quem ¢ que vai lavar os pratos agora?” foi uma das perguntas que surgiu espontaneamente, ao
que foi respondida de imediato por um aluno: “ah, vai ser vocé!”. Nesse momento, percebi que
um jogo dramatico ja estava se instaurando, fazendo o debate sobre o texto ficar em segundo
plano, com certa abertura de disposicéo de alguns para encenagdo. Perguntei entdo quem queria
experimentar fazer uma cena baseada nos poemas, mas poucos se dispuseram, principalmente
quando viram que tinham que ir para a frente da sala.

Um menino e uma menina toparam vivenciar o poema N&o Vou Mais Lavar os Pratos, e
a experiéncia seguiu, com uma simples orientacao inicial: sugeri que a garota ficasse sentada
no meio da sala, lendo de forma concentrada, o que seria quebrado pela entrada repentina do
rapaz, que perceberia imaginariamente a casa baguncada e a louca suja, interpelando a
companheira da cena, 0 que daria 0 mote para comecarem a leitura dramatizada do poema. Mas
como se trata de um texto que apresenta apenas a voz do eu-lirico, sugeri que o rapaz na cena
fizesse interrupgdes rapidas e provocadoras, para que ela variasse de tom ou de ritmo na sua
fala.

O efeito direto dessa acgéo foi inesperado: ambos perderam o foco no texto, esquecendo
de sequir a leitura e deram vazao ao confronto (teatral), como uma briga de casal, com os dois
gritando um contra 0 outro ao mesmo tempo, gerando um instante cadtico. Em nenhum
momento, ambos abandonaram o jogo de cena, era perceptivel que estavam encenando, mas o
poético do texto fora esquecido e negligenciado, num retrato do cotidiano. Deixei 0 movimento
fluir, pois considerei a experiéncia extremamente valida, e afirmei isso no final, primeiramente
pela espontaneidade da manifestagdo, com ganhos para a interacdo no grupo, mas também pela
capacidade que ela proporcionou de retratar a realidade, construindo uma ponte efetiva entre o
texto literario e o vivido no cotidiano. Além do mais, em nenhum momento o aspecto ludico se
perdeu, garantindo alegria para o ambiente. O menino e a menina gritavam um com 0 outro,
mas riam no mesmo instante.

Porém, é preciso ndo perder de vista que a acao € ltdica mas a causa € seria. E é possivel

perceber, em debates em que polémicas vdo sendo acesas, que quanto mais intensa for a
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argumentacao politica ou ideoldgica, mais animada fica a plateia que assiste aos discursos. Em
um evento com profissionais da secretaria de combate a violéncia de género promovido em
nossa escola, por exemplo, 0 momento mais intenso foi justamente quando uma aluna pediu o
microfone e fez um discurso inflamado por igualdade nas relagdes. Num dos momentos em que
foi mais aplaudida, ela disse (e eu percebi seu tom animado): “Olha aqui meninos, quando
crescerem, vao tudim ter que ajudar as mulher em casa, viu?”.

Essa fluidez entre o tema polémico e 0 movimento ludico, ainda que arriscado para o
desvio do foco, configura-se também como um dado literario. E ja faz parte da tradicéo, é
candnico. Remonta as pecas comicas de Plauto, de Gil Vicente ou Moliére, como também esta
na natureza irdnica e sutil de Machado de Assis ou Lima Barreto. Em Elisa Lucinda esta

também. E foi 0 que chamou atencdo dos meus alunos e alunas em Aviso da Lua que Menstrua:

Cuidado, mogo, por vocé ter uma cobra entre as pernas
Cai na condi¢ao de ser displicente

Diante da propria serpente

Ela ¢ uma cobra de avental

[...]

E ai quando quer agredir

Chama de vaca e galinha.

Sao duas dignas vizinhas do mundo daqui!

O que vocé tem pra falar de vaca?

O que vocé tem eu vou dizer e ndo se queixe:

Vaca ¢ sua mae. de leite.

Vaca e galinha...

Ora, ndo ofende. enaltece, elogia:

Comparando rainha com rainha

Ovulo, ovo e leite

Pensando que esta agredindo

Que t4 falando palavrao imundo.

Ta, ndo, homem.

Ta citando o principio do mundo! (LUCINDA, 2021, p. 72-3)

Na linguagem metafdrica que reproduz as representacdes cotidianas e hipersexualizadas
(“cuidado por vocé ter uma cobra entre as pernas”), a poeta subverte a linguagem ofensiva dos
xingamentos (serpente, vaca e galinha) e leva o dialogo para um terreno reflexivo, irdnico e
filosofico-ontoldgico, convidando o seu interlocutor para um olhar de respeito a todo e qualquer
ser vivo, que Nego Bispo (SANTQOS, 2023) prefere chamar de viventes. Essa mudanca de olhar
para os seres condiciona a capacidade de aprender pelo aspecto relacional da vida, ainda que eu
néo tenha conseguido debater por completo em cada turma. Na verdade, em cada sala de aula,
os efeitos de cada leitura, cada fala ou cada proposta vdo gerar impactos totalmente

imprevisiveis.
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Numa aula subsequente, em que eu me preparei para trabalhar dissertacdo argumentativa
e propor uma redacdo, numa turma se deu justamente um momento muito intenso: no inicio de
uma aula uma aluna perguntou sobre regras de fardamento, questionando porque 0s meninos
néo sao tdo cobrados de roupas quanto as meninas. A discussdo tomou forma de debate e ganhou
a aula inteira, porque uma aluna expds um caso em que foi vitima de abuso e ndo foi levada a
sério por nenhuma pessoa que ela procurou. Outra aluna a seguiu e contou uma historia
semelhante, isso tudo em meio a toda a turma e a aula ganhou um tom terapéutico também.
Varias garotas choraram, ou por identificarem-se ou por também guardarem memdrias de
situacBes em que foram vitimas. Eu procurei fortalecer os vinculos que estava criando: agradeci
pela confianga, exaltei a coragem delas estarem fazendo aquela exposicdo, parabenizei os/as
colegas que respeitaram bastante aquele momento, informei que falar sobre um caso que causou
alguma dor representa uma etapa importante num processo de cura de uma ferida interior. E
além de toda essa luta em enfrentar tais magoas, ainda é preciso encorajar essas meninas a
denuncia. Portanto fui comecando a concluir, desse primeiro projeto tematico, que a construcao
de um espaco de afetividades e confianca é o primeiro plano numa realidade como a que estou
inserido.

E me ocorreu ainda, momentos depois, que se uma chave de leitura para o tema das
questdes de género é a interlocucdo, entdo ainda seria interessante propor uma leitura de uma
voz feminina para outra mulher. Localizei num poema de Ryane Ledo justamente uma
perspectiva de fortalecimento e proposta de cura mitua, o que traria para novas leituras um

necessario acréscimo de abordagem pela sororidade:

curar comega quando

dizemos nossas verdades

sera que € mesmo o mercurio retrogrado
a lua em cancer

0 sol em capricornio

a correria, a distancia

a rotina, o passado

ou é sd vocé

gue ndo consegue bancar

0 que esté sentindo?

caminho inviavel e perigoso

esse de se prestar a reverter erros alheios
cuide do seu coracao fértil

seja vitoria-régia

gue sabe quando dé flor

se dedique a lutar

por voceé

(LEAO, 2019, p. 9)
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N&o tive condi¢des formais de conduzir uma aula com esse poema devido ao calendario
corrido, mas o imprimi e entreguei a algumas alunas, que notei terem se interessado pelos
debates nesse assunto. Coloquei-me a disposicdo para ouvi-las falar sobre tal leitura ou sobre
qualquer outro assunto que lhes interessasse, mas ndo houve novos dialogos nesse sentido.

Considerei 0 poema, entdo, como uma dedicatoria, uma semente.

4.3.Alimentac¢io saudavel, seguranca e soberania alimentar e territorialidade

Como afirmei no topico anterior, uma dimensao fundamental do caminho de pedagogia
da leitura ¢ estabelecer uma sequéncia de textos que abram possibilidades de didlogos, através
da intertextualidade e, realizando abordagens, perguntas e atividades estimulantes, conduzir
novos/as leitores/as por percepgdes que possam dialogar com o seu modo de viver,
transformando conhecimento em autoconhecimento, materialidade textual em escolhas
relevantes de novas leituras e agdes no mundo.

Nesse sentido, considero que uma das melhores oportunidades no ano letivo para a
potencializagdo de um projeto quilombola na escola seja o Seminario de Alimentagao Saudavel,
seja porque tanto serve de convite para ultrapassar as barreiras epistemoldgicas do ensino
tradicional, quanto abre caminhos para a propria escola repensar sua fungdo junto a comunidade
e aos estudantes se pensarem como sujeitos no mundo. Trata-se primeiro de pensar o ensino e
a pesquisa como instancias de construgao de saberes mais do que de uma mera transmissao.

O projeto tem duas etapas: Na primeira, sdo apresentadas as motivagdes para a tematica,
bem como fazemos leituras que provoquem reflexdes; na segunda, preparamos o seminario
propriamente dito, sobre alimentos que possam ser produzidos, colhidos e aproveitados no
cotidiano dos/das alunos e alunas. Nesse contexto, a dimensdo de pesquisa parte do principio
de que todos os saberes importam e constituem o crescimento social, ou seja, de que ouvir os
mais velhos sobre as plantas locais, suas constituicdes e formas de aproveitamento, € tdo ou
mais importante quanto pesquisar dados e saberes na internet ou em livros. Dominar o cultivo
de uma planta, desenvolver usos medicinais ou nutricionais com ela, enfrentar pragas, formular
estratégias para sua multiplicacao e distribui¢cdo, experimentar diferentes receitas, todas essas
acoes sdo tecnologicas. Elas estdo em pratica continua nas comunidades, porém muitas escolas

ndo contribuem para valorizar tais conhecimentos.
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Com o avango da experiéncia do semindrio no decorrer dos anos, comegamos a refletir
que trabalhar o alimento sauddvel em sala de aula envolve muito mais do que estimular a
escolha de um produto natural ou organico em relagdo a tantas ofertas industrializadas. Fomos,
entdo, paulatinamente, compreendendo que o modelo agrario brasileiro ¢ desenhado para o
consumo industrializado, para a negacdo do natural/organico e dos saberes ancestrais
relacionados a terra, o que envolve, ainda, a propria nogao de territorialidade — uma das questdes
fundamentais da cultura quilombola.

Adentrar nessa tematica pela perspectiva quilombola ¢ uma questdo fundamentalmente
epistemologica. Aqui temos em Nego Bispo um provocador: “As universidades sao fabricas de
transformar os saberes em mercadoria e a agricultura quilombola ndo ¢ mercadoria. Mas os
saberes considerados validos sdo aqueles que a universidade converte em mercadoria”
(SANTOS, 2023, p. 100). E justamente na problematiza¢io dos saberes quilombolas que sdo
apropriados (inclusive pela universidade), que motivamo-nos a fortalecer a juventude
quilombola para aprender com a propria comunidade e questionar os parametros do
conhecimento pré-dado. Por exemplo, Nego Bispo questiona o proprio conceito de organico e

o envolve numa questao epistémica de fundo politico:

Hoje, mudaram o nome das nossas raizes: chamam de "plantas alimenticias
ndo convencionais". O que chamam de tomate cereja, era um tomatinho
azedinho muito gostoso que nascia em qualquer lugar por onde caminhavamos.
Faziamos arroz com vinagreira cuxa, que hoje chamam de hibisco. Inventaram
o "alimento organico". Ora, isso que se compra no supermercado com o selo
de "organico" ¢ um produto, as vezes sem veneno, mas nao ¢ algo organico.
Nao € produzido pelo saber organico, ndo é voltado para a vida. Se um quilo
de carne orgénica ¢ muito caro, o pobre ndo pode comprar; e se 0 pobre nao
pode comer, ndo é organico. Orgénico ¢ aquilo que todas as vidas podem
acessar. O que as vidas ndo podem acessar ndo € organico, ¢ mercadoria, com
ou sem veneno. (SANTOS, 2023, p, 101)

E nesse caréter de questionamento as culturas produtivas e de consumo aos alimentos que
iniciei os trabalhos da primeira fase do projeto com debates e leituras com o sentido do repensar
os sujeitos e seus conhecimentos. Primeiramente fiz algumas perguntas de debate, que eu
considero bastante profundas e essenciais: Qual o valor dos alimentos? Qual o valor de quem
produz um alimento? Qual o valor dos saberes aplicados na produgdo dos alimentos? Qual o
valor da terra de onde a gente tira os alimentos? Eu ndo esperava necessariamente que alguém
me respondesse tais perguntas, entdo esse momento acabou sendo um tanto monolégico, em
que procurei comentar que eu e outros/as professores/as ndo queriamos trabalhar o tema da

alimentacao saudavel apenas como um incentivo a escolha de uma comida mais nutritiva, mas
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como um convite a compreensao do que leva nossa sociedade ao consumo nao saudavel, o que
inclui o modelo de propriedade, de trabalho, de produgao e aproveitamento. Em seguida, escolhi
iniciar os trabalhos literarios com os poemas O Retirante Explica ao Leitor Quem ¢ e a Que Vai
(Morte e Vida Severina), de Jodo Cabral de Melo Neto; e A Terra ¢ Natura, de Patativa do Assaré.
Tratam-se de textos poéticos que marcam bem a perspectiva do sujeito lirico e sua identidade:
sdo trabalhadores rurais marcados pela condigdo de pobreza e falta de acesso a terra e,
consequentemente, ao trabalho. Mais uma vez, busquei iniciar um projeto tematico com uma
leitura que provoque identidades e promova reflexdes sobre a condigao dos sujeitos.

Uma vez que se tratam de poemas longos e que convidam a releituras e imaginacao de
cenas e situagdes, a experiéncia se concentrou em diferentes formas de ler os textos, € com
varios leitores e leitoras. Nesse tipo de aula, uma primeira leitura silenciosa pode ser proposta,
uma vez que proporciona um reconhecimento vocabular e um despertar de interesse pelas
sonoridades. Tanto ¢ que, numa turma, fomos aos poucos percebendo, com o poema inicial de
Morte e Vida Severina, a partir da varia¢do entre primeira pessoa do singular e primeira pessoa

do plural, o jogo entre uma voz solitaria e uma voz coletivizada:

O meu nome ¢ Severino,
ndo tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que ¢ santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria;

[...]

Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

que a custo ¢ que se equilibra, (MELO NETO, 2009, p. 99-101)

O jogo do texto constituiu-se no momento em que os versos passaram a ser lidos em
conjunto. Essa acao precisou ser experienciada repetidas vezes, pois muitos/as Iéem em ritmos
totalmente diferentes, gerando grande ruido. E assim passamos uma aula inteira, o que em
algumas pessoas gera a sensacdo de improdutividade e impaciéncia. Como foram entregues
dois poemas na mesma folha, alguns/mas alunos e alunas em diferentes turmas foram preferindo
realizar uma leitura ou outra.

Foi assim que houve uma turma em que o tempo mais concentrado se estabeleceu com A
Terra ¢ Natura, que ¢ um poema importante para dar partida para um debate: A diferenca social

pautada na propriedade da terra:
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Na&o invejo o seu tesoro,
Sua mala de dinhéro

A sua prata, 0 seu 0ro

0 Seu boi, o0 seu carnéro
Seu rep0so, seu recreio,
Seu bom carro de passeio,
Sua casa de mora

E a sua loja surtida,

O que quero nesta vida

E terra pra trabaia.

Iscute o que t6 dizendo,

Seu dotd, seu coroné:

De fome tdo padecendo

Meus fio e minha muie.

Sem briga, questdo nem guerra,
Mega desta grande terra

Umas tarefa pra eu!

Tenha pena do agregado

N&o me déxe deserdado

Da terra que deus me deu (ASSARE, 1999, p. 154)

A voz poética de Patativa posiciona-se pela produgdo dos alimentos e insurge contra o
modelo do patrdao, que pauta-se pelas posses mas gera fome. A perspectiva de Patativa para
discutir alimentagdo ¢ antes condicionar isso a como se pode produzir o alimento, além de
também debater o modelo que gera a alimentacdo industrializada precdria de nutrientes, a
inseguranca alimentar e o0 modelo de producdo que exclui o trabalhador da terra, bem como
produz profundas injusti¢as sociais a partir da monocultura e do latifundio. Temos aqui a
abordagem de uma dicotomia da contemporaneidade brasileira, que ¢ o modelo agrario do
agronegocio, oposto ao modelo da agricultura familiar. Como poderiamos ser escola

quilombola e antirracista se ndo pautassemos esse debate? Nas palavras de Barbara Carine:

[no sentido] do individualismo presente na constituicdo humana dentro da
optica do mundo ocidental, passamos a fazer coisas muito pouco inteligentes,
inclusive do ponto de vista da nossa sobrevivéncia pessoal. Por exemplo, com
a alienagdo presente na nossa sociedade, acreditamos que o mundo ndo ¢
humanizado, que ndo existe trabalho humano incorporado no macarrao, no
feijdo, no tomate que vocé compra no mercado (PINHEIRO, 2023, p. 57)

Essa alienacdo do alimento gera por sua vez uma alienagdo de saberes sobre a produgao
dos alimentos. Isso se impde como um problema para a escola. Féssemos uma escola que nao
se pensa contra o tradicionalismo pedagogico, deixariamos essa questdo para o professor de
geografia, numa postura conteudista oportunizada pela sequéncia de assuntos apresentados nos

livros didaticos. Porém, a intengdo curricular € pautar justamente a natureza dos conhecimentos
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e tecnologias implicados na acdo fundamental de se nutrir, combatendo a fome e a inseguranca
alimentar. Por isso que eu inicio minha ag¢ao nesse projeto com uma pergunta problematizadora:
como ¢ possivel que um dos paises com maiores indices do mundo em producdo de alimentos
registre que dezenas de milhdes de pessoas passem fome ou vivam sem minimo de refei¢des
por dia, segundo dados da Organizagdo Mundial da Saude??°

Para avangar tal debate e, a0 mesmo tempo, proporcionar uma experiéncia estético-
identitaria, identifiquei numa narrativa de Rubem Braga uma significativa experiéncia: Trouxe
para as turmas a cronica Um P¢é de Milho.

A narrativa se introduz com uma comparagao e uma escolha singulares: entre uma noticia
sobre um avango tecnoldgico (a comunicacao via satélite) e um fato comezinho (um pé de milho
frutificou no quintal do narrador). O cronista manifesta seu interesse pelo segundo

acontecimento:

Os americanos, através do radar, entraram em contato com a Lua, o que nao
deixa de ser emocionante. Mas o fato mais importante da semana aconteceu
com o meu pé de milho.

Aconteceu que, no meu quintal, em um monte de terra trazida pelo jardineiro,
nasceu alguma coisa que podia ser um pé de capim - mas descobri que era um
p¢é de milho. Transplantei-o para o exiguo canteiro da casa. Secaram as
pequenas folhas; pensei que fosse morrer. Mas ele reagiu. Quando estava do
tamanho de um palmo, veio um amigo e declarou desdenhosamente que aquilo
era capim. Quando estava com dois palmos, veio um outro amigo ¢ afirmou
que era cana.

Sou um ignorante, um pobre homem da cidade. Mas eu tinha razdo. Ele
cresceu, esta com dois metros, langca suas folhas além do muro e ¢ um
espléndido pé de milho. Ja viu o leitor um pé de milho? Eu nunca tinha visto.
Tinha visto centenas de milharais - mas ¢ diferente. (BRAGA, 2003, p. 49)

Abrir a cronica com a referéncia ao avango tecnoldgico e descaracterizar sua importancia
no decorrer do texto foi uma interessante estratégia argumentativa®! pautada na comparagio,
como um trago literdrio muito potente: perguntei aos alunos e alunas: “por que o narrador
considerou mais importante falar de um simples pé de milho do que a comunicagao pelo espago”?

“Porque o pé de milho ¢ dele”, respondeu uma aluna. “E por que ele considera que nos leitores

20 O relatorio O Estado da Seguranca Alimentar e Nutri¢do no Mundo (SOFI), publicado em julho de 2023, pela
Organizagao das Nagoes Unidas para a Alimentacao e a Agricultura (FAO), confirmou a piora dos indicadores de
fome e inseguranga alimentar no Brasil. Em 2022, segundo o relatorio, 70,3 milhdes de pessoas estiveram em
estado de inseguranca alimentar moderada, que ¢ quando possuem dificuldade para se alimentar. O levantamento
também aponta que 21,1 milhdes de pessoas no pais passaram por inseguranga alimentar grave, caracterizado por
estado de fome. (Disponivel em: https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/noticias/2023/07/fome-no-brasil-
piorou-nos-ultimos-tres-anos-mostra-relatorio-da-fao )

21 Em paralelo ao trabalho de leitura, no campo da oralidade, escrita e producio textual, eu vinha trabalhando o
assunto argumentagdo com aquelas turmas.



https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/noticias/2023/07/fome-no-brasil-piorou-nos-ultimos-tres-anos-mostra-relatorio-da-fao
https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/noticias/2023/07/fome-no-brasil-piorou-nos-ultimos-tres-anos-mostra-relatorio-da-fao
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poderemos também achar o pé de milho dele mais importante do que o avango espacial, gente?”.
Na verdade, essa pergunta veio no embalo do debate, mas um aluno reorientou a minha
indagacao: “professor, ndo ¢ que ele queira que a gente dé mais importancia para o pé de milho
dele, mas apenas que ele td dando importancia pro que ¢ dele”. Assim, fomos construindo o
entendimento de que a agdo literaria do escritor é voltar o olhar pras coisas particulares,
subjetivas. Pedi entdo para que olhassem pro fato de que o narrador nem sabia direito como ¢é
um pé de milho. Perguntei se ja tinham visto um pé de milho e a maioria respondeu que sim,
“claro”. E esse “claro” ndo seria tdo forte se eu estivesse fazendo essa pergunta em outros
lugares da cidade. Reli com a turma um trecho da cronica que indica o tamanho do canteiro
onde a planta estava: “Um pé de milho sozinho, em um canteiro espremido, junto do portao,
numa esquina de rua - ndo ¢ um niimero numa lavoura, € um ser vivo ¢ independente.” (BRAGA,
2003, p. 50). E lembrei que muitas pessoas nas cidades nao possuem nem jardim nem quintal,
sendo isso um fator determinante para seus modos de ser, viver e aprender. Perguntei “em que
passagem do texto o cronista deixa entender que nao ter espago na cidade limita o conhecimento
das pessoas?”. E depois de algumas procuras de releitura de algumas pessoas, um menino
respondeu: “E na frase ‘sou um ignorante. Um pobre homem da cidade.””

Havia ainda a possibilidade de abordar e interpretar as imagens metaforicas com que
Rubem Braga descreve o pé de milho, mas ndo houve tempo e abertura da turma para avangar
em outras abordagens. Afinal, o didlogo acima registrado também aconteceu entre conversas
paralelas, pedidos de participagdo, brincadeiras inoportunas com celulares. Por esses ruidos,
varias outras contribui¢cdes se perderam pelas gravagdes terem ficado ruins.

Na aula seguinte, avancei por uma perspectiva argumentativa em relacdo ao tema dos
modelos agrarios no Brasil. Abordei comparativamente duas cangdes em sala, cada uma
representando uma visao de mundo em torno do aproveitamento da terra. Foram apresentadas
as obras Doce Erva, de Livardo Alves; e Respeita o Agro, de Loubet em parceria com varios

compositores.

Doce Erva

Eu plantaria um pé de erva doce
Se dono dessa terra eu fosse.

Eu plantaria um pé de agriao,

Se dono eu fosse desse chao. (BIS)

E plantaria majeriroba,
E plantaria manjericao,
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Pimenta dagua eu plantaria,
Eu plantaria pinha e pinhdo

E plantaria pro meu consumo
Flores ¢ frutos e erva cidreira,
E capim santo por todo canto,
Por todo canto erva cidreira

Uma doce, outra amarga,
Quebra-pedra e arruda,
Hortela da folha larga,
Hortela da folha mitda (BIS)
(ALVES, sd, on line)

Respeita o Agro

Quem conta 0s copo que a gente bebe

N&o tem base e nem mede as sementes que a gente plantou
Quem se incomoda com o som da minha camionete

E que n&o viu o barulho que faz meu trator

Aqui o engarrafamento é de boi

O arroba da internet, aqui é de gado
Agora eu td tranquilo, entdo partiu, ja foi
A soja desse ano deixou nos folgado

Nés é brabo

Noés é mato

Quer falar, fala de mim

Mas tem que respeitar o AGRO

Pode falar de nés
Mas nao bate de frente
NGs é colheitadeira por riba de semente

E da farra pra lida, é da lida pra farra
Pode parar tudo, mas o0 AGRO nunca para!l
(VITOR et. All, sd. On line)

Escutamos as duas cangdes em sequéncia, ouvindo duas vezes e também cantando juntos,
porque ambas possuem melodia que se mostrou bastante agradavel aos/as jovens. Nesse ponto,
surgiu logo a pergunta de um menino sobre o estilo de ambas. Alguém respondeu de pronto que
que Respeita o Agro ¢ sertaneja, mas nao entendia a mesma classificagao para Doce Erva. No
contexto, acrescentei que a cangao de Livardo se aproxima do que chamava-se até os anos 1980

de musica caipira, e que caipira ¢ uma modalidade musical que antecedeu o estilo sertanegjo,
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sendo que a vida sertaneja estd retratada de formas diferentes nos dois estilos, e

consequentemente, nas duas cangdes. Por isso, seguimos a abordagem construindo um quadro

comparativo:
“Doce Erva” “Respeita o agro”
O que ¢ produzido na | Erva doce, agrido, manjerioba, | Gado, soja.
terra manjericdo, pimenta d’agua, pinha,
pinhdo, capim santo, erva cidreira,
quebra-pedra, flores e frutos
Condigao para produzir | Possuir a terra Ter tecnologia: trator,
alimento colheitadeira, internet,
Modelo de producao Agricultura familiar Agronegdcio:
“nodis € colheitadeira pra riba de
semente”; “a soja desse ano
deixou nois folgado”
Modo de vida sertaneja | “plantaria pro meu consumo” “Quem se incomoda com o som
da minha camionete
E que néo viu o barulho que faz
meu trator”;
“E da farra pra lida, ¢ da lida pra
farra
Pode parar tudo, mas o AGRO
nunca para!”

Quadro 1: comparagdo de referéncias a vida rural nas cang¢ées Doce Erva e Respeita o Agro.

A abordagem da comparagdo das representacdes nas duas obras musicais permite realizar
todo um debate sobre a relagdo entre o que se produz, como se produz e, em consequéncia,
como se vive. E a can¢ao Respeita o Agro demonstra claramente que o defensor do modelo do
agronegocio, pautado na propriedade extensiva concentrada e mecanizacdo da produgao
agricola para exportacao, causa incomodo e merece censura. Porém, como ocorre em muitos
debates publicos, desvia o foco do que merece a critica real: “quem conta os copos que a gente
bebe”; “quem se incomoda com o som da minha camionete”; “nds € brabo”; “pode falar de
mim”. Assim, ele se posiciona como alguém que merece censura, mas a causa de sua riqueza
deve prevalecer intocada no debate: “tem que respeitar o agro”.

Em oposicao, na obra Doce Erva, ocorre uma ampla lista de produtos da terra que ndo
serdo reproduzidos se ndo houver posse da terra. A lembranca de que o acesso a terra ¢ a
primeira condi¢do para a alimentacdo, que eu ja tinha levantado com a leitura de Patativa do
Assaré, dd margem para a percepc¢ado da biodiversidade. Perguntei quem tinha alguma daquelas
plantas em casa. Poucos souberam responder, destacando apenas as mais comuns na regiao,
como erva doce e capim santo. Mas como foram poucas as participacdes nesse momento,

propus uma caminhada pela mata mais proxima a escola e a comunidade, o que foi muito
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comemorado pelas turmas, gerando grande expectativa em transpor as paredes das salas de aula
e os muros da escola. Ja a minha expectativa era agugar percepgoes para a biodiversidade que
pudesse estimular outra visao sobre os alimentos e suas partilhas. Lembrei-me de uma passagem
de Mia Couto no livro Um Rio Chamado Tempo, uma Casa Chamada Terra: “A nossa cozinha
nos diferenciava dos outros. Em toda a Ilha, as cozinhas ficavam fora, no meio dos quintais,
separadas da restante casa. Nos viviamos ao modo europeu, cozinhando dentro, comendo
fechado” (COUTO, 2003, p. 145). E caminhando no entorno da comunidade, passando pela
frente de varias casas, esse registro literario de Mia Couto fortaleceu uma convicgdo plantada
por Nego Bispo de que a colonizacdo passa decisivamente pela arquitetura (SANTOS, 2023).
Embora eu s6 tenha conseguido realizar a caminhada com uma turma, essa execugao foi
substancial para a preparagao do segundo momento do projeto. Afinal, a proposta curricular da
escola orienta que cada docente acompanhe uma turma em um projeto bimestral. Caminhamos
por cerca de duas horas (ida e volta com pausas) por uma trilha que leva até¢ a beira do chamado
Rio do Padre, onde a comunidade costumava tomar banho e pescar, o que foi aos poucos sendo
evitado, apds a descoberta de esgotos sendo despejados no curso daquele corrego, assim como
a ocupagao das areas ao redor, por granjeiros, dificultando o acesso ao rio. Apesar desse sentido
de impedimento, trés alunas fizeram questdo de se jogar na 4gua com roupa e tudo, tdo logo

chegaram & margem?%.

22 ¢ eu ndo pude deixar de lembrar dos erés, espiritos criangas, que baixam nas giras, nos terreiros,
sempre com grande agito e espanto dos desavisados. Com isso, ndo estou afirmando que aquelas
meninas estavam incorporando espiritos naquele momento que se jogaram no rio com roupa e tudo. Mas
que tenho sentido que a incorporacao dos erés nas giras deixa uma certa leveza e despreocupagao moral
em todo ambiente. Quem recebe e vivencia isso de forma tdo profunda ndo tende a libertar amarras
sociais em outras circunstancias da vida? Lembrei da cangdo do grupo Cidade Negra, que diz “pra
entender o eré / tem que ta muleque / u eré e e / tem que conquistar alguém / na consciéncia leve.” (Da
Gama / Lazo / Bino Farias / Toni Garrido / Bernardo Vilhena) Na hora eu até falei: “Eita que os erés ja
chegaram”. E deixei que a brincadeira seguisse, mas com bastante receio de ser chamado a atengdo
quando regressasse a escola. E fico me perguntando se isso ndo aconteceu porque temos uma realidade
menos punitiva, ou se porque sou atravessado pela minha condi¢do de homem cis branco hétero, somada
com o fato de que sou professor efetivo.
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Foto 13: alunas se banham no rio durante trilha na mata do rio do Padre (fonte: arquivo pessoal Plinio
Dias)

Mas voltando ao nosso objetivo central com a atividade, desejavamos observar quais
plantas poderiam servir para nossa pesquisa de alimentos diretos da natureza acessivel e que as
pessoas podem usar no seu cotidiano. Para nos conduzir nessa aprendizagem, fomos guiados
por uma senhora da comunidade, a Dona Neide, que nos apresentou diversas plantas e saberes
medicinais e nutricionais ali disponiveis: “esse aqui € pinhdao roxo. Serve pra rezar a crianga,
com olhado. Nao da chd ndo”. Eu lembro que ja me prescreveram banho de pinhdo roxo em
terreiro, o que ela ndo confirma, mas segue apresentando seus saberes: “Essa aqui ¢ a Tamiarana.
Cuidado com ela, que ela queima”; “o leite da mangaba ¢é pra cura. E bom que cicatriza, bem
lenta, mas € natural”; “esse aqui € a aroeira, que a gente faz garrafada, a gente tira a casca ai

99, ¢

bota dentro d’agua, barbatenon?, cajueiro roxo, bota dentro duma vasilha e vai tomando”; “esse
aqui ¢ um pé de panam]...] esse ai se come. E a raiz a gente faz rolha”; “canela de velho ¢ anti-
inflamatério. Leve. Ai vocé faz ché. Vai deixando secar e ele vai virando um pozinho, ai mistura
na agua”; “o dendé a gente pode preparar o 6leo, ¢ um dos melhores 6leos”. Toda essa

diversidade de produtos comentados com sabedoria acumulada pelo uso de varias geragdes nos

23 Provavelmente ela se refere a planta barbatiméo.
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ajudou a perceber que ali existe uma tecnologia num modo de conviver em harmonia com a
natureza. Um aluno num momento ficou bem aperreado com uma abelha que pousou na sua
cabeca, e rindo, ela disse “isso € uma arapud, ndo tem ferrdo”. Outros riram e fui tirando aquela
abelha que melecava bastante o cabelo do rapaz. Mas varios/as jovens demonstravam bastante
naturalidade em cada momento. E por vezes ouvir a nossa guia Dona Neide ficou dificil, mas a
hora que ficaram mais agitados/as foi quando paramos a sombra de uma oliveira, no inicio da
trilha.

Eu pedi para fazermos um circulo para dizer duas coisas iniciais: Primeiro, destaquei a
importancia da ancestralidade, levando muitas pessoas confluentes (termo usado por Nego
Bispo para se referir a indigenas e quilombolas, que compreendem cosmovisdes afro-
diaspoéricas e amerindias) a pedirem licencga aos encantados da mata antes de ali entrar, o que
deve no minimo ser respeitado e encarado sem susto por quem ndao conhece outras
religiosidades; Em segundo lugar, exatamente por ventura de ser uma mata, toda a vida ali
possui um equilibrio que precisa ser respeitado e, portanto, nenhuma poluicao poderia acontecer
—nem de residuos, nem de sons. SO que o circulo demorou um certo tempo para se concretizar
porque os/as jovens queriam mais era comer oliveiras direto do pé.

E preciso também revisar meu sentimento quando da dificuldade de fazer o circulo para
ter a atencdo. Estava inquieto, querendo que parassem o que estavam fazendo. Pacientemente
eu precisava perceber que ali ja acontecia o processo de aprendizagem, mas eu nao queria
participar dele. Ainda era um colonizador. Tinhamos que escolher naquele momento um tema
para nosso seminario na semana de alimentagdo saudavel, e eu queria muito falar do dendé,
pela abundancia da palmeira que eu presencio em muitas trilhas que fago pelas matas, e pela
riqueza desse produto para a economia e historia africana e para a culindria brasileira. Mas
quando vi toda aquela agitagdo para comer a oliveira no pé, nao deu outra: escolhemos falar

desse fruto, o que se mostrou uma decisao acertada.



110

Foto 14: alunos e alunas da escola comendo oliveira direto do pé (fonte: arquivo pessoal)

Para esse projeto, todo ano eu busco considerar as ideias dos/as alunos/as para falar no
seminario e oriento da importancia de tratar de produtos acessiveis no local e na época. Como
na caminhada, localizamos muitos pés de frutas como mangueira, ameixa (uma variante),
mangabeira e cajueiro, provavelmente esses iriam ser os temas, mas seria a primeira vez no
projeto da nossa escola que seria abordada a oliveira, que também ¢ chamada de azeitona roxa
e jameldo. Orientei que eles/elas pesquisassem sobre diferentes aspectos da planta: qual a
natureza dessa planta (como ela se reproduz, se desenvolve e frutifica, em que solo, tempo e
clima); quais os nimeros desse produto (quanto uma arvore produz por temporada, quanto custa
o fruto na feira, quanto rende para a economia do Brasil em um ano); quais os beneficios
nutricionais (fatores bioldgicos); Qual a historia e cultura dessa planta (de onde vem, diferentes
historias, poemas e até alguns mitos e lendas de algum lugar); usos alternativos (como se pode
aproveitar folhas, sementes, possibilidades de extracdo de esséncia para outros beneficios);
aproveitamento culinario (receitas, combinagdes de sabores, elaboracdes doces e salgadas).

Um dos fundamentos dessa experiéncia € a integracdo dos saberes, provenientes de uma
diversidade de fontes, desde o didlogo com parentes até a pesquisa na internet. Como a partilha
desses saberes se da pela oralidade e a planta € investigada por varias areas do conhecimento,
o envolvimento gera uma nota de natureza processual, que se aplica para todas as matérias.

Assim, confluem numa agao pedagodgica importantes motivadores da aprendizagem: a troca dos
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saberes, a experiéncia de beneficiamento e a experimentacao sensorial, a percepcdo da pesquisa
e da tecnologia integrada a natureza; a leitura e inser¢ao do alimento na cultura; o falar em
publico; a oferta degustativa na culminancia, como gentileza que retorna (uma turma apresenta
seu tema e oferece degustacdo para outra turma, que retribui com outra degusta¢cdo). Por isso
que considero esse um dos principais momentos do ano letivo em nossa escola. E por ocasido
da escolha da oliveira, especificamente, encontrei nas pesquisas uma obra literaria que
proporcionou uma interessante contribuicao a apresentagao final: trata-se da obra Ré Tinta e o
P¢ de Jamelao, de Estévao Ribeiro, que conta para criangas justamente a histéria de uma oliveira
que vira caso de discordia entre vizinhos porque € uma arvore que suja muito o chdo ao redor
entre os meses de janeiro e maio. Os frutos mancham roupas de pessoas que passam e carros
estacionados na sua sombra. Na histéria em questdo, um homem mobiliza varias pessoas para
cortar a arvore, mas encontra a oposi¢cao da senhora Neusa, avé de Ré€ Tinta, a narradora. E um
dos motivos para defender a arvore ¢ a memoria dos momentos de infancia: “A mamae lembrou
as brincadeiras que todos viveram ali. E lembrou que, depois da brincadeira, o jameloeiro
alimentava cada um da rua com seus frutos” (RIBEIRO, 2021, p. 24-5). Ao apresentar essa obra,
pude refletir sobre a memoria e os vinculos afetivos que as pessoas podem criar com cada ser.
Na apresentacdo do livro, Elisa Lucinda, toma essa percep¢do e a aprofunda para o modelo

agrario que aqui estamos a defender:

Quando se planta, o afeto esta ali, ativo. Cavucando, renovando, revolvendo
os graos do solo. O plantio tem consisténcia de esperanca, desejo de fertilidade
anseio de concepgdo. Quando um ser humano planta uma semente, esta
recriando a vida. E nem se pode medir a extensdo de sua colheita. Precisamos
entender que vale mais uma sociedade onde todos vivam bem na vida coletiva
do que uma sociedade onde a maioria trabalha para o bem-estar de poucos. (in:
RIBEIRO, 2021, p. 5)

b

Assim, na confluéncia de saberes que esse projeto mobiliza, a obra literdria aqui em
questao trouxe um motivador que ainda ndo tinha sido pautado: a confluéncia dos afetos. Na
pagina que reproduzo a seguir, memoria e afetividade se materializam na narrativa multimodal

em questao para refor¢ar que o conflito se impde como motivador para os didlogos:
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pondo o sujeito
er feito uma rainha
fendendo a sua

Foto 15: pagina de literatura infantil Ré Tinta e o Pé de Jameldo (RIBEIRO, 2021, p. 16)

Reparando no verbal e no visual, o autor/ilustrador traz para o corpo feminino ¢ negro
uma série de caracterizagdes que positivam um ser afro-referenciado e confluente: textualmente,
a avd ¢ comparavel com uma rainha guerreira, uma lider que defende seu quilombo. Ja
visualmente, esse corpo feminino negro retinto, que veste turbante e se posiciona em defesa da
arvore, sem recuar contra um homem branco, engravatado, que profere linguagem agressiva e
que, pelo contexto da narrativa, quer a todo custo derrubar a arvore. E consegue, mas essa
atitude motiva o replantio de ainda mais individuos daquela espécie, mobilizando nessa obra a
dimensao referida por Lucinda logo acima: o desejo de fertilidade. E por isso, o recado de Luiz
Rufino fecha essa experiéncia: “descolonizar ¢ um ato educativo que parte da capacidade de
lutar incansavelmente pela dignidade existencial dos viventes, pela diversidade e pelo carater
inconcluso das coisas” (RUFINO, 2021,p. 36-7). Assim, as leituras vao aos poucos enredando
aprendizagens, retroalimentando atitudes, convidando a uma reavaliagao de valores e fixando

na memoria coletiva belas cenas e novas historias.

4.4 Religiosidades

No modelo pedagdgico que estamos buscando construir e em que temos envolvido nossas

acoes e percepcodes da realidade escola-comunidade, a dimensdo da religiosidade ¢ decisiva
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porque envolve o que Nego Bispo chama de confluéncia, que ¢ um conceito pautado nos
compartilhamentos entre todos os viventes, o que inclui a convivéncia com a terra, a natureza.
As ideias desse pensador quilombola sao importantes nesse processo porque permitem perceber
que todos os saberes e vivéncias interligam o ser e refletem cada palavra que define o que
fazemos, como definimos a nd6s mesmos € aos outros, como nos envolvemos. Ele nos ensina
que os saberes eurocéntricos coordenados pela coloniza¢do cristd monoteista sdo saberes
sintéticos, ou seja, se reciclam, podem apenas mudar de forma, mas ndo se transformam em
esséncia, ndo frutificam, ndo alimentam a vida. Nao confluem com a os saberes organicos dos
povos biointerativos, os indigenas e quilombolas. O resultado dessa niao-confluéncia seria,

segundo Bispo, uma cosmofobia:

A partir da cosmofobia, do medo do cosmo, o eurocristio que havia
amaldigoado essa terra passa a ter medo dessa terra. Como foram proibidos,
la em génesis, de comer o fruto proibido eles passaram a ter medo da mata e
dos seres que 14 vivem, por temerem ser castigados. Como o cosmo para nds
sdo todos os elementos do universo, entdo eles tém medo, e como tém medo,
eles destroem. Todo mundo que tem medo, tenta destruir aquilo que lhes
assombram. Entdo a cosmofobia ¢ a pior doenca da sociedade eurocristd
monoteista e cabe a nds, por incrivel que parega, tentar curar as proximas
geracOes dessa doenga para que essas pessoas percam o medo da natureza e,
perdendo o medo da natureza, percam o medo das pessoas que estdo
integradas com a terra. Elas t€ém tanto medo da natureza como das pessoas que
vivem integradas com ela, por isso que eles t€ém medo dos povos indigenas e
dos povos quilombolas, e seus saberes organicos e biointerativos. (SANTOS,
2020, sp)

O pensamento de confluéncia, nesse caso, € um principio relacional: ndo ¢ possivel
resgatar a natureza, envolver-se com saberes organicos, sem curar o medo que o cristianismo
desenvolveu a partir do mito da expulsdo do paraiso, desde o génesis. Vale lembrar que o ser

cristdo ¢ a primeira matriz da educacdo colonial®*

e, portanto, um dos abismos a ultrapassar
quando experienciamos as condi¢des concretas da educacdo quilombola.

E comum, por exemplo, escutar comentarios pejorativos a cada vez que realizamos
alguma atividade que envolve circularidades, como dangas com ritmos afro: “la vem a
macumba”. E comum também que alguns alunos e alunas mais praticantes do cristianismo

pecam para sair ou ndo participem de momentos coletivos da escola, ou até faltem em dias em

que saibam que algo nesse sentido vai acontecer. Por esse motivo, a questao religiosa se mostrou

24 uma vez que os jesuitas, como primeiros professores na historia brasileira, foram pensados como primeiros

soldados da colonizagdo, convocados pelo rei em 1532 (primeira expedi¢do que funda nticleo colonial),
sugestionados por Pero Vaz de Caminha em 1500.
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para nos um verdadeiro tabu, e isso s6 demonstra a urgéncia para trazer a luz aspectos que estao
silenciados.

Um caminho de superagdo desse abismo, portanto, tem se apresentado para mim, como
professor, de duas formas: a primeira ¢ conduzir um trabalho de ensino fortalecendo o
sincretismo, onde se pode fortalecer o repertorio de leitura no reconhecimento das referéncias
culturais da diversidade religiosa; a segunda ¢ manifestar-me como aprendiz desses saberes,
perguntando, transpondo os espagos € interagindo com as varias religiosidades, o que me levou
a visitar diferentes terreiros de umbanda que sdo frequentados por meus/minhas alunos e alunas.
Mas ndo quis ir a esses lugares como pesquisador, € sim como alguém que quer, mais do que
aprender da religido, quer se (re)ligar, acreditando que a fé humana vai além da doutrina.

Por isso, entre leituras de diferentes textos audiovisuais, optei por trabalhar neste projeto
convidando alunos e alunas iniciados/as para debaterem nas minhas aulas a partir do tema da
tolerancia religiosa. Entre as varias aulas em que se deu esse debate, registro algumas falas que
demonstram uma forte compreensdo do sincretismo religioso:

-- tem gente que pensa que a umbanda ¢ contra Jesus Cristo. E ¢ o contrario.
-- eu queria explicar que a umbanda, ela tem muita ligacdo com o catolismo.
Eu fui ontem ao terreiro pegar essa roupa (estava vestindo uma roupa de Z¢
Pilintra), e 14 tinha imagem de Sao Jorge, que ¢ Ogum.

-- tem Santa Barbara, conhece? A gente chama de Iansa.

-- Iemanja ¢ Nossa Senhora da Conceigdo. E mae dos orixas. Oxala deu pra
ela a missao de cuidar dos Orixas, dos filhos dele.

-- Com isso a gente chega em Oxala. Oxala ¢ o maior de todos, ¢ o pai dos
orixas.

-- Oxala, pra vocés ¢ Jesus Cristo. Pra gente ¢ Oxald. Mas ¢ a mesma ¢, ¢ a
mesma coisa.

-- Isso da pra gente uma certa nogdo de que Deus fala para todas as pessoas.
Essa divindade méxima pode se manifestar de varias maneiras, mas para todas
as pessoas. (didlogo em sala de aula, gravado em 04/04/2023)

Dai que lembrei de um verso que criei para uma performance realizada no ano anterior:
“Deus tem muitos nomes mas uma s6 morada: os nossos coragdes”. Uma das alunas praticantes
da umbanda salientou que as entidades que incorporam ali mal falam o nome de deus, por
respeito. Outra aluna, simpatizante, afirmou: “muitas pessoas abominam muito essas
religides.[...] Sendo que eu vejo que isso ¢ totalmente errado. Porque da mesma forma que tem
pessoas erradas na umbanda, que usam os ensinamentos pra coisas ruins, também pode ter
dentro da igreja”. Elogiei fortemente esse comentario, porque ele expande a no¢ao de pecado e
ajuda cada pessoa a perceber que ¢ muito importante ndo julgar os outros s6 por sua crenga.
Um garoto afirmou que “na umbanda, caso vocé faga o mal, o mal volta pra vocé. Vocé planta

0 que vocé colhe. Quem merece recebe.” Lembrei que esse também ¢ um principio do
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espiritismo, chamado de Lei de Causa e Efeito. Dai que eu argumentei citando o mandamento
maximo do cristianismo “amar ao préximo como a si mesmo” € a esséncia desse principio, o
que permitiu que chegdssemos a um ponto interessante dos didlogos: quem abre a sua visao
religiosa para tais principios dificilmente vai cair no maniqueismo da demonizac¢ao do outro,
passa a ndo considerar que o mal esta na outra religido e até em outro pensamento politico,
como temos visto na politica eleitoral nos Gltimos tempos®.

Um menino perguntou para o colega iniciante na umbanda “o que ele ja tinha ganhado
desde que entrou nessa religido”, e ai deu margem para outra sequéncia interessante de
comentarios: embora a primeira resposta do garoto interpelado tenha sido que ele “ganhou
muita coisa”, duas garotas ativas no debate argumentaram que “ndo ¢ bom pensar em religido
como algo que vai trazer beneficios materiais”. Lembrei a turma que existe uma corrente atual
do cristianismo que se chama teologia de prosperidade, e que credita o crescimento material a
uma béncao direta de Deus. E outra garota afirmou: “n3o ganha bem material, ganha caminho,
eles nos guiam pra gente conseguir o que quer”’. Nesse instante, lembrei-me de Exu, que ¢
considerado “o senhor dos caminhos”, ¢ segundo a corrente decolonial de pedagogia das
encruzilhadas, sua presenca, desejada ou nao, ¢ uma condi¢do para que haja aprendizagem. Para
Emanuel Luis Roque Soares (SOARES, 2016) a palavra-chave para estabelecer esse principio
estd no “desejo”. Exu ¢ orixd que langa os desejos, que por sua vez mobiliza o axé, a energia
vital que dinamiza nossas aprendizagens. A presenca de Exu em nossa vida ¢ que nos langa
muitas vezes num caos: uma instabilidade composta inclusive de curiosidade, que Paulo Freire
entende como curiosidade epistemologica. Sem isso, ndo hd aprendizagem. Emanuel Luis

percebe fortes pontes entre o pensamento de Paulo Freire e os caminhos com que Exu ensina:

[0] desejo freiriano aparece em Exu, uma vez que este é a forca que move os
seres, ¢ Exu que potencializa a todo e qualquer movimento, inclusive a
vontade de apreender algo. Sem seu Exu individual, os seres permaneceriam
estaticos, sem vontade, sem poténcia e a educacdo seria impossivel. Também
estd em Exu a abertura para o didlogo, a tolerancia do diferente do outro e a
incorporagdo das culturas diferentes e o sincretismo que, desde a Africa,
tomou forma e teve seu aumento aqui no Brasil. (SOARES, 2016, p.143)

A ponte epistémica aqui defendida foi citada em aula muito mais como uma forma de dar
a conhecer do que como de convencer para um credo. Pois parti do principio defendido no PPP
da escola de que respeitar a religido do outro ndo ¢ impor o siléncio que desmobiliza o

conhecimento, mas conhecer dela o que ela pode me ensinar para que eu cresga em meu

25 Os depoimentos deste paragrafo foram colhidos em 04/04/2023.
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caminho. E voltando a palavra “caminho”, enquanto caminhavamos na mata nos preparativos

para o projeto anterior, um aluno me apresentou um poema sobre Exu:

O mais humano de todos:

Exu

O mais humano dos guias

Esta sempre por perto de todos

Abre caminhos na marra

Se for preciso move mundos para proteger aqueles que cuida. (autor
desconhecido. Extraido de redes sociais)

Depois dessas preparagdes ¢ que sentia ser mais possivel entrar com os textos literarios.
Ou melhor: literario-religiosos, pois a curadoria aqui precisava ser a mais bem pensada e, por
i1sso, percebi-me limitado a principio, pois sentia necessidade de aprender mais indo aos
terreiros. Eu queria optar mais por pontos de umbanda, candomblé ou jurema, mas infelizmente
o calendario da escola, no fechamento bimestral, impossibilitou seguir com a tematica naquele

momento, deixando a sensa¢do de que era preciso retornar a esse projeto.

4.5 Leitura, ativacao dos afetos e re-motivacio da existéncia

Falar de si mesmo ¢ um desafio complexo e a leitura literaria representa uma excelente
possibilidade de convite para o autoconhecimento. Muitas vezes visualizo o texto literario como
um anzol, com que podemos capturar falas, expressdes e percepcdes sobre os proprios
sentimentos. O discurso amoroso no texto literario age entdo como ponto de partida, nao
necessariamente para um relacionamento, mas sobretudo para a compreensao do que estamos
experienciando em nossos corpos, do que nutrimos por alguém ou do que nos move ou ndo a
acao.

A tematica do amor tem sido demonstrada por cada vez mais pensadores e pensadoras
dentro da negritude como uma pauta de debates emergentes. Se quisermos estruturar novas
realidades, esse ¢ um campo para a problematizacdo da vida moderna. Tido como um tema
universal, ndo temos noticia de sociedade ou época que ndo legou obras a esse respeito. Porém,
nao sao universais as concepcoes de amor, e elas é que interessam, porque cada povo e cada
periodo histérico enseja suas relagdes sociais através das relagdes de afeto e suas linguagens.

Essas interagdes encruzam as relagcdes de poder, os marcos civilizatorios, os valores morais, as
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religiosidades, os modos de viver no cotidiano, os envolvimentos da técnica e tecnologia
humanas, as narrativas que surgem das experiéncias ¢ do imaginario.

Em consequéncia, tal sentimento, ou melhor, tal dimensao do viver, enforma a esséncia
do ser enquanto animal social: na pratica, falar de amor ¢ falar de como nos relacionamos com
os outros desde o nosso nucleo familiar. Trata-se de debates indissociaveis: como amamos? e
como vamos em familia? Esse entendimento inclui a propria nogdo e constitui¢do da familia e

¢ debatido por bell hooks:

Em nossa sociedade, boa parte das discussdes sobre ‘valores familiares’
destacam a familia nuclear, constituida por mae, pai e preferencialmente um
ou dois filhos.[...] Trata-se, ¢ claro, de uma imagem fantasiosa de familia. [...]
Mesmo individuos criados em familias nucleares geralmente as experimentam
simplesmente como uma pequena unidade no interior de uma unidade maior,
formada pela familia estendida. Juntos, o capitalismo e o patriarcado como
estruturas de dominag@o, tem feito hora extra para destruir essa unidade mais
ampla de parentesco. Substituir a comunidade da familia por uma unidade
autocratica menor ¢ mais privada ajudou a aumentar a alienagdo ¢ a
possibilidade de abusos de poder. (HOOKS, 2021, p. 149)

Ja aqui reside uma perspectiva politica porque as condi¢des de mundo que herdamos e
somos levados a gerenciar podem se chocar com outro mundo que desejariamos vivenciar € que
pode até ser real em outras sociedades. Um exemplo simples e profundo esta na nogao de familia
das sociedades indigenas e que a partir do século XVI sempre tiveram sua organizacao
combatida pelos missiondrios cristdos: as casas eram habitadas por dezenas de pessoas e as
autoridades materna e paterna eram coletivas, ndo havendo uma chefia ali, mas um grande
respeito ao mais velho. Mirando essa diversidade, compreendo com bell hooks que ¢ essencial
aprender a arte do amor como vivéncia em comunidade para a propria sobrevivéncia humana.
Nesse proposito, resolvi usar as leituras para ampliar as percepgdes da juventude e deslocar o
assunto do foco individualista e romantico para uma abordagem de autoconhecimento e
convivéncia comunitaria e familiar.

Consequentemente, poderiamos apostar que teriamos beneficios no combate a evasio,
fracasso de aprendizagem e indisciplina se liddssemos melhor com as familias em seu sentido
comunitario. Afinal, quantas vezes precisamos convocar os pais ¢ maes de alunos e alunas
tidos/as como problematicos/as e tais situagdes acabam no limbo do descaso de adultos/as pelos
filhos e filhas? E quantas vezes nio ¢ necessario recorrer a uma avo, tia, ou mesmo vizinha do/a
adolescente para a conducdo de problemas muitas vezes gravissimos no cotidiano escolar?
Como argumenta ainda bell hooks: “praticamente todo adulto que experimentou sofrimento

desnecessario na infancia tem uma histéria para contar de alguém cuja bondade, ternura e



118

preocupacao restauraram seu senso de esperanga” (HOOKS, 2021, p. 150). Assim, reforcamos
a percepcdo bastante enraizada no senso comum de que somente com familias saudaveis
poderemos contribuir para a formagao de pessoas saudaveis socialmente. Porém, o que devemos
problematizar em relacio a esse senso comum ¢: o que ¢ familia saudavel? Como essa familia
vivencia e expressa 0 amor no seu cotidiano?

Uma obra que pode aprofundar essa questdo ¢ Hibisco Roxo, de Chimamanda Adichie.
Nesse romance ambientado na Nigéria pos-colonial em transi¢ao de um regime autoritario pos-
golpe militar, a narradora-protagonista Kambili nos apresenta sua familia, que se organiza no
modelo mononuclear patriarcal e marcada por um forte regramento moral do cristianismo. Seu
pai, homem cis, hetero, negro branqueado, rico, influente, poderoso e conservador, esforca-se
para manter seu poder doméstico e isolar sua pequena familia dos parentes, o que exclui até o
avdé de Kambili — homem que guarda tradicdes ancestrais — e sua tia — uma professora
universitaria que cria os filhos sem marido, enfrentando as estruturas sociais autoritarias. Como
marca desse choque, Kambili aos poucos vai dissecando suas limitagdes pessoais ao se perceber
no contexto externo aos muros de sua familia e da escola de freiras em que estuda. Em certa

altura, diante dos comportamentos da prima e suas amigas, ela revela:

Queria dizer as meninas que meu cabelo era de verdade, que eu ndo usava
extensoes, mas as palavras ndo saiam. Eu sabia que elas ainda estavam
conversando sobre cabelo, comentando como o meu era comprido e cheio.
Queria conversar com elas, rir com elas, rir tanto até comecar a pular no
mesmo lugar como elas faziam, mas meus labios insistiram em permanecer
fechados. Como eu ndo quis gaguejar, comecei a tossir e corri para o banheiro.
(ADICHIE, 2011, p. 152)

Os siléncios da personagem representam adestramento, obediéncia e passividade. Por isso
ela ndo tem forca para responder a provocagdes ou interagir com efusdo aos estimulos
adolescentes. E o extremo oposto da indisciplina. Exemplo de bom comportamento? Também
ndo nos consta como experiéncia positiva de educacgao.

Outra dimensdo que se abre como possibilidade na abordagem pedagdgica sobre o amor
¢ a sexualidade e as relagdes sexuais. Como ¢ grande a diversidade do meu publico, suas
experiéncias e definicdes quase sempre levam a um certo grau de naturalidade quanto ao
assunto, embora muitas vezes, revelam-se grandes dividas entre eles e elas, que ilustram a
importancia de se estabelecer um criterioso plano de trabalho com leituras que dialoguem e/ ou

identifiquem suas concepgoes.
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Tanta complexidade desse tema abre uma infinidade de caminhos a se trabalhar em sala
de aula e exige acima de tudo, grande sensibilidade para se realizar abordagens com as leituras,
bem como abertura a capacidade de ouvir os outros, € somente assim, se poderia promover o
autoconhecimento. Para o professor Renato Noguera, “¢é preciso aprender a ouvir as proprias
necessidades, mas também as da pessoa amada e as exigéncias da intimidade. Para conhecer o
amor, € necessario, antes de tudo, conhecer a si mesmo e ao outro” (NOGUERA, 2020, p.13).

Ancorado em toda uma tradi¢ao da filosofia africana, Noguera propde uma transi¢cao do

conceito de autoconhecimento para autointimidade, compreendendo por isso:

a habilidade afetiva por estar em conexdo com o0s proprios afetos,
reconhecendo limites e o carater inseparavel do que pensamos, do que
sentimos e do que fazemos. Dai, a autointimidade ser um convite para que
razdo e emocgao ndo estejam desconectadas. [...] nossa hipétese é de que: o
bem-estar da vida amorosa ndo pode prescindir da autointimidade. Uma
pessoa autointima pode aproveitar o amor com mais liberdade. (NOGUERA,
2021, sp)

Para tentar levar essa compreensdo de busca do “bem-estar da vida amorosa pela
constru¢do da autointimidade como uma habilidade afetiva foi que, reforcando a estratégia de
promo¢ao de debates a partir de “leituras-anzol” e problematizagcdes sobre as vivéncias
adolescentes, introduzi toda essa tematica com um debate aberto, imaginando que, instigados/as
ao dialogo em circulo, muitas pessoas soltariam suas vozes € me trariam ideias de para quais

rumos levar o trabalho de leitura literaria.
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Foto 17: roda de conversa como preparagdo sobre o tema do Amor (fonte: arquivo pessoal)

Em todas as turmas, houve quem se empolgasse e quem evitasse decididamente tratar
desse assunto, bem como participar da roda. Nessa ocasido ninguém se sentiu a vontade para
participar sendo gravado, me levando a registrar linhas gerais das participagdes. Em geral,
foram muito constantes falas de descrenga no amor, muito concentradas no entendimento de
que eu estava propondo uma conversa sobre amor romantico, voltado para relacionamentos
heteronormativos. Deixei que as conversas fossem conduzindo o aprofundamento do tema, mas
na maioria das turmas, precisei fazer perguntas como “o que ¢ o amor?”’; “o amor acaba?”’;
“qual a diferenca entre o amor e a paixao?”’; “o amor ¢ bom?”. Uma das respostas que mais me
chamou aten¢do foi uma garota afirmar que “o amor ¢ bom, mas as pessoas nao sabem
aproveitar isso”. Dai que o didlogo pode seguir com novas perguntas como “por que as pessoas
nao sabem aproveitar?”’; “o que elas fazem que pode ser entendido como desperdicio?”’, ao que
uma aluna respondeu: “tem gente que escolhe amar uma pessoa errada.” E eu fisguei uma
palavra dessa resposta para problematizar mais uma vez: “amar ¢ escolher?”. Umaluno afirmou
“a pessoa escolhe pela boniteza”, expressando a beleza como critério fundamental. Relembrei
o ditado popular “quem ama o feio bonito lhe parece” e, apds uma série de falas muito agitadas,
uma aluna afirmou *“ vocé€ nao escolhe a pessoa que vocé ama, mas vocé€ pode escolher se vocé
continua insistindo nisso, ou se vocé vai parar, cair na real e ir pra outra”, afirmag¢ao que foi até

aplaudida. Um aluno lembrou que existe o amor a primeira vista, que ¢ a maior prova de que o
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amor vocé nao escolhe. No entanto, algumas pessoas disseram que ndo acreditam em amor a
primeira vista, entendendo que isso no maximo seja uma atracdo. Entdo eu voltei a
problematizar: “mas existe amor sem desejo?”. Depois de algum tumulto, um aluno se
posicionou de maneira bem interessante: “eu vou dizer por mim. Se uma menina vem a fim de
mim e diz e tal, eu vou ver como ela €, como ela trata as pessoas, eu vou analisar o tipo dela.”
Dai eu consegui pescar a palavra “analisar” na fala dele, lembrando de que se trata de uma
atitude racional, o que me permitiu concluir o debate chamando atengao para o amor como um
tema pensavel, que pode ser ndo so sentido, mas refletido. E seria isso que iriamos realizar ao
ler poemas e cangdes de amor.

Entre uma pergunta e algumas respostas mais ou menos escutadas, varias falas se
entrecortaram e polémicas foram sendo postas em pauta e descartadas em pouco tempo. Alguns
momentos ficavam tensos, meninos € meninas as vezes tomavam como questoes de “guerra
entre sexos”, momentos com gritos de intimidacdo e ordens para “calar a boca”, risos de
incentivo para brigas, referéncias indiretas e acusagdes agressivas também aconteciam,
exigindo de mim uma dose extra de paciéncia e alguma autoridade para ndo deixar as aulas em
total caos, repetindo continuamente “vamo aprender a ouvir?”. Acabei compreendendo, nessa
mediagdo, que toda aquela agitacdo também era fruto da forma como aprendemos a amar. E
numa turma, consegui desenvolver melhor esse conceito de “aprender a amar”.

Dai que, para mim, eu comegava a construir algumas certezas para essa tematica: seria
muito importante ler textos que trouxessem diferentes concepgdes de amor, ou imagens
semelhantes ainda que seus autores e autoras fossem muito distantes no tempo € no espacgo;
seria muito importante ilustrar situagdes amorosas em contextos familiares préximos, como
forma de construir algum processo de identificag@o; seria muito rico experimentar uma leitura
interpretativa de um poema que, mesmo simples na linguagem ou no tamanho, permitisse um
aprofundamento que surpreendesse.

Assim, na primeira aula abordando textos nessa tematica, levei a cangdo Monte Castelo,
de Renato Russo, composta a partir de trechos biblicos e versos de Camdes, gravado pelo grupo
Legiao Urbana no album As Quatro Estacoes (1989). Além dessa experiéncia sonoro-poética,
apresentei dois poemas de SOnia Sultuane, poetisa mogambicana: Segura na minha mao e Que
déa voz ao meu coragdo (SULTUANE, 2017).

A cangdo causou pouco interesse ou foi criticada por algumas pessoas com falas como
“ndo passa a vibe”; “parecia Roberto Carlos”; “eu gostei mas ¢ muito lenta”; “bota outra ai”.

Ficou bastante dificil conversar sobre o texto e suas referéncias. Suponho que o texto musical
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abre outros modos de fruicdo e apreciagdo, bem como parece haver uma expectativa maior
quando eu levo uma caixa de som pra sala de aula. Resolvi mudar de estratégia, pois mal
conseguia obter qualquer comentério que adentrasse nos sentidos da cangdo, o que me causou
grande frustracdo. Ainda assim, precisei recompor minhas energias rapidamente e segui para a
leitura dos poemas de Sultuane e, ao fim da aula, tive a ideia de pedir que registrassem no
caderno a cang¢do de amor que mais gostassem, para experiéncias futuras que em breve relatarei.

Concentrei-me entao no seguinte poema:

SEGURA NA MINHA MAO

O amor ¢ sentido por gestos, por afectos, ndo por palavras em vao.

o amor ¢ sentido pelas auséncias,

pela dor que é do outro e passa a ser nossa.

pelo medo do outro partir.

amor ¢ dar o ombro ao outro para se deitar, para descansar, quando a vida
parece fugir.

¢ anularmo-nos para quem precisa de nos,

amor nao ¢ descartar, mentir, fugir, fingir.

0 nosso relogio deixa de fazer sentido deixa de marcar o tempo, amar ¢ dizer
estou aqui

deita a tua alma na minha que abragarei o teu coragdo,

para que eu possa sentir

cada batimento da tua vida, da tua existéncia.

amor ¢ viver do outro e no outro. (SULTUANE, 2017, p. 66)

A intengdo de definir o complexo amoroso conecta a leitura da cang¢do de Legido Urbana
e do poema acima, porém a receptividade ao poema foi favorecida por uma linguagem mais
direta e proxima, contemporanea. Mas as abordagens variaram bastante de uma turma para
outra. Em uma sala, uma dupla de alunos achou uma melodia e quis cantar mas foram
constantemente interrompidos. Nao houve maiores interesses ali, mas a vontade de
experimentar o poema pela sua musicalidade j& abriu uma possibilidade, ainda que frustrada
pela pouca adesdo da turma. Em outra turma, conseguimos fazer uma leitura coletiva. Ja outra
sala construiu comentérios € maior aprofundamento. Uma garota afirmou que “nesse verso
‘amor ¢ viver do outro e no outro’ tem a ver com duas pessoas vivendo a vida em um s6, sendo
que conquistando as coisa pros dois.[...] cada um vivendo o seu propdsito de servir,
conquistando uma coisa s0”; Eu perguntei se alguém tinha alguma situagao concreta
representada nesse verso. Ninguém respondeu nesse momento, mas quando um perguntou
“como assim” e eu respondi iniciando com a expressao “como assim”, a repeticao virou meme,
sendo repetida varias, em tom comico. Mas eu ainda consegui chamar atencao para a diferenca

de preposi¢des no ultimo verso: “olha gente, uma situagdo: eu me lembrei da minha avo, que ja
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faleceu. Eu trago ela viva na minha memoria. Voc€s acham que isso ¢ viver do outro ou viver
no outro?”. Eu queria comecar a trazer o tema para uma pauta de relagdes familiares, entdo
exemplos de vivéncias com parentes me pareceram boas possibilidades. Mas voltando a
distin¢ao entre viver “do” outro e “no” outro, uma aluna fez uma fala sobre estar junto e partilhar,
palavra que permitiu construir a ideia de dependéncia e interdependéncia.

Houve alguns siléncios desinteressados em aprofundar naquele texto, mas eu senti que
ainda dava pra explorar um pouco mais. A estratégia do anzol, entdo, consistiu na criagdo
improvisada de um jogo, que eu denominei de “jogo do como assim”: a defini¢cdo abre para
exemplos de situagdes e vivéncias que cada pessoa recorre nas suas memorias pessoais €
afetivas. Cada vez que eu perguntava “Como assim e tal verso”, algum/a aluno/a deveria sugerir
uma situacdo tipica de relagdo amorosa. Assim, conforme afirma Renato Noguera (2020),
contar historias faz parte da aprendizagem sobre o amor.

Assim fizemos. Eu: “como assim ‘o amor ¢ sentido pelas auséncias’?”’; Uma aluna: “¢é
quando vocé ama alguém mas esse alguém ndo estd ali.”; E outra: “¢ uma forma de dizer a
palavra saudade”. Eu: “como assim ‘amor ¢ dar o ombro ao outro para se deitar, para descansar,
quando a vida parece fugir’?” E uma aluna: “ajudar quando t4 nos piores momentos”; E eu:
“mas que palavra esse verso traz que te da ideia de ‘piores momentos’?”; a aluna reforga:
“compartilhar coisas que, tipo, a pessoa sente, sendo que nao tem coragem de dizer a ninguém,
como ela se sente confiante nessa pessoa, ela precisa desabafar”; um aluno completou:
“momento bom e momento ruim”. Eu tentei conectar as percepcdes com a imagem “quando a
vida parece fugir”, posto que ela volta a tematica da valorizagdo da existéncia em meio ao caos,
que ¢ um problema comum ali na escola, motivador de automutilagdes e pensamentos suicidas.
Outra aluna ressaltou: “infelizmente nem todas as pessoas conseguem, porque ndo desenvolvem
confianca com as outras. Meu avd, o marido da minha avo6. Ele tinha depressao, ndo tava com
ela, ai ele viajou, ficou sobrecarregado, e ndo aguentou, questionando das coisa (...)”. Ela ndo
disse diretamente que o avo se suicidara, mas foi compreendido assim, e eu, no calor da aula,
ndo quis deixar um clima de suspensdo, de siléncio comunicativo, comentei que aquela ¢ uma
historia forte e voltei ao jogo.

Para encerrar o debate, fiz uma tltima pergunta do jogo: “como assim ‘o nosso relogio
deixa de fazer sentido, deixa de marcar o tempo’?”; ai o topico anterior contaminou a
interpretagdo desse verso, pois uma menina afirmou: “quando o seu sentido de viver acaba”.
Considerei que esse comentario refor¢ava alguma negatividade para os sentidos gerais do texto

e ndo concordava com essa perspectiva, entao joguei pros/as colegas: “¢ isso, pessoal?” E uma
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menina afirmou: “tipo, vocé recebe um choque de emocao, e nisso, vocé tenta se afastar por
nao ter aquilo, e acaba parando a realidade a sua volta, e vocé fica se distanciando, e isso acaba
parando o tempo pra vocé”.

Exaltei a maturidade, quantidade e diversidade das leituras, afinal algumas belas imagens
do texto geraram novas imagens ¢ definigdes muito interessantes para o amor: “sentido de
viver”; “choque de emocao”; “parando a realidade”. Foram cerca de oito participantes falando
nessa aula, por si mesmos/as ou comentando o que alguém soprava no ouvido. Enfim, tratou-
se de um momento frutifero em uma turma, mas que nao consegui em outras. Numa outra aula,
0 que consegui, ao perceber que o debate e 0 jogo do ‘como assim’ ndo estavam rendendo, foi
realizar uma leitura coletiva do poema, dinamizando o momento com uma distribuicdo de
versos-falas, com alguns versos sendo falados coletivamente, o que gerou alguma animacao
pela experiéncia. Quis gravar, mas isso os/as inibiu, mesmo quando eu informei que nao iria
publicar nas redes sociais.

Transitei o assunto para outras leituras. Sai da perspectiva de defini¢do do amor para
pautar reflexdes sobre relacionamentos. Como nosso contexto convoca a refletir questdes de
familia e relagdes sociais, escolhi pautar em uma aula a leitura de poemas centrados nas relagdes
mae-filhos/as. A ideia inicial era inserir a ancestralidade e a consci€ncia negra como percepgdes
que encruzam as relagdes regidas pela amorosidade. A principio eu iria focar apenas num poema
de Conceicdo Evaristo intitulado Vozes-Mulheres (EVARISTO, 2017), mas durante o
planejamento e sele¢ao de textos para a leitura coletiva, pensei que podia ser proveitoso realizar
nas turmas um momento inicial de reflexdo. Comegar com uma cangao, sobretudo de um rapper,
poderia trazer mais concentragdo imersiva no tema, afinal a muisica que havia tentado
anteriormente ndo foi bemrecebida. A obra escolhida foi Ordem Natural das Coisas (EMICIDA,
2019), que apresenta em terceira pessoa um cenario simples, descrito com elementos humanos
e naturais, pondo uma personagem e um fato em destaque, através de repeti¢des: Dona Maria,

uma merendeira, sai para trabalhar antes mesmo do sol nascer:

A merendeira desce, o Onibus sai

Dona Maria ja se foi, s6 depois € que o sol nasce
De madruga que as aranha desce no breu

E amantes ofegantes vao pro mundo de Morfeu

E o sol s6 vem depois

O sol s6 vem depois

E o astro rei, okay, mas vem depois

O sol s6 vem depois (EMICIDA, 2019, on line)
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A primeira informagdo que temos da pessoa retratada ¢ seu emprego, ou seja, o autor
visibiliza o trabalho e depois ¢ que da nome a mulher: Dona Maria. Essa escolha me parece
politica e ¢ uma das primeiras coisas que pergunto as turmas apds escutarem a cangao
acompanhando a letra escrita. Se Emicida visibiliza o trabalho daquela mulher, nossa aula
também precisava colocar essa pauta. Frangoise Verges denuncia que no sistema capitalista
“esse trabalho indispensavel ao funcionamento de qualquer sociedade deve permanecer
invisivel. Nao devemos nos dar conta de que o mundo onde circulamos foi limpo por mulheres
racializadas e superexploradas.” (VERGES, 2020, p. 17). Por isso, a compreensao introdutéria
do poema incita a reflexdes de classe e isso me fez problematizar a relagdo (ironica) que ha
entre o titulo “Ordem natural” e o fato narrado e repetido no refrdo, que € o sol nascer depois
da mulher sair pra trabalhar.

Quando perguntei “vocés acham isso natural?”” Varias/os alunas/os disseram que sim. Isso
a principio me causou impacto. Porqué? - perguntei. Disseram, entdo, que tinham mae ou tia ou
até avo que sai muito cedo de casa para trabalhar. Foi entdo que percebi que havia uma abertura
empatica, mas que precisava tocar uma questao de classe: “vocé€s acham que mulheres da elite
precisam sair tdo cedo de casa para trabalhar?” Em seguida comparei o sentido das palavras
“natural” com “normal” e perguntei: serd que essa ¢ uma ordem natural ou uma ordem normal?
Portanto, avancei em sala na percepcdo de que Emicida convida a refletir se o normal da
sociedade ¢ algo natural.

Essa perspectiva ndo deixaria de invalidar qualquer abordagem analitica da linguagem do
poema, como o uso de variantes linguisticas ou de figuras de linguagem, mas isso nao poderia
se impor como prioritario sobre a leitura. Na verdade, a meta original era construir imagens a
partir do lido/ouvido, com um conjunto de perguntas como “como vocés imaginam que seja
essa pessoa?” ou “como voc€s imaginam o lugar onde ela mora?”. Percebi que tais atos de
imaginar projetaram identidades, pois era nitido que alguns/mas falavam de suas parentes e de
lugares muito proximos. Com essas reflexdes e imagens eu senti o ambiente convidativo para

a leitura e abordagem do poema de Concei¢do Evaristo. Passamos ao poema Vozes-Mulheres:

A voz de minha bisavo
€coou crianca

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avod
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.
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A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala ¢ o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(EVARISTO, 2017, p. 24-5)

A primeira convic¢do no planejamento dessa abordagem era que a leitura precisava
ganhar uma potente oralizacao, a se realizar com varias vozes combinadas e, se possivel, em
uma performance que trouxesse os sentidos do texto como percep¢do mais do que como
reflexdo. A propria Conceicdo Evaristo manifesta esse desejo de colocar a escritura o mais
proximo possivel da oralidade, sendo o corpo um importante instrumento: “o texto oral me
seduz muito porque existe, por exemplo, uma poética do corpo, uma poética da voz”
(EVARISTO, 2020, sp).

Por isso, ap6s uma primeira leitura coletiva, em que as pessoas foram convidadas a ler
trechos por livre e espontanea vontade, procedi com uma pergunta formal apenas: “que palavra
se repete ou se destaca nesse poema?”’ Como eu esperava, facilmente foram percebidas as
palavras “eco” e “voz”. Eu queria ativar uma proposta de oralizacao e performance coletivas
simples mas com potencial draméatico, porque tratam-se de palavras que sugerem sonoridades.
Combinamos, entdo, uma nova leitura do poema. Eu o leria, mas faria pausas em algumas
palavras que o grupo iria repetir na forma de eco, de acordo com a intensidade que fosse dada

aelas. Se eu gritasse uma palavra, por exemplo, ela seria repetida mais vezes, e com intensidade
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sonora também. Assim, revelaram-se outras palavras-chave do poema: “infincia perdida”,
“obediéncia”, “revolta”, “brancos”, “sangue”, “fome”, “vida-liberdade”.

A combinagao dessa leitura com o debate a seguir proporciona, a meu ver, duas
importantes construgdes de categorias para uma epistemologia decolonial no ensino: a
ancestralidade e a matripoténcia. Percebendo no poema a primeira categoria, amplamente
pregada nos valores civilizatorios afro-brasileiros, temos a percep¢do de um eu que rememora
o percurso histérico de sua familia, como um legado de superagao. H4 uma gradagao narrativa
através da sequéncia do vivido das varias geragdes. A geragao bisneta ecoa as vozes de todas as
geracdes anteriores para transformar a fala em ato. “Comego, meio e comeco”, dizia Nego
Bispo em inimeras palestras.

Mas um forte detalhe projeta a segunda categoria, da matripoténcia, de forma a
complementar a primeira: o legado vem sempre da ascendéncia feminina. A familia matriarcal,

retratada no poema sem qualquer presenga de elementos masculinos, convida a perceber uma

matrifocalidade, como explica Oyéronke Oyéwumi:

A relagio social mais fundamental é aquela entre Iya e a prole; é o
relacionamento mais sangrento, se quisermos. Fluindo desta conexdo diadica
estdo os lacos entre as pessoas irmanadas, uterinas ou de ventre. [...] ninguém
é anterior, superior ou mais importante que sua lya. Consequentemente, vemos
como o cthos matricéntrico estd muito ligado ao sistema baseado na
senioridade. (OYEWUMI, 2016, P. 19)

Nos conceitos estabelecidos pela pensadora de origem ioruba, podemos corresponder Iya
ndo necessariamente a ideia de “mae”, mas a uma esséncia geradora, de onde vem inclusive os
orixas, as divindades, mas sem atribui¢des dicotomicas de género, como nas culturas cristas
ocidentais. Esse ponto de vista pensa outra hierarquia nas relacdes sociais, pois se projeta no
reconhecimento de uma integragdo cosmoldgica da mae com seu/sua filho/a.

Ja no ponto de vista social, fortemente caracterizado no poema, compreendemos que esse
eco da matripoténcia também vem carregado de uma epistemologia, uma vez que o eu-lirico da
a entrever toda uma historia dos séculos XIX e XX nas trajetorias de quatro geragdes de uma
mesma familia, mas que possuem uma profunda representacao da realidade afro-diaspdrica na
sociedade brasileira. Nesse sentido, o que Patricia Hill Collins afirma da experiéncia feminista

negra estadunidense vale para experiéncia negra brasileira:

A epistemologia feminista negra ¢ fundamentada por uma base experimental
e material, a saber, experiéncias coletivas e visdes de mundo correspondentes
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que as mulheres negras estadunidenses consolidaram a partir de sua histdria
peculiar. As condi¢des historicas de trabalho das mulheres negras, tanto na
sociedade civil negra quanto no exercicio do trabalho remunerado, ensejaram
uma série de experiéncias que, uma vez compartilhadas e transmitidas,
conformaram a sabedoria coletiva do ponto de vista das mulheres negras.
(COLLINS, 2020, p. 147)

A confluéncia do poema Vozes-mulheres, de Conceigdo Evaristo com a cangdo Ordem
Natural das Coisas, de Emicida, projeta essa “sabedoria coletiva de um ponto de vista das
mulheres negras”: uma série de saberes de resisténcia, luta e agdo, historicamente vinculadas
ao trabalho doméstico invisibilizado, mas pautado pelo cuidar prioritariamente da elite branca,
o que historicamente sequestrou das familias negras o seu lago de afeto fundamental: a mae.
Em outras palavras, convém debater com as novas geracdes da populacao brasileira, brancas e
negras, uma historia das interdi¢des do afeto, causada pela auséncia compulsoria das mulheres
periféricas e racializadas, obrigadas ao trabalho muitas vezes em condi¢des degradantes.

Nao consegui realizar mais registros da abordagem de sala de aula sobre esse percurso de
leituras, uma vez que meu objetivo original fora alcancado: promover uma experiéncia de
oralizacdo do poema de Evaristo apdés um debate e sensibilizagdo com Emicida. Ampliar as
reflexdes consistiu justamente a praxis desta pesquisa: tais obras hdo de retornar em minhas
aulas futuras, em busca de outras reverberacdes, quando possivelmente espero acrescentar a
leitura da cancdo Mae, também de Emicida, com a qual desejo estabelecer uma ponte com a

proxima tematica:

Nao esqueci da senhora limpando o chio desses boy cuzdo

Tanta humilha¢ao nao ¢ vinganga, hoje ¢ redengao

Uma vida de mal me quer, ndo vi fé

Profundo ver o peso do mundo nas costa de uma mulher

Alexandre no presidio, eu pensando em suicidio

Aos oito anos, moca, de onde 'cé tirava forga?

Orgulhosao de andar com os ladrao, trouxa (OLIVEIRA et all, 2015, sp)

4.6. Consciéncia negra, direitos humanos e luta antirracista

A medida que as leituras e debates avangavam, algumas propostas foram ganhando novos
contornos ou cansando, com alunos e alunas muitas vezes manifestando alegrias ou ironias
quando eu dizia “vamos fazer um circulo?”. “De novo” era uma resposta comum, mas nao

predominante. Na verdade, a diversidade se manifestou bastante forte na recep¢do das minhas
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praticas, mesmo quando houve varios silenciamentos no cotidiano. Ora me defrontei com apatia,
ora com tristezas de natureza diversa, além de muita indisciplina em varias turmas. Alunos e
alunas que se destacavam numa aula as vezes faltavam ou gaseavam outras aulas. Varias
atividades que propus com textos que considerava impactantes nada ressoaram. Um exemplo
foi com a cronica O Homem e Sua Balanga, de Lourengo Diaféria (DIAFERIA, 2005), com a
qual procurei aplicar uma atividade desenvolvida em artigo ja publicado (SOUSA; DIAS, 2022),
mas que so foi levada a uma turma e ja com hora avangada, o que mal permitiu elaborar
percepcoes da leitura. Seguramente, nesse caso, teria feito diferengca o conselho de Hélder
Pinheiro: “Hé4 que se criar um clima. Estamos querendo formar leitores e despertar para a
riqueza de experi€ncias que o poema revela. Portanto, hd que se pensar no detalhe. H4 que se
esperar o momento adequado para iniciar o trabalho” (PINHEIRO, 2018, p. 59).

Outro motivo limitador foi o calendario avaliativo e de projetos, que meu conduziu a
priorizar alguns conteudos ndo-literarios. Embora tenha usado textos literarios nas avaliagdes
escritas bimestrais e isso também faga parte do processo curricular com a leitura, nao considerei
que tais textos trariam relevancia para esta pesquisa, pois ndo os estaria abordando pela
oralidade.

Também ¢é necessario registrar que uma limitagao do processo foi o proprio esgotamento
das forcas de reelaboracdo de estratégias pedagogicas do decorrer do ano, em meio aos
desgastes emocionais de certos momentos no cotidiano escolar.

Portanto, em meio ao progressivo escasseamento de condi¢cdes de execugao do projeto, ia
se esgotando também a predisposi¢ao de varios/as alunos e alunas para as propostas que eu
levava. Episédios de agressividade se repetiam, acumulando tensdes e até violéncia. Convém
lembrar que esta pesquisa ¢ contemporanea de um periodo de transicdo governamental bastante
sério, com polarizacdo ideoldgica, discursos de intolerdncia politica e incentivo ao
armamentismo. Uma onda de ataques a escolas ganhou grande proje¢dao em todo o pais € o
clima de medo foi bastante sentido, afetando decisivamente as relagdes interpessoais. Debater
certos temas foi, aos poucos, ficando delicado ou tenso, porém imprescindivel.

Nesse contexto, a unidade de contetdo de linguagens que ganhou maior relevancia nas
minhas aulas foi a argumentagdo. Mas para nao me distanciar do foco de minha pesquisa, ndo
fiz registros nem sistematizei minhas experiéncias com esse assunto, salvo quando houve
perspectiva literaria nas leituras apresentadas. Uma dessas leituras com perspectiva literaria
aconteceu na preparagdo de um debate sobre armamentismo, sendo essa uma pauta prioritaria

no governo de Jair Bolsonaro (2019-2022), que impactou a vida de muitas pessoas nos ultimos
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anos. Apos a leitura de noticias de jornal e artigos de opinido e charges sobre a legalizacdo do
porte de armas, bem como sobre episddios de violéncia promovida por pessoas armadas,
realizei um debate regrado, mas percebi que havia ainda forte insensibilidade para o tema, além
de muito siléncio de alguns/mas na hora de opinar em publico.

Percebi que os dados da realidade ndo eram suficientes ao trabalho com aquele tema e
que precisava conduzir uma leitura de texto ficcional naquele momento do percurso, nao para
convencer ninguém de um ponto de vista, mas fundamentalmente para combater a indiferenga,
problematica cara a questdo dos direitos humanos. Mas no meu repertério eu ndo tinha em
mente nenhuma obra de imediato para levar. Lembrei que escrevi alguns anos atrds um pequeno
conto intitulado “Um Passeio com a Morte”, e decidi apresenta-lo nas turmas®. Primeiramente
pedi que fizessem uma leitura silenciosa, principalmente para que eu pudesse perceber as
expressoes faciais no decorrer da experiéncia. Como havia quem lesse bem mais rapido ou bem
mais devagar, mas estava conseguindo concentragdo naquele momento, alguns/mas
terminavam e comecavam a reler, enquanto outros/as ficavam mostrando partes curiosas para

colegas. A histdria possui uma narradora misteriosa que aos poucos vai se dando a conhecer:

Eu geralmente falo pouco. S6 quando necessario. E quando me pedem.
Mas também sou precisa no que falo e fagco. Nao sou de meias palavras. Digo
logo e pronto. Mas hoje vou ter que falar mais do que estou acostumada.
Também, hoje trabalhei como nunca. E, depois de hoje, talvez eu nunca mais
volte a trabalhar.

Em geral, exerco fascinio nos homens. Muitos me desejam mais do que a
suas mulheres. Deve ser porque as vezes dou a eles o que elas ndo dao. Eles
adoram meu corpo. Adoram mesmo. Me alisam como quando tocam uma
mulher pela primeira vez. Maos e olhos decoram cada centimetro de mim.
Sinto os dedos percorrrerem as minimas curvinhas minhas. E eu nem ai pra
eles. Sou fria sim, e dai? Na verdade, quando € preciso eu esquento, me rendo
e fago o que eles querem. Tudo para dar eles a sensagdo de poder. Deixo que
digam quem € que manda. Sou exibida, fago meu show. E tudo sai como € pra
ser. Volto a ficar guardada. Nao recatada. Nunca. Somente guardada. (fonte:
arquivo pessoal?’)

A percepcao inicial sobre o ser feminino que se apresenta no conto € a suposicao de que
se trata de uma prostituta, mas aos poucos, com a autodescricao e detalhes paulatinos de sua
historia, essa narradora-personagem vai se tornando cada vez mais intrigante. Algumas pessoas

foram até o final da leitura e ndo perceberam que, na verdade, essa voz que narra a propria

26 Muito me questionei sobre a validade de apresentar meu proprio texto neste cenario de pesquisa-agio, mas
procurei ndo dar maior relevancia para a autoria do que para os efeitos da experiéncia estética. Além disso, tenho
fortalecido também neste processo uma intengdo de ampliar minhas capacidades autorais. Em outras palavras: se
sou poeta, por que a sala de aula, mais do que os livros na estante, ndo pode ser meu palco?

21O texto na integra se encontra nos anexos.
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historia ¢ uma arma, de tipo pistola: “Fui comprada por um cara que ja tinhas outras como eu.
Ele tinha licenga e sabia manejar muito bem. Me testava e me levava para muitos lugares, mas
fazia de tudo para nao me exibir. Ninguém sabia que eu andava com ele.” (fonte: arquivo
pessoal). Diante de um enredo que causou curiosidade, percebi que varias pessoas comegaram
a reler e que eu precisava colher opinides individuais sobre o texto para deixar que cada um/a
descobrisse o mistério do conto por si s6. Nem todo mundo descobriu, mas a intriga da historia

contagiou a turma até o final da aula?®. Um aluno afirmou:

Eu achei o texto muito interessante porque faz muito tempo que eu nao leio
um texto que eu tenha gostado de ler. Eu achei a parte mais interessante que ¢
quando ela comega a jogar no ar que ela pode ser uma mulher ou uma arma.
Al fica um mistério, se ela € uma mulher ou uma arma. Ai eu fiquei nesse
mistério e s6 descobri no final [...] que ela é uma arma que foi usada para
coisas muito ruins e coisas necessarias. (depoimento colhido em 19/07/2023)

Nao me ocorreu de imediato perguntar o que esse aluno considerava como uso
“necessario” da arma, mas ao afirmar que ela foi usada para “coisas ruins”, demonstrou seu
posicionamento, afetado pelos crimes que foram cometidos através dela: um assassinato apos
uma briga no estacionamento de um restaurante, um disparo acidental de uma adolescente, uma

chacina. Na cena da chacina, inclusive, uma aluna disse que deu vontade de chorar:

aqui ta parecendo que tinha criangas mortas, ai deu no meu [...] de chorar, sabe?
Essa parte aqui 6 ‘entre corpos pequenos’ tipo criangas, ‘frageis e timidos e
frios’. Ai nessa parte aqui que ela falou da mulher que guardava ela, que [...]
eu tava pensando que era uma roupa, uma roupa intima ou roupa normal, que
aqui nao mostra o que que €. Eu t0 curiosa pra saber o que ¢ [...] (depoimento
colhido em 19/07/2023)

Mas esse processo de descoberta ndo foi priorizado por todas as pessoas. Uma leitora ndo
se preocupou tanto em saber quem era a narradora. O que importou foi que ela se identificou,
ainda que superficialmente: “Porque assim 6, nesse trecho: ‘ndo sou de meias palavras. Digo
logo e pronto’. E eu sou assim. Foi nesse comeco que eu me identifiquei. Se eu achar que a
pessoa ¢ uma coisa, eu digo logo na cara dela” (depoimento colhido em 19/07/2023)

O que se descortinou para mim neste topico tematico, portanto, foi a propria esséncia
politico-dialética da leitura literaria: convidar, pela representacdo da realidade, as pessoas para
ressignificarem vivéncias, produzindo saberes coletivos de resisténcia e resiliéncia. Esse

processo que pode ocorrer com a indugdo literaria, ¢ também uma forma de relacionar

28 Confesso que esse foi um dos momentos de mais plena felicidade do percurso, pois a turma que melhor
embarcou naquela leitura era também a mais indisciplinada naquele ano.
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conhecimento e autoconhecimento. Quando, pela situacdo ficcional, leitores e leitoras
descortinam sua realidade, concretizando uma identificagao, isso impacta na luta antirracista,

pois, como afirma Djamila Ribeiro:

Perceber-se criticamente implica uma série de desafios para quem passa a vida
sem questionar o sistema de opressdo racial. A capacidade desse sistema de
passar despercebido, mesmo estando em todos os lugares, ¢é intrinseca a ele.
Acordar para os privilégios que certos grupos sociais t€ém e praticar pequenos
exercicios de percepgdo pode transformar situagdes de violéncia que antes do
processo de conscientizacdo nao seriam questionadas. (RIBEIRO, 2019, p.
107)

Essa tematizacao das situagdes de violéncia estava no foco da minha proposta de leitura
com a cronica de Diaféria, o Homem e sua Balanga, que conta a historia de um ex-presididrio
que tem uma filha e trabalha como vendedor de peixes para sustenta-la, até que a crianca adoece
e ele tem que vender a balanga, instrumento de trabalho, para comprar remédios, mas ¢
abordado por policiais que o tratam como suspeito e o prendem por trés dias, levando-o a perder
a filha. Nesse enredo tragico, tecido com uma linguagem bastante poética, emerge o duplo
sentido da palavra “balanca’” que denota o proprio instrumento de trabalho do personagem, mas
que também, no titulo, ganha dimensao metonimica, evocando a justica humana que, em
desequilibrio, produz profundas dores que ecoam historicamente. Cada nova histéria de
desrespeito aos direitos humanos no Brasil de alguma maneira conecta os dramas da didspora®®.

Na obra de Diaféria, nao hd mengao a cor de pele daquela vitima da violéncia policial,
mas os dados concretos da realidade brasileira nos autorizam a questiona-la com os/as jovens
leitores/as. Embora eu ndo tenha conseguido fazer diretamente esse debate no meu percurso,
ele se apresenta como importante motivador para leituras subsequentes. O infografico a seguir

d4 melhor clareza para a questao:

29 “Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro”, assim sentencia a conhecida canciio do grupo O Rappa
(1994).
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Prisées no Brasil
Dois em cada trés detentos sao negros

Em 2005
62.574 91.843
Brancos Negros
Em 2019
66,7%
212.444 438.719
Brancos Negros
Fonte: Anuario Brasileiro de Seguranca Publica
Gl Infografico elaborado em: 16/10/2020

infografico comparativo sobre as populagées carcerarias negra e branca no Brasil (fonte: site G1, acesso em:
22/01/2024)

A exposi¢ao desse texto infografico no mesmo contexto da abordagem da cronica citada
abre interessantes possibilidades de debates e ajuda a estimular a juventude a contar as historias
de segregac¢ao racial no Brasil. Analisar esse dado, que é urgente e necessario, apresenta-se
como ferramenta contra o siléncio da branquitude e uma continua politica de esquecimento que
promove a manutenc¢do das estruturas de poder. Conceicao Evaristo também defende essa
posicao:

Essa historia silenciada, aquilo que ndo podia ser dito, aquilo que ndo podia
ser escrito, sdo aquelas histérias que incomodam, desde o nivel da questdo
pessoal, quanto da questio coletiva. A escrevivéncia quer justamente provocar
essa fala, provocar essa escrita e provocar essa denincia. E no campo da
literatura é essa provocagao que vai ser feita da maneira mais poética possivel.
Vocé brinca com as palavras para dar um soco no estdmago ou no rosto de

quem nao gostaria de ver determinadas tematicas ou de ver determinadas
realidades transformadas em ficgdes. (EVARISTO, 2020, sp)

Vejo confluéncia dessa perspectiva decolonial com a tradicao da critica socioldgica nos
estudos literarios. O professor Alfredo Bosi, por exemplo, deixou para nés um belo relato de
sua experiéncia, no contexto da ditadura militar, com jovens trabalhadores a partir da leitura de
Vidas Secas, de Graciliano Ramos: “os nossos jovens de Osasco descobriram, lendo Graciliano,
a forca da letra viva pela qual sopra o vento da critica e se transmite um sentimento de

perplexidade em face de um mundo iniquo, opaco, dificil de compreender.” (BOSI, 2002, p.
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264). Ainda segundo Bosi, essa perplexidade seria um processo paradoxal porque ao mesmo
tempo em que a realidade emudece as pessoas, a palavra escrita promove agdes de “soltar a

2

voz'

O que era exercicio escolar, trabalho de aproveitamento ou matéria de tese —
logo, mera exterioridade e objetualidade — se fazia, na alma daqueles
mocinhos e mocinhas sem letras, pura expressao, forma viva da experiéncia
subjetiva e interpessoal, e principalmente estimulo para falar de assuntos
vitais como a familia, a pobreza, a violéncia, a migracio, o trabalho como
castigo, o destino de um povo. (BOSI, 2002, p. 264, grifo meu)

Todas essas tematicas “vitais” entrelagam o ensino de literatura com foco em direitos
humanos e consciéncia negra. Sao as dores que a cor ndo consegue se desvincular, percursos de
lutas e de encontros, como numa experiéncia lidica e poética que eu iniciei e foi continuada

ludicamente por alguns alunos, dos quais, destaco os trés primeiros versos:

Perto do corpo preto sinto o peito aberto.

Vejo um choro eterno

De uma crianga sem amor paterno. (autoria coletiva anonima, 2023, fonte:
arquivo pessoal)

O primeiro verso ai ¢ de minha autoria e foi dado para que um aluno ou aluna continuasse
com apenas um outro verso que, por sua vez, seria a Unica fonte contextual para que outra
pessoa criasse o terceiro verso, e assim por diante. Trata-se de uma experiéncia surrealista
conhecida como “cadaver esquisito”, e que promove, na associacao inusitada de palavras com
objetivo ludico-criativo, uma dessacralizacao da criacao literaria, em paralelo a expressao
coletiva que pode ser induzida por um tema, uma palavra-chave ou nao ter ponto de partida
nenhum, abrindo a experiéncia para uma total aleatoriedade. Segundo Aline Cordeiro e Beatriz

de Almeida, baseadas na visdao de Mario Cesariny,

Dada a relacdo do surrealismo com o inconsciente, pode-se pensar
erroneamente que a poesia surrealista seria apenas uma reflexdo do onirico,
dos sonhos, como se ela ndo estabelecesse nenhuma relagdo com a realidade.
No entanto, ¢ a partir da subversdo da realidade que os surrealistas se

posicionavam e demonstravam seus desconfortos perante as problematicas
politicas e sociais dos seres humanos. (CORDEIRO; ALMEIDA, 2022, p. 202)

De volta aos versos que destaquei, pude perceber esse processo de posicionamento
politico e social pelo inconsciente na imagem metaforica “peito aberto”, que deu motivo para a
imagem “choro eterno”, ou seja, dor que ndo se apaga na memoria, invocando possivelmente
as marcas deixadas pelo tempo da didaspora e da escravizacao. E quando o terceiro participante

recebeu apenas o segundo verso para dar sequéncia, evocou na sua vez um drama comum de
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muitas familias brasileiras em torno da auséncia paterna. Vemos, entdo, correlacdo com as
tematicas listadas por Bosi.
Entre diversos poemas muito curiosos que pude coletar a partir dessa experiéncia *°,

transcrevo integralmente um, que me causou grande impacto:

Perto do corpo preto sinto o peito aberto

Perto do corpo preto sinto medo

Perto da cor preta eu me encaixo

Perto de mim acho eu mesma

Eu chegarei onde eu quiser

Viverei a vida de uma honrosa mulher

Vou conhecer o melhor do mundo

Sem me perder no submundo. (autoria coletiva anénima, 2023, fonte: arquivo
pessoal)

Percebo uma surpreendente coesdo nesse poema. Surpreendente porque, pela natureza
dessa experiéncia, como a descrevi, ndo poderia imaginar que seria possivel haver uma relagao
tematica entre todos os versos. Possivelmente que os debates anteriores alinhassem as nossas
expectativas tematicas para essa criagdo coletiva. O meu verso inicial foi quase integralmente
repetido pelo segundo participante, mas que vinculou a expressao “corpo preto” a palavra
“medo”, gerando uma possivel interpretacao racista, pois descrevia a propria subjetividade com
um sincero comportamento comum na sociedade. O terceiro participante possivelmente
compreendeu isso e converteu a negatividade anterior em um sentido amoroso (“me encaixo”),
nao mais pelo “corpo preto”, mas pela “cor preta”. A quarta participagao ainda mantém a
anafora (iniciar o verso com a expressao “perto de...”’), mas interioriza-se, deixando de lado a
tematica da cor dos versos anteriores. A interioridade desse verso da motivagdo para o/a
participante seguinte se empoderar (“eu chegarei onde eu quiser”), determinando-se a cumprir
um objetivo, refor¢ado pela criadora do verso seguinte, que mostra sua condicdo de género,
igualmente empoderada (“viverei a vida de honrosa mulher”). Essa atitude se segue com igual
positividade no penultimo verso, sugerindo sonho de conquista pessoal na expressao “conhecer
o mundo”, o que d4 motivo para a ultima pessoa concluir, ou melhor, arrematar, com uma
curiosa consciéncia da realidade urbana: “sem me perder no submundo”.

A inusitada unidade do poema me convida a pensar que, em alguns contextos, ¢ possivel

encontrar uma afinidade coletiva a respeito de um tema. As pautas identitarias, nesse caso,

30 Os textos coletados se encontram nos anexos.
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propagam a necessidade de superacdo, de empoderamento, realiza¢dao de sonhos, enfrentamento
do cotidiano arduo, crenca em si mesmo.

Posso considerar, portanto, que a abordagem da consciéncia negra na literatura, dpice da
abordagem antirracista do meu fazer didatico e do percurso pedagogico da escola, representa
fundamentalmente um convite para a expressao de si, encontrada em uma identidade, ainda que
por um processo fundamentalmente ludico. Essa voz identitaria por sua vez ¢ politica, ética,

epistemologica e poética ao mesmo tempo, pois como afirma bell hooks:

A politica de identidade nasce da luta de grupos oprimidos ou explorados para
assumir uma posi¢ao a partir da qual possam criticar as estruturas dominantes,
uma posi¢do que dé objetivo e significado a luta. As pedagogias criticas da
libertacdo atendem a essas preocupagdes e necessariamente abracam a
experiéncia, as confissdes e os testemunhos como modos de conhecimento
validos, como dimensdes importantes e vitais de qualquer processo de
aprendizado. (HOOKS, 2017, p. 120)

Talvez essa confluéncia de significados para a voz na luta antirracista seja um dos motivos
para a forte visibilizagdo dos slams e saraus de periferia da atualidade. Na verdade, toda uma
cultura hip hop projeta-se para esse momento do percurso, como constru¢cdo de espagos de
interacao dialética, ou melhor, entrelugares discursivos ou culturas fronteiricas. Primeiramente
pela sua natureza multimodal, composta por linguagem poético-musical (o rap), por linguagem
visual (o grafite) e por linguagem corporal (o break dance), o hip hop inscreve seus adeptos
numa expressividade coletiva que promove identidades multiplas.

O lugar de onde fala o/a ativista hip hop, melhor dizendo, de onde ele/a se manifesta ¢,
por si so, prioritariamente diversificado: tematicas como o submundo das drogas e dos presidios
coincidem com pautas de familia e de valorizacdo da escola, que por sua vez ¢ muito criticada
como indcua e opressora, mas reclamada como necessiria; exemplos da religiosidade
monoteista-cristd confluem com o combate a cosmofobia (termo com que Nego Bispo
redireciona a intolerancia religiosa); contextos urbanos sao exaltados e problematizados; pautas
feministas e antirracistas também sao comuns, uma vez que o movimento produz ruptura com
o status quo e problematiza as estruturas de poder na sociedade. A professora-pesquisadora Ana

Lucia Silva Souza corrobora essa perspectiva:

Informado por vozes polifonicas, o hip-hop se posiciona num terceiro lugar
que ndo desune os dois lados e costura um terceiro, sem desconhecer as
batalhas da complexidade do terceiro espago: as taticas de reexisténcia,
aproximag¢do, negociagdo, dialogo tenso entre o estabelecido e a recriagdo
astuta das taticas que reinventam e buscam fundar estratégias de reexisténcia
no terceiro espago. Nem centro, nem periferia, nem escola, nem cadeia numa
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jornada cotidiana investida de duplo valor: cultural e politico. (SOUZA, 2011,
p. 128)

Mas esse entrelugar cabe na escola? O quanto as praticas escolares e suas estruturas
acolhem e incentivam essas pessoas? E serd que estas querem constituir espagos legitimados
pela escola? Num rap que a mesma estudiosa analisou em sua obra, destacam-se versos que

mostram a possibilidade do hip hop resgatar individuos que foram marginalizados pela escola:

Atras de livros pra saber a verdade a escola esconde

¢ luta de classes o aluno se evade.

Pra rua e vé a compreensao que nao se vé na escola

o aluno do fundo o professor ignora.

Problematico ja pensou, que ele deve ter

conhecimento, educacdo, lazer ¢ indispensavel.

O abandonado pela escola pelo crime ¢ recrutado

e o hip-hop tenta recupera-lo, ajuda-lo. (In: SOUZA, 2011, p. 120)

r

Pelos argumentos poéticos acima, ¢ necessario que docentes subvertam a pratica de
exclusdo daqueles “do fundao”: percebé-los/las, dialogar com eles/as, criar condigdes para que
se manifestem e aprender junto com eles/as abre oportunidades para novas experiéncias,
riquissimas. No caso especifico do meu percurso, ndo consegui identificar nenhum praticante
da poesia de estilo hip hop, mas um jovem grafiteiro que passou alguns meses em uma de
minhas turmas®! me forneceu grandes textos visuais através de marginlias nas folhas que eu
levava com poemas, além de pichacdes nas mesas e grafites que lhe encomendamos para

fortalecer a identidade visual da escola no seu cinquentendrio.

31 Ele se envolveu em uma briga com outro aluno e, como estava muito fora da faixa etéria para a série, foi
transferido para a EJA, no turno da noite. Por isso, ndo consegui mais vé-lo.
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Foto 20: desenho destacado da marginalia feita por um aluno (fonte: arquivo pessoal)

Na primeira imagem acima (foto 19), ¢ possivel perceber o carater coletivo da criacao.
Ha varias imagens que se acumulam para preencher a folha do poema com muita informagao
visual de naturezas diferentes, desde uma mandala a até rabiscos sobre a foto da autora.

Ressalta-se o tema mais recorrente nas criagdes visuais do jovem que mais preencheu o papel:
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o “terceiro olho”. Trata-se de um conceito de varias possibilidades epistemologicas®, ligado a
intui¢do como principio evolutivo da vida espiritual. J4 na imagem em destaque (foto 20), esse
tropo visual amplia a sua dimensao simbolica: o estimulo auditivo, musical, alimenta o que tem
papel de ver. Nesse caso, compreendo que a musica representada sinestésica e
metonimicamente pelo som que sai do aparelho e alcanga o terceiro olho representa a percepgao.

Na imagem a seguir, ja em outro estilo de traco, o mesmo aluno recorre novamente ao

simbdlico:

Foto 21: ilustragdo feita por um aluno (fonte: arquivo pessoal)

Mais uma vez explorando a semantica do elemento olho, agora no centro de uma bandeira,
paralela e semelhante a do Brasil, o grafiteiro me convida a compreender que ha uma pauta
politica em torno da percepcao. Perceber seria um ato, um gesto a definir um lugar nesse mundo.
Considerando que o olho na bandeira estd aberto ao passo que os olhos do personagem em
primeiro plano estdo fechados, podemos interpretar que o recolhimento em si, reflexivo, conflui
ou contrasta com a atengao politica, com tomada de posi¢ao. Essa tomada de posi¢do inicia-se
com a frase de afirmagdo “Sou negro e tenho orgulho”, mas nio se realiza necessariamente
numa agao especifica, e sim no gesto de parada, representada pelo personagem que esta sentado,
numa espécie de descanso.

Outras tomadas de posicao politica foram surgindo a medida que eu ia demonstrando

interesse pelas criagcdes visuais de alunos e alunas. Em meio ao clima de celebragdo do

32 possivelmente ligado ao conceito de glandula pineal, o terceiro olho vincula-se com a ideia de uma abertura
extra-sensorial, ou afloramento espiritual. https://www.eusemfronteiras.com.br/o-que-e-o-terceiro-olho/ acesso
em: 22/01/2024.
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cinquentendrio da escola tematizado pelo dia da Consciéncia Negra, houve grande interesse
geral em produzir imagens e reuni-las em exposi¢des. Uma que me chamou muita atengdo a

ponto de eu ter emoldurado foi a seguinte:

Foto 22: pintura de aluna, tematizada na consciéncia negra (fonte: arquivo pessoal)

Na imagem, a consciéncia negra ¢ tematizada visualmente pelos cabelos, o que se reforga
na escrita pelas frases “Tenho orgulho da minha cor! Tenho orgulho de ser quem eu sou!!” Aqui,
a pauta da percepcdo confluente com a manifestagdao politica perpassa a questdo estética: ¢
preciso promover uma maior valorizagdo da beleza negra. E “cabelo” sempre tem sido palavra-
chave nesse debate. A proxima leitura precisava tematizar a afirmagao da identidade a partir dai,
ou pelo menos atravessando essa questdo.

Mas eu buscava ainda por expressdes que pudessem alcancgar a oralidade, numa realizagao
performatica coletiva a partir de um poema que pudesse ter carater representativo e tom de
manifesto, algo que pudesse envolver toda uma turma para um evento na quadra da escola. A
primeira leitura que busquei realizar nesse intuito foi do poema Me Gritaram Negra, de Victoria

Santa Cruz:

“Tinha sete anos apenas,

apenas sete anos,

Que sete anos!

Nao chegava nem a cinco!

De repente umas vozes na rua

me gritaram Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!
“Por acaso sou negra?” — me disse
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SIM!

“Que coisa ¢ ser negra?”’

Negra!

E eu ndo sabia a triste verdade que aquilo escondia. (CRUZ, 2015, sp)

“Chocante” e “forte” foram as primeiras palavras proferidas como reagdo a leitura do

poema. “Chato” e “cansativo” também foram posicionamentos que ouvi de alguns, pela grande
quantidade de vezes que a palavra “negra” se repete. Um garoto afirmou que ndo acreditava
que um episodio de racismo podia acontecer assim, mas uma menina respondeu que “racismo
a gente sente na pele. Nao precisa ser dito pra gente perceber que a pessoa rejeita a gente por
causa da cor, do cabelo”, ao que foi aplaudida. E nesse gesto coletivo do aplauso, percebi o
quanto o empoderamento de uma pessoa para se posicionar fortalece toda uma coletividade.
Empolgada, aquela moga comentou que percebeu, com o poema, que “ndo da pra fugir daquilo

45

que a gente ¢”. Eu valorizei a fala dela e perguntei em que parte se pode perceber isso no texto,

€ um menino mostrou-me este trecho:

E passava o tempo,

e sempre amargurada

Continuava levando nas minhas costas

minha pesada carga

E como pesaval...

Alisei o cabelo,

Passei p6 na cara,

e entre minhas entranhas sempre ressoava a mesma palavra
Negra! Negra! Negra! Negra! (CRUZ, 2015, sp)

Também surgiu naquela aula a pergunta: “o que ¢ ‘amargurada’?”, e ninguém sabia
responder nem pesquisar na hora, pois o sinal de internet ¢ muito fraco ali e demoraria muito
tempo ir buscar um dicionario. Perguntei que palavra pode ter dado origem a ‘amargura’ e
depois de pensar um pouco uma garota respondeu perguntando “amargo?”’. “E o que ¢ uma
coisa amarga?”, perguntei novamente. “E dificil de engolir”, foi a resposta. Dialogando assim,
fomos tentando entender que a vida do eu-lirico seguiu-se cheia de sofrimento, o que me
permitiu fazer outra reflexdo: “gente, depois de sofrer racismo tdo pequena, uma pessoa
realmente vai carregar tanta tristeza por tanto tempo?”” E um menino nesse momento afirmou:
“professor, eu ja sofri bulliyng, j& me chamaram de viado, e até hoje eu ainda sinto raiva quando
vejo essas pessoa que fizeram isso comigo.” O clima ficou um tanto denso e eu tentei arrematar:
“como ¢ importante vocé contar uma coisa dessas. Isso te conecta com essa pessoa do poema,

né? Veja entdo que € so depois de muito tempo que ela se levanta e se afirma”:
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Afinal compreendi
AFINAL

Ja nao retrocedo

AFINAL

E avanco segura

AFINAL (CRUZ, 2015, sp)

Com esse debate feito até essa percepgao, senti que seria possivel cativar a turma para
apresentar o poema num evento da escola. “Tem hora que fica meio musical”, foi outro
posicionamento que me chamou a atengdo e isso me convidou a apresentar pra turma uma
versio em performance musical e teatral, que tem varios registros na plataforma youtube®.
Escolhi passar uma versao inserida em um espetaculo teatral e percebi que isso talvez tenha
inibido algumas pessoas. Uma aluna negra disse que topava fazer o eu-lirico que se expressa
no poema. Combinamos de ensaiar nas aulas seguintes, mas ela faltava bastante ou gaseava
também. Tentei passar pra outra pessoa, mas foi ficando dificil organizar o tempo para ensaiar
e alguém decorar o texto. Eu precisava de um “plano B” e um aluno indagou: “professor, porque
a gente ndo faz um poema que todo mundo fala junto?”

Resolvi entdo formar um poema-manifesto, a partir de uma quadra que eu havia criado
para uma vivéncia que realizei com docentes na mata, na preparacdo para o cinquentendrio. A

estrofe era assim:

Tuas palavras sejam sementes

De uma nova floresta-escola

como Antonia foi semente

do futuro de outrora

Combinamos de fazer uma performance responsorial, com uma pessoa dizendo o

primeiro e o terceiro versos, € o grupao respondendo com o segundo e o quarto. Nesse caso, o
tom sugerivel de homenagem ou oragdo, nessa estrofe (verbo ser no imperativo; evocacao a
uma ancestralidade ou anterioridade - Antdnia), foi radicalmente alterado para o tom de
manifesto publico, com o grupao gritando a resposta para uma pessoa que levantava uma placa
e dizia os versos impares. Cada placa levantada teria escrito um valor civilizatorio afro-
brasileiro, e aos poucos iria sendo montada uma mandala com essas placas. Os versos a seguir

acompanham essa dindmica:

Se desencantar a vida sobra o qué?
O vazio.

33 A cena que escolhi foi do espetaculo Primavera das Mulheres:
https://www.youtube.com/watch?v=G11sEdJ4]5s



https://www.youtube.com/watch?v=G11sEdJ4J5s

143

Se desunir o povo sobra o qué?

Morte!

Se tirar uma pessoa do seu chao sobra o qué?
Depressao!

Quem aprende com os ancestrais
entende que a terra ¢ sagrada!
Quem aprende com o povo
descobre o valor da vida!

Quem faz da sua vida uma missao,
encontra o propdsito para existir!

Encontra o teu axé e espanta esse banzo!

Toma posse do teu destino!

Deus tem muitos nomes mas uma s6 morada:

0s nossos coracdes!

Quem quer encontrar Deus

tem que mergulhar dentro de si mesmo! (fonte: arquivo pessoal)

A motivagdo para o poema era pensar as existéncias confluentes com os valores
civilizatorios. Isso significa pensar que ele foi elaborado para ser performance de manifesto e
para refletir principios de formacao, mas que fundamentalmente se trate de linguagem poética,
ou seja, linguagem carregada de significado, a partir do trabalho com o plano expressivo das

. N o .
palavras. Assim, para pregar a valorizagdo da territorialidade, por exemplo, os versos “se tirar
uma pessoa do seu chdo sobra o qué? / depressdo” implica numa opgao comunicativa: ‘valorizar
a territorialidade’ ndo diz as pessoas a mesma coisa que ‘tirar do seu chao’.

Da mesma forma: pregar religiosidade num contexto em que a diversidade ¢ fundamental
implica em falar de divindade que se manifeste no interior do ser humano, mas que possa ser
chamado de muitas formas, combatendo a intolerdncia que passa também por escolhas de
linguagem.

Assim, conectando saberes e percepgdes a partir da leitura e escritura do mundo a nossa
volta, temos aprendido que encontrar nossas vozes ¢ uma agao coletiva que se desenvolve no
tempo, com vivéncias significativas num territério onde nossas vidas podem confluir. Essa
conviccdo se fortaleceu em mim quando visitei com companheiros € companheiras a

comunidade de Caiana dos Crioulos.
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Exercicio pedagégico - Carta para Caiana dos Crioulos

Companheiros e companheiras do quilombo Caiana dos Crioulos,

Enquanto os satdo, invoco minha saudade das belas horas que passei junto com voceés e,
hoje repenso tantas coisas ditas por Dona Cida, Luciene, Dona Elza, Tota, Assis e tantas pessoas
dessa comunidade tdo cheia de beleza na simplicidade, no trabalho e na cultura. Minhas
recordagdes tdo vivas e carregadas de alegria pensam agora em vocé€s como uma comunidade
plena, cheia de vitalidade e confluéncia. Sei que vocés nunca tiveram vida facil, como sei que
falando assim para outros que nao conhecem Caiana dos Crioulos, parego estar idealizando suas
vidas, romantizando uma comunidade quilombola. Mas nada do que eu disser aqui exagera ou
inventa o que eu vi com esses olhos matutos e urbanos.

Vejam, eu sou matuto urbano, “um pobre homem da cidade”, como diria Rubem Braga
por nao saber nem diferenciar um pé de milho de um mato ou de um pé de cana quando nascem,
como também por mal ter um terreirinho minimo para plantar. Entdo me sobra muitas vezes
ficar contemplando minhas incapacidades e limitagdes, e acabo por me perceber pobre como o
Rubem, ainda que more numa casa confortavel e cheia de bens comprados com salario de
funcionario publico, ou seja, com renda sempre garantida no fim do més. Tenho pensado no
quanto a escola teve responsabilidade nessas limitagdes. Quantas coisas eu poderia saber fazer
na vida e ndo aprendi? E o quanto eu me tornei dependente a medida que desenvolvia apenas
uma dimensao intelectual!

Entao, companheiros € companheiras, um dia com vocés me fez perceber que fazer o de
comer ¢ tdo ou mais sagrado do que quando eu apenas rezo “o pao nosso de cada dia nos dai
hoje”. Vocés desautomatizaram isso em mim. O alimento que vocés produzem ¢ tdo sagrado
quanto as maos que o produziram, e tanto quanto os momentos em que vocés se reuniram para
1sso. Sim, uma das coisas que mais me pesam na lembranga foi ouvir vocés falando dos
momentos produzindo juntos na casa de farinha.

Hoje sentei com minha filha e meu professor Hélder para debulhar um punhado de feijao
verde das vagens. Ele, de origem sertaneja, exercia aquele trabalho com tanta destreza e
contando historias, ao passo que minha filha o fazia com tanta despreocupagao de acerto, mas
o observando e repetindo os gestos, enquanto eu, igualmente aprendiz, focado em algo mais,
me concentrava em perceber. Perceber os gestos, os olhares, as palavras, o todo do instante. E

lembrei muito vivamente do que vocés me contaram sobre vivéncias na casa de farinha.
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Agora fazem muito mais sentido pra mim os versos da cangdo de Milton Nascimento e
Ronaldo Bastos, que diz “Deixar a sua luz brilhar no pao de todo dia / Deixar o seu amor crescer
na luz de cada dia” (Fé Cega, Faca Amolada).

Para mim, a experiéncia viva de vocés ensina que a partilha do territério implica na
partilha do trabalho, que implica na partilha do pao, que implica na partilha de histérias e
cangdes, que implicam na partilha de vozes, que por fim multiplicam a percep¢ao da vida, do
ax¢ e do amor.

Expresso aqui a minha sublime gratidao.
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QUARTO CAPITULO - Ritualisticas e Percepcoes: Praxis docente como acio cultural

através da oralitura

Dangava-se a palavra, cantava-se o gesto, em todo movimento ressoava uma
coreografia da voz, uma partitura da dic¢do, uma pigmentacdo grafitada da
pele, uma sonoridade de cores. (MARTINS, 2022, p. 36)

No final do segundo capitulo busquei constituir uma formulagdo de um método de
abordagem recepcional-decolonial para meu contexto especifico. Porém, como relatado no
capitulo anterior, fui aprendendo em todo o percurso pedagogico na escola, acentuado por esta
pesquisa, que caminhos ndo se repetem. Sdo como os rios de Heréclito, em que ndo nos
banhamos duas vezes. Até tentamos repetir o jeito de caminhar e/ou o percurso, mas a paisagem
e os caminhantes ao redor nunca serdo os mesmos. Tal percepgado fortaleceu a intengdo de nao
sobrevalorizar um método em detrimento do processo de dialogo direto com os sujeitos, e que
a especialidade da sala de aula modula expectativas que, em ultima instancia, sdo marcas de
colonialidade. Em outras palavras: o que eu levo de conteudos e leituras ¢ importante?
Possivelmente, mas nem tudo no contexto de ensino consegue tabular essa relevancia.

Por isso, ampliou-se a minha convicgao de que as abordagens precisam transcender a sala
de aula e ocupar outros espagos pedagogicos. Assim, as experiéncias que aqui serdo relatadas
estardo descentradas da didatica no seu ambiente tradicional, compreendendo a escola como
um lugar (poderia chamar de /ocus, mas numa perspectiva afro-céntrica também posso chamar
de ibi, termo ioruba) em que aprendizagem pode e deve acontecer em qualquer dos seus espacos.
Se queremos decolonializar esse territorio, deve ser prioridade transcender as fungdes
tradicionais dos sujeitos da sala de aula, bem como dos proprios espagos de aprendizagem nela.
Essa premissa decolonial integra também os principios da educagao popular, pois como afirma

Carlos Rodrigues Brandao,

Locais especializados para o ensino, onde especialistas em ensinar fariam o
seu trabalho, ¢ uma criagdo muito tardia do homem. Durante quase toda a
histéria social da humanidade a pratica pedagogica existiu sempre, mas imersa
em outras praticas sociais anteriores. Imersa no trabalho: durante as atividades
de caga, pesca e coleta, depois, de agricultura e pastoreio, de artesanato e
construgdo. Ali os mais velhos fazem e ensinam e os mais mogos observam,
repetem e aprendem. Imersa no ritual: seja no enterro de um morto (os homens
do paleolitico superior ja faziam isto com todo o cuidado), num rito de
iniciacdo, ou em outra qualquer celebragdo coletiva, as pessoas cantam,
dancam e representam, e tudo o que fazem ndo apenas celebra, mas ensina. E
ndo ensina apenas as artes do canto, da danga e do drama. Ritos sdo aulas de
codificagdo da vida social e de recriagdo, através dos simbolos que se danga,
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canta e representa, da memoria ¢ da identidade dos grupos humanos.
(BRANDAO, 1984, p. 19)

Assim, as ritualidades integradas aos fazeres e relagdes sociais das comunidades
perpassam a escola, mas muitas vezes se enfraquecem nessa institucionalidade. A consolidacao
de projetos interdisciplinares e de eventos culturais em que a juventude se manifeste e se
organize, em confluéncia com a comunidade, ¢ imprescindivel & construgdo de uma escola
quilombola. E forte a percepgio, no coletivo pedagdgico da Antdnia do Socorro, de que quando
promovemos atividades “extracurriculares”, transcendemos a visdo didatica tradicional da
transmissdo de conteudos, para uma integragdo de saberes com a energia dos viventes no
cotidiano.

Ao final de uma apresentacdo cultural no jubileu de ouro da escola, uma professora,
emocionada, comentou: “A energia aqui foi muito boa. As apresentagdes, a pessoa pensa que a
gente ¢ [...] realmente. A gente voltou a ser a escola que a gente deixou de ser. Espero que a
gente continue. Essa ¢ a escola que a gente sabe fazer.” O evento motivador em questdo
culminou com uma ciranda e passou por movimentos de danga muito espontaneos a partir de
um show de uma banda composta por professores e alunos da escola. Por isso que, algumas
linhas acima, optei por colocar a palavra extracurriculares entre aspas: se ¢ em momentos assim
que muitos saberes se vivificam, entdo € preciso que essa vivéncia seja curricular. Outro aspecto
a comentar da fala da professora ¢ a referéncia a uma escola que “deixou de ser”, o que me faz
supor que se trata de uma retomada de aspectos que viviamos com mais intensidade antes da
pandemia.

Neste capitulo, portanto, pretendo relatar meu envolvimento3* com ritualidades que
emergem dos eventos escolares e que revelam toda uma poeticidade nas relagdes. Estas
transcendem a mera leitura do texto escrito, ¢ encruzam literatura e oralitura ao tempo em que
0s sujeitos transitam por outras espacialidades e, por conseguinte, permitem outras percepcoes

com a corporeidade. Para Edimilson de Almeida Pereira,

¢ interessante analisar 0 modo como as culturas populares utilizam a festa para
elaborar e reelaborar sentidos para os fatos, alimentando os caminhos de uma
outra historia e de uma outra literatura, que dialogam e contrastam com as
chamadas historia oficial e literatura candénica. Um dos meios para apreender
essas questdes consiste em observar as relagdes entre as culturas populares e
as atividades pedagogicas difundidas pela rede escolar oficial. Os
representantes da cultura popular, sobretudo nas vertentes rural e de periferias

34 Nego Bispo alerta para a palavra “des-envolvimento”, mostrando que seu significado é o contrario da
confluéncia. Desenvolver pode mesmo significar hoje a ideia de crescer materialmente, mas representa por isso o
oposto da ideia de integrar-se com outros seres.
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urbanas (em certos lugares, ainda marcadas pelos tracos rurais), articularam
estratégias de ensino-aprendizagem que conflitam e dialogam com a escola
institucionalizada, em geral, de acordo com as perspectivas das classes
dominantes. (PEREIRA, 2007, p. 81-2)

A reelaboragdo constante do fazer pedagogico quilombola convoca, pois, a uma intensa
disposi¢do ao experimental, fazendo do ambiente escolar um grande laboratério cultural, o que
inclui a imersdo (e re-elaboracdo) nos fazeres da comunidade. Essa aprendizagem, nesse
momento da pesquisa, me conduziu a necessidade de um afastamento da sala de aula para
desenvolver outras formas de interacdo com sujeitos. Uma vez que, tendo rotina intensa de aulas
para conduzir, e tendo mais de cento e cinquenta alunos e alunas para atender como professor
em quatro turmas num contexto emocionalmente desgastante, ficaria impossivel desenvolver o
planejamento de estratégias, apurar a sensibilidade para as vivéncias e propor leituras em que
eu conseguisse registrar vozes e percepcoes de jovens bem como me aproximar mais da
comunidade.

Decidi entdo usar do direito de funcionario publico que me assiste, permitindo que eu me
afastasse das fungdes para realizar esta pesquisa. Além disso, resolvi montar um circulo de
cultura com alunas e alunos de anos finais para acompanhar durante um ano letivo,
aprofundando nos relacionamentos ¢ me dispondo para realizar intervengdes pontuais para as
turmas da escola a partir das técnicas e experiéncias de leitura aplicadas e refletidas com o
pequeno grupo. A escolha desses/as participantes se deu conforme os interesses pessoais
manifestados desde a caminhada pedagogica do ano letivo anterior, que teve como evento de
culminancia a celebracao, na semana da consciéncia negra, do aniversario de cinquenta anos de
fundagao da escola.

Tais momentos aconteceram na perspectiva da pesquisa-acdo, apds a orientacdo dos
sujeitos e de seus pais e maes, que assinaram termo de consentimento livre e esclarecido, de
acordo com o que foi estabelecido para a aprovagio desta pesquisa pelo Comité de Etica da
Universidade Federal da Paraiba.

E importante esclarecer que a pesquisa-agdo, com aporte tedrico-metodologico da
educacdo popular, se faz importante neste processo para que: 1. Os sujeitos sejam considerados
como agentes de saberes, esses por sua vez ndo categorizados por qualquer grau de valor por
esta pesquisa, sendo esta mesma uma oportunidade de ampliar a percepcao social sobre saberes
muitas vezes tratados como tabus na escola. 2. Seja proporcionada uma maior relagdo entre o

processo pedagogico da escola e a vida sociocultural e até economica da comunidade. 3. Sejam
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produzidas diversas experiéncias que ressignifiquem saberes populares e estes se estabelecam
como um novo horizonte curricular, nova praxis pedagdgica da escola.

Como suporte tedrico-metodologico de andlise, trago para esta etapa da pesquisa as
proposi¢des de Leda Maria Martins e Luiz Rufino, respectivamente a partir dos conceitos de
oralitura e de pedagogia das encruzilhadas, perspectivas decoloniais que encruzam a teoria
literaria e colaboram para um novo edificio teérico nos estudos da linguagem literaria.

Sistematizar o vivido e aprendido em um contexto tdo dindmico tem se constituido um
grande desafio para esta pesquisa e, portanto, buscarei centrar-me em dados que me despertaram

aten¢do, sem necessariamente seguir uma cronologia das experiéncias.

5.1.Literatura e oralitura: a ciranda na confluéncia dos eventos

Fluindo, o sonho, a sina € 0 som
brotando da minha boca

Esculpindo no barro moreno do corpo
o ferro brutal da vida

Negando o fragil sopro do corpo
com o duro cinzel do espirito
Inventando o necessario movimento
movimento necessario invertendo
pra ndo estar morto

Xaxando, sambando, frevando

ou sem saber dangar direito
renascer das cinzas

(Ednardo)

Praticamente todas as vezes que fazemos alguma celebragao ou entramos em confluéncia
para algum evento na Antonia do Socorro, dancamos ciranda antes e durante tal momento.
Dangamos em alguns planejamentos (quando sentimos o axé para isso, pois também temos
encontros tensos de preparacao, com alguns/mas colegas sentindo a inviabilidade de tais
projetos) e dangcamos com os/as discentes no comego ou no final dos eventos. Utilizo aqui o
termo “confluéncia” tomando empréstimo da categoria proposta por Nego Bispo, para traduzir
certo estado de animo coletivo que conduz a alguma realizagdo significativa naquele lugar. O
avesso desse conceito, portanto, nos leva ao entendimento de que nem todos os eventos do
nosso coletivo pedagogico alcangam essa confluéncia. Um termo que possivelmente
corresponda, a meu ver, ¢ “axé”, ou seja, energia vital. Assim, nesse contexto, quero argumentar
que dangar ciranda ¢ fundamental para gerar o axé de um projeto pedagogico, ou garantir-lhe

confluéncia.
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Apesar disso, o repertério musical do coletivo ainda ndo se expandiu e geralmente
cantamos apenas uma ciranda tradicional de Lia de Itamaraca e, algumas vezes, uma cangao
composta por uma docente da escola que atua ali ha varios anos e ¢ bastante identificada com

as pautas negras e quilombolas. Ela se chama Silvania Maciel e sua cancdo diz:

Do quilombo eu vim,
do quilombo eu sou
Minha histoéria eu conto,
sou negro nago (bis)

Sou negro de Angola,

sou negro nagd

A capoeira eu dango

e toco com amor

Minha histéria de vida,

¢ de luta e de garra
Defendendo os negros,

do preconceito de cor. (bis)

Buscando a igualdade

de todas as racas
Respeitando os negros

com fervor

Com Zumbi dos Palmares,

0 negro encontrou

A for¢a da raga,

¢ um quilombo formou. (bis)

E hoje eu canto

que a luta é grande

Jogar capoeira,

Zumbi nos falou

Reviver nossa historia

e defendé-la com amor. (bis)

(MACIEL, Silvania. Arquivo pessoal da autora)

A ciranda se tornou um dos principais elementos para a identidade da escola por resumir
em si varios valores civilizatérios afro-brasileiros, apregoados no Projeto Politico-Pedagdgico,
como a circularidade, a corporeidade, a ludicidade e a musicalidade. Pelas minhas contas,
somente durante o processo de produgdo e execugdo do jubileu da escola, dancei cerca de cinco
cirandas, sempre chamando mais gente para a roda e sempre percebendo que algumas pessoas
muitas vezes se travam em sala se soltam na quadra. Ndo que seja possivel tracar essa

correspondéncia nesta pesquisa, mas que me seja permitido constatar com minhas experiéncias
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o que afirma Luiz Rufino a respeito de uma marca colonial para qual a circularidade poética e

brincante da ciranda pode se oferecer como cura:

Os corpos que sao violentados pela logica colonial apanham na fundura de
suas existéncias e seus elos, no trato de si e do coletivo. Esses passam
diretamente por um reconhecimento ¢ um cuidado do corpo como institui¢ao
de memoria, agéncia comunitaria e gramatica insurgente. Dessa forma, o ato
de brincar esta implicado a uma remontagem e¢ um constante cultivo das
dimensdes fraturadas pela empresa colonial, especialmente no que diz respeito
as esferas de memoria, cognigdo, cultura e comunidade. (RUFINO, 2021, p.
73-4)

Ha, portanto, um amplo processo de aprendizagem envolvido no movimento da ciranda.
Quando danga ciranda, um corpo entra em confluéncia com outros corpos, num conjunto de
gestos fluidos, que fazem referéncia as ondas do mar. Pela voz, pela cadéncia do passo comum
que culmina com pisada forte e elevagdao dos bragos e pelo toque (que muitas vezes € raro no
cotidiano), o ser integra brincando e brinca significando. Quando se ausenta dessa experiéncia,
muitas vezes por timidez (ou intimidagao), o individuo consequentemente se furta de, entre
outros atos: tocar outra pessoa; experimentar errar um ritmo até achar a harmonia entre ele e o
seu corpo (porque ninguém aprende a dangar sem errar os passos algumas vezes); € projetar sua
voz para ser ouvido a distdncia como quando cantamos empolgados uma cangdo, sem
preocupacao se estamos desafinando.

Nao que dangar a ciranda para nds seja natural. Pelo contrario. Trata-se de um processo
que exige um certo esfor¢o coletivo em chamar pra roda, orientar a montagem de circulos
menores € maiores (concéntricos, quando num evento grande) e, dancando, sugerir o
movimento continuo em que o pé participa do ritmo sempre batendo no chdao com intensidade
e harmonia com todos juntos. Sinto mesmo que muitas vezes temos experiéncias caoticas por
falta de orientagdo para uma ritualidade. Quando, por exemplo, fazemos uma preparacdo com
certa ritualidade, algumas cirandas sdo memoraveis. Na foto a seguir, registra-se um momento
bastante harmdnico e integrativo, com presenca de pessoas de varios segmentos da escola, o

que obrigou a se fazerem trés circulos em torno de uma mandala que pude produzir

coletivamente com minhas turmas de nono ano.
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Foto 23: gestora, professores/as, alunos/as tocam e dangam ciranda ao redor de uma mandala produzida
com os valores da escola (fonte: acervo pessoal, novembro de 2022)

Além da ritualidade, ¢ possivel descrever a experiéncia de ciranda registrada acima por
um contexto de caminhada pedagogica: trata-se do climax de um evento no fim de um ano
letivo, com toda uma preparagao coletiva e musicalizada por ritmos afro, como ijex4, axé e coco
de roda. De tal maneira houve confluéncia nesse dia, que antes mesmo da banda tocar ciranda
varios alunos e alunas, assim como docentes e especialistas, ja estavam em roda e de maos
dadas, iniciando o processo de comogdo da professora a que aludi algumas paginas atras.

Porém, quando ndo ritualizada e inserida num contexto despreparado, podemos sentir
uma ciranda nao-confluente, ou seja, com perda na capacidade de criar sinergia. No inicio do
ano letivo de 2023, planejamos unir as turmas do turno da tarde na quadra, e, apés um longo
momento de falas e chamadas em fila para orientacdo das turmas, fizemos uma ciranda sem

forca de integragdo. Na foto a seguir, registro esse momento:
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Foto 24: ciranda “quebrada’ no inicio do ano letivo de 2023 (foto: arquivo pessoal)

A roda esta descontinuada, os passos ndo se harmonizam, pelas pessoas ndo seguirem um
mesmo ritmo de passada, com alguns/mas correndo ou caminhando enquanto outros/as dangam.
Alguns nao querem se tocar por sentirem estranhamento com o ambiente, ainda novo para quem
estd chegando de outras escolas. Varias pessoas ndo se juntam a roda e ficam na observagdo
externa, as vezes até gravando (e algumas gravacdes chegam a ser para ridicularizar quem esté
brincando). Nesse caso, apesar de ainda poder ter sido ludico para quem dangou a ciranda, esta
perdeu bastante do seu carater integrativo, uma vez que, perdendo o ritmo, perdeu
consequentemente compasso da coletividade com a marcagao da sonoridade. Leda Martins nos

ajuda, entdo, a entender que, nesse caso, perdeu-se também a confluéncia das temporalidades:

A ritmica dos tambores e a percussdo de todos os instrumentos ecoam na
reminiscéncia performatica do corpo, nela fazendo ressoar as radidncias do
proprio tempo, numa sintaxe expressiva contigua que fertiliza o parentesco
entre 0s vivos, os ancestres ¢ os que ainda vao nascer. (MARTINS, 2022, p.
92)

Entre a ciranda sem ax¢é do inicio do ano e a potente roda dangada no final do periodo
letivo anterior ndo me parece que acontece apenas um periodo formativo, com varias
experimentacoes, treinos e familiarizagdo coletiva com o repertorio, mas também a confluéncia
das temporalidades pela retomada autopermitida de um sentimento de infincia e de
ancestralidade. Em outras palavras, creio que me seja possivel afirmar que, na praxis curricular

da educagdo quilombola na Antonia do Socorro, o dancgar ciranda ¢ o momento da predisposi¢ao
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para Ser crianga, jovem e velho ao mesmo tempo. E isso s6 acontece em sentido de coletividade

e abertura para a ancestralidade, como afirma uma professora da escola:

A ciranda em toda sua simbologia, traz os valores tradicionais e ancestrais da
nossa cultura, sobretudo e contumaz na Cultura Quilombola a qual a nossa
escola estd inserida. Na circularidade, no encontro de olhares, no segurar das
maos, na cantoria, no passo ritmado, esta contida a energia da seguranga no
futuro, pois cada vez que ela é dangada ela nos diz que podemos contar uns
com 0s outros, por isso digo que hd um simbolismo muito forte. Mesmo que
alguns ndo (ainda) participem, por motivos diversos, a energia emanada ¢
sentida por todos e todas e torna o caminhar pedagogico mais leve. (Resposta
de professora, colhida em 11/11/2023)

Na descrigao realizada pela professora, evidencia-se a percep¢ao de que a ciranda ¢ uma
complexa integracao de elementos e linguagens. E esse conjunto me leva a compreender que se
trata de um fendmeno que consegue (ou tem potencial de) abarcar todos os valores civilizatdrios
que a escola endossa no seu Projeto Politico-Pedagdgico: no canto popular com ritmo
compassado pelos pés, a musicalidade, a oralidade e a ludicidade; na danca em roda, a
circularidade e a corporeidade; ja nos gestos de encontro de maos, o comunitarismo fortalece o
sentido de memoria e ancestralidade, que por sua vez garante o axé das interagdes. Porém, para
Sandra Petit, essa rica integragcdo ndo € privilégio da ciranda, mas de todas as manifestagoes de
dancas brincantes de matriz africana: “ndo importa a diversidade de linguagens, festas e formas
da danca brincante negra, todas promovem relacao de pertencimento comunitario em torno do
ato de reverenciar os antepassados” (PETIT, 2015, p. 97).

Essa importante aprendizagem comunitaria também se fortaleceu para mim em visita ao
quilombo de Caiana dos Crioulos. Apo6s varias integracdes e didlogos, antes de partirmos, o
Mestre Tota, um dos lideres locais, mestre de capoeira, nos convidou para fazer um circulo,
orientando que “‘uma mao fica por cima e outra mao fica por baixo. Por qué? Uma mao dd e a
outra...? — Recebe.” Mas antes que juntassemos as maos para dangar a ciranda, ele pediu para
apenas deixarmos uma perto da outra, para sentirmos a energia que emana nesse quase-toque.
E puxou o seguinte canto responsorial, que a principio pareceu-me um canto de capoeira, mas

revelou-se também como reminiscéncia dos vissungos>>:

Eeeeeeu s6 quero quem me queira
Eeeeeeu s6 quero quem me queira
Eeeeeeu s6 quero quem me quer

% Vissungos sdo cantos responsoriais ancestrais, que remontam aos trabalhadores de mineragio da chapada
Diamantina. H4 um interessante documentario sobre os vissungos em:
https://www.youtube.com/watch?v=1HmSXcVqaWg Acesso em 28/01/2024.
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Eeeeeeu s6 quero quem me quer
Sé quero quem me queira
S6 quero quem me quer

E fomos aprendendo a cantar nesse modelo, ritualizando com nossas vozes num repetitivo
dialogo que encerra uma sabedoria proverbial, a de que s6 devemos valorizar quem nos valoriza.
Nessa breve aula de canto ancestral afro-brasileiro, até o prolongamento da vogal inicial tem
um propdsito ritualistico, visto que faz da voz o instrumento primordial que pde o corpo numa

vibracdo preparatdria para o movimento espiral confluente.

Tdo vendo ai, o que cés tdo sentindo € o a... xé. For¢a nossa, forga vi... tal.
Vem de dentro para... fora. Isso ¢ bom demais, isso é coisa pura, a nossa raiz,
nossos ancestral. E coisa que vem 14 do reinado encantado. E coisa nossa, que
temos aqui na comunidade. E coisa fortissima, que chegou até aqui. Nao sei
lhe explicar como foi, mas chegou até aqui. [...] ¢ uma energia da alma, que
vem de 14 da alma. E passa por nos ai, assim: recebe, vai passando, uma mao
recebe, a outra vai passando. E assim a experiéncia. Vocés sentiram ai a
energia da nossa ciranda? Ela estava em sentido anti-ho... anti-horario. Sabe
por que ela tava em sentido anti-horario, aqui pra n6s? Anti: pro que veio antes,
pra trés, relembrando o qué? Nossos ances... tral, Nossos ancestral. Nao ¢ a
toa ndo. Tem todo um fendmeno que acontece. Por qué? Por que ¢ daquele
jeito? (fala colhida em ciranda no dia 04 de novembro de 2023)

Encantado com a revelacdo do simbolismo no sentido anti-horario da ciranda, ¢
encontrado na sensagdo de participar de uma unidade que também ¢ cosmica, em que a minha
voz, harmonizada com o corpo em confluéncia, expressa uma ancestralidade, pude confirmar,
entre as convicgdes da minha praxis pedagdgica, que a ritualidade da ciranda ¢ um dos mais

potentes meios de expansdo da palavra. E Leda Martins também me confirma tal pensamento:

E pela palavra ritual que se fertiliza o ciclo vital fenomenoldgico, consenso
dindmico entre o humano e o divino, os ancestrais, os vivos, os infantes e os
que ainda vao nascer, num circuito integrado de complementaridade que
assegura o proprio equilibrio césmico e telirico. Por isso, a palavra, como
sopro, diccdo, ndo apenas agencia o ritual, mas €, como linguagem, também
ritual. E sdo os rituais de linguagem que encenam a palavra, espacial e
atemporalmente, aglutinando o pretérito, o presente ¢ o futuro, voz e ritmo,
gesto e canto, de modo complementar. (MARTINS, 2021, p. 96)

Foi essa fluidez que agencia ritualidades que procurei buscar com uma turma no projeto
da Semana da Consciéncia Negra em 2023. As diversas turmas da escola, organizadas em
semindrios com seus professores, tinham como tema geral o protagonismo feminino negro, o
que me levou a proposta de, pautando a ciranda como elemento essencial da escola, orientar

um grupo a pesquisar e falar de cirandeiras como personalidades locais de alta expressividade,
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apesar de pouco valorizadas no contexto da cultura urbana capitalista. A pesquisa consistia em
conhecer origens, ouvir trajetorias e conhecer obras das mestras Penha Cirandeira, Edite de
Caiana dos Crioulos, Odete de Pilar, VO Mera e Lia de Itamaraca. Conhecer essas
personalidades e apresentar para mais pessoas significaria evidenciar uma cultura viva e
invisibilizada nas midias e redes sociais, contrapondo uma logica das comunicacgdes
contemporaneas.

E pela fluidez da musicalidade nas cantigas de ciranda, as vozes se integram com a
tradi¢do, reproduzindo cantos ancestrais e ao mesmo tempo despertando novas criagdes. Para
Frederico Fernandes, a poesia pode ser definida fundamentalmente como fendmeno marcado

por um despertar:

A poesia ¢ um fendmeno criativo e habita a vida quando ha o despertar do
homem para o mundo, que passa a expressa-lo em contextos especificos — seja
por meio de uma linguagem escrita ou oral, seja porque hd no homem a
necessidade de contar/cantar/rumorejar. A poesia corresponde, nesta
perspectiva, a capacidade de o homem se despertar do “sono dominador” que
o0 aprisiona numa logica de exaustdo da linguagem (FERNANDES, 2017, p.
67)

Justamente neste ponto a praxis pedagdgica confluiu com o fendémeno criativo nesta
pesquisa: ouvindo diversas cirandas, uma me tocou em especial e ganhou um didlogo muito

rico com as minhas leituras.

"6 Serena serena

Serena do amor

no brago de quem me ama

morro mas num sinto dor

serena"

(Odete de Pilar. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=TZDSLnMI2Zk&t=343s )

ApOs varias experiéncias sonoras cantando com os alunos e alunas daquela turma,
pudemos usar o mesmo ritmo de Odete Pilar para cantar os versos compostos por um finado

zabumbeiro da comunidade de Paratibe, o Seu Nilo:

Estrela dalva, estrela dalva

Que alumeia o Brasi

Eu s6 comparo a estrela dalva

Com o amor que eu tenho aqui. (In: GOLCALVES, 2013, p. 190)

E o fenomeno da criagdo poética pela oralidade confluente com a musica acabou por

operar em mim uma experiéncia que nao me imaginava capaz. Eu sempre me vi como o “poeta
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universitario” referido por Patativa do Assaré na sua grande obra Cante 14 que eu Canto Ca
(2001), ou seja, urbano, grafocéntrico e racional. Improvisar versos nunca foi algo que eu me
permitisse experimentar. Eis que, na ciranda de culminancia do dia da consciéncia negra na
escola, ndo havendo ninguém a vista para cantar, tomei do microfone e parti da tradicional

ciranda de Lia para parodiar de improviso uma homenagem a Paratibe:

Eu tava na beira da praia ouvindo as pancadas das ondas do mar
Pensei aqui em Paratibe e vim correndo dangar o ciranda

Essa ciranda quem me deu foi Paratibe

Que aqui se vive de um jeito especial

Essa ciranda quem me deu foi Paratibe

Que aqui se vive de um jeito especial

Assim, cantando e dangando em coletividade, pude perceber-me em confluéncia,

reelaborando meus saberes e repertorio.

5.2. Oralitura, encruzas e curas — aprendizagens atravessadas pela religiosidade

Passei um bom tempo lembrando a gestdo de que os cinquenta anos da institui¢ao estavam
se aproximando e que seria muito grave para a historicidade do lugar se a data passasse em
branco, sem celebragdes. Dessa forma, fui convidado em 2022 para participar da coordenagao
desse evento de celebracao, integrado a semana da Consciéncia Negra, no més de novembro.
Ao todo, o evento teve a duracdo de seis dias, com: uma corrida aberta a comunidade ¢
patrocinada pela prefeitura; um dia de exposi¢gdes; um dia de oficinas e apresentacdes culturais;
um encontro de ex-alunos/as; um encontro de pesquisadores/as e professores/as com a
comunidade; uma celebracdo com religiosidades e lanche especial.

Como um maior detalhamento dessa celebragdo nao faz parte do meu enfoque de estudo,
neste topico concentro-me em comentar alguns desdobramentos de um dos eventos para minhas
aprendizagens literarias e de oralitura, bem como alguns momentos que ganharam contornos
importantes para minhas acoes nesta pesquisa.

Em um dos momentos mais referenciais dessa semana, algumas alunas pediram para
apresentar, na quadra, para todas as turmas, diversas dangas de culto em terreiros de umbanda.
Eu vi logo que aquela seria uma grande ousadia pedagdgica, pelo tabu que o tema representa,

mesmo numa escola quilombola. Mas se, espontaneamente, jovens querem afirmar sua
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identidade com a religiosidade afro, ali h4 de se abrir um caminho para novas aprendizagens.
Como naquele ano havia acontecido uma grave ocorréncia de intolerancia religiosa na escola,
era muito necessario empoderar a acao, porque tempos antes, devido a hegemonia crista, falar
sobre orixds do candomblé, mestres da umbanda ou caboclos da jurema era proscrito e
demonizado. E muito comum também que jovens silenciem sobre sua fé por vergonha e
intimidagao, como relata um professor de artes da escola, que se identifica como praticante da

jurema:

Os colegas (alunos) ndo se sentem a vontade de dizer que sdo praticantes, sao
de terreiro, mas muitos alunos ja me procuraram ‘ah professor, eu to vendo o
senhor com uma conta né, eu também sou, mas eu ndo posso Vir, porque meus
colegas ficam me chamando de macumbeiro, dizendo que eu t6 comendo
galinha crua, tava batendo tambor na esquina, comendo a farofa amarela na
esquina. Os meninos dizem’. (depoimento colhido em 21 de novembro de
2023)

A lista de injarias que o professor ouviu de seus alunos, nas palavras dele, deixa clara a
relagdo entre a ignorancia e o desrespeito. Por isso, ndo se pode perder nenhuma oportunidade
de inserir e evidenciar os elementos de cultura dos terreiros no planejamento das agdes
pedagbgicas, para que se perceba que sao contribui¢des decisivas na formacao brasileira. Nega-

las significa contribuir para um epistemicidio, pois, como afirma Luiz de Oliveira,

as diversas formas de reelaboracdo africana, seja mitica, simbolica ou cultural,
adquiriram contornos claramente politicos diante das pressoes, de todo o tipo,
exercidas contra a comunidade negra. Eles construiram espacos, ao longo da
Historia do Brasil, que representaram recursos de sobrevivéncia grupal e
comunitaria, com modos inovadores de organizagdo social, como foram os
casos das irmandades religiosas, os terreiros de candomblé ou os quilombos.
(OLIVEIRA, 2016, p. 53)

Se compreendermos que os saberes vinculados a matriz afro-religiosa sdo ndo somente
formas de resisténcia, mas também uma tecnologia linguistica complexa elaborada como
imperativo de sobrevivéncia, pautaremos seu conjunto simbolico como um importante marco
identitario, como nos refor¢a Luiz Rufino ao defender que os saberes mobilizados pelas classes
da subalternidade — aquelas geradas pelo colonialismo racista e escravista — em suas multiplas
experiéncias resistentes (terreiros, irmandades, capoeiras, quilombos, grupos de dancas e
musica e de estéticas urbanas) “revelam outras gramaticas e outras formas de maestria dos
saberes” (RUFINO, 2019, p. 76). Ainda segundo esse pensador, essa defesa ndo implica em

construir uma escola confessional dos terreiros, mas sobretudo que encruze a existéncia das
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multiplas formas de saber/ ser/ relacionar-se, ainda que ndo sendo pacificas, mas
fundamentalmente confluentes (RUFINO, 2019, p. 77). Convém lembrar que esse processo nao
emerge apenas na contemporaneidade e que parte consideravel da producao cultural do século

XX fez esse percurso criativo/(re)produtivo, como nesta cangdo que apresentei para o grupo

E-emorid
E-emorio
Emoripad

Emori6 deve ser
Uma palavra nagd
Uma palavra de amor
Um paladar

Emori6 deve ser

Alguma coisa de 14

O Sol, a Lua, o céu

De Oxala (GIL; DONATO, sd, sp*®)

A cangdo permite uma despertar da percepgao pela curiosidade sobre a cultura de matriz
africana a partir de uma palavra que, na verdade, ¢ uma frase. Segundo Leonardo Malcher, “E
mo ri O significa ‘eu te vejo’, dirigindo-se a oxala” (MALCHER, 2021, sp) ¢ essa
referéncia/reveréncia ao orixd sincretizado como Jesus proporcionou tratarmos de varios
poemas e cangdes que trazem expressoes de saudagdo aos orixas. Uma aluna me apresentou,
entdo, um poema-performance de slam, apresentado por Lucas Penteado. Neste trecho do
poema, exalta-se o vocabulario yoruba e que foi aos poucos fazendo parte do meu linguajar de

convivio em varias agdes desta pesquisa:

"Eu ndo falo amém quando falo com meu senhor.
Desculpa se é em outra lingua.

Oké Ar6

Meu santo fala Youruba

E ndo latim

OraYéYe O

Ogunhé

Odoya

Oba xiré Oba

Kaob kabecilé

Esse dialeto eu sei pronunciar muleque

Mas infelizmente ndo tinha essa op¢do na FUVEST (PENTEADO, sd, sp)

% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/joao-donato/947696/ acesso em 28/01/2024.
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Os termos yorubds presentes no poema sdo saudagdes especificas para os varios orixas e
que eu, quando confundia, sofria corregdes imediatas das alunas mais experientes. Oké aro ¢é
saudagdo a Oxossi, orixa das matas; Ora yé yé O é saudacdo a Oxum, orixa de beleza, riqueza,
fertilidade; Ogunhé ¢ saudacdo a Ogum, orixd da tecnologia que ensinou a humanidade a
mineracao e metalurgia; Odoyd € saudagdo a Iemanja, rainha do mar, muito popular por ser
identificada como mae; Obd Xiré Obd ¢ saudacao a Ob4, orixa feminina e guerreira, dos rios;
Ja Kao kabecilé ¢ saudagao a Xango0, orixa guerreiro, da justi¢a e da lideranga.

Pela iniciativa das alunas que lideravam o grupo, fazermos um recital de poemas
comecgando por esse acenderia um debate importante: hd uma infinidade de saberes, tecnologias
e linguagens envolvidas nas praticas de culto afro, mas que ndo tem valor para a escolarizagao
oficial, representada no poema pela FUVEST. Apresentar esse poema tinha o objetivo de
combater o preconceito e fortalecer a diversidade religiosa na escola. Pelas palavras de uma

delas:

“O que o povo fala € que é sempre é do demonio, ¢ do cdo, que € isso, que €
aquilo. E assim, Deus a gente tem um s0, e ele ta aqui pra todas as religido.
Entdo o que ¢é acontece, a gente quer mostrar praqueles que ndo conhece,
praqueles que tipo, a gente fez com medo, a gente fez com medo que o povo
fosse julgar a gente. ah olha ta dancando, tio fazendo isso, tao fazendo aquilo,
e ndo ¢ isso que a gente quer, a gente s6 quis mostrar um pouco da nossa
realidade.”(depoimento colhido em 25 de novembro de 2022)

Mostrar a sua realidade é premissa para que a escola represente um espago da diversidade.
Quando alguém mais religioso/a diz que respeita a fé¢ diferente de outra pessoa, ndo se pode
compreender que o convivio com essa outra fé seja evitado ou silenciado. Pelo Projeto Politico-

Pedagbgico da escola, se estabelece isso como principio:

A educacao quilombola que almejamos prega o respeito a todas as religioes, o
que inclui permitir que os jovens conhegam-nas em suas praticas e principios.
“Quem ensina a odiar também € capaz de ensinar a amar”, assim pregou
Nelson Mandela. Mas s6 se ama a quem se conhece plenamente. Apenas
afirmar que respeitamos a religido do outro ainda ndo ¢ ensinar a amar ao
proximo, pois ¢é preciso ainda que haja abertura para conhecé-lo e aprender
com ele. (EMEIEF QUILOMBOLA ANTONIA DOS SOCORRO SILVA
MACHADO, 2023, p. 29)

Abrir-se para conhecer o outro, incluindo sua €, que ¢ o que muitos t€ m de mais profundo
e essencial, também pode ser o resultado do processo pedagogico que se efetiva numa pesquisa,
num semindrio, numa aula dialogada ou numa exposi¢do em que alunos e alunas possam

expressar verdadeiramente seus sentimentos quanto ao tema. Num seminario sobre orixas
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femininas, coordenado pela professora de Geografia e pelo professor de Artes, uma aluna crista
afirmou: “Como ¢ uma religido atacada, vamos dizer assim, a gente gostaria de mostrar pras
pessoas que ela ndo € do jeito que olham la fora. E, com outros olhos, a gente pode ver o lado
bom das coisas.” (depoimento de aluna do 7° ano, em 21 de novembro de 2023). Esse outro
olhar pras coisas € o que eu poderia chamar de gesto de efetiva aprendizagem. Mesmo vendo
de fora, mas vendo com outros olhos, o observador confluente vé o “lado bom das coisas”, ou
seja, ¢ capaz de perceber daquela cultura diferente o que ela tem de possibilidades que
melhoram nossa vida. Um dos melhoramentos evidentes a vida da coletividade na Antonia do
Socorro ¢ o fortalecimento da dimensdo do axé, necessaria compreensao para superar tantos
casos de depressao e baixa auto-estima ali. Segundo Luiz Fernandes de Oliveira, o axé ¢ uma

condicao fundamental para uma comunidade:

Axé também ¢ forca vital que emana dos Orixas e que liga tudo a todos -
homem, natureza, coisas, rela¢des, onde se faz necessario construir a harmonia
entre tudo e todos, ndo existindo o bem contraposto ao mal ou vice-versa. Ou
a comunidade faz crescer o Axé, ou a comunidade ndo se desenvolve.
(OLIVEIRA, 2016, p. 54)

Por extensdo, vejo que o axé também ¢ uma condicdo fundamental para haver
aprendizagem e melhoramentos nas aulas. A professora de Geografia relatou sua satisfacdo

pedagdgica com o projeto de seminario sobre orixas:

Foi o trabalho que essa turma melhor executou durante o ano todo. Eles se
empenharam na pesquisa, eles passaram a conhecer mais, desenharam,
pintaram, estdo aqui falando, apresentando, todos concentrados aqui. Eu acho
que foi muito importante pra eles. Eu que t6 aprendendo também. Eu nao sou
dareligido, mas aprendo muito com meu companheiro, cada dia aprendo mais,
com esse projeto. E é também importante pra escola, porque toda vez que se
fala em religido de matriz africana aqui, a gente vé uma piada, uma brincadeira
que tem muito de desconhecimento. Quando a gente passa a conhecer, a gente
também passa a respeitar. (depoimento colhido em 21 de novembro de 2023)

Ao reconhecer seu desconhecimento diante de tantos saberes da afro-religiosidade, bem
como ao perceber sua significancia, a professora pode abrir-se a aprender com alunos e alunas,
possibilitando o crescimento das suas referéncias de mundo e criagdo de novas interagdes e
vinculos afetivos com a turma.

Meu percurso de formagao docente e de pesquisador sobre literatura e ensino guardam
semelhangas com esse caso, como relatei no segundo capitulo. Criado no catolicismo, tive
poucas oportunidades de contato com o candomblé, a umbanda ou a jurema. Foi na vida adulta

que ainda conheci de perto o espiritismo kardecista, pelo qual desenvolvi algumas
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concordancias, mas sem aprofundamento. Cheguei a entrar pouquissimas vezes em terreiros de
umbanda, até com curiosidade, mas percebia sempre muitas coisas que ndo entendia e nao
encontrava espaco para perguntar. Depois que entrei no corpo docente da Anténia do Socorro
foi que percebi que tinha alguma possibilidade de realmente aprender com essa diferenca. Mas
como o assunto sempre foi tabu na escola, toda essa aprendizagem ficou adiada. Até que aquelas
alunas fizeram sua apresentag¢do no jubileu, em 2022.

Para além disso, aquelas jovens conseguiram promover com autonomia € organizagao,
um evento corporal-poético coletivo, que materializou grandes aprendizagens para esta
caminhada de pesquisa e principalmente para o amadurecimento politico-pedagégico da escola.
Por esse motivo, tomei esse grupo como base e convidei aquelas pessoas para compor o circulo
de cultura desta pesquisa.

Percebo que tal evento se tratou, pois, de uma experi€éncia que Leda Maria Martins diria
ser uma “primazia do acolhimento a diversidade dos seres” (MARTINS, 2021, p. 57). Passei a
buscar constituir e fortalecer aquele grupo, dialogando, ouvindo e oferecendo leituras que
fisgassem novos pontos de vista. Eu intentava empoderar a agdo e aprender dela o que
dificilmente acho que encontrarei em algum livro, como terminologias, afrografias, repertorio.
Comecei a propor momentos de encontros em que pudéssemos conversar abertamente sobre a
religiosidade e compreender um pouco mais alguma experiéncia das giras®’ e das expressdes
de terreiro. Eu queria captar a poesia desses eventos e, se possivel aprender a reproduzir essa
poesia (inclusive pela escrita), uma vez que nao me ¢ possivel reproduzir os eventos, que, como

eu ja disse, sao unicos.

37 “gira” ¢ um nome popular para a roda no terreiro. Nela, os/as participantes do culto dangam e cantam

ritmados/as pelos tambores em torno das entidades que incorporam nos praticantes.
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Foto 25: apresentagdo de dangas de terreiro de umbanda no evento semana da consciéncia negra/ jubileu
de ouro da escola Antonia do Socorro em 2022. (fonte: arquivo pessoal)

Os didlogos realizados também renderam alguns registros de diferentes terminologias
literarias, como os géneros, seja pelas referéncias nao totalmente correspondentes, seja porque
alguns termos usados em certas situagdes implicam em outra percepgao sobre alguns fenomenos.
Um exemplo € a palavra “ponto”, que ¢ sindnimo de cancdo das entidades que se manifestam:
“ponto de exu”, “ponto de pomba gira”, “ponto de Maria Navalha” sao exemplos desse género.

Apo6s ouvir um ponto de pomba gira, um aluno criou alguns versos a partir dele e me
advertiu que ndo era um poema, era apenas uma rima. Eu perguntei qual a diferenca e ele me

deu uma explicagdo muito interessante:

Sei 14, um poema ¢ mais expressivo, ¢ mais expressivo. Nao tem tipo €... ¢
mais uma arte, uma arte maior. A rima pra mim é forma de expressdo, de botar
o seu lugar, de falar que vocé, se vocé € ou ndo, e tipo assim, tem muitas rimas
que fala de direito social, ndo tem? Tipo, muitas pessoas ndo tem o direito que
elas tem, e muitas ndo fazem isso. E meu ponto de vista. (depoimento coletado
em 20/09/2023)

A diferenciacdo que esse aluno realizou espontaneamente sugere diferentes niveis
estéticos da arte poética. Ao transformar “rima” em género, possivelmente mais ligado a
manifesto politico-identitario (“falar que vocé, se vocé€ ¢ ou ndo’), o jovem pensou a poesia no
nivel das suas praticas de linguagem cotidianas, mas também entendeu que ha uma experiéncia

poética como campo da arte, a qual ele considera superior. Essa percep¢ao pode constituir
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reflexo da escolarizacdo, mas que s6 uma investigacao especifica, com mais coleta de falas,
poderia aprofundar.

Num dos encontros que realizamos ja para iniciar os preparativos para uma apresentacao,
tivemos uma conversa inicial sobre o que seria importante para esse evento que deveria ser
entendido como uma continuagdo ou aprofundamento sobre o do ano anterior. E que, para a
preparagdo ser mais organizada, deveriamos pensar numa apresentagdo curta primeiro, para
comegar a ensaiar algo ampliado depois. Decidimos que primeiramente iriamos fazer uma
celebracdo de gira, representando Exu, pomba gira, ¢ o orixa Ogum. Assim, estariamos
mergulhando na confluéncia de duas religides: o candomblé e a umbanda.

Comecei a me interessar bastante por esse riquissimo ser evocado na cultura dos terreiros:
a pomba gira, ou melhor PomboGira. Eu levei alguns pontos que muito me encantaram em uma
performance da cantora Laiz de Oya e que emocionaram efusivamente meninos € meninas que
a assistiram. Versos que transmitem uma carga dramatica e a0 mesmo tempo, sugerem historias
de amor marginais, com sofrimentos, traicdes, morte e também prostituicio. Comecei a
entender o conceito de “falange”, que ¢ uma série de espiritos com uma linhagem marcada por
eventos comuns em suas vivéncias terrenas. Ouvi os meninos € meninas falarem muito das
falanges de exu (exu mirim, exu tranca rua, exu tiriri, etc.); malandro (cujo nome mais comum
¢ Z¢ Pilintra); Maria Padilha; pretos velhos; erés (espiritos de crianga), ibejis (ou de falange de
Cosme e Damido).

Levei letras de cangdes, mais conhecidas como “pontos”. Encontrei gravagdes delas no
youtube, € queria saber quais interessariam mais para uma apresentacdo coletiva. Mas bastou
ouvir uma e comegaram: “conhece essa?”’, “procura aquela”, “eu gosto mais de uma que fala
assim”. Comecei a me dar conta da limitacdo do meu repertorio, além disso, eu consegui pouco
didlogo sobre cada ponto. Mas ouvindo e cantando juntos, eu percebi que s6 essa entidade — a
pomba gira — ja traria grandes experiéncias. Decidi respeitar o que combinassem, chamando
para que escolhessem um ou dois pontos apenas para continuar os trabalhos. Entdo eu perguntei
“gente, entdo vamos trabalhar a partir do ponto “do6i, doi, d6i”?. Essa cangdo tem algumas

variacgoes, sendo a mais cantada a seguinte:

Doi, doi doi doi doi,

Um amor faz sofrer, dois amor faz chorar
Doi, déi doi doi doi,

Um amor faz sofrer, dois amor faz chorar
Quem ¢ vocé pra deitar na minha cama
Papagaio come milho e periquito leva fama.
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Espontaneamente, o grupo executou esse ponto com uma voz nos dois primeiros versos,
seguido por todas as vozes cantando juntas a partir do bis. Algumas bateram palmas durante a
execugdo, mas era nitido que no contexto daquele encontro, ndo cantavam com intensidade,
como se ouve no terreiro. E essa foi a cangdo preferida do grupo. Quase todos/as acompanharam
a letra e o ritmo, mas poucos/as demonstraram conhecer a letra toda da can¢do, como eu

encontrei no youtube:

No tempo que ela tinha dinheiro

Os homens queriam lhe amar

Mas hoje o dinheiro acabou

A velhice chegou,

Ela se poe a chorar

Doi, doi, doi...

Te dei amor

Te dei carinho

Te dei uma rosa

Tirei os espinhos (AUTOR DESCONHECIDO, sd, on line)

Segundo a cantora Juliana Passos em seu canal do youtube, intitulado Macumbaria, trata-
se de uma cantiga “muito entoada nas casas de axé, para homenagear nossas queridas guardias
e protetoras. A letra nos lembra da missdo de amor e for¢a de vida cumprida por todas as
falanges de pombogiras” 3. Nessa perspectiva, essa entidade, considerada por diversas pessoas
como um “exu feminino”, mas que guarda varias diferengas do seu par masculino, seria um
espirito elevado com fungdes de limpeza e protecdo, estando mais proximo da humanidade,
mais por um ponto de vista divergente dos valores sociais da tradi¢do social eurocéntrica crista.
A pesquisadora Gabriela Corréa entende que ela “¢ o lado da mulher que a sociedade ndo aceita;
ela representa a sexualidade, a forca, a independéncia e o mais dificil de tolerar, a
dispensabilidade com relagdo ao homem” (CORREA, 2022, p. 18).

Seria muito interessante pesquisar historias e mitos que possam contribuir para a
compreensao dos valores que essa entidade simboliza. Contudo, independente da caréncia de
dados sobre ela, os poemas cantados ou pontos de pomba gira revelaram-se instrumentos
interessantes para continuas relagdes intertextuais, pautando inclusive questdes de género, tanto
por ativarem a memoria de repertorio dos/as jovens, como para estimular a expressdo oral a

partir de versos, frases, toques de atabaque, tons de sonoridades, vestimentas e situagdes

discursivas representadas em cena. Com base no ponto de pomba gira acima, por exemplo, um

%8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1aWPq9W350Q acesso em 10/12/2023
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aluno elaborou esse poema, o que ele chamou apenas de “rima”, mas que curiosamente nao

parece ter rima alguma:

As vezes doi, doi, déi

Um coragao sofrido pela sociedade

Que ndo respeita nem a cor nem a crenca

Do morador.

Sofrido e calejado bate meu coracao

De dor

Daquelas pessoas ignorantes

Que ndo acreditam na crenga dos nossos moradores. (poema colhido de aluno
no dia 20/09/2023)

Nota-se que a produgdo poética do aluno vincula-se ao texto anterior pela utilizacao
comum da repeti¢ao expressiva (“doi, doi, d61”) e também da motivagdo temdtica em torno do
retrato do sofrimento que a falta de amor ao préximo causa no contexto social.

Aos poucos, iamos planejando uma performance que comecamos a chamar de “Gira e
Poesia”, tentando intercalar poemas da tradi¢do dos terreiros, cantados na companhia de
atabaque e recitados em viva-voz, somando com os movimentos de danga tradicionais para cada
entidade. A proposta seria transmitir a esséncia de uma crenga altamente produtora de simbolos
e construtora de identidades, promovendo memoria cultural que integrasse corpo, voz e
religiosidade. Contudo, tive diversos entraves para a realizacdo dessa experiéncia: algumas das
minhas idas foram frustradas pela dificuldade de adequagdo dos encontros ao calendario escolar;
algumas pessoas faltavam com grande frequéncia; houve desisténcias, por desinteresse pessoal
ou por proibicado familiar; as novas adesdes de participantes ndo aconteceram a tempo de
preparar toda uma apresentacdo como pensada inicialmente; o meu convivio com aqueles/as
jovens perdia aos poucos as expectativas originais. Mas como o fazer pedagogico estd sempre
em reelaboracdo, a 1éguas de distincia de qualquer ideal, fomos aos poucos construindo uma
apresentacao que mantivesse a esséncia do projeto.

Como a tematica da semana da consciéncia negra em nossa escola naquele ano era “o ser
feminino negro”, resolvemos voltar nossos esfor¢os para uma gira de candomblé, focando
apenas em orixas femininas: Oy4, conhecida também como lansa, dona dos raios e tempestades;
Nana Buruqué, a mae de todos orixas, que forneceu o barro para que se moldasse a humanidade;
Oxum, orixa da beleza que habita as dguas de rios e cachoeiras; e lemanj4, rainha das aguas do
mar. Mas como Exu é considerado o mensageiro, aquele que abre caminhos e trabalha pela
limpeza das energias, dado esse apresentado pelas participantes, decidimos também representar

a presenca de Exu na performance.
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Foto 26: Performance Gira e Poesia, celebrando orixds femininas e Exu. (fonte: arquivo pessoal)

Cada Orixa devidamente representado pelas indumentdrias e vestimentas entrava ao som
de um canto especifico de consagracdo. Ao fazer um movimento, os/as participantes que
formavam a gira comecaram a fazer uma dangca de movimentos simples mas também
especificos de cada divindade. Eu, estando ao microfone, gritaria uma saudagao e toda a gira
completaria. Primeiramente Exu: “Laroyé Exu!”; “Laroyé€!” (que significa “Salve,
mensageiro”). Em seguida veio lansa: “Eparré Oya!”; “Oya Xiré!”(que quer dizer “salve,
Iansa™). Depois veio Nana: “Saluba Nana”; “Saluba” (que quer dizer “nos nos refugiamos em
Nani”). A quarta divindade foi Oxum: “Ora ie i€, Oxum!”; “Ora ié ié¢ O” (que também quer
dizer “salve”). Por fim, entrou Iemanja: “Odoy4, lemanja!”; “Odoya” (que significa “senhora
ou mae da 4dguas”).

O dado verbal de toda a performance foi basicamente tais saudacoes. Trata-se de uma
estratégia: a palavra ndo predominaria sobre o visual das roupas, a musicalidade ou a
corporeidade dos movimentos. Toda a comunicagdo precisa ser integradora das linguagens.
Além disso, expressar-se em lorubd significa valorizar saberes ancestrais e que resistiram a
opressdo secular. Leda Martins reforca que “A historia dos negros nas Américas escreve-se
numa narrativa de migragdes e travessias, nas quais a vivéncia do sagrado, de modo singular,
constitui um indice de resisténcia cultural e de sobrevivéncia étnica, politica e social”

(MARTINS, 1997, p. 24).
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5.3. Poesia na confluéncia dos espacos (Trilhas poéticas na mata)

Nos ultimos anos, varios agentes da escola quilombola Anténia do Socorro Silva
Machado tem buscado compreender, relacionar e constituir praticas pedagdgicas na mata
vizinha & comunidade quilombola de Paratibe. Entre nos, ela ¢ chamada de “mata do rio do
padre”®. Trata-se de uma consideravel extensdo de terra que os/as quilombolas sempre fizeram
uso econdmico e de lazer, até que a rodovia PB-008 foi construida, cortando os caminhos para
o rio, além de terem visto a qualidade da agua ficar impropria para consumo e banho, uma vez
que constru¢des despejaram esgoto irregular no cérrego.

A grande area verde constituida de cerca de 4 a 6 quilometros de trilhas com média
dificuldade para percorrer a pé mostra-se, portanto, uma importantissima fonte de recursos
socioambientais e econdmicos para a comunidade. Considerando-se a questdo da
territorialidade como uma forma de integrar o espaco economicamente muito além da no¢do de
propriedade, e compreendé-lo além de toda a sua historicidade, cosmologias e implicacdes
socio-ambientais, torna-se urgente agir para a preservacdo daquele espaco em qualquer
oportunidade de visibilizd-lo enquanto integrado ao quilombo. Ao realizar o estudo

antropologico da comunidade de Paratibe, Ronizia Gongalves destacou que

A comunidade de Paratibe reivindica as areas de uso comum, que sdo com
certeza os seus maiores bens:

1. O Mangue. Toda a extens@o do mangue na margem direita da area de rio
Cui4, vindo desde a estagdo da Cagepa até o mar. E do mangue que boa parte
das familias sobrevivem por meio da pesca

2. O Rio do Padre. Toda a extensdo do Rio do Padre, até a sua nascente,
localizada em Mussumagro. Apesar de poluido pelos esgotos, ainda ¢ nesse
rio que algumas mulheres lavam suas roupas e criangas e jovens tomam banho.
E fundamental incluir sua nascente (mesmo sabendo que ela néo fazia parte
do territorio original), pois qualquer trabalho de recuperacdo da mata ciliar e
de limpeza do corrego nao podera deixar de fora a sua nascente.

3.A Mata da Portela. Desde os anos 40 pertence a particulares. Nestes anos
todos, com vigias mais flexiveis ou mais carrascos nada impediu que a
comunidade continuasse circulando dentro da mata e manejando seus recursos,
principalmente a madeira (para lenha e construg@o de cercas). Trata-se de uma
area que precisa continuar a ser preservada e manejada racionalmente pela
comunidade.

4. Por fim, os herdeiros do Quilombo de Paratibe reivindicam a garantia de
acesso aos seus antigos caminhos, utilizados para ir até a Barra de Gramame
e at¢ a Praia do Sol (Camurupim). Atualmente, esses caminhos estao
obstruidos, ou por mato, ou por cercas, ¢ no caso dos rios, pela poluicdo. A

39 Segundo a moradora Dona Neide, esse nome faz referéncia a um senhor mais antigo da comunidade que era
careca e tomava banho no rio deixando parte da “carapinha” para fora d’agua. Ao ser vista, certa vez, tal imagem
levou a designagdo de “rio do padre”.
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comunidade pretende garantir uma fonte de renda para suas familias abrindo
suas portas para um turismo ecologico e social, por meio de trilhas que
refagam esses antigos caminhos. (GONCALVES, 2013, p.198)

Diante de uma demanda de tamanha significancia para a comunidade, a escola Antdnia
do Socorro vé€ que sua institucionalidade deve corresponder a essas necessidades. Uma vez que
se trata do principal 6rgdo publico das cercanias e que se integra ao territorio do quilombo,
varios/as professores/as tém buscado promover a¢des de ensino e pesquisa integradas aqueles
espacos. As professoras Amanda Omar e Virna Lopes iniciaram esse processo, apoiadas na

gestdo e outros/as profissionais que também promoveram diversas praticas na mata. Para elas,

dentro do processo educativo, apresentar ambientes comuns a realidade do
estudante ou trazer para o ambiente escolar pessoas e ou objetos que estejam
atrelados ao meio social da crianga, como elo com sua comunidade, traz, além
de aprendizado significativo, uma relagdo de pertencimento que [...]
corroboram para o entendimento de si, na constru¢ao da identidade. (OMAR;
LOPES, 2018, p. 91)

Tais propostas trazem uma forte dimensdo de educagao popular, 8 medida que encruzam
acdo pedagdgica com aplicacdo socioecondmica, visando a reelaboragdo de saberes e relagdes
de pertencimento, condi¢ao identitaria necessaria a existéncia de toda a comunidade. Uma vez
que toda a regido esta localizada na nova fronteira especulativa da cidade, nas proximidades de

empreendimentos que atraem cada vez mais interesses do mercado imobilidrio.
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Mapa 01: drea delineada do bairro de Paratibe, incluindo suas areas florestais, cortada pela PB 008
(fonte: Google Maps acesso em 30/01/2024)

Pelo mapa acima, vé-se que o rio do padre determina um limite leste ao territorio e que a
area da comunidade quilombola de Paratibe, espremida pela urbanizagdo dos bairros de
Mangabeira, Valentina e Mugumagro, vé avangar agora uma nova especulagdo imobiliaria, de
ordem turistica. Ao norte, grandes empreendimentos como um parque aquatico desmatam e
alteram o equilibrio das cercanias da comunidade de Jacarapé, que ¢ predominantemente uma
comunidade de pescadores. Ao sul, ocupando grandes areas dentro do bairro de Mugumagro,
avancam projetos de condominios horizontais de luxo, que tendem a sobrevalorizar areas
inteiras, obrigando popula¢des de menor condi¢do financeira a morarem ainda mais afastadas
da cidade. Como se v¢€, a preservagao da area verde de Paratibe consiste numa luta politica que
envolve todo um potencial econdmico e cultural da regido.

Uma contribui¢do potencial desta tese, portanto, ¢ elaborar uma proposta de roteiro de
vivéncia poética na mata da comunidade, fator que perpassaria a propria forma da comunidade
interagir consigo mesma € com os recursos naturais que tem a sua disposi¢ao, oferecendo poesia
ndo por qualquer principio funcionalista, mas essencialmente integrado, consistente, potente e
confluente.

Nesse contexto, cabem historias e casos de memoria motivados por vivéncias da
comunidade. A literatura também pode ser confluente com tal experiéncia. Na foto 27 a seguir,
registro a experiéncia de contagdo de historia com performance da professora Amanda Omar,
para uma turma de quinto ano, em que a mesma adapta pela oralidade o conto Pata de macaco,
de J J Williams, dessa vez intitulando de Historia da Pele do Mico Ledo Dourado,

ficcionalizando personagens locais:
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Foto 27: Contagdo de historia na mata para alunos e alunas de 5° ano (fonte: canal no youtube da
professora Amanda Omar. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xKNQ_7bbSpg&t=195s acesso
em: 30/10/2023)

Foto 28: Vivéncia na mata do rio do padre, com o coletivo pedagdgico da escola quilombola Antonia do Socorro
Silva Machado (fonte: arquivo pessoal)

Ja a imagem acima (foto 28) registra uma vivéncia numa encruzilhada dentro da mata. Os/as
participantes sdo do coletivo pedagodgico da escola, em preparacdo para o jubileu de ouro. A ocasido teve
caminhada guiada por uma pessoa da comunidade e orientagdo quanto a tradi¢do de “pedir licenca aos
encantados da mata”, expressdo confluente com povos indigenas que parte do principio de que
0s ancestrais, a0 morrerem, se tornam encantados, ¢ habitam os espacos onde a natureza ¢

preservada, tornando-se protetores dela. Um tambor é tocado em cadéncia lenta para integrar o


https://www.youtube.com/watch?v=xKNQ_7bbSpg&t=195s
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ritmo dos passos dos/as caminhantes que, em alguns momentos, sdo convidados a silenciar para
ouvir sons da natureza. Nessa encruzilhada, houve uma adverténcia de que aquele ndo era um
momento religioso, mas fundamentalmente mistico, € que, portanto, ndo haveria invocacao de
espiritos, mas partilha de valores, saberes e praticas confluentes com a ancestralidade afro-
amerindia. Ali mesmo eu recitei um poema meu, que ¢ a quadra de epigrafe desta tese e que
também serviu de base para a performance ja comentada no topico 4.6.

Ali também dangamos o que eu quero chamar de ciranda de cura, pois na circularidade
do movimento anti-horario, propaga-se nessa danga uma interioridade, pelo tambor ser
conduzido com um toque em ritmo mais suave. Mas a potencializadora dessa percepc¢do de cura
seria fundamentalmente a poesia cantada, vibrante na harmonia da coletividade:

oiéoiéoiéoid

oiéoiéoiéoia

Agora eu vejo meus pés como raizes
agora eu vejo os cabelos como folhagens

agora eu vejo em mim sagrada seiva
posso dar frutos com dogura e coragem

Vejo crescer em mim a consciéncia

do que eu sou e do que posso ser

Vejo as mulheres em minha ascendéncia

vejo as flores no meu alvorecer. (FERREIRA, sd, sp, on line)

Nessa cancao, o processo de metaforizagdo do ser como uma planta (pés como raizes,
cabelos como folhas, seiva circulante dentro de si, reproduzir como quem da frutos) provoca o
que Nego Bispo chama de bio-interagao, posto que ele define o quilombo como territorio de
cultura organica, diversal ou cosmoldgica, em oposicao a cultura sintética do pensamento
humanista: “humanismo ¢ uma palavra companheira da palavra desenvolvimento, cuja ideia ¢
tratar os seres humanos como seres que querem ser criadores, e nao criaturas da natureza, que
querem superar a natureza” (SANTOS, 2023, p. 30).

Dai que se entrevé uma circunstancial cura decolonial pela ciranda dangada na
encruzilhada: no envolvimento que permite a percepcao do “ser criatura”, como consciéncia do

potencial da vida que conflui com a ancestralidade.
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Exercicio mistico-literario: O que Exu pode ter dito a Antonio

Mocgo, vocé que ¢ um filho de Xang6, vocé ¢ chegado em faz€ as coisa certa, acredita na
justi¢a, num tem medo de chama atencao quando ¢ pra defendé sua gente e sabe guerrea na hora
certa. Voce ta protegido de muitos perigo e vai abrir muitas clareia nas cabega dessa gente. Nos
aqui do outro lado tamo ajudando isso. Mas tua missao ¢ maior. Por isso, tu vai plantd a semente
e ndo vai colher do fruto®.

Eusei faz€ o erro vira acerto e o acerto vird erro. Eu mato passaro ontem com a pedra que
jogo hoje. Eu abro de um lado o que o mundo fecha do outro. Eu conheco os labirinto necessario
pra uma pessoa se encontra quando se perde, e ¢ nas minhas encruzilhada que tudo o que € vivo
se encontra. E eu sei, mog¢o, que naquele povo onde tu plantou tua semente tem muita gente que
ndo qué me ver, mas me escuta direitin. Ali tem filho nosso, gente que eu vou manda pra fazé
o bem. Mas também tem gente que vai me procurar pra fazer o mal...

Vai ter confusdao, mogo. Vai ter hora que num vao se entendé€. Vai ter peleja por besteira e
vai ter conquista quando menos esperarem. Vai ter menino dando trabalho que gente grande vai
maldar e vai ter maldade de gente grande que menino num vai entender, e de tudo isso eu
entendo. Com tudo isso eu fico atento. Deixa com a gente daqui desse lado. Deixa com os velho
que ja foram, que eles tao se mexendo.

A velha que falam tanto naquela casa? A que plantou a primeira semente? Se mexe €
muito. E quanto mais ela se mexe do lado de 14, mais parece que a historia fica bonita do lado

de ca. S6 que boniteza de gente viva num ¢ a mesma boniteza daqui dos encantado.

40 “yai plantar a semente e ndo vai colher do fruto” foi a profecia que o babalorixa Alexandre deu a0 mestre Antonio

quando este comecou a trabalhar com ensino religioso na Escola Antdnia do Socorro. Esse relato foi dado um dia
antes da realizag@o das dancas de umbanda no evento do jubileu. Quando encerrou-se aquela apresentagéo foi que
me lembrei das palavras de Pai Alexandre e me arrepiei ao pensar que eu participava da colheita do que Antonio
plantara mais de uma década antes de mim. Antonio da Silva foi o primeiro a trabalhar com a tematica quilombola
na escola, inclusive introduzindo temas de religiosidade afro organizando uma exposi¢do sobre os orixas, que ¢é
muito lembrada quando se fala nesse evento. Posteriormente, Antonio foi atuar na secretaria especial de ensino
religioso da secretaria de Educagdo de Jodo Pessoa, de onde continuou participando de varios eventos em nossa
escola. Conduziu vérios momentos de formacao e partilhou muitos saberes com toda a nossa equipe. Antonio
faleceu em 2021, de COVID-19, ¢ hoje da nome a sala do nosso coletivo pedagdgico na escola.
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6. PARA REFAZER O PERCURSO EM ESPIRAL (CONSIDERACOES FINAIS)

Conecto agora algumas pontas de todo um processo numa espiral que o tempo
cronologico nao marca. Caminhei nas matas, sentindo poesia confluente com ancestrais,
encantados num movimento de libertacio de consciéncias escravizadas da colonialidade.
Compreendi melhor e com mais beleza alguns profundos sentidos da cosmologia afro-
pindoramica, tdo potente de saberes que sdo tantas vezes proscritos na cultura de matriz crista
eurocéntrica. Certifiquei-me da necessdria circularidade brincante das cirandas e outras
manifestagdes musicais para toda uma coletividade que, pedagogicamente, carece de aprender
e ensinar com igualdade em meio a ritualidades que transcendem os espagos escolares,
sobretudo da sala de aula.

Uma chave para constituir essa aprendizagem ¢ a no¢ao de experiéncia, que Jorge Larrosa
me proporcionou. Com ela, aprendi a olhar para o instante, o gesto, a voz, a forca integradora
da palavra. Pela nogdo de experiéncia, pude me permitir muito mais ao que se convenciona
chamar de erro. Perdi o medo de errar. Pude me permitir também a brincar mais e propor
situacdes que, no contexto colonial, podem ser consideradas como desordem. Envolvi-me em
algumas situagdes dessa desordem e as compreendi bem melhor, pelo gesto de parada
praxioldgica, parada esta fundamental ao exercicio da docéncia.

Parei também porque percebi que as leituras literarias que estava propondo ainda eram
acdes pontuais, limitadas pelo olhar, por preconceitos ou pelo tempo. Foquei, com alunos e
alunas, cinco grandes temas: 1. Relagdes de género; 2. Territorialidade e confluéncia pela
alimentacdo; 3. Confluéncia das religiosidades; 4. Amor como restauracao dos afetos; 5. Luta
antirracista pela voz identitaria. Gostaria de ter lido muito mais sobre cada um desses temas,
mas nao pretendo perder energias com o que faltou.

Caminhei num sentido oposto a minha formag¢do docente inicial, colonialista, e ofereci
leituras com o maximo de representatividade que pude com o repertorio que desenvolvi até o
presente, mas sem abandonar tradi¢des literdrias, dialogando com o canone. Busquei
concretizar uma lista de leituras marcada por diversidade. Lemos mulheres e homens de varias
origens, bem como de vdrias épocas. Valorizamos o que vem de fora e o local. Vdrias formas
de composicao textual foram lidas e ouvidas, numa tentativa de fortalecer os dominios da
escritura sem enfraquecer as relagdes da oralidade. Nem linguagem simples, nem desafiadora:

encontro com verdades humanas, verdades da vida, ditas com o foco na beleza das palavras.
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Priorizei mais debate do que exercicio, mais autoconhecimento do que transmissao de
conhecimento, mais voz e escuta do que siléncio obediente, mais observagao participante do
que avaliacao classificatoria, mais brincadeira e conversa do que copias e tarefas estéreis. Creio
que a profundidade das reflexdes coletivas sobre os textos seja um dos principais ganhos a
perseguir, mas sO posso registrar definitivamente as minhas reflexdes literarias. O que fica na
memoria de leitura de um/a jovem no ensino fundamental? Talvez o repertorio, talvez a
sensacdo de quando foi apresentado/a ao texto, mas acima de tudo, desejo que fique a vontade
de ler mais e de transformar mais o seu mundo pessoal com suas leituras.

Tais fazeres modulados pela leitura/escritura/oralidade se reelaboraram constantemente a
cada novo principio tedrico que eu ia aprendendo a utilizar como lente para minhas praticas.
Esse principio de praxis ¢ seguramente algo que pretendo levar por toda minha existéncia.
Investiguei teorias da oralidade desde Paul Zumthor at¢ Leda Martins para compreender que a
palavra poética participa de um contexto enunciativo complexo, com multiplas articulagdes
psiquicas e fisiolégicas que envolvem saberes, gestos, intencionalidades, valores,
idiossincrasias. Tentei elaborar estratégias de ensino de leitura literaria, apoiando-me em Hélder
Pinheiro e Rildo Cosson, amadurecendo algumas praticas que significam muito para mim, no
que pude me certificar da necessidade da promocao de debates e eventos ludicos mediados pelo
texto. Dessa certificacdo, passei a advogar pela autoria docente na condugdo do processo
pedagdgico. Aprendi a valorizar meus proprios textos e ajudar jovens alunos e alunas a também
buscarem suas autorias e autonomias, suas vozes e autoconhecimento.

Retomei pressupostos de educacao popular com Paulo Freire, Carlos Rodrigues Bandao
e Miguel Arroyo em busca da confluéncia de suas ideias com propostas de educacgao antirracista
de Nilma Lino Gomes e Luiz Rufino. Encruzei algumas perspectivas de decolonialidade com
Nelson Maldonado-Torres, Frantz Fannon e¢ Abdias Nascimento em busca de uma visdo
quilombista tedrica e pratica, que por sua vez se fortaleceu com a visdo contracolonial de
Antdnio Bispo dos Santos, o Nego Bispo. A luta aqui € no campo da epistemologia, posto que
os saberes envolvidos nas praticas da educagdo quilombola precisam respaldar relagdes muito
proprias da comunidade com suas tecnologias e com os processos de resisténcia e resiliéncia.
Terminologias foram sendo reelaboradas e conceitos ficaram mais claros a medida que eu me
aproximava cada vez mais da sabedoria e da cultura quilombola.

Ajuntei a0 meu olhar de leitor/poeta/professor os olhares poéticos de Concei¢ao Evaristo,
Elisa Lucinda, Cristiane Sobral, Emicida, Nina Ferreira, Sonia Sultuane, Patativa do Assaré¢,

Rubem Braga, Joao Cabral de Melo Neto, Lourengo Diaféria, Penha Cirandeira, Nivardo Alves.
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Outros olhares me moldaram e foram decisivos para este percurso, ainda que eu ndo tenha
compartilhado com meus/minhas alunos/as: Marcelino Freire, Carolina de Jesus, Ana Maria
Gongalves, Mia Couto, Chimamanda Adichie, Paulina Chiziane, Ryane Ledo, Chico César.
Varias outras vozes poéticas andnimas foram sopradas para mim por divindades,
ancestralidades e pela propria juventude.

E ¢ fundamentalmente para a aprendizagem de ouvir e perceber que esta tese se fez: Ouvir
as demandas da comunidade que territorializa a escola; perceber caminhos em constante
reelaboragdo, inclusive da identidade. Isso alimentou minha esperanga em ver Paratibe como
seus moradores e moradoras mais antigos/as descreviam. Ainda que pareca uma luta ingloria,
ela me sustenta. Ainda que o saudosismo, pessimismo e cinismo petrifiquem a desesperanca,

eu luto, e luto com sorriso nos labios, como Paulo Freire:

Minha responsabilidade ética e politica ndo me permitem vacilar ante o
cinismo do discurso que diz que as coisas sdo assim porque ndo podem ser de
outra maneira. Nao posso acomodar-me a mentira da frase, trair os
desesperados do mundo (...) (FREIRE, 2012, p. 135-6).

E essa responsabilidade ética e politica envolvem transmitir a alegria como principio do
compromisso que assumi ao definir-me como professor e ao estabelecer vinculos com a
comunidade para a qual eu sirvo.

Mas apesar deste derramamento emocional neste momento da tese, percebi que nao
conseguiria realizar o projeto de linguagem que desejava inicialmente. Eu queria parir um texto
académico que também tivesse alguma literariedade, tanto para refletir os conceitos importantes
quanto para alcangar outros perfis de leitores e leitoras para quem uma tese de doutorado pouco
comunica. Como ndo encontrei uma sintese na minha linguagem para expressar alguns desses
anseios decoloniais, resolvi separar as coisas e escrevi, em cada capitulo, um apéndice que nao
quis chamar de apéndice, pois essa pra mim ¢ uma palavra com sentido inadequado. Chamei
entdo de exercicios literarios, pedagogicos e misticos, porque transformei pessoas (e até Exu)
em personagens, resgatei cenas de diferentes obras, emulei de alguma forma a linguagem dessas
pessoas (e também de Exu) e coloquei tais vozes para se expressarem num jeito diferente do
que eu vinha escrevendo, mas com o maximo de respeito a cada uma dessas personalidades que
foram representadas. Tor¢o para que a leitura desses exercicios alcance leitores e leitoras que,
mesmo que ndo concordem com minha atitude, compreendam a minha intengao de celebrar, de
homenagear. Além do mais, espero que as passagens que ficcionalizei estejam coerentes com o

legado das suas ideias, bem como estabelecam didlogos com as ideias que construi durante os
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capitulos. Um desses textos — a carta para Caiana dos Crioulos — ndo ¢ ficcdo, mas guarda a
mesma esséncia.

Assim, depois de tantas reflexdes, algumas com método, outras assistematicas, movidas
pelo olhar curioso, vou revisitando a motivagao original deste percurso e a sua consequéncia —
a titulagdo de doutorado. Como eu o adiei! Martelava-me sempre a can¢do de Ednardo, que diz
“esta escrito/ no grande livro da sabedoria popular /que primeiro se deve viver/ que ¢ pra depois
poetar.”*!. Bem, eu estendia essa ideia para um titulo académico que sempre considerei uma
grande honra adquirir: primeiro constituir a trajetoria, pra depois falar qualquer coisa sobre ela,
com maturidade praxiologica. Mas ndo quero ser olhado por meus pares na escola como alguém
com superioridade, por ter tal titulo. E encontro o Mestre Nego Bispo me dando ainda uma
importante licdo que completa minhas convicgdes: “Para nos, a pessoa que ¢ importante ndo ¢
quase nada. E aquela pessoa que se acha 6tima, mas nio serve. O termo que tem valor pra nos
¢ necessario” (SANTOS, 2023, p. 24). Desejo, portanto, que minhas vivéncias aqui refletidas,
bem como meu crescimento intelectual, sejam, no minimo, necessarias. Que venham as agdes

renovadoras do meu ser!

“1 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=mEG4Pn8n7m8 Acesso em: 30/01/2024.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
BASEADO NAS DIRETRIZES DA RESOLUGAO CNS N°466/2012,MS.

Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa é sobre a leitura literaria no curriculo da escola quilombola e esta sendo desenvolvida por Plinio
Rogenes de Franga Dias, do Curso de Pés-Graduagdo em Letras (doutorado) da Universidade Federal da
Paraiba, sob a orientagao do(a) Prof. Dr. José Hélder Pinheiro.

Os objetivos do estudo sdo integrar com atividades literarias a estrutura curricular da escola
quilombola Anténia do Socorro Silva Machado. A finalidade deste trabalho é contribuir para ampliar o
repertorio cultural e a percepgdo no ato da leitura dos(as) alunos(as) da referida instituicao, valorizando o
seu contexto sécio-cultural e sua identidade.

Solicitamos a sua colaboragéo para comentar, oralmente ou por escrito, as proprias percepgoes sobre os
textos que ora forem apresentados durante o percurso da pesquisa, o que podera ocorrer em todas as
atividades ministradas pelo pesquisador; responder, se necessario, a questionario ou entrevista para
ampliar o conhecimento sobre suas visdes pessoais, como também sua autorizagdo para apresentar os
resultados deste estudo em eventos da area de Educacao e Literatura e publicar em revista cientifica nacional e/ou
internacional.

Por ocasido da publicagcdo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo absoluto. Informamos que essa
pesquisa tera eventos que podem causar desconforto quanto a interagoes e pedidos de manifestagao de
opinides e sensagdes pessoais, mas a qualquer momento o(a) participante podera silenciar, deixar de
participar ou pedir que suas colocagdes sejam desconsideradas.

Esclarecemos que a participagdo de seu(sua) filho(a) ou protegido(a) no estudo € voluntaria e, portanto, o(a)
senhor(a) ndo é obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador(a). Caso decida n&o participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir do mesmo, néo
sofrera nenhum dano, nem havera modificagdo na assisténcia que vem recebendo na Instituicao (se for o caso).
Os pesquisadores estardo a sua disposi¢ao para qualquer esclarecimento que considere necessario em qualquer

etapa da pesquisa.
/ Z/’/M,t/ %Jj*%w; /'Z;/;vz/c:r, ‘_,/ co—

Plinio Rogenes de Franca Dias

Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do estudo proposto, de como sera minha
participagao, dos procedimentos e riscos decorrentes deste estudo, declaro o meu consentimento em participar da
pesquisa, como também concordo que os dados obtidos na investigagdo sejam utilizados para fins cientificos
(divulgagao em eventos e publicagbes). Estou ciente que receberei uma via desse documento.

Jodo Pessoa, de de Impressao dactiloscépica

Assinatura do participante ou responsavel legal

Contato com o Pesquisador (a) Responsavel:

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a) pesquisador Plinio
Rogenes de Franga Dias - Telefone: (83)998505045 ou para o Comité de Etica do CCM: - Centro de Ciéncias

Médicas, 3° andar, sala 14 - Cidade Universitaria - Campus I, Universidade Federal da Paraiba, CEP: 58051-900
- Bairro Castelo Branco -Jodo Pessoa—PB Telefone: (83) 3216.7619 E-mail: comitedeetica@ccm.ufpb.br
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TERMO DE ASSENTIMENTO PARA PARTICIPANTE MENOR DE IDADE (6 anos acima)
BASEADO NAS DIRETRIZES DA RESOLUGAO CNS, N°466/2012, MS

Prezado(a) Participante,

Esta pesquisa é sobre Leitura de textos literarios na sua escola. O pesquisador é o professor Plinio
Rogenes de Franga Dias, vinculado ao curso de doutorado em Letras da Universidade Federal da
Paraiba, com orientagao do professor José Hélder Pinheiro Alves.

Esse estudo é para desenvolver e aplicar melhores atividades de leitura a partir do fato da escola ser
quilombola. As atividades pretendem oferecer novas experiéncias ao repertério cultural, mas
valorizando seu contexto de origem e sua identidade.

Sua ajuda sera importante para comentar, falando ou escrevendo, o que vocé perceber, sentir ou
pensar a partir dos textos que foram apresentados em nossos encontros. Em algum momento, pode
ser pedido para que vocé responda algum questionario ou entrevista. Suas falas poderdo ser incluidas
nos relatérios da pesquisa e no trabalho final do pesquisador, podendo ser publicadas em revistas ou
eventos nacionais ou internacionais.

Porém, por vocé ser menor de idade, seu nome sera mantido em total sigilo. Se houver qualquer
desconforto de sua parte, a qualquer momento vocé podera silenciar, deixar de participar ou pedir que
suas falas e imagens nao sejam publicadas.

Sua participagao so6 vai acontecer se vocé quiser. Vocé ndo é obrigado(a) a dar informagdes pessoais.

Se nédo quiser participar, nenhuma mudanga de tratamento acontecera junto a sua pessoa nem pelos
pesquisadores, nem pela escola. Vocé devera se sentir a vontade durante as atividades desta pesquisa.

7'7 /V;%é /;?fuf/ )Z:J//vz/c;z_ C@— co—

Assinatura do(a) pesquisador(a)

Eu aceito participar da pesquisa, que tem o objetivo de ampliar o repertério cultural e a percepgao no ato
da leitura, valorizando minha identidade e contexto sécio-cultural. Entendi as coisas ruins e as coisas
boas que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento,
posso dizer “ndo” e desistir sem que nada me acontecga.

Os pesquisadores tiraram minhas dlvidas e conversaram com 0S meus pais e/ou responsaveis.
Li e concordo em participar como voluntario da pesquisa descrita acima. Estou ciente que meu pai e/ou
responsavel recebera uma via deste documento.

Jodo Pessoa, de de Impressao dactiloscopica

Assinatura do participante (menor de idade)

Contato com o Pesquisador (a) Responsavel:

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a) pesquisador
(a) Plinio Rogenes de Franga Dias. Telefone: (83) 998505045 ou para o Comité de Etica do CCM:
Centro de Ciéncias Médicas, 3° andar, sala 14 - Cidade Universitaria - Campus |, Universidade Federal da
Paraiba, CEP: 58051-900 - Bairro Castelo Branco -Jodo Pessoa—PB Telefone: (83) 3216.7619 E-mail:
comitedeetica@ccm.ufpb.br
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ANEXO II - ANTOLOGIAS TEMATICAS

Tema 1: Relacdes de género e Violéncia contra a Mulher

Aramides Florenca

Quando cheguei a casa de Aramides Florenca, a minha igual estava assentada em uma
pequena cadeira de balango e trazia, no colo, um bebé que tinha a aparéncia de quase um ano.

Esta ¢ a minha crianca, - me disse a mae, antes de qualquer outra palavra -, 0 meu bem-
amado. O nome dele ¢ Emildes Florenca.

E susteve a crianga em minha dire¢do, como se fosse me oferecer um presente. O
menininho sorriu para mim, percebi que alguns dentinhos enfeitavam a sua pequenina boca e
reconheci no gesto dele um aceno de boas vindas. Por uns momentos me esqueci da mae e me
perdi na contemplagdo do filho. Ele comegou a balbuciar algo que parecia uma cantiga.
Aramides me olhou, dizendo, feliz, que o seu filho pronunciava sempre os mesmos sons, desde
que o pai dele havia partido, ha quase um ano, quando o bebé tinha somente alguns dias de vida.
Eu percebi, intrigada, que, tanto pelos sons, como pela expressao de rosto € movimentacao de
corpo do menininho, o melodioso balbucio infantil se assemelhava a uma alegre cangdo. Teria
a crianga, tdo novinha, - pensei mais tarde, quando ouvi a histéria de Aramides Florenca, -se
rejubilado também com a partida do pai? S6 a mae, s6 a mulher sozinha, lhe bastava?

Aramides Florenca buscava ser o alimento do filho. E, literalmente, era. O menino so se
nutria do leite materno. Sopinha que pediatra havia recomendado, e que mde preparava
cuidadosamente, bebé mal provava, recusando cantava, dangava, sorria. Ele também fazia festas
a festa da mae. Mas quanto ao aceite da comidinha, nada. O pediatra insistia para que ela
deixasse a crianga padecer um pouco de fome. Aramides detestou a brutalidade da sabedoria
pediatrica; entretanto, cumpriu o conselho. Passou quase um dia sem amamentar a crianga. No
final da tarde, seios jorravam lactea aflicao, que lhe empapava toda veste, enquanto o pequeno
faminto jazia triste, sem choro sequer, quieto no bercinho. Subversivamente, a mae descumpriu
a ciéncia médica e ofereceu os seios ao bebé. E, desde entdo, uma peleja, a tinica, ameacava
cotidiano dos dois. Nao mais com sacrificio da fome, que essa arma Aramides considerava suja.
Preferia jogo da seducdo, danga, musica, mas esperteza infantil era também grande. E o jogo
que o filho fazia, emparelhado ao dela, mais sedutor. A vitéria sempre pertencia ao pequeno.
Entretanto, nem sempre assim, antes havia a figura do pai por perto.

O nome do pai do menino desconhego, pois Aramides Florenca so referia ao homem que
havia partido como “o pai de Emildes”, ou como “o pai de meu filho”.

Florenca tivera uma gestacao feliz. Ter um filho havia sido uma escolha que ela fizera
desde mocinha, mas que vinha adiando sempre. Vivia a espera de um encontro, em que 0
homem certo lhe chegaria, para ser o seu companheiro e pai de seu filho. Um dia, realmente
esse homem apareceu. Foram felizes no namoro. E mais felizes quando decidiram ficar juntos.
Ela, chefe do departamento de pessoal de uma promissora empresa; ele, funcionario de um
grande banco. Sem muitas preocupagdes € apertos econdmicos, conseguiram montar um
modesto, mas confortavel, apartamento. A vida seguia conforme as expectativas dos dois. A
gravidez desejada logo aconteceu. Sentindo-se bem-aventurados, se rejubilaram quando o
exame de urina deu positivo. Desde entdo, os dois gravidos mais felizes prometeram ser, para
repartirem a felicidade com a crianga que estava por vir. Nao tinham preferéncia quanto ao sexo
e, a cada vez que a gestante se deitava para fotografar o bebé, ainda morador da casa interna da
mae, o casal repetia a uma s6 voz para o médico:

—Nao nos diga o sexo da crianga, queremos experimentar a surpresa.

E, durante os nove meses, vivenciaram as ex citagdes dos parentes € amigos em seus
prognoésticos. Um enxoval multicor foi preparado para atender se menina ou se menino fosse.
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Jogos de adivinhas, entre tanto, eram realizados pelas pessoas que participavam da intimidade
do casal. Garfos e colheres se tornavam objetos adivinhatorios nos lugares onde a mae deveria
assentar-se. Se procurar cadeira onde estd o garfo ¢ um menino... Se buscar a da colher... O
animo dela também era lido como vestigio de indicagdo do sexo do rebento. Mais pregui¢a ou
sono indicava o bebé como sendo do sexo feminino. Gravidez de menina — diziam algumas
pessoas, a gestante fica mais preguicosa, mais sono lenta. O corpo da gravida também distinguia
o sexo de quem ali dentro morava. Nao havia quem ndo tivesse um olhar de lince, mais potente
do que o da ultrassonografia, que, ao contemplar o formato da barriga de Aramides, nao
conseguisse emitir as suas certezas adivinhatorias. E uma menina diziam algumas vozes. Veja
como a barriga dela estd arredondada, copiando a lua. E um menino - arriscavam outras
afirmagdes -, barriga pontiaguda como uma langa, um membro em riste... De prognosticos em
prognosticos surgiram as previsdes de gémeos. Duas meninas... Dois meni nos... Um casal... Os
gravidos se deixavam contaminar igualmente a cada profecia, até o surgimento de outra, no
instante seguinte. Enquanto isso, a crianga, eximia nadadora, bulia incessantemente na bolha
d'agua ma terna. O pai, embevecido e encabulado com o milagre que ele também fazia acontecer,
repartia os seus mil sorrisos ao lado da mae. E mais se desmanchava em alegrias, quando
percebia, com o toque de mdo ou com o encostar do corpo no ventre engrandecido da mulher,
a vital movimentagao da crianca. Desse modo, o felizardo casal seguia e media ansioso o tempo,
a espera da hora maior.

Um dia, algo dolorido no ventre de Aramides inaugurou uma perturbagdo entre os dois.
Ja estavam deitados, ela virava para 14 e para ca, procurando uma melhor posi¢ao para encaixar
a barriga e, no lugar em que se deitou, seus dedos esbarraram-se em algo estranho. L4 estava
um desses aparelhos de barbear, em que se acopla a 1dmina na hora do uso. Com dificuldades
para se erguer, gritou de dor. Um filete de sangue escorria de uns dos lados de seu ventre.
Aramides ndo conseguiu entender a presenca daquele objeto estranho em cima da cama. Havia
dias que o barbeador elétrico de seu companheiro havia estragado e ele estava usando um
daqueles antigos. O homem, pai do filho de Aramides Florenga, nao soube explicar a presenca
do objeto ali. Talvez tivesse sido na hora em que ele foi preparar a cama dos dois... Talvez ele
estivesse com o aparelho na mao. Talvez... Quem sabe...

Quase trés semanas apds o acontecido, outro fato veio causar mais uma inquietacao, e
um ligeiro, ligeirissimo mal-estar na confianca que Aramides depositava em seu homem. Entre
os dois — me dizia ela —, desde quando se conheceram, nunca havia tido um momento sequer
de suspei¢do de um para com o outro. Mas, em uma noite, quando o corte da lamina de barbear
ainda ardia no ventre de Aramides, foi mais um episddio aconteceu. Estava ela no Gltimo més
de gestacdo, quando meio sonolenta, j& de camisola, mas ainda de pé, narcisicamente se
contemplava no espelho do banheiro. Estava inebriada com a mudanga do proprio corpo. Tudo
nela aumentara. O volume de cabelos, a sobrancelha e até uma pequena verruga debaixo do
braco. Pelo espelho, viu o seu homem se aproximar cautelosamente. Adivinhou o abrago que
dele receberia por tras. Fechou os olhos e gozou antecipadamente o carinho das maos do
companheiro em sua barriga. SO que, nesse instante, gritou de dor. Ele, que pouco fumava, e
principalmente se estivesse na presenca dela, acabara de abraga-la com o cigarro acesso entre
os dedos. Foi um gesto tdo rapido e tdo violento que o cigarro foi macerado e apagado no ventre
de Aramides. Um ligeiro odor de carne queimada invadiu o ar. Por um infimo momento, ela
teve a sensacdo de que o gesto dele tinha sido voluntario. A bolha que se formou no ventre de
Aramides dias depois vazou. Vazou antes da bolsa guardadora de seu filho escorrer
copiosamente por sua perna abaixo, pré-anunciando que o seu beb¢ ja estava a caminho.

As horas antecessoras ao parto foram momentos de intensa aflicdo para o pai de seu filho
dizia Aramides tremendo, o homem ligou para um amigo, pedindo-lhe que os levasse ao
hospital, pois ele estava tdo nervoso que nao conseguiria dirigir. E, quando o médico lhe
perguntou se ele iria assistir ao parto e fotografa-lo, ele apenas respondeu que a sua coragem
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masculina ndo lhe permitia tal proeza. Foi um parto rdpido me afirmou Aramides. Emildes
escorregou logo-logo de dentro de mim.

Mae, pai e filho felizes, no outro dia, deixaram o hospital. Sagrada a familia! - o homem
repetia cheio de jubilos a louvacao de sua trindade: ele, a mulher e o filho. Os primeiros dias
foram s6 solicitude da par te dele. Tanto era o desvelo, tanta era 4gua trazida na peneira, que
Aramides, a rainha-mae, esqueceu por completo as dores e a ténue desconfianca vividas
anteriormente. Na deslembranga, ficou dissimulado o doer da ldmina na cama a lhe resfolegar
na barriga. E a dolorosa ardéncia do cigarro aceso esmagado em seu ventre também buscou se
alojar no esquecimento. Tudo tinha sido atordoamento de alguém que experimentava pela
primeira vez a sensacdo de paternidade. Com certeza, tudo tinha sido atrapalhagdo de
marinheiro de primeira viagem...

Passadas as duas primeiras semanas, uma noite, ja deitados, o homem, olhando para o
filho no bergo, perguntou a Aramides, quando ela novamente seria dele, s6 dele. A indagagao
lhe pareceu tao despropositada, que ela ndo conseguiu responder, embora tenha percebido o
tom ciumento da pergunta. Um siléncio sem lugar se instalou entre os dois. Aramides desejou
que o bebé acordasse chorando, mas ele ressonava tranquilo. Buscando apaziguar a inseguranca
do homem, ela se aconchegou a ele, que levantou rispidamente. E foi tdo violento o bater de
porta, quando ele abandonou o quarto, que o bebé, antes tdo em paz, acordou chorando.

Cenas mais ou menos semelhantes voltaram a acontecer entre os trés varias vezes. Um
medo comegou a rondar o coracao e o corpo de Aramides. Antes, o olhar caloroso e convidativo
do homem, que tanto lhe agradava, e a que ela correspondia de bom grado, com sentimentos de
pré-gozo, passou a incomoda-la. Ja ndo era mais um olhar sedutor, como fora inclusive durante
quase toda a gravidez, ¢ sim uma mirada de olhos como se ele quisesse agarra-la a forga. O
bebé, ainda na fase de ser o corpo extensivo da mae, com poucos dias de vida ca fora, parecia
experimentar a mesma sensagdo de incomodo; abria-se em pranto, mesmo estando no colo da
mae, quando pressentia a aproximacao do pai. O homem deixou de ter as palavras de jubilos
em louvacdo a trindade, a qual ele pertencia. A familia nao lhe parecia mais sagrada. Nao mais
exultava diante da mulher e do filho.

Um dia, a sutil fronteira da comedida paz, que nos ultimos tempos reinava entre o
homem e a mulher, se rompeu. O dique foi rompido. A mostra, o engano velado, que se instalara
entre os dois desde a gravidez, e que ambos tentavam ignorar, ganhou corpo concreto. E foi por
meio do corpo concreto dos dois que a eclosdo se deu.

Estava eu amamentando o meu filho - me disse Aramides enfatizando o sentido da frase,
ao pro nunciar pausadamente cada palavra - quando o pai de Emildes chegou. De chofre
arrancou o menino de meus bragos, colocando-o no bercinho sem nenhum cuidado. S6 faltou
arremessar a crianca. Tive a impressao de que tinha sido esse o desejo dele. No mesmo instante,
eu ja estava de pé, agarrando-o pelas costas e gritando desamparadamente. Ninguém por perto
para socorrer o meu filho e a mim. Numa sucessdo de gestos violentos, ele me jogou sobre
nossa cama, rasgando minhas roupas e tocando violentamente com a boca um dos meus seios
que ja estava descoberto, no ato de amamenta¢ao de meu filho. E, dessa forma, o pai de Emildes
me violentou. E, em mim, o que ainda doia um pouco pela passagem de meu filho, de dor
aprofundada softi, sentindo o sangue jorrar. Do outro seio, o que ele ndo havia tocado, pois
defensivamente eu conseguira cobrir com parte do lengol, eu sentia o leite irromper. Nunca a
boca de um homem, como todo o seu corpo, me causara tanta dor e tanto asco, até entdo. E,
inexplicavelmente, esse era o homem. Aquele que eu havia escolhido para ser o meu € com
quem eu havia compartilhado sonhos, desejos, segredos, prazeres... E, mais do que isso, havia
deixado conceber em mim, um filho. Era esse o0 homem, que me violentava, que machucava
meu corpo e a minha pessoa, no que eu tinha de mais intimo. Esse homem estava me fazendo
coisa dele, sem se importar com nada, nem com o nosso filho, que chorava no bergo ao lado.
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E quando ele se levantou com o seu membro murcho e satisfeito, a escorrer o sangue
que jorrava de mim, ainda murmurou entre os dentes que nao me queria mais, pois eu ndo havia
sido dele, como sempre fora, nos outros momentos de prazer.

(In: EVARISTO, 2016, p. 9-18)

Nao vou mais lavar os pratos

N&o vou mais lavar os pratos.

Nem limpar a poeira dos mdveis.

Sinto muito.

Comecei a ler.

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi.

Na&o levo mais o lixo para a lixeira.

Nem arrumo mais a bagunca das folhas no quintal.

Sinto muito.

Depois de ler percebi a estética dos pratos, a estética dos tracos, a ética, a estatica.
Olho minhas m&os bem mais macias que antes e sinto que posso comecar a ser a todo instante.
Sinto.

Agora sinto qualquer coisa.

N&o vou mais lavar os tapetes.

Tenho os olhos rasos d'agua.

Sinto muito. Agora que comecei a ler quero entender o porqué, por que e 0 por que
existem coisas. Eu li,e li, e li... Eu até sorri e deixei o feijdo queimar.
E olha que feijdo sempre demora para ficar pronto...

Considere que 0s tempos agora Sao outros...

Ah,

esqueci de dizer: ndo vou mais.

Resolvi ficar um tempo comigo.

Resolvi ler sobre 0 que se passa conosco.

Vocé nem me espere, vocé nem me chame.

Né&o vou.

De tudo o que jamais li, de tudo o que entendi, vocé foi o que passou.
Passou do limite, passou da medida, passou do alfabeto.
Desalfabetizou.

N&o vou mais lavar as coisas e encobrir as sujeiras inteiras, nem limpar a poeira e espalhar o
po

daqui para ali e de 14 para ca.

Desinfetarei minhas maos.

Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler.

Sendo assim ndo lavo mais nada e olho a poeira no fundo do copo.
Vejo que sempre chega o momento de sacudir, de investir, de traduzir.
N&o lavo mais o0s pratos.

Li a assinatura de minha lei aurea.

Escrita em negro maiusculo, em letras tamanho 18, espaco duplo.
Aboli.

N&o lavo mais os pratos.

Quero travessas de prata, cozinha de luxo e joias de ouro.

Legitimas.

Esta decretada a Lei Aurea.



(SOBRAL, Cristiane)

Aviso da Lua que Menstrua

Moco, cuidado com ela!

Ha que se ter cautela com esta gente que menstrua...
Imagine uma cachoeira as avessas:

Cada ato que faz, o corpo confessa.

Cuidado, mogo

As vezes parece erva, parece hera

Cuidado com essa gente que gera

Essa gente que se metamorfoseia

Metade legivel, metade sereia.

Barriga cresce, explode humanidades

E ainda volta pro lugar que ¢ o mesmo lugar

Mas ¢ outro lugar, ai é que esta:

Cada palavra dita, antes de dizer, homem, reflita..
Sua boca maldita ndo sabe que cada palavra ¢ ingrediente
Que vai cair no mesmo planeta panela.

Cuidado com cada letra que manda pra ela!

Ta acostumada a viver por dentro,

Transforma fato em elemento

A tudo refoga, ferve, frita

Ainda sangra tudo no proximo més.

Cuidado mogo, quando c€ pensa que escapou

E que chegou a sua vez!

Porque sou muito sua amiga

E que t6 falando na "vera"

Conheco cada uma, além de ser uma delas.

Vocé que saiu da fresta dela

Delicada for¢a quando voltar a ela.

Nao va sem ser convidado

Ou sem os devidos cortejos..

As vezes pela ponte de um beijo

Ja se alcanga a "cidade secreta"

A atlantida perdida.

Outras vezes varias metidas e mais se afasta dela.
Cuidado, mogo, por vocé ter uma cobra entre as pernas
Cai na condicao de ser displicente

Diante da propria serpente

Ela ¢ uma cobra de avental

Nao despreze a meditacdo doméstica

E da poeira do cotidiano

Que a mulher extrai filosofando

Cozinhando, costurando e vocé chega com mao no bolso
Julgando a arte do almogo: eca!...

Vocé que ndo sabe onde esta sua cueca?
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Ah, meu cao desejado

Tao preocupado em rosnar, ladrar e latir
Entdo esquece de morder devagar
Esquece de saber curtir, dividir.

E ai quando quer agredir

Chama de vaca e galinha.

Sao duas dignas vizinhas do mundo daqui!
O que vocé tem pra falar de vaca?

O que vocé tem eu vou dizer e ndo se queixe:
Vaca ¢ sua mae. de leite.

Vaca e galinha...

Ora, ndo ofende. enaltece, elogia:
Comparando rainha com rainha

Ovulo, ovo e leite

Pensando que est4 agredindo

Que t4 falando palavrao imundo.

Ta, ndo, homem.

Ta citando o principio do mundo!

(LUCINDA, Elisa.)

curar comeca quando

dizemos nossas verdades

seré que é mesmo o mercurio retrégrado
a lua em cancer

0 sol em capricérnio

a correria, a distancia

a rotina, o passado

ou é sd vocé

gue ndo consegue bancar

0 que esté sentindo?

caminho inviavel e perigoso

esse de se prestar a reverter erros alheios
cuide do seu coracao fértil

seja vitdria-régia

que sabe quando da flor

se dedique a lutar

por vocé

(LEAO, 2019, p. 9)

Tema 2: Alimentacao saudavel, seguranca alimentar e territorialidade



MORTE E VIDA SEVERINA

O RETIRANTE EXPLICA AO LEITOR QUEM E E A QUE VAI

— O meu nome € Severino,
ndo tenho outro de pia.

Como ha muitos Severinos,
que ¢ santo de romaria,
deram entao de me chamar
Severino de Maria;

como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:

ha muitos na freguesia,

por causa de um coronel

que se chamou Zacarias

e que foi o0 mais antigo
senhor desta sesmaria.

Como entdo dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: € o Severino

da Maria do Zacarias,

la da serra da Costela,

limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:

se a0 menos mais cinco havia
com nome de Severino

filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,

jé finados, Zacarias,

vivendo na mesma serra
magra e ossuda em que eu vivia.
Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabega grande

que a custo € que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que ¢ a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenga
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€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).
Somos muitos Severinos
iguais em tudo e na sina:

a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,

a de tentar despertar

terra sempre mais extinta,

a de querer arrancar

algum rocado da cinza.

Mas, para que me conhecam
melhor Vossas Senhorias

e melhor possam seguir

a historia de minha vida,
passo a ser o Severino

que em vossa presenga emigra.

(MELO NETO, 2009, p. 99-101)

A TERRA E NATURA

Sinh6 dot6, meu ofico

E servi ao meu patrio.

Eu nio sei fazé comico,
Nem discuco, nem sermao;
Nem sei as letra onde mora,
Mas porém, eu quero agora
Dizé, com sua licenca,

Uma coisa bem singela,

Que a gente pra dizé ela
Nao percisa de sabenca.

Se um pai de famia honrado,
Morre, dexando a famia,

Os seus fiinho adorado

Por dono da moradia,

E aqueles irmao mais véio,
Sem pensa nos Evangéio,
Contro os novo a toda hora
Lanca da inveja o veneno
Inté bota os mais pequeno
Daquela casa pra fora.

Disso tudo o resurtado
Seu dot6 sabe a verdade,
Pois, logo os prejudicado
Recorre as oturidade;

E no chafurdo infeliz
Depressa vai o juiz

Fazé. a paz dos irmao

E se ele fo justicéro



Parte a casa dos herdéro
Pra cada qua seu quinhdo.

Seu doto, que estudou munto
E tem boa inducacao,

Nao ignore este assunto

Da minha comparacao,

Pois este pai de famia

E 0 Deus da Soberania,

Pai do sinh6 e pai meu,

Que tudo cria e sustenta,

E esta casa representa

A terra que Ele nos deu.

0 pai de famia honrado,

A quem td me referindo,

E Deus nosso Pai Amado
Que 14 do Céu ta me uvindo,
O Deus justo que ndo erra

E que pra nos fez a terra,
Este praneta comum;

Pois a terra com certeza

E obra da natureza

Que pertence a cada um.

Esta terra é como o S6

Que nace todos os dia
Briando o grande, 0o men6

E tudo que a terra cria.

0 s6 quilaréa os monte,
Tombém as agua das fonte,
Com a sua luz amiga,
Potrege, no mesmo instante,
Do grandaido elefante

A pequenina formiga.

Esta terra é como a chuva,
Que vai da praia a campina,
Mobia a casada, a viuva,

A véia, a moca, a menina.
Quando sangra o nevuéro,
Pra conquista o aguacéro
Ninguém vai fazé fuxico,
Pois a chuva tudo cobre,
Moéia a tapera do pobre

E a grande casa do rico.

Esta terra é como a lua,

Este foco prateado

Que é do campo até a rua,

A lampa dos namorado;

Mas, mesmo ao véio cacundo,
Ja com ar de moribundo

Sem amo, sem vaidade,

Esta lua co de prata
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Nao lhe déxa de sé grata;
Lhe manda quilaridade.

Esta terra é como o vento,

0 vento que, por capricho
Assopra, as vez, um momento,
Brando, fazendo cuchicho.
Otras vez, vira o capéta,

Vai fazendo piruéta,
Roncando com desatino,
Levando tudo de méio
Jogando arguéro nos 6io

Do grande e do pequenino.

Se 0 orguioso podesse

Com seu rancd desmedido,
Tarvez até ja tivesse

Este vento repartido,
Ficando com a vira¢do
Dando ao pobre o furacao;
Pois sei que ele tem vontade
E acha mesmo que percisa
Goza de frescd da brisa,
Dando ao pobre a tempestade.
Pois o vento, o s, a lua,

A chuva e a terra também,
Tudo é coisa minha e sua,
Seu dot6 conhece bem.

Pra se sabé disso tudo
Ninguém precisa de istudo;
Eu, sem escrevé nem lé,
Conheco desta verdade,

Seu doto, tenha bondade

De uvi o que vo dizé.

Nao invejo o seu tesoro,
Sua mala de dinhéro

A sua prata, o seu 6ro

o seu boi, o seu carnéro
Seu rep0so, seu recreio,
Seu bom carro de passeio,
Sua casa de mora

E a sua loja surtida,

0 que quero nesta vida

E terra pra trabaia.

Iscute o que t6 dizendo,

Seu doto, seu coroné:

De fome tdo padecendo

Meus fio e minha muié.

Sem briga, questdo nem guerra,
Meca desta grande terra

Umas tarefa pra eu!

Tenha pena do agregado

Nado me déxe deserdado
Daquilo que Deus me deu.
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(ASSARE, 1999, p. 154)

Um Pé de Milho

Os americanos, através do radar, entraram em contato com a Lua, 0 que ndo deixa de ser
emocionante. Mas o fato mais importante da semana aconteceu com o0 meu pé de milho.

Aconteceu que, no meu quintal, em um monte de terra trazida pelo jardineiro, nasceu
alguma coisa que podia ser um pé de capim - mas descobri que era um pé de milho.
Transplantei-o para o exiguo canteiro da casa. Secaram as pequenas folhas; pensei que fosse
morrer. Mas ele reagiu. Quando estava do tamanho de um palmo, veio um amigo e declarou
desdenhosamente que aquilo era capim. Quando estava com dois palmos, veio um outro amigo
e afirmou que era cana.

Sou um ignorante, um pobre homem da cidade. Mas eu tinha razdo. Ele cresceu, estd com
dois metros, lanca suas folhas além do muro e € um espléndido pé de milho. Ja viu o leitor um
pé de milho? Eu nunca tinha visto. Tinha visto centenas de milharais - mas é diferente.

Um pé de milho sozinho, em um canteiro espremido, junto do portdo, numa esquina de
rua - ndo € um namero numa lavoura, € um ser vivo e independente. Suas raizes roxas se
agarram no chdo e suas folhas longas e verdes nunca estdo imoveis. Detesto comparagdes
surrealistas - mas na logica de seu crescimento, tal como vi numa noite de luar, o pé de milho
parecia um cavalo empinado, de crinas ao vento e em outra madrugada, parecia um galo
cantando.

Anteontem aconteceu 0 que era inevitavel, mas que nos encantou como se fosse
inesperado: meu pé de milho pendoou. H& muitas flores lindas no mundo, e a flor de milho néo
sera a mais linda. Mas aquele pendao firme, vertical, beijado pelo vento do mar, veio enriquecer
nosso canteirinho vulgar com uma forca e uma alegria que me fazem bem. E alguma coisa que
se afirma com impeto e certeza. Meu pé de milho é um belo gesto da terra. Eu ndo sou mais um
mediocre homem que vive atras de uma chata maquina de escrever: sou um rico lavrador da rua
Julio de Castilhos.

(BRAGA, Rubem. Um Pé de Milho. Rio de Janeiro: Record, 2003.)

Doces Ervas

Eu plantaria um pé de erva doce
Se dono dessa terra eu fosse.

Eu plantaria um pé de agrido,

Se dono eu fosse desse chao. (BIS)

E plantaria majeriroba,
E plantaria manjericao,
Pimenta dagua eu plantaria,
Eu plantaria pinha e pinhdo



E plantaria pro meu consumo
Flores e frutos e erva cidreira,
E capim sando por todo canto,
Por todo canto erva cidreira

Uma doce, outra amarga,
Quebra-pedra e arruda,
Hortela da folha larga,
Hortela da folha miuda (BIS)

(ALVES, sd, on line)

Respeita o Agro

Quem conta os copo que a gente bebe

Nao tem base e nem mede as sementes que a gente plantou
Quem se incomoda com o som da minha camionete

E que ndo viu o barulho que faz meu trator

Aqui o engarrafamento ¢ de boi

O arroba da internet, aqui ¢ de gado
Agora eu t6 tranquilo, entdo partiu, ja foi
A soja desse ano deixou nos folgado

Nos ¢ brabo

Nos € mato

Quer falar, fala de mim

Mas tem que respeitar o AGRO

Pode falar de nos
Mas ndo bate de frente

Nos ¢ colheitadeira por riba de semente

E da farra pra lida, é da lida pra farra
Pode parar tudo, mas o AGRO nunca para!

(VITTOR, et all, sd, on line)

Tema 3: Religiosidades

"Eu ndo falo amém quando falo com meu senhor.
Desculpa se ¢ em outra lingua.
Oké Ard
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Meu santo fala Youruba

E ndo latim

OraYéYe O

Ogunhé

Odoya

Oba xiré Oba

Kao kabecilé

Esse dialeto eu sei pronunciar muleque
Mas infelizmente ndo tinha essa op¢ao na FUVEST
Macumba?

S6 se for em dia de Santo

E eu tiver que tocar a cabaga até de manha.
Sou sim macumbeiro

Mas se voce for da gira

Pode me chamar de oga.

"Chuta que ¢ macumba"

Chuta mesmo, chuta sim,

Até€ porque

O Egum corre atras de vocé

E ndo de mim.

Ja pensou

Se eu decido

Me vingar de vocé?

Dar cigarro e cachaga de encruzilhada

Pra vocé fumar e beber?

Ja que vocé nao acredita

Nada ia acontecer.

Al sim irdo entender

O que a "esquerda" pode fazer.

Meu Tranca Ruas

Me destrancou de uma prisao

Que eles chamam de instituicdo de educagao.
Ajudei a ocupar a minha escola sim
Parecia até que tinha baixado o Exu Mirim.

Agora aguenta

E essa ¢ pra esse bando de infeliz

Pois quando eu inventar o meu livro de historia
Vai ser com a minha raiz"

(PENTEADO, sd, on line)

Ponto de PomboGira
Ddéi, déi doi doi doi

Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"
Daéi, doi doi doi doi

Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"



Quem tem um amor tem tudo
Quem tem dois nada tem
Quem tem um amor tem tudo
Quem tem dois nada tem
Hoje ando pelo mundo

E ndo amo mais ninguém

Dai, doi doi doi doi
Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"
Daéi, doi doi doi doi
Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"

Quem é vocé pra deitar na minha cama

Papagaio come milho
Periquito leva fama
Ddéi, déi doi doi doi
Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"
Doi, doi doi doi doi
Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"

No tempo que ela tinha dinheiro

Os homens queriam lhe amar

Mas hoje o dinheiro acabou

A velhice chegou, ela se pde a chorar

Ddéi, déi doi doi doi
Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar"
Daéi, doi doi doi doi
Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar".

Te dei amor Te dei carinho
Te dei uma rosa

Tirei os espinhos

Ddéi, déi doi doi doi

Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar".

Daéi, doi doi déi doi

Um amor faz sofrer
"Desamor faz chorar".
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(autor desconhecido. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1aWPq9W3500
Acesso em: 20/01/2024)

Ciranda Lunar
Nina Ferreira

Agora vejo

Meus pés como raizes
Agora vejo

Em meus cabelos folhagens
Vejo que verte

De mim sagrada seiva
Posso dar frutos

Com docgura e coragem
\ejo crescer

Em mim a consciéncia
Do que eu sou

E do que posso ser
Vejo as mulheres

De minha ascendéncia
Vejo as flores

Do meu alvorecer

E grande e bela

A teia luminosa

E tdo sagrada

A poderosa forca
Nesta ciranda

Tao linda e formosa
Baila a menina

A senhora e a moga
Esta ciranda

E grande e poderosa
Asua luz

Vem nos abengoar

E tem a lua

Como Mée preciosa
Por isso a chamo

A ciranda lunar

(FERREIRA, Nina. In: LIMEIRA, Ana Regina. No Ventre da Mata (show). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=8H1GYUi7XZ8 . Acesso em novembro:
20/11/2023)

Tema 4: Amor


https://www.youtube.com/watch?v=1aWPq9W350Q
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=8H1GYUi7XZ8

MONTE CASTELO
Ainda que eu falasse a lingua do homens
E falasse a lingua do anjos, sem amor eu nada seria

E s6 o amor, € s6 0 amor

Que conhece o que é verdade

O amor é bom, ndo quer o mal
N&o sente inveja ou se envaidece

O amor € o fogo que arde sem se ver
E ferida que doi e ndo se sente

E um contentamento descontente

E dor que desatina sem doer

Ainda que eu falasse a lingua dos homens

E falasse a lingua do anjos, sem amor eu nada seria
E um n&o querer mais que bem querer

E solitario andar por entre a gente

E um nao contentar-se de contente
E cuidar que se ganha em se perder
E um estar-se preso por vontade

E servir a quem vence, o vencedor

E um ter a quem nos mata a lealdade
Tao contrario a si € 0 mesmo amor

Estou acordado e todos dormem
Todos dormem, todos dormem

Agora vejo em parte

Mas entdo veremos face a face

E s6 0 amor, € s6 0 amor

Que conhece o que ¢é verdade

Ainda que eu falasse a lingua dos homens

E falasse a lingua do anjos, sem amor eu nada seria

(RUSSO, Renato. 1989, disponivel on line:

SEGURA NA MINHA MAO

O amor ¢ sentido por gestos, por afectos, ndo por palavras em vao.

o amor ¢ sentido pelas auséncias,
pela dor que € do outro e passa a ser nossa.
pelo medo do outro partir.

amor ¢ dar o ombro ao outro para se deitar, para descansar, quando a vida parece fugir.

¢ anularmo-nos para quem precisa de nos,
amor nao ¢ descartar, mentir, fugir, fingir.

o0 nosso relogio deixa de fazer sentido deixa de marcar o tempo, amar ¢ dizer estou aqui
deita a tua alma na minha que abragarei o teu coragao,

para que eu possa sentir
cada batimento da tua vida, da tua existéncia.
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amor ¢ viver do outro e no outro.

(SULTUANE, 2017, p. 66)

QUE DA VOZ AO MEU CORACAO

Pensar na palavra amor ¢ dar voz ao coragao.

numa linguagem profunda que ressoa em todo o meu

corpo apaixonado, ¢ muito pouco.

Porque a palavra amor soa como o toque de uma harpa indiana,
o suave e articulado gemido de uma flauta andina, ou tudo
o que ¢ magnifico, belo e inico que comove a minha alma e
me altera, me modifica e me torna estranha dentro do meu
corpo apaixonado, for¢ando a procurar-me através de ti,
numa viagem sem roteiro, nem objectivo,

apenas com a certeza de que tenho medo da palavra

que da voz ao meu coragao.

(SULTUANE, 2017, 70)

VOZES-MULHERES
Conceigao Evaristo

A voz de minha bisavo
€Coou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avd
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.
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A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(EVARISTO, , p. 24-25)

ORDEM NATURAL DAS COISAS
Emicida

A merendeira desce, o 6nibus sai

Dona Maria ja se foi, s6 depois € que o sol nasce
De madruga que as aranha desce no breu

E amantes ofegantes vao pro mundo de Morfeu

E o sol s6 vem depois

O sol s6 vem depois

E o astro rei, okay, mas vem depois
O sol s6 vem depois

Anunciado no latir dos caes, no cantar dos galos
Na calma das maes, que quer o rebento cem por cento
E diz "leva o documento, Sam"

Na Sao Paulo das manha que tem la seus Vietna
Na vela que o vento apaga, afaga quando passa

A brasa dorme fria e s6 quem danga é a fumaca
Orvalho é o pranto dessa planta no sereno

Alua ja 'td no Jap&o, como esse mundo é pequeno
Farelos de um sonho bobinho que a luz contorna
Dar um tapa no quartinho, esse ano sai a reforma
O som das crianga indo pra escola convence

O feijao germina no algodéo, a vida sempre vence
Nuvens curiosas, como sido

Se vestem de cabelo crespo, anciao

Caminham lento, |a pra cima, o firmamento

Pois no fundo ela se finge de neblina

Pra ver o amor dos dois mundos

A merendeira desce, o 6nibus sai

Dona Maria ja se foi, s6 depois € que o sol nasce
De madruga que as aranha desce no breu

E amantes ofegantes vao pro mundo de Morfeu

206


https://www.youtube.com/watch?v=4cXOAqWOIcM

207

E o sol s6 vem depois

O sol s6 vem depois

E o astro rei, okay, mas vem depois
O sol s6 vem depois

A merendeira desce, o 6nibus sai

Dona Maria ja se foi, s6 depois é que o sol nasce
De madruga que as aranha desce no breu

E amantes ofegantes vao pro mundo de Morfeu

E o sol s6 vem depois (s6 vem depois)

O sol s6 vem depois (o sol s6 vem depois)
E o astro rei, okay, mas vem depois

O sol s6 vem depois

(EMICIDA, 2019, on line)

Tema 5: Consciéncia negra, direitos humanos e cultura de paz

UM PASSEIO COM A MORTE

Eu geralmente falo pouco. S6 quando necessario. E quando me pedem. Mas também sou
precisa no que falo e faco. Nao sou de meias palavras. Digo logo e pronto. Mas hoje vou ter
que falar mais do que estou acostumada. Também, hoje trabalhei como nunca. E, depois de hoje,
talvez eu nunca mais volte a trabalhar.

Em geral, exerco fascinio nos homens. Muitos me desejam mais do que a suas mulheres.
Deve ser porque as vezes dou a eles o que elas nao dao. Eles adoram meu corpo. Adoram mesmo.
Me alisam como quando tocam uma mulher pela primeira vez. Maos e olhos decoram cada
centimetro de mim. Sinto os dedos percorrrerem as minimas curvinhas minhas. E eu nem ai pra
eles. Sou fria sim, e dai? Na verdade, quando ¢ preciso eu esquento, me rendo e fago o que eles
querem. Tudo para dar eles a sensacdo de poder. Deixo que digam quem ¢ que manda. Sou
exibida, fagco meu show. E tudo sai como ¢ pra ser. Volto a ficar guardada. Nao recatada. Nunca.
Somente guardada.

Sou cara sim. Muito cara. Nao sou para qualquer um, de jeito nenhum. Mas no fundo, eu
jarodei na mao de todo tipo de homem. E até de algumas mulheres também. E posso dizer com
toda a certeza que elas sabem me usar muito melhor. Elas sabem melhor para o que eu sirvo.
Claro que sirvo para o prazer. A maioria dos homens vai insistir que sou mais necessaria do que
agradavel. Eu prefiro achar que dou mais prazer do que sou util.

Mas chega de filosofar sobre minha vida. Prefiro contar um pouco da minha histéria e
como cheguei até aqui.

Como me tornei o que sou ndo importa. SO preciso contar o que fiz desde que fui usada
pela primeira vez.

Fui comprada por um cara que ja tinhas outras como eu. Ele tinha licenca e sabia manejar
muito bem. Me testava e me levava para muitos lugares, mas fazia de tudo para ndo me exibir.
Ninguém sabia que eu andava com ele. Mas seu jeito de falar era arrogante. Parece que quando
eu estava perto ele era mais homem. Eu aticava aquela masculinidade toda. Era pra isso que eu
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tava ali. Acho que foi pra isso que eu nasci. Ele sempre queria ter razdo. E sabe como é: Onde
a razdo mais fala eu vou estar 1a falando também. Mas nunca falei nessas horas, até o dia em
que o matei.

Ele me levou a um restaurante e tomou todas ali mesmo. Nem era de esticar a balada e eu
até achava que essa noite ia ser diferente. Mas quando saiu e pediu a0 manobrista para buscar
seu carro, senti logo que ele nao tinha ido com a cara do rapaz. Como ¢ para ser, esperei minha
hora de falar. Quando chegou o carro, um arranhdo no parachoque foi visto pela primeira vez.
Uma palavra ou outra provocou uma reacao em cadeia. Nao demorou pra se ouvir uma ameaga
e aquele moco nado ficou acuado ndo. Tao corajoso ele era. Era jovem, mas tinha atitudes de
homem feito. Tomou-me de um jeito brusco. O meu velho homem entrou no carro e tentou nos
atropelar. Entdo ndo teve jeito. Comecei a falar. Meu primeiro homem morreu assim, depois de
nem me usar.

Fugimos rapido. Fomos nos esconder num matagal. Estdvamos sendo procurados eu sei.
Eu ndo podia ser encontrada de jeito nenhum. Ficamos uma noite com uns amigos do meu novo
macho. Percebi que ele tava assustado sim. Tudo tinha sido muito rapido e também nao
podiamos ficar ali por muito tempo. Mas com aqueles caras parecia tudo bem. Eu pelo menos
estava tranquila. E tinha outras como eu por ali. Se precisasse, enfrentariamos os policiais e eles
iam correr bem rapidinho. Ou entdo enterrava eles 14 mesmo. O importante era livrar o flagrante
e mudar com frequéncia. Tanto que no dia seguinte, muito misturados, conseguimos sair da
cidade. Foi facil. Eu sou muito comum e me escondo facil. J& meu novo amante tinha uma
aparéncia que os policiais ndo confundem muito com o que se chama por ai de "bandido".
Andamos de metr6 lotado, 6nibus para a zona leste, mototaxi ¢ van. Circulamos a vontade.
Engana-se quem diz que na cidade as pessoas vivem presas. A prisdo dessas pessoas ¢ outra.
Nao fago ideia do que signifique a palavra limite.

Chegamos numa cidade afastada e encontramos novos amigos dos amigos e conseguimos
passar alguns bons dias sem problemas. Ninguém incomodado. Mas aqueles caras comegaram
a cobrar o preco pelo favor. E mandaram a gente trabalhar. Claro que fomos incorporados ao
negocio deles. Imagine um servigo que nao falta para quem queira. Foi o que fomos fazer.
Pegamos alguns pacotes brancos e saimos para entregar para um cliente numa casa grande de
muro alto, num bairro vizinho. Eles tinham emprestado uma moto pra gente. Mas meu macho
era meio desatento e ndo percebeu que uns homens a paisana seguiam a gente.

Pegaram-nos de surpresa no retorno e nos renderam assim que chegamos. Eramos poucos
para tentar um confronto e percebemos que ndo ia precisar de tiroteio. Afinal, estavam a paisana,
ndo chegaram com tiro pra cima, voz de prisdo e sirene. Renderam-nos e come¢amos a negociar
os termos para continuarmos ali. Combinamos assim: eles levariam o dinheiro e o produto
ficava. Tudo certo. Mas ao sair, um deles foi com a minha cara. E me levou sem cerimodnias. Eu
nem despedida quis. Vou pra onde hd mais poder.

Meu novo lar era uma casa de familia. No comeco, fiquei escondida num guarda-roupa.
Mas depois de uns dias, fui apresentada a uma moga. A principio me rejeitou e evitava pegar
em mim. Mas aos poucos foi se acostumando e me pegando com mais gosto. Ja nos viamos
todo dia, mas eu nao saia de casa. At¢ que um dia ela me levou pra passear. encontramos amigos
e amigas e fui apresentada como uma grande novidade. Todos queriam me sentir, me pegar,
fingir que me usavam. Eu nao estava acostumada a me expor daquele jeito. Acabei falando.

Nao estavam acostumados com sangue e cheiro de poélvora. Correram assustados.
Gritaram. Fizeram liga¢gdes. Ambulancia.

Eu voltei a me esconder, claro.

Historias foram inventadas. Advogados ganharam dinheiro. Ninguém tinha morrido,
afinal. Eu, escondida.
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Assim fiquei por um bom tempo. Por incrivel que pareca, um cachorro me encontrou. E
seu dono, impressionado, me levou pra casa. Minha nova realidade era bem diferente de todas
as outras que ja tinha passado. Eu morava com meu novo homem num quarto meio escuro €
cheio de cartazes estranhos, bandeiras e noticias coladas nas paredes. Ele ficava muito tempo
no computador e quase ndo saia do quarto pra conversar com ninguém de fora. Passava mais
tempo dormindo de dia do que de noite, e ndo era visitado. Apesar de cuidar de mim, ndo parecia
que me usaria. S6 limpava. Nao me pegava daquele jeito que eu ja estava acostumada. Nao me
mostrava pra ninguém. Nao me levava para lugar algum. S6 me limpava e me guardava.

Passamos meses assim. Até que um dia ele me alimentou. Fui guardada numa bolsa e
saimos a passear. Essa era a primeira vez que ndo sabia bem para onde iria. Mas assim que sai
da bolsa, ouvi muitos gritos, emocionados, aturdidos, desesperados, doloridos, esbaforidos,
acovardados, rendidos, estilhacados, apavorados, pisoteados, vencidos, abatidos. E eu falei.
Falei como nunca antes. E como nunca antes vi o sangue escorrer entre corpos pequenos e
frageis e timidos e frios e secos e amontoados e mortos.

Minha voz foi ouvida quinze vezes. Mas eu ainda seria ouvida uma ultima. Extensao do
brago de meu homem perto do ouvido, falei-lhe como me despedindo de minha propria
existéncia:

-- E aqui que acaba o teu torpor, e realmente comega a tua dor.

Somente isso aprendi da vida.
(DIAS, Plinio. Fonte: Arquivo pessoal)

O HOMEM E SUA BALANCA

Caminha um homem pela rua com sua balanga de pesar peixe. No passado desse homem
h4 uma prisdo. Pagou seu crime. E caminha agora, de uma certa forma, livre, pelas ruas da
cidade com sua balanga de pesar peixe. Com os peixes, € a balanga de cinco quilos com que os
pesa a vista dos fregueses, esse homem ganha a vida dura. Vende bagres, vende sardinhas, vende
cavalinhas. E vai vivendo, escamando a vida. Um dinheiro aqui, um dinheiro 14. Sem ponto
fixo. Nomade como sdo ndmades os peixes do mar. As vezes, as quintas, a gente o vé numa
ponta de feira na periferia. Outras vezes, aos sabados, ele escolhe um ponto de dnibus distante.
Vive de peixes e de espinhas, as guelras abertas de sufoco.

Esse homem que vende peixes tem uma filha bem pequena. Pode-se dizer que estéd
nascendo a filha. E fragil como a brisa. Um pedago de gente. Um pedago de sonho. Mas essa
filha pequena e fragil ¢ o pedago melhor da vida do homem que vende peixe com sua balanga
de ferro. Nos olhos da crianga brilha o luar, brilham as areias da praia, brilha o azul das Trés
Marias, brilha o Cruzeiro do Sul. Quando o homem chega a noite em casa com a balanga, as
maos e a camiseta suada cheirando a peixe, o banho que o lava, o sabonete que esfrega no corpo
cansado ¢ para ficar outra vez limpo e perfumado para poder pegar nos bragos o olhar da crianga
- sua filha.

Um dia a filha adoece. O homem ndo tem dinheiro e ndo tem peixes. Ele sai as ruas com
a balanca para vendé-la. Vai vender a balanca na bacia das almas, troca-la pelo direito de
comprar remédios na farmacia. Caminha o homem pelas ruas com a balanga de pesar peixe.
Tem um comprador que lhe vai dar o dinheiro da salvac¢do. Dinheiro ndo traz felicidade, bem
sabe ele. Mas hd uma filha doente, que se perca a balanga, e todos os peixes do mar.
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Nisso, para um carro escuro, dele descem homens com voz de autoridade. Querem saber,
bem explicado, qual a origem e o destino da balanga que o homem aflito carrega pelas mas da
cidade, em atitude suspeita. Tudo nesse homem ¢ suspeito: o cheiro da camisa, a barba malfeita,
o olhar assustado, a balanga sem pescado.

O homem confessa a verdade:

- Amigos, ouvi esta coisa simples: sou um homem que pesa seu peixe com esta balanca
suada. Ela é meu sustento. Ela ¢ minha arma. Ela € meu arrimo. Ela ¢ minha ferramenta. Ela ¢
meu pé de cabra. Com ela peso peixe. Com ela compro feijao. Com ela busco o leite para minha
filha pequena. Com ela vou atrds do remédio para tirar do hospital minha filha doente. Ouvi
esta historia, senhores. Sou um pai que vende peixes com sua balanca de ferro nesta cidade de
aco. Desculpai se mal vos parego, mas nesta altura da vida nao tenho outra saida, sendo ser
assim tao suspeito. Mas sou homem de respeito.

Os homens olham cismados. Tanta truta na cidade! E uma balang¢a assim, sem recibo, sem
enderego. Tem jeito de ser roubada. Sinto muito, camarada. Vamos 14 para o distrito, numa boa.

O homem grita e se explica, mas sua palavra ¢ fumaga. Nao vale nem um centavo. A
historia estranha da filha ndo cola nestas paragens. A sua voz nao tem peso. Se colocada num
prato daquela balanga de ferro, ndo move nem o fiel, ¢ mais leve que sardinha.

Com os olhos rasos de 6dio, desce ele ao pordo do distrito. O telex da delegacia bate
pedido de informes. O tempo escorre, impreciso. Trés dias mofa o suspeito com sua balanca
apreendida. Trés dias sem vender peixe. Trés dias sem ver a filha, numa sala de hospital. Trés
dias depois, ainda bem, por pura falta de culpa, ¢ devolvido a cidade.

Outra vez caminha o homem com sua balanga de ferro. Volta para casa aturdido. A balanca
segue leve. Mas ha um peso no peito, ¢ um pesado pressentimento. Chega em casa alvorogado.
E recebe aquela noticia: a sua filha morrera. Morrera longe dos olhos. De nada adiantam os
peixes. De nada adianta a balanca. Apagou-se a estrela da tarde. A filha ¢ agora apenas um
cadaver do tamanho justo e certo de um branco caixao de anjinho. Tao leve, parece pluma.
Parece um punhado de nuvens.

O homem desembesta, invade o necrotério, agarra o que resta da filha. E leva o corpo da
menina para provar ao delegado que nao falara mentira. E na mesa do delegado fica um caixao
de madeira, branco, leve, indesmentido. Fugi, sardinhas, golfinhos, fugi, baleias, sereias, fugi,
navios e barcos, fugi, velas e cavalos-marinhos. Fugi desta cena triste: um homem enterrando
a filha - a estrela de sua vida.

(DIAFERIA, Lourengo. O Homem e Sua Balanga. In: NOVAES, Carlos Eduardo (et. al) Acontece na
Cidade. Sdo Paulo: Atica, 2005)

GRITARAM-ME NEGRA

Tinha sete anos apenas,

apenas sete anos,

Que sete anos!

N&o chegava nem a cinco!

De repente umas vozes na rua

me gritaram Negral!

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!



"Por acaso sou negra?" — me disse
SIM!

"Que coisa é ser negra?"

Negra!

E eu nao sabia a triste verdade que aquilo escondia.
Negral!

E me senti negra,

Negra!

Como eles diziam

Negra!

E retrocedi

Negra!

Como eles queriam

Negral

E odiei meus cabelos e meus labios grossos
e mirei apenada minha carne tostada
E retrocedi

Negra!

E retrocedi . . .

Negra! Negra! Negra! Negral!

Negra! Negra! Neeegral

Negra! Negra! Negra! Negral

Negra! Negra! Negra! Negral

E passava o tempo,

e sempre amargurada

Continuava levando nas minhas costas
minha pesada carga

E como pesaval...

Alisei o cabelo,

Passei po na cara,

e entre minhas entranhas sempre ressoava a mesma palavra
Negra! Negra! Negra! Negral

Negra! Negra! Neeegral!

Até que um dia que retrocedia , retrocedia e que ia cair
Negra! Negra! Negra! Negral!

Negra! Negra! Negra! Negral!

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negral!

E dai?

E dai?

Negra!

Sim

Negra!

Sou

Negral!

Negra

Negra!

Negra sou

Negra!

Sim

Negral!

Sou

Negra!

Negra

Negra!

Negra sou
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De hoje em diante ndo quero
alisar meu cabelo

Nao quero

E vou rir daqueles,

que por evitar — segundo eles —
que por evitar-nos algum disabor
Chamam aos negros de gente de cor
E de que cor!

NEGRA

E como soa lindo!

NEGRO

E que ritmo tem!

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro

Afinal

Afinal compreendi

AFINAL

Ja néo retrocedo

AFINAL

E avanco segura

AFINAL

Avanco e espero

AFINAL

E bendigo aos céus porque quis Deus
que negro azeviche fosse minha cor
E ja compreendi

AFINAL

Ja tenho a chave!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO

Negra sou!
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ANEXO III - Producdes escritas em sala
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