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RESUMO

Esta proposta de trabalho fora elaborada para aplicacdo em turmas de 9° Ano,
do Ensino Fundamental. Nela, ofertamos a¢des de letramento literario com vistas
a formacéo de leitores criticos e conscios de sua realidade subjetiva e social.
Para tanto, enfatizamos, como praxis, a leitura compartilhada, prazerosa e
reflexiva, como uma pratica social e dever da escola, explorando a poténcia que
a literatura tem de nos humanizar e de nos conectar com a vida e com o mundo.
Nosso empreendimento surgiu das experiéncias partilhadas no convivio com 0s
discentes, suas inquietagdes acerca das “perdas” inerentes a vida. Em alguns
contos de Lygia Fagundes Telles, encontramos histérias que possibilitam esse
trabalho de, além de favorecer o letramento literario acessivel e ativo para esses
jovens, também trazer elementos atuais que interagem e propagam concepcoes
caracteristicas da condicdo humana: “Venha ver o pér do sol”, “Natal na barca”,
“Biruta” e “O menino”. Tais narrativas sdo elementos fundamentais para a
execucdo da proposta e, agregados a elas, recorreremos a outros textos
complementares, além de filmes e musicas, a fim de consubstanciar uma
intervencéo proficiente e significativa. Como alicerce tedrico, para os campos da
literatura e do letramento literario, contamos, entre outros, com as obras de
Abreu (2006), Candido (1995), Cosson (2019), Dalvi (2013), Lajolo (2002),
Pound (2006), Zilberman (2009) e, para algumas consideracfes sobre o conto,
Bosi (2015), Cortazar (1999), Moisés (2006), Soares (2007). A metodologia tem
por principio a sequéncia basica, de Cosson (2019). A pesquisa encontrar-se-a
em consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), sera de cunho
gualitativo, do tipo pesquisa bibliografica. Em virtude de uma pandemia,
encontramo-nos impossibilitados de realizar a aplicacdo da proposta. Dessa
forma, o produto do nosso trabalho € um caderno pedagdégico (Caderno de
itinerario para leitura literaria) que reune acglGes para futura aplicacdo da
professora proponente deste trabalho e para outros profissionais da area.
Encontra-se facilmente adaptavel para possiveis desmembracdes, conforme o
interesse de quaisquer mediadores/as que ensejem coloca-lo em pratica.

Palavras-chave: Letramento literario. Contos. Lygia Fagundes Telles. Caderno
de itinerario para leitura literaria.



ABSTRACT

This work proposal had been elaborated for application in 9th grade classes, of
elementary school. In it, we offer literary literacy actions with a view to training
critical readers and aware of their subjective and social reality. For that, we
emphasize, as praxis, the shared, pleasurable and reflective reading, as a social
practice and school duty, exploring the power that literature has to humanize us
and connect us with life and the world. Our enterprise arose from the experiences
shared with the students, their concerns about the “losses” inherent in life. In
some stories by Lygia Fagundes Telles, we find stories that make this work
possible, in addition to promoting accessible and active literary literacy for these
young people, also bringing current elements that interact and propagate
conceptions characteristic of the human condition: “Venha ver o p6r do sol”,
“‘Natal na barca”, “Biruta” and “O Menino”. Such narratives are fundamental
elements for the execution of the proposal and, added to them, we will resort to
other complementary texts, in addition to films and music, in order to substantiate
a proficient and significant intervention. As a theoretical foundation, for the fields
of literature and literary literacy, we have, among others, the works of Abreu
(2006), Candido (1995), Cosson (2019), Dalvi (2013), Lajolo (2002), Pound (
2006), Zilberman (2009) and, for some considerations about the tale, Bosi (2015),
Cortazar (1999), Moisés (2006), Soares (2007). The methodology is based on
the basic sequence, by Cosson (2019). The research will be in line with the
National Common Curricular Base (BNCC), it will be of a qualitative nature, of the
bibliographic research type. Due to a pandemic, we are unable to implement the
proposal. Thus, the product of our work is a pedagogical notebook (itinerary
notebook for literary reading) that brings together actions for the future application
of the teacher proposing this work and for other professionals in the field. It is
easily adaptable for possible dismemberments, according to the interest of any
mediators who wish to put it into practice.

Key words: Literary literacy. Tales. Lygia Fagundes Telles. Itinerary notebook
for literary reading.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Toda pesquisa baseia-se em uma situacdo inicial, questbes a serem
resolvidas ou respondidas e expectativas do produto alcancado ao final de sua
aplicagéo. Dentro desse panorama e diante dos diversos problemas encontrados
no ambiente educacional, traremos para esta proposta, o da leitura literaria.

Em nosso ambiente escolar podemos observar uma grande resisténcia no
gue tange ao estudo de Literatura, seja por parte dos alunos e até mesmo pelos
profissionais da area. E dessa premissa que nasce a ideia desse projeto.

Nosso empreendimento surge também das experiéncias partilhadas no
convivio com os discentes, suas inquietacdes acerca das “perdas” inerentes a
vida (inquietacbes essas tdo bem retratadas nos textos de Lygia Fagundes
Telles) e os dissabores que essas perdas acarretam. Porém, convém também
tratar dos deleites vitais, nos momentos ciclicos que a propria existéncia nos
concede.

Considerando que a escola € o principal ambiente a contribuir para o
crescimento educacional, social e cultural dos individuos e que a ela também
cabe a responsabilidade de incluir em seu curriculo temas abrangentes, que
permeiem varias areas de conhecimento e sejam questbes importantes,
urgentes e vividas pela sociedade atual e porvir é que elaboramos uma proposta
gue traga, a partir da realidade atual compartilhada em sala de aula, a promocao
do letramento literario, destinada a alunos do 9° ano do ensino fundamental.

Para tal feito, o objetivo é, em linhas gerais, promover, através do género
conto, o conhecimento de sua estrutura basica e a¢des de letramento literario na
escola, com vistas a formacao de leitores criticos e conscios de sua realidade
subjetiva e social.

Intermediar o letramento literario através dos contos “Venha ver o por do
sol”, “Natal na barca”, “Biruta” e “O menino”, de Lygia Fagundes Telles,
mantendo a integridade dos textos, fazendo-os circular, acessivel e
coletivamente por nossos estudantes, é um dos objetivos especificos.

Um outro objetivo especifico € o de oportunizar dialogos entre as leituras
literarias que agregam temas com aspectos de perdas diversas e que possuem

nexo com as perspectivas dos nossos estudantes.



E, por fim, o objetivo especifico de proporcionar, através dos contos
selecionados, leitura compartilhada, prazerosa e reflexiva, como uma pratica
social e dever da escola, explorando a poténcia que a literatura tem de favorecer
regozijo estético, nos humanizar e de nos conectar com a vida e com o mundo.

Em frequentes conversas com os alunos, além do preconceito,
percebemos suas apreensfes no que tange a (dentre outros assuntos)
depressao, traicao, relagbes amorosas, relacdes familiares, violéncia.

Perder um/a amigo/a, perder pai e/ou mae, perder a estabilidade familiar,
perder um/a namorado/a ou conjuge, perder um animal de estimacgéao, perder o
amor, perder a fé, perder a esperanca, perder o respeito, perder, enfim,
guaisquer coisas concretas ou abstratas. Sdo essas perdas que justificam a
escolha dos contos e da tematica desta proposta. S&o as perdas nos textos
literarios de Lygia Fagundes Telles. Sdo as perdas nas vidas dos nossos
estudantes. Sao as perdas relacionadas a vida.

Aproveitamos 0s contos para também trabalhar a visdo que ainda
predomina acerca do estudo de literatura, na tentativa de rever essa visao e
tornar a literatura mais acessivel, préxima e ativa no ambiente desses jovens.

Lamentavelmente, ainda no periodo de producédo deste projeto, fomos
assolados por uma pandemia. Dessarte, demandamos redirecionar nossos
resultados, na impossibilidade de aplicacdo das oficinas na escola, para
producdo de um caderno pedagogico, o qual denominamos “Caderno de
itinerério para leitura literaria”.

Por ventura, o “Caderno de itinerario para leitura literaria” emana como
um instrumento didatico para uma futura aplicacdo nossa. Os/as docentes terédo
também, de posse deste, a liberdade de encontrar, em carater de harmonia aos
seus propositos, ou até mesmo, para possiveis adaptacdes, conforme interesse
em desmembré-lo, orientacdes para suas praticas.

Como alicerce tedrico, entre outras, utilizamos consultas realizadas nas
obras de Abreu (2006), Candido (1995), Cosson (2019), Bosi (2015), Dalvi
(2013), Koch e Elias (2012), Moisés (2006), Pound (2006), Solé (1998), por
expressarem concepg¢des que se equiparam as arquitetadas para esta proposta.

Os procedimentos metodoldgicos utilizados na proposta sdo da sequéncia
basica de Rildo Cosson (2019), constantes em sua obra Letramento Literario:

teoria e pratica. Vale ressaltar que, vinculado ao autor, este aparece em nosso



trabalho de maneira bem expressiva, por percepcionarmos que suas
ponderagfes sdo bastantes singulares e se nivelam, com efeito, as nossas.

Além do aporte tedrico supracitado, nosso trabalho é de cunho qualitativo,
do tipo pesquisa bibliogréfica e alinha-se as perspectivas normatizadas pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que consta:

[...] nos anos finais do ensino fundamental, os conhecimentos sobre a
lingua, sobre as demais semioses e sobre a norma-padrao se articulam
aos demais eixos em que se organizam os objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento de Lingua Portuguesa, dessa forma, as abordagens
linguisticas, metalinguistica e reflexiva ocorrem sempre a favor da
pratica de linguagem que estd em evidéncia nos eixos de leitura,
escrita ou oralidade (BRASIL, 2017, p. 137).

Ratificando a expectativa de aplicacdo futura, trouxemos também
contribuicdes metodoldgicas da pesquisa acao para esta proposta.

Todo plano disposto nas paginas deste trabalho € ofertado para se iniciar
na escola e refletido para que essa leitura literaria seja significativa, propagada
e compartilhada entre os/as alunos/as e na comunidade na qual nosso estudante
se insere. Neste sentido, o aluno ndo é apenas um mero receptor de
informacdes, mas sim, um protagonista da sua vida na coletividade, trazendo
consigo suas interacdes, concepcdes e contribuicdes para uma melhor vida e

com maiores perspectivas.



2. LETRAMENTO LITERARIO E A FORMACAO DO LEITOR

Para inicio de trabalho, relacionaremos, neste primeiro capitulo de
fundamentacao teorica, algumas consideracBes sobre letramento literario e
sucintas consideracdes sobre leitura e escrita.

Sobre letramento, iremos nos limitar apenas ao letramento literario, por
compreendermos que este configura os objetivos contidos nesta proposta e,
conforme as palavras de Cosson (2019), este tipo de letramento possui uma

abrangéncia maior do sentido coletivo que a escrita possui.

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma
configuragdo especial. Pela propria condicdo de existéncia da escrita
literaria, que abordaremos adiante, o processo de letramento que se
faz via textos literarios compreende ndo apenas uma dimenséo
diferenciada do uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma
forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na
escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo de
letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se
encontra difuso na sociedade. (COSSON, 2019, p. 12)

Por refletir que o letramento literario atravessa os campos da leitura e da
escrita, e que, por isso, ambos estdo atrelados e sdo partes da formacéo leitora,
apontamentos nessas perspectivas serdo também expostos adiante. No que
tange a escrita, traremos ponderacgdes acerca do diario de leitura, pois esse sera
utilizado, pelos discentes, como objeto de registro escrito das atividades

propostas neste projeto.

2.1. Algumas consideracfes sobre letramento literério...

Sabemos que a leitura estd muito além dos contextos escolares e que
nossos alunos realizam, cotidianamente, varias leituras, e um exemplo mais
atual disso séo suas frequentes visitas as redes sociais. Convém ressaltar que
0 espaco escolar é o local destinado a favorecer possibilidades de reflexao,
criticidade, interacao, ou seja, “é um elemento de transformacao que néo pode
ser negligenciado” (ZILBERMAN, 2009, p.26). Assim como também, precisamos
ainda admitir que, a escola é, possivelmente, um dos poucos (quicd Unico)
espaco no qual os alunos terdo convivéncia com o texto literério.

Segundo Cosson (2019), o propdsito do letramento literario no periodo de

escolarizagao é fazer com que a literatura cumpra sua funcédo “de construir e



reconstruir a palavra que nos humaniza” e proporcionar aos alunos “uma
experiéncia de leitura a ser compartilhada”, efetiva e prazerosa (p. 23).

Para Colomer (2007), o ensino literario tem por finalidade ampliar a
capacidade interpretativa através da acdo de ler, portanto, o leitor competente
sera aquele que souber criar significacdo para o que leu, e levara a
aprendizagem para o cerne dos seus habitos sociais. Ainda no campo das
finalidades, o ensino literario também proporciona, no leitor em formacdao, a se
edificar, enquanto ser social, ao se defrontar com textos que evidenciam
aspectos de hoje e antepassados e concepc¢des sociais e culturais distintas de
seus proprios reflexos. O leitor em formacg&o € um ser em processo constante de
elaboracdo, € um cidaddao problematizador e receptivo as modificacdes
(COLOMER, 2007).

No mais, e dentre as finalidades elencadas no paragrafo anterior, a
educacao literaria é vista como a mais adequada na formacéo linguistica. Lingua
e literatura se interrelacionam. A literatura permite construir e reconstruir, nas
atividades comunicativas mais diversas, os recursos da linguagem (COLOMER,
2007).

Sendo a escola, formadora de cidadania e responsavel pelo letramento
literario, esta deve, de acordo com Cosson (2019), saber que a “literatura é um
I6cus de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de
maneira adequada” (p. 26 e 27) e, por isso, ensinar os alunos a realizar leitura,
ordenar e manipular os textos, ir além de leituras simples.

Diante disso, Abreu (2006) diz que “o que torna um texto literario ndo sao
suas caracteristicas internas, e sim o espaco que lhe é destinado pela critica e,
sobretudo, pela escola no conjunto dos bens simbdlicos” (p.40).

Dialogando com a ideia de que a literatura € responsabilidade da escola,
Dalvi (2013) defende que a literatura na escola, no estudo da lingua, deveria ser
ndcleo, ser presenca constante, com textos literarios acessiveis, com
participacéo de toda equipe escolar e insercdo dos alunos em todos o0s sistemas
gue convergem para uma leitura literaria sedutora, desafiadora, conquistadora.

Sabemos que a escola tem mudado os objetivos e 0 uso dos materiais
didaticos diante do panorama educacional vigente e da necessidade social atual,
no qual a sociedade tem feito uso vigoroso e diversos da escrita, através dos

meios de comunicacgao e das novas tecnologias. Dentre avancos e necessidades



a escola é quem define e estabiliza a literatura. E é também a escola que
desperta no leitor o interesse pela leitura literaria e empatia pelos textos lidos.

O que ocorre na realidade é que, entre obrigacdes e cobrancgas, o texto
literario s6 tem proporcionado divergéncia entre leitor e texto. Ao que parece,
tanto ao professor, quanto ao aluno tem faltado inspiracao para os trabalhos com
0s textos, resultando em atos de leitura (quando acontece) solitarios e
absolutamente descaracterizado do que deveria ser na pratica escolar (LAJOLO,
2002).

Verificamos que essa falta de inspiracdo para os trabalhos com textos é
gue nos proporciona um cenario de crise da leitura do texto literario. Segundo
Zilberman (2009),

A mencdo a crise da leitura [..] reflete uma crise da escola em
decorréncia da parceria historicamente estabelecida entre o ensino e a
aquisicdo das habilidades de ler e de escrever. A crise da escola
relaciona-se a problemas de ordem variada, que, no Brasil, comecam
no ambito da administracdo da educacdo, disseminada entre 6rgaos
relacionados aos niveis federais, estaduais e municipais, sem que
esses busquem afinar-se, e estendem-se a politica de remuneracéo e

qualificacdo dos professores, a conservacdo fisica dos prédios,
incluindo-se salas de aula, bibliotecas e equipamentos de ensino,
alcancando o plano da competéncia no exercicio da misséo para a qual
foi edificada e justificou sua expansdo na sociedade moderna
(ZILBERMAN, 2009, p.28).

Além dessa crise institucional, Zilberman (2009) aponta ainda para a
mudanca brusca que tem ocorrido fora dessas instituicbes. Com o sobressalto e
expansao dos outros meios de transmissdo de conhecimentos, o interesse pela
leitura s6 vem a minguar e intimida ser substituido nesse contexto totalmente
desconforme a leitura. O consumo de textos impressos, dessa forma, € visto
como algo rudimentar, uma regressdo a um meio de comunicacao ja obsoleto.

Posto que, a comunidade escolar cabe introducéo a leitura literaria e que,
para que isso se concretize, esta tem encontrado dificuldades, quais estratégias
podem ser refletidas para que o trabalho de formacéo literaria seja eficaz?

Para Zilberman (2012) existe um ritual de adequacao do texto: o livro é
tateado, folneado a procura de ilustracdes e, na leitura, o contexto proporciona
fascinio quando o leitor se identifica com a narracao.

Silva (2009), bem salienta que, na escola, o professor deve ser condutor

e proporcionar leitura com sabor de experimentagdo. O autor (texto) a ser
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trabalhado em aulas de literatura deve apresentar experiéncias semelhantes as
do leitor e, mesmo que essas experiéncias sejam dissemelhantes, o leitor teré o
regozijo do descobrimento.

Ao entrar no ambito de novas descobertas, o leitor literario ndo olvidara
sua memoaria, contudo encontrard abundante circunstancia para amplificar seus

saberes. Na citac&do abaixo, Zilberman (2009) dialoga conosco sobre o assunto:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora,
permitindo ao individuo penetrar o ambito da alteridade sem perder de
vista sua subjetividade e historia. O leitor ndo esquece suas préprias
dimensfes, mas expande as fronteiras do conhecido, que absorve
através da imaginacgédo e decifra através do intelecto. Por isso, trata-se
também de uma atividade bastante completa, raramente substituida
por outra, mesmo as de ordem existencial. Essas tém seu sentido
aumentado, quando contrapostas as vivéncias transmitidas pelo texto,
de modo que o leitor tende a se enriquecer gragcas ao seu consumo.
(ZILBERMAN, 2009, p.17)

Mesmo que o leitor ndo se encontre, porventura, no texto que lhe é
apresentado, cabe ao professor, estimulado e disposto, fomentar o interesse do
aluno para esse saber, porém, sempre preocupado em levar o texto adequado
aos leitores.

Com isso acreditamos que, num processo inicial de leitura literaria, para
estimular o gosto pela leitura, nés professores e professoras, precisamos
escolher textos interessantes aos alunos, que dialoguem com a vida deles e, s6
depois que superadas essas esperancas de cumplicidade com suas
experiéncias, levamos, aos discentes, novas experiéncias, descobrimentos.

De acordo com Cosson (2019, p. 35),

[...] crescemos como leitores quando somos desafiados por leituras
progressivamente mais complexas. Portanto, é papel do professor
partir daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece,
a fim de se proporcionar o crescimento do leitor por meio da ampliacéo
de seus horizontes de leitura.

Infelizmente o trabalho com textos literarios na escola ainda tem se
realizado de um jeito mecanico, sem discussdes sobre os sentidos e 0s
significados dos textos, impossibilitando que os alunos tenham acepcao daquilo
gue estdo lendo. No entanto, para que a leitura se realize como tal, faz-se

necessario que ela se aproxime do interesse do leitor, que se ampare nao
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“‘apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim na sua atualidade”
(COSSON, 2019, p.35)

Portanto, para que a formacdao leitora se realize, € imprescindivel que se
parta de uma leitura simples, para que, posteriormente, se chegue ao hermético.
O interesse pela leitura precisa nascer do didlogo entre texto e leitor, ascendera
da necessidade ou curiosidade daqueles que a praticam e suscitadas, no
ambiente escolar, em especial pelos/as professores/as, mas também por todos

os profissionais de educagéo.

2.2. Sucintas considerac¢des sobre a leitura...

Ja que o letramento literério se perfaz através da leitura e que, por
conseguinte, neste projeto, as atencdes estdo voltadas a ela, comecaremos esta
secao por esclarecé-la. E, para melhor nos explicar o ato de ler, as palavras de
Cosson (2019):

Em sintese, ler consiste em produzir sentidos por meio de um dialogo,
um dialogo que travamos com o passado enquanto experiéncia do
outro, experiéncia que compartiihamos e pela qual nos inserimos em
determinada comunidade de leitores. Entendida dessa forma, a leitura
€ uma competéncia individual e social, um processo de producado de
sentidos que envolve quatro elementos: o leitor, 0 autor, o texto e o
contexto (COSSON, 2019, p.36).

Dessa forma, trazemos uma perspectiva de leitura que dialoga com o

leitor, na qual, este e o texto trocam experiéncias e na qual o texto tenha sentido

para o leitor. Para Solé (1998),

Ler € muito mais do que possuir um rico cabedal de estratégias e
técnicas. Ler é sobretudo uma atividade voluntaria e prazerosa, e
guando ensinamos a ler devemos levar isso em conta. As criancas e
os professores devem estar motivados para aprender e ensinar a ler

(p.90).

Solé (1998) ainda explica que, além da presenca de textos semelhantes
aos contextos dos leitores (e porque esses entusiasmam na atracao pela leitura)
para motiva-los, devemos deixa-los progredir conforme seus compassos e
alcancar os significados que dos textos podem ser extraidos.

Para que a leitura se realize de maneira proficiente e, consequentemente,

7

para que o texto faca sentido ao leitor é necessaria uma decodificagdo. No



12

entanto, a decodificagéo por si s6 ndo basta, € imprescindivel uma coadunacéo
entre saberes preliminares, niveis de conhecimentos a luz da instituicdo escolar

e a compreensao de mundo.

A compreensao de um texto € um processo que se caracteriza pela
utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja
sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante a
interac@o de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento
linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue
construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza justamente diversos
niveis de conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada
um processo interativo. Pode-se dizer com seguranca que sem 0O
engajamento do conhecimento prévio do leitor, ndo havera
compreensdo. (KLEIMAN, 2002, p.13)

Sobre o conhecimento prévio, que € um elemento cognitivo, Solé (1998)
acrescenta que € o entendimento oportuno e fator que disponibiliza os
numerosos significados que podemos conferir ao texto. Na escola, o professor
deve estar perceptivel as instrucbes que seus alunos carregam consigo,
contudo, essas instrucées nunca serdo uniformes, visto que nossos alunos séo
plurais, cada um com seus conceitos, relevancias, aspiracdes e experiéncias.

Entdo, a leitura apresenta-se, segundo Leffa (1999), organizada nas

seguintes abordagens:

(1) as abordagens ascendentes, que estudam a leitura da perspectiva
do texto, onde a constru¢do do sentido é vista basicamente como um
processo de extracdo; (2) as abordagens descendentes, com énfase
no leitor e que descrevem a leitura como um processo de atribuicdo de
significados; e, finalmente, (3) as abordagens conciliadoras, que
pretendem ndo apenas conciliar o texto com o leitor, mas descrever a
leitura como um processo interativo/transacional, com énfase na
relacdo com o outro. (p.13)

A leitura como processo interativo € um aspecto necessario, mas também
pedagdgico. E porisso que, neste trabalho, pretendemos realizar as abordagens
conciliadoras de leituras. Por acreditar no potencial que o leitor, como um ser
social, tem de, em um contexto, atuar e realizar mudancas. Leffa (1999) diz que
0 processo de leitura, além de interativo, € também transacional, pois o autor e
leitor sdo, ambos, 0s construtores dos textos, e que, tanto o autor, quanto o leitor
e texto mudam ao serem produzidos e lidos.

Solé (1998) releva que, para compreensao dos textos, ha que se ter

7

objetivos de leitura. Os objetivos de leitura € que determinardo estratégias



13

imprescindiveis para as mais variadas leituras, dos mais variados textos, pois,
enquanto leitores, uma das competéncias das quais dispomos € a de nunca ler
um texto da mesma forma.

Dos objetivos de leitura que Solé (1998) nos apresenta, daremos
destaque nesse trabalho apenas aos que acreditamos configurar nossa proposta
de leitura literaria: Ler por prazer; Ler para praticar a leitura em voz alta; Ler para
verificar o que se compreendeu.

Quando se tem por objetivo “Ler por prazer” o importante é que se liberte,
através da leitura, a sensibilidade do leitor. Para Solé (1998) este objetivo de
leitura agrega-se a leitura literaria e isso ocorre, porque, ao adequar o texto
literario ao aluno, as chances de enlacar o leitor sdo bem favoraveis. Como
guando lemos, aprendemos (e isso é algo inato, pois quando lemos alcangamos
outras intengdes), normalmente, atrelado a leitura literaria temos atividades que
auxiliardo o aluno a aprofundar seus conhecimentos.

“Ler para praticar a leitura em voz alta”, segundo Solé (1998), € uma
atividade oral que exige amanho, ou seja, antes dessa acontecer, acontece
leitura particular, apenas leitor e texto, sem interferéncias quaisquer. E essa
leitura particular € necessaria para que o aluno adquira harmonia na atividade
de aprender, interpretar e tracar sentido, para depois ministrar sua habilidade
oral com destreza.

Ao “Ler para verificar o que se compreendeu” a finalidade é de perceber
se o leitor compreendeu o texto. Essa compreensdo pode apresentar-se em
partes ou integralmente. Entretanto, Solé (1998) explica que para que um texto
tenha sentido para o leitor, para que a leitura tenha sido significativa,
independentemente de qualquer objeto, a atividade de leitura deve ser planejada
para além das circunstancias institucionais, para as diversas conjunturas da vida.

Parece-nos evidente que leitura e escrita estdo apensas e se
complementam e que devemos incentiva-las contiguamente. Se a pessoa |é
bem, certamente escrevera tal qual. Leitura e escrita sdo instrumentos para uma
vida social critica e ativa. Na nossa intervencao, primaremos pela leitura, mas
entendemos a ligacdo que esta tem com a escrita. A escrita também é uma
préatica social na qual fazemo-nos ouvir e ouvimos, porém, ha muito a atividade

da escrita se tornou algo mecanico.
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Na préxima secdo traremos algumas deferéncias sobre a escrita,
entretanto, assim como iniciamos, encerraremos esta, com mais observacoes,

nas palavras de Cosson (2019):

O ato de ler, mesmo realizado individualmente, torna-se uma atividade
social. O significado deixa de ser uma questdo que diz respeito apenas
ao leitor e ao texto para ser controlado pela sociedade. A leitura é o
resultado de uma série de convencdes que uma comunidade
estabelece para a comunicagdo entre seus membros e fora delas.
Aprender a ler € mais do que adquirir uma habilidade, e ser leitor vai
além de possuir um habito ou atividade regular. Aprender a ler e ser
leitor sdo praticas sociais que medeiam e transformam as relacdes
humanas (p. 40).

Entendemos, portanto, que a leitura € um meio de comunicacao repleto
de sentido para o processo interativo entre leitor e sociedade. Que ler ndo é mera

aptiddo, tampouco rotina. E transformacéo. E transcender.

2.3. Sucintas considerac¢des sobre a escrita...

Ha muito que o ato de produzir textos na escola tem servido apenas como
pretexto avaliativo, sem que seja dado aos escritos dos alunos o devido
significado, sem que para eles essa atividade faca sentido.

Segundo Geraldi (2003),

Um sujeito somente escreve quando tem o que dizer, eu preciso ter
claro para guem estou dizendo. Nos processos de producéo de texto,
nas escolas, o aluno ndo tem para quem dizer o que diz, ele escreve
um texto ndo para um leitor, mas para um professor para quem ele
deve mostrar que sabe escrever (p.20).

E perceptivel que na nossa sociedade se prima pela comunicacéo verbal
e que nossos alunos tém dificuldades para a realizacdo da escrita. Entdo a
guestdo é saber como faremos para despertar o prazer do aluno se expressar
pela escrita.

De certo, 0 entusiasmo em escrever crescera na proporcdo em que se
escreve, com liberdade de se escrever o que quer, sem cobrancas linguisticas,
propiciando ao escritor a possibilidade de ser edificador do seu préprio saber.
Como é um processo lento e gradativo, o ato de escrever deve ser iniciado desde

crianga, pelos pais e sistematizado pela escola. Na escola, o professor habilidoso
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tirard proveito dos escritos de seus alunos para, pouco a pouco, mediante
incitacao e maturacédo, mostrar-lhes que a escrita requer recursos na producao.

Desde alfabetizag&o, os estudantes desenvolvem textos instintivamente,
sem inquietar-se com possiveis erros, mas reunindo elementos de
aprendizagem na producao dos textos. Se estimularmos essa producao escrita,
de maneira natural, assim como o sujeito ja adquire a comunicacao oral para se
expressar, teremos uma estratégia de motivacdo para a escrita e ocasido de
autocorrecdo do seu exercicio de escrever, evitando constrangimento e
inseguranca nos escritores. (CAGLIARI, 2009)

A escrita é complexa, € um instrumento no qual o sentimento e
pensamento humano se corporificam, assim como também amplia a capacidade
de comunicacdo. Além de inspiracdo, a escrita combina sociedade, cultura,
historia, cognigdo e linguistica. Koch e Elias (2012) nos apresentam, diante das
caracteristicas da escrita, trés perspectivas, a saber: a escrita com foco na
lingua; a escrita com foco no escritor; a escrita com foco na interagao.

Quanto a escrita com foco na lingua, é enfatizado o bom uso dos
aspectos gramaticais nas producdes de textos. Esse tipo de perspectiva é uma
sinonimia da escrita magistral, idealizada por muito tempo pelos docentes, em
particular, os da lingua materna. A lingua € vista como algo inalteravel, as ideias
apresentadas no texto sdo o bastante para interpretacdo do texto, ndo ha

possibilidade de concepcéao implicita.

Nessa concepcéo de sujeito como (pré)determinado pelo sistema,
o texto é visto como simples produto de uma decodificacdo realizada
pelo escritor a ser decodificado pelo leitor, bastando a ambos, para
tanto, o conhecimento do cédigo utilizado. Nessa concepcéo de texto,
ndo ha espago para implicitudes, uma vez que o uso do codigo é
determinado pelo principio da transparéncia: tudo esta dito no dito ou,
em outras palavras, 0 que esta escrito é o que deve ser entendido em
uma visao situada ndo além nem aguém da linearidade, mas centrada
na linearidade (KOCH e ELIAS, 2012, p. 33)

A escrita com foco no escritor coloca o escritor, e seus pensamentos
transferidos em seus textos, como o elemento fundamental e o leitor mero
receptor, devera estar habil a entender os pensamentos do escritor, conforme foi
concebido, tendo, o leitor, seus conhecimentos preteridos e ao escritor a

competéncia de conduzir a “adequada” intepretacao do texto proferido.
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Nessa concepcgéao de lingua como representacéo do pensamento e de
sujeito como senhor absoluto de suas agdes e de seu dizer, o texto é
visto como um produto — légico — do pensamento (representacéo
mental) do escritor. A escrita, assim, é entendida como uma atividade
por meio da qual aquele que escreve expressa seu pensamento, suas
intengdes, sem levar em conta as experiéncias e os conhecimentos do
leitor ou a interac&o que envolve esse processo (KOCH e ELIAS, 2012,
p. 33).

A escrita com foco na interacdo € aquela na qual o escritor compde o
texto pensando no seu leitor. A escrita é vista como vinculagao de interacao entre
escritor e leitor, considerando a importancia do uso da lingua, aquele que dela
faz uso, como também os conhecimentos do ledor, todos fazendo parte,

indispensaveis, dos procedimentos da producao de textos.

Nessa concepcao interacional (dialdégica) da lingua, tanto aquele
gue escreve como aquele para quem se escreve Sao vistos como
atores/ construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente
— se constroem e sdo construidos no texto, este considerado um
evento comunicativo para o qual concorrem aspectos linguisticos,
cognitivos, sociais e interacionais (KOCH e ELIAS, 2012, p. 34).

Perante as perspectivas expostas, relevamos, para esta proposta de
trabalho, o uso da escrita com foco na interacao, por inferir que esta carrega
consigo caracteristicas que se perfilam com as que estimamos, assim como
também com os textos trazidos aos leitores participes do projeto e com as
particularidades ofertadas pelo diario de leitura. Ainda, as palavras de Antunes
(2009):

Elaborar um texto escrito é uma tarefa que ndo se completa,
simplesmente, pela codificacdo das ideias ou de informacdes, através
de sinais gréaficos. Ou seja, produzir um texto escrito ndo é uma tarefa
gue implica apenas no ato de escrever. Ndo comega, portanto, quando
tomamos nas maos papel e lapis. Supde, ao contrario, varias etapas,
interdependentes e intercomplementares, que vao desde o
planejamento, passando pela escrita propriamente, até o momento
posterior da revisdo e da reescrita. Cada etapa cumpre, assim, uma
funcéo especifica, e a condicao final do texto vai depender de como se
respeitou cada uma dessas funcdes (p.54).

A escrita, portanto, ndo se resume simplesmente em composicao,
respeito as regras de ortografia e pontuacéo. E um entrelacamento progressivo

de unidades, de partes, de ideias. O exercicio de escrever, em sua amplitude,
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parte de uma planificacdo, atravessa os campos da elaboracado, até chegar a

uma analise do que ja se produziu para, entdo, tecer uma nova versao.

2.3.1. Diério de leitura

Nesta proposicéo, depois de estimulados a intimidade com os textos, 0s
alunos encontrardo nos diarios de leitura um espaco de registro escrito das
praticas realizadas durante o trabalho com o projeto e nele, o (a) mediador (a),
podera analisar o desenvolvimento do aluno no perpassar das oficinas. Os
diarios de leitura também permitem “o estabelecimento do dialogo entre os
leitores da comunidade escolar” (COSSON, 2019, p.68).

O diario de leitura serd, nas oficinas propostas, utilizado/preenchido por
cada aluno, a cada texto trabalhado. Nos registros dos diarios de leitura, ndo ha
pretensdo de encontrar um escritor nato, mas que os alunos ativem seus
conhecimentos prévios e os conhecimentos adquiridos a cada caminhar de
constituicdo do projeto. Que neste projeto de letramento literario, através dos
diarios de leitura, os individuos leitores, inseridos numa atmosfera de
comunicacdo na escola, possam justificar e confrontar suas mdultiplas
interpretacdes, praticas e procedimentos de leitura (MACHADO, 1998).

Considerando que as habilidades leitoras e de producéo textual ainda
estdo em construcéo, nos diarios de leitura, por seu carater maleavel, os alunos
refletirdo suas impressoes, andlises, entendimentos sobre os contos lidos_ e dos
demais suportes utilizados também_ e ainda terdo oportunidade de estar em

contato com outro género textual. Segundo Machado (1998), para cada género

[...Jcorresponderiam determinados referentes, uma determinada forma
de composicdo, um determinado estilo. Esse estilo, entretanto, pode
ser modificado pelos estilos individuais dos falantes. Assim, haveria
géneros mais propicios a essa modificacdo, mais livremente e
individualidade de quem fala, como é o caso dos géneros da
comunicacdo oral e os literarios, enquanto o0s géneros mais
formalizados, padronizados e estereotipados seriam menos favoraveis
a expressdo dessa individualidade. Nao nos resta duvidas de que o
género didrio encontra-se mais préximo dos primeiros, uma vez que
nele o estilo individual frequentemente se coloca como
empreendimento enunciativo (p. 9 e p.10).

O trecho acima referenciado, dentre todas as informacdes contidas, além
de justificar a importancia do diario de leitura para esta pesquisa, que € utiliza-lo

como um empreendimento enunciativo, destaca outro atributo pretendido:
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motivar, por meio dele, o estilo individual nas producdes de cada participante da
intervencéo.

Enquanto empreendimento enunciativo, o diario se propde que,
didaticamente, o aluno, na postura de locutor, transponha suas intencées com
confianga, posto seu carater de estilo intimo, transmitindo familiaridade e
confianga ao e no destinatario, no nosso caso, o (a) professor (a) (MACHADO,
1998).

Para realizacéo das atividades escritas, assentimos ser o instrumento de
acdo didatica mais adequado porque, historicamente, esta ligado as mudancas
e contradicdes sociais (fatores que sempre levaram os individuos a
guestionarem sobre si mesmo) e, através das escritas diaristas, a fazerem suas
proprias historizagbes. Sabemos que atualmente a vida privada tem sido
facilmente exposta pelos mais extensos meios de comunicacgéo, principalmente
via internet (pelas redes sociais, por exemplo) entretanto, na situacado de
aprendizagem que vigora, nessa pesquisa educacional, o consideramos um
instrumento de ensino e aprendizagem mais oportunos. Dentre suas

caracteristicas, podemos destacar:

[...] o diario ndo chega a ser um texto, mas sim uma espécie de fala
escrita. [...] temos um produtor que [...] escreve, em primeiro lugar, para
si mesmo, [..] o produtor € mais livie do que nas situacdes
institucionais, pois as representacfes que ele se faz do destinatario
ndo sdo predeterminadas pela situagdo de comunicagcdo imediata.
Comega-se, assim, a vislumbrar aqui o sentido de liberdade,
geralmente atribuido & produgéo diarista. Quanto ao destinatéario,
quando ndo ha, como regra, um receptor real efetivamente presente
ou mesmo ausente que interfira diretamente no enunciado, o texto se
apresenta com o aspecto monogerado, isto é, sob a responsabilidade
apenas do produtor, ndo apresentando, normalmente, nenhuma marca
da segunda pessoa (MACHADO, 1998, p.24 e p. 25)

Além dessas, e para finalizar, podemos destacar que nos diarios ha uma
confidéncia, poucas restricbes que permitem flexibilidade nas elaboracdes,
despreocupacdo com os acabamentos, a ndo obsessao com aspectos formais,

a subjetividade e ndo prescricdo de um modelo so6lido (MACHADO, 1998).
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3. O ENSINO DE LITERATURA: ALGUMAS CONSIDERACOES

Neste segmento, intentamos, mesmo diante de um panorama de
decadéncia, enaltecer as propriedades da literatura, mostrar que ela € um direito
e que, ao ser ministrada da maneira mais adequada, o didlogo entre literatura e
escola, através dos textos literarios, interagem com produtos maravilhosos nas
vidas dos educandos.

A importancia da literatura vem de longos tempos e mesmo assim nao
tem representado, nas atividades escolares, dedicacdo e adequacao as obras
literarias ofertadas aos alunos. A literatura ja teve fungdes e aspectos educativos
de formacao cultural e moral e ensino de linguistica, ja foi modelo para producdo
de discursos orais e escritos e, numa abordagem mais recente, estudada por
sua historia, caracteristicas e evolucao cronoldgica. Ou seja, confunde-se o
saber literatura com saber historia literaria (COLOMER, 2007).

Na introdu¢cdo mencionamos uma visdo acerca do estudo de literatura que
ainda prevalece na educacao. Essa visao retrata a literatura como uma disciplina
desconjuntada de Lingua Portuguesa, para apenas ensinar a periodizacéo
literaria, suas caracteristicas e tornar conhecidos autores e obras principais.

No entanto, a literatura é muito mais que mero conteudo historico. A
literatura tem, acima de tudo, funcéo social humanizadora que se realiza através
da palavra. A literatura é passado, mas também é presente e, certamente, futuro;
ela transcende o tempo. E através das experiéncias literarias que sabemos de
nés mesmo e dos outros, percebemos a estrutura de uma sociedade,
compreendemos o0 mundo (COSSON, 2019).

A literatura humaniza e o faz de maneira profunda. Isso ocorre porque faz
existir, gera conflitos e excede normas estipuladas. A literatura é um direito
indispensavel ao ser humano, uma urgéncia vital e universal de todo individuo e
se articula com momentos e acdes da vida; é estabilidade social e tem poder de
instruir e educar (CANDIDO, 1995).

Pound (2006) diz que “literatura é linguagem carregada de significado”
(p.32) e acrescenta que caso a “literatura de uma nacao entra em declinio a
nacao se atrofia e decai” (p.36). Seja falada ou escrita, para o autor, a linguagem

foi fabricada e adotada para nos comunicarmos. Por comunicar, a literatura é
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dotada de oscila¢des de interesse, mas ndo € vazia, tem funcao social, serventia,

e por isso ndo podemos permitir que enfraquega.

O homem ltcido ndo pode permanecer quieto e resignado enquanto o
seu pais deixa que a literatura decaia e que 0s bons escritores sejam
desprezados, da mesma forma que um bom médico ndo poderia
assistir, quieta e resignadamente, a que uma crianca ignorante
contraisse tuberculose pensando que estivesse simplesmente
chupando bala (POUND, 2006, p. 37).

“Literatura é um jeito de se ler a vida. Ler no sentido de interpretar,
observar, descobrir, refletir. Nela a vida pulsa” (p.29). A literatura € mais que
palavras escritas, € nossa subjetividade transcrita em papel. Pode ser escrita ou
oral; € uma colecdo de composi¢cdes. Mas para um texto ser literario, pontos de
vista sdo cruciais em seu processo criativo: ficcdo e estética na linguagem
(KUPSTAS e CAMPOS, 1988).

E interessante salientar que embora a linguagem, na literatura, apresenta-
se em seu sentido conotativo, ficcional, a invencdo ndo surge do vazio, do
contrario, alicerca-se de circunstancias reais, do banal, das efemeridades da
vida, que, artistica e sumariamente, os autores conseguem traduzir e recriar em
seus escritos (KUPSTAS e CAMPOS, 1988).

Além dessas consideracdes, Kupstas e Campos (1988) também sinalizam
gue a importancia de estudar literatura extrapola 0 memorizar periodos literarios,
titulos e obras. Segundo as autoras, literatura abrange liberdade sem limites e
que o “verdadeiro estudioso é o0 que pode usar instrumentos tedricos, mas vai
além dos conceitos: vai perceber que o que pulsa dentro de um livro é a vida,
bem além das letras impressas em papel” (p.35).

Mesmo sabendo que literatura ndo esta dissociada de seu processo
historico, tdo pouco do seu procedimento sistémico, esgrimimos que literatura

nao se leciona, se profere, se subsiste. Porém,

E necessario instituir a experiéncia ou vivéncia de leitura literaria, bem
como a constituicdo de sujeitos leitores, como fundantes ou inerentes
(também) ao ensino de literatura (algo que, de nossa perspectiva, ndo
poderia comecar em separado dessas experiéncias, vivéncias ou
constituicdes subjetivas); mas, para isso, é preciso aprender - e ensinar
-, no ambito mesmo do movimento teoria-pratica-teoria, algumas
coisas (DALVI e REZENDE, p. 68, 2013)
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Diante das consideragdes acerca de ensinar e aprender literatura, Dalvi e
Resende (2013) abordam o assunto nos cendrios escolares. Ao realizar essas
abordagens, fazem um percurso desde as séries iniciais do ensino fundamental
até as conseguintes. Importa ressaltar que, na educacao infantil, a literatura se
engaja como base, como forma de aproximacdo espontanea ao literario, com
foco na oralidade. No ensino fundamental encontramos um periodo em que a
escolarizacdo da literatura assume frequente deslocamento entre o oral e a
escrita e da escrita ao oral, e conexdo com diversos géneros e situagdes sociais.
No que se refere aos anos finais do ensino fundamental, este € o momento de
interpor textos mais complexos, dentre outros, € o momento dos contos. Nesta
etapa literaria, segundo as autoras, € necessario encorajar os alunos ao contato
com elementos textuais e a realizar interferéncias, enquanto leitores.

Portanto, literatura € historia, é sistematica, é vida que se vive, nao
somente, demanda ser planejada, ensinada e aprendida para que se compunha
leitores literarios. A escola, os professores de lingua e literatura, sabedores da
importancia do trabalho com literatura, precisam legitimar sua constancia. A
instituicdo escolar tem a funcdo de despertar o interesse pela literatura com

maior complexidade e significativamente.
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4. BNCC: AS NORMAS QUE CONSOLIDAM A PROPOSTA

Para normatizar este trabalho, trazemos a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que fora preparada por profissionais da educacgédo e pela
sociedade civil para promover a equidade e a qualidade da aprendizagem e do
ensino brasileiro. Prevista pela Constituicdo de 1988, pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao (LDB) de 1996 e pelo Plano Nacional de Educacéo (PNE)
de 2014, a BNCC é um documento, parametro nacional, obrigatéria para as
instituicdes publicas e particulares, que traz, a todos, um conjunto de
aprendizagens e propostas pedagdgicas essenciais e indispensaveis (BRASIL,
2017).

A BNCC rege sobre competéncias, habilidades, atitudes e valores para
gue a sociedade se torne mais justa, mais humana e mais voltada para a
preservacdo da natureza. E a luz dessa condugdo que nortearemos NOSso
trabalho. Convém destacar que, na BNCC, o componente curricular Lingua
Portuguesa compde a area de Linguagens e, conforme letra da lei,
apresentaremos, a seguir, as competéncias especificas desta area, contudo,
encontrar-se-ao, apenas as especificas para o ensino Fundamental e as quais

estamos certos de que se ajustam as nossas propostas.

1. Compreender as linguagens como constru¢cdo humana, historica,
social e cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de significacdo da realidade e expressao
de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana
para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de
participacdo na vida social e colaborar para a construcdo de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar
e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a
resolugéo de conflitos e a cooperacao.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que
respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e
global, atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacéo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas préticas sociais (incluindo as escolares), para se comunicar
por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos
(BRASIL, 2017, p. 63)
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Sobre os anos finais do ensino fundamental, a BNCC considera que este
€ o contexto de grandes instigacdes, de necessidade de apropriacdo de
conhecimentos complexos, de atribuir novos significados as aprendizagens ja
adquiridas e, sobretudo, de solidificar sua aptiddo em gerir a propria vida.

O componente curricular Lingua Portuguesa traz uma proposta na qual o
texto é unidade central. Essa unidade central deve relacionar-se ao contexto, ao
uso expressivo da linguagem nos trabalhos de leitura, do ato de ouvir e de
produzir textos. Propde-se também que mobilizemos as atividades de leitura,
oralidade e escrita de maneira a aumentar as ocorréncias de participacdo nas
atividades de esferas humanas, aprendendo a debater, aceitando
posicionamentos afins e contraditorios (BRASIL, 2017).

Importa afirmar que n&o ha privilégios entre 0s géneros impressos e 0s

novos letramentos, a exemplo dos digitais. Portanto,

Sem aderir a um raciocinio classificatério reducionista, que
desconsidera as hibridizacBes, apropriacdes e mesclas, é importante
contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de
massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e
juvenis, de forma a garantir uma ampliagcdo de repertdério e uma
interacdo e trato com o diferente (BRASIL, 2017, p. 68).

Dentre os eixos correspondentes as praticas de linguagens, destacamos
o da leitura que, de acordo com a BNCC, relaciona-se a escrita, a imagens
imoOveis ou dindmicas e ao som, que sao muito frequentes nos géneros digitais,

mas também constituem abrangéncia significativa a leitura.

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ ouvinte/ espectador com os textos escritos,
orais e multissemidticos e de sua interpretacéo, sendo exemplos as
leituras para: fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e
embasamento de trabalhos escolares e académicos; realizacdo de
procedimentos; conhecimento, discussao e debate sobre temas sociais
relevantes; sustentar a reivindicacao de algo no contexto de atuacao
da vida publica; ter mais conhecimento que permita o desenvolvimento
de projetos pessoais, dentre outras possibilidades (BRASIL, 2017, p.
69).

O documento também versa sobre a necessidade de, gradualmente, em
(possiveis) longos espacos de tempo, exacerbar as atividades cognitivas de

leitura, por meio da pluralidade de géneros textuais, uso progressivo de textos
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complexos que exijam interpretacao e reflexdo, de modo que todos a interatuem
com a diversidade (BRASIL, 2017).

Quanto ao eixo da producado de textos, a BNCC compreende que essa
seja uma pratica de interacdo e autoria exclusiva, ou coletiva do individuo, com
diferentes propositos. E, quanto ao eixo da oralidade, trata-se das convencdes
orais da linguagem que, dentre outras situagfes, cerceia ministrar textos através
da fala, abarcando temas e interacdes diversos.

Além das competéncias especificas da area de atuacdo do nosso
componente curricular, apresentaremos também as especificas de Lingua

Portuguesa, que estdo em consonancia com nosso projeto:

1.Compreender a lingua como fendmeno cultural, histérico, social,
variavel, heterogéneo e visivel aos contextos de uso, reconhecendo-a
como meio de construgdo de identidade de seus usuarios e da
comunidade a que pertencem.

2.Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de
interacdo nos diferentes campos de atuacao da vida social e utilizando-
a para ampliar suas possibilidades de participar da cultura letrada, de
construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com
maior autonomia e protagonismo na vida social.

3.Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que
circulam em diferentes campos de atuacdo e midias, com
compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos,
e continuar aprendendo.

6.Analisar informacdes, argumentos e opinides manifestados em
interagcdes sociais e nos meios de comunicagdo, posicionando-se ética
e criticamente em relacdo a conteddos discriminatérios que ferem
direitos humanos e ambientais.

7.Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociagcdo de
sentidos, valores e ideologias.

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com
objetivos, interesses e projetos pessoais (estudo, formagéo pessoal,
entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9.Envolver-se em préaticas de leitura literdria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestacbes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensBes ludicas, do imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia
com a literatura.

10.Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos (nos
processos de compreensdo e producdo), aprender e refletir sobre o
mundo e realizar diferentes projetos autorais (BRASIL, 2017, p. 85)

E, dentre as estratégias elencadas acima, destacamos o letramento

literdrio que se encontra em expansao, possibilitando o compartilhar critico e
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relevante, nos mais diversos exercicios sociais, organizado pela leitura, escrita

e pela oralidade.

Estd em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario, com
especial destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a
evidenciar a condigdo estética desse tipo de leitura e de escrita. Para
gue a funcao utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar
lugar a sua dimensao humanizadora, transformadora e mobilizadora, é
preciso supor — e, portanto, garantir a formag&o de — um leitor-fruidor,
ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos
textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de
responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura (BRASIL, p.
136, 2017).

A BNCC estabelece conexao e importancia dos géneros narrativos, nos
anos finais do ensino fundamental, com a formacéao leitora, na qual o leitor possa
se embrulhar com a leitura e, consequentemente, isso fruird em inferéncias e
numa cobica por outras leituras. Esse resultado explica-se pela estima que se
adquire ao género narrativo literario por causa de toda sua estrutura e pela

paridade ofertada a cada periodo escolar, promovendo animo.
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5. CONCEPCOES ACERCA DO GENERO CONTO

Para este capitulo, traremos algumas perspectivas sobre o género conto
e, ha sequéncia, consideragcdes sobre os contos escolhidos para esta proposta

literaria. Nas palavras de Moisés (2006):

O conto é, pois, uma narrativa univoca, univalente: constitui uma
unidade dramatica, uma célula dramatica, visto gravitar ao redor de um
s6 conflito, um s6 drama, uma s6 acdo. Caracteriza-se, assim, por
conter unidade de acdo, tomada esta como a sequéncia de atos
praticados pelos protagonistas, ou de acontecimentos de que
participam. A acdo pode ser externa, quando as personagens se
deslocam no espaco e no tempo, e interna, quando o conflito se
localiza em sua mente (p. 40).

Ao longo da caminhada docente, constatamos que o conto € um género
gue oportuniza excelentes e significativos resultados nos exercicios de leitura
literaria. Cientes de que néo é facil o oficio de ensinar literatura no ambiente
educacional, tampouco estimular o habito da leitura, o conto, no ja referido
ambiente, revela existéncia e expectativas que ocorrem na realidade humana,
fazendo com que os alunos identifiquem as situagdes lidas, nos seus cotidianos.
Além disso, por ter caracteristicas de curta extensdo, poucos personagens,
tempo e espaco mais estritos, linguagem e conflito objetivos_ criando
expectativas_ proporcionam rapidas leituras e, portanto, por ter essa capacidade
sintética (e mesmo assim apresentar todos 0s elementos estruturais de uma
narrativa) de sobrepor o qualitativo ao quantitativo, encontra-se em destaque no
nosso trabalho.

Para Moisés (2006), o conto, assim como toda obra literaria, é resultado
da consciéncia e mesmo sendo de reduzidas laudas, tem estrutura complexa,
contudo, harmoniosa e fechada, o que s6 exacerba a dificuldade dos autores
desse tipo de género textual. E ndo ha um consenso sobre sua origem e, mesmo
assim, sua esséncia permanece viva até os dias atuais.

Conciliamos as ideias de Moisés (2006), com as de Soares (2007), que
fundamentam a natureza narrativa do género e suas caracteristicas, na qual diz

que o conto,

E a designacdo da forma narrativa de menor extenséo e se diferencia
do romance e da novela ndo so6 pelo tamanho, mas por caracteristicas
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estruturais proprias. Ao invés de representar o desenvolvimento ou o
corte na vida das personagens, visando abarcar a totalidade, o conto
aparece como uma amostragem, como um flagrante instantaneo, pelo
gue vemos registrado literariamente um episddio singular e
representativo (SOARES, p. 54, 2007)

Percepcionamos que, em literatura, todos o0s géneros escritos a
potencializam e fornecem um suporte notavel para despertar a interioridade,
colocar em movimento o pensamento, relancar a atividade de simbolizagéo, de
construcdo de sentido, e incita trocas inéditas. Todos os textos literarios nos
apresentam como uma forma de saciar as precisdes humanas, ampliando e
enriquecendo nossas percepcdes de mundo. Sabemos que a importancia em
trabalhar literatura vai além da opcéo por um género e que ha de se buscar
mesmo sao 0s meios de despertar no aluno o prazer das experiéncias com 0s
textos literarios. Acreditamos que o0 género conto o faz com maior preciséo.
Mesmo sabedores da complexidade de acertar género ideal para despertar a
curiosidade do aluno, refletimos que, com o conto, o estudante ira melhor iniciar
o interesse pela leitura, desenvolver melhor a capacidade de compreenséo do
texto, perceber, de maneira mais clara, o0 mundo e a si mesmo. Identificar-se
mais, e de imediato, com esse tipo de texto.

E mediante essa reflexdo que nos aportamos a uma visdo mais metaférica
gue Cortazar (1999) traz para essa forma textual. Ele diz que o conto € “um
género que tem entre ndés uma importancia e uma vitalidade que crescem dia a
dia” é “uma expressao literaria”, é “ideia viva” (p.349). Ao remeter o conto a

palavra “ideia” a intencdo néo é de abstrair este da realidade,

Mas se ndo possuirmos uma ideia viva do que é o conto, teremos
perdido nosso tempo, pois um conto, em Ultima instancia, se coloca no
plano humano em que a vida e a expressao escrita dessa vida travam
uma batalha fraternal, se me permitem o termo; e o resultado desta
batalha é: o préprio conto uma sintese viva e ao mesmo tempo uma
vida sintetizada, algo como um tremor de agua dentro de um cristal, a
fugacidade numa permanéncia. Somente com imagens pode-se
transmitir a alquimia secreta que explica a ressonancia profunda que
um grande conto tem em nés, assim como explica por que existem
muito poucos contos verdadeiramente grandes (CORTAZAR, p. 349,
1999).

Assim como Cortazar (1999), Piglia (2004) nos oferece perspectivas sobre
o conto, alcancando dimensdes mais profundas sobre género. Segundo o autor,

7

0 conto relata duas narrativas concomitantes. Uma delas € escolhida pelo
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contista e fica sempre notéria. A outra mantém-se sigilosa e pode (ou nao)
revelar-se no final do conto. E acrescenta que, 0s acontecimentos expressos sao
responsaveis por ocultar os fatos secretos. Para o autor, essa historia sigilosa é

precisamente “a chave da forma do conto e de suas variantes (p. 90).

O conto é construido para revelar artificialmente algo que estava
oculto. Reproduz a busca sempre renovada de uma experiéncia Unica
gue nos permite ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade
secreta (PIGLIA, p.94, 2004).

Partindo desses aspectos gerais do conto, mas agora ingressando no viés
da conjuntura e modelo contemporaneo do conto brasileiro, Bosi (2015)
considera que, a sua maneira, 0 género, ora contemplado neste trabalho, tem
contraido numerosas configuracdes. Para o autor, a escrita moderna postula a
constante mudanca que o género conto abrange, sobretudo sua natureza de
composicao sintética e de nos familiarizar com seus significados.

Em se tratando do tema, 0 conto contemporaneo permanece atemporal e
representando, com exceléncia, a vida da humanidade. Para além das questdes
tematicas, o conto brasileiro atual tem raizes estéticas do Modernismo
(narrativas com escritas mais correntes, concisdo no arranjo frasal, grande
observancia na selecdo do vocabuléario) e influéncia de escritores estrangeiros
(BOSI, 2015).

Segundo Bosi (2015),

O conto de hoje, poliedro capaz de refletir as situacdes mais diversas
da nossa vida real ou imaginéria, se constitui no espaco de uma
linguagem moderna (porque sensivel, tensa e empenhada de
significacdo), mas néo forcosamente modernista (p. 23 e p.24).

Em resumo, 0s contos contemporaneos, por suas tematicas variadas e
significados diversos, evidenciam a escrita moderna e prendem a atencédo do
leitor.

Para Moisés (2006), dentre as extensas histérias dos modelos literarios,
o conto é o mais flexivel, contudo, a esséncia do conto é estruturalmente
consistente. Esta acima das mutacdes, sem que importe se o conto € da
Antiguidade, da Idade Média, ou dos tempos modernos e contemporaneos. O

conto é de uma base estavel.
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Sobre sua base, tentaremos aproxima-la, nesta pesquisa, dos nossos
alunos. Apresentaremos o0 género e sua estrutura com seus elementos
narrativos basicos.

Embora com perspectivas diferentes, o conto apresenta elementos
estruturais semelhantes a qualquer texto pertencente ao género narrativo:
narrador, enredo, personagem(ns), espago e tempo.

Ao discorrer sobre os objetivos e as maravilhas que o texto literario (em
especial, o conto) pode realizar, fazemos parecer que € uma atividade facil.
Porém, sabemos que na pratica ndo é. Do contrario, é atividade ardua, que
demanda habilidade, dedicagcédo, tempo, planejamento, e por isso estivemos
dispostos e em busca dos aportes necessarios para que o0s objetivos sejam
alcancados.

5.1. Os contos selecionados...
Segundo Cosson (2019),

Ao selecionar um texto, o professor ndo deve desprezar o canone, pois
€ encontrara a heranca cultural de sua comunidade. Também né&o pode
se apoiar apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim em sua
atualidade. Do mesmo modo, precisa aplicar o principio da diversidade
entendido, para além da simples diferenca entre textos, como busca
da discrepéancia entre o conhecido e o desconhecido, o simples e o
complexo, em um processo de leitura que se faz por meio da
verticalizacdo de textos e procedimentos. E assim que tem lugar na
escola o novo e o velho, o trivial e 0 estético, o simples e o complexo e
toda miriade de textos que faz da leitura literaria uma atividade de
prazer e conhecimento singulares (p.35 e p.36)

Abracando as ideias de Cosson (2019), faremos, portanto, usos do
canone no nosso trabalho. A Lygia Fagundes Telles é a autora dos contos
selecionados para este projeto de letramento literario e apesar de
contemporanea, traz em seus textos a estrutura tradicional do conto. E uma
autora que tem caracteristicas de estimular os sentimentos, despertar no leitor
afeto, revolta, indignacao, solidariedade.

Os textos de Lygia Fagundes Telles, trazidos para esta intervencao
podem, até entdo, ndo serem conhecidos pelos nossos discentes, assim como
os fatos neles abordados podem né&o fazer, diretamente, parte de suas
experiéncias pessoais, contudo, estamos certos de que esses fatos remeterao

a0 menos as suas vivéncias sociais atuais com outros individuos. Foram textos
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triados por suas ambiguidades e imprevistos, por confiarmos em suas
capacidades de cativar o leitor e somente os libertar nos irremissiveis e
espantosos finais, e, apesar disso, fazé-lo sentir-se ainda cativo nas reflexdes
que, pelas narrativas, somos submetidos (PIGLIA, 2004).

Além disso, Cosson (2019) fala sobre a importancia de se considerar 0os
conhecimentos prévios dos alunos ao escolher o texto mais adequado, prevendo
também que esses textos possam contribuir para que haja um medrar nos

dominios literarios dos leitores.

A participacdo dos estudantes em atividades de leitura com demandas
crescentes possibilita uma ampliacdo de repertério de experiéncias,
praticas, géneros e conhecimentos que podem ser acessados diante
de novos textos, configurando-os como conhecimentos prévios em
novas situacdes de leitura (BRASIL, 2017, p. 73)

Nos textos selecionados, encontramos, enquanto pesquisadores,
abordagens conexas as vivéncias de muitos alunos (em especial, com alunos do
9° ano do ensino fundamental). Neles queremos enfocar as perdas nas relagdes
familiares e sociais e utiliza-las como temas norteadores para concretizacao
deste projeto. Essas perdas apresentam-se em aspectos variados, a citar:
violéncia contra a mulher, feminicidio; abandono e maus tratos a crianca.
Associados a isso, e entre outros que possam surgir, abordaremos também, a
violéncia autoprovocada, adultério, preconceito, abandono e maus tratos
animais. Trata-se de temas que tém relacdo com o usufruto da vida. Dentre
esses e outros que porventura possam fazer parte do ambiente familiar e social
do estudante, referimo-nos, entéo, a dificuldade que esses adolescentes tém
apresentado em lidar com esses desagrados vitais.

Essa faixa etaria dos nossos alunos equivale a veementes mudancas
sentimentais, bioldgicas e sociais. Sdo adolescentes que buscam expandir suas
relacBes afetivas, sdo individuos em eclosédo e que, portanto, exigem atividades
institucionais atipicas (BRASIL, 2017). Seus dialogos séo frequentemente
compostos por questdes voltadas a, por exemplo, relacionamentos amorosos,
traicao, suicidio, preconceito.

E muito comum nessa fase a necessidade do imediatismo, efemeridade e

a violéncia. Quanto a violéncia, “é preciso considerar a necessidade de
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desnaturalizar qualquer forma de violéncia nas sociedades contemporaneas”
(BRASIL, 2017, p. 59). E ainda ressaltamos que,

Em todas as etapas de escolarizacdo, mas de modo especial entre 0s
estudantes dessa fase do Ensino Fundamental, esses fatores
frequentemente dificultam a convivéncia cotidiana e a aprendizagem,
conduzindo ao desinteresse e a alienacao e, nao raro, a agressividade
e ao fracasso escolar. Atenta a culturas distintas, ndo uniformes nem
continuas dos estudantes dessa etapa, € necessario que a escola
dialogue com a diversidade de formacg&o e vivéncias para enfrentar
com sucesso o0s desafios de seus propositos educativos. A
compreensdo dos estudantes como sujeitos com histérias e saberes
construidos nas interagfes com outras pessoas, tanto do entorno
social mais préximo quanto do universo da cultura midiatica e digital,
fortalece o potencial da escola como espaco formador e orientador
para a cidadania consciente, critica e participativa (BRASIL, 2017, p.59
e p. 60)

E por isso que relevamos nesta proposta de letramento literario a
importancia da escola nesse processo. Ha muito, nos parece que a escola tem
se omitido ou perdido seu potencial formador do ser social, critico e autbnomo.
Mas € na escola, nos trabalhos com a literatura, utilizando de estratégias
planejadas e sistematizadas, fazendo os sujeitos encontrarem consigo mesmos
e com 0 mundo, é que as pessoas vao se tornando protagonistas da sua vida
em sociedade.

Em vista disso, pretendemos, enquanto escola, ofertar a fascinacao pelas
descobertas e exploracdo do que, até entdo, de certo, encontra-se em territorio
oculto. Proporcionar aos estudantes o penetrar no mundo imaginario dos textos
literarios, para, através das narrativas nos contos, despertar a sensibilidade das
suas realidades e consolidar o cidaddo humano, consciente de si e da sociedade
em que vive.

Sabendo da importancia que, para formacdo de pessoas leitoras, a
escolha da obra € determinante, elegemos tais textos por confiar na dinamica e
por verificar que neles, orientados pelo/a professor/a, os alunos teréo
oportunidade de usufruir de fatos que repercutem (ou repercutirdo) em sua vida
ou na vida de seus proximos, refletir sobre temas diversos, suscitados ou
inferidos por eles.

Tanto os textos, como 0 género e a série selecionados para esse projeto,

assim o constituiram porque,
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As caracteristicas dessa faixa etaria demandam um trabalho no
ambiente escolar que se organize em torno dos interesses
manifestados pelas crianc¢as, de suas vivéncias mais imediatas para
que, com base nessas vivéncias, elas possam, progressivamente,
ampliar essa compreensao, o que se da pela mobilizagao de operacoes
cognitivas cada vez mais complexas e pela sensibilidade para
apreender o mundo, expressar-se sobre ele e nele atuar (BRASIL,
2017, p. 56 e p. 57).

As perdas nos contos escolhidos servirdo, ndo de exemplo aos seus
futuros leitores, mas, assim como encontrarmos uma relacdo entre as vidas
narradas neles, certamente os estudantes também o fardo. Nas acles
elaboradas e organizadas, provocaremos reflexdes sobre essas perdas e
estamos esperanc¢osos que concluam que sao inerentes a vida, que muitas delas
Sao inevitaveis, mas essenciais para que possamos sempre nos renovar dentro

dessa vida ciclica.
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6. PROCEDIME~NTOS METODOLOGICOS: A PROPOSTA DE
INTERVENCAO
Essa proposta de intervencdo fora desenvolvida para aplicagdo em
turmas de 9° ano, do ensino fundamental (conforme ja relatado), e tem por
metodologia o0 ensejo de, a partir de problemas concretos e veridicos,
vivenciados em sala de aula, suscitar transformacdes, mobilizacdes através de
acOes planejadas e direcionadas.
Sob uma perspectiva de aplicabilidade, os fundamentos metodolégicos da
pesquisa acéo alicercam esse estudo e seguem 0s parametros encontrados na

obra de Barbier (2002), que explica:

O método da pesquisa-agédo, inspirado em Lewin, é o da espiral com
suas fases: de planejamento, de acdo, de observacdo e de reflexao,
depois um novo planejamento da experiéncia em curso. O rigor da
pesquisa-acdo repousa na coeréncia légica empirica e politica das
interpretacBes propostas nos diferentes momentos da acao.
(BARBIER, 2002, p.60).

A pesquisa acao € uma pesquisa social na qual observamos um problema,
refletimos sobre ele e elaboramos uma ac&o para a sua resolucdo (ANDRE,
2005). Nela, o pesquisador esta inserido no problema coletivo, sendo
participante ativo da resolucdo do mesmo, algo que deve ser concebido de
maneira cooperativa com o0s demais sujeitos envolvidos na problematica
(MICHEL, 2005). Toda pesquisa acao apresenta um caracter participativo, o que
nao a torna uma pesquisa participante; na pesquisa acao ha uma acao por parte
de todos os envolvidos em contraste a pesquisa participante que pode
apresentar apenas elementos frutos de observacdes (MICHEL, 2005).

A pesquisa sendo do tipo acdo e de cunho social, ha que se combinar
aspectos de acao abrangentes, buscando descrever estado existencial, intervir
e solucionar problemas, pretendendo mudanc¢as (THIOLLENT, 2005).

Toda pesquisa deve divulgar seus resultados (isso € uma demanda da
pesquisa social), ter finalidade coletiva, com participantes que ndo séo cobaias,
mas sim, agentes ativos nesse processo de constantes questionamentos,
interpretacdes, trocas de experiéncias e conhecimentos, ideias consensuais e,
por consequéncia, autocorre¢cdes e melhora nas atitudes dos implicados na

situacao (THIOLLENT, 2005).



34

Do ponto de vista cientifico, a pesquisa-acdo é uma proposta
metodoldgica e técnica que oferece subsidios para organizar a
pesquisa social aplicada sem os excessos da postura convencional ao
nivel da observacgdo, processamento de dados, experimentagdo etc.
Com ela se introduz uma maior flexibilidade na concepgdo e na
aplicacdo dos meios de investigacdo concreta (p.26).

Para Thiollent (2005), a pesquisa acao é “apenas um instrumento de trabalho e
de investigacdo com grupos, instituicdes, coletividades de pequeno ou médio
porte” e considera os “aspectos socio-politicos” mais relevantes nas relacdes

sociais (p.11).

[...] a pesquisa-acao € um tipo de pesquisa social com base empirica
gue é concebida e realizada em estreita associacdo com uma acao ou
com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores
e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (p. 16).

Sabendo que a metodologia desempenha a fun¢do condutora da pesquisa
e mesmo cientes de que algumas sutilezas e nuances podem escapar a um
procedimento, esta pesquisa, é do tipo qualitativa, pois, para Minayo (2009) a
pesquisa qualitativa € quem nos da uma realidade social mais precisa dos
individuos. E a pesquisa qualitativa que “trabalha com o universo dos
significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas, dos valores e das
atitudes” (p.21).

A pesquisa qualitativa € bastante utilizada na educacao, pois permite uma
analise mais profunda das questfes no que concerne a interpretacdo de dados
significativos. Neste ambito, a pesquisa qualitativa pode fazer uso de dados
guantitativos significando-os em um universo de interacdes sociais (EITERER,
2010). Diante disso, a pesquisa qualitativa busca contextualizar a experiéncia
humana nas diversas interacdes sociais, essa experiéncia é observada em uma
perspectiva holistica, ndo podendo ser separado o sujeito das suas relacdes
sociais (ESTEBAN, 2010). A pesquisa qualitativa nunca se conclui em relacéo a
guestionamentos, ela sempre levanta novas problematicas, contudo, isso néo
significa dizer que € uma pesquise sem fim, ela precisa ser delimitada em um
ciclo de andlises, de maneira que se observe um inicio, um meio e um fim
(MINAYO, 2009).
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Uma caracteristica importante na pesquisa qualitativa é o carécter
interpretativo dos dados observados, esses devem ser analisados de forma a
justificar-se integrando o observado a teoria que os fundamentam (ESTEBAN,
2010). Com isso, é indissocidvel o instrumento e o pesquisador, pois esse
interage com a realidade observada sendo um dos instrumentos fundamentais
da pesquisa, e ao reconhecer tracos da subjetividade das relagdes observadas
pode se colocar na posi¢cao de pesquisado (DEMO, 2011).

Ademais, essa pesquisa, além de qualitativa, é exploratoria, pois fizemos
investigagdes e levantamentos diretamente com os discentes na instituicdo onde
estudam, para que, com esses dados, pudéssemos fortalecer a proposta de
intervencdo. Na andlise documental, examinamos, a priori, a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2017), cientes que este documento € que normatiza
os curriculos nas escolas e relacionamos a ela as elaboragdes concernentes a
pesquisa.

Além da BNCC, analisamos autores para também subsidiar nossa
proposta interventiva, trazendo-nos fundamentos bibliograficos, para que atraves
dos quais pudéssemos estudar, obter esclarecimentos no ambito da leitura
literaria e construir as ideias aqui expostas.

A proposta, entdo elaborada, intui contemplar a leitura integral do texto
literario, realizar rodas de conversa para ler e discutir sobre as questfes
concernentes ao letramento literario e, ndo obstante, o registro das atividades
através da escrita. Oportunizamos, como metodologia, nas rodas de conversa,
ocasido em que todos ficam frente a frente, os alunos desenvolverem a
aprendizagem de respeitar um ao outro, de se ouvirem respeitosamente.

Nas rodas de conversa encontramos

[...] umaforma de produzir dados em que o pesquisador se insere como
sujeito da pesquisa pela participagdo na conversa e, a0 mesmo tempo,
produz dados para discussdo. E, na verdade, um instrumento que
permite a partilha de experiéncias e o desenvolvimento de reflexdes
sobre as praticas educativas dos sujeitos, em um processo mediado
pela interacdo com os pares, através de didlogos internos e no siléncio
observador e reflexivo (MOURA; LIMA, 2014, p. 99).

Em virtude de uma pandemia e, por isso, suspensdo das aulas
presenciais, este trabalho que, quando comecou, tinha uma perspectiva de

aplicacdo em instituicdo escolar, ficara adiado, por nés, para uma pratica futura.
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No momento, como fruto deste trabalho, elaboramos um caderno pedagdgico, o
qual denominamos “Caderno de itinerario para leitura literaria” (Apéndice A), no
qual constardo todas as oficinas explanadas adiante, e nos servira de
instrumento didatico. Nele disponibilizamos um material que retune subsidios
mais imediatos e facilitadores, propiciando maior agilidade e dinamismo nas
acOes mobilizadoras para o exercicio da literatura.

A primeira etapa das atividades, denominada como “Ponto de Partida”,
sera uma acdao diagndstica, sequenciada por oficinas que foram preconcebidas
a partir dos objetivos jA expressos. As oficinas seguem, com o intuito de
esclarecer a prética do projeto, a sequéncia basica proposta por Cosson (2019),
gue se constitui por passos, elucidados mais adiante. Para encerrar, o “Ponto de
Chegada”, para o qual contaremos com o diario de leitura, como objeto de
registro escrito das atividades concretizadas.

Sugerimos que O género conto, contemplado na pesquisa, seja
apresentado brevemente, na mesma ocasiao de exposi¢ao do projeto, por slides,
aos alunos e, paulatinamente, em cada oficina, sejam reforcadas e exercitadas
suas caracteristicas.

E importante que o/a professor/a mediador/a fale sobre a n&o
obrigatoriedade em participar, mas que, mesmo assim, crie situacdes didaticas
para que os/as alunos/as sintam interesse em ler 0s textos e experenciar, Como
um todo, as oficinas.

Para Thiollent (2005), os participantes da pesquisa (n0 NOSsSO caso, 0S
alunos e as alunas) tém o papel de atores principais, pois estes estdo, de fato,
empenhados na acdo e 0s pesquisadores sdo, apesar da responsabilidade,
auxiliares, coadjutores desses membros.

Aos que, hipoteticamente, ndo desejarem participar, sem quaisquer
imposicdes, aconselhamos que se realize um convite de se fazerem presentes
como ouvintes.

Sabemos que os alunos sdo as pecas fundamentais para que este
trabalho se concretize, contudo ndo podemos deixar de citar que contamos
sempre com a colaboracdo de toda equipe escolar que, de certo, contribuindo
também, fundamental e principalmente, na logistica, para que consigamos

chegar ao alcance dos objetivos.
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Pouco a pouco a aspiracdo € de que os alunos comecem a fazer suas
narrativas com deleite e que o processo de humanizagcdo que a literatura
proporciona se reflita em suas agdes vitais como seres sociais no mundo. Que o
aluno se identifigue com os textos de Lygia Fagundes Telles, fomentando a
desenvolver andlises criticas e ndo simples decodificacdes. Que a partir das
atividades desta pesquisa, os alunos conhegam mais sobre o ambiente em que
vivem e frequentam, e sobre si mesmos que, apropriados dos conhecimentos
oferecidos nos textos literarios, realizem interferéncias nos seus cotidianos.

Tencionamos que, a cada passo dos processos de leitura, os alunos
tenham suas ideias mais organizadas, mais criticas e racionais as questfes
sociais, fazendo com que a pesquisa tenha sentido tanto para eles quanto para
nos, mediadores. Enfim, que os objetivos pretendidos aflorem nos dialogos e nos

registros; que eles consigam contextualizar a vida com os textos.

6.1. Elucidando a Sequéncia Basica...
Segundo o0 exposto, as oficinas seguirdo, para efetuar o processo de
letramento literario, os quatro passos da sequéncia basica de Cosson (2019),

fundamentados a seguir:

Motivacéao

A motivacdo € um quesito substancial na formacdo do leitor. Se o
professor esta motivado, € um verdadeiro leitor, cativara e preparara seu aluno
a leitura e desfigurara a obra literaria (LAJOLO, 2002, SILVA, 2009 e COSSON,
2019).

Sem duavidas, a motivacdo é um elemento chave na realizacdo do
processo de leitura. Muitos autores chamam atencéo para iSso como primeira
etapa e antes de realmente se chegar ao texto.

A motivacao é a necessidade que se tem em dar sentido a atividade de
leitura. Fazer o leitor saber o que ele precisa realizar e dar-lhe ideia de que a
leitura tera efeito, fazé-lo sentir-se habil e, acima de tudo, fomentar seu interesse
oferecendo-lhe contextos veridicos e desafios. Para Solé (1998), um dos
desafios é a utilizagéo de textos desconhecidos, ainda que com temas habituais,

contudo textos que levem em consideracgéo as informacgdes preliminares que o
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leitor possui. Essa ideia se harmoniza a de Colomer e Camps (2002) que ainda
acrescentam que, na propor¢cdo em que o leitor e texto interagem, interagiréo
também nocbes prévias, no¢cdes de mundo e novas acepgles naturalmente

emergirao.

Nos modelos interativos o leitor € considerado como um sujeito ativo
que utiliza conhecimentos de tipo muito variado para obter informacéao
do escrito e que reconstroi o significado do texto ao interpreta-lo de
acordo com seus proprios esquemas conceituais e a partir de seu
conhecimento do mundo. A relac&o entre o texto e o leitor, durante a
leitura pode ser qualificada como dialética: o leitor baseia-se em seus
conhecimentos para interpretar o texto, para extrair um significado, e
esse novo significado, por sua vez, permiti-lhe criar, modificar, elaborar
e incorporar novos conhecimentos em seus esguemas mentais.
(COLOMER e CAMPS, 2002, p.31)

Solé (1998) também destaca que os momentos mais provocadores de
leitura sdo aqueles em que se “Ié para se libertar, para sentir o prazer de ler”
(p.91) ou até mesmo na busca de uma convicgdo, contudo, sem coagao,
conforme interesse.

Cosson (2019) elenca varias razdes para 0 uso das atividades de
motivacdo, dentre elas, visualizar nela a criatividade em interagir com as
palavras, conectando com as esferas da ficcao e preparando os caminhos para
a leitura literaria. Alias, por sua naturalidade, a motivacdo € exatamente uma

preparacao, € o antecipar favoravel ao processo de leitura.

Ao denominar motivacdo a esse primeiro passo da sequéncia béasica
do letramento literario, indicamos que seu nlcleo consiste exatamente
em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro
do leitor com a obra depende de boa motivacdo. Nesse sentido,
cumpre observar que as mais bem-sucedidas préaticas de motivacéo
sdo aguelas gue estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler
a seguir (COSSON, 2019, p.54 e p.55).

A motivacao, portanto, como importante método para a formacao leitora,
sera utilizada no inicio de cada oficina, com musicas, texto complementar, filmes/
animacdes e dialogos, tencionando que, desde ja, texto literario e leitor
exteriorizem suas ideias.

Para essa proposta, faremos bom uso do género musical por
considerarmos que se harmoniza confortavelmente com essa etapa da

motivacdo e por confiar nela como uma manifestacdo artistica muito bem
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recebida pelos alunos. A musica os conecta facilmente com o mundo, favorece
o processo de leitura e, indubitavelmente, para os encontros, é uma trilha para o

sucesso da experiéncia literaria.

Introducéo

Momento também importante no processo de leitura literaria, hora de
apresentar, sem abrangéncia, autor e obra. Segundo Cosson (2019), essa
apresentagao requer anteparos

Um primeiro € que a apresentagdo do autor ndo se transforme em
longa e expositiva aula sobre a vida do escritor, com detalhes
biograficos que interessam a pesquisadores, mas ndo sdo importantes
para guem vai ler um de seus textos [...] A biografia do autor € um entre
outros contextos que acompanham o texto. No momento da introducdo
é suficiente que se fornecam informacdes béasicas sobre o autor e, se
possivel, ligadas aquele texto (p. 60).

Além disso, no processo pedagodgico, Cosson (2019) nos orienta que
convém ao professor, ou a professora, justificar a selecéo e relatar a pertinéncia
e relevancia dela, para aquele acontecimento. Também convém apresentar,
independente das estratégias planejadas pelo (a) professor (a), o livro fisico aos

alunos. O autor ainda releva:

A apresentacdo fisica da obra &€ também o momento em que o
professor chama a aten¢&o do aluno para a leitura da capa, da orelha
e de outros elementos paratextuais que introduzem a obra. Nesse
caso, o professor realiza coletivamente uma leitura do livro (COSSON,
2019, p. 60).

Caso o (a) professor (a) ndo disponha de exemplares do livro, dos textos
selecionados, no seu acervo pessoal ou no acervo da biblioteca da escola onde
desenvolvera as oficinas e, para que os alunos possam manusear a obra,
orientamos que leve ao menos um exemplar. E importante que o (a) mediador
(a) exponha possibilidades sobre a narracdo dos textos, intuindo despertar a
curiosidade dos alunos e os incitar a analisa-las e comparar suas hipéteses
prévias com as estabelecidas ap0s a leitura dos textos.

Explica-se, nesse momento da sequéncia basica, os motivos para tal

selecdo, introduzindo elementos que poderdo servir de discussfes em todo
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percurso da leitura, sempre intentando que os alunos recebam, com esmero, o

texto a ser trabalhado.

Leitura

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma dire¢éo,
um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista.
N&o se pode confundir, contudo acompanhamento com policiamento.
O professor ndo deve vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro,
mas sim acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo em suas
dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura (COSSON,
2019, p. 62).

Na citacdo acima, Cosson (2019), nos fala da importancia no conduzir a
leitura no processo do letramento literario. Nas nossas oficinas séo propostas
leituras em ambiente escolar e em casa. Durante as leituras, realizam-se
intervalos que tem como intencdo oportunizar que os alunos exponham o0s
efeitos da leitura do texto e, a luz deste, garantir outas informagdes, fazendo
desses momentos de leitura, Unicos. Sobre os intervalos, Cosson (2019)

descreve:

[...] constituem as atividades especificas, podem ser de natureza
variada. Um exemplo € a leitura de outros textos menores que tenham
alguma ligacdo com o texto maior, funcionando como uma focaliza¢éo
sobre o tema da leitura e permitindo que se tecam aproximacgfes
breves entre o que ja foi lido e o novo texto. [...] ndo se faz necessério
que todos os alunos tenham lido a mesma quantidade de paginas ou
capitulos, mas é importante que a atividade seja pertinente com a
leitura efetiva feita pela maioria dos alunos (p.63)

Apesar dessa desobrigacdo de todos terem lido as mesmas paginas,
convém ao professor, ou a professora, indicar o momento do intervalo, sendo
este, diagndstico, interventivo e, precisamente, conciso, para que nao se perca
a esséncia da proposta. Cosson (2019) ainda acrescenta que, se encaminhado
de maneira eficiente, o intervalo “pode se constituir em um importante

instrumento de afericdo pedagdgica do processo de leitura como um todo” (p.64).

Interpretacao
Apbés o término da leitura, espera-se que leitor e obra tenham se

encontrado, sem artimanhas. Esse € o que Cosson (2019) chama de momento
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interior, no qual o aluno ativara suas historias e relacées que contribuirdo (ou
nao) para que a leitura se efetive. “A interpretagao é feita com o que somos no
momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse momento
interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social” (p.65).
Além do momento interno, Cosson (2019) declara que também ha o

momento externo e assim o define:

O momento externo € a concretizagdo, a materializacdo da
interpretagdo como ato de construgdo de sentido em uma determinada
comunidade. E aqui que o letramento literario feito na escola se
distingue com clareza da leitura literaria que fazemos independente
dela. Quando interpretamos uma obra, ou seja, quando terminamos a
leitura de um livro e nos sentimos tocados pela verdade que ele nos
revela, podemos conversar sobre isso com um amigo, dizer no trabalho
como aquele livro nos afetou e até aconselhar a leitura dele a um
colega ou guardar o mundo feito de palavras em nossa memoria (p.65).

A interpretacdo, portanto, € o momento de propagar e expandir oS
conhecimentos ora adquiridos individualmente. Momento de construgdo de
sentido sobre tudo que foi trabalhado nos encontros anteriores. Espera-se que
além das trocas de leituras, tanto as realizadas em sala, quanto as sugeridas,
ocorram e, para registrar e externalizar suas impressfes, reflexdes e
inquietacBes acerca das abordagens, recomendaremos o diario de leitura, ja
elucidado no segundo capitulo deste trabalho.

Lembremos que, independentemente da atividade de registro solicitada,
as interpretacdes podem ser multiplas, porém devem ser coerentes as leituras
realizadas (COSSON, 2019).

6.2. Preliminares as oficinas...

Antes de tudo, é pertinente lembrar da necessidade de planejar as
atividades. Pensar, entdo, em um orcamento, cronograma € nos riscos e
beneficios que a proposta submete ao participante.

Quanto ao orcamento, este provavelmente sera subsidiado pelo préprio
docente, que, pensando no ambiente e material a serem utilizados para
producéo e realizacdo da proposta, estimara, presumidamente, tudo que sera

utilizado.



42

Sobre o cronograma, o docente precisa pensar nas fases da proposta. Ter
uma base do periodo de ocorréncia das atividades e distribui-las em um
calendario propicio.

Em todas as atividades hé riscos e beneficios, porém, toda cautela deve
ser assegurada para que a aplicagdo do trabalho ndo implique em perigos ou
coacdes aos que com ele interagirdo. Para efeito, as atividades devem ser bem
planejadas para que todos se sintam envolvidos, porém livres para interatuar.

De certo a proposta trard beneficios aos sujeitos envolvidos e aos outros
gue, em momentos paralelos, também estabelecem relacbes de ensino
aprendizagem com esses discentes, visto que, ordinariamente recebemos
reclamacdes alusivas aos desvios em pauta.

Thiollent (2005) diz que, tanto os pesquisadores (contribuidor que facilita
a aprendizagem), como 0s participantes aprendem algo no processo de
investigacdo e discussdo das acgbes “cujos resultados oferecem novos
ensinamentos” (p. 72).

As propostas de acao aclaradas adiante surgiram a partir do problema e
s80 proporcionais ao que precisa ser transformado, considerando sempre 0s
aspectos sociais e culturais dos individuos imbricados. Ressaltamos, porém, que
sabendo que na situacdo do projeto ndo ha imparcialidade, nem passividade por
pesquisador, tampouco por participes, as propostas de acdo amadurecerdao no
processo de aplicacéo.

A seguir, detalharemos, descritiva e minuciosamente, os procedimentos,
as acoes e as técnicas/instrumentos propostos. As analises serdo realizadas de
acordo com seus periodos, pelo docente mediador, tendo um ponto de partida e
um ponto de chegada, pois, de acordo com Thiollent (2005), elaborar uma
divisdo das atividades por fases infringe “a ordem em fungcdo dos problemas
imprevistos que aparecem em seguida”, ao passo que com o ponto de partida e
chegada “havera multiplicidade de caminhos a serem escolhidos em funcéo das
circunstancias” (THIOLLENT, 2005, p. 52).

6.3. As oficinas...
De acordo com Cosson (2019), o leitor € o “ponto de orientagdo” para a
escolha da literatura a ser realizada e que o professor, ou professora, é quem

intermedia esse processo de escolha. A selecao dos textos a serem lidos na
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escola deve ser democratica, apreciar fatos caracteristicos da sociedade que
fazemos parte, considerando a diversidade cultural e os valores sociais dos
leitores. Por fim, a opcao literaria a ser trabalhada deve ser atual, ter sentido para
o leitor, partindo de algo que o aluno j4 sabe para novas experiéncias,
expandindo a cultura ja adquirida, pois, a leitura € de ordem cognitiva, mas
também social e transformadora das relacées humanas (COSSON, 2019).

Elegemos, entdo, conforme motivos j& informados, para integrar este
labor de letramento literario, os contos de autoria de Lygia Fagundes Telles:
Venha ver o por do sol, Natal na barca, Biruta e O menino. Relataremos, a seguir,
as oficinas intituladas pelos nomes dos textos e, para sistematizar, conforme ja
fundamentada, a sequéncia basica de Cosson (2019), constituida por passos
(motivacao, introducéo, leitura e interpretacéo), antes com um ponto de partida
e, ao final, um ponto de chegada.

Como a proposta desse projeto € a formacao leitora, prazerosa e interativa
com o mundo, o elaborado tenciona proporcionar momentos nos quais os alunos
se apropriardo de uma leitura literaria, os emocionando, levando-os a reflexdes

e que dialogara com aspectos relativos as suas vidas.

Ponto de partida (4 aulas)

Objetivos

Conhecer e/ou resgatar as experiéncias prévias dos leitores;

Despertar a curiosidade dos alunos para os futuros exercicios (oficinas) de
letramento literario;

Apresentar a proposta de letramento literario e o género conto.

Esta é a fase inicial do trabalho. O momento de sondar os conhecimentos
prévios dos discentes. A denominamos MEU PERFIL LEITOR/A (Apéndice B).
Trata-se de uma ficha-questionario pessoal de leitura que preparamos como
atividade diagnéstica, que o aluno preenchera e podera tracar um perfil e
registrar suas experiéncias prévias de leitor. Essa ficha diagndstica tem o

propdsito de conhecer melhor suas preferéncias e costumes, enquanto leitores,
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assim como também, visitar os conhecimentos que possuem sobre literatura e
sobre o género selecionado.

Os alunos respondem as fichas-questionarios e socializam suas
respostas em uma roda de conversa. Independente das respostas relatadas, a
cada oficina, perguntamos se os discentes conhecem a obra apresentada e
sobre suas expectativas ao texto que sera lido. Pedimos que os alunos (0os que
desejarem), caso ja tenham lido algum conto, narrem a histéria, com o intuito de
resgatar seus conhecimentos prévios.

Esse processo incipiente, além de sondagem, ajuda a ativar as memarias
literarias dos discentes e, certamente, desperta a curiosidade para os trabalhos
vindouros.

Posteriormente, apresenta-se o trabalho que sera desenvolvido, através
de slides, expondo: os objetivos pretendidos; os contos selecionados e que
nomearam as oficinas; o género, suas caracteristicas, os temas abordados e a

estrutura.

12 Oficina “Venha ver o p6r do sol” (8 aulas)

Objetivos

Promover reflexdes acerca da vida, exaltando-a, relevando a importancia do
respeito a si mesmo e a outrem;

Apresentar a autora, Lygia Fagundes Telles, e os contos selecionados;
Exercitar o conhecimento sobre algumas caracteristicas do conto: seu carater
narrativo e personagens;

Proporcionar um dialogo dos alunos com a literatura, priorizando suas

habilidades orais.

Motivacéao:

Esta € a primeira oficina do trabalho. Um repert6rio um pouco maior que
nas proximas oficinas é apresentado. Comecamos com a musica O sol nascera,
samba de Cartola e Elton Medeiros, 1974, interpretada por Zeca Pagodinho, que
inspira os alunos a refletir sobre as maravilhas de estar vivo. O uso dos

paradoxos e antiteses “sorrir/chorar’” e “tempestade/sol” podem nos fazer
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perceber os momentos passageiros que vivemos, bons ou ruins, sempre tém
finais e inicios de novos ciclos.

Compde também esse momento de motivagcdo a musica Vida é luta, do
Projota, que fala de identidade, de vida de luta, de resisténcia e capacidade de
se recuperar e superar problemas. Também do Projota, apresentamos Cancao
pro tempo, que retrata as dificultadas sofridas por um jovem que, fazendo uso
do tempo, faz de sua arte, superacgao.

Outra cancao apresentada é a misica Como uma onda no mar, de Lulu
Santos e Nelson Motta, interpretada por Lulu Santos, que compara a vida, com
as idas e vindas infinitas das ondas do mar.

Por fim, a masica Eu mereco ser feliz, de Marquinho indio e André Renato,
interpretada pelo cantor Mumuzinho, que versa sobre a importancia e o valor da
vida e sobre a importan0000cia do olhar sobre si mesmo, com carinho e respeito
pelo que se é e pelo que se tem.

Cinco musicas (Anexo A) servirdo de pecas fundamentais para essa
motivacdo. A quantidade extensiva, apenas para essa primeira oficina, justifica-
se por interpretarmos que langca mais impulso a participacdo da proposta de
intervencédo. Ao final, estimulamos a, oralmente, externarem suas consideracdes
sobre as musicas apresentadas. Vale lembrar que, todas as cancoes
apresentadas nessa primeira motivacao, levam a uma reflexdo e exaltacdo do
ato de estar vivo, e exprimir a necessidade do respeito ao préximo, sobretudo, a
si mesmo. Deixamos, quanto a participacdo, os alunos a vontade para fazerem

suas colocacoes.

Introducao:

Sendo, provavelmente, o primeiro contato dos alunos com a Lygia
Fagundes Telles, apresentamos a escritora dos contos selecionados para esse
labor. Para esta apresentacdo, seguimos 0s parametros apresentados por
Cosson (2019) que orienta para uma exposicao biografica breve, ndo enfadonha,
sem pormenores.

Primeiro perguntamos se eles ja ouviram falar na autora, se a conhecem
ou se lembram de ter lido alguma obra sua. Depois a apresentamos em slides,

com fotos da autora e breve biografia.
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Caso haja, no acervo da biblioteca, exemplar do livro dos textos
trabalhados, levamos, do contrario, levamos exemplar (es) que possuimos, no
intuito de apresentar a obra fisica para os alunos e mostrar-lhes de onde séo
reproduzidas as copias que lhes serdo (nesta e nas proximas oficinas)
entregues.

O texto desta oficina é um conto que aborda questdes contemporaneas,
a exemplo da violéncia contra mulheres. Incentivamos que, ao final da leitura, os

alunos identifiguem outros temas pertinentes ao texto.

Leitura:

Dispomos a turma em situacdo de roda de conversa. Entregamos,
impresso, o conto “Venha ver o pbr do sol”, de Lygia Fagundes Telles (Anexo B).
Perguntamos se o0s alunos ja conhecem o texto e quais as estimativas para a
leitura. Como se trata do primeiro conto a ser trabalhado, a leitura em voz alta, é
realizada pela professora (ou pelo professor) e os alunos acompanharéo.

Realizamos um intervalo quando o personagem Ricardo, ao conduzir,
dentro de um cemitério, a personagem Raquel, chegam em frente a uma
capelinha. Levamos, neste momento, a musica “N”, de Nando Reis (Anexo C)
para reforcar a ideia de separacdo, da perda. Comentamos que as perdas e
separacdes sao inerentes a vida e que cabe a nds escolhermos a melhor
maneira de superar esses desarranjos que guebram uma rotina.

Nando Reis compds essa musica em ocasido de separacdo da esposa,
Vania, e fala dos sentimentos que afloraram na situacéo e a esperanca de um
reencontro. Depois de apresentada a musica, os alunos sdo motivados a
expressar 0 que eles esperam de um final de relacionamento. Pedimos que se
cologuem em posicdo de personagens que tiveram seus relacionamentos
interrompidos por parte dos parceiros e perguntamos o0 que eles fariam quanto
ao término. Anotamos, ao escutar, no quadro branco, algumas dessas
impressdes para posteriores comentarios e consideracoes.

Voltamos ao texto e, finalizada a leitura, perguntamos se havia muitas
palavras desconhecidas no texto, e mesmo com as palavras desconhecidas, se
essas os impediram de compreender o texto. Orientamos que, muitas vezes, ao
ler um texto, encontramos palavras desconhecidas, mas, em muitos momentos,

mesmo nao conhecendo determinadas expressdes, compreendemos 0 texto
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pelo contexto, porém, se assim ndo for possivel, necessitamos recorrer ao

dicionario para saber/entender o significado das palavras desconhecidas.

Interpretacéo:

Os alunos séo suscitados a transmitir, oralmente, suas impressoes sobre
a histéria que o conto narra. Perguntamos a opinido dos alunos frente ao
posicionamento do personagem (se, por exemplo, este se sentia traido) e ao
desfecho do conto. Comparamos as atitudes de Ricardo (personagem do conto)
com as apresentadas na musica e com as deles, j& anotadas no quadro branco,
durante o intervalo. Essa atividade nos possibilita construir sentido para o conto
lido ao associar este com a musica e seus posicionamentos. Nesse momento,
aléem de estarmos ativando seus conhecimentos prévios, mostramos aos
discentes que a literatura € arte que dialoga com a realidade, com uma
linguagem conotativa. E para que eles percebam a linguagem conotativa,
chamaremos atenc¢do para o titulo e perguntaremos:

e Ao convidar Raquel para ver o pér do sol, o que realmente Ricardo
gostaria que ela visse?

Imaginando que os alunos perceberdo que Raquel fora presenciar o final
da propria vida, mostramos a relacéo de duplicidade de sentido que a autora faz
entre “pdr do sol” com “fim da vida”.

Apoés esses comentarios, ressaltamos as duas primeiras caracteristicas
do género conto: seu carater narrativo (o enredo) e 0s personagens.

Solicitamos que todos os comentarios produzidos oralmente, durante a
oficina, a partir do intervalo, também sejam registrados nos diarios de leitura.
Procuramos deixa-los bem a vontade para essa primeira producao textual, pois,
para essa primeira oficina, primamos por ampliar as habilidades orais, em
detrimento da escrita, e por conduzi-los ao dialogo reflexivo, de maneira a néo
suscitar constrangimentos, até mesmo para o bom fluir das atividades nas

préximas oficinas.

22 Oficina “Natal na barca” (7 aulas)
Objetivos
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Fomentar andlises sobre o amor, a fé, a esperan¢a, como aspectos sociais;
Propor leitura silenciosa intuindo oportunizar maior interagéo entre aluno e obra
literaria;

Favorecer um dialogo reflexivo entre alunos e literatura através da oralidade e
escrita;

Exercitar o conhecimento sobre algumas caracteristicas do conto: foco narrativo,

cenario e climax.

Motivacgéao:

Intuindo prover emocao na leitura do texto literario que sera trabalhado
nesta segunda oficina, trataremos do amor, de fé, de esperanca.

Como motivagao, trazemos o poema “Soneto de fidelidade”, de Vinicius
de Moraes (Anexo D), e relevamos que ele fala de afeto, de entrega nos
relacionamentos amorosos, dos conflitos amorosos e conduzimos para um
diadlogo no qual os alunos percebam que o ideal, enquanto estamos em convivio
a dois, é aproveitar desse amor enquanto ele durar, zelar o amor, pois, para tudo
h& um principio e um fim.

Ouvimos as consideracdes dos alunos sobre o poema e os temas que

estardo enfatizados nesta oficina.

Introducao:

Como a autora ja fora apresentada, utilizamos esse momento para
pesquisar se o texto ja € conhecido por eles e quais as expectativas dos alunos
para esse proximo conto. Relembrando que buscamos nos textos da autora,
tratar de assuntos sociais que nos levem a reflexdes sobre as perdas

concernentes a vida.

Leitura:

Entregamos o texto “Natal na barca”, de Lygia Fagundes Telles (Anexo
E), impresso e, dessa vez, propomos uma primeira leitura silenciosa.

Pedimos que facam uma pausa (intervalo) ao chegarem na parte do texto
em que, a mulher (personagem) que estava na barca, conta que fora
abandonada pelo marido. Perguntaremos, com a intencdo de saber se a leitura

do texto esta fluindo:



49

e Até o momento, a leitura do texto esta sendo agradavel?

e Até entdo, conseguiram estabelecer alguma relagéo entre titulo e conto?

e Ja ha pistas de que a narracdo é feita por um personagem. Esse
personagem € homem ou mulher?

Essa Ultima pergunta servira também para, na interpretacéo, tratar sobre
foco narrativo.

ApOs as respostas, talvez os alunos ndo sejam unanimemente cristaos,
mas certamente creem no amor, na esperanga. Portanto, levamos uma cancao
gue fala do amor, da entrega de Cristo por amor a nés. Acreditamos (de acordo
com experiéncias vividas) que falar no incomparavel amor de Cristo por noés,
fortalece os individuos nos momentos de angustia e transmite paz. A musica é
“Bem mais do que tudo” (Anexo F), interpretado por Aline Barros.

Prosseguindo com o intervalo e apos as consideracdes sobre a musica,
solicitamos que os alunos escrevam um final alternativo para o conto, em seus
diarios de leitura. Requisitamos que sejam coerentes com o que foi lido até o
momento e certamente teremos textos com reflexos das vivéncias dos alunos.

Retornamos a leitura do texto.

Interpretacao:

Para interpretacdo desta segunda oficina, temos os finais alternativos ja
solicitados e registrados nos diarios de leitura.

Debatemos sobre o final da narrativa comparando-o com os finais
alternativos produzidos pelos alunos, tentando estabelecer algumas diferencas
e semelhancas entre os finais.

Para adentrarmos nas reflexdes sobre foco narrativo (12 ou 32 pessoa),
elemento estrutural do género conto, perguntaremos:

e No conto lido, o narrador apenas conta a historia, ou também dela
participa?

Durante as discussdes, abordamos também o cenério, nas quais 0s
alunos fardo descricbes do ambiente onde ocorre a narrativa. Para isso,
guestionaremos:

e Descrevam o ambiente onde ocorre a narrativa.
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e Ha&relacdo entre o estado de espirito do narrador-personagem e cenério
descrito? Explique.
Para saber se os alunos percebem o momento do climax no texto e

realizem suas consideragdes finais, indagaremos:

e Qual momento, no texto, gerou maior expectativa?

e Além de ter sido abandonada pelo marido, a mulher (personagem) que
estava na barca, sofreu mais algum tipo de perda?

e O fato de o menino estar vivo, sem febre, seria um milagre de natal?

e Isso transmitiria alguma licdo a narradora-personagem, ou seja, um
milagre também aconteceria em sua vida, o de comecar a crer?

e No inicio da narrativa, a que imagem nos remete, a descricao feita pela
narradora com relagdo a mulher com manta e crianga no colo?

e E vocé, temfé emalgo? Em qué?

32 Oficina “Biruta” (6 aulas)

Objetivo

Provocar, a partir das analises acerca do trata tratamento relativo a crianca e ao
animal, outras reflexes, conforme o fluir das ideias dos alunos;

Propor leitura literaria extra classe e disponibilizar e/ou sugerir outras leituras
para ampliar, um pouco mais, o repertorio de leitura dos alunos;

Assegurar interacdo reflexiva entre alunos e literatura através da oralidade e
escrita;

Exercitar o conhecimento sobre o tempo, elemento caracteristico do conto.

Motivacéao:

Nessa oficina abordamos as perdas no que tange ao abandono e maus
tratos de crianca e animais. Lembrando que outros temas (perdas) poderao ser
elencados pelos alunos, conforme suas interpretacdes a leitura do conto.

Conversamos com o0s estudantes sobre as divergéncias entre o mundo
dos adultos e o0 mundo das criangas. Para esta conversa, perguntaremos aos

alunos:
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e Vocés ja refletiram sobre as mudancas de comportamento durante as
mudancas das fases de faixas etérias?

e Visto que vocés ja passaram da fase infantil e, em breve, chegaréo a fase
adulta, enquanto adolescentes, 0 que vocés consideram como quesito
necessario para se chegar a maturidade?

e Se vocés pudessem regressar ao passado, mudariam algo? O qué?

Introducéao:

Entregar os livros ou texto impresso do conto “Biruta”, de Lygia Fagundes
Telles (Anexo G), aos alunos e os convidar a realizar a leitura do texto em casa,
estabelecendo prazo, para a leitura, até o proximo encontro.

Caso seja um livro, o material ja entregue, e em se tratando de uma
coletanea, outros contos estardo a disponibilidade dos discentes, indicar que
outras leituras, conforme desejo individual, poderao ser realizadas nesta ou até
mesmo em outra ocasido. Caso a situacao nao seja a descrita anteriormente, e
os alunos nao possuam em maos a disponibilidade de contato com outros textos,

€ cabivel a professora, ou ao professor, ofertar sugestdes de outras leituras.

Leitura:

Para esse momento, espera-se que o0s alunos tenham realizado as
leituras em seus contextos extraclasses. Para sondar suas leituras e leva-los a
uma discusséo, perguntaremos:

e Gostaram do conto?

e Quem sao os personagens do conto? Analise cada um.

e O que mais chamou atencéo na historia lida?

e Por que o personagem desejava o crescimento acelerado do seu cédo?

e Por que Biruta era tdo importante para Alonso?

e O que vocé faria por uma amizade?

e Na casa de D. Zulu, o menino exercia trabalhos domésticos. Vocé julga
isso correto? Por qué?

e No conto encontramos caracteristicas que remetem a reflexdes sobre as

desigualdades sociais? Comente.
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As respostas sao realizadas em uma roda de conversa, oralmente e o/a
docente oportunizara esse momento para dialogar sobre as diferencas
referentes a privilégios ou limita¢des praticados ou sofridos por grupos sociais.

Realizamos um intervalo principiando pela exibicdo do video, curta
metragem, “O cdo abandonado™. Acreditamos que essa atividade tem relacédo
com o texto lido e provocara reflexdes acerca das crueldades atreladas aos

animais. Pedimos que essas reflexdes sejam externadas por parte dos alunos.

Interpretacéo:
Para compor esse momento, faremos perguntas:
e H& alguma acdo narrada no conto da qual vocé discorda? Qual? Como
VOCé agiria?
e Vocé conhece histéria parecida com a do conto? Narre.
e Vocé mudaria o final da historia? Como seria?
Pedimos que os alunos anotem suas respostas nos diarios de leitura.
Apos isso, em uma roda de conversa, socializamos as respostas e buscamos
estabelecer elos entre as respostas oferecidas no momento da motivacdo com
as respostas desse momento.
Depois disso, momento de trabalhar com os elementos do conto e, dessa
vez, o tempo. Indagaremos:
¢ No texto, ha alguma referéncia de quando ocorrem 0s acontecimentos?
Para finalizar essa oficina, perguntaremos:
e Como foi ler em casa?
e Vocés recomendariam esse texto a alguém?
e De alguma forma, esse conto, contribuiu para sua vida ou para sua
aprendizagem? Se sim, de que forma?
Se algum livro fora emprestado, esse € 0 momento em que podemos
perguntar também se realizaram a leitura de algum outro conto do livro e, caso
a resposta seja positiva, pedimos para compatrtilhar a leitura.

Independente de terem experimentado outra leitura, indicamos mais uma.

! Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rFiZEmOww8k>. Acesso em: 20 fev. 2021.
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42 Oficina “O menino” (10 aulas)

Objetivos

Reaver alguns temas ja debatidos, nas oficinas anteriores, para aprofundamento
das reflexdes;

Realizar leitura literaria coletiva, compartilhada e dinamica;

Estabelecer didlogo entre texto literario e percep¢des adquiridas pelos alunos;

Executar uma sumula geral dos elementos caracteristicos do género conto.

Retomaremos a tematica “traicdo” aportada, sutilmente, na primeira
oficina e trataremos sobre como sao administradas as situa¢des de adultério. A
persisténcia do tema é reflexo das percepcdes, enquanto professores, da

veemeéncia do assunto nos dialogos cotidianos dos nossos discentes.

Motivacéao:
Para esta Ultima oficina, traremos o video, animacéo, “O valor da familia™.
Apoés a exibicdo do video, conduzimos as reflexdes sobre a importancia dos
lacos familiares, independentes desses lacos serem bioldgicos ou afetivos
(adotivos), sempre tém sido base para a vida. Errando ou acertando, a familia é
guem primeiro contribui para nosso desenvolvimento. A trajetoria que cada um
seguira dependerd de seus discernimentos. Pensaremos nas seguintes
indagacoes:
e Que tipo de ser humano sou?
e Que tipo de ser humano poderia ser?
e Que tipo de ser humano pretendo deixar no mundo?
Exaltamos que, acima de tudo, o respeito € um principio indispensavel

para os vinculos interpessoais.

Introducao:
Acreditando que ja haja iminéncia entre leitores e texto literario,
aproximacdo entre 0s colegas participantes e um bom caminhar no

desenvolvimento da oralidade, introduzimos a leitura do conto com

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zGpRtKXi_2E>. Acesso em: 20 fev. 2021.
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guestionamentos, a serem respondidos nos diérios de leitura e, em seguida,
compartilhado. Questionaremos:
e O que vocés pensam sobre o adultério?
e Quais sdo suas expectativas para esse ultimo conto?
O compatrtilhar das respostas escritas nos diarios séo realizados em uma

roda de conversa.

Leitura:

Ainda em roda de conversa, entregamos o0 conto “O menino”, de Lygia
Fagundes Telles (Anexo H) impresso e, para iniciar nosso didlogo sobre a leitura
do conto, perguntaremos:

e Que tipo de narrativa o titulo sugere?

Momento da leitura do texto, realizamos uma leitura em voz alta para a
turma, de forma coletiva e compartilhada.

No intervalo, exibimos o filme “Lisbela e o prisioneiro”, de Guel Arraes,
comeédia romantica baseada no livro de Osman Lins. ApoOs a exibicdo do filme,
interrogaremos:

e Qual é o tema do filme?

Esperamos que eles falem em adultério e interrogaremos:

e Quanto ao adultério, ha alguma presséao, por parte da sociedade, sobre
0s homens traidos para que tomem uma atitude?

e A pressao social pode levar a uma tragédia?

e Vocé conhece algum caso dessa natureza?

e E quando o adultério é praticado por uma mulher, o que se pensa dela?

Diante de perguntas e repostas, dialogamos sobre o assunto e, apos isso,

retornamos ao texto para finalizar a leitura.

Interpretacao:
Nesse momento, investigamos as opinides prévias sobre o titulo, o que
esperavam do texto ao refletir apenas sobre o titulo. Perguntaremos:
e Titulo e narracéo tém relacéo?
e Que outro titulo vocé atribuiria ao texto?

e Durante a leitura, tivemos pistas do desfecho?
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O menino, personagem, vai feliz ao cinema. A felicidade é a mesmo no
retorno a casa? Por qué?
e Vocé acha que o menino sofre de complexo de Edipo? (caso os alunos
nao saibam do que se trata, explicaremos)
e Em algum momento, vocé percebe que a mae mentiu para o filho? Relate.
e Analisando a personagem mée, como ser humano, que erra, mente, nao
€ perfeita; quais as suas opinides sobre o que fora narrado?

Todas as respostas as perguntas desse passo sao registradas nos diarios
de leitura.

ApoGs as reflexBes realizadas a partir das respostas acima, fazemos,
através das perguntas abaixo, um compéndio geral dos elementos narrativos
abordados nas outras oficinas.

e Que tipo de cenario encontramos no conto?
e Descreva os personagens da narrativa.
e Que descricao de tempo inferimos do texto?

e |dentifique 0 momento do climax na narrativa.

Ponto de chegada (6 aulas)

Objetivos
Estimular producdo escrita de um conto, conforme projecdo da proposta,
associadas aos pontos de vista dialogados;
Encorajar a participacdo dos alunos indicando seus papéis de protagonistas da
proposta;

Socializar as producdes com a comunidade escolar.

Por compreendermos que esse trabalho iniciar-se-a4 com a intervencao,
todavia permanecera na vida dos nossos proeminentes futuros leitores, o ponto
de chegada é o nosso momento final, porém desejando ser um exercicio
inacabado na vida leitora dos nossos alunos.

Pedimos para que os alunos produzam uma narrativa ficcional curta,
projetando suas subjetividades na escrita, dando énfase, nas construgdes, aos

elementos do género. Orientaremos que poderdo fazer uso de quaisquer
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teméticas aportadas ou até mesmo de tematicas que, porventura, ndo foram
citadas, mas que sejam de interesse pessoal do aluno destacar.

Organizamos, juntos e em acordo com o0s alunos, uma exposi¢cao para
compartilhar o trabalho realizado. Essa exposi¢do podera compor uma atividade
j& planejada pela escola ou, caso ndo haja uma no periodo, sera planejada por
todos, especificamente para esse fim, podendo ser, por exemplo, uma mostra
literaria. Ainda na seara das sugestfes, os trabalhos produzidos podem ser
expostos em mostras pedagdgicas realizadas para comunidade escolar.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Planejada em um contexto bastante conturbado mediante uma pandemia,
tivemos que adaptar nossa dissertacdo as nossas condi¢cfes reais e atuais.
Inicialmente (e conforme o entdo recomendado) ansidvamos lancar uma
proposta que contemplasse aplicacdo, numa turma de 9° ano, de ensino
fundamental, em uma escola estadual especifica, na qual pudéssemos,
experenciar, junto aos alunos e demais membros escolares, o exercicio da leitura
literaria. Infelizmente a aplicabilidade néo fora possivel e mesmo assim fomos
apaziguados pela ideia de manter o trabalho como uma proposta de intervencéo
que, pautado em contexto genuino de experiéncias anteriores, registram acoes
gue podem ser aplicadas futuramente por nés e por qualquer docente que se
disponibilize a realiza-lo.

Essa proposta de intervencao reune leituras e estratégias pedagogicas
gue podem e devem ser aprimoradas e adaptadas de acordo com a realidade de
cada mediador e seus discentes. E um material oferecido para constru¢do de
saberes. E um recurso para outras e novas discussées que surgirdo através dos
profissionais da educacéo e da escola como um todo.

Aqui disponibilizamos oficinas objetivando a formacdo de leitores
literarios. Nelas depositamos atividades com metodologias ativas, nas quais 0s
alunos, mediados por seus professores, poderdo mostrar, com vigor, as
caracteristicas de atores principais, que de fato os sdo, em direcdo ao
conhecimento.

Como resultado da pesquisa veio a producdo do “Caderno de lItinerario
para leitura literaria” que propiciou oferecermos aos docentes um caminho mais
interativo, agil e dinamico, de desenvolvimento das oficinas.

Trouxemos para as oficinas o género conto, pois acreditamos em seu
potencial qualitativo. O género, todos 0s outros instrumentos utilizados,
problematizacdes, sugestbes e atividades propostas, proporcionardo mais
comunicacdo entre os participantes das oficinas e das leituras literarias, e
relevam o prezar que temos por constantes analises acerca do letramento
literario. E, nas nossas reflexdes, asseveramos que, para que a leitura literaria
se concretize, € indispensavel adequa-la a situagdes reais que confluirdo em

didlogos que terdo reflexos no contexto da escola e extraescolar.
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Diante do panorama atual, refletimos que dificuldades sempre pairarao,
sobretudo nas nossas escolas, todavia, ndo podem limitar nossas atuacoes,
pois, com docentes dispostos, trabalhos bem planejados, nenhum texto sera
intransponivel. E podemos pensar que, mais que formando leitores, estamos
comutando pontos de vista, proporcionando prazer estético e formando

humanos.
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Desenvolvido no ambito do Mestrado
Profissional em Letras- Profletras, da Universi-
dade Federal da Paraiba, este caderno de iti-
nerario para leitura literaria emanou da disser-
tacdao da mestra Jurema Avelino de Almeida,
titulo DAS PERDAS AFETIVAS AOS GA-
NHOS REFLEXIVOS: LETRAMENTO E FOR-
MAGAO LEITORA COM CONTOS DE LYGIA
FAGUNDES TELLES, orientada pelo profes-
sor Dr. ° Hermano de Franca Rodrigues.

Aqui encontrar-se-a um roteiro de aulas,
com quatro oficinas e com sugestdes para o
desenvolvimento de um trabalho com literatu-
ra, em turmas de 9° ano de ensino fundamen-
tal. O objetivo é de disponibilizar meios que
possam auxiliar na mediacao para o exercicio
do letramento literario realizado no ambiente
escolar.
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PALAVRAS INICIAIS

O letramento literario ndo se realiza sé
na escola, mas € la que se inicia. A escola é
responsavel por trazer para o seu ambiente
temas que pretendam formar seres sociais
conscientes e criticos, formar leitores, e por
despertar empatia pelos textos.

Para Colomer (2007), o leitor em forma-
¢ao € um ser em processo constante de elabo-
racao, € um cidadao problematizador e recep-
tivo as modificagées. O leitor competente é
aquele que sabe criar significagao para o que
leu e levara sua aprendizagem para seus habi-
tos sociais.

Dessa forma, e, refletindo num proces-
so inicial de leitura literaria, para estimular o
gosto pela leitura, nés professores e professo-
ras, precisamos escolher textos amparados na
atualidade e interessantes aos alunos, que di-
aloguem com a vida deles e, s6 depois que
superadas essas esperancas de cumplicidade
com suas experiéncias, levamos, aos discen-
tes, novas experiéncias, descobrimentos
(COSSON, 2019).

Diante disso, trouxemos o género conto.
Constatamos sua capacidade de proporcionar
excelentes resultados no exercicio da leitura
literaria. E uma narrativa de curta extensio,
estrutura prépria e complexa, porém harmoni-
osa e fechada; registra a totalidade da vida co-
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mo uma mostra, repleto de representatividade
(MOISES, 2006; SOARES, 2007). Numa pers-
pectiva metaférica, o conto relata duas narrati-
vas: uma € a do contista, aquela que fica evi-
dente; a outra sigilosa, que pode revelar-se
(ou n&o) ao final do conto (PIGLIA, 2004).

Os contos, portanto, selecionados para
o despertar da competéncia leitora, foram: Ve-
nha ver o pér do sol, Natal na barca, Biruta e
O menino, de Lygia Fagundes Telles. A auto-
ra, apesar de contemporanea, traz em seus
textos a estrutura tradicional do conto. A escri-
tora tem caracteristicas de estimular os senti-
mentos, despertar no leitor afeto, revolta, in-
dignacao, solidariedade.

Nesses contos, encontramos aborda-
gens conexas as vivéncias de muitos alunos
(em especial, alunos de faixa etaria equivalen-
te ao 9° ano do ensino fundamental). Neles
enfocamos as perdas nas relagdes familiares e
sociais e as utilizamos como temas norteado-
res para realizacao desta proposta. Essas per-
das apresentam-se em aspectos variados, a
citar: violéncia contra a mulher, feminicidio;
abandono e maus tratos a crianca. Associados
a isso, e entre outros que possam surgir du-
rante a aplicacao, abordamos também, a vio-
Iéncia autoprovocada, adultério, preconceito,
abandono e maus tratos animais. Trata-se de
temas que tém relagdo com o usufruto da vida.
Dentre esses e outros que porventura possam
fazer parte do ambiente familiar e social do es-
tudante, referimo-nos, entao, a dificuldade que
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esses adolescentes tém apresentado em lidar
com esses desagrados vitais.

As perdas nos contos escolhidos ser-
vem, nao de exemplo aos seus futuros leito-
res, mas, assim como encontrarmos uma co-
nexao entre as vidas narradas neles, certa-
mente os estudantes também o fardo. Estimu-
laremos, nas oficinas de letramento literario, a
fazerem reflexées sobre essas perdas, a con-
cluirem que sao inerentes a vida, que muitas
delas sao inevitaveis, mas essenciais para que
possamos sempre nos renovar dentro dessa
vida ciclica.

Essa faixa etaria dos nossos alunos,
equivale a veementes mudancas sentimentais,
biolégicas e sociais. Sao adolescentes que
buscam expandir suas relagées afetivas, sao
individuos em eclosao e que, portanto, exigem
atividades institucionais atipicas (BNCC,
2017). Seus dialogos sao frequentemente
compostos por questdes voltadas a, por exem-
plo, relacionamentos amorosos, traicao, suici-
dio, preconceito.

E muito comum nessa fase a necessi-
dade do imediatismo, a efemeridade e a vio-
Iéncia. Quanto a violéncia, “é preciso conside-
rar a necessidade de desnaturalizar qualquer
forma de violéncia nas sociedades contempo-
raneas” (BRASIL, 2017, p. 59).

Por isso, ressaltamos a importancia da
escola nesse processo de formacgao do leitor.
E na escola, nos trabalhos com a literatura,
utilizando de estratégias planejadas e sistema-
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tizadas, fazendo os sujeitos encontrarem con-
sigo mesmos € com o mundo, € que as pesso-
as vao se tornando protagonistas da sua vida
em sociedade.

Mobilizar os discentes ao encontro com
a literatura esta para além de ser parte um
conteudo obrigatorio nas aulas de lingua por-
tuguesa. A literatura € um direito indispensavel
ao ser humano, uma urgéncia vital e universal
de todo individuo e se articula com momentos
e acdes da vida; € estabilidade social e tem
poder de instruir e educar (CANDIDO, 1995).
E nada pode tirar o prazer pela literatura.

Neste caderno pedagogico expomos,
por etapas, oficinas praticas para uma inter-
vencao de letramento literario no contexto es-
colar. Preliminar as oficinas, preparamos uma
acao diagnostica, uma primeira etapa das ati-
vidades, denominada como “Ponto de Partida”.
As oficinas tém como procedimento a sequén-
cia basica proposta por Cosson (2019): Moti-
vagao, Introducao, Leitura e Interpretagao. En-
cerramos com o “Ponto de Chegada” e conta-
mos com o diario de leitura, como objeto de
registro escrito das atividades concretizadas.

A Motivacao é a primeira etapa, antes
de realmente se chegar ao texto, € quem da
sentido a atividade de leitura e fomenta o inte-
resse do leitor. Cosson (2019) elenca varias
razdes para o uso das atividades de motiva-
cao, dentre elas, visualizar nela a criatividade
em interagir com as palavras, conectando com
as esferas da ficcao e preparando os cami-
nhos para a leitura literaria. Alias, por sua na-
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turalidade, a motivacao €& exatamente uma
preparacao, € o antecipar favoravel ao pro-
cesso de leitura.

A Introducado € o momento de apresen-
tar, sucintamente, autor e obra, justificar a se-
lecédo e relatar a relevancia dela, para aquele
acontecimento (COSSON, 2019). A intencao é
que os alunos recebam, com esmero, o texto
a ser trabalhado.

A Leitura compreende a acao de ler, no
contexto escolar, ou em casa, com direciona-
mentos. Nesse processo, durante as leituras,
realizam-se intervalos que tem como intencao
oportunizar que os alunos exponham os efei-
tos da leitura do texto e, a luz deste, garantir
outas informacodes, fazendo desses momentos
de leitura, unicos (COSSON, 2019).

A Interpretacao é a ocasiao pos leitura.
Momento de propagar e expandir os conheci-
mentos ora adquiridos individualmente; de
construcdo de sentido sobre tudo que foi tra-
balhado. Espera-se que, além das trocas de
leituras, tanto as realizadas em sala, quanto
as sugeridas, ocorram e, para registrar e ex-
ternalizar impressoées dos discentes, reflexdes
e inquietacdes acerca das abordagens, reco-
mendamos (nesta proposta), produzir um dia-
rio de leitura (COSSON, 2019).

O diario de leitura €, na propositura de
intervencdo, utilizado/preenchido por cada
aluno, a cada texto trabalhado. Nos registros
dos diarios de leitura, ndo ha pretensdo de
encontrar um escritor nato, mas que os alunos
ativem seus conhecimentos prévios e os co-

nhecimentos adquiridos a cada caminhar de
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constituicao do projeto. Nele, por seu carater
maleavel, os alunos refletirdo suas impres-
soes, analises, entendimentos sobre os contos
lidos_ e dos demais suportes utilizados tam-
bém_ e ainda terao oportunidade de estar em
contato com outro género textual (MACHADO,
1998).

Durante o desenvolvimento da propos-
ta, colocamos mediador/ mediadora e estu-
dante em situagées de dialogos, com interro-
gacoes efetuadas diretamente aos educandos,
em rodas de conversa, para melhor interagi-
rem e discutirem questdes referentes as leitu-
ras literarias.

Nas atividades da propositura adiante,
disponibilizamos subsidios textuais para pro-
ducao de slides e recomendacdes de outras
leituras. Essas informacdes encontrar-se-ao

no item denominado “Sugernde. .. . Quanto as

musicas, aos textos e aos videos, ofertamos
em link e QR code. Caso opte pelo QR code,
o/a professor/professora devera instalar o lei-
tor de QR code para rapido acesso. Alguns
textos estardo, também, em anexo. Oferece-
mos, igualmente, objetivos atrelados as prati-
cas das oficinas e, para cada uma, estimativas
de carga horaria para o desenvolvimento. Por
fim, e ainda sobre as agées, com vistas a pro-
porcionar reflexdes, elaboramos perguntas pa-
ra que, durante as respostas, os/as agentes
participantes do letramento literario e seus
mediadores/as, possam dialogar, e se posicio-
narem diante dos temas propostos e de outros
que , porventura, possam surgir.
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Como ponto de partida, fazer uma ativi-
dade diagnodstica. Para este procedimento o
aluno respondera a uma ficha-questionario
pessoal de leitura, a qual nhomeamos como
MEU PERFIL LEITOR/A.

A ficha-questionario devera ser entre-
gue a cada aluno, impressa. Nela, o discente
podera tracar um perfil e registrar suas experi-
éncias prévias de leitor. Ao entregar a ficha-
questionario, explica-se que o propésito do
preenchimento € o de conhecer melhor suas
preferéncias e costumes, enquanto leitores,
assim como também, os conhecimentos que
possuem sobre literatura e sobre o género se-
lecionado para o trabalho de letramento litera-

rio.
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Meu
Perfil

Leitor/a

Meu nome é:

Minha idade é: Resido no municipio de:

Minhas preferéncias por leitura sao:

As lembrancas que possuo como leitor sao:

Tive dificuldade em compreender algum texto?

Que importancia isso tem para minha vida?

Identifiquei-me com alguma histéria?

Ja li algum texto do género Conto?
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Depois de respondidas as fichas-
questionarios, solicita-se que os alunos sociali-
zem, em uma roda de conversa, suas respos-
tas. Independente das respostas relatadas, a
cada oficina porvir, perguntar se os alunos co-
nhecem a obra apresentada e suas expectati-
vas ao texto que sera lido.

Pedir que os alunos, caso ja tenham lido
algum conto, narrem a histoéria, com o intuito
de resgatar seus conhecimentos prévios.

Este processo incipiente, de sondagem,
ajudara a ativar as memorias literarias dos dis-
centes e, certamente, despertara a curiosidade
para os trabalhos vindouros.

Posteriormente, apresentar a proposta de
letramento literario, através de slides, expon-
do: os objetivos pretendidos; os contos seleci-
onados e os temas abordados; o género, suas
caracteristicas e estrutura. Na sequéncia de
sugestodes, texto que pode compor os slides.
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[bjetivos pretendidos

Geral: Promover, através do género conto, o conhecimento de sua
estrutura bdsica e agdes de letramento literdrio na escola, com vistas 2
formagdo de leitores criticos e conscios de sua realidade subjetiva e so-
cial.

Especificos: Intermediar o letramento literdrio através dos con-
tos “Venha ver o par do sol”, “Natal na barca”, “Biruta” e "0 menino”, de
Lygia Fagundes Telles, mantendo a integridade dos textos, fazendo-os cir-
cular, acessivel e coletivamente por nossos estudantes; Oportunizar did-
logos entre as leituras literdrias que agregam temas com aspectos de
perdas diversas e que possuem nexo com as perspectivas dos nossos
estudantes; Propaorcionar, através dos contos selecionados, leitura com-
partilhada, prazerosa e reflexiva, como uma pratica social e dever da es-
cola, explorando a poténcia que a literatura tem de nos humanizar e de

nos conectar com a vida e com o mundo.
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Os contos selecionados

Venha ver o por do so/ conta a histdria (que se passa em um ce-
mitério) de Ricardo que, inconformado com o fim do namoro com Raguel,
resolve se vingar e trancd-la em uma tumba abandonada. Nessa narrati-
va, abordaremos assuntos do tipo, por exemplo, vinganga, traigdo, como
reagir ao término da relagdo entre individuos, trazer a tona o que hd de
profundo nos sentimentos humanos.

Em Natal na barcanos deparamos com temas relacionados a
solidao, perdas, dores, mas, contrapostos a isso, confianga, forga, fé e a
paciéncia prevalecem. A narrativa se passa em uma barca, com ambiente
finebre e entre varias oposigdes, leva o leitor a interacdo com os aconte-
cimentos textuais.

No conto Airuta encontramos um personagem drfao, solitd-
rio (Alonsa) que vive em uma casa onde seu tnico amigo e companheira €

seu cdo (Biruta). Entre as atividades domésticas realizadas na casa, o

17

77



menino vive apreensivo por causa das traquinagens do seu cachorro.
Nesse texto, menino e cdo sdo vitimas de abandono e de outras atitudes
(des)humanas.

Em Z menino, temos dois personagens em destaque, um me-
nino e sua mae. No inicio da narrativa, 0 menino tem grande admiragéo
por sua mae, como uma figura perfeita. Depois o menino desencanta, per-
de toda admiragao pela mée. Trata-se de um conta que fala de temas cor-
rigueiros: mudangas de valores, das dissimulagdes humanas frente a so-

ciedade, de adultério.

0 género

0 conto € uma narrativa curta que, embora apresente varias
perspectivas, apresenta um sd conflito, e elementos estruturais, como:
narrador, enredo, personagem(ns), espago e tempo.

0 narrador € o componente responsavel por narrar os fatos.
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narrador pode apresentar-se em primeira pessoa e ser do tipo protago-
nista, secunddrio ou observador, participando da histdria. Também pode
apresentar-se em terceira pessoa, ndo participando dos fatos narrados,
porém onisciente, conta toda a narrativa com toda percepgdo dos fatos.
No caso dos contos, normalmente encontramos narrativas em terceira
pessoa, diretas, breves e com predominancia dos discursos diretos
(SOARES, 2007).

0 enredo sdo os acontecimentos narrados, consequéncia das
operagdes dos personagens. Nos textos narrativos, o enredo € ficcional e
expie um momento inaugural, um conflito ou complicagdo, um climax e
resolugdo do conflito, também conhecido como desfecho (SOARES, 2007).
Nos contos, o conflito € linear e facilmente percebido.

Us personagens sdo os seres que participam da narrativa. Exis-
tem os do tipo principal ou protagonista (com fungdes essenciais no en-
redo) e os secundarios. Nos contos ha pouca quantidade de personagens.

0 espago, também conhecido como cendrio, é responsavel pelo
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desenvolver das agdes praticadas pelos personagens. Pode ser fisico ou
psicoldgico. Considerado elemento basico para que a agdo ocorra, € in-
dispensavel, pois influencia, aliado ao tempao, diretamente no desenvalvi-
mento dos acontecimentos (SOARES, 2007).

0 tempo € a apresentagdo durabilidade da narrativa. Pode ser
cronoldgico ou psicoldgico. Quando psicoldgico, € subjetivo e retrata o
estado de espirito dos personagens. No género conto, o tempo, geralmen-

te, 6 0 momento atual e ocorre de maneira curta nos fatos narrados.
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N 0 e 0D

OBJETIVOS

1. Promover reflexées acerca da vida, exal-
tando-a, relevando a importancia do respeito a

si mesmo e a outrem;

2. Apresentar a autora, Lygia Fagundes Tel-

les, e os contos selecionados;
3. Exercitar o conhecimento sobre algumas
caracteristicas do conto: seu carater narrativo

€ personagens,;

4. Proporcionar um dialogo dos alunos com
a literatura, priorizando suas habilidades orais.
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Motivagao

https://www.youtube.com/
watch?v=sKRGEWJILRE

Para esta primeira oficina do trabalho,
levar musicas. Comecar com a musica O sol/
nascera, samba de Cartola e Elton Medeiros,
1974, interpretada por Zeca Pagodinho e Tere-
sa Cristina, que induzira os alunos a refletir
sobre as maravilhas de estar vivo. O uso dos
paradoxos e antiteses “sorrir/chorar’ e
“tempestade/sol” podem nos fazer perceber os
momentos passageiros que vivemos, bons ou
ruins, sempre tém finais e inicios de novos ci-

clos.

O sol nascera

Autor : Cartola e Elton Medeiros

Intérpretes: Zeca Pagodinho e Teresa Cristina

Compora também esse momento de
motivacdo a musica Vida é luta, do Projota,
qgue fala de identidade, de vida de luta, de re-
sisténcia e capacidade de se recuperar e su-
perar problemas. Também do Projota, apre-

sentar Cangédo pro tempo, que retrata as difi-
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cultadas sofridas por um jovem, que fazendo

uso do tempo, faz de sua arte, superacao.

Autor: Projota

Intérprete: Projota

Cancao Pro Tempo

Autor: Projota

Intérprete: Projota

https://www.youtube.com/ Outra cancdo apresentada sera a musi-
watch?v=0w0qUézbgZM

ca Como uma onda no mar, de Lulu Santos e
Nelson Motta, interpretada por Lulu Santos,
gue compara a vida, com as idas e vindas infi-

nitas das ondas do mar.

Autor: Lulu Santos

Intérprete: Lulu Santos

https://www.youtube.com/
watch?v=XFa73hlzR-4
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https://www.youtube.com/
watch?v=QdCdéL0uhcc

Por fim, a musica Eu merego ser feliz,
de Marquinho indio e André Renato, interpre-
tado pelo cantor Mumuzinho, que versa sobre
a importancia e o valor da vida e sobre a im-
portancia do olhar sobre si mesmo, com cari-
nho e respeito pelo que se € e pelo que se
tem.

Eu mereco ser feliz

Autor: Marquinho Indio e André Renato

Intérprete: Mumuzinho

Cinco musicas servirao de pecas funda-
mentais para essa motivacao. A quantidade
extensiva, apenas para essa primeira oficina,

justifica-se por interpretarmos que langcam
mais impulso a participacdo da proposta de
intervencao. Ao final, estimular os alunos a,
oralmente, externarem suas consideracoes
sobre as musicas apresentadas. Vale lembrar
que, todas as cancdes apresentadas nessa
primeira motivagao, levam a uma reflexao e
exaltacao do ato de estar vivo, e exprimir a ne-
cessidade do respeito ao proéximo, sobretudo,
a si mesmo. Quanto a participacdo, € salutar
deixar os alunos a vontade para fazerem suas

colocacodes.
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Introducgao

Sendo, provavelmente, o primeiro conta-
to dos alunos com a Lygia Fagundes Telles,
apresentar a escritora dos contos seleciona-
dos. Para esta apresentacao, seguir os para-
metros apresentados por Cosson (2019) que
orienta para uma exposicado biografica breve,

nao enfadonha, sem pormenores.

Primeiro perguntar se eles ja ouviram
falar na autora, se a conhecem ou se lembram
de ter lido alguma obra sua. Depois a apre-

sentar em slides, com fotos da autora e

breve biografia.

anexar fotos da autora)
Lygia Fagundes Telles é a autora dos contos selecio-

nados para este projeto de letramento literdrio. A escritora

nasceu na capital de Sdo Paulo, porém, em sua infancia,
morou em vdrias cidades do interior do estado, nas quais
seu pai desempenhava os oficios de delegado e promotor
publico. Formada em Educacdo Fisica e em Direito, jd na
adolescéncia escrevera seus primeiros contos. Além de con-
tos, tem vdrias obras publicadas (dentre elas, romances e
antologias) e é membro da Academia Brasileira de Letras
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Realizar uma pesquisa no acervo da
biblioteca no proposito de encontrar algum
exemplar do livro dos textos trabalhados. Ca-
so encontre, levar aos alunos no intuito de
apresentar a obra fisica. Caso a biblioteca nao
disponibilize das obras, adquirir a0 menos um
exemplar para expor aos alunos e mostrar-
Ihes de onde serao reproduzidas as copias
que lhes serao (nesta e nas préximas oficinas)
entregues.

O texto desta oficina € um conto que
aborda questdes contemporaneas, a exemplo
da violéncia contra mulheres. Incentivar que,
ao final da leitura, os alunos identifiquem ou-
tros temas pertinentes ao texto.
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Leitura

| 1 ]
o L
O[3
https://
contobrasileiro.com.br/
venha-ver-o-por-do-

sol-conto-de-lygia-
fagundes-telles/

[0

Dispor a turma em situacdo de roda de
conversa. Entregar, impresso, o conto “Venha
ver o poér do sol” (Anexo A), de Lygia Fagun-
des Telles. Perguntar se os alunos ja conhe-
cem o texto e quais as estimativas para a leitu-
ra. Como se trata do primeiro conto a ser tra-
balhado, a leitura em voz alta, sera realizada

pelo/a professor/a e os alunos acompanharao.
Venha ver o pér-do-sol

Lygia Fagundes Telles

Realizar um intervalo quando o perso-
nagem Ricardo, ao conduzir, dentro de um ce-
mitério, a personagem Raquel, chegam em
frente a uma capelinha. Apresentar a musica
“‘N”, de Nando Reis, para reforcar a ideia de
separacgao, da perda. Comentar que as perdas
e separacdes sao inerentes a vida e que cabe
a nos escolhermos a melhor maneira de supe-
rar esses desarranjos que quebram uma roti-

na.
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https://
www.vagalume.com.br/
nando-reis/n-letras.html

N

Nando Reis

Nando Reis compds essa musica em
ocasiao de separacao da esposa, Vania, e fala
dos sentimentos que afloraram na situacéo e a
esperanca de um reencontro. Depois de apre-
sentada a musica, os alunos serdo motivados
a expressar o que eles esperam de um final de
relacionamento. Pedir que se coloquem em
posicao de personagens que tiveram seus re-
lacionamentos interrompidos por parte dos
parceiros e perguntar o que eles fariam quanto
ao término. Anotar, ao escutar, no quadro
branco, algumas dessas impressdes para pos-
teriores comentarios e consideracoes.

Voltar ao texto e, finalizada a leitura,
perguntar se havia muitas palavras desconhe-
cidas no texto, e mesmo com as palavras des-
conhecidas, se essas 0os impediram de com-
preender o texto. Orientar que, muitas vezes,
ao ler um texto, encontramos palavras desco-
nhecidas, mas, em muitos momentos, mesmo
nao conhecendo determinadas expressoes,
compreendemos o texto pelo contexto, porém,
se assim nao for possivel, necessitaremos re-
correr ao dicionario para saber/entender o sig-

nificado das palavras desconhecidas.
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Interpretacao

Os alunos serao suscitados a transmitir,
oralmente, suas impressées sobre a historia
que o conto narra. Perguntar a opiniao dos
alunos frente ao posicionamento do persona-
gem (se, por exemplo, este se sentia traido) e
ao desfecho do conto. Comparar as atitudes
de Ricardo (personagem do conto) com as
apresentadas na musica e com as deles, ja
anotadas no quadro branco, durante o interva-
lo. Essa atividade nos possibilita construir sen-
tido para o conto lido ao associar este com a
musica e seus posicionamentos. Nesse mo-
mento, além de estarmos ativando seus co-
nhecimentos prévios, mostramos aos discen-
tes que a literatura € arte que dialoga com a
realidade, com uma linguagem conotativa. E
para que eles percebam a linguagem conotati-

va, chamar atencao para o titulo e perguntar:
Ao convidar Raquel para ver o

por do sol, o que realmente Ri-
cardo gostaria que ela visse?
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Imaginando que os alunos perceberao
que Raquel fora presenciar o final da propria
vida, mostrar a relacao de duplicidade de sen-
tido que a autora faz entre “p6r do sol” com
“fim da vida”.

Apos esses comentarios, ressaltar as
duas primeiras caracteristicas do género con-
to: seu carater narrativo (o enredo) e os perso-
nagens.

Solicitar que todos os comentarios pro-
duzidos oralmente, durante a oficina, a partir
do intervalo, também sejam registrados nos
diarios de leitura. Procurar deixa-los bem a
vontade para essa primeira producao textual,
pois, para essa primeira oficina, intentamos
por primar pelo ampliar as habilidades orais,
em detrimento da escrita, e por conduzi-los ao
dialogo reflexivo, de maneira a nao suscitar
constrangimentos, até mesmo para o bom fluir
das atividades nas préoximas oficinas.
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“Natal na barca”
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Motivacao

Intuindo prover cada vez mais emocao
na leitura do texto literario que sera trabalhado
nesta segunda oficina, nela, tratamos do amor,
de fe, de esperanca.

Trazer como motivacdo o poema
“Soneto de fidelidade”, de Vinicius de Moraes,
e relevar que ele fala de afeto, de entrega nos
relacionamentos amorosos, dos conflitos amo-
rosos e conduzir para um dialogo no qual os
alunos percebam que o ideal, enquanto esta-
mos em convivio a dois, € aproveitar desse
amor enquanto ele durar, zelar o amor, pois,

para tudo ha um principio € um fim.
Soneto de Fidelidade
Autor: Vinicius de Moraes

Ouvir as consideracdes dos alunos so-
bre o poema e os temas que estardo enfatiza-

www.pensador.com/ dos nesta oficina.
soneto_de_fidelidade/
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Introducao

Of-A 0
Fa
H-rﬁ‘?-“
Bl n

https://
contobrasileiro.com.br/
natal-na-barca-conto-
de-lygia-fagundes-
telles/

Como a autora ja fora apresentada na
primeira oficina, utilizar esse momento para
pesquisar se o texto ja € conhecido por eles e
quais as expectativas dos alunos para esse
proximo conto. Relembrando que buscamos
nos textos da autora, tratar de assuntos soci-
ais que nos levem a reflexées sobre as perdas

concernentes a vida.

Natal na barca

Lygia Fagundes Telles
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Leitura

Entregar o texto “Natal na bar-
ca”’ (Anexo B), de Lygia Fagundes Telles, im-
presso e dessa vez, propor uma primeira leitu-
ra silenciosa.

Pedir que fagam uma pausa (intervalo)
ao chegarem na parte do texto em que, a mu-
Iher (personagem) que estava na barca, conta
que fora abandonada pelo marido. Perguntar,
com a intencao de saber se a leitura do texto

esta fluindo:

Até o momento, a leitura do texto
estd sendo agraddvel?

Até entdo, conseguiram estabele-
cer alguma relacdo entre titulo

e conto?

Ja ha pistas de que a narracdo é
feita por um personagem. Esse
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https://www.youtube.com/
watch?v=VZUmJFahl4g

personagem é homem ou mu-
ther?

Essa ultima pergunta servira também
para, na interpretacao, tratar sobre foco narra-
tivo.

Apos as respostas, talvez os alunos nao
sejam unanimemente cristdos, mas certamen-
te creem no amor, na esperanca. Portanto,
propomos levar uma cangao que fala do amor,
da entrega de Cristo por amor a nés. Acredita-
mos que falar no incomparavel amor de Cristo
por noés, fortalece os individuos nos momentos
de angustia e transmite paz. A musica é “Bem
mais do que tudo”, interpretado por Aline Bar-

ros.

Bem mais que tudo.

Aline Barros

Prosseguindo com o intervalo e apos as

consideragdes sobre a musica, solicitar que os
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Interpretacao

Para interpretacdo desta segunda oficina, te-
mos os finais alternativos ja solicitados e regis-
trados nos diarios de leitura.

Debater sobre o final da narrativa com-
parando-os com os finais alternativos produzi-
dos pelos alunos, tentando estabelecer algu-
mas diferencas e semelhancas entre os finais.

Para adentrar nas reflexdes sobre foco
narrativo (12 ou 3% pessoa), elemento estrutu-
ral do género conto, perguntar:

No conto lido, o narrador apenas
conta a historia, ou também
dela participa?

Durante as discussdes, abordar tam-
bém o cenario, nas quais os alunos farao des-
cricoes do ambiente onde ocorre a narrativa.

Solicitar e perguntar:

Descrevam o ambiente onde ocor-
re a narrativa.
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Ha relacdo entre o estado de espirito
do narrador-personagem e cendrio
descrito? Explique.

Para saber se os alunos percebem o mo-
mento do climax no texto e para que realizem suas
consideracdes finais, indagar:

Qual momento, no texto, gerou maior
expectativa?

Além de ter sido abandonada pelo ma-
rido, a mulher (personagem) due
estava na barca, sofreu mais algum
tipo de perda?

O fato de o menino estar vivo, sem
febre, seria um milagre de natal?

Isso transmitiria alguma licdo a nar-
radora-personagem, ou sejd, um
milagre também dconteceria em
sua vida, o de comecgar a crer?

No inicio da narrativa, a que imagem
nos remete, a descricdo feita pela
narradora com relacdo a mulher
com manta e crianca no colo?

E vocé, tem fé em algo? Em qué?
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OBJETIVOS

1. Provocar, a partir das analises acerca do
tratamento relativo a crianca e ao animal, ou-
tras reflexdes, conforme o fluir das ideias dos

alunos;

2. Propor leitura literaria extra classe e dispo-
nibilizar e/ou sugerir outras leituras para am-
pliar, um pouco mais, o repertério de leitura

dos alunos;

3. Assegurar interagao reflexiva entre alunos e

literatura através da oralidade e escrita;

4. Exercitar o conhecimento sobre o tempo,
elemento caracteristico do conto.
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Motivacao

Nessa oficina, abordar as perdas no que
tange ao abandono e maus tratos de crianca e
animais. Lembrando que outros temas (perdas)
poderdo ser elencados pelos alunos, conforme
suas interpretacdes a leitura do conto.

Conversar com os estudantes sobre as
divergéncias entre o mundo dos adultos e o
mundo das criancas. Para esta conversa, per-

guntar aos alunos:

Vocés ja refletiram sobre das mu-
dancas de comportamento du-
rante ds mudancas das fases de
faixas etarias?

Visto que vocés ja passaram da fa-
se infantil e, em breve, chegardo
a fase adulta, enquanto adoles-
centes, o que vocés consideram
como quesito necessdrio para se
chegar a maturidade?

Se vocés pudessem regressar ado
passado, mudariam algo? O qué?
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Introducao

https://
contobrasileiro.com.br/
natal-na-barca-conto-de-

Entregar 0s livros ou texto
“‘Biruta” (Anexo C), de Lygia Fagundes Telles,
impresso aos alunos e os convidar a realizar a
leitura do texto em casa, estabelecendo prazo,

para a leitura, até o proximo encontro.

Biruta

Lygia Fagundes Telles

Caso seja um livro, o material ja entre-
gue, e em se tratando de uma coletanea, ou-
tros contos estarao a disponibilidade dos dis-
centes, indicar que outras leituras, conforme
desejo individual, poderao ser realizadas nesta
ou até mesmo em outra ocasidao. Caso a situa-
¢cao nao seja a descrita anteriormente, e os
alunos nao possuam em maos a disponibilida-
de de contato com outros textos, € cabivel a
professora, ou ao professor, ofertar sugestdes

de outras leituras.
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/l] conto Aa/ers, de Graciliano Ramos, nos faz refletir

sobre desigualdades, sofrimento e pode nos ajudar a perceber

atitudes (des)humanas jd estabelecidas como normais.
0 conto 7 ferdi de Domingo Pellegrini, trata da sofrida

e repentina maturagdo de um garoto, apds a morte de seu céo.

N _
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Leitura

Para esse momento, espera-se que os alunos
tenham realizado as leituras em seus contex-
tos extraclasses. Para sondar suas leituras e
leva-los a uma discussao, perguntar:

Gostaram do conto?

Quem sdo os personagens do con-
to? Analise cada um.

O que mais chamou atencdo na
historia lida?

Por que o personagem desejava o
crescimento acelerado do seu

cao?

Por que Biruta era tdo importante
para Alonso?

O que vocé faria por uma amiza-

de?
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https://www.youtube.com/
watch?
v=rFiZEmOww8k&t=18s

Na casa de D. Zulu, o menino
exercia trabalhos domésticos.
Vocé julga isso correto? Por
queée?

No conto encontramos caracteris-
ticas que remetem a reflexoes
sobre as desigualdades sociais?
Comente.

O Ciao Abandonado
A Pet for Life

As respostas serao realizadas em uma
roda de conversa, oralmente e o/a docente
oportunizara esse momento para dialogar so-
bre as diferencas referentes a privilégios ou

limitacdes praticados ou sofridos por grupos
sociais.

Realizar um intervalo principiando pela
exibicao do video, curta metragem, “O céo
abandonado’. Acreditamos que essa atividade
tem relacao com o texto lido, e provocara refle-
xbes acerca das crueldades atreladas aos ani-
mais. E, para encerrar esse intervalo, pedir
que essas reflexbes sejam externadas, oral-

mente, por parte dos alunos.
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Interpretacao

Para compor esse momento, fazer perguntas:

Ha alguma agdo narrada no conto
da qual vocé discorda? Qual?
Como voceé agiria?

Vocé conhece historia parecida

com a do conto? Narre.

VVocé mudaria o final da historia?
Como seria?

Pedir que os alunos anotem suas res-
postas nos diarios de leitura. Apos isso, em
uma roda de conversa, socializar as respostas
e buscar estabelecer elos entre as respostas
oferecidas no momento da motivacao com as
respostas desse momento.

Depois disso, momento de trabalhar com
os elementos do conto e, dessa vez, o tempo.

Indagar:
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No texto, hda alguma referéncia de
quando ocorrem os aconteci-
mentos?

Para finalizar essa oficina, perguntar:
Como foi ler em casa?

VVocés recomendariam esse texto a
alguém?

De alguma forma, esse conto, con-
tribuiu para sua vida ou para
sua aprendizagem? Se sim, de
que forma?

Perguntar também se realizaram a leitu-
ra de algum outro conto sugerido, caso a res-
posta seja positiva, pedir para compartilhar a

leitura.
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OBJETIVOS

Reaver alguns temas ja debatidos, nas
oficinas anteriores, para aprofundamento
das reflexdes;

Realizar leitura literaria coletiva, comparti-

Ihada e dinamica;

Estabelecer dialogo entre texto literario e
percepcoes adquiridas pelos alunos;

Executar uma sumula geral dos elemen-

tos caracteristicos do género conto.
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Motivacao

Retoméremos é iemética “traigiéo"raiportaida,”sutilm?einte, na pri-b
meira oficina e trataremos sobre como sao administradas as‘
situacées de adultério. A persisténcia do tema é reflexo das
percepcoes, enquanto professores/as, da veeméncia do as-

sunto nos dialogos cotidianos dos nossos discentes.
. Pa;é' estaﬁ ﬁltirﬁa 6ficiné, tfaiér o] vided,
animacao, “O valor da familia”. Apds a exibi-
cao do video, conduzir as reflexdes sobre a
importancia dos lagcos familiares, independen-
tes desses lacos serem biolégicos ou afetivos
(adotivos), sempre tém sido base para a vida.
Errando ou acertando, a familia € quem pri-
meiro contribui para nosso desenvolvimento. A
trajetéria que cada um seguira dependera de
seus discernimentos. Pensar nas seguintes

indagacoes:

EI g a]

h « O valor da familia
A Po Chou Chi’'s Film

l'l-

https://www.youtu be.com/
watch?v=zGpRtKXi_2E 55
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Que tipo de ser humano sou?

Que tipo de ser humano poderia

ser?

Que tipo de ser humano pretendo

deixar no mundo?
Exaltar que, acima de tudo, o respeito &

um principio indispensavel para os vinculos
interpessoais.
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Introducao

Acreditando que ja haja iminéncia entre
leitores e texto literario, aproximacao entre os
colegas participantes e um bom caminhar no
desenvolvimento da oralidade, introduzir a lei-
tura do conto com questionamentos, a serem
respondidos nos diarios de leitura e, em segui-

da, compartilhados. Questionar:

O que vocés pensam sobre o adul-

tério?

Quais sdo suas expectativas para
esse ultimo conto?

O compartilhar das respostas escritas

nos diarios serao realizados em uma roda de

conversa.
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Leitura

https://Ibomenino.blogspot
.com/

Ainda em roda de conversa, entregar o

“

livro ou o conto “* O menino” (Anexo D), de
Lygia Fagundes Telles, impresso e, para inici-

ar o dialogo sobre a leitura do conto, pergun-

* O menino

Lygia Fagundes Telles

Que tipo de narrativa o titulo su-

gere?

Momento da leitura do texto, realizar
uma leitura em voz alta para a turma, de forma
coletiva e compartilhada.

No intervalo, exibir o filme “Lisbela e o
prisioneiro”, de Guel Arraes, comédia romanti-
ca baseada no livro de Osman Lins. Apés a
exibicao do filme, interrogar:

Qual é o tema do filme?
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Espera-se que eles falem em adultério

e sonda-se através das perguntas:

Quanto ao adultério, ha alguma
pressdo, por parte da sociedade,
sobre os homens traidos para
que tomem uma atitude?

A pressdo social pode levar a uma
tragédia?

Vocé conhece algum caso dessa
hatureza?

E quando o adultério é praticado
por uma mulher, o que se pensa
dela?

Diante de perguntas e repostas, dialo-
gar sobre o assunto e, apos isso, retornar ao
texto para finalizar a leitura.
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Interpretacao

Nesse momento, investigar as opinides
prévias sobre o titulo, o que esperavam do tex-

to ao refletir apenas sobre o titulo. Perguntar:
Titulo e narracdo tém relacdo?

Que outro titulo vocé atribuiria ao

texto?

Durante a leitura, tivemos pistas
do desfecho?

O menino, personagem, vai feliz ao
cinema. A felicidade é a mesmo
no retorno a casa? Por qué?

Vocé acha que o menino sofre de
complexo de Edipo? (caso os alu-
nos nao saibam do que se trata, expli-

car)
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Em algum momento, vocé percebe
dque a mde mentiu para o filho?
Relate.

Analisando a personagem mde, co-
mo ser humano, que erra, men-
te, ndo é perfeita; quais das suds
opinioes sobre o que fora narra-
do?

Todas as respostas as perguntas desse
passo serao registradas nos diarios de leitura.

Apos as reflexées realizadas a partir
das respostas acima, fazer, através das per-
guntas abaixo, um compéndio geral dos ele-
mentos narrativos abordados nas outras ofici-

nas.

Que tipo de cendrio encontramos
no conto?
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Descreva os persondgens da ndrra-
tiva.

Que descricdo de tempo inferimos

do texto? ldentifique o momen-
to do climax na narrativa.
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Por compreendermos que esse trabalho
iniciar-se-a com a intervencao, todavia perma-
necera na vida dos nossos proeminentes futu-
ros leitores, o ponto de chegada € o nosso mo-
mento final, porém desejando ser um exercicio
inacabado na vida leitora dos nossos alunos.

Pedir para que os alunos produzam
uma narrativa ficcional curta, projetando suas
subjetividades na escrita, dando énfase, nas
construcdes, aos elementos do género. Orien-
tar que poderao fazer uso de quaisquer temati-
cas aportadas ou até mesmo de tematicas
que, porventura, ndo foram citadas, mas que
sejam de interesse pessoal do aluno destacar.

A producado de uma narrativa ficcional
curta trata-se apenas de uma sugestao. Ou-
tras producdes podem ser realizadas, confor-
me interesse da professora, ou do professor,
ou sugeridas pelos proprios alunos, junto aos
seus pares, para fazer circular as leituras dos
textos e assim constituir uma comunidade de
leitores.

Organizar, juntos e em acordo com o0s
alunos, uma exposicao para compartilhar o tra-
balho realizado. Essa exposicao podera com-
por uma atividade ja planejada pela escola ou,
caso nao haja uma no periodo, sera planejada

pelo/a professor/a e alunos/as. 66
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Palavras finais

A elaboracao deste trabalho se funda-
mentou nas experiéncias até o momento vivi-
das. Experiéncias essas que, mesmo diante de
inumeras dificuldades, sempre buscaram levar
os alunos ao encontro com o prazer literario na
escola e, ao aproximar o aluno da literatura, es-
perancar que este replique esse prazer em seu
meio social. E estamos certos de que, ao reali-
zar propostas, como essa aqui, nho ambiente
educacional, € inevitavel ndao haver contribuicao
na construcdo social e coletiva dos sujeitos.

E mesmo pautados nas experiéncias, a
construcdo e organizacao de uma propositura
destinada ao exercicio do letramento literario &
um caminho ingrime. O mediador planeja, pre-
cede o porqué, orienta e acompanha o como
ler; percebe que todos transportam consigo co-
nhecimentos; que lemos para conhecer os tex-
tos, a nés mesmos, aos outros, a vida, para am-
pliar os horizontes e para trocar impressoes. E
antes de se chegar ao literario, usa ornamen-
tos, musicas, videos... tudo para dar sentido pa-

ra o que sera lido, ofertar multiplas e interes-
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santes possibilidades de leitura na escola e
leitura autébnoma. E ainda, diante das realida-
des que comumente surpreendem, esta pre-
disposto ao improviso, as adaptagdes a tudo
que havia preconcebido com tanto esmero.
Encerramos, pois, esta proposta, argu-
mentando que, mesmo sabendo que as ativi-
dades de letramento literario nunca se exauri-
am e que o éxito almejado nem sempre é total-
mente alcancado, enquanto professores medi-
adores, compreendemos que o letramento lite-
rario ultrapassa as barreiras da instituicao es-
colar e, pressupomos, entao, que algo de dife-
rente ficara nas vidas dos participantes; que as
problematizacdes, sugestoes e atividades pro-
postas neste caderno, proporcionam mais inte-
racao entre os participantes das oficinas e tex-
tos literarios, e que essas interacdes terao re-
flexos no contexto da escola e extraescolar.
Almejamos concretizar a aplicacdo dessa
propositura em momentos pdsteros, assim co-
mo também que seja usufruida por nossos pa-
res. Que, conforme desejo, criatividade ou ne-
cessidade, desmembrem desta, outras, mais
aprimoradas e/ou adaptadas, no propoésito de
conduzir leitura literaria aos seus estudantes.
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ANEXOS

Venha ver o pér-do-sol

Natal na barca

Biruta

O menino
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Anexo A
Venha ver o por-do-sol
Lygia Fagundes Telles

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avancava, as
casas iam rareando, modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em
terrenos baldios. No meio da rua sem calgamento, coberta aqui e ali por um
mato rasteiro, algumas criangas brincavam de roda. A débil cantiga infantil
era a unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido
num largo blusdo azul-marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinham
um jeito jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os préprios sapatos.

— Veja que lama. Sé mesmo vocé inventaria um encontro num lugar
destes. Que ideia, Ricardo, que ideia! Tive que descer do taxi la longe, ja-
mais ele chegaria aqui em cima.

Ele sorriu entre malicioso e ingénuo.

— Jamais, ndo é? Pensei que viesse vestida esportivamente e agora
me aparece nessa elegancia! Quando vocé andava comigo, usava uns sa-
patdes de sete-léguas, lembra?

— Foi para falar sobre isso que vocé me fez subir até aqui? — pergun-
tou ela, guardando as luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hem?!

— Ah, Raquel... — e ele tomou-a pelo braco. — Vocé esta uma coisa
de linda. E fuma agora uns cigarrinhos pilantras, azul e dourado...Juro que
eu tinha que ver uma vez toda essa beleza, sentir esse perfume. Entdo? Fiz
mal?

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz — E
que é isso ai? Um cemitério?

Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o
portdo de ferro, carcomido pela ferrugem.

— Cemitério abandonado, meu anjo. Vivos € mortos, desertaram to-
dos. Nem os fantasmas sobraram, olha ai como as criancinhas brincam sem
medo — acrescentou, langando um olhar as crian¢as rodando na sua ciran-
da.

Ela tragou lentamente. Soprou a fumaca na cara do companheiro.

— Ricardo e suas ideias. E agora? Qual é o programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conhec¢o bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos
entrar um instante e te mostrarei o pér do sol mais lindo do mundo.

Ela encarou-o um instante. E vergou a cabeca para tras numa risa-
da.

— Ver o pér do soll...Ah, meu Deus... Fabuloso, fabulosol...Me im-
plora um ultimo encontro, me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe
para esta buraqueira, s6 mais uma vez, sé mais umal E para qué? Para ver
0 p6r do sol num cemitério.
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Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado
em falta.

— Raquel minha querida, ndo faga assim comigo. Vocé sabe que eu
gostaria era de te levar ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda,
como se isso fosse possivel. Moro agora numa pensao horrenda, a dona é
uma Medusa que vive espiando pelo buraco da fechadura.

— E vocé acha que eu iria?

— Nao se zangue, sei que ndo iria, vocé esta sendo fidelissima. En-
tdo pensei, se pudéssemos conversar um instante numa rua afastada...-
disse ele, aproximando-se mais. Acariciou-lhe o brago com as pontas dos
dedos. Ficou sério. E aos poucos, inumeras rugazinhas foram se formando
em redor dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se
aprofundaram numa expressdo astuta. Nao era nesse instante tdo jovem
como aparentava. Mas logo sorriu e a rede de rugas desapareceu sem dei-
xar vestigio. Voltou-lhe novamente o ar inexperiente e meio desatento —
Vocé fez bem em vir.

— Quer dizer que o programa... E ndo podiamos tomar alguma coisa
num bar?

— Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

— Mas eu pago.

— Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. Escolhi este passeio
porque é de graca e muito decente, ndo pode haver passeio mais decente,
ndo concorda comigo? Até romantico.

Ela olhou em redor. Puxou o braco que ele apertava.

— Foi um risco enome Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de
saber que tive meus casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero ver se al-
guma das suas fabulosas ideias vai me consertar a vida.

— Mas me lembrei deste lugar justamente porque ndo quero que vo-
cé se arrisque, meu anjo. Nao tem lugar mais discreto do que um cemitério
abandonado, veja, completamente abandonado — prosseguiu ele, abrindo o
portdo. Os velhos gonzos gemeram. — Jamais seu amigo ou um amigo do
seu amigo sabera que estivemos aqui.

— E um risco enorme, ja disse. Nao insista nessas brincadeiras, por
favor. E se vem um enterro? Nao suporto enterros.

— Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantas vezes preciso
repetir a mesma coisa?! Ha séculos ninguém mais é enterrado aqui, acho
gue nem os ossos sobraram, que bobagem. Vem comigo, pode me dar o
braco, ndo tenha medo.

O mato rasteiro dominava tudo. E, ndo satisfeito de ter se alastrado
furioso pelos canteiros, subira pelas sepulturas, infiltrando-se avido pelos
rachdes dos marmores, invadira alamedas de pedregulhos esverdinhados,
como se quisesse com a sua violenta forgca de vida cobrir para sempre os
ultimos vestigios da morte. Foram andando vagarosamente pela longa ala-
meda banhada de sol. Os passos de ambos ressoavam sonoros como uma
estranha musica feita do som das folhas secas trituradas sobre os pedregu-
Ilhos. Amuada, mas obediente, ela se deixava conduzir como uma crianga.
As vezes mostrava certa curiosidade por uma ou outra sepultura com os
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palidos medalhdes de retratos esmaltados.

— E imenso, hem? E tao miseravel, nunca vi um cemitério mais mi-
seravel, é deprimente — exclamou ela atirando a ponta do cigarro na diregao
de um anjinho de cabeca decepada. - Vamos embora, Ricardo, chega.

— Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué?
Nao sei onde foi que eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha nem na
sombra da tarde, esta no crepusculo, nesse meio-tom, nessa ambiguidade.
Estou Ihe dando um crepusculo numa bandeja e vocé se queixa.

— N&o gosto de cemitério, ja disse. E ainda mais cemitério pobre.

Delicadamente ele beijou-lhe a mao.

—Vocé prometeu dar um fim de tarde a este seu escravo.

— E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, mas ndo quero me ar-
riscar mais.

— Ele é tao rico assim?

— Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Ori-
ente. Ja ouviu falar no Oriente? Vamos até o Oriente, meu caro.

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na m&o. A pequenina rede
de rugas voltou a se estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tao
aberta e lisa, repentinamente escureceu, envelhecida. Mas logo o sorriso
reapareceu e as rugazinhas sumiram.

— Eu também te levei um dia para passear de barco, lembra?

Recostando a cabeg¢a no ombro do homem, ela retardou o passo.

— Sabe Ricardo, acho que vocé € mesmo tanta... Mas, apesar de
tudo, tenho as vezes saudade daquele tempo. Que ano aquele! Palavra
qgue, quando penso, ndo entendo até hoje como aguentei tanto, imagine um
ano! :

— E que vocé tinha lido A dama das Camélias, ficou assim toda fra-
gil, toda sentimental. E agora? Que romance vocé esta lendo agora.

— Nenhum — respondeu ela, franzindo os labios. Deteve-se para ler
a inscricdo de uma laje despedacada— A minha querida esposa, eternas
saudades — leu em voz baixa. -Pois sim. Durou pouco essa etemidade.

Ele atirou o pedregulho num canteiro ressequido.

- Mas é esse abandono na morte que faz o encanto disto. Nao se
encontra mais a menor intervencdo dos vivos, a estupida intervencdo dos
vivos. Veja- disse, apontando uma sepultura fendida, a erva daninha brotan-
do insdlita de dentro da fenda -, o musgo ja cobriu 0 nome na pedra. Por
cima do musgo, ainda virdo as raizes, depois as folhas... Esta a morte per-
feita, nem lembranca, nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso.

Ela aconchegou-se mais a ele. Bocejou.

— Esta bem, mas agora vamos embora que ja me diverti muito, faz
tempo que ndo me divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podia me
fazer divertir assim — Deu-lhe um rapido beijo na face. — Chega Ricardo,
qguero ir embora.

— Mais alguns passos...

— Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quilémetros! —
Olhou para atras. — Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.

— A boa vida te deixou preguigosa. Que feio —lamentou ele, impelin-
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do-a para frente. — Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é
de la que se vé o por do sol. — E, tomando-a pela cintura: — Sabe, Raquel,
andei muitas vezes por aqui de mdos dadas com minha prima. Tinhamos
entdo doze anos. Todos os domingos minha mae vinha trazer flores e arru-
mar nossa capelinha onde ja estava enterrado meu pai. Eu e minha priminha
vinhamos com ela e ficavamos por ai, de maos dadas, fazendo tantos pla-
nos. Agora as duas estdo mortas.

— Sua prima também?

— Também. Morreu quando completou quinze anos. Nao era propria-
mente bonita, mas tinha uns olhos... Eram assim verdes como os seus, pa-
recidos com os seus. Extraordinario, Raquel, extraordinario como vocés du-
as... Penso agora que toda a beleza dela residia apenas nos olhos, assim
meio obliquos, como os seus.

—Vocés se amaram?

— Ela me amou. Foi a unica criatura que...- Fez um gesto. — Enfim
ndo tem importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o

— Eu gostei de vocé, Ricardo.

— E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenca?

Um passaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.

— Esfriou, ndo? Vamos embora.

— Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma
trepadeira selvagem, que a envolvia num furioso abracgo de cipdés e folhas. A
estreita porta rangeu quando ele a abriu de par em par. A luz invadiu um
cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias de antigas goteiras. No
centro do cubiculo, um altar meio desmantelado, coberto por uma toalha que
adquirira a cor do tempo. Dois vasos de desbotada opalina ladeavam um
tosco crucifixo de madeira. Entre os bracos da cruz, uma aranha tecera dois
triangulos de teias ja rompidas, pendendo como farrapos de um manto que
alguém colocara sobre os ombros do Cristo. Na parede lateral, a direita da
porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma escada de pedra,
descendo em caracol para a catacumba.

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rocar mesmo de leve naque-
les restos da capelinha.

— Que triste é isto, Ricardo. Nunca mais vocé esteve aqui?
Ele tocou na face da imagem recoberta de poeira. Sorriu melancélico.

— Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpinho, flores nos vasos,
velas, sinais da minha dedicacao, certo? Mas ja disse que o que eu mais
amo neste cemitério é precisamente esse abandono, esta soliddo. As pontes
com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou total. Absoluta.

Ela adiantou-se e espiou através das enferrujadas barras de ferro da
portinhola. Na semi-obscuridade do subsolo, os gavetées se estendiam ao
longo das quatro paredes que formavam um estreito retadngulo cinzento.

— E |a embaixo?

— Pois |a estdo as gavetas. E, nas gavetas, minhas raizes. Pé, meu
anjo, p6- mumurou ele. Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproximou-se
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de uma gaveta no centro da parede, segurando fime na alca de bronze,
como se fosse puxa-la. — A cébmoda de pedra. Nao é grandiosa?

Detendo-se no topo da escada, ela inclinou-se mais para ver melhor.

— Todas estas gavetas estdo cheias?

— Cheias?... S6 as que tem o retrato e a inscricdo, esta vendo? Nes-
ta esta o retrato da minha mée, aqui ficou minha mae- prosseguiu ele, tocan-
do com as pontas dos dedos num medalhdo esmaltado, embutido no centro
da gaveta.

Ela cruzou os bragos. Falou baixinho, um ligeiro tremor na voz.

— Vamos, Ricardo, vamos.

— Vocé esta com medo.

— Claro que nao, estou é com frio. Suba e vamos embora, estou com
friol

Ele ndo respondeu. Adiantara-se até um dos gavetdes na parede
oposta e acendeu um fésforo. Inclinou-se para o medalhdo frouxamente ilu-
minado.

— A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia em que tirou esse
retrato. Foi umas duas semanas antes de morrer... Prendeu os cabelos com
uma fita azul e vejo-a se exibir, estou bonita? Estou bonita?...- Falava agora
consigo mesmo, doce e gravemente. - Nao, ndo é que fosse bonita, mas os
olhos... Venha ver, Raquel, & impressionante como tinha olhos iguais aos
seus.

Ela desceu a escada, encolhendo-se para ndo esbarrar em nada.

— Que frio que faz aqui. E que escuro, ndo estou enxergando!

Acendendo outro fésforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem...- Afastou-se para o lado. - Repare
nos olhos.

— Mas estdo tdo deshotados, mal se vé que € uma moga...- Antes
da chama se apagar, aproximou-a da inscricdo feita na pedra. Leu em voz
alta, lentamente. - Maria Emilia, nascida em vinte de maio de mil oitocentos
e falecida...- Deixou cair o palito e ficou um instante imével — Mas esta nao
podia ser sua namorada, morreu ha mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metalico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em re-
dor. A peca estava deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo
a observava por detras da portinhola fechada. Tinha seu sorriso meio ino-
cente, meio malicioso.

— Isto nunca foi o jazigo da sua familia, seu mentiroso? Brincadeira
mais cretinal — exclamou ela, subindo rapidamente a escada. — Nao tem gra-
¢a nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola
de ferro. Entdo deu uma volta a chave, arrancou-a da fechadura e saltou
para tras.

— Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatamente! — orde-
nou, torcendo o trinco. - Detesto esse tipo de brincadeira, vocé sabe disso.
Seu idiota! E no que da seguir a cabeca de um idiota desses. Brincadeira
mais estupidal

— Uma réstia de sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha
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na porta. Depois, vai se afastando devagarinho, bem devagarinho. Vocé tera
0 por do sol mais belo do mundo.

Ela sacudia a portinhola.

— Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamente, imediata-
mente! - Sacudiu a portinhola com mais for¢a ainda, agarrou-se a ela, de-
pendurando-se por entre as grades. Ficou ofegante, os olhos cheios de la-
grimas. Ensaiou um sorriso. — Ouca, meu bem, foi engracadissimo, mas
agora preciso irmesmo, vamos, abra...

Ele ja ndo sorria. Estava sério, os olhos diminuidos. Em redor deles,
reapareceram as rugazinhas abertas em leque.

— Boa noite, Raquel.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagarl... — Gritou ela, estendendo os
bracos por entre as grades, tentando agarra-lo.- Cretino! Me da a chave des-
ta porcaria, vamos! - exigiu, examinando a fechadura nova em folha. Exami-
nou em seguida as grades cobertas por uma crosta de ferrugem. Imobilizou-
se. Foi erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela argola, como
um péndulo. Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbuga-
lhou os olhos num espasmo e amoleceu o compo. Foi escorregando. — Nao,
nao...

Voltado ainda para ela, ele chegara até a porta e abriu os bracos.
Foi puxando as duas folhas escancaradas.

— Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se entre eles hou-
vesse cola. Os olhos rodavam pesadamente numa expressdo embrutecida.

—Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No
breve siléncio, o som dos pedregulhos se entrechocando Umidos sob seus
sapatos. E, de repente, o grito medonho, inumano:

— NAO!

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram,
semelhantes aos de um animal sendo estracalhado. Depois, os uivos foram
ficando mais remotos, abafados como se viessem das profundezas da terra.
Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele langou ao poente um olhar mor-
tico. Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora qualquer chama-
do. Acendeu um cigarro e foi descendo a ladeira. Crian¢cas ao longe brinca-
vam de roda.
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Anexo B
Natal na barca
Lygia Fagundes Telles

N&o quero nem devo lembrar aqui por que me encontrava naquela
barca. S6 sei que em redor tudo era siléncio e treva. E que me sentia bem
naquela soliddo. Na embarcacdo desconfortavel, tosca, apenas quatro pas-
sageiros. Uma lanterna nos iluminava com sua luz vacilante: um velho, uma
mulher com uma crianga e eu.

O velho, um bébado esfarrapado, deitara-se de comprido no banco,
dirigira palavras amenas a um vizinho invisivel e agora dormia. A mulher
estava sentada entre nds, apertando nos bragos a crianga enrolada em pa-
nos. Era uma mulher jovem e palida. O longo manto escuro que lhe cobria a
cabeca dava-lhe o aspecto de uma figura antiga.

Pensei em falar-lhe assim que entrei na barca. Mas ja deviamos es-
tar quase no fim da viagem e até aquele instante ndo me ocorrera dizer-lhe
qualquer palavra. Nem combinava mesmo com uma barca tdo despojada,
tdo sem artificios, a ociosidade de um didlogo. Estavamos sés. E o melhor
ainda era nao fazer nada, nao dizer nada, apenas olhar o sulco negro que a
embarcacdo ia fazendo no rio.

Debrucei-me na grade de madeira carcomida. Acendi um cigarro. Ali
estavamos os quatro, silenciosos como mortos num antigo barco de mortos
deslizando na escuridao. Contudo, estavamos vivos. E era Natal.

A caixa de fésforos escapou-me das maos e quase resvalou para o.
rio. Agachei-me para apanha-la. Sentindo entdo alguns respingos no rosto,
inclinei-me mais até mergulhar as pontas dos dedos na agua.

— Tao gelada — estranhei, enxugando a mao.

— Mas de manha é quente.

Voltei-me para a mulher que embalava a crian¢ca e me observava
com um meio sorriso. Sentei-me no banco ao seu lado. Tinha belos olhos
claros, extraordinariamente brilhantes. Reparei que suas roupas (pobres
roupas puidas) tinham muito carater, revestidas de uma certa dignidade.

— De manha esse rio é quente — insistiu ela, me encarando.

— Quente?

— Quente e verde, tao verde que a primeira vez que lavei nele uma
peca de roupa pensei que a roupa fosse sair esverdeada. E a primeira vez
que vem por estas bandas?

Desviei o olhar para o chao de largas tabuas gastas. E respondi com
uma outra pergunta:

— Mas a senhora mora aqui perto?

— Em Lucena. Ja tomei esta barca ndo sei quantas vezes, mas nao
esperava que justamente hoje...

A crianca agitou-se, choramingando. A mulher apertou-a mais contra
o peito. Cobriu-lhe a cabega com o xale e pds-se a nina-la com um brando
movimento de cadeira de balan¢o. Suas mdos destacavam-se exaltadas
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sobre o xale preto, mas o rosto era tranquilo.

— Seu filho?

— E. Esta doente, vou ao especialista, o farmacéutico de Lucena
achou que eu devia consultar um médico hoje mesmo. Ainda ontem ele es-
tava bem, mas de repente piorou. Uma febre, sé febre... --- Levantou a ca-
beca com energia. O queixo agudo era altivo, mas o olhar tinha a expressao
doce. --- S0 sei que Deus nao vai me abandonar.

— E o cagula?

— E o unico. O meu primeiro morreu o ano passado. Subiu no muro,
estava brincando de magico quando de repente avisou, vou voar! E atirou-
se. A queda nédo foi grande, o muro ndo era alto, mas caiu de tal jeito... Ti-
nha pouco mais de quatro anos.

Atirei o cigarro na dire¢do do rio e o toco bateu na grade, voltou e
veio rolando aceso pelo chdo. Alcancei-o com a ponta do sapato e fiquei a
esfrega-lo devagar. Era preciso desviar o assunto para aquele filho que es-
tava ali, doente, embora. Mas vivo.

— E esse? Que idade tem?

— Vai completar um ano. — E, noutro tom, inclinando a cabega para
o0 ombro: — Era um menino tdo alegre. Tinha verdadeira mania com magi-
cas. Claro que ndo saia nada, mas era muito engragado... A ultima magica
que fez foi perfeita, vou voar! disse abrindo os bragos. E voou.

Levantei-me. Eu queria ficar sé naquela noite, sem lembrancas, sem
piedade. Mas os lagos (os tais lagos humanos) ja ameagcavam me envolver.
Conseguira evita-los até aquele instante. E agora nao tinha for¢as para rom-
pé-los.

— Seu marido esta a sua espera?

— Meu marido me abandonou.

Sentei-me e tive vontade de rir. Era incrivel. Fora uma loucura fazer
a primeira pergunta, mas agora ndo podia mais parar.

— Ha muito tempo?

— Faz uns seis meses. Viviamos tdo bem, mas tdo bem. Foi quando
ele encontrou por acaso essa antiga namorada, me falou nela fazendo uma
brincadeira, a Bila enfeiou, sabe que de nés dois fui eu que acabei ficando
mais bonito? Nao tocou mais no assunto. Uma manha ele se levantou como
todas as manhas, tomou café, leu o jomal, brincou com o menino e foi traba-
lhar. Antes de sair ainda fez assim com a méao, eu estava na cozinha lavan-
do a louca e ele me deu um adeus através da tela de arame da porta, me
lembro até que eu quis abrir a porta, ndo gosto de ver ninguém falar comigo
com aquela tela no meio... Mas eu estava com a mao molhada. Recebi a
carta de tardinha, ele mandou uma carta. Fui morar com minha mae numa
casa que alugamos perto da minha escolinha. Sou professora.

Fixei-me nas nuvens tumultuadas que corriam na mesma dire¢do do
rio. Incrivel. la contando as sucessivas desgracas com tamanha calma, num
tom de quem relata fatos sem ter realmente participado deles. Como se nao
bastasse a pobreza que espiava pelos remendos da sua roupa, perdera o
filhinho, o marido, via pairar uma sombra sobre o segundo filho que ninava
nos bragos. E ali estava sem a menor revolta, confiante. Apatia? Nao, ndo
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podiam ser de uma apatica aqueles olhos vivissimos, aquelas maos enérgi-
cas. Inconsciéncia? Uma obscura irritagdo me fez sorrir.

— A senhora é conformada.

— Tenho fé, dona. Deus nunca me abandonou.

— Deus — repeti vagamente.

— A senhora ndo acredita em Deus?

— Acredito — murmurei. E ao ouvir o som débil da minha afirmativa,
sem saber por qué, perturbei-me. Agora entendia. Ai estava o segredo da-
qguela seguranca, daquela calma. Era a tal fé que removia montanhas...

Ela mudou a posi¢cado da crian¢a, passando-a do ombro direito para o
esquerdo. E comegou com voz quente de paixao:

— Foi logo depois da morte do meu menino. Acordei uma noite tdo
desesperada que sai pela rua afora, enfiei um casaco e sai descalga e cho-
rando feito louca, chamando por ele! Sentei num banco do jardim onde toda
tarde ele ia brincar. E fiquei pedindo, pedindo com tamanha for¢ca, que ele,
que gostava tanto de magica, fizesse essa magica de me aparecer sb mais
uma vez, ndo precisava ficar, se mostrasse sé um instante, ao menos mais
uma vez, sé mais uma! Quando fiquei sem lagrimas, encostei a cabeg¢a no
banco e ndo sei como domi. Entdo sonhei e no sonho Deus me apareceu,
quer dizer, senti que ele pegava na minha m&o com sua mao de luz. E vi o
meu menino brincando com o Menino Jesus no jardim do Paraiso. Assim
que ele me viu, parou de brincar e veio rindo ao meu encontro e me beijou
tanto, tanto... Era tamanha sua alegria que acordei rindo também, com o sol
batendo em mim.

Figuei sem saber o que dizer. Esbocei um gesto e em seguida, ape-
nas para fazer alguma coisa, levantei a ponta do xale que cobria a cabeca
da crianca. Deixei cair o xale novamente e voltei-me para o rio. O menino
estava morto. Entrelacei as maos para dominar o tremor que me sacudiu.
Estava morto. A méde continuava a nina-lo, apertando-o contra o peito. Mas
ele estava morto.

Debrucei-me na grade da barca e respirei penosamente: era como
se estivesse mergulhada até o pescog¢o naquela agua. Senti que a mulher
se agitou atras de mim.

— Estamos chegando — anunciou.

Apanhei depressa minha pasta. O importante agora era sair, fugir
antes que ela descobrisse, correr para longe daquele horror. Diminuindo a
marcha, a barca fazia uma larga curva antes de atracar. O bilheteiro apare-
ceu e pbs-se a sacudir o velho que domia.

— Chegamos!... Eil chegamos!

Aproximei-me evitando encara-la.

— Acho melhor nos despedimos aqui — disse atropeladamente,
estendendo a mao.

Ela pareceu ndo notar meu gesto. Levantou-se e fez um movimento
como se fosse apanhar a sacola. Ajudei-a, mas ao invés de apanhar a saco-
la que |lhe estendi, antes mesmo que eu pudesse impedi-lo, afastou o xale
que cobria a cabecga do filho.

— Acordou o dorminhoco! E olha ai, deve estar agora sem nenhuma
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febre.

— Acordou?!

Ela sorriu:

— Veja...

Inclinei-me. A crianca abrira os olhos — aqueles olhos que eu vira
cerrados tdo definitivamente. E bocejava, esfregando a mdozinha na face
corada. Fiquei olhando sem conseguir falar.

— Entao, bom Natal! — disse ela, enfiando a sacola no brago.

Encarei-a. Sob o manto preto, de pontas cruzadas e atiradas para
tras, seu rosto resplandecia. Apertei-lhe a mdo vigorosa e acompanhei-a
com o olhar até que ela desapareceu na noite.

Conduzido pelo bilheteiro, o velho passou por mim retomando seu
afetuoso didlogo com o vizinho invisivel. Sai por ultimo da barca. Duas ve-
zes voltei-me ainda para ver o rio. E pude imagina-lo como seria de manha
cedo: verde e quente. Verde e quente.
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Anexo C
Biruta
Lygia Fagundes Telles

Alonso foi para o quintal carregando uma bacia cheia de louga suja.
Andava com dificuldade, tentando equilibrar a bacia que era demasiado pe-
sada para seus bracinhos finos.

- Biruta, éh, Birutal - chamou sem se voltar.

O cachorro saiu de dentro da garagem. Era pequenino e branco,
uma orelha em pé e a outra completamente caida.

- Sente-se ai, Biruta, que vamos ter uma conversinha - disse
Alonso pousando a bacia ao lado do tanque. Ajoelhou-se, arregagou as
mangas da camisa e comecgou a lavar os pratos.

Biruta sentou-se muito atento, inclinando interrogativamente a
cabeca ora para a direita, ora para a esquerda, como se quisesse apreender
melhor as palavras do seu dono. A orelha caida ergueu-se um pouco, en-
guanto a outra empinou, aguda e ereta. Entre elas, formaram-se dois vincos,
préprios de uma testa franzida do esfor¢o de meditagao.

- Leduina disse que vocé entrou no quarto dela - comegou o
menino num tom brando. - E subiu em cima da cama e focinhou as cobertas
e mordeu uma carteirinha de couro que ela deixou la. A carteira era meio
velha e ela ndo ligou muito. Mas se fosse uma carteira nova, Biruta! Se fos-
se uma carteira noval Me diga agora o que é que ia acontecer se ela fosse
uma carteira noval? Leduina te dava uma surra e eu nao podia fazer nada,
como daquela outra vez que vocé arrebentou a franja da cortina, lembra?
Vocé se lembra muito bem, sim senhor, ndo precisa fazer essa cara de ino-
centel...

Biruta deitou-se, enfiou o focinho entre as patas e baixou a ore-
lha. Agora, ambas as orelhas estavam no mesmo nivel, murchas, as pontas
guase tocando o chdo. Seu olhar interrogativo parecia perguntar: "Mas o que
foi que eu fiz, Alonso? Nao me lembro de nada..."

- Lembra sim senhor! E ndo adianta ficar ai com essa cara de
doente, que ndo acredito, ouviu? Ouviu, Biruta?! - repetiu Alonso lavando
furiosamente os pratos. Com um gesto irritado, arregagcou as mangas que ja
escorregavam sobre os pulsos finos. Sacudiu as maos cheias de espuma.
Tinha as méaos de velho.

- Alonso, anda ligeiro com essa loucga! - gritou Leduina, apare-
cendo por um momento na janela da cozinha. - Ja esta escurecendo, tenho
que sairl

- Ja vou indo - respondeu o menino enquanto removia a agua
da boca. Voltou-se para o cachorro. E seu rostinho palido se confrangeu de
tristeza. Por que Biruta ndo se emendava, por que? Por que razdo ndo se
esforcava um pouco para ser merhorzinho? Dona Zulu ja andava impacien-
te. Leduina também. Birtura fez isso, Biruta fez aquilo...

Lembrou-se do dia em que o cachorro entrou na geladeira e
tirou de |a a carne. Leduina ficou desesperada, vinham visitas para o jantar,

81

141



precisava encher os pastéis, "Alonso, vocé ndo viu onde deixei a carne?" Ele
estremeceu. Biruta! Disfarcadamente, foi a garagem no fundo do quintal,
onde dormia com o cachorro num velho colchdo metido num angulo de pare-
de. Biruta estava |a deitado bem em cima do travesseiro, com a posta de
carne entre as patas, comendo tranquilamente. Alonso arrancou-lhe a carne,
escondeu-a dentro da camisa e voltou a cozinha. Deteve-se na porta ao ou-
vir Leduina queixar-se a dona Zulu que a came desaparecera, aproximava-
se a hora do jantar e o agougue ja estava fechado, "o que é que eu fago,
dona Zulu?!"

Ambas estavam na sala. Podia entrever a patroa a escovar fre-
neticamente os cabelos. Ele entdo tirou a came de dentro da camisa, ajeitou
o papel ja todo roto que a envolvia e entrou com a posta na méao.

- Esta aqui Leduina.

- Mas falta um pedaco!

- Esse pedaco eu tirei pra mim. Eu estava com vontade de co-
mer um bife e aproveitei quando vocé foi na quitanda.

- Mas por que vocé escondeu o resto? - perguntou a patroa,
aproximando-se.

- Porque fiqguei com medo.

Tinha bem vivo na memdéria a dor que sentira nas maos corajo-
samente abertas para os golpes da escova. Lagrimas saltaram-lhe dos
olhos. Os dedos foram ficando roxos, mas ela continuava batendo com
aquele mesmo vigor obstinado com que escovara os cabelos, batendo, ba-
tendo, como se ndo pudesse parar mais.

- Atrevido! Ainda te devolvo pro asilo, seu ladrdozinho!

Quando ele voltou a garagem, Biruta ja estava |a, as duas ore-
lhas caidas, o focinho entre as patas, piscando, piscando os olhinhos temos.
"Biruta, Biruta, apanhei por sua causa, mas ndo faz mal."

Biruta entdo ganiu sentidamente. Lambeu-lhe as lagrimas. Lam-
beu-lhe as méos.

Isso tinha acontecido ha duas semanas. E agora Biruta mordera
a carteirinha de Leduina. E se fosse a carteira de dona Zulu?

- Hem, Biruta?! E se fosse a carteira de dona Zulu?

Ja desinteressado, Biruta mascava uma folha seca.

- Por que vocé ndo arrebenta minhas coisas? - prosseguiu o
menino elevando a voz. - Vocé sabe que tem todas as minhas coisas pra
morder, ndo sabe? Pois agora ndo te dou presente de Natal, esta acabado.
vocé vai ver se ganha alguma coisa. Vocé vai verl...

Girou sobre os calcanhares, dando as costas ao cachorro. Res-
mungou ainda enquanto empilhava a louga na bacia. Em seguida, calou-se,
esperando qualquer reagao por parte do cachorro. Como a reagado tardasse,
langou-lhe um olhar furtivo. Biruta domia profundamente.

Alonso entdo sorriu. Biruta era como uma crianca. Por que ndo
entendiam isso? Nao fazia nada por mal, queria sé brincar... Por que dona
Zulu tinha tanta raiva dele? Ele s6 queria brincar, como as criangas. Por que
dona Zulu tinha tanta raiva de criangas?

Uma expressdo desolada amarfanhou o rostinho do menino.
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"Por que dona Zulu tem que ser assim? O doutor & bom, quer dizer, nunca
se importou nem comigo nem com vocé, é como se a gente ndo existisse,
Leduina tem aquele jeitdo dela, mas duas vezes ja me protegeu. Sé dona
Zulu ndo entende que vocé é que nem uma criancinha. Ah Biruta, Biruta,
cresca logo, pelo amor de Deus! Cresca logo e fiqgue um cachorro sossega-
do, com bastante pélo e as duas orelhas de pé! Vocé vai ficar lindo quando
crescer, Biruta, eu sei que vail"

- Alonso! - Era a voz de Leduina. - Deixe de falar sozinho e tra-
ga logo essa bacia. Ja esta quase noite, menino.

- Chega de domir, seu vagabundo! - disse Alonso espargindo
agua no focinho do cachorro.

Biruta abriu os olhos, bocejou com um ganido e levantou-se,
estirando as patas dianteiras, num longo espreguicamento.

O menino equilibrou penosamente a bacia na cabec¢a. Biruta
seguiu-o aos pulos, mordendo-lhe os tornozelos, dependurando-se com os
dentes na barra do seu avental.

- Aproveita, seu bandidinho! - riu-se Alonso. - Aproveita que eu
estou com a mao ocupada, aproveita!

Assim que colocou a bacia na mesa, ele inclinou-se para agar-
rar o cachorro. Mas Biruta esquivou-se, latindo. O menino vergou o corpo
sacudido pelo riso.

- Ai, Leduina que o Biruta judiou de miml!...

A empregada pés-se guardar rapidamente a louga. Estendeu-lhe
uma cacarola com batatas:

- Olhai para o seu jantar. Tem ainda arroz e carne no forno.

- Mas so6 eu vou jantar? - surpreendeu-se Alonso ajeitando a
cacarola no colo.

- Hoje é dia de Natal, menino. Eles vao jantar fora, eu também
tenho a minha festa. Vocé vai jantar sozinho.

Alonso inclinou-se. E espiou apreensivo para debaixo do fo-
gao. Dois olhinhos brilharam no escuro: Biruta estava la. Alonso suspirou.
Era bom quando Biruta resolvia se sentar! Melhor ainda quando dormia. Ti-
nha entdo a certeza de que ndo estava acontecendo nada. A trégua. Voltou-
se para Leduina.

- O que o seu filho vai ganhar?

- Um cavalinho - disse a mulher. A voz suavizou. - Quando ele
acordar amanha, vai encontrar o cavalinho dentro do sapato dele. Vivia me
atormentado que queria um cavalinho, que queria um cavalinho...

Alonso pegou uma batata cozida, morna ainda. Fechou-a nas
méaos arroxeadas.

- La no asilo, no Natal, apareciam uns mogos com uns saqui-
nhos de balas e roupas. Tinha uma que ja me conhecia, me dava sempre
dois pacotinhos em lugar de um. A madrinha. Um dia, me deu sapato, um
casaquinho de malha e uma camisa.

- Por que ela ndo ficou com vocé?

- Ela disse uma vez que ia me levar, ela disse. Depois, ndo sei
por que ela ndo apareceu mais...
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Deixou cair na cacarola a batata ja fria. E ficou em siléncio, as
maos abertas em torno a vasilha. Apertou os olhos. Deles, irradiou-se para
todo o rosto uma expressao dura. Dois anos seguidos esperou por ela. Pois
ndo prometera leva-lo? Ndo prometera? Nem |he sabia o nome, ndo sabia
nada a seu respeito, era apenas "a madrinha". Inutilimente a procurava entre
as mogas que apareciam no fim do ano com os pacotes de presentes. Inutil-
mente cantava mais alto do que todos no fim da festa, quando entdo se reu-
nia os meninos na capela. Ah, se ele pudesse ouvi-lo!

"... O bom Jesus é quem nos traz
A mensagem de amor e alegria”...

- Também, & uma responsabilidade tirar criangas pra criar! -
disse Leduina desamarrando o avental - Ja chega os que a gente tem.

Alonso baixou o olhar. E de repente sua fisionomia iluminou-se.
Puxou o cachorro pelo rabo.

- Eh Birutal Esta com fome, Biruta? Seu vagabundo! Vagabun-
dol... Sabe Leduina, Biruta também vai ganhar um presente que esta escon-
dido |a debaixo do meu travesseiro. Com aquele dinheirinho que vocé me
deu, lembra. Comprei uma bola de borracha, uma beleza de bola! Agora ele
ndo vai precisar mais morder suas coisas, tem a bolinha sé pra isso. Ele ndo
vai mais mexer em nada, sabe, Leduina?

- Hoje cedo ele ndo esteve no quarto de dona Zulu?

O menino empalideceu.

- S6 se foi na hora que eu fui lavar o automoével... Por que Ledu-
ina? Por qué? Que foi que aconteceu?

Ela hesitou. E encolheu os ombros.

- Nada. Perguntei a toa.

A porta abriu-se bruscamente e a patroa apareceu. Alonso en-
colheu-se um pouco. Sondou a fisionomia da mulher. Mas ela estava sorri-
dente. O menino sorriu também.

- Ainda néo foi pra sua festa, Leduina? - perguntou a moga num
tom afavel. Abotoava os punhos do vestido de renda. - Pensei que vocé ja
tivesse saido... - E antes que a empregada respondesse, ela voltou-se para
Alonso: - Entdo? preparando seu jantarzinho?

O menino baixou a cabeca. Quando ela Ihe falava assim man-
samente, ele ndo sabia o que dizer.

- O Biruta esta limpo, ndo esta? - Prosseguiu a mulher, inclinan-
do-se para fazer uma caricia na cabec¢a do cachorro. Biruta baixou as ore-
lhas, ganiu dolorido e escondeu-se debaixo do fogao.

Alonso tentou encobrir-lhe a fuga:

- Biruta, Biruta! Cachorro mais bobo, deu agora de se escon-
der... - Voltou-se para a patroa. E sorriu desculpando-se: - Até de mim ele se
esconde.

A mulher pousou a mao no ombro do menino:

- Vou numa festa onde tem um menininho assim do seu tama-
nho. Ele adora cachorros. Entdo me lembrei de levar o Biruta emprestado sé
por esta noite. O pequeno esta doente, vai ficar radiante, o pobrezinho. Vocé
empresta sé por hoje, ndo empresta? O automodvel ja esta na porta. Ponha
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ele |a que ja estamos de saida.

O rosto do menino resplandeceu. Mas entdo era isso?!... Dona
Zulu pedindo o Biruta emprestado, precisando do Biruta! abriu a boca para
dizer-lhe que sim, que o Biruta estava limpinho e que ficaria contente de em-
presta-lo ao menino doente. Mas sem dar-lhe tempo de responder, a mulher
saiu apressadamente da cozinha.

- Viu Biruta? Vocé vai numa festa! - exclamou. - Numa festa de
criangas, com doces, com tudo! Numa festa, seu sem-vergonha! - Repetiu,
beijando o focinho do cachorro. - Mas, pelo amor de Deus, tenha juizo, nada
de desordens! Se vocé se comportar, amanha cedinho te dou uma coisa.
Vou te esperar acordado, hem? Tem um presente no seu sapato... - acres-
centou num sussurro, com a boca encostada na orelha do cachorro. Apertou
-lhe a pata. - Te espero acordado, Biru... Mas ndo demore muito!

O patrdo ja estava na dire¢do do carro. Alonso aproximou-se.

- O Biruta, doutor.

O homem voltou-se ligeiramente. Baixou os olhos.

- Esta bem, esta bem. Deixe ele ai atras.

Alonso ainda beijou o focinho do cachorro. Em seguida, fez-lhe
uma ultima caricia, colocou-o no assento do automovel e afastou-se corren-
do.

- Biruta vai adorar a festal - exclamou assim que entrou na cozi-
nha - E |4 tem doces, tem criancas, ele ndo quer outra coisal - Fez uma pau-
sa. Sentou-se. - Hoje festa em toda parte, ndo, Leduina?

A mulher ja se preparava para sair.

- Decerto.

Alonso pés-se a mastigar pensativamente.

- Foi hoje que Nossa Senhora fugiu no burrinho?

- Nao, menino. Foi hoje que Jesus nasceu. Depois entdo é que
aquele rei manda prender os trés.

Alonso concentrou-se:

- Sabe, Leduina, se algum rei malvado quisesse matar o Biruta,
eu me escondia com ele no meio do mato e ficava morando |a a vida inteira,
s6 nés dois! Riu-se metendo uma batata na boca. E de repente ficou sério,
ouvindo o ruido do carro que ja saia. - Dona Zulu estava linda, néo?

- Estava.

- E tdo boazinha. Vocé ndo achou que hoje ela estava boazi-
nha?

- Estava, estava muito boazinha...

- Por que vocé esta rindo?

- Nada - respondeu ela pegando a sacola. Dirigiu-se a porta.
Mas antes parecia querer dizer alguma coisa de desagradavel e por isso
hesitava, contraindo a boca.

Alonso observou-a. E julgou adivinhar o que a preocupava.

- Sabe, Leduina. Vocé nao precisa dizer pra dona Zulu que ele
mordeu sua carteirinha, eu ja falei com ele, ja surrei ele. Ndo vai fazer isso
nunca, eu prometo que néo.

A mulher voltou-se para o menino. Pela primeira vez, encarou-
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0. Vacilou ainda um instante. Decidiu-se:

- Olha aqui. se eles gostam de enganar os outros, eu ndo gosto,
entendeu? Ela mentiu pra vocé, Biruta ndo vai mais voltar.

- N@o vai o qué - perguntou Alonso pondo a cagarola em cima
da mesa. Engoliu com dificuldade o pedago de batata que ainda tinha na
boca. Levantou-se - Ndo vai o qué, Leduina?

- Nao vai mais voltar. Hoje cedo ele foi no quarto dela e rasgou
um pé de meia que estava no chao. Ela ficou daquele jeito. Mas nao te disse
nada e agora de tardinha, enquanto vocé lavava a louga, escutei a conversa
dela com o doutor: que ndo queria mais esse vira-lata, que ele tinha que ir
embora hoje mesmo, e mais isso. e mais aquilo... o doutor pediu pra ela es-
perar, que amanha dava um jeito, vocé ia sentir muito, hoje era Natal... Nao
adiantou. Vao soltar o cachorro bem longe daqui e depois vao pra festa.
Amanha ela vinha dizer que o cachorro fugiu da casa do tal menino. Mas eu
ndo gosto dessa histéria de enganar os outros, ndo gosto. E melhor que vo-
cé fique sabendo desde ja, o Biruta nao vai voltar.

Alonso fixou na mulher o olhar inexpressivo. Abiu a boca. A voz
era um sopro.

- Nao~...

Ela perturbou-se.

- Que gente também! - explodiu. Bateu desajeitadamente no
ombro do menino. - Nao se importe, ndo, filho. Vai, vaijantar.

Ele deixou cair os bracos ao longo do corpo. E arrastando os
pés, num andar de velho, foi saindo para o quintal. Dirigiu-se a garagem. A
porta de ferro estava erguida.

A luz fria do luar chegava até a borda do colchdo desmantelado.

Alonso travou os olhos brilhantes num pedaco de osso roido,
meio encoberto sob um rasgao do lengol. Ajoelhou-se. Estendeu a méo tate-
ante. Tirou de baixo do travesseio uma bola de borracha.

- Biruta - chamou baixinho - Biruta... - E desta vez sé os labios
se moveram e nao saiu som algum.

Muito tempo ele ficou ali gjoelhado, segurando a bola. Depois
apertou-a fortemente contra o coragao.
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Anexo D
O menino
Lygia Fagundes Telles

Sentou-se num tamborete, fincou os cotovelos nos joelhos, apoiou o
gueixo nas maos e ficou olhando para a mae. Agora ela escovava os cabe-
los muito louros e curtos, puxando-os para tras. E os anéis se estendiam
molemente para em seguida voltarem a posi¢ao anterior, formando uma co-
roa de caracois sobre a testa. Deixou a escova, apanhou um frasco de per-
fume, molhou as pontas dos dedos, passou-os nos Iébulos das orelhas, no
vértice do decote e em seguida umedeceu um lencinho de rendas. Através
do espelho, olhou para o menino. Ele sorriu também, era linda, linda, linda!
Em todo o bairro ndo havia uma moga linda assim.

— Quantos anos vocé tem, mamae?

— Ah, que pergunta! Acho que trinta ou trinta e um, por ai, meu amor,
por ai. Quer se perfumar também?

— Homem n&o bota perfume.

— Homem, homem! — Ela inclinou-se para beija-lo— Vocé € um ne-
nenzinho, ouviu bem? E o meu nenenzinho.

O menino afundou a cabec¢a no colo perfumado. Quando ndo havia
ninguém olhando, achava maravilhoso ser afagado como uma criancinha.
Mas era preciso mesmo que ndo houvesse ninguém por perto.

— Agora vamos que a sessdo comecga as oito — avisou ela, retocando
apressadamente os |labios.

O menino deu um grito, montou no corrim&o da escada e foi espera-
la embaixo. Da porta, ouviu-a dizer a empregada que avisasse ao doutor
qgue tinham ido ao cinema.

Na rua, ele andava pisando forte, o queixo erguido, os olhos acesos.
Tao bom sair de maos dadas com a mae. Melhor ainda quando o pai ndo ia
junto porque assim ficava sendo o cavalheiro dela. Quando crescesse have-
ria de se casar com uma mocga igual. Anita ndo servia que Anita era sarden-
ta. Nem Maria Inés com aqueles dentes saltados. Tinha que ser igualzinha a
mae.

—Vocé acha a Maria Inés bonita, mamae?

— E bonitinha, sim.

— Ah! tem dentdo de elefante.

E o menino chutou um pedregulho. Nao, tinha que ser assim como a
mae, igualzinha a mae. E com aquele perfume.

— Como é o nome do seu perfume?

— Vent Vert. Por que, flho? Vocé acha bom?

— Que é que quer dizer isso?

— Vento Verde.

Vento verde, vento verde. Era bonito, mas existia vento verde? Ven-
to ndo tinha cor, sé cheiro. Riu.

— Posso te contar uma anedota, mae? Posso?
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— Se for anedota limpa, pode.

— N&o élimpanao.

— Entdo ndo quero saber.

— Mas por qué, po!?

— Eu jadisse que ndo quero que vocé diga pé.

Ele chutou uma caixa de fésforos. Pisou-a em seguida.

— Olha, mae, a casa do Julio...

Julio conversava com alguns colegas no portdo. O menino fez ques-
tdo de cumprimenta-los em voz alta para que todos se voltassem e ficassem
assim mudos, olhando. Vejam, esta € minha mae! — teve vontade de gritar-
lhes. Nenhum de vocés tem uma méae linda assim! E lembrou deliciado que
a mae de Julio era grandalhona e sem graca, sempre de chinelo e conser-
tando meia. Julio devia estar agora roxo de inveja.

— Ele é bom aluno? Esse Julio.

— Que nem eu.

— Entdo ndo é.

O menino deu uma risadinha.

— Que fita a gente vai ver?

— N&o sei, meu bem.

— Vocé nao viu no jomal? Se for fita de amor, ndo quero! Vocé ndo
viu no jomal, hein, mamae?

‘Ela ndo respondeu. Andava agora tao rapidamente que as vezes o
menino precisava andar aos pulos para acompanha-la. Quando chegaram a
porta do cinema, ele arfava. Mas tinha no rosto uma vermelhidao feliz.

A sala de espera estava vazia. Ela comprou os ingressos e em se-
guida, como se tivesse perdido toda a pressa, ficou tranquilamente encosta-
da auma coluna, lendo o programa. O menino deu-lhe um puxao na saia.

— Mae, mas o que é que vocé esta fazendo?! A sessao ja comegou,
ja entrou todo mundo, pé!

Ela inclinou-se para ele. Falou num tom muito suave, mas os labios
se apertavam comprimindo as palavras e os olhos tinham aquela expressao
gue o menino conhecia muito bem, nunca se exaltava, nunca elevava a voz.
Mas ele sabia que quando ela falava assim, nem suplicas nem lagrimas con-
seguiam fazé-la voltar atras.

— Sei que ja comegou, mas ndo vamos entrar agora, ouviu? Nao
vamos entrar agora, espera.

O menino enfiou as maos nos bolsos e enterrou o queixo no peito.
Langcou a mae um olhar sombrio. Por que é que ndo entravam logo? Tinham
corrido feito dois loucos e agora aquela calma, espera. Esperar o que, p6?!

— E que a gente ja esta atrasado, mae.

— Va ali no balcdo comprar chocolate — ordenou ela entregando-lhe
uma nota nervosamente amarfanhada.

Ele atravessou a sala num andar arrastado, chutando as pontas de
cigarro pela frente. Ora, chocolate. Quem é que quer chocolate? E se o en-
redo fosse de crime, quem é que ia entender chegando assim comec¢ado?
Sem nenhum entusiasmo, pediu um tablete de chocolate. Vacilou um instan-
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te e pediu em seguida um tubo de drageas de limdo e um pacote de cara-
melos de leite, pronto, também gastava a beca. Recebeu o troco de cara
fechada. Ouviu entdo os passos apressados da mae que lhe estendeu a
mao com impaciéncia:

— Vamos, meu bem, vamos entrar.

Num salto, o menino pés-se ao lado dela. Apertou-lhe a mao freneti-
camente.

— Depressa que a fita ja comecgou, ndo esta ouvindo a musica?

Na escuriddo, ficaram um instante parados, envolvidos por um grupo
de pessoas, algumas entrando, outras saindo. Foi quando ela resolveu.

— Venha vindo atras de mim.

Os olhos do menino devassavam a penumbra. Apontou para duas
poltronas vazias.

— La, maezinha, la tem duas, vamos la!

Ela olhava para um lado, para outro e ndo se decidia.

— Mae, aqui tem mais duas, esta vendo? Aqui ndo esta bom? insistiu
ele, puxando-a pelo brago. E olhava aflito para a tela e olhava de novo para
as poltronas vazias que apareciam aqui e ali como coagulos de sombra. —
La tem mais duas, esta vendo?

Ela adiantou-se até as primeiras filas e voltou em seguida até o meio
do corredor. Vacilou ainda um momento. E decidiu-se. Impeliu-o suave, mas
resolutamente.

— Entre ai.

— Licenga? Licenga?... — ele foi pedindo. Sentou-se na primeira pol-
trona desocupada que encontrou, ao lado de uma outra desocupada tam-
bém. — Aqui, ndo é, mae?

— Nao, meu bem, ali adiante — mumurou ela, fazendo-o levantar-se.
Indicou os trés lugares vagos quase no fim da fileira. — La € melhor.

Ele resmungou, pediu “licenga, licengca?”, e deixou-se cair pesada-
mente no primeiro dos trés lugares. Ela sentou-se em seguida.

— |h, é fita de amor, pd!

— Quieto, sim?

O menino pés-se na beirada da poltrona. Esticou o pescogo, olhou
para a direita, para a esquerda, remexeu-se.

— Essa bruta cabecona ai na frente!

— Quieto, ja disse.

— Mas é que ndo estou enxergando direito, mae! Troca comigo que
nao estou enxergando!

Ela apertou-lhe o brago. Esse gesto ele conhecia bem e significava
apenas: ndo insistal

— Mas, mae...

Inclinando-se até ele, ela falou-lhe baixinho, naquele tom perigoso,
meio entre os dentes e que era usado quando estava no auge, um tom tao
macio que quem a ouvisse julgaria que ela lhe fazia um elogio. Mas s6 ele
sabia o que havia debaixo daquela maciez.

— Nao quero que mude de lugar, esta me escutando? Nao quero. E
nédo insista mais.
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Contendo-se para ndao dar um forte pontapé na poltrona da frente,
ele enrolou o puléver como uma bola e sentou-se em cima. Gemeu. Mas por
qgue aquilo tudo? Por que a méae |lhe falava daquele jeito, por qué? Nao fizera
nada de mal, s6 queria mudar de lugar, so6 isso... Ndo, desta vez ela ndo
estava sendo nem um pouquinho camarada. Voltou-se entdo para lembrar-
lhe que estava chegando muita gente, se ndo mudasse de lugar imediata-
mente, depois ndo poderia mais porque aquele era o ultimo lugar vago que
restava, “Olha ai, mamae, acho que aquele homem vem pra cal” Veio. Veio
e sentou-se na poltrona vazia ao lado dela.

O menino gemeu, “Ail meu Deus...” Pronto. Agora é que ndo restava
mesmo nenhuma esperanga. E aqueles dois enjoados |4 na fita numa con-
versa comprida que ndo acabava mais, ela vestida de enfermeira, ele de
soldado, mas por que o tipo ndo ia pra guerra, pé!l... E a cabegona da mu-
lher na sua frente indo e vindo para a esquerda, para a direita, os cabelos
armados a flutuarem na tela como teias monstruosas de uma aranha. Um
punhado de fios formava um frouxo topete que chegava até o queixo da ar-
tista. O menino deu uma gargalhada.

— Méae, daqui eu vejo a mocinha de cavanhaque.

— Nao faga assim, filho, a fita é triste...Olha, presta atengao, agora
ele vai ter que fugir com outro nome... O padre vai arrumar o passaporte.

— Mas por que ele ndo vai pra guerra duma vez?

— Porque ele é contra a guerra, filho, ele ndo quer matar ninguém —
sussurrou-lhe a ma@e num tom meigo. Devia estar sorrindo e ele sorriu tam-
bém, ah! que bom, a md@e ndo estava mais nervosa, ndo estava mais nervo-
sal As coisas comecavam a melhorar e para maior alegria, a mulher da pol-
trona da frente levantou-se e saiu. Diante dos seus olhos apareceu o retan-
gulo inteiro da tela.

— Agora sim! — disse baixinho, desembrulhando o tablete de chocola-
te. Meteu-o inteiro na boca e tirou os caramelos do bolso para oferecé-los a
mae. Entdo viu: a mao pequena e branca, muito branca, deslizou pelo brago
da poltrona e pousou devagarinho nos joelhos do homem que acabara de
chegar.

O menino continuou olhando, imével. Pasmado. Por que a mae fazia
aquilo?! Por que a mae fazia aquilo?!... Ficou olhando sem nenhum pensa-
mento, sem nenhum gesto. Foi entdo que as maos grandes e morenas do
homem tomaram avidamente a mao pequena e branca. Apertaram-na com
tanta forca que pareciam querer esmaga-la.

O menino estremeceu. Sentiu o coragcdo bater descompassado, ba-
ter como s6 batera naquele dia na fazenda quando teve de correr como lou-
co, perseguido de perto por um touro. O susto ressecou-lhe a boca. O cho-
colate foi-se transformando numa massa viscosa e amarga. Engoliu-o com
esfor¢co, como se fosse uma bola de papel. Redondos e estaticos, os olhos
cravaram-se na tela. Moviam-se as imagens sem sentido num sonho frag-
mentado. Os letreiros dangavam e se fundiam pesadamente, como chumbo
derretido. Mas o menino continuava imoével, olhando obstinadamente. Um
bar esfumacado, brigas, a fuga do mogo de capa perseguido pela sereia da
policia, mais brigas numa esquina, tiros. A m&o pequena e branca a deslizar
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no escuro como um bicho. Torturas e gritos nos corredores paralelos da pri-
sdo, os homens agarrando as portas de grade, mais conspiracées. Mais ho-
mens. A mao pequena e branca. A fuga, os fardis na noite, os gritos, mais
tiros, tiros. O carro derrapando sem freios. Tiros. Espantosamente nitido em
meio do fervilhar de sons e falas — e ele ndo queria, ndo queria ouvir! — o
ciciar delicado dos dois num dialogo entre os dentes.

Antes de terminar a sessdo — mas isso ndo acaba mais, ndo acaba?
-, ele sentiu, mais do que sentiu, adivinhou a mao pequena e branca des-
prender-se das mdos morenas. E do mesmo modo manso como avangara,
recuar deslizando pela poltrona e voltar a se unir a mao que ficara descan-
sando no regaco. Ali ficaram entrelagadas e quietas como estiveram antes.

— Esta gostando, meu bem? — perguntou ela inclinando-se para o
menino.

Ele fez que sim com a cabeca, os olhos duramente fixos na cena
final. Abriu a boca quando o mogo também abriu a sua para beijar a enfer-
meira. Apertou os olhos enquanto durou o beijo. Entdo o homem levantou-se
embucado na mesma escuriddo em que chegara. O menino retesou-se, os
maxilares contraidos, trémulo. Fechou os punhos. “Eu pulo no pescogo dele,
eu esgano elel”

O olhar desvairado estava agora nas espaduas largas interceptando
a tela como um muro negro. Por um brevissimo instante ficaram paradas em
sua frente. Préximas, tdo préximas. Sentiu a perna musculosa do homem
rogar no seu joelho, esgueirando-se rapida. Aquele contato foi como ponta
de um alfinete num baldo de ar. O menino foi-se descontraindo. Encolheu-se
murcho no fundo da poltrona e pendeu a cabecga para o peito.

Quando as luzes se acenderam, teve um olhar para a poltrona vazia.
Olhou para a mae. Ela sorria com aquela mesma expressao que tivera dian-
te do espelho, enquanto se perfumava. Estava corada, brilhante.

— Vamos, filhote?

Estremeceu quando a mao dela pousou no seu ombro. Sentiu-lhe o
perfume. E voltou depressa a cabecga para o outro lado, a cara palida, a bo-
ca apertada como se fosse cuspir. Engoliu penosamente. De assalto, a mao
dela agarrou a sua. Sentiu-a quente, macia. Endureceu as pontas dos de-
dos, retesado, queria cravar as unhas naquela came.

— Ah, ndo quer mais andar de maos dadas comigo?

Ele inclinara-se, demorando mais do que o necessario para dobrar a
barra da calga rancheira.

— E que ndo sou mais crianga.

— Ah, o nenenzinho cresceu? Cresceu? — Ela riu baixinho. Beijou-lhe
o rosto. — Ndo anda mais de m&o dada?

O menino esfregou as pontas dos dedos na umidade dos beijos no
gueixo, na orelha. Limpou as marcas com a mesma expressao com que lim-
pava as maos nos fundilhos da cal¢a quando cortava as minhocas para o
anzol.

Na caminhada de volta, ela falou sem parar, comentando excitada o
enredo do filme. Explicando. Ele respondia por monossilabos.

— Mas que é que vocé tem, filho? Ficou mudo...
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— Esta me doendo o dente.

— Qutra vez? Quer dizer que fugiu do dentista? Vocé tinha hora on-
tem, ndo tinha?

— Ele botou uma massa. Esta doendo — murmurou inclinando-se pa-
ra apanhar uma folha seca. Triturou-a no fundo do bolso. E respirou abrindo
a boca. — Como déi, pé.

— Assim que chegamos vocé toma uma aspirina. Mas nado diga, por
favor, essa palavrinha que detesto.

— N&o digo mais.

Diante da casa de Julio, instintivamente ele retardou o passo. Teve
um olhar para a janela acesa. Vislumbrou uma sombra disforme passar atra-
vés da cortina.

— Dona Margarida.

—Hum?

— A mae do Julio.

Quando entraram na sala, o pai estava sentado na cadeira de balan-
¢o, lendo o jomal. Como todas as noites, como todas as noites. O menino
estacou na porta. A certeza de que alguma coisa terrivel ia acontecer parali-
sou-o aténito, obumbrado. O olhar em panico procurou as maos do pai.

— Ent3o, meu amor, lendo o seu jomalzinho? — perguntou ela, bei-
jando o homem na face. — Mas a luz ndo esta muito fraca?

— A lampada maior queimou, liguei essa por enquanto — disse ele,
tomando a mao da mulher. Beijou-a demoradamente. Tudo bem?

— Tudo bem.

O menino mordeu o labio até sentir gosto de sangue na boca. Como
nas outras noites, igual. Igual.

— Entao, filho? Gostou da fita? — perguntou o pai dobrando o jomal.
Estendeu a md@o ao menino e com a outra comegou a acariciar o braco nu
da mulher. — Pela sua cara, desconfio que nao.

— Gostei, sim.

— Ah, confessa, filhote, vocé detestou, ndo foi? — contestou ela. —
Nem eu entendi direito, uma complicacdo dos diabos, espionagem, guerra,
mafia... Vocé ndo podia ter entendido.

— Entendi. Entendi tudo — ele quis gritar e a voz saiu num sopro tao
débil que so ele ouviu.

— E ainda com dor de dente! — acrescentou ela desprendendo-se do
homem e subindo a escada. Ah, ja ia esquecendo a aspirina.

O menino voltou para a escada os olhos cheios de lagrimas.

— Que ¢é isso? — estranhou o pai. — Parece até que vocé viu assom-
bracdo. Que foi?

O menino encarou-o demoradamente. Aquele era o pai. O pai. Os
cabelos grisalhos. Os 6culos pesados. O rosto feio e bom.

— Pai... — mumurou, aproximando-se. E repetiu num fio de voz: —
Pai...

— Mas meu filho, que aconteceu? Vamos, digal!

— Nada. Nada.

Fechou os olhos para prender as lagrimas. Envolveu o pai num
apertado abrago.
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Apéndice B — Meu perfil leitor

Escola:

Disciplina: Lingua Portuguesa

Professor:

Estudante:
Meu
Perfil

Leitor/a
Meu nome é:
Minha idade é: Resido no municipio de:

Minhas preferéncias por leitura sao:

As lembrancas que possuo como leitor sao:

Tive dificuldade em compreender algum texto?

Que importancia isso tem para minha vida?

Identifiquei-me com alguma histéria?

Ja li algum texto do género Conto?
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ANEXOS

Anexo A- MUSICAS DA MOTIVACAO DA PRIMEIRA OFICINA

O sol nascera
Cartola/ Elton Medeiros

A sorrir
Eu pretendo levar a vida,
Pois chorando
Eu vi a mocidade perdida.
A sorrir
Eu pretendo levar a vida,
Pois chorando
Eu vi a mocidade perdida.
Fim da tempestade
O sol nascer4,
Fim desta saudade
Hei de ter outro alguém para amar.
A sorrir
Eu pretendo levar a vida,
Pois chorando
Eu vi a mocidade perdida.
Fim da tempestade
O sol nascera,
Fim desta saudade
Hei de ter outro alguém para amar.
A sorrir
Eu pretendo levar a vida,
Pois chorando
Eu vi a mocidade perdida.

Vida é luta
Projota

Eu tb voltando pra casa
Deixa a luz acessa
E deixa o meu prato sob a mesa
Porque meu dia foi tdo longo e minhas costas doem
Mas eu ndo sou do tipo, digno de d6
Em casa sempre alaga
Tomara que nédo chova
Da ultima vez foi foda
Chorei a noite toda
Eu corri pra ver o mundo que s6 vida Tv e eu gostei
Agora quero apresentar pra vocé
E, ja cedo eu aprendi a correr, vao
Os dias eu quero crescer, sdo
As marcas que a vida me deu,
Nos olhos que te entristeceu
A luz no fim do tunel s6 vocé pode acender
Porque o tanel é um caminho pra dentro de vocé



E eu sinto muito e vocé ndo acredita em mim
Mas eu nasci pra vencer
A vida me fez assim
Lutar faz parte da minha conduta
Faz parte da minha histdria
E quem néo teve os dias de luta
Nao conhece os dias de gloria
Algo dentro de mim me diz que eu nasci pra voar
Mas eu né&o tenho asas
Ent&o eu vou correr tdo veloz que meus pés vao descolar
Pra te dizer que sdo fases
Eu sei que té& dificil, mas sao fases
Um dia eu vou olhar pra tras e ver que sao fases
Avida é luta
Todos os sonhos de mundo de baixo do meu capuz
Todos os anjos torcendo pra eu carregar minha cruz
Todos os anos tentando ser melhor do que eu fui
Ser alguém que aqui contribui
Acredita que a vida flui
Ter habilidade de mudar o mundo aonde eu passar
Ter honestidade pra vencer sem roubar
Ter simplicidade pra viver e crescer
Sem ter que esquecer meu lugar
Sem desmerecer a luta
Pra fortalecer quem sonha
A vida é uma caixa de sonhos
E sonho que a vida possa ser melhor
Carrego comigo tudo que aprendi com quem vi e convivi
Deixo aqui meu suor
Se eu penso e existo, entdo posso
Se posso eu insisto em da meu melhor
N&o abaixo a cabeca
N&o peco licenca
SO corro atras pra me tornar maior
Eu sinto muito e vocé ndo acredita em mim
Mas eu nasci pra vencer
A vida me fez assim
Lutar faz parte da minha conduta
Faz parte da minha histéria
E quem néo teve os dias de luta
N&o conhece os dias de gldria
Algo dentro de mim me diz que eu nasci pra voar
Mas eu ndo tenho asas
Ent&o eu vou correr tdo veloz que meus pés vao descolar
Pra te dizer que séo fases
Eu sei que t4 dificil, mas séo fases
Um dia eu vou olhar pra trds e ver que séo fases
A vida é luta

Cancéo pro tempo
Projota
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Ele acordava cedo, ele acordava cedo demais
Ele ndo tinha medo de patrdo, nem de capataz
Sonhava com Camaro que ele achava demais
Mas acordava no busdo sempre no banco de tras
Fazia um som, os moleque da area ali dizia que era bom
Quando tava no palco ele se transformava
Cantava um rap louco, ele rimava feito um louco
N&o ganhava nenhum troco, entéo ele dava um trampo
Funcionario de metrd, sonhava tanto
Que um dia quando ele acordou,
Foi acusado por um erro que outro cara que errou
Foi demitido sem direito
Ali que o bicho pegou
Pegou um cano, um dia junto cinco manos
Que dizia ter um plano
Sei que ele entrou pelo cano e na cadeia foi parar
Sua hora vai chegar, pagando seus pecados
Se arrependa a liberdade vai cantar
Eu fiz essa cancao pro tempo
Pra ver se o tempo me da um pouco mais de tempo
Pra ver se eu te convenco que a gente é mais que isso
A gente é o hip hop, é o compromisso
Eu fiz essa cancao pro tempo
Pra ver se o tempo me da um pouco mais de tempo
Pra ver se eu te convencgo que a gente é mais que isso
A gente € o hip hop, € o compromisso
E a liberdade cantou
Saiu pra rua enfim
Determinada a virar a mesa e ganhar seu préprio din
Trabalhando de gar¢com era dificil demais
Inspirado no homem na estrada do Racionais
Ele rimava bem, foi numa batalha que ganhou
Ficou famoso, hein, verbo de navalha
Conheceu uma mina, que disse que era firmeza
Pirou na sua beleza, e disse que era amor, certeza
E com essa mina foi morar, mas nunca tinha show
E ele ndo queria parar
Atacante quer gol
Mas a mina que era falsa, ndo parava de cobrar
Disse que faltava grana, incentivando ele a roubar
E ele disse assim
Mina, eu tenho um sonho e vou sonhar
Viu Mina, se cé quiser pode vazar
Um dia o arrependimento vai te visitar
Quando eu virar 0 jogo ndo venha me procurar
Porque eu
Eu fiz essa cang¢éo pro tempo
Pra ver se 0 tempo me d& um pouco mais de tempo
Pra ver se eu te convenco que a gente é mais que iSso
A gente € o hip hop, é o compromisso
Eu fiz essa cangéo pro tempo
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Pra ver se 0 tempo me da um pouco mais de tempo
Pra ver se eu te convencgo que a gente é mais que isso
A gente é o hip hop, é o compromisso
E ele acreditou tanto, lutou tanto que chegou
Gravou seu proprio disco s6 com a ajuda do Senhor
Vendeu cd na rua e na internet ele bombou
Deu uma casa pra mae, e sua familia ele ajudou
Claro que aquela mina um dia veio procurar
Arrependida de ndo ter conseguido esperar
Com um filho nos bracgos pedindo pra ele cuidar
Mas foi desmentida por um teste de DNA
Hoje sua geladeira ndo se encontra mais vazia
Cantou sobre a injustica dessa sociedade fria
Mudou milhdes de vidas com a mensagem que escrevia
E todo o povo repetia um refrdo que ele dizia assim
Eu fiz essa cancéo pro tempo
Pra ver se 0 tempo me da um pouco mais de tempo
Pra ver se eu te convenco que a gente é mais que isso
A gente é o hip hop, € o compromisso
Eu fiz essa cancao pro tempo
Pra ver se o tempo me da um pouco mais de tempo
Pra ver se eu te convenco que a gente € mais que isso
A gente é o hip hop, é o compromisso

Como uma onda no mar
Lulu Santos/ Nelson Motta

Nada do que foi serd
De novo do jeito que ja foi um dia
Tudo passa, tudo sempre passara
A vida vem em ondas, como um mar
Num indo e vindo infinito
Tudo o que se vé ndo é
Igual ao que a gente viu ha um segundo
Tudo muda o tempo todo no mundo
N&o adianta fugir
Nem mentir pra si mesmo agora
Ha tanta vida la fora
Aqui dentro, sempre
Como uma onda no mar
Como uma onda no mar
Como uma onda no mar
Como uma onda no
Nada do que foi serd
De novo do jeito que j& foi um dia
Tudo passa, tudo sempre passara
A vida vem em ondas, como um mar
Num indo e vindo infinito
Tudo o que se vé ndo é
Igual ao que a gente viu h4 um segundo
Tudo muda o tempo todo no mundo
Nao adianta fugir
Nem mentir pra si mesmo agora
Ha tanta vida la fora
Aqui dentro sempre
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Como uma onda no mar
Como uma onda no mar
Como uma onda no mar
Como uma onda no mar
Como uma onda no mar
Como uma onda no mar

Eu mereco ser feliz
Marquinho indio e André Renato

O dia tava téo lindo
Fiz uma selfie sorrindo
Botei na estante s6 pra me lembrar
Que essa pessoa sou eu
Melhor presente € a vida
Melhor que a vida nédo ha

E se vocé ndo se ama é que ndo ama ninguém
E quem vai te amar?
E viva cada momento como se fosse acabar
N&o vale a pena esperar

O tempo passando na velocidade, acorda pra vida
N&o pode faltar tempo pra felicidade
Acorda pra vida
N&o deixe pra amanha que pode ficar tarde
Acorda pra vida
Depois ndo vai chorar no bloco da saudade
Acorda pra vida

Bate no peito, grita bem alto
Abre o sorriso, canta e diz
Eu mereco ser feliz
Eu mereco ser feliz
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Anexo B - CONTO DA PRIMEIRA OFICINA

Venha ver o por-do-sol
Lygia Fagundes Telles

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avancava, as casas iam rareando,
modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em terrenos baldios. No meio da rua sem
calcamento, coberta aqui e ali por um mato rasteiro, algumas criangas brincavam de roda. A débil
cantiga infantil era a Unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num largo bluséo azul-
marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinham um jeito jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os proprios sapatos.

— Veja que lama. S6 mesmo vocé inventaria um encontro num lugar destes. Que ideia,
Ricardo, que ideia! Tive que descer do taxi la longe, jamais ele chegaria aqui em cima.

Ele sorriu entre malicioso e ingénuo.

— Jamais, ndo €? Pensei que viesse vestida esportivamente e agora me aparece nessa
elegancia! Quando vocé andava comigo, usava uns sapatdes de sete-léguas, lembra?

— Foi para falar sobre isso que vocé me fez subir até aqui? — perguntou ela, guardando
as luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hem?!

— Ah, Raquel... — e ele tomou-a pelo braco. — Vocé estd uma coisa de linda. E fuma
agora uns cigarrinhos pilantras, azul e dourado...Juro que eu tinha que ver uma vez toda essa
beleza, sentir esse perfume. Entdo? Fiz mal?

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz — E que € isso ai? Um
cemitério?

Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o portdo de ferro,
carcomido pela ferrugem.

— Cemitério abandonado, meu anjo. Vivos e mortos, desertaram todos. Nem os
fantasmas sobraram, olha ai como as criancinhas brincam sem medo — acrescentou, lancando
um olhar as criancas rodando na sua ciranda.

Ela tragou lentamente. Soprou a fumaca na cara do companheiro.

— Ricardo e suas ideias. E agora? Qual é o programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conheco bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um instante e te
mostrarei o por do sol mais lindo do mundo.

Ela encarou-0 um instante. E vergou a cabeca para tras numa risada.

— Ver o pbr do sol!...Ah, meu Deus... Fabuloso, fabuloso!...Me implora um ultimo
encontro, me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para esta buraqueira, sé mais uma
vez, s6 mais uma! E para qué? Para ver o por do sol num cemitério.

Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta.

— Raquel minha querida, ndo faca assim comigo. Vocé sabe que eu gostaria era de te
levar ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora
numa pensao horrenda, a dona é uma Medusa que vive espiando pelo buraco da fechadura.

— E vocé acha que eu iria?

— Nao se zangue, sei que ndo iria, vocé estd sendo fidelissima. Entdo pensei, se
pudéssemos conversar um instante numa rua afastada...- disse ele, aproximando-se mais.
Acariciou-lhe o braco com as pontas dos dedos. Ficou sério. E aos poucos, inUmeras rugazinhas
foram se formando em redor dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se
aprofundaram numa expressao astuta. Nao era nesse instante tdo jovem como aparentava. Mas
logo sorriu e a rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. Voltou-lhe novamente o ar
inexperiente e meio desatento —VVocé fez bem em vir.

— Quer dizer que o programa... E ndo podiamos tomar alguma coisa num bar?

— Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

— Mas eu pago.

— Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. Escolhi este passeio porque € de graca
e muito decente, ndo pode haver passeio mais decente, ndo concorda comigo? Até romantico.

Ela olhou em redor. Puxou o brago que ele apertava.
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— Foi um risco enorme Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de saber que tive meus
casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero ver se alguma das suas fabulosas ideias vai me
consertar a vida.

— Mas me lembrei deste lugar justamente porque nao quero que vocé se arrisque, meu
anjo. Nao tem lugar mais discreto do que um cemitério abandonado, veja, completamente
abandonado — prosseguiu ele, abrindo o portdo. Os velhos gonzos gemeram. — Jamais seu amigo
ou um amigo do seu amigo sabera que estivemos aqui.

— E um risco enorme, ja disse. N&o insista nessas brincadeiras, por favor. E se vem um
enterro? N&o suporto enterros.

— Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantas vezes preciso repetir a mesma coisa?!
Ha séculos ninguém mais é enterrado aqui, acho que nem 0s 0ssos sobraram, que bobagem.
Vem comigo, pode me dar o brago, ndo tenha medo.

O mato rasteiro dominava tudo. E, ndo satisfeito de ter se alastrado furioso pelos
canteiros, subira pelas sepulturas, infiltrando-se avido pelos rachdes dos marmores, invadira
alamedas de pedregulhos esverdinhados, como se quisesse com a sua violenta forca de vida
cobrir para sempre os Ultimos vestigios da morte. Foram andando vagarosamente pela longa
alameda banhada de sol. Os passos de ambos ressoavam sonoros como uma estranha musica
feita do som das folhas secas trituradas sobre os pedregulhos. Amuada, mas obediente, ela se
deixava conduzir como uma crianga. As vezes mostrava certa curiosidade por uma ou outra
sepultura com os palidos medalhdes de retratos esmaltados.

— E imenso, hem? E tdo miseravel, nunca vi um cemitério mais miseravel, é deprimente
— exclamou ela atirando a ponta do cigarro na direcdo de um anjinho de cabeca decepada. -
Vamos embora, Ricardo, chega.

— Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué? Nao sei onde foi que
eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha nem na sombra da tarde, esta no crepusculo, nesse
meio-tom, nessa ambiguidade. Estou lhe dando um crepulsculo numa bandeja e vocé se queixa.

— N&o gosto de cemitério, ja disse. E ainda mais cemitério pobre.

Delicadamente ele beijou-lhe a mao.

— Vocé prometeu dar um fim de tarde a este seu escravo.

— E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, mas ndo quero me arriscar mais.

— Ele é tdo rico assim?

— Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Oriente. J& ouviu falar no
Oriente? Vamos até o Oriente, meu caro.

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na méo. A pequenina rede de rugas voltou a se
estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tdo aberta e lisa, repentinamente escureceu,
envelhecida. Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram.

— Eu também te levei um dia para passear de barco, lembra?

Recostando a cabeca no ombro do homem, ela retardou o passo.

— Sabe Ricardo, acho que vocé é mesmo tanta... Mas, apesar de tudo, tenho as vezes
saudade daquele tempo. Que ano aquele! Palavra que, quando penso, ndo entendo até hoje
como aguentei tanto, imagine um ano!

— E que vocé tinha lido A dama das Camélias, ficou assim toda fragil, toda sentimental.
E agora? Que romance vocé esta lendo agora.

— Nenhum - respondeu ela, franzindo os labios. Deteve-se para ler a inscricdo de uma
laje despedagada:— A minha querida esposa, eternas saudades — leu em voz baixa. -Pois sim.
Durou pouco essa eternidade.

Ele atirou o pedregulho num canteiro ressequido.

- Mas é esse abandono na morte que faz o encanto disto. Nao se encontra mais a menor
intervencdo dos vivos, a estupida intervencédo dos vivos. Veja- disse, apontando uma sepultura
fendida, a erva daninha brotando insélita de dentro da fenda -, 0 musgo ja cobriu 0 nome na
pedra. Por cima do musgo, ainda virdo as raizes, depois as folhas... Esta a morte perfeita, nem
lembranca, nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso.

Ela aconchegou-se mais a ele. Bocejou.

— Est4 bem, mas agora vamos embora que ja me diverti muito, faz tempo que ndo me
divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podia me fazer divertir assim — Deu-lhe um rapido
beijo na face. — Chega Ricardo, quero ir embora.

— Mais alguns passos...

— Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quildmetros! — Olhou para atras. —
Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.
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— A boa vida te deixou preguicosa. Que feio — lamentou ele, impelindo-a para frente. —
Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é de la que se vé o pér do sol. — E,
tomando-a pela cintura: — Sabe, Raquel, andei muitas vezes por aqui de maos dadas com minha
prima. Tinhamos ent@o doze anos. Todos os domingos minha mée vinha trazer flores e arrumar
nossa capelinha onde ja estava enterrado meu pai. Eu e minha priminha vinhamos com ela e
ficavamos por ai, de maos dadas, fazendo tantos planos. Agora as duas estdo mortas.

— Sua prima também?

— Também. Morreu quando completou quinze anos. Nao era propriamente bonita, mas
tinha uns olhos... Eram assim verdes como os seus, parecidos com o0s seus. Extraordinario,
Raquel, extraordinario como vocés duas... Penso agora que toda a beleza dela residia apenas
nos olhos, assim meio obliquos, como os seus.

— Vocés se amaram?

— Ela me amou. Foi a Unica criatura que...- Fez um gesto. — Enfim ndo tem importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o

— Eu gostei de vocé, Ricardo.

— E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenga?

Um passaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.

— Esfriou, ndo? Vamos embora.

— Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma trepadeira selvagem,
gue a envolvia num furioso abraco de cip6s e folhas. A estreita porta rangeu quando ele a abriu
de par em par. A luz invadiu um cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias de antigas
goteiras. No centro do cubiculo, um altar meio desmantelado, coberto por uma toalha que
adquirira a cor do tempo. Dois vasos de desbotada opalina ladeavam um tosco crucifixo de
madeira. Entre os bracos da cruz, uma aranha tecera dois triangulos de teias ja rompidas,
pendendo como farrapos de um manto que alguém colocara sobre os ombros do Cristo. Na
parede lateral, a direita da porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma escada de
pedra, descendo em caracol para a catacumba.

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rocar mesmo de leve naqueles restos da
capelinha.

— Que triste €& isto, Ricardo. Nunca mais Vvocé esteve aqui?
Ele tocou na face da imagem recoberta de poeira. Sorriu melancdlico.

— Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpinho, flores nos vasos, velas, sinais da
minha dedicacéo, certo? Mas ja disse que o0 que eu mais amo neste cemitério € precisamente
esse abandono, esta soliddo. As pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se
isolou total. Absoluta.

Ela adiantou-se e espiou através das enferrujadas barras de ferro da portinhola. Na semi-
obscuridade do subsolo, os gavetdes se estendiam ao longo das quatro paredes que formavam
um estreito retangulo cinzento.

— E 14 embaixo?

— Pois |4 estdo as gavetas. E, nas gavetas, minhas raizes. P4, meu anjo, p6- murmurou
ele. Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproximou-se de uma gaveta no centro da parede,
segurando firme na alca de bronze, como se fosse puxa-la. — A cébmoda de pedra. Nao é
grandiosa?

Detendo-se no topo da escada, ela inclinou-se mais para ver melhor.

— Todas estas gavetas estdo cheias?

— Cheias?... S6 as que tem o retrato e a inscricdo, esta vendo? Nesta esta o retrato da
minha mae, aqui ficou minha mae- prosseguiu ele, tocando com as pontas dos dedos num
medalhdo esmaltado, embutido no centro da gaveta.

Ela cruzou os bracos. Falou baixinho, um ligeiro tremor na voz.

— Vamos, Ricardo, vamos.

— Vocé estd com medo.

— Claro que néo, estou € com frio. Suba e vamos embora, estou com frio!

Ele n&do respondeu. Adiantara-se até um dos gavetdes na parede oposta e acendeu um
fésforo. Inclinou-se para o medalhdo frouxamente iluminado.

— A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia em que tirou esse retrato. Foi umas
duas semanas antes de morrer... Prendeu os cabelos com uma fita azul e vejo-a se exibir, estou
bonita? Estou bonita?...- Falava agora consigo mesmo, doce e gravemente. - Nao, ndo € que
fosse bonita, mas os olhos... Venha ver, Raquel, é impressionante como tinha olhos iguais aos
seus.
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Ela desceu a escada, encolhendo-se para ndo esbarrar em nada.

— Que frio que faz aqui. E que escuro, ndo estou enxergando!

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem...- Afastou-se para o lado. - Repare nos olhos.

— Mas estéo tdo desbotados, mal se vé que € uma moga...- Antes da chama se apagar,
aproximou-a da inscri¢do feita na pedra. Leu em voz alta, lentamente. - Maria Emilia, nascida em
vinte de maio de mil oitocentos e falecida...- Deixou cair o palito e ficou um instante imoével — Mas
esta ndo podia ser sua hamorada, morreu ha mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metalico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em redor. A peca estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo a observava por detras da portinhola
fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meio malicioso.

— Isto nunca foi o jazigo da sua familia, seu mentiroso? Brincadeira mais cretina! —
exclamou ela, subindo rapidamente a escada. — Nao tem gra¢a nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola de ferro. Entdo deu
uma volta a chave, arrancou-a da fechadura e saltou para tras.

— Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatamente! — ordenou, torcendo o trinco.
- Detesto esse tipo de brincadeira, vocé sabe disso. Seu idiotal E no que da seguir a cabeca de
um idiota desses. Brincadeira mais estupida!

— Uma réstia de sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha na porta. Depois,
vai se afastando devagarinho, bem devagarinho. Vocé tera o pér do sol mais belo do mundo.

Ela sacudia a portinhola.

— Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamente, imediatamente! - Sacudiu a
portinhola com mais forca ainda, agarrou-se a ela, dependurando-se por entre as grades. Ficou
ofegante, os olhos cheios de lagrimas. Ensaiou um sorriso. — Ouca, meu bem, foi
engracadissimo, mas agora preciso ir mesmo, vamos, abra...

Ele ja ndo sorria. Estava sério, os olhos diminuidos. Em redor deles, reapareceram as
rugazinhas abertas em leque.

— Boa noite, Raquel.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — Gritou ela, estendendo os bracos por entre as
grades, tentando agarra-lo.- Cretino! Me dé a chave desta porcaria, vamos! - exigiu, examinando
a fechadura nova em folha. Examinou em seguida as grades cobertas por uma crosta de
ferrugem. Imobilizou-se. Foi erguendo o olhar até a chave que ele balancava pela argola, como
um péndulo. Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbugalhou os olhos num
espasmo e amoleceu o corpo. Foi escorregando. — Nao, nao...

Voltado ainda para ela, ele chegara até a porta e abriu os bracos. Foi puxando as duas
folhas escancaradas.

— Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se entre eles houvesse cola. Os olhos
rodavam pesadamente numa expressédo embrutecida.

—Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No breve siléncio, o
som dos pedregulhos se entrechocando Umidos sob seus sapatos. E, de repente, o grito
medonho, inumano:

- NAO!

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram, semelhantes aos
de um animal sendo estracalhado. Depois, os uivos foram ficando mais remotos, abafados como
se viessem das profundezas da terra. Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele lancou ao
poente um olhar mortico. Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora qualquer
chamado. Acendeu um cigarro e foi descendo a ladeira. Criangas ao longe brincavam de roda.



Anexo C - MUSICA DO INTERVALO DA PRIMEIRA OFICINA

N
Nando Reis

E agora, 0 que eu vou fazer?

Se os seus labios ainda estdo molhando os labios meus?
E as lagrimas ndo secaram com o sol que fez?
E agora, como eu posso te esquecer?
Se o seu cheiro ainda esta no travesseiro?
E o seu cabelo esta enrolado no meu peito
Espero que o tempo passe
Espero que a semana acabe
Pra que eu possa te ver de novo
Espero que o tempo voe
Para que vocé retorne
Pra que eu possa te abracar, te beijar
De novo
E agora, como eu faco sem vocé?

Se 0 seu nome esta gravado
No meu braco como um selo
Nossos nomes que tém o N como um elo
E agora, como posso te perder?

Se o teu corpo ainda guarda o meu prazer?
E meu corpo estd moldado com o teu?
Espero que o tempo passe
Espero que a semana acabe
Pra que eu possa te ver de novo
Espero que o tempo voe
Para que vocé retorne
Pra que eu possa te abracar
Espero que o tempo passe
Espero que a semana acabe
Pra que eu possa te ver de novo
Espero que o tempo voe
Para que vocé retorne
Pra que eu possa te abracar, te beijar
De novo
De novo, de novo, de novo
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Anexo D - TEXTO DA MOTIVACAO DA SEGUNDA OFICINA

Soneto de fidelidade
Vinicius de Moraes

De tudo ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento

E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a soliddo, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que ndo seja imortal, posto que é chama
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Anexo E - CONTO DA SEGUNDA OFICINA

Natal na barca
Lygia Fagundes Telles

Nao quero nem devo lembrar aqui por que me encontrava naquela barca. S6 sei que em
redor tudo era siléncio e treva. E que me sentia bem naquela soliddo. Na embarcacgéo
desconfortavel, tosca, apenas quatro passageiros. Uma lanterna nos iluminava com sua luz
vacilante: um velho, uma mulher com uma crianca e eu.

O velho, um bébado esfarrapado, deitara-se de comprido no banco, dirigira palavras
amenas a um vizinho invisivel e agora dormia. A mulher estava sentada entre nds, apertando
nos bragos a crianga enrolada em panos. Era uma mulher jovem e palida. O longo manto escuro
gue Ihe cobria a cabeca dava-lhe o aspecto de uma figura antiga.

Pensei em falar-lhe assim que entrei na barca. Mas ja deviamos estar quase no fim da
viagem e até aquele instante ndo me ocorrera dizer-lhe qualquer palavra. Nem combinava
mesmo com uma barca tdo despojada, tdo sem artificios, a ociosidade de um didlogo. Estavamos
s6s. E o0 melhor ainda era néo fazer nada, nédo dizer nada, apenas olhar o sulco negro que a
embarcacao ia fazendo no rio.

Debrucei-me na grade de madeira carcomida. Acendi um cigarro. Ali estadvamos os
guatro, silenciosos como mortos num antigo barco de mortos deslizando na escuriddo. Contudo,
estavamos vivos. E era Natal.

A caixa de fésforos escapou-me das méos e quase resvalou para o. rio. Agachei-me para
apanha-la. Sentindo entdo alguns respingos no rosto, inclinei-me mais até mergulhar as pontas
dos dedos na agua.

— Tao gelada — estranhei, enxugando a méo.

— Mas de manha é quente.

Voltei-me para a mulher que embalava a crianca e me observava com um meio Sorriso.
Sentei-me no banco ao seu lado. Tinha belos olhos claros, extraordinariamente brilhantes.
Reparei que suas roupas (pobres roupas puidas) tinham muito caréater, revestidas de uma certa
dignidade.

— De manha esse rio é quente — insistiu ela, me encarando.

— Quente?

— Quente e verde, tdo verde que a primeira vez que lavei nele uma peca de roupa pensei
que a roupa fosse sair esverdeada. E a primeira vez que vem por estas bandas?

Desviei o olhar para o chdo de largas tabuas gastas. E respondi com uma outra pergunta:

— Mas a senhora mora aqui perto?

— Em Lucena. Ja tomei esta barca ndo sei quantas vezes, mas ndo esperava que
justamente hoje...

A crianca agitou-se, choramingando. A mulher apertou-a mais contra o peito. Cobriu-lhe
a cabeca com o xale e pds-se a nina-la com um brando movimento de cadeira de balanco. Suas
maos destacavam-se exaltadas sobre o xale preto, mas o rosto era tranquilo.

— Seu filho?

— E. Esta doente, vou ao especialista, o farmacéutico de Lucena achou que eu devia
consultar um médico hoje mesmo. Ainda ontem ele estava bem, mas de repente piorou. Uma
febre, sé febre... --- Levantou a cabeca com energia. O queixo agudo era altivo, mas o olhar tinha
a expressao doce. --- SO sei que Deus nao vai me abandonar.

— E o cagula?

— E o Gnico. O meu primeiro morreu o ano passado. Subiu no muro, estava brincando
de magico quando de repente avisou, vou voar! E atirou-se. A queda néo foi grande, o muro ndo
era alto, mas caiu de tal jeito... Tinha pouco mais de quatro anos.

Atirei o cigarro na dire¢@o do rio e o toco bateu na grade, voltou e veio rolando aceso
pelo chdo. Alcancei-o com a ponta do sapato e fiquei a esfregé-lo devagar. Era preciso desviar
0 assunto para aquele filho que estava ali, doente, embora. Mas vivo.

— E esse? Que idade tem?

— Vai completar um ano. — E, noutro tom, inclinando a cabec¢a para o ombro: — Era um
menino tdo alegre. Tinha verdadeira mania com magicas. Claro que n&do saia nada, mas era
muito engragado... A ultima magica que fez foi perfeita, vou voar! disse abrindo os bracos. E
VvOoou.
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Levantei-me. Eu queria ficar s6 naquela noite, sem lembrancas, sem piedade. Mas o0s
lacos (os tais lagos humanos) j& ameacavam me envolver. Conseguira evita-los até aquele
instante. E agora néo tinha forcas para rompé-los.

— Seu marido esta a sua espera?

— Meu marido me abandonou.

Sentei-me e tive vontade de rir. Era incrivel. Fora uma loucura fazer a primeira pergunta,
mas agora ndo podia mais parar.

— Ha muito tempo?

— Faz uns seis meses. Viviamos tdo bem, mas tdo bem. Foi quando ele encontrou por
acaso essa antiga namorada, me falou nela fazendo uma brincadeira, a Bila enfeiou, sabe que
de nés dois fui eu que acabei ficando mais bonito? Nao tocou mais no assunto. Uma manha ele
se levantou como todas as manhas, tomou café, leu o jornal, brincou com o menino e foi
trabalhar. Antes de sair ainda fez assim com a mao, eu estava na cozinha lavando a louca e ele
me deu um adeus através da tela de arame da porta, me lembro até que eu quis abrir a porta,
ndo gosto de ver ninguém falar comigo com aquela tela no meio... Mas eu estava com a mao
molhada. Recebi a carta de tardinha, ele mandou uma carta. Fui morar com minha mée numa
casa que alugamos perto da minha escolinha. Sou professora.

Fixei-me nas nuvens tumultuadas que corriam na mesma direcdo do rio. Incrivel. la
contando as sucessivas desgracas com tamanha calma, num tom de quem relata fatos sem ter
realmente participado deles. Como se ndo bastasse a pobreza que espiava pelos remendos da
sua roupa, perdera o filhinho, o marido, via pairar uma sombra sobre o segundo filho que ninava
nos bracos. E ali estava sem a menor revolta, confiante. Apatia? Nao, ndo podiam ser de uma
apatica aqueles olhos vivissimos, aquelas méos enérgicas. Inconsciéncia? Uma obscura irritacdo
me fez sorrir.

— A senhora é conformada.

— Tenho fé, dona. Deus nunca me abandonou.

— Deus — repeti vagamente.

— A senhora nédo acredita em Deus?

— Acredito — murmurei. E ao ouvir o som débil da minha afirmativa, sem saber por que,
perturbei-me. Agora entendia. Ai estava o segredo daquela seguranca, daquela calma. Era a tal
fé que removia montanhas...

Ela mudou a posi¢cdo da crianca, passando-a do ombro direito para o esquerdo. E
comecgou com voz quente de paixao:

— Foi logo depois da morte do meu menino. Acordei uma noite tdo desesperada que sai
pela rua afora, enfiei um casaco e sai descalca e chorando feito louca, chamando por ele! Sentei
num banco do jardim onde toda tarde ele ia brincar. E fiquei pedindo, pedindo com tamanha
forca, que ele, que gostava tanto de magica, fizesse essa magica de me aparecer s6 mais uma
vez, ndo precisava ficar, se mostrasse sé um instante, ao menos mais uma vez, sé mais umal
Quando fiquei sem lagrimas, encostei a cabeca no banco e nao sei como dormi. Entdo sonhei e
no sonho Deus me apareceu, quer dizer, senti que ele pegava na minha méo com sua mao de
luz. E vi o meu menino brincando com o Menino Jesus no jardim do Paraiso. Assim que ele me
viu, parou de brincar e veio rindo ao meu encontro e me beijou tanto, tanto... Era tamanha sua
alegria que acordei rindo também, com o sol batendo em mim.

Fiquei sem saber o que dizer. Esbocei um gesto e em seguida, apenas para fazer alguma
coisa, levantei a ponta do xale que cobria a cabeca da crianca. Deixei cair o xale novamente e
voltei-me para o rio. O menino estava morto. Entrelacei as méos para dominar o tremor que me
sacudiu. Estava morto. A mae continuava a nina-lo, apertando-o contra o peito. Mas ele estava
morto.

Debrucei-me na grade da barca e respirei penosamente: era como se estivesse
mergulhada até o pescoco naquela dgua. Senti que a mulher se agitou atras de mim.

— Estamos chegando — anunciou.

Apanhei depressa minha pasta. O importante agora era sair, fugir antes que ela
descobrisse, correr para longe daquele horror. Diminuindo a marcha, a barca fazia uma larga
curva antes de atracar. O bilheteiro apareceu e pbs-se a sacudir o velho que dormia.

— Chegamos!... Ei! chegamos!

Aproximei-me evitando encara-la.

— Acho melhor nos despedirmos aqui — disse atropeladamente, estendendo a méo.

Ela pareceu ndo notar meu gesto. Levantou-se e fez um movimento como se fosse
apanhar a sacola. Ajudei-a, mas ao invés de apanhar a sacola que lhe estendi, antes mesmo
gue eu pudesse impedi-lo, afastou o xale que cobria a cabeca do filho.
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— Acordou o dorminhoco! E olha ai, deve estar agora sem nenhuma febre.

— Acordou?!

Ela sorriu:

— Veja...

Inclinei-me. A crianca abrira os olhos — aqueles olhos que eu vira cerrados tédo
definitivamente. E bocejava, esfregando a méozinha na face corada. Fiquei olhando sem
conseguir falar.

— Ent&o, bom Natal! — disse ela, enfiando a sacola no braco.

Encarei-a. Sob o manto preto, de pontas cruzadas e atiradas para tras, seu rosto
resplandecia. Apertei-lhe a mao vigorosa e acompanhei-a com o olhar até que ela desapareceu
na noite.

Conduzido pelo bilheteiro, o velho passou por mim retomando seu afetuoso dialogo com
o vizinho invisivel. Sai por Ultimo da barca. Duas vezes voltei-me ainda para ver o rio. E pude
imagina-lo como seria de manha cedo: verde e quente. Verde e quente.



Anexo F - MUSICA DO INTERVALO DA SEGUNDA OFICINA

Bem mais que tudo

Bem mais que as forcas
Poder e reis
Que a natureza e tudo que se fez
Bem mais que tudo, criado por tuas méos
Deus, tu és o inicio, meio e fim

Bem mais que os mares
Bem mais que o sol
E as maravilhas que o mundo conheceu
E as riquezas e tesouros desta Terra
Incomparavel és pra mim

Por amor, sua vida entregou
Meu Senhor, humilhado foi
Como a flor machucada no jardim
Morreu por mim, pensou em mim
Me amou

Bem mais que as forcas
Poder e reis
Que a natureza e tudo que se fez
Bem mais que tudo, criado por tuas méos
Deus tu és o inicio, meio e fim

Bem mais que os mares
Bem mais que o sol
E as maravilhas que o mundo conheceu
E as riquezas, tesouros desta Terra
Incomparavel és pra mim

Por amor, sua vida entregou
Meu Senhor, humilhado foi
Como a flor machucada no jardim
Morreu por mim, pensou em mim
Me amou

Por amor, sua vida entregou
Meu Senhor, humilhado foi
Como a flor machucada no jardim
Morreu por mim, pensou em mim
Me amou

Como a flor machucada no jardim
Morreu por mim, pensou em mim
Me amou
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Anexo G - CONTO DA TERCEIRA OFICINA

Biruta
Lygia Fagundes Telles

Alonso foi para o quintal carregando uma bacia cheia de louca suja. Andava com
dificuldade, tentando equilibrar a bacia que era demasiado pesada para seus bracinhos finos.

- Biruta, éh, Biruta! - chamou sem se voltar.

O cachorro saiu de dentro da garagem. Era pequenino e branco, uma orelha em pé e a
outra completamente caida.

- Sente-se ali, Biruta, que vamos ter uma conversinha - disse Alonso pousando a bacia
ao lado do tanque. Ajoelhou-se, arregagou as mangas da camisa e comecou a lavar os pratos.

Biruta sentou-se muito atento, inclinando interrogativamente a cabeca ora para a direita,
ora para a esquerda, como se quisesse apreender melhor as palavras do seu dono. A orelha
caida ergueu-se um pouco, enquanto a outra empinou, aguda e ereta. Entre elas, formaram-se
dois vincos, préprios de uma testa franzida do esforgco de meditacéo.

- Leduina disse que vocé entrou no quarto dela - comegou o menino num tom brando. -
E subiu em cima da cama e focinhou as cobertas e mordeu uma carteirinha de couro que ela
deixou la. A carteira era meio velha e ela ndo ligou muito. Mas se fosse uma carteira nova, Biruta!
Se fosse uma carteira nova! Me diga agora o que € que ia acontecer se ela fosse uma carteira
nova!? Leduina te dava uma surra e eu ndo podia fazer nada, como daquela outra vez que vocé
arrebentou a franja da cortina, lembra? VVocé se lembra muito bem, sim senhor, ndo precisa fazer
essa cara de inocente!...

Biruta deitou-se, enfiou o focinho entre as patas e baixou a orelha. Agora, ambas as
orelhas estavam no mesmo nivel, murchas, as pontas quase tocando o chdo. Seu olhar
interrogativo parecia perguntar: "Mas o que foi que eu fiz, Alonso? Ndo me lembro de nada..."

- Lembra sim senhor! E ndo adianta ficar ai com essa cara de doente, que ndo acredito,
ouviu? Ouviu, Biruta?! - repetiu Alonso lavando furiosamente os pratos. Com um gesto irritado,
arregacou as mangas que ja escorregavam sobre os pulsos finos. Sacudiu as maos cheias de
espuma. Tinha as méos de velho.

- Alonso, anda ligeiro com essa loucal! - gritou Leduina, aparecendo por um momento
na janela da cozinha. - J4 esta escurecendo, tenho que sair!

- Javou indo - respondeu 0 menino enquanto removia a agua da boca. Voltou-se para o
cachorro. E seu rostinho palido se confrangeu de tristeza. Por que Biruta ndo se emendava, por
qgue? Por que razdo nao se esforcava um pouco para ser merlhorzinho? Dona Zulu ja andava
impaciente. Leduina também. Birtura fez isso, Biruta fez aquilo...

Lembrou-se do dia em que o cachorro entrou na geladeira e tirou de la a carne. Leduina
ficou desesperada, vinham visitas para o jantar, precisava encher os pastéis, "Alonso, vocé ndo
viu onde deixei a carne?" Ele estremeceu. Biruta! Disfarcadamente, foi a garagem no fundo do
quintal, onde dormia com o cachorro num velho colchdo metido num angulo de parede. Biruta
estava la deitado bem em cima do travesseiro, com a posta de carne entre as patas, comendo
tranquilamente. Alonso arrancou-lhe a carne, escondeu-a dentro da camisa e voltou a cozinha.
Deteve-se na porta ao ouvir Leduina queixar-se a dona Zulu que a carne desaparecera,
aproximava-se a hora do jantar e o agougue ja estava fechado, "o que é que eu faco, dona Zulu?!"

Ambas estavam na sala. Podia entrever a patroa a escovar freneticamente os cabelos.
Ele entdo tirou a carne de dentro da camisa, ajeitou o papel ja todo roto que a envolvia e entrou
com a posta na mao.

- Esté aqui Leduina.

- Mas falta um pedacgo!

- Esse pedaco eu tirei pra mim. Eu estava com vontade de comer um bife e aproveitei
guando vocé foi na quitanda.

- Mas por que vocé escondeu o resto? - perguntou a patroa, aproximando-se.

- Porque fiquei com medo.

Tinha bem vivo na memdria a dor que sentira nas maos corajosamente abertas para 0s
golpes da escova. Lagrimas saltaram-lhe dos olhos. Os dedos foram ficando roxos, mas ela
continuava batendo com aquele mesmo vigor obstinado com que escovara os cabelos, batendo,
batendo, como se ndo pudesse parar mais.

- Atrevido! Ainda te devolvo pro asilo, seu ladrdozinho!
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Quando ele voltou a garagem, Biruta ja estava |a, as duas orelhas caidas, o focinho entre
as patas, piscando, piscando os olhinhos ternos. "Biruta, Biruta, apanhei por sua causa, mas nao
faz mal."

Biruta entdo ganiu sentidamente. Lambeu-lhe as lagrimas. Lambeu-lhe as méos.

Isso tinha acontecido ha duas semanas. E agora Biruta mordera a carteirinha de Leduina.
E se fosse a carteira de dona Zulu?

- Hem, Biruta?! E se fosse a carteira de dona Zulu?

Jéa desinteressado, Biruta mascava uma folha seca.

- Por que vocé néo arrebenta minhas coisas? - prosseguiu 0 menino elevando a voz. -
Vocé sabe que tem todas as minhas coisas pra morder, ndo sabe? Pois agora ndo te dou
presente de Natal, esta acabado. vocé vai ver se ganha alguma coisa. Vocé vai verl...

Girou sobre os calcanhares, dando as costas ao cachorro. Resmungou ainda enquanto
empilhava a louca na bacia. Em seguida, calou-se, esperando qualquer reacdo por parte do
cachorro. Como a reacgdo tardasse, lancou-lhe um olhar furtivo. Biruta dormia profundamente.

Alonso entdo sorriu. Biruta era como uma crianca. Por que ndo entendiam isso? Nao
fazia nada por mal, queria s brincar... Por que dona Zulu tinha tanta raiva dele? Ele sé queria
brincar, como as criancas. Por que dona Zulu tinha tanta raiva de criangas?

Uma expressao desolada amarfanhou o rostinho do menino. "Por que dona Zulu tem que
ser assim? O doutor € bom, quer dizer, nunca se importou nem comigo nem com vocé, é como
se a gente nao existisse, Leduina tem aquele jeitdo dela, mas duas vezes ja me protegeu. S6
dona Zulu ndo entende que vocé é que nem uma criancinha. Ah Biruta, Biruta, cresca logo, pelo
amor de Deus! Cresca logo e fiqgue um cachorro sossegado, com bastante pélo e as duas orelhas
de pé! Vocé vai ficar lindo quando crescer, Biruta, eu sei que vai!"

- Alonso! - Era a voz de Leduina. - Deixe de falar sozinho e traga logo essa bacia. Ja
esta quase noite, menino.

- Chega de dormir, seu vagabundo! - disse Alonso espargindo agua no focinho do
cachorro.

Biruta abriu os olhos, bocejou com um ganido e levantou-se, estirando as patas
dianteiras, num longo espreguicamento.

O menino equilibrou penosamente a bacia na cabeca. Biruta seguiu-o aos pulos,
mordendo-lhe os tornozelos, dependurando-se com os dentes na barra do seu avental.

- Aproveita, seu bandidinho! - riu-se Alonso. - Aproveita que eu estou com a mao
ocupada, aproveital

Assim que colocou a bacia ha mesa, ele inclinou-se para agarrar o cachorro. Mas Biruta
esquivou-se, latindo. O menino vergou o corpo sacudido pelo riso.

- Ai, Leduina que o Biruta judiou de mim!...

A empregada pds-se guardar rapidamente a louca. Estendeu-lhe uma cacarola com
batatas:

- Olhai para o seu jantar. Tem ainda arroz e carne no forno.

- Mas s6 eu vou jantar? - surpreendeu-se Alonso ajeitando a cacarola no colo.

- Hoje é dia de Natal, menino. Eles véo jantar fora, eu também tenho a minha festa. Vocé
vai jantar sozinho.

Alonso inclinou-se. E espiou apreensivo para debaixo do fogdo. Dois olhinhos brilharam
no escuro: Biruta estava la. Alonso suspirou. Era bom quando Biruta resolvia se sentar! Melhor
ainda quando dormia. Tinha entéo a certeza de que ndo estava acontecendo nada. A trégua.
Voltou-se para Leduina.

- O que o seu filho vai ganhar?

- Um cavalinho - disse a mulher. A voz suavizou. - Quando ele acordar amanha, vai
encontrar o cavalinho dentro do sapato dele. Vivia me atormentado que queria um cavalinho, que
gueria um cavalinho...

Alonso pegou uma batata cozida, morna ainda. Fechou-a nas maos arroxeadas.

- La no asilo, no Natal, apareciam uns mog¢os com uns saquinhos de balas e roupas.
Tinha uma que ja me conhecia, me dava sempre dois pacotinhos em lugar de um. A madrinha.
Um dia, me deu sapato, um casaquinho de malha e uma camisa.

- Por que ela n&o ficou com vocé?

- Ela disse uma vez que ia me levar, ela disse. Depois, ndo sei por que ela ndo apareceu
mais...

Deixou cair na cacgarola a batata ja fria. E ficou em siléncio, as méos abertas em torno a
vasilha. Apertou os olhos. Deles, irradiou-se para todo o rosto uma expressao dura. Dois anos
seguidos esperou por ela. Pois ndo prometera leva-lo? Nao prometera? Nem lhe sabia o nome,
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ndo sabia nada a seu respeito, era apenas "a madrinha". Inutiimente a procurava entre as mocas
gue apareciam no fim do ano com os pacotes de presentes. Inutiimente cantava mais alto do que
todos no fim da festa, quando entdo se reunia os meninos na capela. Ah, se ele pudesse ouvi-
lo!

"... O bom Jesus é quem nos traz
A mensagem de amor e alegria”...

- Também, € uma responsabilidade tirar crian¢as pra criar! - disse Leduina desamarrando
o avental - Ja chega os que a gente tem.

Alonso baixou o olhar. E de repente sua fisionomia iluminou-se. Puxou o cachorro pelo
rabo.

- Eh Biruta! Esta com fome, Biruta? Seu vagabundo! Vagabundo!... Sabe Leduina, Biruta
também vai ganhar um presente que esté escondido 14 debaixo do meu travesseiro. Com aquele
dinheirinho que vocé me deu, lembra. Comprei uma bola de borracha, uma beleza de bola! Agora
ele ndo vai precisar mais morder suas coisas, tem a bolinha s pra isso. Ele ndo vai mais mexer
em nada, sabe, Leduina?

- Hoje cedo ele ndo esteve no quarto de dona Zulu?

O menino empalideceu.

- S6 se foi na hora que eu fui lavar o automével... Por que Leduina? Por qué? Que foi
que aconteceu?

Ela hesitou. E encolheu os ombros.

- Nada. Perguntei a toa.

A porta abriu-se bruscamente e a patroa apareceu. Alonso encolheu-se um pouco.
Sondou a fisionomia da mulher. Mas ela estava sorridente. O menino sorriu também.

- Ainda néo foi pra sua festa, Leduina? - perguntou a moca num tom afavel. Abotoava os
punhos do vestido de renda. - Pensei que vocé ja tivesse saido... - E antes que a empregada
respondesse, ela voltou-se para Alonso: - Entdo? preparando seu jantarzinho?

O menino baixou a cabeca. Quando ela lhe falava assim mansamente, ele ndo sabia o
gue dizer.

- O Biruta esta limpo, ndo esta? - Prosseguiu a mulher, inclinando-se para fazer uma
caricia na cabeca do cachorro. Biruta baixou as orelhas, ganiu dolorido e escondeu-se debaixo
do fogao.

Alonso tentou encobrir-lhe a fuga:

- Biruta, Biruta! Cachorro mais bobo, deu agora de se esconder... - Voltou-se para a
patroa. E sorriu desculpando-se: - Até de mim ele se esconde.

A mulher pousou a mao no ombro do menino:

- Vou numa festa onde tem um menininho assim do seu tamanho. Ele adora cachorros.
Entdo me lembrei de levar o Biruta emprestado s6 por esta noite. O pequeno esta doente, vai
ficar radiante, o pobrezinho. Vocé empresta sé por hoje, ndo empresta? O automovel ja esta na
porta. Ponha ele |4 que ja estamos de saida.

O rosto do menino resplandeceu. Mas entédo era isso?!... Dona Zulu pedindo o Biruta
emprestado, precisando do Biruta! abriu a boca para dizer-lhe que sim, que o Biruta estava
limpinho e que ficaria contente de empresta-lo ao menino doente. Mas sem dar-lhe tempo de
responder, a mulher saiu apressadamente da cozinha.

- Viu Biruta? Vocé vai numa festa! - exclamou. - Numa festa de criancas, com doces,
com tudo! Numa festa, seu sem-vergonha! - Repetiu, beijando o focinho do cachorro. - Mas, pelo
amor de Deus, tenha juizo, nada de desordens! Se vocé se comportar, amanha cedinho te dou
uma coisa. Vou te esperar acordado, hem? Tem um presente no seu sapato... - acrescentou num
sussurro, com a boca encostada na orelha do cachorro. Apertou-lhe a pata. - Te espero
acordado, Biru... Mas ndo demore muito!

O patréo ja estava na dire¢éo do carro. Alonso aproximou-se.

- O Biruta, doutor.

O homem voltou-se ligeiramente. Baixou os olhos.

- Estd bem, esta bem. Deixe ele ai atras.

Alonso ainda beijou o focinho do cachorro. Em seguida, fez-lhe uma Ultima caricia,
colocou-o no assento do automével e afastou-se correndo.

- Biruta vai adorar a festa! - exclamou assim que entrou na cozinha - E |4 tem doces, tem
criancas, ele ndo quer outra coisa! - Fez uma pausa. Sentou-se. - Hoje festa em toda parte, nao,
Leduina?
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A mulher ja se preparava para sair.

- Decerto.

Alonso pOs-se a mastigar pensativamente.

- Foi hoje que Nossa Senhora fugiu no burrinho?

- N&o, menino. Foi hoje que Jesus nasceu. Depois entéo é que aquele rei manda prender
oS trés.

Alonso concentrou-se:

- Sabe, Leduina, se algum rei malvado quisesse matar o Biruta, eu me escondia com ele
no meio do mato e ficava morando |4 a vida inteira, sé nos dois! Riu-se metendo uma batata na
boca. E de repente ficou sério, ouvindo o ruido do carro que ja saia. - Dona Zulu estava linda,
nao?

- Estava.

- E tdo boazinha. Vocé ndo achou que hoje ela estava boazinha?

- Estava, estava muito boazinha...

- Por que vocé esta rindo?

- Nada - respondeu ela pegando a sacola. Dirigiu-se a porta. Mas antes parecia querer
dizer alguma coisa de desagradavel e por isso hesitava, contraindo a boca.

Alonso observou-a. E julgou adivinhar o que a preocupava.

- Sabe, Leduina. Vocé ndo precisa dizer pra dona Zulu que ele mordeu sua carteirinha,
eu ja falei com ele, ja surrei ele. Ndo vai fazer isso nunca, eu prometo que nao.

A mulher voltou-se para o menino. Pela primeira vez, encarou-o. Vacilou ainda um
instante. Decidiu-se:

- Olha aqui. se eles gostam de enganar os outros, eu ndo gosto, entendeu? Ela mentiu
pra vocé, Biruta ndo vai mais voltar.

- N&o vai 0 qué - perguntou Alonso pondo a cacgarola em cima da mesa. Engoliu com
dificuldade o pedaco de batata que ainda tinha na boca. Levantou-se - Ndo vai o qué, Leduina?

- Nao vai mais voltar. Hoje cedo ele foi no quarto dela e rasgou um pé de meia que estava
no chdo. Ela ficou daquele jeito. Mas néo te disse nada e agora de tardinha, enguanto vocé
lavava a louca, escutei a conversa dela com o doutor: que ndo queria mais esse vira-lata, que
ele tinha que ir embora hoje mesmo, e mais isso. e mais aquilo... o doutor pediu pra ela esperar,
gue amanha dava um jeito, vocé ia sentir muito, hoje era Natal... Ndo adiantou. V&o soltar o
cachorro bem longe daqui e depois vao pra festa. Amanha ela vinha dizer que o cachorro fugiu
da casa do tal menino. Mas eu n&o gosto dessa histéria de enganar os outros, ndo gosto. E
melhor que vocé fiqgue sabendo desde ja, o Biruta ndo vai voltar.

Alonso fixou na mulher o olhar inexpressivo. Abiu a boca. A voz era um sopro.

- Nao~...

Ela perturbou-se.

- Que gente também! - explodiu. Bateu desajeitadamente no ombro do menino. - N&o se
importe, ndo, filho. Vai, vai jantar.

Ele deixou cair os bracos ao longo do corpo. E arrastando os pés, num andar de velho,
foi saindo para o quintal. Dirigiu-se a garagem. A porta de ferro estava erguida.

A luz fria do luar chegava até a borda do colchdo desmantelado.

Alonso travou os olhos brilhantes num pedaco de osso roido, meio encoberto sob um
rasgdo do lencol. Ajoelhou-se. Estendeu a mao tateante. Tirou de baixo do travesseio uma bola
de borracha.

- Biruta - chamou baixinho - Biruta... - E desta vez s6 os labios se moveram e néo saiu
som algum.

Muito tempo ele ficou ali ajoelhado, segurando a bola. Depois apertou-a fortemente
contra o coragao.
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Anexo H- CONTO DA QUARTA OFICINA

O MENINO
Lygia Fagundes Telles

Sentou-se num tamborete, fincou os cotovelos nos joelhos, apoiou 0 queixo nas maos e
ficou olhando para a mée. Agora ela escovava os cabelos muito louros e curtos, puxando-os para
trés. E os anéis se estendiam molemente para em seguida voltarem a posic¢éo anterior, formando
uma coroa de caracéis sobre a testa. Deixou a escova, apanhou um frasco de perfume, molhou
as pontas dos dedos, passou-0s nos l6bulos das orelhas, no vértice do decote e em seguida
umedeceu um lencinho de rendas. Através do espelho, olhou para o menino. Ele sorriu também,
era linda, linda, linda! Em todo o bairro ndo havia uma mocga linda assim.

— Quantos anos vocé tem, mamae?

— Ah, que pergunta! Acho que trinta ou trinta e um, por ai, meu amor, por ai. Quer se
perfumar também?

— Homem néo bota perfume.

— Homem, homem! — Ela inclinou-se para beija-lo.— Vocé é um nenenzinho, ouviu bem?
E 0 meu nenenzinho.

O menino afundou a cabeca no colo perfumado. Quando ndo havia ninguém olhando,
achava maravilhoso ser afagado como uma criancinha. Mas era preciso mesmo que nhao
houvesse ninguém por perto.

— Agora vamos que a sessdo comeca as oito — avisou ela, retocando apressadamente
os labios.

O menino deu um grito, montou no corrimao da escada e foi espera-la embaixo. Da porta,
ouviu-a dizer a empregada que avisasse ao doutor que tinham ido ao cinema.

Na rua, ele andava pisando forte, o queixo erguido, os olhos acesos. Tdo bom sair de
maos dadas com a mée. Melhor ainda quando o pai ndo ia junto porque assim ficava sendo o
cavalheiro dela. Quando crescesse haveria de se casar com uma moca igual. Anita ndo servia
gue Anita era sardenta. Nem Maria Inés com aqueles dentes saltados. Tinha que ser igualzinha
amae.

— Vocé acha a Maria Inés bonita, mamée?

— E bonitinha, sim.

— Ah! tem dent&o de elefante.

E o menino chutou um pedregulho. Nao, tinha que ser assim como a mée, igualzinha a
mae. E com aquele perfume.

— Como é o nome do seu perfume?

— Vent Vert. Por que, filho? Vocé acha bom?

— Que é que quer dizer isso?

— Vento Verde.

Vento verde, vento verde. Era bonito, mas existia vento verde? Vento n&o tinha cor, s
cheiro. Riu.

— Posso te contar uma anedota, mae? Posso?

— Se for anedota limpa, pode.

— Né&o é limpa néo.

— Entéo n&o quero saber.

— Mas por qué, pé!?

— Eu ja disse que nado quero que vocé diga pb.

Ele chutou uma caixa de fosforos. Pisou-a em seguida.

— Olha, mae, a casa do Julio...

Julio conversava com alguns colegas no portdo. O menino fez questao de cumprimenta-
los em voz alta para que todos se voltassem e ficassem assim mudos, olhando. Vejam, esta é
minha mae! — teve vontade de gritar-lhes. Nenhum de vocés tem uma mée linda assim! E
lembrou deliciado que a mé&e de Julio era grandalhona e sem graca, sempre de chinelo e
consertando meia. Julio devia estar agora roxo de inveja.

— Ele é bom aluno? Esse Julio.

— Que nem eu.

— Entdo néo é.

O menino deu uma risadinha.

— Que fita a gente vai ver?
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— N&o sei, meu bem.

— Vocé ndo viu no jornal? Se for fita de amor, ndo quero! Vocé ndo viu no jornal, hein,
mamae?

‘Ela ndo respondeu. Andava agora tdo rapidamente que as vezes 0 menino precisava
andar aos pulos para acompanha-la. Quando chegaram a porta do cinema, ele arfava. Mas tinha
no rosto uma vermelhidao feliz.

A sala de espera estava vazia. Ela comprou os ingressos e em seguida, como se tivesse
perdido toda a pressa, ficou tranquilamente encostada a uma coluna, lendo o programa. O
menino deu-lhe um puxdo na saia.

— Mae, mas o que é que vocé estafazendo?! A sessdo ja comegou, ja entrou todo mundo,
po!

Ela inclinou-se para ele. Falou num tom muito suave, mas os labios se apertavam
comprimindo as palavras e os olhos tinham aquela expressdo que o menino conhecia muito bem,
nunca se exaltava, nunca elevava a voz. Mas ele sabia que quando ela falava assim, nem
suplicas nem lagrimas conseguiam fazé-la voltar atrés.

— Sei que ja comecou, mas ndo vamos entrar agora, ouviu? Ndo vamos entrar agora,
espera.

O menino enfiou as méos nos bolsos e enterrou 0 queixo no peito. Langcou a mée um
olhar sombrio. Por que é que ndo entravam logo? Tinham corrido feito dois loucos e agora aquela
calma, espera. Esperar o que, p6?!...

— E que a gente ja esta atrasado, mée.

— Va ali no balcdo comprar chocolate — ordenou ela entregando-lhe uma nota
nervosamente amarfanhada.

Ele atravessou a sala num andar arrastado, chutando as pontas de cigarro pela frente.
Ora, chocolate. Quem € que quer chocolate? E se o enredo fosse de crime, quem € que ia
entender chegando assim comec¢ado? Sem nenhum entusiasmo, pediu um tablete de chocolate.
Vacilou um instante e pediu em seguida um tubo de drageas de lim&o e um pacote de caramelos
de leite, pronto, também gastava a beca. Recebeu o troco de cara fechada. Ouviu entdo os
passos apressados da mée que lhe estendeu a m&do com impaciéncia:

— Vamos, meu bem, vamos entrar.

Num salto, o menino pbs-se ao lado dela. Apertou-lhe a méo freneticamente.

— Depressa que a fita ja comecou, ndo esta ouvindo a masica?

Na escuriddo, ficaram um instante parados, envolvidos por um grupo de pessoas,
algumas entrando, outras saindo. Foi quando ela resolveu.

— Venha vindo atrds de mim.

Os olhos do menino devassavam a penumbra. Apontou para duas poltronas vazias.

— L4, méezinha, la tem duas, vamos la!

Ela olhava para um lado, para outro e ndo se decidia.

— Mae, aqui tem mais duas, esta vendo? Aqui ndo esta bom? insistiu ele, puxando-a pelo
braco. E olhava aflito para a tela e olhava de novo para as poltronas vazias que apareciam aqui
e ali como coagulos de sombra. — L4 tem mais duas, esta vendo?

Ela adiantou-se até as primeiras filas e voltou em seguida até o meio do corredor. Vacilou
ainda um momento. E decidiu-se. Impeliu-o suave, mas resolutamente.

— Entre ai.

— Licenga? Licenca?... — ele foi pedindo. Sentou-se na primeira poltrona desocupada
gue encontrou, ao lado de uma outra desocupada também. — Aqui, ndo é, mae?

— N&o, meu bem, ali adiante — murmurou ela, fazendo-o levantar-se. Indicou os trés
lugares vagos quase no fim da fileira. — La € melhor.

Ele resmungou, pediu “licenca, licenca?”, e deixou-se cair pesadamente no primeiro dos
trés lugares. Ela sentou-se em seguida.

— Ih, é fita de amor, po!

— Quieto, sim?

O menino pds-se na beirada da poltrona. Esticou o pescogo, olhou para a direita, para a
esquerda, remexeu-se.

— Essa bruta cabecona ai na frente!

— Quieto, ja disse.

— Mas é que ndo estou enxergando direito, mée! Troca comigo que nao estou
enxergando!

Ela apertou-lhe o brago. Esse gesto ele conhecia bem e significava apenas: nao insista!

— Mas, mée...
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Inclinando-se até ele, ela falou-lhe baixinho, naquele tom perigoso, meio entre os dentes
e que era usado quando estava no auge, um tom t&o macio que quem a ouvisse julgaria que ela
Ihe fazia um elogio. Mas s0 ele sabia 0 que havia debaixo daquela maciez.

— Nao quero que mude de lugar, esta me escutando? N&o quero. E ndo insista mais.

Contendo-se para ndo dar um forte pontapé na poltrona da frente, ele enrolou o pulbver
como uma bola e sentou-se em cima. Gemeu. Mas por que aquilo tudo? Por que a mée lhe falava
daquele jeito, por qué? N&o fizera nada de mal, s6 queria mudar de lugar, so isso... Nao, desta
vez ela ndo estava sendo nem um pouquinho camarada. Voltou-se entédo para lembrar- lhe que
estava chegando muita gente, se ndo mudasse de lugar imediatamente, depois ndo poderia mais
porque aquele era o dltimo lugar vago que restava, “Olha ai, maméae, acho que aquele homem
vem pra cd!” Veio. Veio e sentou-se na poltrona vazia ao lado dela.

O menino gemeu, “Ail meu Deus...” Pronto. Agora € que nao restava mesmo nenhuma
esperanca. E aqueles dois enjoados la na fita numa conversa comprida que néo acabava mais,
ela vestida de enfermeira, ele de soldado, mas por que o tipo ndo ia pra guerra, pol... E a
cabecona da mulher na sua frente indo e vindo para a esquerda, para a direita, os cabelos
armados a flutuarem na tela como teias monstruosas de uma aranha. Um punhado de fios
formava um frouxo topete que chegava até o queixo da artista. O menino deu uma gargalhada.

— Méae, daqui eu vejo a mocinha de cavanhaque.

— Nao faga assim, filho, a fita é triste...Olha, presta aten¢do, agora ele vai ter que fugir
com outro nome... O padre vai arrumar o passaporte.

— Mas por que ele ndo vai pra guerra dumavez?

— Porque ele é contra a guerra, filho, ele ndo quer matar ninguém — sussurrou-lhe a mae
num tom meigo. Devia estar sorrindo e ele sorriu também, ah! que bom, a mée ndo estava mais
nervosa, ndo estava mais nervosa! As coisas comecavam a melhorar e para maior alegria, a
mulher da poltrona da frente levantou-se e saiu. Diante dos seus olhos apareceu o retangulo
inteiro da tela.

— Agora sim! — disse baixinho, desembrulhando o tablete de chocolate. Meteu-o inteiro
na boca e tirou os caramelos do bolso para oferecé-los a mée. Entdo viu: a mao pequena e
branca, muito branca, deslizou pelo braco da poltrona e pousou devagarinho nos joelhos do
homem que acabara de chegar.

O menino continuou olhando, imével. Pasmado. Por que a mée fazia aquilo?! Por que a
mae fazia aquilo?!... Ficou olhando sem nenhum pensamento, sem nenhum gesto. Foi entdo
gue as maos grandes e morenas do homem tomaram avidamente a mao pequena e branca.
Apertaram-na com tanta for¢ca que pareciam querer esmaga-la.

O menino estremeceu. Sentiu o coracdo bater descompassado, bater como sé batera
naquele dia na fazenda quando teve de correr como louco, perseguido de perto por um touro. O
susto ressecou-lhe a boca. O chocolate foi-se transformando numa massa viscosa e amarga.
Engoliu-o com esforco, como se fosse uma bola de papel. Redondos e estaticos, os olhos
cravaram-se na tela. Moviam-se as imagens sem sentido num sonho fragmentado. Os letreiros
dancavam e se fundiam pesadamente, como chumbo derretido. Mas o menino continuava
imével, olhando obstinadamente. Um bar esfumacado, brigas, a fuga do moco de capa
perseguido pela sereia da policia, mais brigas numa esquina, tiros. A mdo pequena e branca a
deslizar no escuro como um bicho. Torturas e gritos nos corredores paralelos da prisdo, o0s
homens agarrando as portas de grade, mais conspiracdes. Mais homens. A mao pequena e
branca. A fuga, os faréis na noite, os gritos, mais tiros, tiros. O carro derrapando sem freios.
Tiros. Espantosamente nitido em meio do fervilhar de sons e falas — e ele ndo queria, ndo queria
ouvir! — o ciciar delicado dos dois num dialogo entre os dentes.

Antes de terminar a sessdo — mas isso ndo acaba mais, ndo acaba? -, ele sentiu, mais
do que sentiu, adivinhou a m&o pequena e branca desprender-se das maos morenas. E do
mesmo modo manso como avangara, recuar deslizando pela poltrona e voltar a se unir a mao
gue ficara descansando no regaco. Ali ficaram entrelacadas e quietas como estiveram antes.

— Esta gostando, meu bem? — perguntou ela inclinando-se para o menino.

Ele fez que sim com a cabeca, os olhos duramente fixos na cena final. Abriu a boca
guando o mocgo também abriu a sua para beijar a enfermeira. Apertou os olhos enquanto durou
o beijo. Entdo o homem levantou-se embug¢ado na mesma escuriddo em que chegara. O menino
retesou-se, 0s maxilares contraidos, trémulo. Fechou os punhos. “Eu pulo no pescoco dele, eu
esgano ele!”

O olhar desvairado estava agora nas espaduas largas interceptando a tela como um
muro negro. Por um brevissimo instante ficaram paradas em sua frente. Préximas, tdo proximas.
Sentiu a perna musculosa do homem rog¢ar no seu joelho, esgueirando-se rapida. Aquele contato
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foi como ponta de um alfinete num bal&o de ar. O menino foi-se descontraindo. Encolheu-se
murcho no fundo da poltrona e pendeu a cabega para o peito.

Quando as luzes se acenderam, teve um olhar para a poltrona vazia. Olhou para a mée.
Ela sorria com aquela mesma expressdo que tivera diante do espelho, enquanto se perfumava.
Estava corada, brilhante.

— Vamos, filhote?

Estremeceu quando a méo dela pousou no seu ombro. Sentiu-lhe o perfume. E voltou
depressa a cabeca para o outro lado, a cara pdlida, a boca apertada como se fosse cuspir.
Engoliu penosamente. De assalto, a mé&o dela agarrou a sua. Sentiu-a quente, macia. Endureceu
as pontas dos dedos, retesado, queria cravar as unhas naquela carne.

— Ah, ndo quer mais andar de maos dadas comigo?

Ele inclinara-se, demorando mais do que 0 necessario para dobrar a barra da calca
rancheira.

— E que n&o sou mais crianga.

— Ah, o0 nenenzinho cresceu? Cresceu? — Ela riu baixinho. Beijou-lhe o rosto. — N&o anda
mais de méo dada?

O menino esfregou as pontas dos dedos na umidade dos beijos no queixo, na orelha.
Limpou as marcas com a mesma expressao com que limpava as méaos nos fundilhos da calca
guando cortava as minhocas para o anzol.

Na caminhada de volta, ela falou sem parar, comentando excitada o enredo do filme.
Explicando. Ele respondia por monossilabos.

— Mas que é que vocé tem, filho? Ficou mudo...

— Est4 me doendo o dente.

— Outra vez? Quer dizer que fugiu do dentista? Vocé tinha hora ontem, néo tinha?

— Ele botou uma massa. Esta doendo — murmurou inclinando-se para apanhar uma folha
seca. Triturou-a no fundo do bolso. E respirou abrindo a boca. — Como déi, pd.

— Assim que chegarmos vocé toma uma aspirina. Mas ndo diga, por favor, essa
palavrinha que detesto.

— N&o digo mais.

Diante da casa de Julio, instintivamente ele retardou o passo. Teve um olhar para a
janela acesa. Vislumbrou uma sombra disforme passar através da cortina.

— Dona Margarida.

— Hum?

— A mée do Julio.

Quando entraram na sala, 0 pai estava sentado na cadeira de balanco, lendo o jornal.
Como todas as noites, como todas as noites. O menino estacou na porta. A certeza de que
alguma coisa terrivel ia acontecer paralisou-o aténito, obumbrado. O olhar em péanico procurou
as méos do pai.

— Entdo, meu amor, lendo o seu jornalzinho? — perguntou ela, beijando o0 homem na face.
— Mas a luz ndo esta muito fraca?

— A lampada maior queimou, liguei essa por enquanto — disse ele, tomando a mé&o da
mulher. Beijou-a demoradamente. Tudo bem?

— Tudo bem.

O menino mordeu o labio até sentir gosto de sangue na boca. Como nas outras noites,
igual. Igual.

— Entéo, filho? Gostou da fita? — perguntou o pai dobrando o jornal. Estendeu a méo ao
menino e com a outra comecou a acariciar o braco nu da mulher. — Pela sua cara, desconfio que
nao.

— Gostei, sim.

— Ah, confessa, filhote, vocé detestou, ndo foi? — contestou ela. — Nem eu entendi direito,
uma complicagéo dos diabos, espionagem, guerra, mafia... Vocé ndo podia ter entendido.

— Entendi. Entendi tudo — ele quis gritar e a voz saiu num sopro tao débil que so ele
ouviu.

— E ainda com dor de dente! — acrescentou ela desprendendo-se do homem e subindo a
escada. Ah, j4 ia esquecendo a aspirina.

O menino voltou para a escada os olhos cheios de lagrimas.

— Que € iss0? — estranhou o pai. — Parece até que vocé viu assombracgéo. Que foi?

O menino encarou-0 demoradamente. Aquele era o pai. O pai. Os cabelos grisalhos. Os
Oculos pesados. O rosto feio e bom.

— Pai... — murmurou, aproximando-se. E repetiu num fio de voz: — Pai...
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— Mas meu filho, que aconteceu? Vamos, digal
— Nada. Nada.
Fechou os olhos para prender as lagrimas. Envolveu o pai num apertado abraco.
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