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RESUMO

A pesquisa desenvolvida nesta tese tem como objetivo compreender o papel dos signos e
simbolos para a construcdo de conceitos por meio das Instalacbes Geograficas. Para tanto,
realizamos uma pesquisa bibliografica por meio da utilizacdo de registros fotograficos
apreendidos durante a fase de exposicdo de Instalacbes Geograficas, em seus contextos
particulares, envolvendo grupos sociais e abordando diferentes temas. Acreditamos que a
fotografia representa uma ferramenta poderosa para a documentacdo de imagens de carater
atemporal, capaz de preservar os interesses, as ideologias, a criatividade e os conceitos
subjacentes propostos em dado contexto. Os elementos semidticos presentes nas Instalacdes
Geograficas, tais como objetos, cores, formas e arranjos espaciais, sdo essenciais para a
comunicacdo de mensagens complexas de maneira intuitiva e implicita. As analises que
conduzimos foram construidas com imagens fotograficas das Instalagbes Geogréaficas, as
quais foram obtidas a partir de fontes académicas confiaveis, especificamente retiradas das
dissertacGes de Silva (2019), Lobd (2022) e Alencar (2020), disponiveis no Banco de
Dissertacdo e Tese da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). Ao longo da nossa investigacdo, focamos na construcdo de um arcabouco teorico
inédito para explorar as teorias de signos e simbolos na contribuicdo dos conceitos
geograficos, no ambito do ensino da geografia. A aprendizagem € promovida pelo
desenvolvimento do pensamento e da linguagem, seguindo as etapas e fases delineadas por
Vygotsky, conforme demonstrado em nosso estudo. Com isto, afirmamos que a eficacia da
metodologia de Instalacdo Geogréafica se destaca, particularmente, com estudantes de ensino
Fundamental 1l e Médio. Concluimos que as Instalagbes Geograficas, ao incorporarem
elementos semioéticos variados, facilitam a representacdo e materializacdo de conceitos
geograficos como lugares, paisagens, regides, territorios e a escala dos fendmenos. As
Instalagbes Geograficas oferecem, portanto, uma valiosa oportunidade para explorar e

compreender esses conceitos em um contexto visual e artistico.

Palavras-Chave: Signos e Simbolos; Instalacdo Geografica; Ensino de Geografia;

Construcéo de Conceitos.



ABSTRACT

The research developed in this thesis aims to understand the role of signs and symbols in the
construction of concepts through Geographic Installations. To this end, we conducted a
bibliographic research using photographic records captured during the exhibition phase of
Geographic Installations, in their particular contexts, involving social groups and addressing
different themes. We believe that photography represents a powerful tool for the
documentation of timeless images, capable of preserving the interests, ideologies, creativity,
and underlying concepts proposed in a given context. The semiotic elements present in
Geographic Installations, such as objects, colors, shapes, and spatial arrangements, are
essential for the communication of complex messages in an intuitive and implicit manner. The
analyses we conducted were built with photographic images of Geographic Installations,
which were obtained from reliable academic sources, specifically taken from the dissertations
of Silva (2019), Lobd (2022), and Alencar (2020), available in the Dissertation and Thesis
Bank of the Coordination for the Improvement of Higher Education Personnel (CAPES).
Throughout our investigation, we focused on building a novel theoretical framework to
explore the theories of signs and symbols for the contribution of geographic concepts within
the scope of geography education. Learning is promoted by the development of thought and
language, following the stages and phases outlined by Vygotsky, as demonstrated in our
study. With this, we assert that the effectiveness of the Geographic Installation methodology
stands out, particularly with students in Upper Elementary and High School. We conclude
that Geographic Installations, by incorporating varied semiotic elements, facilitate the
representation and materialization of geographic concepts such as places, landscapes, regions,
territories, and the scale of phenomena. Therefore, Geographic Installations offer a valuable

opportunity to explore and understand these concepts in a visual and artistic context.

Keywords: Signs and Symbols; Geographic Installation; Geography Education; Concept

Construction.
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1 INTRODUCAO

Na introducdo desta Tese, pretendemos pavimentar os caminhos que nos levaram a
discutir a metodologia das Instalacbes Geograficas e a sua importancia para o processo de
ensino e aprendizagem, em especial, para a construcdo de conceitos com uso dos signos e
simbolos. A Instalacdo Geografica € uma forma de representacdo de um contetdo da
Geografia, pesquisado e trabalhado criativamente com signos e simbolos aplicados sobre
materiais produzidos ou ndo pelo homem (Ribeiro, 2014).

No contexto em questdo, torna-se necessario que o professor utilize uma abordagem
didatica critica e criativa, a fim de estabelecer e promover os conceitos que serdo trabalhados
em suas aulas, por meio do uso da Instalacdo Geografica. Nesse sentido, acreditamos que a
utilizacdo das Instalacbes Geograficas como metodologia pode potencializar o processo de
ensino e aprendizagem, uma vez que se baseia em uma triade composta por reflexdo, acédo e
materializacéo.

A concretizacdo dessa materializacdo ocorre por meio da concepcdo de uma instalacao
que abrange a reflexd@o teorica analitica, a experimentacdo pratica e a producdo de uma obra
artistica que expresse 0s pensamentos adquiridos acerca de um espaco ou contetido geogréafico
em particular. Dessa forma, a utilizacdo da instalacdo pode auxiliar o docente a fomentar nos
discentes as competéncias criticas que os levem a construir conceitos e valores, tomando
como base a investigacao real e objetiva.

No processo de construcdo conceitual, a avaliagdo construtiva desempenha um papel
fundamental ao espelhar o caminho de conhecimento que o aluno percorrera até alcancar o
resultado. Esse resultado € retroalimentado pelo processo criativo, em um ciclo dialético de
importancia impar, haja vista que estimula o estudante a desenvolver experiéncias para
compreender o cotidiano.

Portanto, a anélise do papel dos signos e simbolos para a construgdo de conceitos por
meio das Instalagbes Geograficas é uma proposta relevante, uma vez que essa construgdo
possibilita que os alunos se situem em um mundo em constante mudanca e o interpretem de
maneira ativa e participativa. Além disso, a pesquisa visa ao desenvolvimento de novas
metodologias para o trabalho do professor de Geografia.

Este estudo ganha relevancia adicional a medida que intenciona elaborar um
arcabouco tedrico e metodoldgico relacionado a utilizacdo das InstalagBes Geogréficas no

ensino de Geografia, como referéncia para futuros estudos. Além disso, representa uma
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inovacgdo para a literatura académica, ao promover a integracdo entre os estudos da Semiotica
e seus principais tedricos com o campo do Ensino da Geografia.

Em Jdltima analise, a importancia desta pesquisa reside na consolidacdo da
metodologia das instalagbes como uma ferramenta mediadora e facilitadora para o processo
de ensino e aprendizagem dos conteudos geograficos desenvolvidos na escola, enriquecendo

tanto o conhecimento dos professores quanto o dos alunos.

1.1 A CONSTRUGCAO DO OBJETO DA PESQUISA

A busca pelo objeto de pesquisa esté relacionada a experiéncia adquirida durante a
vida académica e profissional deste pesquisador, na area de ensino de Geografia. A esse
respeito, cabe salientar que, no ano de 2017, como aluno no Programa de Mestrado
Profissional na Universidade Regional do Cariri (URCA), desenvolvi uma pesquisa sobre a
Instalacdo Geogréafica enquanto metodologia de ensino da Geografia escolar para deficientes
visuais.

A partir disso, tive inquietacbes no sentido de compreender dialeticamente o
movimento da sequéncia didatica da metodologia de Instalacdo Geogréfica, em especial,
sobre 0 uso de signos e simbolos nos conteldos da Geografia. Logo, ganhou espago a
seguinte indagacdo: como tais elementos semiéticos se posicionam na compreensdo de
conceitos e de que forma eles podem transcender ou validar o percurso de ensino e
aprendizagem proporcionados pela metodologia de Instalacdes Geograficas?

Para refletirmos sobre possiveis propostas para a resolucdo da problematica aqui
fixada, respaldamos nosso estudo na perspectiva de Vygotsky (2001), que enfatiza que o
processo de formacao de conceito “pressupde, como parte fundamental, o dominio do fluxo
dos proprios processos psicoldgicos através do uso funcional da palavra ou do signo.”
(Vigotsky, 2001, p. 172).

Importante destacar que hd uma relacdo intrinseca entre o processo de aprendizagem e
0 desenvolvimento do sujeito, em que 0 primeiro se posiciona como elemento de mediacdo
entre as relacdes da sociedade e o mundo. Para isso, podem ser utilizados os mais diversos
tipos de linguagens e seus signos.

A escola se posiciona como principal l6cus de inducdo na formagdo e no
desenvolvimento do aluno. O trabalho docente promove e favorece essa relacdo mediando a

aproximacdo e as mais diversas correlacfes entre os individuos e seus objetos de estudos. O
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professor de Geografia, como facilitador da aprendizagem, deve levar em consideragdo
sempre 0s saberes do cotidiano do aluno com o intuito de expandir os seus conhecimentos
para 0s conceitos cientificos.

Na sala de aula, o professor devera ter atencdo para promover a mediacdo entre 0s
conceitos espontaneos dos alunos e 0s conceitos cientificos da Geografia, priorizando o0s
significados que os alunos fazem em relacdo a esse ultimo, construindo uma estrutura
reciproca entre o conhecimento do discente e as formas rigidas do saber cientifico.

O fazer pedag6gico, nessa relacdo, compreende a mediacdao que possibilita o elo entre
0s dois conceitos (espontaneo e cientifico), impulsionado por um movimento didatico:
dialético, historico e construtivo. O professor deve partir dos conhecimentos que o aluno
possui de um dado conteudo geografico, promovendo uma analise com os contraditorios
encontro/confronto, interno/externo e concreto/abstrato.

Com isso, os alunos séo beneficiados pela mediacdo, pela cooperacdo coletiva e pelas
construcdes de conceitos, culminando numa triade de reflexdo, acdo e materializacdo dos
saberes da Geografia (Silva, 2019; Ribeiro, 2020). A mediacdo reflexiva que propomos é o
uso pelo professor das Instalagdes Geograficas como metodologia de ensino da Geografia,
inicialmente, solicitando uma pesquisa escrita.

Num segundo momento, a acdo concedida pela cooperagéo coletiva é o conhecimento
compartilhado entre professor e aluno no momento da teia de ideias composta na leitura da
pesquisa e na discussdo dos alunos em grupos elegendo palavras geradoras, e, ao fim, na
materializacdo do conceito da Geografia por meio de signos e simbolos escolhidos pelos
alunos para compor uma Instalacdo Geografica montada numa exposic¢éo artistica.

A seguir, destacamos imagens que clarificam o desenvolvimento das Instalacbes
Geogréficas trabalhadas com os alunos no Centro de Educacdo de Jovens e Adultos, Luzia
Araujo Freitas, na cidade de Taua-CE, em mar¢o de 2022.

Cada instalagdo teve seu tema proprio que compds a exposi¢ao nominada: “O tempo
ndo para: signos e simbolos nas Ciéncias Humanas”. A esse respeito, a Figura 1 demonstra o
momento da teia de ideias, fazendo aluséo a leitura da producdo textual relativa a pesquisa
solicitada pelo professor, na sequéncia da qual, foram escolhidas as palavras geradoras a
serem materializadas em objetos (signos e simbolos), conforme ilustrado pela Figura 2. E,
para finalizar a sequéncia, ha a Figura 3, referente ao dia da exposicdo com todas as

InstalacBes Geogréficas montadas e apresentadas.



Figura 1 — Momento da teia de ideias: leitura da

producdo textual
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Fonte: Silva (2022).

Figura 2 — Momento da montagem da Instalacdo Geogréfica
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Fonte: Silva (2022).
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Figura 3 — Exposicdo da Instalacéo

Fonte: Silva (2022).

O signo que foi materializado nas Instalacbes Geograficas percorreu essa triade
(reflexdo, acdo e materializacdo), a principio, de maneira ndo tdo clara, de forma amontoada,
turva e sem cristalizacdo, nascendo de uma producdo de texto provocada pelo professor em
que os alunos retinem elementos possiveis com uso de palavras. Na teia de ideias, ocorre a
visualizacdo do signo de forma mais nitida: resultado da acdo programatica do professor e da
acao reflexiva do aluno.

O signo deixa de ser matéria flexiva para se tornar material concreto, um objeto que
corresponderd a uma representacdo de um dado conteldo da Geografia, posicionando-se
como materializagdo semidtica dos conceitos cientificos compreendidos nas aulas, tendo
como mediacdo o0 movimento dialético da metodologia de Instalacdo Geografica.

Os objetos sdo encarnacdes e validagdes dos conceitos geogréficos. O sentido de sua
representacdo se apresenta de fato como produto de um sistema de conceitos, ou seja, por tras
de cada elemento ou signo que compde uma Instalacdo Geografica, nada mais ha do que um

elo entre 0 signo e o0 conceito e entre 0 conceito e outros conceitos geograficos.
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Por isso o conceito cientifico pressupde necessariamente outra relacdo com objetos,
sO possivel no conceito, e esta outra relagdo com o0 objeto, contida no conceito
cientifico, por sua vez pressupde necessariamente a existéncia de relagdes entre o0s
conceitos, ou seja, um sistema de conceitos. (Vigotsky, 2001, p. 294).

Portanto, como resultado das problematicas aqui postas, podemos induzir como
hiptese que 0s objetos ou elementos que compdem uma Instalagdo Geografica sdo as
encarnacdes dos conceitos da Geografia construidos mutuamente de forma criativa por
professores e alunos durante a metodologia da Instalagdo Geografica, que valida o processo
de ensino-aprendizagem.

Esta pesquisa é aferida por uma analise qualitativa dos registros fotograficos de
diversas exposicdes de Instalacbes Geograficas, promovidas nos ultimos treze anos. Em
especial, para a nossa pesquisa, realizamos um recorte temporal e espacial, utilizando como
analise as dissertagdes do Programa de Mestrado Profissional em Educacdo da Universidade
Regional do Cariri — URCA e do Programa de Pos-graduacdo em Geografia da Universidade
Federal da Paraiba — UFPB.

1.2 OBJETIVOS DA PESQUISA

Previamente, organizamos, aqui, as questfes discutidas nas se¢es que constituem esta
tese, como eixos balizadores tedricos de estudos, tendo como objetivo geral: compreender o
papel dos signos e simbolos para a construgdo de conceitos por meio das InstalacOes
Geograficas.
A partir disso, temos, como objetivos especificos:
e Compreender o papel dos signos e simbolos para a constru¢do do conhecimento;
e Apreender a construcdo de conceitos e seu desenvolvimento para a formagdo da
linguagem;
e Discutir o espaco como producéo de signos e simbolos no ensino de Geografia;
e Investigar a Instalacdo Geografica como metodologia de produgdo simbodlica para o
conhecimento da Geografia.

1.3 SITUANDO O OBJETO DE PESQUISA

Nossa pesquisa foi realizada em um contexto historico marcado pelo extremismo de

direita atacando as institui¢des; preconceito aos mais diversos grupos de minorias; prejuizo de
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vidas humanas com negacionismo cientifico; crescimento da inflacdo, e a consequente
diminuicdo do poder aquisitivo do trabalhador e o desmonte da educacéo brasileira.

Desde o golpe de 2016, ocasionado pelo impeachment da presidenta Dilma Rousseff
do Partido dos Trabalhadores — PT, a educacgéo brasileira vem sofrendo profundas mudancas
para atender os interesses neoliberais do capitalismo. Essas iniciativas ocorreram a partir da
implementacdo da Medida Proviséria MP 746/2016, ap0s a ascensdo ilegitima do ex-
presidente Michel Temer, promovendo reformas educacionais de forma profunda e autoritaria
por meio de uma proposta ilusoria e salvacionista que pretendia: tornar o Ensino Médio mais
atrativo aos jovens, permitindo que esses possam escolher itinerdrios formativos
diferenciados; ampliar a oferta de ensino em tempo integral, e aumentar o aspecto
profissionalizante do Ensino Médio.

No ano de 2017, essa Medida Provisoria foi transformada em Lei 13.415/2017 e, no
ano de 2019, ganhou forma por um governo fascista e de extrema direita por meio de
documentos legais que proporcionaram sua manutencdo normativa: o Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio.

Essas reformas foram aceleradas nos dois anos seguintes, aproveitando o caos da
pandemia de Covid-19, que vitimou mais de 670 mil brasileiros. Com as aulas suspensas, sem
a participacdo das comunidades escolares, ocorreu de forma oculta a aprovacdo de curriculos
estaduais: num total e flagrante desrespeito a gestdo democratica escolar.

A BNCC elege como um dos seus principais alvos as disciplinas de Ciéncias
Humanas, subjugando-as como ndo preponderantes. A Geografia é um dos alvos de
desapreco, sendo sufocada com diminuicdo de carga horaria, subsumida em &rea de
conhecimento e degradada com os itinerarios formativos. Esta iniciativa constitui uma mina
do capitalismo ao direcionar recursos publicos para entidades privadas que visam oferecer o
itinerario de formagé&o técnica e profissional.

Outro duro golpe para a Geografia € a possibilidade de as disciplinas serem
ministradas por profissionais sem qualificacao especifica, isto é, pelos detentores do chamado
notdrio saber, que precariza ainda mais as discussfes dos conteudos geogréaficos, diminuindo
a importancia de seus conceitos e a analise dindmico-espacial, tornando a aprendizagem da
Geografia acritica e meramente mneménica.

Em oposicdo a tudo isso, a Instalagdo Geogréafica vem se posicionando como

metodologia de resisténcia, por meio da arte, da cultura e da criatividade. Assim, ha a
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necessidade do continuo aprofundamento dos contetidos da Geografia e de novas maneiras de
pensar o espaco geografico.

A materializacdo dos signos e simbolos requer do professor e do aluno apropriacao
para pensar e repensar as diversas formas de representacdo espacial, tanto nos seus fendmenos
naturais, como sociais, ndo estando de forma previsivel e ordenada a sua producgéo, pois essa
pratica pedagogica ndo se organiza de forma comum ou por uma base solidificada, mas leva
em conta as mais diversas culturas, lugares, realidades em que alunos e professores
encontram-se inseridos.

A Instalacdo Geogréafica, por meio de nossos recortes temporal e espacial,
demonstrados a seguir, avanca nas mais diversas regides do pais, posicionando-se como uma
metodologia de ensino de resisténcia, que valoriza o0 movimento dialético do pensamento,

sobre a triade da reflexdo, acdo e materializacdo, conforme ja citamos.

1.4 METODOLOGIA

A presente pesquisa sobre as Instalacbes Geograficas e sua contribuicdo para a
construcdo de conceitos se sustentam em trés pilares metodoldgicos, a saber: o qualitativo,
exploratorio e o bibliogréfico, entre os quais existe uma relacdo intrinseca de sustentacdo
metodoldgica, que permeia toda a construcao tedrica e dialética de nosso estudo.

A escrita deste trabalho é orientada pelo movimento qualitativo da observacdo, da
interpretacdo dos dados e de imagens recolhidas, bem como pela reflex&o sobre eles, tendo
como base as producdes sobre Instalacbes Geogréficas.

O estudo exploratério nos aproxima do objeto em investigacdo, tornando-o mais
explicito, aprimorando ideias e clarificando os procedimentos. As pesquisas exploratorias,
segundo Selltiz et al. (1967), envolvem levantamento bibliografico e analise de exemplos que
estimulem a compreensdo. Duas das principais caracteristicas das pesquisas exploratérias sao
0 seu planejamento e a sua flexibilidade, que se erguem predominantemente por meio do
estudo bibliografico, o qual € parte integradora de nossa metodologia.

Uma das principais vantagens da pesquisa bibliografica, segundo Gil (2002, p. 45),
“reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais
ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente”. Esse tipo de pesquisa torna-se

vantajosa pelo fato de os elementos para 0 nosso estudo se encontrarem dispersos em relacao



24

ao espaco e ao tempo, sendo a pesquisa bibliografica a metodologia mais adequada para
acessarmos registros e pesquisas do campo de nosso interesse.

Para estruturar esta pesquisa, realizamos, inicialmente, um levantamento de estudos
publicados nos ultimos treze anos (entre 2009 e 2021), tendo como marco zero das pesquisas
sobre a metodologia de Instalacdo Geogréfica a publicacdo do primeiro artigo sobre a
tematica: “Praticas pedagogicas — o ensino geografico por instalagdes”, no IX Semindario de
Pds-graduacdo em Geografia da Universidade do Estado de Sao Paulo (UNESP), Rio Claro,
no ano de 20009.

Como forma de mapear as producdes académicas sobre as Instalacdes Geogréficas e
sua aplicabilidade em diferentes espacos de aprendizagem e na busca de fomentar
teoricamente nossos referenciais, realizamos levantamentos em livros, capitulos de livros;
publicacdes em congressos; periddicos e revistas cientificas; dissertacfes do Programa de
Pos-graduacdo em Geografia da UFPB e do Mestrado Profissional em Educagdo da URCA,;
trabalhos de conclusdo de curso e produc@es disponivel na Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacoes.

Organizamos esse levantamento com recursos de mapas e graficos, como
demonstramos na Figura 4, para melhor verificarmos a amplitude espacial alcangada pela

metodologia de Instalagdo Geografica.
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Figura 4 — Mapeamento de trabalhos publicados em relagdo ao tema pesquisado, de 2009 a
janeiro de 2021
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Com o levantamento cartografico realizado, acreditamos que o recorte espacial que
melhor se enquadra em nossa pesquisa esta localizado na regido Nordeste do Brasil, tendo em
vista que foi a regido que mais disseminou trabalhos com essa tematica e onde esta
concentrado o grupo de pesquisa Arte e Criatividade, liderado pelo professor Dr° Emerson
Ribeiro, idealizador da Metodologia de Instalacdo Geografica. A seguir, no Quadro 1,

destacamos o quantitativo dos trabalhos e suas categorias de publicacdo, até o ano de 2021.



Quadro 1 — Trabalhos sobre Instalacdes Geogréficas
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TIPO DE TRABALHO QUANTIDADE

Artigos completos publicados em periddicos: 11
Capitulos de livros: 11
Dissertacdes: 8
Resumo em Iniciagdo Cientifica: 8
Monografias: 7
Trabalhos completos publicados em anais de 16
congressos:

Resumos publicados em anais de congressos: 1
Resumos expandidos publicados em anais de 6
congresso:

Tese: 1
TOTAL: 69

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Identificamos uma quantidade expressiva de trabalhos publicados em diversas formas

de producédo académica, bem como nove trabalhos de pds-graduacdo concluidos, sendo uma

tese e oito dissertacbes. O escopo de nossa analise concentrou-se, principalmente, nas

dissertacGes, com énfase na andlise dos registros fotograficos dos acervos dessas pesquisas.

Abaixo, no Quadro 2, destacamos os titulos das dissertacGes, as etapas e modalidades de

ensino abordadas e seus respectivos autores.

Quadro 2 — Titulos das dissertacdes, as etapas e modalidades de ensino abordadas e seus

respectivos autores

contribuicdo ao ensino e a
aprendizagem da geografia para
alunos com deficiéncia visual,
2019.

TITULO AUTOR ETAPA E MODALIDADE DE
ENSINO
InstalacBes geogréficas: uma | Alexandre Ribeiro da Silva Ensino Meédio, Educacéo

Especial e Inclusiva

A associacdo de simbolos e
signos pelas instalacdes
geograficas para a construcao do
conhecimento dos alunos dos
anos finais do ensino
fundamental da E.E.F. Filemon
Teles, em Mauriti — Ceara. 2022.

Andressa Santos Lobo

Ensino Fundamental 11

Avaliacéo construtiva com 0 uso
da  metodologia instalacdo
geografica na E.E.M. Adrido do
Vale Nuvens, Santana do Cariri-
CE, 2020.

Maria Cynara Goncalves de
Alencar

Ensino Médio

Instalagbes geograficas e sua
aplicabilidade em escolas da
rede basica de ensino na regido
do Cariri — Ceard, 2019.

Diego Leite Alexandre

Ensino Fundamental 1l e Médio
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Paisagens sonoras e instalagdes | Elder Luis do Nascimento | Ensino Fundamental Il
geograficas no ensino | Gomes
fundamental 1lI: uma alianca
improvavel ou uma metodologia
inovadora? 2020.

Instalac6es Geogréaficas e | Gabriel Emanuel Leite de Lima | Educagéo Especial e Inclusiva
educacdo de surdos: uma
contribuicdo ao ensino e a
aprendizagem da geografia na
escola de ensino fundamental
centro educacional de Mauriti —
Cem, 2021.

Educacdo do/no campo como | Maria Aparecida do Nascimento | Educacdo do Campo.
territdrio de resisténcia no baixio
das palmeiras: um estudo com a
utilizagdo  das instalacOes

geograficas no ensino

fundamental |, 2021.

A criatividade na formacgdo de | Carlos Augusto Barros da Silva | Producéo de Instalacéo
professores: o caso do PIBID Geografica ndo realizada

geografia na regido do Cariri
cearense, 2020.
Fonte: Elaborado pelo autor.

Observamos que os trabalhos listados no Quadro 2 estdo distribuidos em quatro etapas
e modalidades de ensino distintas: Ensino Médio, Ensino Fundamental, Educacdo do Campo e
Educacdo Especial Inclusiva. Cada uma das dissertagfes possui particularidades especificas:
Nascimento (2021), por exemplo, trabalha as Instalagdes Geografica no Ensino Fundamental |
com a percepcdo da Educacdo do Campo.

Por sua vez, Silva (2019) aborda duas producgfes de Instalacdes Geograficas em sua
dissertacdo: uma direcionada ao Ensino Médio e outra ao Ensino Fundamental Il. Lima
(2021) e Silva (2019) focam a inclusédo de alunos da Educagdo Especial em salas de aula
regulares, ocorrendo no Ensino Fundamental Il e no Ensino Médio, respectivamente.

Silva (2020) faz uma investigacdo acerca da formacdo fornecida pelo Programa
PIBID Geografia, por meio da metodologia das Instalacdes Geogréficas, analisando se houve
impacto na capacidade criativa dos ex-bolsistas. Gomes (2020) e Lobd (2022) apresentam a
producdo da Instalacdo Geografica no Ensino Fundamental I1I. Por dltimo, Alencar (2020)
discute a Instalagdo Geografica como avaliagéo construtiva.

Isso posto, destacamos que a nossa pesquisa adotou uma amostragem correspondente a
37,5% das dissertagbes produzidas até o ano de 2022, o que equivale a um total de 3
trabalhos. Além disso, optamos por utilizar a categorizacdo dessas dissertacdes em dois
macrogrupos distintos de acordo com as etapas e modalidades de ensino que foram realizadas:

Ensino Medio e Ensino Fundamental. Assim, selecionamos para as categorias ja citadas as
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dissertacGes de: Silva (2019), na categoria de Ensino Médio, Educacdo Especial Inclusiva,
Lobd (2022), na amplitude do Ensino Fundamental e Alencar (2020), na esfera do Ensino
Medio.

Uma alternativa para a selecdo dessas categorias é considerar o periodo histérico em
que o aluno esta inserido. Esse periodo deve ser aquele em que o aluno se encontra em um
estdgio mais propicio para o pleno desenvolvimento de suas habilidades de pensamento e
linguagem. Dentro desse contexto, a utilizacdo da Instalagdo Geografica como metodologia de
ensino pode ser explorada de maneira mais eficaz, permitindo aproveitar a0 maximo suas
potencialidades.

Com isso, destacamos que a nossa pesquisa foi realizada por meio da utilizacdo de
registros fotograficos apreendidos durante a fase de exposicao de InstalacGes Geograficas em
seus contextos particulares, envolvendo grupos sociais e abordando diferentes temas.
Acreditamos que a fotografia representa uma ferramenta poderosa para a documentacdo de
imagens de carater atemporal, capaz de preservar os interesses, as ideologias, a criatividade e
0S conceitos subjacentes propostos nesse contexto.

A fotografia, ao veicular informagdes enquanto testemunho visual de um evento real
em um dado momento, se estabelece como evidéncia da existéncia do conjunto de
informacOes abrigadas nela. Essa validacdo, em um momento especifico, estabelece ou
estabeleceu com o referente uma relacdo de correspondéncia, proximidade, interacdo causal
ou simultaneidade direta.

Logo, a fotografia € um importante instrumento de registro de fatos e acontecimentos,
utilizado nas ciéncias sociais para apreensdo de uma dada realidade em um determinado
contexto de espaco e tempo. Assim, estamos cientes de que a fotografia é uma das mais
eficientes ferramentas para a pesquisa, pois nos permite observar e registrar o mundo que nos
cerca (Barthes, 1984).

A fotografia pode fornecer uma viséo Unica e valiosa sobre uma ampla gama de temas.
Por exemplo, ao olhar para uma fotografia, podemos aprender muito sobre a época e 0
contexto em que ela foi produzida, bem como sobre as pessoas e lugares que ela retrata. A
fotografia ainda pode nos prover informagdes visuais e emocionais que ndo seriam possiveis
de outra forma. Barthes (1984) argumenta que a fotografia ¢ capaz de capturar a ‘esséncia’
das coisas, permitindo-nos ver além da superficie e obter uma compreensdo mais profunda do
mundo (Barthes, 1984).
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Nessa linha, destacamos que, para Bakhtin (1992, p. 7), “a linguagem ¢ fundamental
para a compreensao da cultura e da vida social”. Segundo esse pensador, a linguagem ¢ o
lugar onde se da o didlogo entre as diferentes vozes e perspectivas que compdem a sociedade.
Com isto, a fotografia pode ser considerada uma forma de linguagem visual, que também esta
sujeita ao didlogo e a negociacdo de significados.

Dessa maneira, a pesquisa, utilizando os signos, por meio da fotografia, pode ser
percebida como uma forma de didlogo entre o pesquisador e a sociedade que esta sendo
investigada. Por meio da analise de imagens, é possivel identificar e interpretar os simbolos e
os significados que permeiam a construgdo de conceitos nas Instalagcdes Geograficas.

Para a nossa tese, adaptamos o esquema metodoldgico de pesquisa de registros
fotograficos, dos estudos conduzidos por André Melo Mendes, em sua obra intitulada
‘Metodologia para Analise de Imagens Fixas’, 2019. Essa abordagem enfatiza a importancia
das contribuicGes para o entendimento de como as imagens operam para a construcdo de
universos de significado, com a interpretacdo de signos e simbolos que adquirimos por meio
da experiéncia. Tendo desenvolvido um método para a anélise semiotica de imagens, André
Melo nos apresenta a percepcdo de como essas imagens desempenham um papel fundamental
em nossa vida cotidiana, atuando como mediadoras essenciais em nossas interacdes e
comunicacBes com os demais individuos.

Reiteramos que, diariamente, € por meio das imagens que estabelecemos lacos com
pessoas distantes e desconhecidas em relacdo aos nossos proprios contextos e interesses
vivenciados. Nesse sentido, a fotografia assume um papel de extrema relevancia, visto que
figura como um documento fundamental para o registro e para a analise de uma realidade
especifica, podendo ser empregada como um valioso recurso para a pesquisa académica.

A partir das reflexdes aqui postas, utilizamos um fluxograma para demostrar a

trajetoria metodoldgica de nossa pesquisa.
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Figura 5 — Fluxograma metodoldgico
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ey geografica e geografia e sintético
signos e simbolos a consirucdo
Au:mid‘dade Cs conceitos L O Instalagzo
os signos O A semidtica e
e o ensino
Uma andlise de QO Movimento da da geografia
signos segundo criatividade
Barthes
O Arte

A concepgao
de signo para
Bakhtin

Fonte: Elabora pelo autor.

1.5 TECENDO ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A PRODUCAO: DESCRICAO
DAS SECOES DA TESE

As secOes desta tese foram concebidas com o prop6sito de organizar textualmente a
andlise da influéncia dos signos e simbolos para a formacdo de conceitos, utilizando as
Instalagbes Geograficas como uma metodologia para o ensino da Geografia. Essa conduta foi
construida sobre uma base ja consolidada, fundamentada nos principios da semiotica,
psicologia da aprendizagem com Vygotsky, e na Geografia, mais especificamente, no ambito
do seu ensino.

A abordagem dos signos e simbolos no ensino da Geografia, por meio de diversas
vertentes da semiotica, representa uma inovacao significativa em nosso campo de estudo.
Observamos uma notavel caréncia na producdo de trabalhos que exploram, a partir da
semiGtica, o papel da linguagem como uma ferramenta para desvendar os elementos
essenciais que compdem o0s conceitos geogréaficos.

Predominantemente, a corrente semiotica mais estudada no ensino da geografia

corresponde as teorias de Pierce que fundamentam as analises dos signos para o Ensino da
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Cartografia, tendo como publicages encontradas, no banco de dissertacdes e teses da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) os trabalhos de:
Furlan (2018, 2022) e Aguiar (2018).

A semidtica de Barthes, juntamente com suas discussdes sobre o signo e sua
composi¢do em termos de significante, significado e significacdo, € abordada na obra de L6bo
(2022). Outro renomado autor da semidtica, o filésofo russo Mikhail Bakhtin, é tratado na
obra de Cavalcanti (1998). No entanto, tedricos da semidtica ocidental, como Umberto Eco
(1980); Santaella (2012); Fiorin (2003) e Saussure (2006), ainda ndo encontraram referéncias
significativas em teses e dissertacdes, no Ensino da Geografia.

A partir da analise do Estado da Arte, surgiu a necessidade imperativa de incorporar
esses pensadores como pontos de discussdo ou referéncia em nossa tese. 1sso se deve as suas
contribuicGes substanciais para as teorias da semiotica, especialmente em relagdo ao conceito
de signo, que se mostra fundamental para o desenvolvimento deste trabalho. Nesse contexto,
dedicamos um capitulo exclusivamente a essa discussao.

Assim, a Fundamentacdo Teorica foi concebida sob uma perspectiva historica, que
abrange a analise das concepc¢fes de signos, desde 0 que denominamos COMO mMarco zero,
representado por Platdo, passando por Aristételes, os Estoicos e Santo Agostinho, até chegar
as contribuigdes das correntes filosdéficas do racionalismo, empirismo e iluminismo.

Um dos desafios importantes que enfrentamos para a elaboragdo da Fundamentagéo
Tedrica compreende a necessidade de estabelecer uma ordenacdo de relevancia entre os
autores que consideramos essenciais para a discussao contemporanea sobre o conceito de
signo. Isso se deve ao fato de que esses pensadores abordam o elemento semiGtico em
diversas correntes filoséficas, mas oferecem contribuicdes substanciais que podem ser
aplicadas de maneira positiva em nossa pesquisa.

Esse desafio foi superado gracas as contribuicBes providas na disciplina Seminario de
Tese, ofertada pelo Programa de P6s-Graduacdo em Geografia da Universidade Federal da
Paraiba — UFPB. Nela, a avaliacdo final consistiu-se no aprofundamento do projeto de
pesquisa e, consequentemente, no repensar da tese, tendo contribuicdes de professores
especializados convidados das areas que adotamos para o aprofundamento tedrico de nosso
trabalho.

Com uma compreensdo clara do arcabougo tedrico que utilizariamos, optamos por
estabelecer uma hierarquizagdo entre os principais pensadores que abordam o conceito de

signo, seguindo um direcionamento histdrico, com: Saussure, Pierce, Barthes e Bakhtin. Esses



32

dois dltimos foram o0s que mais se aproximaram de nosso objeto de estudo. A seguir,
apresentamos uma sintese descritiva de suas literaturas.

A experiéncia dos signos, conforme Saussure, estd intrinsecamente relacionada a
associacdo, uma operacao cerebral que estabelece conexdes entre o aspecto sonoro e o aspecto
psiquico. O signo linguistico desempenha o papel crucial de unir o conceito (significado) a
imagem acustica (significante).

Saussure, ao analisar o signo linguistico, concentra-se na sua natureza como uma
combinacdo insepardvel entre um significante e um significado. Isso implica que o signo, na
linguagem, é uma entidade composta por esses dois elementos interdependentes. Além disso,
Saussure estabelece dois principios fundamentais que categorizam o signo linguistico:
arbitrariedade e linearidade.

Outro aspecto relevante para a analise linguistica é a distincdo entre as dimensoes
conotativa e denotativa do signo. Essa distingdo se refere & maneira como um signo pode
conter significados adicionais, além de seu sentido literal (denotativo), relacionado a
associages culturais, emocionais ou simbdlicas (conotativos).

A percepgdo fundamental na abordagem de Charles Sanders Peirce é a nogéo de que
toda ideia pode ser considerada um signo. A vida humana, em sua esséncia, € composta por
uma sucessdo de ideias, o que nos leva a conclusdo de que o ser humano, em sua natureza,
pode ser concebido como um signo. A visdo pansemidtica do universo é 0 traco mais
distintivo presente nos escritos de Peirce.

Peirce explora a natureza dos signos por meio de tricotomias, dividindo-os em trés
partes ou elementos para uma compreensdo mais aprofundada. O signo é, assim, uma relagdo
triadica de referéncia, estruturada em trés componentes: o primeiro, chamado de
‘primeiridade’, o segundo, denominado ‘secundidade’, e o terceiro, conhecido como
‘terceiridade’.

A primeira tricotomia concentra-se em tipos de signos, que incluem quali-signo, sin-
signo e legi-signo. A Ultima tricotomia de Peirce diz respeito ao aspecto argumentativo dos
signos, envolvendo categorias como rema, dicente e argumento. Essa abordagem reflete uma
adaptacdo da antiga divisdo da ldgica para ser aplicada aos sinais de maneira geral,
incorporando os termos de proposicao e argumento.

No contexto da abordagem da semidtica de Roland Barthes, observamos uma
perspectiva que ressalta a singularidade da linguagem humana como um sistema de signos

incomparavel em nossa esfera espaco-temporal. Barthes propde uma reinterpretacdo da teoria
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de Saussure, situando a Semidtica como uma parte integrante da Linguistica, mais
especificamente, como a area responsavel pelas grandes unidades significativas do discurso.

Barthes estrutura o signo de forma dialética, compreendendo-o como uma triade
composta por significado, significancia e significacdo. Nessa perspectiva, é dentro do dominio
da significacdo que ocorre a producdo de significado. O que diferencia o significado do
significante € a compreensdo de que esta Ultima entidade figura como um mediador,
conectando a ideia a sua expressdo material.

Barthes enfatiza a importancia de observar o signo ndo apenas em termos de sua
estrutura interna (significante e significado), mas também em relacdo ao seu contexto e valor,
na perspectiva mais ampla da comunicacdo e interpretacdo de simbolos. Essa abordagem
oferece uma visao enriquecedora para a compreensdo da complexidade da significacdo e sua
aplicacdo em diversas areas do conhecimento.

Mikhail Bakhtin desenvolve sua anélise sobre o signo sob uma perspectiva marxista,
caracterizando-o como plurivalente e dotado de uma natureza mdével e dinamica. Para
Bakhtin, o signo ndo é uma entidade estatica, mas sim um elemento em constante
transformacéo, fortemente influenciado pelo contexto social. O estudioso entende que o signo
esta intrinsecamente ligado a realidade social e a ideologia, sendo, portanto, ideoldgico por
natureza. Os signos, em sua origem, podem ser objetos em si, mas tém a capacidade de se
converterem em signos ideoldgicos, transcendendo suas caracteristicas originais.

Um signo pode representar uma parte da realidade ou distorcé-la, sendo sua
interpretacdo subjetiva ao julgamento daqueles que o criam e o interpretam. Bakhtin ressalta
gue a consciéncia se forma e se desenvolve no processo de interagdo social, mediado pelo uso
dos signos carregados de contetdo ideoldgico. A consciéncia, assim, é permeada por sinais
que sdo prestados e compartilhados por grupos sociais, contribuindo para a construcao de
significados coletivos.

A palavra é considerada um material utilizavel como signo interior, podendo funcionar
como um signo sem expressdo externa, revelando sua profunda ligagdo com o processo
comunicativo e a interacao entre as consciéncias.

Apdbs adquirir uma base tedrica substancial por meio dos estudos da semiotica com 0s
autores que elegemos para nosso trabalho, sentimos a necessidade de definir o conceito de
signo. Para isso, recorremos as teorias de Roland Barthes, Mikhail Bakhtin e Lev Vygotsky.
O nosso entendimento do signo é uma ferramenta psicoldgica de comunicagdo com varias

camadas de entendimento. Na primeira, a mais basica, serve como um veiculo para expressar
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uma ideia ou conceito especifico. Mas, além dessa interpretacdo direta, o signo também é
marcado pela condicdo de transmitir informagdes mais profundas como normas e valores
sobre o contexto cultural e social em que ele € usado.

Na terceira se¢do, visamos a aprofundar a discusséo sobre a construcdo de conceitos,
tendo como base a teoria sociocultural de Vigotsky. Inicialmente, exploramos 0s processos
das relacBes sociais que desempenham um papel fundamental para o desenvolvimento da
linguagem, destacando o papel crucial dos signos nesse processo. Observamos, também,
como os signos sdo utilizados na mediagéo educacional, contribuindo para a formagao.

Nesse contexto, investigamos a construgdo de conceitos, delineando seus estagios e
fases a partir da literatura vigotskiana. Analisamos a distin¢do entre conceitos espontaneos e
cientificos, compreendendo como ocorre a transi¢cdo entre eles. Ademais, nossa pesquisa
buscou identificar o momento ideal para o desenvolvimento do pensamento e da linguagem
do aluno em que a Instalacdo Geogréafica possa ser mais eficaz em sua plenitude.

Além disso, examinamos de que maneira 0 movimento da criatividade influencia a
transicdo da producdo textual baseada em palavras geradoras para a materializacdo de
elementos de signos e simbolos na obra da Instalagdo Geografica. Destacamos a teoria
sociocultural como base fundamental para a construcdo de conceitos, explorando os avancos
do pensamento, desde o sincrético até o conceitual.

Discutimos o papel dos pseudoconceitos como elo entre 0s complexos e 0s conceitos
propriamente ditos. A adolescéncia é abordada como um momento crucial no processo de
transicdo dos conceitos espontaneos para os cientificos, destacando as mudancas cognitivas e
sociais que ocorrem nessa fase.

Por fim, exploramos como a Instalacdo Geografica se relaciona com a Teoria de
Construcdo de Conceitos de Vigotsky e como o movimento da criatividade pode enriquecer
essa abordagem, contribuindo para uma compreensdo mais profunda e significativa do espacgo
geografico.

No que tange a quarta secdo, destacamos que essa teve como propdsito fazer uma
discussdo sobre a relacdo entre o espaco geografico e a producédo de signos e simbolos no
contexto do ensino da Geografia. A compreensdo dessa interacdo foi oportuna para
recorrermos aos estudos dos conceitos marxistas de consciéncia, trabalho e meio de producéo,
que desempenham atribuigdes relevantes para a geragéo e reproducdo de signos no espaco

geografico.
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A consciéncia humana, influenciada por fatores sociais e culturais, possui um carater
central para a criacdo de signos que atribuem significados ao espaco. O trabalho humano, por
sua vez, modifica a natureza e apresenta sinais visiveis de transformacdo, que se tornam
elementos essenciais para a interpretacdo geografica.

Nesse contexto, 0 ensino da Geografia desempenha um papel fundamental ao abordar
0 espaco como um produtor e reprodutor de signos. Isso implica uma abordagem conceitual
que inclui a compreensao de termos-chave, como espaco, paisagem, lugar e escala. Esses
conceitos sdo fundamentais para a analise e interpretacdo do espaco geografico e suas
representacdes simbolicas.

A linguagem desempenha um papel crucial no ensino da Geografia, pois é por meio
dela que os estudantes sdo capacitados a decodificar os signos presentes no espaco geografico.
Essa habilidade permite uma compreensdo mais profunda das dindmicas socioespaciais e
contribui para a formac&o de cidaddos criticos e informados.

A Semidtica, como ciéncia dos signos, oferece uma abordagem enriquecedora para o
ensino de Geografia. Ela permite que os estudantes explorem a linguagem do espaco
geografico, compreendendo como 0s signos sdo utilizados para representar e comunicar
informacdes sobre lugares e paisagens. Essa perspectiva também destaca a relagdo entre a
Geografia e a arte, uma vez que a arte € uma forma de expressdo que frequentemente utiliza
signos e simbolos para transmitir significados relacionados ao espaco.

Contudo, nossa intencdo na quarta secdo, foi buscar explorar a interacdo complexa
entre o espaco geografico e a producdo de signos e simbolos no contexto do ensino de
Geografia. Ao compreender como a linguagem e a semidtica estdo intrinsecamente ligadas ao
espaco, os educadores podem enriquecer suas praticas pedaglgicas e promover uma
compreensdo mais holistica e critica do mundo que nos cerca.

Com a quinta se¢do, dedicada a metodologia de avaliacdo desta tese, visamos analisar
imagens fotograficas de Instalagdes Geogréficas, destacando tanto a percepgdo artistica
guanto os conceitos geograficos. O processo incorporou elementos tedricos discutidos na tese,
enfatizando o caréater analitico e sintético da apreciacao.

No aspecto analitico, a abordagem visou desmembrar as imagens em seus
componentes individuais, selecionando os elementos mais relevantes e examinando suas
qualidades e caracteristicas. A interpretacdo das qualidades dos elementos buscou
compreender os significados sugeridos pela imagem, enquanto a verificacdo de redundancias

auxiliou na consolidagéo das interpretacdes.
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No aspecto sintético, a avaliagdo se concentra nos conceitos geograficos representados
visualmente nas Instalacdes Geograficas, como Espaco Geografico, Lugar, Paisagem, Regido
e Territorio. Cada conceito foi analisado considerando sua representacdo atraves dos signos e
simbolos constituintes da obra, sua relacdo com o contexto especifico e sua precisao.

Cabe destacar que esta tese utiliza trés dissertacGes produzidas em escolas publicas do
Ceara como estudo proposto. Cada dissertacdo abordou questdes geograficas especificas
relacionadas a sua regido, fornecendo uma visdo académica das peculiaridades locais. As
analises das Instalagdes Geograficas sdo baseadas em imagens retiradas dessas dissertacoes,
permitindo uma analise metodologicamente fundamentada.

O processo de andlise incluiu a apreciacdo de trés instalacbes de cada dissertacao,
utilizando um esquema detalhado de categorizacdo dos elementos semidticos. Essa
abordagem facilitou a compreensdo da construcao dos conceitos geograficos e permitiu assim
uma interpretacéo significativa das obras aqui estudadas.
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2 ASPECTOS TEORICOS E FILOSOFICOS DO SIGNO NA CONSTITUICAO DA
LINGUAGEM

Esta secdo objetiva apresentar uma breve discussdo sobre signos e simbolos, a luz do
desenvolvimento da Semiologia ou Semiética, desde a Antiguidade até o século XX, em seu
apice, no Ocidente. Aqui, apresentamos 0s principais autores e suas respectivas contribuicdes
para o estudo da linguagem, ndo nos prendendo em um aprofundamento do método exposto
pelos autores que serdo abordados.

Isso posto, levantamos a seguinte questdo: qual dos teéricos mencionados se alinha as
discussbes dos signos e simbolos em relacdo a metodologia das Instalacdes Geograficas?
Acreditamos que Barthes e Bakhtin, com base no materialismo histérico-dialético, sdo os que
mais se aproximam do método por nds investido nesta Tese.

Para Barthes (2006), os simbolos sdo fundamentais para a criacdo de significados e
para a comunicacao. Ele desenvolveu a teoria semiética, na qual os signos sdo compostos por
significantes, significados e significacdo. Ademais, 0s simbolos atuam como sistemas de
signos que ajudam a interpretar a realidade. Barthes (2006, p. 15) afirma que “o significante e
o significado constituem o signo, ¢ o signo ¢ a substancia da semiologia”. Ele acredita que o
mundo esta repleto de significados e que os simbolos podem ser decodificados para revelar
mensagens culturais e sociais subjacentes (Barthes, 2006).

Por outro lado, Bakhtin (1981) enfatizou o papel dos signos para a construcdo do
conhecimento por meio da interacdo social e do dialogo. De acordo com o pensador russo, a
linguagem se desenvolve e se mantém viva por meio do dialogo, o qual é fundamental para a
compreensdo e para a construcdo do conhecimento.

Em suma, tanto Barthes (2006) quanto Bakhtin (1981) enfatizam a importancia dos
signos para a construcdo do conhecimento e para a comunicacdo. Os signos atuam como
mediadores entre as pessoas e 0 mundo e 0 mundo e as pessoas, permitindo a interpretacédo e a
compreensdo da realidade, a expresséo de diferentes perspectivas e a criagdo de significados
compartilhados.

Ao estudar e analisar os signos, podemos ampliar nossa compreensdo das
complexidades culturais e sociais e, assim, enriquecer o conhecimento humano. Como
exemplo de comunicacdo eminentemente social e de ressignificacdo do conhecimento, esta
apresentada, na Figura 6, uma producgédo textual de um aluno do Centro de Educacdo de

Jovens e Adultos, Luzia Aragjo Freitas, feita a partir do texto “Eu odeio os indiferentes” de
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Gramsci, que culminou na materializa¢éo, por meio de signos e simbolos, em uma Instalacdo

Geografica.

Figura 6 — Instalagdo Geogréfica: eu odeio os indiferentes

EU ODEIO OS INDIFERENTES DE GRAMSCI

O desenvolvimento da cidadania é fundamental para atingir um
mundo melhor e mais justo. A ideia de Gramsci, é que a participacéo
dos cidaddos é necessaria para cortar 0s nos das injusticas e combater
a fome. Para ele, é importante tomar partido e lutar por aqueles que
sofrem. Por isso, é necessario ter opinides e manifestar-se contra o que
é errado, sempre buscando o bem-estar do povo. N&o se trata somente
de mudar o mundo, mas sim de ter o compromisso de transforméa-lo e
de construir um futuro justo. E necessario que as pessoas sejam
conscientes dos seus direitos e deveres, e assim, possam lutar pelo seu
bem-estar e de todos os brasileiros. (PRODUCAO TEXTUAL DE
UM ALUNO DO CEJA TAUA NO MOMENTO DA TEIA DE
IDEIAS, 2022).

Ficha técnica da Instalagao:

Bandeira: cidadania
Rolo: povo
Titulo de eleitor: tomar partido

Espada: cortar os nos das injusticas

Prato seco: fome

Fonte: Silva (2022)

Podemos perceber que, a partir da producdo textual construida por meio das reflexdes
presentes no texto ‘Eu odeio os indiferentes’, de Gramsci, o aluno se apropria das principais
ideias e, posteriormente, escreve o que mais lhe chamou a atengdo. Apds a elaboragdo do seu
texto autoral, com um processo de analise meticulosa, identificam-se as palavras de maior
significado da producéo textual, as quais classificamos como palavras geradoras.

Essas palavras geradoras estabelecem conexdes fundamentais entre os principais
conceitos do texto e a materializacdo dos signos e simbolos em uma Instalacdo Geografica,
consolidando uma comunicagdo eminentemente social e promovendo a ressignificacdo do
conhecimento.

Portanto, é com a percepc¢éo e o intelecto que nada no mundo se torna apreensivel sem
a utilizacdo de um signo. Esse signo precede 0s objetos, sentimentos e individuos, pois é por
meio da nossa codificacdo que 0s eventos e os fatos naturais e sociais, no Espaco Geografico,

adquirem forma e substancia.
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2.1 SIGNO E SIMBOLO: LINGUAGEM, SEMIOLOGIA OU SEMIOTICA: SOBRE O
QUE ESTAMOS FALANDO?

Em nosso cotidiano, as relacBes que estabelecemos com o espago geogréfico,
composto pelas acdes do meio natural e das relacGes sociais, nos sdo apresentadas por meio
de uma gama infinita de signos, fruto da construcdo oriunda da sociedade de acordo com seu
momento espacial e historico. Os signos sdo conjuntos associados que representam o carater
complexo da realidade. Suas interpretacdes, classificacbes e organizacfes sdo, portanto,
imprescindiveis para a construcdo do pensamento critico e dialético.

Uma roupa, um carro, uma iguaria, um gesto, um filme, uma mdsica, uma imagem
publicitaria, uma mobilia, uma manchete de jornal, eis ai, aparentemente, objetos

completamente heterogéneos. Que podem ter em comum? Pelo menos o seguinte:
todos s8o signos. (Barthes, 2001, p. 177).

Os signos se associam uns aos outros inseparavelmente, constituindo uma malha
heterogénea. O signo “¢é um tecido de acontecimentos, acdes, interacdes, retroacoes,
determinagdes, acasos, que constituem nosso mundo fenoménico”. (Morin, 2005, p. 13).
Portanto, o signo é algo ndo acabado, mutavel e esta em constante movimento.

A base das InstalagBes Geogréaficas é estabelecer signos e simbolos para materializar
um dado contetdo da Geografia, fazendo-se necessario bebermos na fonte da Semiologia ou
Semidtica como ciéncia dos signos. Para isto, temos definicdes classicas de dois autores
exponentes dessa area de conhecimento, isto &, Peirce e Saussure. No entanto, serd com
Barthes e Bakhtin que iremos avancar epistemologicamente em nosso trabalho, tendo em vista
0 método utilizado por eles na discussao de signos.

A linguagem € um sistema composto por signos que representam ideias. Sendo assim,
pode ser reservado escrita, ao alfabeto dos surdos, aos rituais simbolicos, as formas de
polidez, aos sinais militares, entre outros. No entanto, a lingua é o sistema principal entre
todos esses (SAUSSURE, 2006). Na visdo de Saussure, a lingua € o mais importante dos

diversos conjuntos de signos.

Pode-se, assim, conceber uma ciéncia que estuda a vida dos signos no quadro da
vida social; ela poderia fazer parte da psicologia social, e, em consequéncia, da
psicologia geral; chamé-la-emos semiologia (do grego onueiov, (signo). Ela poderia
nos dizer em que consistem o0s signos, quais as leis que os regem. Por ndo existir
ainda, ndo podemos dizer o0 que sera; todavia, tem o direito de existir e seu posto
estd determinado de comeco. (Saussure, 2006, p. 49).
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Os pensamentos de Saussure (2006) foram imprescindiveis para arquitetar e
desenvolver uma concepcdo de Semiotica. A andlise do signo por meio de uma diédica
(significante e significado) foi uma caracteristica peculiar em todos os seus estudos que
vinculassem o signo.

Saussure (2006) concebeu o significante como uma representagdo que, embora nédo
seja 0 som material ou os simbolos graficos em si, mantétm uma interface com esses
elementos, tornando-o menos abstrato que o significado. Assim, o significante é percebido
através das impressdes sensoriais dos sons fonéticos ou simbolos gréaficos, mas continua
sendo uma entidade psiquica. O significado, por sua vez, corresponde a ideia ou conceito
mental associado a esse significante, ou seja, a representacdo mental que os individuos tém
quando se deparam com o signo.

A relagdo entre o significante e o significado é essencialmente arbitraria e
convencional, o que significa que ndo hd uma ligacdo intrinseca ou natural entre a
materialidade sonora/escrita e o conceito que representa. Em vez disso, essa relacdo é
estabelecida pela convencdo social dentro de uma comunidade linguistica especifica.
Contudo:

Saussure jamais definiu claramente o significado, deixando-o0 a meio caminho entre
uma imagem mental, um conceito e uma realidade psicol6gica ndo circunscrita
diversamente; em compensacdo, sublinhou energicamente o fato de o significado ser

algo relacionado a atividade mental de individuos no seio da sociedade. (Eco, 1980,
p. 10).

Para Saussure (2006), o signo é um condutor de ideias por meio da mente humana,
sendo considerado um instrumento comunicativo entre dois individuos, exprimindo algo e se
comunicando. Contrapondo essa visdo diddica, Peirce esclarece que a Semiotica é uma agédo
em conjunto entre trés sujeitos (signo, objeto e interpretante).

Nesse sentido, Eco (1980) revela que os sujeitos que compdem a Semiose de Peirce
ndo sdo obrigatoriamente individuos humanos, mas trés entidades abstratas semidticas. O
signo, na visdo peirciana, é algo que representa aspectos ou capacidades de qualquer coisa
para alguém. “Como se verd, um signo pode estar para algo aos olhos de alguém somente
porque essa relacéo (estar-para) ¢ mediada por um interpretante”. (Eco, 1980, p. 10).

Peirce compreende o interpretante como outro signo que interpreta e traduz o signo
anterior; consequentemente, esse movimento se repete infinitamente, como um evento que
ocorre no psiquico de um intérprete. Segundo Humberto Eco, no livro Tratado Geral de

Semiotica, uma das principais diferencas entre as teorias saussurianas e peircianas do signo é
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que a ultima pode ser utilizada para discutir por meio da triade as representagdes dos mais
diversos fenbmenos, mesmo sem a acdo do humano, como, por exemplo, 0s sinais
meteoroldgicos.

A Semidtica, para Peirce, vai além dos signos linguisticos, diferentemente de autores
que percebem eminentemente a Semidtica como uma teoria dos atos comunicativos,
descartando por completo outras manifestacbes do signo, como por exemplo, sintomas e
indices.

E importante destacar que a manifestagio de signos ndo se restringe a esfera social; a
natureza, igualmente, é uma geradora continua de signos. Exemplos disso podem ser
observados na lua cheia, que sinaliza um periodo de maré alta, ou nas nuvens carregadas,
indicativas da iminéncia de chuva. Outro exemplo classico sdo as aves que, durante o outono,
agrupam-se para empreender migragdes regionais. Portanto, os signos estdo intrinsecamente
entrelacados tanto no contexto natural quanto no social, desempenhando papéis significativos
na interpretacdo do mundo ao nosso redor e na interagcdo com ele.

Ao formular uma definicdo sobre a Semidtica, é crucial considerar as ideias de Pierce,
especialmente na abordagem de Santaella (2019), que destaca a distin¢ao entre a Linguistica e
a Semiotica. Santaella sublinha a imensiddao e a abrangéncia dos estudos semidticos em

comparagao com a Linguistica.

A Semiotica estuda todos os tipos de linguagens — verbais, sonoras e visuais - em
todas as suas variedades e em todas as suas misturas: canto, danga, rituais, mimica,
masica, teatro, circo, pintura, desenho, escultura, musica instrumental e escrita,
linguagem verbal falada e escrita, linguagens literarias, graficos, mapas, fotografia,
cinematografia, radio, imagens televisas e suas misturas com os dialogos e sons,
video e, agora, todas as mesclas de linguagens que aparecem nas telas de nossos
computadores, tablets e smartphones. (Santaella, 2019, p. 25-26, grifos no original).

2.1.1 A autenticidade do Signo

Em nossa tese, 0s termos 'Signos' e 'Simbolos' sdo tratados como termos pareaveis,
tendo em vista que, o 'Simbolo’ é um tipo de signo. Portanto, a categoria 'Signo’ assume a
méaxima de relevancia para fundamentar nossos escritos.

Para a construcdo auténtica do significado de signo, reportamos as concepgdes de
Vigotsky (1991) e Barthes (2006). Para Vygotsky (1991), os signos sdo ferramentas
psicoldgicas que permitem aos individuos interagirem com o0 mundo ao seu redor e moldar

seu proprio pensamento.
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Barthes (2006), que desenvolveu o conceito de Saussure (2006) em sua teoria
semiotica, distinguiu entre o que chamou de ‘primeiro nivel’ de denotagdo, que ¢ semelhante
a ideia de Saussure (2006) do significante e do significado, e um °‘segundo nivel’ de
conotacdo, que se refere a associacgdes culturais e ideoldgicas que um signo pode evocar além
de seu significado literal. Para Barthes (2006), um signo ndo € apenas um meio de representar
uma ideia, mas também um meio de comunicar normas sociais e valores culturais.

Portanto, o significado de signo, em nosso entendimento, € uma ferramenta
psicoldgica de comunicagdo com vérias camadas de entendimento. A primeira, a mais béasica,
serve como um veiculo para expressar uma ideia ou conceito especifico. Mas além dessa
interpretacdo direta, 0 signo também tem a condi¢cdo de transmitir informacgdes mais

profundas como normas e valores sobre o contexto cultural e social em que ele é usado.

2.2 MAPEANDO AS CONCEPCOES HISTORICAS DE SIGNOS E SIMBOLOS

Os estudos sobre os signos a partir dos seus autores classicos nos remetem a uma

discussdo filosofica semelhante aos estudos do atomo. Segundo Morin (2005, p. 60):

De inicio acreditou-se encontrar a unidade de base na molécula. O desenvolvimento
dos instrumentos de observagdo revelou que a prépria molécula era composta de
atomos. Depois nos demos conta de que o atomo era ele préprio um sistema muito
complexo, composto de um nicleo e de elétrons. Entdo, a particula tornou-se a
unidade primeira. Depois nos demos conta de que as particulas elas proprias eram
fendmenos que podiam ser divididos teoricamente em quarks. E, no momento em
que se acreditou atingir a pega elementar com a qual nosso universo era construido,
esta peca desapareceu enquanto peca. E uma entidade fluida, complexa, que néo se
pode isolar.

Para delimitarmos o marco zero do estudo dos signos, atribuimos a Platdo a
perspectiva de que o signo perpassa o conceito de ideia, existéncia objetiva que esta além da
consciéncia ou da existéncia do individuo. O signo é matéria, aquilo a que se atribui forca ou
energia, que é principio de movimento. Numa visao platbnica, o signo se estrutura em uma
triade entre: 0 nome, a no¢do ou ideia e a coisa a qual o signo se refere.

De acordo com Aristoteles (1985), tanto os signos verbais quanto os convencionais
sdo representacdes incompletas da verdadeira natureza das coisas. Dessa maneira, 0 estudo
das palavras nédo é capaz de revelar a verdadeira natureza das coisas, pois a esfera das ideias
existe independentemente das representacGes na forma de palavras. Além disso, as cognicoes
concebidas por meio de signos sdo apreensGes indiretas e, portanto, sdo inferiores as

cognigdes diretas.
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Segundo Aristoteles (1985), a natureza moldou o homem como sendo o Unico animal
com dominio de linguagem, ou seja, a linguagem estad no ser humano movido pela sua
capacidade de animal politico, e, por meio de sua propria natureza, ocorre 0 Seu
desenvolvimento.

Na perspectiva de Aristoteles (1985), os eventos que procedem do ser ou O
desenvolvimento de um objeto podem ser indicativos desse proprio ser ou desse
desenvolvimento. E imprescindivel a atencdo aos signos, que podem fornecer informacoes
cruciais sobre o que ocorreu, 0 que esta ocorrendo ou o que ainda ocorrerd em relacdo a esse
objeto em questao.

Nesse sentido, Aristoteles (1985) aborda o conceito de signo a partir de uma triade, em
que esse é tratado como uma proposicdo que pode ser considerada certa, necessaria ou uma
opinido, a fim de estabelecer uma premissa que leva a uma concluséo.

O que chama atencdo nas discussdes aristotélicas é que as partes dos signos nao
nomeiam as coisas a que eles dao significados. Logo, “as coisas s6 tém nomes se os homens
convencionam os sinais, tornando-os simbolos. Simbolo é, pois, por definicio, kata syntéken®.
Uma prova disso é que as partes dos nomes ndo nomeiam as partes das coisas, pois nenhuma
parte da palavra tem significagdo quando tomada separadamente”. (Neves, 1981, p. 60, grifos
no original).

Para Aristételes (1985), s6 pelas diversas formas de linguagem podem ser apreendidos
e expostos 0s conteddos mentais, tendo em vista que ndo é possivel cobrar-se de forma
integral o conceito apenas pela palavra, pois aquilo que estd no som expressa 0 que vem da
alma, mas o som néo revela o conceito em sua total amplitude.

A discussdo triddica do signo é realizada pelos estoicos que o dividem em: semainon,
semainémenon ou lékton e tygchanon, respectivamente, “¢ o significante, a entidade
percebida como signo; corresponde a significacdo ou significado; e o evento ou o objeto ao
qual o signo se refere”. (Noth, 1998, p. 30).

O semainon e tygchanon sdo concebidos como associacdes materiais. No entanto,
semaindmenon ou lékton é uma entidade do pensamento ndo material. A filosofia estoica
entendia o signo como organizacao de inducdo silogistica: o signo parte da antecedéncia de
duas premissas, uma delas é maior e leva a interpretar a concluséo (o consequente).

No Periodo Medieval, destacamos Santo Agostinho que, para Santaella (2019), é

considerado um dos fundadores da Semidtica. Resgatou dos estoicos o processo mental no

! Quando sintetizado.
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acionamento dos signos e fez a distingdo entre signos naturais (relacionado aos sinais da
natureza) e convencionais (utilizados para expressar os sentimentos humanos).

De maneira ontologica, Agostinho identificou que os signos ndo sdo desvencilhados
das coisas, possuindo uma realidade existencial, “caso contrdrio, ndo existiriam, mas
funcionam de modo diferente, visto que sdo os signos que fazem as coisas serem conhecidas”.
(Santaella, 2019, p. 160).

A discussdo sobre o signo na ldade Moderna foi abordada por trés correntes
filosoficas: racionalismo, empirismo e iluminismo, originadas, respectivamente, na Franca,
Gré-Bretanha e Alemanha. Segundo Santaella (2019), o processo semidtico fica restrito a
mente, desde a sua admissdo captada pelos sentidos até o entendimento final de signo.

Na corrente empirista britanica, destacamos a diadica de John Locke (1973), em que o
signo se estrutura entre as ideias e as palavras. As ideias sdo 0s signos na mente das pessoas
que receptam, no entanto, as palavras so tém significado na mente da pessoa que a utiliza, ou
seja, palavras séo os signos das ideias daquele que emite. Locke (1973) considera que ideias
sdo signos e, consequentemente, palavras sdo signos de ideias; assim, palavras, na
contemporaneidade, podem ser entendidas como metassignos.

Partindo do pressuposto da semidtica do iluminismo, os signos tém o papel de elucidar
a obscuridade das ideias. A esse respeito, podemos destacar as discussdes lideradas por
Lambert (1965), privilegiando como ferramenta indispensavel do pensamento, a cognicdo
simbdlica, dando quatro classificacbes aos tipos de signos: naturais, arbitrarios, meras
imitacOes e representacBes. A representacdo sdo varios graus de semelhanca, similitude entre
0S Signos.

Lambert (1965), por meio dos critérios de investigacdo (autenticidade dos signos,
sistematicidade, necessidade, motivacéo e arbitrariedade), analisou mais de dezenove sistemas
de signos. Entre eles, podemos destacar: gestos; signos quimicos; astrolégico; social e natural,
sendo o cientifico o de grau mais alto.

Lambert (1965) se posiciona contra a necessidade de signos arbitrarios para enunciar
o0s signos cientificos, tendo em vista que os signos cientificos possuem uma alta explicacdo
imagética, possuindo uma definicdo universal por meio de seu significante. Os signos
arbitrarios pertenceriam exclusivamente a composicdo de signos naturais e necessarios. No
entanto, foi com os estudos de Ferdinand de Saussure que 0s signos passaram a ser discutidos

a luz da Semiologia, a qual recebeu valiosas contribuigdes.
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2.2.1. O signo para Saussure

A experiéncia dos signos, segundo Saussure (2006), da-se por meio de associacao.
Trata-se de uma agdo cerebral que estabelece as relagdes entre o vocal e o psiquico. O signo
faz a ligacdo do conceito e da imagem acustica. Podemos entender como imagem acustica “a
impressdo psiquica desse som, a representacdo que dele nos da o testemunho de nossos
sentidos; tal imagem € sensorial e, se chegamos a chama-la “material”, é somente neste
sentido”. (Saussure, 2006, p. 80, grifos no original). O conceito ¢ a parte mais abstrata;
compreende as referéncias conteudistas da imagem acustica.

O signo é uma entidade de duas faces semelhante a uma folha de papel: o verso existe
em funcdo da presenca do anverso, ou seja, 0 verso é a impressdo psiquica do som e 0 anverso
€ 0 conceito. Por isso, Saussure (2006) prop0e a substituicdo da mera funcdo associativa que o
signo possui, mediando 0 conceito e a imagem acustica, tornando-se a totalidade desse
processo, dividindo-se em dois componentes: significado e significante. “Nao existe
significante sem significado; nem significado sem significante, pois o significante sempre
evoca um significado, enquanto o significado ndo existe fora dos sons que o veiculam”.
(Fiorin, 2003, p. 72).

Corroborando com essa ideia, Barthes (2006, p. 42) esclarece que “até que Saussure
encontrasse as palavras significante e significado, signo permaneceu, no entanto, ambiguo,
pois tinha tendéncia a confundir-se com o significante apenas, 0 que Saussure queria evitar a
qualquer custo”. A seguir, as Figuras 7 e 8 representam o esquema mental na visao

saussuriana do signo.

Figura 7 — Esquema mental do signo na visdo Saussuriana

- Imagem acustica
Significante (a impressdo

1deia

= psiquica do som)
Signo
Significado Conceito,

Fonte: Silva (2021).
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Figura 8 — Esquema mental do signo na visdo Saussuriana

significado

signo |{-------------------

significante

Fonte: https://ensaiosenotas.com/2016/01/10/sassure-e-seus-signos/.

Uma das principais caracteristicas da teoria de Saussure (2006) é conceber de forma
substancialista a defini¢do de signo. Segundo Fiorin (2003, p. 58), “ele trata do signo em si,
como unido de um significante e um significado”. Para tanto, no Curso de Linguistica Geral,
obra péstuma de Saussure (2006), o estudioso argumenta que os elementos linguisticos de
forma separada devem se diferenciar dos outros com o0s quais mantém relacéo, construindo
uma relacéo de valor.

De acordo com Saussure (2006), um signo linguistico possui uma dualidade: sua
propria definicdo e sua relacdo com outros signos. Enquanto a primeira refere-se ao que o
signo representa internamente, a segunda destaca sua posic¢ao e seu valor em relagcdo a outros
signos no sistema linguistico.

Para Saussure (2006), a compreensao completa de um signo exige que se entenda tanto
sua significacdo (a relacdo interna) quanto seu valor (a relagdo externa). Sobre esse ponto,
Fiorin (2003) ressalta que essa inter-relacdo entre signos é crucial para entendermos o
significado em uma lingua. Ou seja, cada signo detém uma existéncia propria, possuindo uma
relacdo interna e direta com outros signos. Podemos evidenciar tais argumentos na lingua,
pois “as palavras que exprimem ideias proximas delimitam-se e aproximam-se umas as
outras. Por exemplo, os sindbnimos como receio/medo, pavor s6 tém valor proprio pela
oposicdo. Eles recobrem-se parcialmente, mas também se opdem uns aos outros”. (Fiorin,
2003, p. 72-73).

Essa perspectiva substancialista de Saussure (2006) enfatiza a importancia da relacao
entre 0s elementos linguisticos para a construcdo do significado. O valor de um signo é
determinado pela sua relagdo com outros signos no sistema, e € essa relacdo que permite a
comunicacdo e a compreensdo mutua entre os falantes de uma lingua.

Lefebvre (1983), com base em leituras saussurianas, argumenta que, para se tornar

autbnomo em respeito a lingua, o signo e o significado deverdo se afastar das coisas e do
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conhecimento. “El signo no es sino la representacion de una representacion. Guando se mira
un objeto como representando a otro, ese objeto se llama signo y tiene funcién de signo”.
(Lefebvre, 1983, p 23). O representante e o representado, o significante e o significado, séo
faces dissecadas no signo e, consequentemente, da representacao.

Fiorin (2003), em respeito a lingua na teoria saussuriana, concebe o conceito de valor
como um dos pontos mais relevantes entre a diferenciacdo de conceitos e sons. Para
Hjelmslev, agrega-se ao signo o conceito de valor quando ocorre a unido entre o plano de
expressdo com o plano de contetdo. Hjelmslev ndo substitui o que Saussure (2006) ja definiu
como significante e significado, mas constitui uma nova perspectiva em que descreve 0sS
planos da expressdo e do conteido como dois niveis: forma e substancia. “Assim, hd uma
forma do contetdo e uma substancia do contetdo; uma forma da expressdo e uma substancia
da expressao”. (Fiorin, 2003, p. 73).

Para a Linguistica, por meio da visdo de Saussure (2006), forma é uma série de
diferencas que expressam valor, que distingue uma coisa da outra, ndo por um bloco, mas por
um trago, como por exemplo: “ha uma oposicdo entre homem/mulher. Ambos tém o
traco/humano/, mas se distinguem, porque o0 primeiro apresenta o traco/masculinidade/,
enquanto o segundo contém o trago/feminilidade/”. (Fiorin, 2003, p. 74).

Tomando como base esses apontamentos, a substancia do conteddo compreende 0s

conceitos e a substancia da expressao, sdo os sons. Conforme Hjelmslev, o signo:

[...] une uma forma da expressdo a uma forma de conteldo. Essas duas formas
geram duas substancias, uma da expressdo e uma do conteddo. A forma da
expressdo sdo diferencas tdnicas e suas regras combinatérias; a forma do contetido
sdo diferencgas semanticas e suas regras combinatorias; a substancia da expressao sdo
0s sons; a substancia do conteudo, os conceitos. (Fiorin, 2003, p. 74).

Hjelmslev considera que qualquer constru¢cdo humana com sentido € um signo, tendo
em vista que a pratica de pronuncias de palavras, frases e textos agrega significacdo. Sendo
assim, o ato da linguagem consolida o signo como juncdo de sons e conceitos, como produto
da semiologia.

Em conformidade com o que ja dissemos, cabe destacar que o signo linguistico é
categorizado por dois principios: arbitrariedade e linearidade. Segundo Saussure (2006), a
arbitrariedade compreende a ligacdo entre o significante e o significado, prondncia linguistica
de um dado objeto percebido pelos sentidos e estruturado por meio de uma convengdo e
determinado por um dado contexto. No entanto, a arbitrariedade ndo pressupde uma ligagédo

necessaria e natural entre a sua imagem acustica e o sentido a que ela nos remete.
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Nessa compreensdo, 0 signo € arbitrério, pois ndo existiria motivacdo entre o
significante e significado, ndo ha, de forma natural, uma améalgama entre o som e o sentido,
ndo ocorrendo de forma universal uma lembranca entre o significante e o significado. Isso
pode ser nitidamente percebido com relacdo aos idiomas; em portugués, a palavra ‘sangue’,
em inglés ‘blood’, em arabe ‘dum’ representam “liquido que transita pelo coragdo, artérias,
capilares e veias, constituido de plasma e células”. (Ferreira, 1986, p. 1545).

Por fim, o desfecho da arbitrariedade é a convencéo, tendo em vista que ndo depende
da atitude individual de uma pessoa alterar o sentido de um signo linguistico, pois essa
legitimacdo j& foi consolidada por uma construcdo histérico-social. Por outro lado, o que
Saussure (2006) considera como arbitrariedade do signo linguistico ndo se dispde para todas
as linguagens. Segundo Fiorin (2003), existem linguagens em que o significante e o

significado sdo motivados, como por exemplo, as linguagens visuais:

A foto de uma paisagem é um signo em que significado e significante estdo unidos
por semelhanca. Nos simbolos, a relacdo entre o significado e o significante pode ser
motivada. Uma mulher com olhos vendados e com uma balan¢a na méo é simbolo
da justica. O significante lembra o significado da justica: a equanimidade é lembrada
pelos dois pratos da balanga que precisam estar na mesma altura e pelos olhos
vendados, que indicam que o juiz distribui a justica sem olhar quem é o demandante.
A cruz é o simbolo do cristianismo.aoa O significante lembra Cristo e sua morte. A
foice e o martelo cruzados sdo o simbolo do comunismo. A foice lembra o
campesinato; o martelo, o operariado; o cruzamento dos dois indica a unido das duas
classes. (Fiorin, 2003, p. 78).

A linearidade do signo diz respeito ao fato de que este se manifesta de forma
encadeada. Ou seja, 0s signos se fixam um ap6s o outro para construcdo de uma ideia ou
raciocinio, como uma interacdo interlocutora de sujeitos para o entendimento num dialogo.
Podemos identificar isso por meio da producao textual, em que uma palavra vem apds a outra;
consequentemente, 0S seus respectivos sons seguem a mesma ordem.

A linearidade é atributo natural de um dado idioma refletida por meio de uma sucessao
espacial e temporal. Entretanto, existem linguagens cujo significante se apresenta de forma
simultanea e ndo linear, como € o caso das artes, pinturas ou esculturas.

Outro ponto para ser discutido na linguagem é a classificacdo conotativa e denotativa
que o signo possui. Segundo Fiorin (2003, p. 83), “a linguagem autoriza toda sorte de
alteracdes de significado, de violagbes semanticas, quando se ultrapassam as fronteiras
estabelecidas entre o animado e o inanimado, 0 humano e o ndo humano, o concreto e o

abstrato etc.”.
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Segundo Hjelmslev, ao argumentar que o signo é a unido de um plano da expressdo a
um plano do conteudo, o significado da palavra mao ¢ “segmento terminal de cada membro
superior, que se segue ao punho” (Ferreira, 1986, p. 1084); o significado do termo obra ¢
“efeito do trabalho ou da agdo” (Ferreira, 1986, p. 1209). Portanto, o significado da expressao
mao de obra € trabalho manual. No entanto, na visdo marxista, quando se agrega valor a méo
de obra, significa custo do servico ou custo do trabalho.

Na primeira expressao, temos um signo denotado, um signo em si, e, na segunda, um
signo conotado que utiliza o acréscimo de mais um contetido para ser explicado. Para criar um
signo conotado, é preciso que haja uma relacdo entre o significado que se acrescenta e 0
significado ja presente no signo denotado (Fiorin, 2003).

A metéfora e a metonimia sdo consideradas dispositivos classicos da conotacdo. A
metafora posiciona-se entre o sentido préprio e o sentido figurado, numa relacdo de
semelhanga e cruzamento entre os dois significados. Por exemplo, chama-se ‘anjo’ uma
pessoa bondosa ou virtuosa. A metonimia € uma permuta de uma palavra por outra, quando
existe uma relacdo de proximidade entre elas. E um recurso que é muito utilizado para dar
énfase a comunicacgao, por exemplo, o autor pela obra em “Estava lendo Marx”.

Diante das discussfes tecidas até aqui, outro autor que se destaca como baluarte da
producdo signica é Charles Sanders Peirce, que discute os signos por meio de triades, o que

destacaremos na se¢do seguinte.

2.2.2. O entendimento de signo para Peirce

Em uma das grandes obras escritas sobre signos, que perpassa todas as areas da
Filosofia, quase todas as ciéncias da modernidade, Charles Sanders Peirce (1839 — 1914)
produziu a moderna semidtica geral, consolidando-se como um de seus principais fundadores.
A semidtica peirciana parte de uma concepcdo de triade fenomenoldgica, que consiste na
semiotica/logica, a ética e a estética.

A constatacdo de que toda ideia € um signo, juntamente com a ideia de que a vida
humana é composta por uma serie de ideias, sugere que o ser humano pode ser considerado
um signo. A visdo pansemiGtica do universo é a caracteristica mais expressiva de seus

escritos. Segundo Peirce (2003, p. 61):

[...] o homem denota qualquer objeto de sua atengdo num momento dado. Conota o
que conhece ou sente sobre o objeto e é também a encarnagdo desta forma ou
espécie inteligivel; o seu interpretante ¢ a memoria futura dessa cognicdo, o seu “eu”
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futuro ou uma outra pessoa a qual se dirige, ou uma frase que escreve, ou um filho
que tem.

Pierce (2003) discute os signos por meio de tricotomias: trés partes ou elementos para
melhor entendimento. O signo é uma relacdo triddica ou uma triade de referéncia,
estruturando-se a partir de: firstness (primeiridade), secondness (secundidade) e thirdness
(terceiridade) (Peirce, 2003).

Firstness é a categoria fenomenoldgica que se refere as sensacdes, sendo aquilo que
pode ser captado pelos sentidos, ou seja, a analise prévia de contato ou de aproximagao com o
objeto. Ela se caracteriza como a categoria do sentimento sem reflexdo, da mera
possibilidade, da liberdade, do imediato, da qualidade ainda ndo distinguida e da
independéncia. Essa analise prévia ou de contato com o objeto é sempre mediada por outros
signos. A priori, essa relacdo ndo fornece referéncias completas do objeto, levando-nos a
equivocos e falhas na interpretacéo do signo.

Secondness (secundidade) é o estagio da percepcdo, da conexdo, que interliga o signo
captado inicialmente pela primeiridade as relacBes de espaco e tempo, agregando novos
adjetivos, nogdes e contetdo. A secundidade “¢ o momento em que aquilo que € apari¢ao sem
referencial no primeiro momento torna-se relativamente reconhecivel a partir da
aproximacao”. (Bello; Zordan; Marques, 2015, p. 6).

Thirdness (terceiridade) € o momento da concepgdo, da representacao, quando signo é
concebido em uma triade unindo-se a uma terceira etapa em que se destacam a semidtica, a
comunicagdo, a memoria, a convencao, o habito e a combinacéo (Peirce, 2003).

Uma das principais caracteristicas de semiética de Charles Sanders Peirce é seu carater
idiossincratico na adocdo de termos para descricdo dos signos em que, numa fase pré-
conceitual, concebe os signos em trés ambitos: signo, coisa significada e cognicdo produzida
na mente.

Peirce (2003) faz uma discusséo dos signos em dimensdes tricotdmicas, concebendo o
mesmo em: representamen, objeto e interpretante. O representamen anuncia de forma
preliminar, por meio de signos, o objeto, essa representacdo é algo subjetivo do individuo,
uma visdo particular, privativa de uma pessoa para um dado objeto, que pode variar de
individuo para individuo de acordo com as experiéncias previamente estabelecidas.

Tais experiéncias criam na mente do sujeito representacdes que condicionam 0 maior
ou menor desenvolvimento do signo e a sua representacdo do objeto. O representamen faz a

importacdo do signo do objeto, traz algo de fora para dentro da mente, apreendendo
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cognitivamente a prépria natureza material. O signo para o receptor é o0 representamen numa
visdo Peirciana, significante para Saussure, e semainon, para os estoicos.

O objeto, na concepcéo de Peirce (2003), pode ser entendido a partir de trés aspectos:
imaginario, material e o inimagindvel. A concepcdo imaginaria € aquela em que o objeto
pertence ao campo do pensamento e da natureza de um signo. O objeto material encontra-se
no ambito dos sentidos, aquilo que pode ser captado pelo corpo no mundo material. E, por
fim, no inimaginavel, o signo pertence tanto ao ponto de vista imagindrio quanto a
materialidade mundana, posicionando a sua existéncia em diversos aspectos, como o exemplo
da palavra estrela, que assume as dimensdes: astro, artista célebre e sorte.

Uma outra faculdade de discussdo que Peirce (2003) faz em relacdo ao objeto é a
distincdo entre o imediato e o mediato, real ou dindmico. O objeto imediato é aquele que o
signo mesmo representa; € uma feicdo dele mesmo dentro do signo, portanto, uma construcao
mental imediata de um signo com sua presenga ou sua auséncia.

Peirce (2003) compreende o objeto mediato, real ou dindAmico como aquele que se
encontra fora do signo, “[...] ¢ a realidade que, de uma certa maneira, realiza a atribuicao do
signo a sua representacao”. (Peirce, 2003, p. 47). Neste caso, o signo apenas perpetra uma
indicagéo, ausentando-se por completo de uma manifestacdo intuitiva do objeto, deixando
apenas o receptor interpretar a aparéncia por si mesmo.

Para finalizar a discussdo sobre objeto, a teoria Peirciana faz alusdo ao objeto e sua
autorreferéncia, em gque o objeto e 0 representamen sdo 0 mesmo ente, sendo considerado,
hoje, signos autorreferenciais, com base nas atuais discussdes semioticas.

O interpretante, a terceira relagdo do signo, pode ser considerado como efeito criado
na mente do intérprete, “um signo dirige-se a alguém, isto €, cria na mente dessa pessoa um
signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Chamo o signo assim criado o
interpretante do primeiro signo”. (Peirce, 2003, p. 48).

A classificagdo do interpretante, na teoria de Peirce (2003), é proveniente da maxima
triadica, na qual estabelece trés classificages: imediato, dindmico e final. O interpretante
imediato corresponde ao impacto causado pelo signo de forma imediata no receptor sem uma
analise prévia ou que venha a fazer, tendo efeito como preconcebido.

O interpretante dindmico € o concreto efeito causado pelo signo na mente do receptor;
a interpretacdo é experienciada em cada etapa e é diferenciada em cada situacdo que pudesse
produzir. A terceira classificacdo, nominada o interpretante final, esta atrelada aos principios

da lei e do hébito. E a interpretacéo legitima, verdadeira e aquilo que ja poderia ser decidido,
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uma concepgao segura do signo, atendendo o teor mais complexo e podendo despertar uma
opinido final.

A classificacdo de Peirce (2003), em relacdo aos signos, da-se por meio de um sistema
triadico que os signos se relacionam entre si, formando tricotomias correlacionadas. A
primeiridade se estrutura em quali-signo, sin-signo e legi-signo. O quali-signo é uma instancia
que o signo ainda ndo estd corporado; € uma percepc¢do inicial que apreende qualidades
preliminares, como volumes, formas e cores; tem como intencdo perceber o estado material
do signo, apresentando o seu carater quali-signo.

O sin-signo ou token é o signo singular, mentalizado, existente e materializado no
espaco e no tempo. Pertence a categoria da secundidade; é o signo analisado, ultrapassando a
mera experiéncia dos sentidos, agora sim atrelado ao pensamento abstrato.

O legi-signo € o signo consolidado por meio de convences estabelecidas pelos mais
diversos povos; geralmente, expressa uma concordancia universal, possuindo um atributo

geral, ndo sendo, portanto, singular. Segundo Walther-Bense (2000, p. 13):

Sdo signos usado segundo as normas, por exemplo, as letras do alfabeto de uma
lingua, as palavras de uma lingua, 0s signos matematicos, quimicos, l6égicos nas
ciéncias, os sinais de transito, os signos meteoroldgicos, os da rosa dos ventos, 0s
algarismos do relégio, os graus dos termémetros.

Sobre a segunda tricotomia, ja no aspecto da secundidade, Peirce (2003) a destaca
como a mais importante triade da sua teoria, composta pelos seguintes elementos do signo:
icone, indice e simbolo. O icone posiciona-se no estagio da primeiridade, ¢ “um signo cuja
qualidade significante provém meramente da sua qualidade” (Peirce, 2003, p. 52). Nessa
perspectiva, podemos considera-lo como icone puro, proveniente de um quali-signo, ou
melhor, um quali-signo ic6nico; ndo é um signo formado, mas sim uma possibilidade de
interpretacéo de signo.

O icone puro € aquele que, de forma imediata, ndo desperta ou ndo representa de fato o
que deve ser entendido pelo signo num contexto mais amplo; € o fragmento de um signo
maior que, a principio, ndo ganha relevancia no meio de uma estrutura de Vvarios signos,
também entendido como ‘degeneragdo semidtica’.

Em contraponto ao icone puro, ou seja, signo genuino, Peirce (2003) destaca o icone
em si, que participa da secundidade e terceiridade e o classifica como hipo-icone; um hipo-
icone é ou um icénico sin-signo ou um iconico legi-signo. Por meio de pinturas, fotografias,

diagramas, retratos, metaforas, formulas algébricas e graficos I6gicos, Peirce (2003) explica
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que existem signos que provocam estimulos, excitagdes analogas para referenciar o seu objeto
e signos que sdo semelhantes e participam do carater do objeto.

Dentre as relacGes diadicas entre representamen e objeto, especificamente na
secundidade, fundamenta-se o indice, sendo suas relagdes baseadas na temporalidade,
espacialidade e causalidade. Para isso, Peirce (2003) exemplifica como determinados indices:
0 ato de apontar o dedo indicador numa direcdo, uma fotografia, um grito, uma régua, o ato de
bater a porta.

O simbolo, pertencente a categoria da terceiridade, corresponde a segunda tricotomia
do signo; sdo convencgdes sociais que organizam a arbitrariedade entre o representamem e o
objeto. Na perspectiva Peirciana, o signo que demanda de uma lei, ou comumente uma
cooptacdo de ideias gerais, pode ser entendido como simbolo. Enfim, convencdes
cartograficas, numerais, palavras, frases, livros e outros signos convencionais Ssdo
considerados como simbolos.

A (ltima tricotomia peirciana trata sobre rema, dicente ou argumento. Essa aplicacdao
deriva da antiga divisdo da logica que fora adaptada para ser utilizada aos signos de forma
geral, levando em conta os termos proposi¢cdo e argumento. Rema, entendido por Peirce
(2003) como uma possibilidade qualitativa do signo, é, portanto, as possibilidades de
representacdo possiveis do objeto; sdo palavras ditas ou escritas isoladamente, ndo sendo
capazes de serem certificadas. No sentido mais geral da semidtica, um rema &, portanto,
“qualquer signo que nao ¢ verdadeiro nem falso, como quase cada uma palavra por si, exceto
sim e nao”. (Peirce, 2003, p. 53).

Destacamos nessa tricotomia o dicente ou dicissigno, como signo ja de existéncia real
ou expressando informacdo, contemplado ao olhar do interpretante e consequentemente a
categoria logica da proposicdo. E a unidade minima para expressar ideias que podem ser
consideradas verdadeiras ou falsas. Por fim, na teoria Peirciana, 0 argumento é considerado
como signo de uma lei ou discurso racional, conclusdes que legitimam as proposicoes.

Diante das discussdes aqui expressas em torno da classificacdo peirciana dos signos,

distribuimos as tricotomias e suas categorias, conforme o Quadro 3:
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Quadro 3 — Tricotomias Peircianas e suas categorias

TRICOTOMIAS REPRESENTAMENTO RELACAO AO RELACAO AO
CATEGORIAS EM SI OBJETO INTERPRETANTE
PRIMEIRIDADE QUALI-SIGNO ICONE REMA
SECUNDIDADE SIN-SIGNO INDICE DICENTE
TERCEIRIDADE LEGI-SIGNO SIMBOLO ARGUMENTO

Fonte: Noth (1998).

Diante dessas teorias signicas, outro autor que discutimos quanto ao conceito de signo

e seu desenvolvimento para a linguagem humana é Barthes.

2. 2. 3 Uma analise de signo segundo Barthes

Em nosso espago-tempo, Barthes (2006) acredita que ndo existe de forma tdo profunda
outro sistema de signo equivalente a linguagem humana. Esse autor faz severas criticas a
Semiologia, de forma geral, por ter se ocupado por muito tempo em estudar cdédigos de
interesses de pouca relevancia, como, por exemplo, o de transito. Tendo em vista que a
sociedade se encontra diante de conjuntos de signos dotados de profundas relevancias politica,
econbmica e social (comportamentos, imagens e objetos), tais codigos ndo se encontram de
forma autbnoma, deparando-se, novamente, com a linguagem.

Por meio do cinema, dos quadrinhos, da propaganda e de retratos, a esséncia visual se
faz representada e confirma toda sua significacdo por meio da mensagem linguistica, “de
modo que a0 menos uma parte da mensagem icOnica estd numa relacdo estrutural de
redundancia ou revezamento com o sistema da lingua”. (Barthes, 2006, p. 12). A linguagem ¢
o mundo dos significados; os sentidos so existem quando sdo denominados, ficando dificil
conceber o sistema de objetos ou imagens fora da linguagem.

Barthes (2006) propGe uma reviravolta na teoria saussuriana, posicionando a
Semiologia como parte da Linguistica “mais precisamente, a parte que se encarregaria das
grandes unidades significantes do discurso” (Barthes, 2006, p. 13) € ndo o que Saussure
(2006) propds, isto é, a Linguistica fazendo parte da ciéncia geral dos signos. Dai as
possibilidades do aprofundamento no conceito de significacdo, atualmente pesquisado pela
Antropologia, pela Sociologia, pela Estilistica e pela Psicanalise.

Barthes (2006) nos alerta para a distingdo entre a natureza do signo semiolégico e a do
signo linguistico. O significado e o significante tambem estdo inseridos na composi¢do do

signo semiol6gico, porém, muitos sistemas semioldgicos possuem uma substncia na
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expressdo: objetos, gestos e imagens cujo ser ndo esta na significacdo. Em uma compreenséo
dialética do signo, Barthes (2006) propde denominar signo semiolégico como fungdes-signos,
valendo-se de um caréater contraditorio para analise.

Num primeiro tempo (essa decomposi¢do é puramente operatoria e ndo implica uma
temporalidade real). A funcdo penetra-se de sentido; tal semantizacdo é fatal: desde que haja
sociedade, qualquer uso se converte em signo desse uso: 0 uso da capa de chuva é proteger da
chuva, mas esse uso € indissociavel do proprio signo de certa situacdo atmosférica (Barthes,
2006).

No modo de producéo capitalista fordista, momento histérico em que Barthes (2006)
produziu seus escritos, vivia-se a padronizacdo, normatizacdo e massificacdo de objetos,
palavras de lingua e substancias de uma forma significante, reproduzidos por meio de
modelos. “Esta semantizacdo universal de usos ¢ capital: traduz o fato de que s6 existe real
quando inteligivel e deveria levar a confundir, finalmente, Sociologia e Socio-Logica”.
(Barthes, 2006, p. 45). Na existéncia do ‘insignificante’, o pensamento deveria focar em
utensilios improvisados fora dos modelos existentes.

A fungdo-signo possui valor antropolégico, tendo o técnico e o significante como
nucleo principal de relagcbes. Na medida em que o signo esteja constituido, estara pronto para
a sociedade refuncionaliza-lo. O signo, na perspectiva dialética de Barthes (2006), estrutura-
se em uma triade: significado, significante e significacdo. Barthes (2006) faz uma critica ao
estilo Saussuriano de concepcgdo do significado, atribuindo a este uma impregnagdo de
psicologismo, preferindo, assim, fazer uma andlise adotada pelos estoicos, visto que estes
distinguiam cuidadosamente a representagdo psiquica, a coisa real e o dizivel (Barthes, 2006).

E no interior da significacdo, por meio do processo tautolégico, que ocorre 0
significado. O que difere o significado do significante € que esse € 0 mediador. O significado
semiologico ¢ alicercado pelo signo da lingua. Barthes explica por meio do exemplo “que tal
suéter significa 0s longos passeios de outono nos bosques; neste caso, o significado ndo é
somente mediatizado por seu significante indumentaria (o0 suéter), mas também por um
fragmento de palavra (0 que é uma grande vantagem para maneja-1o)”. (Barthes, 2006, p. 47).
E nesse processo que estdo ligados ou colados o significado e o significante, de forma
indiscernivel e indissociavel, denominados por Barthes (2006) como isologia, correspondendo
a texto e imagens agrupados.

N&o podemos indissociar ou diferenciar a definigdo de significado e significante, tendo

em vista que a natureza do significante atribui as mesmas andlises do significado. Vale
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ressaltar, mais uma vez, que o significante € o mediador e esta € a Unica diferenciacdo em
relagdo ao significado; este tltimo pode ser substituido por certa matéria, ‘a das palavras’.

Nas concepcOes de Barthes (2006), ainda ancorado nos estudos de Saussure (2006), é
feita a diferenca de substancia da matéria. A substancia do contetdo é imaterial e a substancia
do significante é de natureza material, provindo das imagens, objetos e sons.

A significacdo é a juncdo entre o significado e o significante, em que o produto é o
signo. A significacdo tem carater classificatorio e ndo fenomenoldgico. Em primeiro lugar, a
juncdo de significante e significado ndo se exauri; em segundo lugar, 0 processo de
significacdo se da por recorte e ndo por conjuncao.

O signo deverd ser observado ndo somente pela sua estrutura (significante e
significado), mas também, pelo seu entorno na perspectiva de valor. O valor como elemento
da Economia tende a despsicologizar a Linguistica. O signo devera ser percebido de forma
diacronica e sincronica: “é que, nos dois casos, estamos lidando com um sistema de
equivaléncia entre duas coisas diferentes: um trabalho e um salario, um significante e um
significado (eis o fendmeno que até agora temos chamado de significagao)” (Barthes, 2006, p.
57).

A significaco € o elo, a fusdo entre significante e significado num dado contexto bem
definido, em uma percepcdo dialética. Esse traco dialético permeia os trabalhos semidticos de
Barthes (2006) em uma visdo binaria, diadica e dicotdbmica, em que Barthes (2006) agrupa 0s
elementos semioldgicos a partir das seguintes concepgoes: I. Lingua e Fala; 1. Significante e
Significado; I11. Sintagma e Sistema e 1V. Denotacdo e Conotagao.

A lingua compreende a linguagem menos a fala, é simultaneamente um sistema de
valores e uma instituicdo social, a qual o individuo de forma solo ndo consegue produzir ou
alterar. E um tratado coletivo, a partir do qual a comunicagdo s é possivel de ser realizada
por meio de uma ac¢ao comunitéria. Barthes (2006) compara esse produto social com um jogo:
s6 podemos usufruir ap6s um processo de aprendizagem.

A lingua como sistema de valores é composta por elementos em si ou cambiais,
possuindo um pequeno numero de elementos a que cada um pertence, simultaneamente, um
vale-por ou valores correlativos. Como Barthes (2006, p. 18) exemplifica, “o signo ¢ como
uma moeda: estd vale por certo bem que permite comprar, mas vale também com relacdo a
outras moedas, de valor mais forte ou mais fraco”. Tal como uma moeda que tem valor
intrinseco e relativo em relacdo a outras moedas, os signos também adquirem significado e

valor atraves das suas relacGes internas e externas. A comparacdo de Barthes (2006) enfatiza,
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assim, a complexidade e interdependéncia dos signos em sistemas linguisticos, ecoando a
teoria substancial de Saussure.

Em contradi¢édo a lingua, a fala € uma acdo individual de um determinado sujeito, é
um processo de selecdo e atualizacdo, em que um dado individuo, para expressar 0 seu
pensamento, utiliza o codigo de uma determinada lingua. Barthes (2006) chama isso de
discurso que usa aspectos “mecanicos psicofisicos que lhe permitem exteriorizar estas
combinagdes”. (Barthes, 2006, p. 18).

Essa acdo ordenada e organizada da fala é eminentemente capital, em virtude da

relacdo de troca de signos analogos:

[...] é porque os signos se repetem de um discurso a outro e num mesmo discurso
(embora combinados segundo a diversidade infinita das palavras) que cada signo se
torna um elemento da Lingua; é porque a Fala é essencialmente uma combinatoria
que corresponde a- um ato individual e ndo a uma criacdo pura. (Barthes, 2006, p.
19).

A prética da linguagem verbal tem como seu principal arranjo a dialética da lingua e
da fala, ndo existindo uma fala fora de uma lingua, uma lingua sem a fala. Portanto, lingua e
fala encontram-se em uma disposic¢éo de cadenciamento mutuo. De forma dialética, sO existe
a fala quando essa ¢ representada pela lingua e a lingua se desenvolve por meio da fala.

Barthes (2006), em sua obra, transcende a Semidtica de Saussure constituindo mais
elementos para a discussdo no carater da dicotomia do significado e do significante, fazendo
subdivisbes para as respectivas categorias. Conforme ja discutimos, o significado é a
representacdo psiquica de algo, foi o que Saussure classificou como conceito. Sendo assim, o
significado da palavra casa € uma construcdo que serve de moradia, abrigo. Como esséncia,
Barthes (2006, p. 46) explica:

No essencial, a situacdo ndo poderia ser diferente em Semiologia, em que objetos,
imagens, gestos etc., tanto quanto sejam significantes, remetem a algo que sé é
dizivel por meio deles, salvo esta circunstancia segundo a qual os signos da lingua
podem encarregar-se do significado semiolégico.

A natureza do significante esta intrinsicamente ligada com o significado, no entanto,
podemos evidenciar como sendo a unica diferenca o carater mediador do significante, como
também podemos evidenciar a sua classificacdo. Em si, € a estruturacdo do sistema, que

podemos repartir o que Barthes (2006, p. 50-51) chama de mensagem “sem fim””:

[...] constituida pelo conjunto das mensagens emitidas no nivel do corpo estudado,
em unidades significantes minimas com o auxilio da prova de comutacdo, agrupar
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essas unidades em classes paradigmaticas e classificar as relagBes sintagmaéticas que
ligam essas unidades.

No dueto sintagma e sistema, Barthes (2006) classifica o sintagma como uma
articulacdo de signos, tendo a extensdo como suporte. Essa extensdo, na linguagem articulada,
apresenta-se de forma linear, organizada e ordenada, sem sobreposicédo de palavras ou ideias,
ou seja, ¢ a ‘cadeia falada’. Por fim, Barthes (2006) discute o sistema como formacdes
agrupadas em afinidades de som e de sentidos: semelhanca e dessemelhanca, oposicoes,
classificacdo das oposicoes, oposi¢cdes semioldgicas, binarismo, neutralizacdo e transgressoes.

Na ultima dicotomia, denotacdo e conotacdo, percebemos 0s elementos necessarios
para discutirmos as instalacdes geogréficas e a sua importancia para o processo de ensino e
aprendizagem para a Geografia, pois a mesma participa no movimento dialético significante e
significado por meio da relacéo de significacao.

Barthes (2006) explica que a significacdo se estrutura diante de um plano de expressao
(E), combinado com um plano de contetdo? (C) e lincados por uma relacdo (R) de
significacdo, formando uma Unica expressio E R C. Sugere, ainda, que essa Ultima
combinatéria E R C torna-se o elemento chave de um segundo sistema que, por sua vez, gera
dois outros subsistemas, simultaneamente engatados e desengatados. Contudo, o desengate
dos dois sistemas pode ser realizado de forma totalmente adversa, por meio de dois conjuntos
0postos.

No primeiro caso, o sistema um E R C torna-se o plano de expressdo ou significante

do sistema dois:

2 E R C

1 ERC
Ouainda: ERC)RC.

No segundo caso, (oposto) de desengate, o sistema um E R C torna-se ndo o plano de

expressao, como na conotacdo, mas o plano de contetdo ou significado do sistema:

2 A dupla articulagdo da linguagem verbal humana se manifesta em dois planos interdependentes. No plano de
expressdo, encontram-se unidades fonoldgicas minimas, destituidas de significado intrinseco, servindo como
substratos essenciais da estrutura linguistica. Em contrapartida, o plano do contetido é onde essas unidades
convergem, adquirindo significado. A interacdo entre estes planos confere a linguagem sua notavel eficiéncia e
economia, possibilitando a articulacdo diversificada de ideias e informac6es. (Hjelmslev, 1975).
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Ouainda: ER (ER C).

Isso posto, esclarecemos que o primeiro subsistema é considerado o plano de
denotacdo. Barthes (2006) considera o segundo subsistema um prolongamento do primeiro de
forma conotada. O sistema conotado é aquele constituido por significacdo, é ele préprio, num
plano de expressdo. Em respeito ao segundo subsistema, 0 E R C deixa de ser o plano de
expressdo para torna-se o préprio plano de contetdo, o significado do proprio contelido, como
“¢ o caso de todas as metalinguagens: uma metalinguagem ¢ um sistema cujo plano do
conteldo é, ele proprio, constituido por um sistema de significacdo ou ainda, € uma Semidtica
que trata de uma Semiotica” (Barthes, 2006, p. 96).

Nessa perspectiva, podemos perceber a metodologia de Instalacdo Geografica como
um reflexo de conotacéo, pois a mesma se posiciona como um sistema conotado. Nela, se
encontra toda uma estrutura de elos intrinsicamente constituidos: significante, significado e
significacdo. Numa Instalacdo Geogréafica, podemos denominar os significantes de conotacédo
como sendo conotadores, que sdo signos e simbolos escolhidos por alunos e professores,
reunidos em uma obra que é um sistema denotado.

Observemos a instalacdo A.3 (pag. 135) para compreender como ocorre a
(re)construcdo de signos e conceitos geograficos de acordo com a perspectiva de Barthes. A
estatua de S&o Francisco é um exemplo elucidativo. Inicialmente, classificamos essa estatua
como um signo, dado que ha uma relacdo motivada entre o significante e o significado. A
parte material da estatua, representada pela figura em gesso, corresponde ao “E”, na formula
de Barthes, ou seja, a expressdo, o significante. O “C”, na formula de Barthes, refere-se a
ideia ou conceito evocado pela estatua: um santo catélico dedicado a natureza.

A relagdo (R) entre “E” (expressao) e “C” (conceito) estabelece o signo nesse primeiro
sistema, que é o denotativo. Portanto, o signo denotado ¢é a prdpria estatua de S&o Francisco,
um santo catélico associado a natureza. Este é o signo denotado.

No contexto da instalacdo, ocorre uma transformacéo significativa: o signo denotado,
a estatua de S&o Francisco, cujo significante esta relacionado com seu significado (ERC), se
transforma em “E” (expressdo, significante) em um segundo sistema semidtico. Neste novo

sistema, a relagdo (R) serd estabelecida com outro “C” (conteudo, significado), que ¢ a



60

“importancia da religido para a vida das comunidades locais e a ligag@o entre a espiritualidade
e o rio Sao Francisco, que desempenha um papel vital para a regiao”.

Dessa forma, a instalacdo A.3 utiliza a estatua de S&o Francisco para criar um signo
conotativo que ressignifica a relacdo entre espiritualidade e geografia. A estatua transcende
sua simples representacdo religiosa, integrando-se em um sistema maior que enfatiza a
interdependéncia entre a religiosidade e o meio ambiente local, simbolizado pelo rio S&o
Francisco. Este processo ilustra como o0s signos e conceitos geograficos podem ser
(re)construidos e reinterpretados, oferecendo novas camadas de significado que refletem as
complexidades culturais e ambientais de uma regiéo.

Os significados na obra da Instalacdo Geografica remetem aos saberes, a cultura, a
ideologia e a historia. No que concerne a ideologia, consultamos a teoria de Bakhtin (1981),
gue observa os signos enquanto ideologia, transpondo de um instrumento de producdo para

um signo ideoldgico.

2. 2.4 A concepgdo de signo para Bakhtin

Bakhtin (1981) constroéi seus estudos sobre o signo a partir de uma analise marxista,
classificando-o como plurivalente, sendo sua natureza mavel, viva, se transformando em um
elemento dindmico e dialético, tendo em vista que o signo esté ligado diretamente a realidade
social de forma indissolivel, ou seja, o signo € ideoldgico: “Tudo que ¢ ideologico ¢ um
signo. Sem signos nao existe ideologia”. (Bakhtin, 1981, p. 20).

Os signos, em sua origem natural, sdo objetos em si, mas podem transformar-se em
signo ideoldgico, rompendo ou ultrapassando as suas particularidades de inicial procedéncia.
Um signo pode representar uma parte de uma determinada realidade ou distorcé-la,
dependendo da interpretacdo e do julgamento de quem o cria ou interpreta. 'O dominio do
ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o
signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é ideoldgico possui um valor
semidtico”. (Bakhtin, 1981, p. 21).

Tendem a encarnacdo material por meio da cor, massa fisica, movimento do corpo e
som, todos os acontecimentos, fatos e fendbmenos que culminam em um signo ideoldgico. Os
estudos da ideologia, até entdo, ndo realizaram profundas analises do signo ideoldgico, pois

um signo ¢ um fenomeno do mundo exterior. “O proprio signo e todos os seus efeitos (todas
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as acgoes, reacOes e novos signos que ele gera no meio social circundante) aparecem na
experiéncia exterior” (Bakhtin, 1981, p. 21).

No entanto, segundo a filosofia idealista e a visdo psicologista da cultura, a ideologia é
uma producdo da consciéncia e o revestimento ou a parte externa da esséncia ideolégica é um
signo, “um meio técnico de realizagdo do efeito interior, isto ¢, da compreensao. (Bakthin,
1981, p. 22). Nesse sentido, a consciéncia s6 podera manifestar-se e revelar-se por meio da
materializacdo de um signo. Por fim, a concepc¢do de um signo consiste em trazer o signo
apreendido a outro signo ja compreendido. Sendo assim, o entendimento de um dado signo s6
é possivel com a aproximacao de outros signos ja conhecidos.

De forma ordenada ou encadeada, a compreensao ideoldgica se dard pelo processo de
agrupamento e descolamento de signos, por meio de um movimento dialético, material e
semiotico. “Em nenhum ponto a cadeia se quebra, em nenhum ponto ela penetra a existéncia
interior, de natureza nao material e ndo corporificada em signos”. (Bakthin, 1981, p. 22).

E durante o processo de relacdo social com o uso semidtico, completamente
influenciado por contetdo ideoldgico, que a consciéncia se torna consciéncia. Deste modo, a
consciéncia esta repleta de signos, que vao acumulando ou se diversificando na interacdo de
consciéncia com consciéncia, uma producdo de grupos sociais que produzem e agrupam
signos ideoldgicos.

A palavra, por principio, € um signo ideoldgico, pois nela vdo se registrando as
minimas variagOes das relagdes sociais. A palavra é a condi¢cdo mais genuina de uma relacéo
social; em sua completude, incorpora sublimemente o aspecto do signo. Bakthin (1981)

aponta outra propriedade da palavra que a torna o primeiro meio da consciéncia individual:

Embora a realidade da palavra, como a de qualquer signo, resulte do consenso entre
os individuos, uma palavra é, a0 mesmo tempo, produzida pelos préprios meios do
organismo individual, sem nenhum recurso a uma aparelhagem qualquer ou a
alguma outra espécie de material extracorporal. Isso determinou o papel da palavra
como material semidtico da vida interior, da consciéncia (discurso interior). Na
verdade, a consciéncia ndo poderia se desenvolver se ndo dispusesse de um material
flexivel, veiculavel pelo corpo. E a palavra constitui exatamente esse tipo de
material. A palavra é, por assim dizer, utilizavel como signo interior; pode funcionar
como signo sem expressdo externa. (Bakhtin, 1981, p. 24-25).

O signo é a matéria flexivel que a consciéncia individual utiliza para expressar suas
ideias e manter com outras consciéncias um ciclo de comunicagdo e de experiéncia. Ja o
movimento na consciéncia se da pela palavra como um signo interno, sem dependéncia
continua da expressao externa. A palavra na expressdo da consciéncia tramita dialogicamente

como semidtica interna, produzindo pensamento e relagdes concatenadas.
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O signo social, constituido na palavra, movimenta o funcionamento da consciéncia
como sendo a sua principal ferramenta. Com essa significativa importancia, a palavra emerge
como instrumento relevante da consciéncia para acompanhar, discutir e comentar todos 0s
atos e criages ideoldgicas.

Contudo, a palavra ndo consegue expressar ou substituir todos os signos ideol6gicos

de nossa sociedade:

E impossivel, em dltima analise, exprimir em palavras, de modo adequado, uma
composi¢do musical ou uma representacdo pictérica. Um ritual religioso nao pode
ser inteiramente substituido por palavras. Nem sequer existe um substituto verbal
realmente adequado para o mais simples gesto humano. Negar isso conduz ao
racionalismo e ao simplismo mais grosseiros. Todavia, embora nenhum desses
signos ideoldgicos seja substituivel por palavras, cada um deles, a0 mesmo tempo,
se apoia nas palavras e é acompanhado por elas, exatamente como no caso do canto
e de seu acompanhamento musical. (Bakhtin, 1981, p. 25).°

Contudo, ndo é tratado como ideologia um corpo fisico, valendo por si mesmo por sua
representacdo natural: torna-se um signo ideoldgico quando deslocamos sua imagem a um
dado contexto, a uma concepcao histdrico-cultural, em que estad engendrada uma subjetividade
de significados, possuindo valores afetivo, emocional e simbolico. O exemplo disso pode ser
dado para uma coroa, cruz, foice e martelo. A coroa pode simplesmente representar um objeto
de metal, mas quando a associamos a realeza ou ao poder, ela se torna um signo ideoldgico.
Uma cruz pode ser apenas duas madeiras entrelacadas, mas em um contexto religioso,
simboliza a fé cristd. A foice e o0 martelo para o senso comum sao ferramentas utilizadas pelos
campesinatos e operarios urbanos, mas estando esses instrumentos projetados em uma
bandeira vermelha remetem ideologicamente ao modo de producéo socialista.

Os corpos, os instrumentos de producédo e produto de consumo podem ser entendidos,
segundo Bakhtin (1981), como um formato artistico ou de um signo ideoldgico; os mesmos
ainda possuem caracteres especificos enquanto uso natural e seu uso ideolégico como, por

exemplo, a foice e o martelo.

Todo instrumento de producdo pode, da mesma forma, se revestir de um sentido
ideoldgico: os instrumentos utilizados pelo homem pré-histérico eram cobertos de
representagdes simbdlicas e de ornamentos, isto €, de signos. Nem por isso o
instrumento, assim tratado, torna-se ele préprio um signo. (Bakthin, 1981, p. 20)

3 A ponderacio de Bakhtin (1981) pode ser correlacionada as ideias de Barthes (2006), ao defender que todos os
sistemas simbolicos convergem para a lingua. Assim, ndo é a Linguistica que é um subsetor da Semiologia,
mas sim a Semidtica que é um componente pertencente da Linguistica.
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Um produto ideoldgico se materializa em uma perspectiva de realidade natural ou
social, como um corpo, instrumento de producdo e produto de consumo; mas, por um outro
lado, em contraposicdo a estes, o produto ideoldgico pode expressar uma realidade externa,
sendo uma cortina para as discussdes entre linguagem e sociedade, posicionando o signo
ideoldgico enquanto produto das estruturas sociais.

A manifestacdo do ideoldgico somente é possivel por meio de um signo que atrela um
determinado significado e substitui a ideia natural do signo por outra de forma alegada. A
ideologia e o psiquismo estdo dialeticamente em movimento interacional constante, tendo
como elo o signo ideologico que “vive gracas a sua realizagdo no psiquismo e,
reciprocamente, a realizag¢do psiquica vive do suporte ideologico” (Bakhtin, 1981, p. 11).

As teorias de Bakhtin (1981) se entrelacam com as de Vygotsky, por meio de suas
bases epistemoldgicas, que se encontram fixadas no materialismo histérico-dialético de Karl
Max, em que ambos se apropriam, de maneira contundente, do social como eixo balizador.
Bakhtin (1981) ressalta que apenas 0s signos emergem decisivamente do processo de
conscientizacao pessoal, como também, de outra.

Salientamos, também, que, para Bakhtin (1981), a linguagem € um conjunto de signos
sociais e histéricos que permite ao sujeito ndo apenas dar sentido ao mundo, mas também Ihe
traz uma significacdo pratica. Isso proporciona ao sujeito a capacidade de compreender 0s
diversos tipos de cultura existentes na sociedade, bem como de compreender as formas como
seu circulo cultural se relaciona.

Devemos ressaltar que Bakhtin (1981) e Vygotsky, grandes tedricos do século XX,
contribuiram substancialmente para o entendimento do desenvolvimento da atividade
humana. Bakhtin (1981) priorizou suas analises no dominio da linguagem, enquanto
Vygotsky focou nas dindmicas de desenvolvimento do pensamento e da aprendizagem.

Vygotsky, inspirado pelas contribuicdes de Bakhtin (1981), buscou explorar mais
profundamente os estudos relacionados aos signos e simbolos, em especial no processo de
aprendizagem bem como a formacdo de conceitos no ser humano. Em suas anélises sobre a
linguagem, Vygotsky indica que as criangas utilizam as palavras como conceitos. Entretanto,
ele estabeleceu uma imaturidade, existindo no periodo de tenra idade quanto a compreenséao
destas palavras, indicando que ainda ndo havia adquirido dominio completo sobre tais
conceitos.

Nessa linha, Vygotsky absorveu e expandiu as ideias de Bakhtin (1981), oferecendo

uma analise mais abrangente da interacdo entre linguagem, aprendizagem e desenvolvimento
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cognitivo, explorando como os individuos utilizam a linguagem para formar conceitos e como

essa compreensdo se desenvolve em diferentes periodos do desenvolvimento humano.
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3 A LINGUAGEM E A CONSTRUCAO DE CONCEITOS

Esta secdo objetiva discutir a construcdo de conceitos e seu desenvolvimento para a
formag&o da linguagem, a partir da teoria sociocultural de Vigotsky. De forma introdutdria,
discutimos os processos das relagdes sociais que ddo forma ao desenvolvimento da
linguagem, percebendo o papel do signo para essa aquisi¢do, bem como 0 seu Uso no processo
de mediacdo e como o mesmo contribui para a formacdo psicossocial do individuo, até
compreendermos como ocorre a construcdo de conceitos, quais seus estagios, fases e a
diferenca entre conceito esponténeo e cientifico.

Com isso, pretendemos lancar luz as seguintes indagagdes: nessa trajetoria, qual o
melhor momento no desenvolvimento do pensamento e da linguagem do aluno em que a
Instalacdo Geogréafica pode ser mais bem desenvolvida com todas suas potencialidades? De
que forma o movimento da criatividade contribui para transcender a producado textual com uso
das palavras geradoras para os elementos de signos e simbolos materializados na obra da

Instalagdo Geografica?

31 A TEORIA SOCIO-HISTORICO-CULTURAL COMO ALICERCE PARA A
CONSTRUCAO DE CONCEITOS

As relacGes sociais entre os individuos sdo imprescindiveis para producao, reproducéo,
transformacdo cultural e aprendizagem, estabelecendo o desenvolvimento histérico do ser
humano e de sua sociedade. Esse emaranhado de interacGes torna-se possivel por meio dos
signos nas mais diversas funcdes semidticas, que tém o principio de organizacdo do
comportamento e da comunicagao verbal ou ndo verbal.

As relagdes das partes sujeito e objeto para a apropriacdo do conhecimento ndo ocorre
por meio de processos deterministas externos ou internos, mas sim por influéncia interna ou
externa das rela¢Ges sociais entre sujeito e objeto. A relacdo do ser humano com o mundo néo
se da de forma direta, mas por meio da mediacdo de diversos sistemas simbadlicos.

A teoria histérico-cultural, desenvolvida por Vigotsky, inicia-se contrapondo a todos
os estudos de comportamento humano por meio de analises de carater bioldgico ja realizadas
e associa 0 desenvolvimento humano a uma producdo historico-social, revelando que existe
uma integracdo entre fala (signo) e raciocinio pratico no desenvolvimento da aprendizagem e

ndo de uma forma mecanica ou naturalista. Assim, “a teoria de Vygotsky propde uma
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perspectiva que rompe com a viséo tradicional do desenvolvimento cognitivo, que o concebia
como um processo de maturagao bioldgica, desvinculado da interagdo social” (Oliveira, 1997,
p. 21).

A fala (signo) contribui diretamente para novas organizacfes de atividades praticas e
para a comunicacdo. O signo, para Vigotsky (1991), é o fruto da histdria do desenvolvimento
do ser humano, pois a atividade simbdlica atribui funcdo de estabelecer continua organizacéao
e reorganizacdo especifica no uso de instrumento, produzindo novos contornos de

comportamento e intelecto:

Antes de controlar o préprio comportamento, a crianga comega a controlar o
ambiente com a ajuda da fala. 1sso produz novas relagbes com o ambiente, além de
uma nova organizacdo do proprio comportamento. A criagdo dessas formas
caracteristicamente humanas de comportamento produz, mais tarde, o intelecto, e
constitui a base do trabalho produtivo: a forma especificamente humana do uso de
instrumentos. (Vygotsky, 1991, p. 20).

A fala e a acdo na crianca atuam de forma integrada, compondo uma funcéo
psicoldgica complexa. Inicialmente, a fala segue a acdo nos primeiros anos de vida da crianca.
Posteriormente, a fala como signo organiza as a¢fes que as criancas colocam em pratica em
seus movimentos, como se fosse um planejamento imediato, enumeragdo ou como um indice
de agdes, fazendo uma reflexdo sobre o mundo exterior: “Uma vez que as criangas aprendem
a usar, efetivamente, a funcdo planejadora de sua linguagem, o seu campo psicoldgico muda
radicalmente”. (Vigotsky, 1991, p. 23).

A acdo e a fala, que, a principio, evoluem independentemente uma da outra,
convergem em um determinado ponto do desenvolvimento, sendo o periodo mais importante
do processo de evolugdo, que produz inteligéncia em aspecto humanamente puro. Contudo,
Vigotsky (1991) afirma que esse procedimento ndo deve ser reduzido somente a associagéo, a
atencdo, a formacéo de imagens, a inferéncias ou a tendéncias determinantes.

Tudo isso é indispensavel, mas ndo € possivel sem fazer o uso de signos como forma
para realizar operagfGes mentais, direcionar seus rumos, produzir solucGes para os problemas
que venham a surgir para guiar na elucidacdo dos conflitos que enfrentam. Essa condi¢do que
0 ser humano tem de abstrair e generalizar os emancipa do circuito da vivéncia concreta.

A0 passo que o ser humano se torna mais experiente por meio do acumulo do seu
catalogo de experiéncias mentais que vai se construindo ao longo dos anos, esta sempre se
renovando com novos modelos de experiéncia e, concomitantemente a isso, produzindo novas

modelagens de acdo para suas proximas vivéncias. Tais modelos contém uma estrutura
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acumulativa e sofisticada das a¢Oes similares, enquanto compdem um plano precedente para
varios tipos possiveis de acdes a se realizarem no futuro.

Essas modelagens e remodelagens sdo permitidas com o uso de signos, em que a
atividade de uso destes nas criancas ndao é formulada, nem ensinada pelos adultos; ao
contrério, ela emerge do que originalmente ndo é uma opera¢do com signos, mas se torna tal
operacdo somente apds uma sequéncia de mudancas qualitativas proporcionadas pelas
relacdes sociais, sendo que tais mudancas geram um pré-requisito para o estagio seguinte, em
que essas etapas sdo de natureza histérica em um elo com transformacdes. Nesse sentido,
Vigotsky (1991, p. 33) afirma que:

[...] as funcdes psicologicas superiores ndo constituem excecdo a regra geral
aplicada aos processos elementares; elas também estdo sujeitas a lei fundamental do
desenvolvimento, que ndo conhece excecdes, e surgem ao longo do curso geral do
desenvolvimento psicolégico da crianga como resultado do mesmo processo
dialético, e ndo como algo que é introduzido de fora ou de dentro.

No processo geral de desenvolvimento, emergem dois caminhos de natureza distinta
que ora ou outra se perpendiculam entre si: um de origem bioldgica, nominado de processos
elementares, e outro, com origens socioculturais compreendidas por processos psicoldgicos
superiores. Os primeiros sdo caracterizados pelo imediatismo preponderante, pela estimulagéo
ambiental e pela percepcéo inicial; € o fator dominante. Ja as func¢des psicologicas superiores
sdo formadas pela linguagem, pensamento, imaginacdo, memoria e atencdo, tendo por
objetivo organizar convenientemente a vida mental das pessoas no espaco geografico.

Esse entrelagamento entre, de um lado, o comportamento elementar, e de outro, as
formas mediadas de comportamento, possui muitos sistemas de transi¢cdo, em que o signo é
primordial para essa aproximagdo. Ressaltamos que, no periodo histérico da evolugdo da
crianca, ocorre uma distincdo entre o bioldgico e o cultural, em que o primeiro é dado e 0
segundo adquirido.

Nos estagios iniciais da infancia, a memoria é uma das funcdes psicoldgicas centrais
em torno das quais todas as outras fung¢Ges sdo construidas. Vigotsky (1991) demonstra por
seus experimentos que o comportamento do pensamento de um aluno muito pequeno é
determinado de varias maneiras por sua memoria, 0 que ndo € 0 mesmo que acontece com
uma crianga mais velha, que utiliza de forma diferenciada a forma cognitiva: “Para criangas
muito pequenas, pensar significa lembrar; em nenhuma outra fase, depois dessa muito inicial
da infancia, podemos ver essa conexdo intima entre essas duas funcdes psicoldgicas”.

(Vigotsky, 1991, p. 36).
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O pensamento do aluno em seu estagio inicial, ou seja, nos primeiros anos escolares,
ndo pode se assemelhar ao pensamento de outra crianca, como, por exemplo, de uma faixa
etaria mais desenvolvida. Para que aquele consiga explicar ou retratar algo ou uma realidade,
€ necessario recorrer a suas memorias. Enquanto isso, na adolescéncia, sdo construidos
esquemas de pensamento de maior complexidade cognitiva abstrata, pautados em elementos
das funcdes psicologicas superiores.

A forma superior do comportamento humano acontece por meio de dois estimulos que
ocasionam a lembranca do individuo de determinada coisa ou objeto. Primeiramente, uma
conexdo temporaria é constituida por uma espécie de ferramenta ou ato de transformacéo ou
aquisicdo imediata. Posteriormente, ocorre pela via de algo intermediador criado pela prépria
pessoa, que Vigotsky (1991) denomina de signos. Tais signos proporcionam a recordacao
temporéria e artificial do objetivo criado.

Esse estudioso também argumenta que a principal caracteristica do ser humano é a
possibilidade de lembrar qualquer coisa por meio dos signos e simbolos, visto que, 0 sujeito
desenvolvido psicologicamente consegue influenciar seu ambiente, e que, por meio desse
ambiente, modifica seus comportamentos e os coloca sob seu proprio controle.

Essa construcdo s6 € possivel de forma significativa gracas as oportunidades e os
momentos de aprendizagens que o ser humano tem experienciado, por meio da cultura e da
sua histéria de vida. Isso pode ser consolidado cientificamente mediante a teoria sécio-
histdrico-cultural de Vigotsky (1991).

A teoria soécio-historico-cultural compreende um sujeito interativo, fazendo a
percepc¢do da relacdo sujeito/objeto, em que o sujeito do conhecimento ndo é apenas passivo -
em que as influéncias externas vao o ajustando - nem somente ativo — induzido pelas forcas
internas.

Outro ponto que devemos levar em conta, na teoria de Vigotsky (1991), é a mediacdo,
em que a relacdo entre 0 homem e o0 mundo ndo é uma relacdo direta, mas mediada por
sistemas de signos, que se posicionam como um fator preponderante entre sujeito/mundo -
mundo/sujeito. Ou seja, liga o desenvolvimento de uma pessoa a sua relagdo com o meio
sociocultural em que vive e a sua relagdo como organismo que ndo pode desenvolver-se
plenamente sem o apoio de outros individuos da mesma espécie.

A formagéo de conceitos sustenta que a linguagem ndo desempenha apenas o papel de
ferramenta de comunicacdo — pois permite formular conceitos —, mas resume a realidade por

meio de atividades mentais complexas.
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As criangas interagem continuamente com o0s adultos desde o nascimento, e os adultos
procuram ativamente integra-las em seus relacionamentos ¢ cultura. Nesse cenario, “a
linguagem € um elemento mediador que permite a crianca construir significados e elaborar
conceitos a partir das interagdes sociais que estabelece com o meio e com os outros”
(Oliveira, 1997, p. 57).

A mediacdo adulta permite que os processos psicologicos mais complexos sejam
formados, primeiro, interpsiquicamente, e depois, intrapsiquicamente, por meio da
apropriacdo de modos de operar as informagGes historicamente determinadas e culturalmente
organizadas. A aprendizagem, em especial a proporcionada pela escola, contribui de maneira
significativa para essa emancipacao de forma mediada/planejada, na qual o adulto educador
induz a apreensdo da abstracdo: “a interacdo social ¢ fundamental para a aprendizagem
humana, pois ¢ por meio dela que o individuo se apropria da cultura e das praticas sociais”
(Oliveira, 1997, p. 22).

Nessa perspectiva, Vigotsky (1991) discute, a partir de suas pesquisas, 0 que ele
nomina de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP?), que se torna um marco para as
discussbes sobre processo de desenvolvimento humano. A Zona de Desenvolvimento

Proximal, segundo Vigotsky (1991, p. 58), é a:

[...] distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar
através da solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento
potencial, determinado através da solugcdo de problemas sob a orientagdo de um
adulto ou em colaboracdo com companheiros mais capazes.

Dessa maneira, Vigotski (1991) estabelece o processo de maturacdo: uma funcéo que
estd iminentemente ligada ao processo de amadurecimento. Contudo, ainda esta em condicao
rudimentar. O nivel real de desenvolvimento € uma representacdo retrospectiva do
desenvolvimento mental, enquanto a zona de desenvolvimento proximal € uma representacéo

prospectiva do desenvolvimento mental futuro.

* Nos estudos mais recentes sobre zona de desenvolvimento proximal, existe um equivoco para tradugdo desse
termo, em que Zoia Prestes (2010, p. 173) defende que: “a tradu¢do que mais se aproxima do termo zona
blijaichego razvitia é zona de desenvolvimento iminente, pois sua caracteristica essencial é a das possibilidades
de desenvolvimento, mais do que do imediatismo e da obrigatoriedade de ocorréncia”. Ressaltamos que para a
escrita desta tese, utilizamos como suporte tedrico a referéncia bibliogréfica da obra de Levi Semyonovich
Vygotsky, A formacgdo social da mente e o desenvolvimento dos processos psicolégicos superiores.
Organizado por Michael Cole [et al.] e traduzido por José Cipolla Neto, Luis Silveira Menna Barreto e Solange
Castro Afeche, compondo a 7. ed. Editora Martins Fontes, 1991. Trata-se de uma obra amplamente discutida e
aceita pela comunidade cientifica.
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Essa zona fornece aos educadores uma ferramenta para compreender 0S processos
internos de desenvolvimento. Por meio dessa abordagem, podemos explicar ndo apenas 0s
ciclos e os processos de maturacdo que foram concluidos, mas também os processos que se
acham em situacdo formativa, isto &, aqueles que estdo simplesmente comecando a se
desenvolver, a amadurecer e a progredir.

Sendo assim, vale ressaltar que “[...] a zona de desenvolvimento proximal permite-nos
delinear o futuro imediato da crianca e seu estado dindmico de desenvolvimento, propiciando
0 acesso ndo somente ao que ja foi atingido atraves do desenvolvimento, como também aquilo
que estd em processo de maturacao”. (Vigotsky, 1991, p. 58).

O desenvolvimento psicolégico do aluno apenas sera definido se revelar suas duas
dimens@es, as quais sdo: o nivel de desenvolvimento real e a zona de desenvolvimento
proximal. No entanto, o bom aprendizado progride de maneira antecipada ao
desenvolvimento. A obtencdo da linguagem pode servir de referéncia para a questdo da
associacdo entre aprendizagem e desenvolvimento, sendo que a linguagem comecou
especificamente em um modo de interlocucdo entre as criancas e 0s seres humanos em seu
circulo cultural.

Apesar de o aprendizado ser propriamente pertencente ao processo de
desenvolvimento de uma crianga, 0s dois nunca sdo iguais ou paralelos. O desenvolvimento
de uma crianca nunca segue a aprendizagem escolar, assim como uma sombra ndo segue 0
instrumento que a projeta. Na verdade, ha relagdes dinamicas grandemente complexas do
processo de desenvolvimento e do processo de aprendizagem que ndo podem ser cobertas por
férmulas hipotéticas de tamanho Unico (Vigotsky, 1991).

Por fim, a linguagem é um dos principais componentes da interacdo social, em que o
ser humano faz apreensdo do conhecimento pela referéncia do outro, oportunizando os mais
diversos significados de um determinado objeto ou de conhecimento. A fungdo da linguagem
assume de forma definitiva a sua importancia para a construcdo e organizacgao de signos para

0 pensamento e nos processos intelectuais superiores, possibilitando a producdo de conceitos.

3.2 A CONSTRUCAO DE CONCEITOS

Uma das maiores contribui¢cdes de Vigotsky (1991) ao ensino escolar sdo os estudos

do individuo para a construcdo de conceitos. A esse respeito, Cavalcanti (2005, p. 195)
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explica que, “segundo este autor, para o conhecimento do mundo, os conceitos sdo
imprescindiveis, pois com eles o sujeito categoriza o real e lhe confirma significados”.

A formacdo de conceitos € uma atividade complexa que envolve todas as fungdes
intelectuais bésicas. Embora associacdo, atencdo, formacdo de imagens, inferéncia e
tendéncias sejam cruciais, a palavra ou signo é indispensavel para direcionar e controlar

nossas operacdes mentais.

A formagdo de conceitos € o resultado de uma atividade complexa em que todas as
funcdes intelectuais basicas tomam parte. No entanto, o processo ndo pode ser
reduzido a associacdo, a atencdo, a formacdo de imagens, a inferéncia ou as
tendéncias determinantes. Todas sdo indispensaveis, porém insuficientes sem o uso
do signo, ou palavra, como o meio pelo qual conduzimos as nossas operagdes
mentais, controlamos 0 seu curso e as canalizamos em direcdo a solugdo do
problema que enfrentamos. (Vigotsky, 1993, p. 50).

A construcdo de conceitos € um processo de criatividade que tem como um dos
objetivos a solucdo de problemas, derivados no contexto cultural no qual o individuo se
encontra, que vai apresentando situagOes ou desafios. A crianga ou adulto, de maneira
subjetiva, se apropria da linguagem e de seus significados e consequentemente estruturam
conceitos.

Por meio da metodologia de Instalacdo Geografica, que consiste na utilizacdo de
signos e simbolos para materializar os conteldos trabalhados, os alunos séo capazes de
construir seus proprios conceitos no processo de ensino e aprendizagem da Geografia, sob a
orientacdo e mediacédo do professor.

Para discutirmos a construgdo de conceitos pela metodologia das Instalacdes
Geograficas, é necessario realizar um percurso teérico-metodolégico embasado na psicologia.
Com esse propdsito, recorremos, novamente, a Vigotsky, cujas contribuicdes sdo de grande
relevancia para a esta pesquisa, pois permitem o alinhamento epistemoldgico do nosso
trabalho.

Vigotsky organiza seus estudos por meio de uma construcdo dialética e histdrica. Faz
experiéncias partindo das teorias genéticas ja produzidas e aponta indagacGes que ndo tinham
sido discutidas ou debatidas pelos mais diversos autores, até entdo. Sua teoria ergue-se na
perspectiva do materialismo historico-dialético de Karl Marx, percebendo o conceito
cientifico como fruto de um sistema de conceitos, que possui, em sua base, estagios e fases,

organizados de forma vertical e horizontal.
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A construcgéo de conceitos, concebida pela pesquisa de Vigotsky e seus colaboradores,
passa, em seu desenvolvimento, por trés estagios basicos e se subdivide em varias fases, 0s

quais discutiremos na proxima subsecéo.

3.2.1 O Pensamento Sincrético como o Primeiro Estagio

Vigotsky (2000) afirma que o periodo da tenra infancia é caracterizado pelo emprego
nédo intencional da linguagem, em que a crian¢a acumula uma multiplicidade de objetos sem
direcionar um significado especifico para as palavras ou signos que os representam. A crianga
estabelece uma série de conexdes com elementos externos derivados de suas experiéncias
sensoriais; entretanto, esses elementos permanecem dispersos internamente, sem um vinculo
claro ou uma estrutura de significado definida. Nesse estagio, a palavra ou signo ndo serve
para categorizar ou organizar seu ambiente de maneira significativa, mas sim, atua de forma
mais difusa e ndo direcionada.

De igual modo, nesse estadgio, em que existe a imagem sincrética ou amontoado de
objetos, ha trés fases. A primeira compreende 0 momento do uso da experimentacdo e do
significado da palavra. E 0 momento dos erros e acertos no entendimento do significado e do
significante dos signos. Aqui, “a crianga escolhe os novos objetos ao acaso, por intermédio de
algumas provas que se substituem mutuamente quando se verifica que estdo erradas”.
(Vigotsky, 2000, p. 176).

A segunda fase tem como marca a percepc¢do subjetiva, em que a crianga ndo agrupa
0s objetos exclusivamente por um traco comum, mas por meio de semelhangas subjetivas,
conforme sua percep¢do abstrata. Nesse sentido, “os objetos se aproximam em uma série e
sdo revestidos de um significado comum, ndo por forca dos seus proprios tracos destacados
pela crianca, mas da semelhanga que entre eles se estabelece nas impressdoes da crianca”
(Vigotsky, 2000, p. 177).

Na conclusdo desse estagio, a terceira fase é projetada como uma fase superior de
transicdo para o segundo estagio na construcdo de conceitos. Para Vigotsky (2000), a imagem
sincrética vai se posicionando como conceito; depois se estruturando em um pilar mais
complexo; em seguida, vai se fixando em apenas um significado para os representantes de

inimeros grupos, especialmente a representacdo da unidade na percepgédo das criangas.
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3.2.2 Pensamento por Complexos como Segundo Estagio

O segundo estdgio suplanta o anterior, considerado indiscutivel para o
desenvolvimento de conceitos na crianga que, agora, agrupa em conjuntos comuns os objetos
que possuem dada semelhanca, dividindo-os por complexos. Nesse estagio, a crianga se
aproxima da conquista do pensamento objetivo, ultrapassando em certo momento o
egocentrismo. Aqui, ja ndo confunde as suas proprias analises em relacdo ao objeto e dos

objetos entre si:

O pensamento por complexos ja constitui um pensamento coerente e objetivo.
Estamos diante de dois novos tracos essenciais, que o colocam bem acima do estagio
anterior mas, a0 mesmo tempo, essa coeréncia e essa objetividade ainda ndo séo
aquela coeréncia caracteristica do pensamento conceitual que o adolescente atinge.
(Vigotsky, 2000, p. 179).

Nesse estagio de desenvolvimento, o significado das palavras ¢ “definido como nomes
de familia unificados em complexos ou grupos de objetos” (Vigotsky, 2000, p. 180). Esses
grupos de objetos sdo identificados a partir da semelhanca fisica entre eles na experiéncia
imediata e nos vinculos fatuais que comp&em diretamente a base dos complexos.

O complexo é uma instancia preliminar, um aspecto de um conceito, é uma unificacéo
fatual ou generalizagdo de objetos concretos heterogéneos, podendo variar em qualquer
aspecto de vinculo, em alguns casos, sem nada em comum. J& o0 conceito baseia-se em
vinculos auténticos, unidos por um traco, numa relacdo uniforme com vinculo essencial entre
os objetos. “A diversidade de vinculos, que servem de base ao complexo, constitui o seu traco
mais importante que o difere do conceito, caracterizado pela uniformidade dos vinculos que
lhe servem de base”. (Vigotsky, 2000, p. 181).

Nas observacbes de Vigotsky (2000), foram elencadas cinco fases basicas de um
sistema por complexo, que fundamentam as generalizagdes que emergem no pensamento das

criangas: vinculo associativo, cole¢des, em cadeia, difuso e o pseudoconceito.

3.2.2.1 Complexo Associativo

A fase de complexo de tipo associativo pressupde a observacao da crianga em relacao
aos objetos por um simples tragco ou uma evidéncia superficial em comum: uma cor, uma
forma, um tamanho, ou qualquer outra peculiaridade que associe os elementos sem outros

atributos subjetivos.
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Entdo, o nome de familia comum atribuido ao conjunto de objetos concebido pela
crianca parte de qualquer associacdo concreta que tenha ligacéo entre o nicleo e um objeto do

complexo:

Esses elementos podem ndo estar unificados. O Unico principio de sua generalizacdo
é a sua semelhanca fatual com o nicleo basico do complexo. Neste caso, o vinculo
que 0s une ao nucleo pode ser qualquer vinculo associativo. Um elemento pode ser
semelhante ao nicleo do futuro complexo pela cor, outro pela forma, etc. (Vigotsky,
2000, p. 182).

No entanto, 0s objetos agrupados por complexo de associagdo pela crianga podem
estar unidos por um infimo traco, um vinculo fragilizado de pouca expressao de sustentacdo
para um determinado grupo familiar, nos revelando que existe uma grande variacdo e
diversidade nos tragcos concretos, expondo uma pouca sistematizacdo, desorganizagao por tras
do pensamento complexo por associacao.

A segunda fase do pensamento por complexo tem por premissa a organizacdo de
objetos por combinacdo em grupos especiais das mesmas impressdes concretas. Esse

momento, Vigotsky (2000) nomina como complexos de coleges.

3.2.2.2 Complexos de Colecbes

Aqui, diferentes objetos concretos sdo combinados de acordo com uma determinada
caracteristica baseada na complementacdo mutua para formar um Unico todo, composto de
partes heterogéneas mutuamente complementares.

E a heterogeneidade da composicéo e a complementaridade dos estilos de colecio que
caracterizam essa fase de desenvolvimento do pensamento. A dessemelhanca essencial entre
essa forma de pensamento, por complexo, e de associagdo, anteriormente mencionada, é que
exemplos repetidos de objetos com 0 mesmo indice ndo séo incluidos novamente no mesmo
conjunto.

Na concepcdo de grupos de objetos, estes sdo reunidos pela crianga em seus principais
exemplares. Nesse momento, a selecdo parte do principio do contraste e ndo da semelhanca. E
certo que essa maneira de pensar, muitas vezes, se funde com as associagdes anteriores.

Nesse caso, um conjunto € obtido com base em diferentes caracteristicas. Nessa
colecdo, a crianca ndo adere de forma coerente aos seus principios como base para a formacao
do complexo, mas une as diferentes caracteristicas por meios associativos e faz delas a base

da colecdo. Essa base compreende a unificacdo da crianga, os diferentes tracos por via
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associativa. O pensamento da crianca operacionaliza-se por meio da colegédo de objetos que se
completam mutuamente e 0s seus raciocinios sdo executados por intermédio de
agrupamentos.

A maneira mais constante de generalizacdo pela experiéncia direta da crianga com
impressdes concretas é realizada pela penetracdo de objetos particulares na colecdo. A
intercomplementacdo de objetos que se aproxima é indispensavel em termos préaticos e
integral, bem como, indivisivel no sentido funcional.

Portanto, é inteiramente natural e compreensivel que as criangas construam esses
complexos coletivos em seu pensamento linguistico, combinando objetos em grupos
concretos de acordo com suas caracteristicas funcionalmente complementares. Logo, [...] “se
0 complexo associativo se baseia na semelhanca recorrente e obsessiva entre os tragcos de
determinados objetos, entdo a colecdo se baseia em vinculos e relagdes de objetos que sdo
estabelecidos na experiéncia pratica, efetiva e direta da crianga [...]” (Vigotsky, 2000, p. 184).

Superado isto, a terceira fase é marcada pelos complexos em cadeia, construidos com
base no principio da composicdo dindmica e temporal dos elos em uma Unica cadeia e na

transferéncia de significado por meio de elos isolados dessa cadeia.

3.2.2.3 Complexo em Cadeia

A principal caracteristica desse tipo de complexo supde que o aspecto do vinculo é
dessemelhante ou o modo de aproximacdo desse elo se liga ao anterior e ao préximo,
compondo um encadeamento de elos reciprocos. Os elos de encadeamento do complexo sao
associagdes conectadas por elementos particulares concretos, cada elo compde uma entidade
que atrai uns aos outros por mediacdo do traco associativo. N&o existe vinculo hierarquico
entre os tracos do complexo, justamente porque os tracos conferem igualdade ao seu
significado funcional, sendo essa a principal caracteristica dos complexos que diferenciam os
conceitos.

Vigotsky (2000) explica que o complexo em cadeia € a forma mais pura de pensar,
pois esse ndo tem nenhum centro, ao contrario do complexo associativo que possui um centro
a ser completo com amostras. 1sso quer dizer que, em um complexo associativo, a conexao
entre elementos especificos é estabelecida por meio de um elemento comum que forma a

esséncia do complexo, centro que ndo existe em um complexo em cadeia.
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Dessa forma, ao descrever a relagdo entre um elemento especifico completo e sua
integralidade em complexo, podemos dizer que, diferentemente do conceito, o elemento
especifico integra 0 complexo como uma unidade diretamente real com todos os seus tragos e
conexdes fatuais. Nessa compreensdo, “O complexo ndo se sobrepde aos seus elementos
como 0 conceito se sobrepde aos objetos concretos que o integram. O complexo se funde de
fato aos elementos concretos que o integram e que estdo interligados” (Vigotsky, 2000, p.
187).

A quarta fase ¢ denominada por Vigotsky (2000) de complexo difuso, no qual a
crianca evolui de um pensamento mais concreto para o abstrato. E nesse momento que surgem
novas associacles de objetos ndo iguais, entretanto, com alguns tracos que sdo semelhantes
em sua composicdo. Suas generalizacfes sdo difusas, e a crianga regularmente descobre que

comeca a pensar fora do seu mundo concreto.

3.2.2.4 Complexo Difuso

Nessa fase, a crianca esta sempre em deslizes e oscilagdes, visto que ela entra em um
mundo de generalizagdes, em que seus tragos se fundem de forma sutil uns com os outros.
Ndo ha contornos solidos aqui, onde os infinitos processos sdo fascinantes pela sua
combinacdo de vinculos totais.

E importante salientar que a crianca esta dentro dos limites de conexdes fatuais
concretas e diretamente figuradas entre os elementos especificos. No entanto, a distin¢do
reside na natureza dessas conexOes, pois, em muitos casos, elas se fundamentam em
caracteristicas ambiguas, incertas e imprecisas. Tal complexidade é evidenciada quando esses
vinculos integram objetos que véao além da concepcéo real percebida pela crianga. (Vigotsky,
2000).

A quinta fase é marcada pela transi¢do do desenvolvimento da crianca em relacdo aos
complexos para uma etapa superior. Nesse linear, estdo contidos essencialmente os elementos
retrospectivos das fases anteriores de complexos, bem como prospectivos contidos no
proximo estagio marcado pelos conceitos.

Nesse momento, a atividade intelectual da crianga possui uma certa semelhanca de
generalizacdo e fenotipica do adulto, ndo existindo, aqui, ainda o desenvolvimento da
natureza psicoldgica e nem a esséncia do conceito. Vigotsky (2000) analisou cuidadosamente

as etapas finais do desenvolvimento da mente por complexo. Assim, verificou que estava



7

lidando com um conjunto complexo de objetos que sdo fenotipicamente idénticos aos
conceitos, mas que ndo sdo conceitos devido a sua natureza genética, da condi¢do de advento
e desenvolvimento, e os vinculos causais dindmicos que os fundamentam.

Foi verificado, nas experiéncias de Vigotsky (2000), que cada vez que a crianga era
confrontada com uma amostra de objetos que poderiam ser agrupados de acordo com um
conceito, era gerado um pseudoconceito abstrato. Portanto, essa generalizacdo seria capaz de
aparecer na base de um conceito, mas na crianca, ele realmente surge com base no

pensamento complexo.

3.2.2.5 Pseudoconceito: o elo entre 0 Complexo e o Conceito

Esse complexo esta na forma de pensamento concreto, sendo mais importante do que o
pensamento real das criangas, tanto funcional quanto geneticamente. E por isso que €
necessario considerarmos esse momento para o desenvolvimento de conceitos em criancas.
Essa passagem separa 0 pensamento por complexo do pensamento conceitual, a0 mesmo

tempo que liga esses dois estagios genéticos da formacéo do conceito:

Chamamos esse tipo de complexo de pseudoconceito, porque a generalizacao
formada na mente da crianca, embora fenotipicamente semelhante ao conceito
empregado pelos adultos em sua atividade intelectual, é muito diferente do conceito
propriamente dito pela esséncia e pela natureza psicoldgica. (Vigotsky, 2000, p.
190).

Cada vez que uma crianca é confrontada com alguns objetos que podem ser agrupados
de acordo com um conceito, um pseudoconceito é criado. Portanto, essa generalizacdo pode
ser baseada em um conceito, mas em criangas €, na verdade, baseada em pensamento
complexo.

Os pseudoconceitos sdo superiores a todos 0s outros complexos nas mentes dos pré-
escolares pela simples razéo de que os complexos correspondentes aos sentidos das palavras
ndo sdo realmente desenvolvidos espontaneamente pelo cérebro. Essa fase é imprescindivel
para o0 alcance do terceiro estagio que € marcado pela abstracdo, pela andlise e pela
decomposicdo. No entanto, as fases desse estagio ndo acontecem de forma forcosa e
cronologicamente uma apds a outra, tendo em vista que o pensamento por complexo ja
realizou completamente sua evolucao.

Por fim, o pensamento por complexo é o mais importante que antecede a formagao de

conceitos, caracterizado por momentos que constroem os vinculos e as relagdes que formam
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sua base. Nessa fase, a mente da crianca dificulta os objetos especificos que percebe e 0s
combina em grupos particulares, estabelecendo assim as bases iniciais para combinar
impressbes dispersas, dando o primeiro passo para generalizar os elementos dispersos da

experiéncia.

3.2.3 Pensamento por Conceitos

O pensamento por conceito, em sua forma natural e desenvolvida, pressupde nédo
apenas a combinacdo e a generalizagdo de certos elementos concretos da experiéncia, mas
também a distincdo, a abstracdo e o isolamento de certos elementos, bem como a capacidade
de examinar esses elementos distintivos, além das conexdes especificas e fatuais que Ihes séo
dadas na experiéncia.

Com as analises dos conceitos cientificos, percebemos que o pensamento por
complexo se torna limitado. Vigotsky (2000) argumenta que é muito fragilizada a concepcao
dos processos de atributos. Quando um conceito é auténtico, ele se fundamenta nos processos
de investigacdo e de sintese. A decomposicdo e a ligacdo s&o momentos internos igualmente
necessarios para a elaboragdo do conceito. Salientamos, também, que a analise e a sintese se
pressupdem reciprocamente, bem como a inspiragao e a expiracao.

A primeira fase do terceiro estagio € bastante similar com a do pseudoconceito, visto
que a funcdo genética desse para o desenvolvimento do pensamento infantil é evoluir a
abstracdo, a analise e a decomposicdo. A unido desses diferentes objetos concretos é criada
com base na maior semelhanca entre eles.

Essa semelhanca nunca é integra, pois Vigotsky (2000) verificou uma situacdo muito
interessante do ponto de vista psicoldgico: as criangcas colocam diferentes caracteristicas de
um determinado objeto em diferentes condi¢des favoraveis para atrair a atencao.

Como um todo, as caracteristicas que refletem a maior semelhanga com um
determinado modelo s&o colocadas no centro das atencGes, de modo que se destacam e séo
abstraidas de outras caracteristicas que ficam na periferia da atencdo. Aqui, pela primeira vez,
Vigotsky (2000) consegue demostrar claramente um processo de abstracdo que muitas vezes é
quase indistinguivel, por causa de impressdes simples e vagas de identidade, e ndo por
distingbes precisas de certas propriedades. As vezes, é abstraido um conjunto de grupos

internamente decompostos de atributos.
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A segunda fase do terceiro estagio de construcdo de conceitos é caracterizada por
aquilo que Vigotsky (2000) chama de conceitos potenciais, que predominam quando a
crianca, ap0s agrupar objetos que tém em comum uma generalizacdo, consegue identificar

nesse conjunto mais um outro atributo.

3.2.3.1 Conceitos Potenciais

Os conceitos, nessa fase, sdo denominados potenciais por duas razdes; inicialmente,
porque sao referéncias reais a um determinado circulo de objetos; em segundo lugar, porque
isolando o processo abstrato que os fundamenta, eles sdo um conceito dentro de uma
possibilidade, ainda ndo conscientes dessa possibilidade. Ndo é um conceito, mas algo que
pode ser um conceito.

Com o total controle do mecanismo da abstracdo, aliando-o com o0 processo do
desenvolvimento por complexo, segundo Vigotsky (2000), a crianga poderd, enfim, constituir
os legitimos conceitos. Constituindo assim a quarta fase do desenvolvimento do conceito da
crianca. Desse modo, “O conceito surge quando uma série de atributos abstraidos torna a
sintetizar-se, e quando a sintese abstrata assim obtida se torna forma basilar de pensamento
com o qual a crianga percebe e toma conhecimento da realidade que a cerca.” (Vigotsky,
2000, p. 226).

Os experimentos de Vigotsky (2000) mostraram que as palavras sdo decisivas para a
formacédo de conceitos verdadeiros. E com elas que a crianca conduz arbitrariamente sua
atencdo em certos atributos, sintetizando-os em palavras, simbolizando conceitos abstratos e
tornando-os a lei superior de todas as coisas criadas pela mente humana.

O papel das palavras € claramente mostrado no pensamento por complexo. Para
Vigotsky (2000), é inconcebivel que uma palavra isolada possa funcionar como 0 nome de
familia e agrupa em grupos cognatos de acordo com as impressdes obtidas dos objetos. Nesse
sentido, Vigotsky (2000) discriminou o0 pensamento (como uma etapa especifica no
desenvolvimento do pensamento linguistico) do pensamento concreto e nao verbal.

Para Vigotsky (2000), existe uma diferenca de principios entre esses dois modos de
pensar, dos quais sdo 0 pensamento por complexo e o primitivo que distinguem o produto da
evolucdo bioldgica, a forma natural de refletir, das formas historicamente emergentes de

inteligéncia humana. Entretanto, conhecer as palavras como papel indispensavel no
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pensamento por complexo ndo possibilita, de forma alguma, identificar esse papel das
palavras no pensamento complexo e conceitual.

Ressaltamos que a palavra equivale a um signo, podendo ser utilizado em diversas
formas ou diferentes maneiras. A palavra é utilizada como um recurso para funcionalizar
inimeras operagdes intelectuais, “e sdo precisamente essas operacdes, realizadas por
intermédio da palavra, que levam a distingdo fundamental entre complexo e conceito”.
(Vigotsky, 2000, p. 227).

Essa operacionalizacdo intelectual atribuida a palavra s6 é totalmente alcangada
quando a crianga chega a adolescéncia. E, vale ressaltar que, conforme a adolescéncia vai
avancando, os tracos primitivos de pensamento, dos quais sdo as sincréticas e por complexo,
acabam sendo relegadas a segundo plano, com cada vez menos 0 uso de conceitos subjacentes
e 0 emprego mais comum de conceitos reais, que inicialmente emergiram espontaneamente.

No entanto, ndo é inconcebivel idealizar o processo de substituicdo de algumas formas
de pensar e certos estagios de sua evolucdo por uma maneira tdo somente concluida, mecénica
e acabada, sendo gque Vigotsky (2000) alega que o comportamento humano nem sempre esta
no mesmo nivel superior de sua evolugao.

Os conceitos da crianca perduram por bastante tempo, em que seguem a tornar-se
qualitativamente hegemonicos em diversas areas do seu pensamento, mesmo que ela tenha
aprendido a operacionalizar com uma forma superior de entendimento. Inclusive, o
pensamento do adulto estd distante de sempre se realizar por conceitos. Ocorre que “€ muito
frequente o seu pensamento transcorrer no nivel do pensamento por complexos, chegando, as
vezes, a descer a formas mais elementares e mais primitivas”. (Vigotsky, 2000, p. 229).

E consideravel dizer que quando os conceitos, tanto do adulto quanto da crianca, se
restringem apenas as experimentacdes do dia a dia ndo chegam ao nivel dos pseudoconceitos.
E, ainda que haja todos os atributos relacionados aos conceitos, ndo decorrem apenas de
complexos, ou seja, nocdes gerais.

Em vista disto, na adolescéncia, ocorre um periodo de amadurecimento e
desequilibrio, sem ter a possibilidade de advir um ciclo de conclusdo. Nessa idade, existe uma
transicdo no que diz respeito ao modelo superior de pensamento. Da mesma forma, isso

acontece em todos os outros sentidos.
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3.2.3.2 A adolescéncia no linear do conceito espontaneo para o cientifico

A natureza efémera da mente adolescente fica especialmente clara quando seus
conceitos sdo postos em acdo e testados funcionalmente ndo de forma completa, pois essas
formas revelam o que realmente significa sua esséncia psicolégica, a qual estd em processo de
aplicacdo.

Segundo Vigotsky (2000), existe uma lei psicoldgica de demasiada importancia
relacionada a outra forma de pensar, em que se reconhece a atividade intelectual dos
adolescentes e 0 impacto para o desenvolvimento da personalidade e da visdo de mundo
desses.

Quando ha existéncia de um conceito, ndo acontece uma equiparacdo no seu
surgimento ou quando esse comeca a atuar, sendo que, independentemente do segundo
conceito, o primeiro pode surgir e operar sem ela. A andlise de realidade baseada em
conceitos precede a analise dos proprios conceitos.

Na fase da adolescéncia, o aluno forma o conceito e o utiliza corretamente em
situacdes especificas. Porém, uma vez que a defini¢do verbal do conceito entra em agéo, seu
pensamento encontra uma dificuldade extraordinéria, e a definicdo acaba sendo mais limitada
do que sua aplicacdo pratica.

Vigotsky (2000), nesse sentido, confirma diretamente que 0s conceitos ndo emergem
simplesmente como produto de uma constituicdo légica de um ou de outro elemento da
experiéncia, que a crianga ndo compreende seus conceitos, e que esses vém de maneiras muito
diferentes, até que mais tarde as realiza e lhes d& uma configuracédo logica.

Vigotsky (2000) argumenta que, no periodo da adolescéncia, o conceito se aplica em
situacdo concreta. Quando o conceito ainda ndo estd fora de uma situacdo concreta,
claramente percebida, € mais facil orientar a mente do adolescente sem erro.

Outro aspecto que ele discute é o processo de mudanga conceitual, ou seja, aplicar essa
experiéncia a outros objetos completamente diversos, quando as propriedades diferenciadas,
mas sintetizadas no conceito, sdo encontradas em outro ambiente com propriedades palpaveis
muito diferentes, e essas propriedades sdo dadas em outros casos e proporcdes especificas.

Em razdo disso, Vigotsky (2000) argumenta que o conceito, quando ndo €
desassociado do contato palpavel, torna o desenvolvimento do pensamento alcangével e serve

como um norte para o adolescente. Assim, vale salientar que:
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Dificuldades bem maiores encontramos no processo de definicdo desse conceito,
quando ele se revela a partir de uma situacdo concreta em que foi elaborado, em que
geralmente ndo se apoia em impressdes concretas e comega a movimentar-se em um
plano totalmente abstrato [...]. (Vigotsky, 2000, p. 230).

Umas das caracteristicas marcantes do pensamento na adolescéncia é o uso da palavra
como conceito, fazendo sua definicdo como complexo, sempre variando entre 0 pensamento
por complexo, e por conceitos.

As maiores adversidades enfrentadas pelo adolescente, segundo Vigotsky (2000), sdo
superadas no fim da idade de transicdo; sdo aquelas que consistem “na continua transferéncia
do sentido ou significado do conceito elaborado para situagdes concretas sempre novas, que
ele pensa no plano também abstrato” (Vigotsky, 2000, p. 231). Isso vale para a transi¢do do
concreto para o abstrato, a qual é muito mais dificil do que fazer a transi¢ao do abstrato para o

concreto.

3.2.3.3 Conceitos Cientificos

O processo educacional tem um papel imprescindivel para a constru¢do dos conceitos
cientificos na crianga. A escola é o lécus de colaboracdo entre o docente e o discente que
ocorre de forma sistematica e original, possibilitando que o aluno tenha suas funcdes
psicoldgicas superiores amadurecidas por meio de uma mediacdo pedagdgica.

A funcéo colaborativa entre o professor e o aluno ocorre simultaneamente ao processo
de transmissdo de conhecimento de forma planejada e sistematizada. Isto possibilita que os
conceitos cientificos amadure¢cam precocemente no nivel de ensino. Vale ressaltar que “[...] o
nivel de desenvolvimento desses conceitos entra na zona das possibilidades imediatas em
relacdo aos conceitos espontaneos, abrindo-lhes caminho e sendo uma espécie de
propedéutica do seu desenvolvimento” (Vigotsky, 2000, p. 244).

A partir da investigacdo do processo de formagéo do conceito, realizado por Vigotsky
(2000), percebemos que um conceito ndo € apenas a soma de alguns elos associativos
formados pela memoria, nem é apenas um simples vicio mental; s6 se torna conceito no
aluno, quando o préprio desenvolvimento psicoldgico atingir o nivel mais alto.

Vigotsky (2000) destaca que o conceito, independentemente do desenvolvimento de
seu nivel, é uma acdo de abstracdo. Quando uma crianca entende uma nova palavra com um
determinado significado, seu desenvolvimento esta apenas comecando; no inicio, é a
generalizacdo mais basica e, a medida que a crianca se desenvolve, é substituida por meio de

generalizagdes mais avangadas, e esse processo acaba levando ao conceito real.
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O desenvolvimento de conceitos cientificos ndo segue a mesma trajetéria em que
ocorrem 0s conceitos espontaneos, e a sua evolucdo ndo replica o caminho de
desenvolvimento desses conceitos, concluindo, assim, a existéncia de dois processos distintos.

Inicialmente, o desenvolvimento de conceitos cientificos e espontaneos esta
intimamente ligado ao desenvolvimento da lingua, especialmente no que tange as suas
caracteristicas semanticas. Ocorre que, do ponto de vista psicoldgico, o desenvolvimento de
conceitos é analogo ao desenvolvimento de significados das palavras, diferenciando-se apenas
na terminologia.

E essencial realizar uma reflexdo tedrica significativa, na qual a concepcdo dos
conceitos espontaneos e cientificos deve ser secundarizada. Nesse contexto, hd uma relacéo
mais estreita entre 0 objeto e 0 processo de compreensdo do mesmo por meio do pensamento.
Enquanto os conceitos espontaneos se formam a partir da interacdo direta com os objetos e
experiéncias do cotidiano, o0s conceitos cientificos sdo construidos através de um
entendimento mais abstrato e sistematico, permitindo uma andlise aprofundada e critica da
realidade.

Assim, o desenvolvimento de ambos pressupfe a distingdo dos processos intelectuais
que os constituem. Na pratica de ensinar conhecimentos, o aluno apreende aquilo que néo esta
explicito aos seus olhos, além das limitagcGes de sua experiéncia atual e, em Ultima instancia,
imediata. Importante salientar que as pesquisas vigotskyanas expdem uma dicotomizacédo
entre 0s conceitos espontaneos e os cientificos, demonstrando, de forma categorica, as suas
atuacgdes distintas durante o processo educativo, que se divide em trés grupos.

No primeiro grupo, os conceitos cientificos formados durante a aprendizagem diferem
dos conceitos espontaneos por uma nova relacdo baseada na experiéncia da crianca e outro no
vinculo com os objetos desses ou daqueles conceitos. Ocorre também outra diferenca por
meios distintos, ou seja, desde 0 momento em que brotam até 0 momento em que finalmente
se formam. Dessa forma, é valido salientar que os conceitos espontaneos e cientificos
exercem uma oscilacdo de forca a partir da agéo individual de ambos. A forca dos conceitos
de um é a fragilidade do outro.

O segundo grupo, por sua vez, reconhece tanto a originalidade de leis especificas
quanto a natureza do dialeto infantil, e que essas caracteristicas ndo podem surgir
simplesmente assimilando a linguagem do ambiente adulto.

Vigotsky (2000) argumenta que é preciso compreender a formagdo dos conceitos

cientificos que, tal como acontece com a formacgdo, 0s conceitos espontaneos nao se
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finalizam, porém, reiniciam toda vez que o aluno entende um novo significado ou expressao
pela primeira vez, no qual se torna um canal de fixacdo dos conceitos cientificos. Para
Vigotsky (2000, p. 265), “Essa ¢ a lei geral do desenvolvimento do significado das palavras, a
qual estdo igualmente subordinados em seu desenvolvimento tanto os conceitos cientificos
quanto os espontaneos”.

A constituicdo dos conceitos cientificos é concebida e efetivada a partir da elaboracdo

dos conceitos ja construidos por meio da experiéncia e da vivéncia do aluno.

[...] pressupbe-se a existéncia de um sistema de conhecimento das palavras ja
desenvolvido, no primeiro caso a apreensdo do sistema de conhecimentos cientificos
pressupde um tecido conceitual ja amplamente elaborado e desenvolvido por meio
da atividade espontanea do pensamento infantil. (Vigotsky, 2000, p. 269).

Dessa forma, predominam uma operagd0 e uma organizacdo mais arbitrarias e
conscientes de conceitos anteriores, produtos da generalizacdo de generalizagcbes. E, a
formacéo de tal conceito requer uma variedade completa de comportamentos de pensamento
relacionados ao movimento livre no sistema conceitual.

O terceiro grupo vem anunciar que o0s conceitos cientificos formam uma categoria
peculiar e fazem parte dos verdadeiros conceitos do aluno, que persistem pelo resto de sua
vida, mas estdo muito proximos da formacdo experimental de conceitos em seu
desenvolvimento, portanto, combinando as competéncias de ambos.

No quarto grupo sdo incluidas anélises de carater pratico. Nesse grupo, 0s conceitos
ndo sdo aprendidos como competéncia intelectual pelo aluno. Salientamos, também, que a
relacdo com a aprendizagem e a evolucdo de conceitos cientificos € mais profunda do que a
relacdo de construcao de habilidades e da aprendizagem.

A fase escolar da crianca ¢ marcada pela transi¢ao das “fung¢des inferiores de atencgdo e
de memoria, para as fungdes superiores da atencdo arbitrdria e da memoria logica”
(Vigostsky, 2000, p. 282). A passagem para as funcdes psicoldgicas superiores decorre por
meio de duas fases de um mesmo processo, que sdo a intelectualizacdo das funcdes e o
entendimento destas.

Vigotsky (2000) destaca que é durante o periodo da escolarizacdo que 0s alunos
comegam a descobrir e desenvolver importantes capacidades cognitivas, dentre elas as areas
da atencdo e da memoria. Esse desenvolvimento, que se caracteriza pelo surgimento da
consciéncia e arbitrariedade, constitui um aspecto essencial de toda a idade escolar. Para

facilitar e promover esse desenvolvimento, é crucial a intervencdo pedagogica sistematizada



85

de um professor. 1sso se deve a falta de consciéncia do aluno sobre seus proprios conceitos e a
sua operacionalizacao.

O desenvolvimento se da com a apreensdo da consciéncia e a assimilacdo, em que
estas ndo existem apenas nos estagios superiores de desenvolvimento de certas funcdes. Eles
irdo surgir tardiamente, sendo que devem preceder o estagio de funcionamento inconsciente e
ndo arbitrario desse modo de atividade consciente. Para se tornar consciente, deve haver algo
para se estar ciente. lgualmente, na assimilacdo, é necessario que 0 processo esteja sujeito a
vontade do aluno.

De acordo com Vigotsky, na historia do desenvolvimento intelectual do aluno, existem
dois tipos de ndo-diferenciabilidade das funcGes particulares, as duas sdo: a tenra infancia e a
idade escolar. E, vale ressaltar, que estes se encontram no primeiro estagio da evolucéo da
consciéncia na idade infantil.

Na tenra idade, ocorrem uma distingdo e uma atuacdo da idade escolar, no seu
principal caminho de desenvolvimento. O entendimento da percep¢do que era dominante no
sistema de relagcbes funcionais interativas nessa idade define a atividade de desenvolvimento
de toda a consciéncia remanescente, tornando-se a funcao central dominante: essa funcéo é a
memoria. Assim, a maturidade da percepcdo e da memdria emergiram-se na génese da idade
escolar e faz parte das ideias iniciais de todo o desenvolvimento psicoldgico ao longo dessa
idade (Vigotsky, 2000).

A possibilidade de o aluno alcancar uma memdria mais evoluida no periodo escolar é
considerar que a atencdo seja um meio de construcdo da percepcdo e da representacdo do
pensamento. As fungbes conscientes e arbitrarias de memdoria e concentracdo, nesse periodo,
sdo idealizadas para o nucleo da idade escolar.

Para perceber algo e entendé-lo, € preciso, inicialmente, ter esse produto. Mas, surgem
conceitos prévios, que Vigotsky (2000) prefere denominar de conceitos do escolar nao-
conscientizados, que ainda ndo alcancaram o nivel mais alto de sua evolucdo. Logo, este
primeiramente surge na idade escolar, e s6 com o passar do tempo, ocorre 0 amadurecimento;
a crianca, anteriormente a isto, ainda esta sujeita a no¢Ges complexas e diversas em seu
pensamento.

Outra questdo a ser destacada é a tomada de consciéncia fundada na abstracao, que so
é possivel ser viabilizada por meio do processo de ensino e aprendizagem. Portanto, 0s

conceitos cientificos, sem relagdo com objeto, depois se tornam uma forma de tomada de
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consciéncia pelo aluno, colocando, assim, fundamentais os conceitos cientificos para o
pensamento infantil.

O mesmo conceito superordenado também pressupde uma organizacdo descendente,
mesmo um conceito abaixo e subordinado a ele, ao qual se faz uma associagdo novamente por
meio de um conjunto de vinculos completamente estabelecidos. Dessa forma, a generalizagdo
de conceitos leva 0 mesmo a uma posicdo diferente. Portanto, a generalizacdao implica tanto
conhecimento quanto sistematizacao de conceitos.

Essa trama do conceito e suas generalizacbes é bem exemplificada quando Vigotsky
faz uma analogia entre o conceito e uma célula, em que o conceito, assim como a célula, deve

ser tomado:
[...] com todas as suas ramificagdes através das quais ela se entrelagca com o tecido
comum. Por outro lado, fica claro que, do ponto de vista l6gico, a delimitagdo de
conceitos infantis espontaneos e ndo-espontaneos coincide com a delimitagdo de
conceitos empiricos e cientificos. (Vigotsky, 2000, p. 294).

A construcao de conceitos segue um carater dialético por efeito de um encadeamento
em gue existem os limites e suas transcendéncias, forcas e debilidades, concreto e abstrato.
Agrupar e individualizar, generalizar e minuciar. Enfim, entender a construcdo de conceitos,
na teoria de Vigotsky (2000), é compreender a sua producdo por meio do contraditorio do
método Marxista histérico-dialético; método este que fundamenta a metodologia de Instalacéo

Geografica.

3.3 A INSTALACAO GEOGRAFICA A LUZ DA TEORIA DA CONSTRUGCAO DE
CONCEITOS DE VIGOTSKY E DO MOVIMENTO DE CRIATIVIDADE

Para o trabalho ser eficaz em sala de aula, com uso da Instalacdo Geografica, no
intuito de evidenciar os conceitos da Geografia no bojo da obra artistica, por meio de signos e
simbolos, é necessério, inicialmente, fazer o seguinte questionamento: em que momento do
desenvolvimento do pensamento, da linguagem e da criatividade do aluno, essa metodologia
pode ser aplicada, sendo todas as suas etapas executaveis?

Essa execucdo refere-se ao desenvolvimento de todos o0s procedimentos
metodoldgicos das Instalagdes Geogréaficas, tendo em vista que o trabalho final, a obra em si
apresentada mediante uma exposicdo artistica que contard com todos 0s signos e simbolos,
materializados com objetos produzidos ou ndo pelo homem serdo eficazmente realizados

qguando o aluno atingir o momento da adolescéncia, em especial no linear do conceito
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espontaneo para o cientifico, pois é nesse periodo que o aluno consegue aplicar o conceito em
experiéncias concretas.

Essa transicdo do espontaneo para o cientifico ou das relagcdes confrontadas entre eles
sera concretizada com a mediacdo do professor, induzindo de forma planejada e orgénica
todas as etapas da metodologia ao exato momento em que o aluno esteja apto diante do seu
desenvolvimento do pensamento, da linguagem e da criatividade, pois, segundo Zabala (1998,
p. 18), “sdo um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacao
de certos objetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos
professores como pelos alunos”.

A seguir, apresentamos, no Quadro 4, a sequéncia didatica da metodologia das

Instalacdes Geograficas:

Quadro 4 — Sequéncia didatica da metodologia das Instalacdes Geogréaficas

Apresentacdo da metodologia.

Delimitacdo do contetdo.

Diviséo dos alunos em grupos.

Escolha dos temas.

Solicitacdo da pesquisa. (Producéo textual).

Teia de ideias (Leitura das pesquisas; escolha das palavras geradoras e
definicdo dos objetos para composicao das instalagdes).

A Montagem da Exposicéo.

Entrega do relatério final.

Fonte: Elaborado pelo autor (2019).

Observando a sequéncia didatica, vemos que sdo imprescindiveis certas habilidades e
competéncias no aluno para percorrer todo o caminho didatico, em especial, no dominio dos
processos de leitura e escrita, indispensaveis em toda a constru¢do da metodologia. Esses sdo
pré-requisitos que ndo se encontram maturados suficientemente antes da adolescéncia. Outra
dificuldade que podemos encontrar é a capacidade de abstracdo para a escolha de signos e
simbolos. Afinal, sob a 6tica cientifica vygotskyana, esse € um periodo marcado pela escassez
de criatividade, tendo em vista, que ndo se sustenta em experiéncias bem estabelecidas e, por
isso, estd vulneravel a uma certa fragilidade criativa.

No que diz respeito a criatividade, a idade € um dos fatores que influencia
significativamente na imaginacdo criativa do ser humano, sendo que ha distin¢des singulares
entre a fase da infancia (crianca) e da maturidade (adulto). A infancia é vista como um
periodo em que a pessoa ainda vive em fantasias, desfrutando de liberdade para vivé-las,

apoiada pela tendéncia a exagerar, produzindo contos e historias fantasticas. No entanto, sob a
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perspectiva cientifica, é considerado um momento de criatividade falha, pois ndo se baseia em
experiéncias consolidadas e, portanto, esta sujeita ao fracasso.

Vygotsky (2009, p. 44), discutindo sobre a imaginacdo da crianca, ressalta:

Sabemos, ainda, que seus interesses sdo mais simples, mais elementares, mais
pobres; finalmente, suas relagdes com 0 meio também ndo possuem a complexidade,
a sutileza e a multiplicidade que distinguem o comportamento do homem adulto e
que sdo fatores importantissimos na definicdo da atividade da imaginacao.
Em uma pessoa madura, a imaginacao é guiada pela razdo e objetividade, substituindo
a fantasia e a subjetividade. H4 uma tendéncia de deixar de lado o exagero em favor de uma
abordagem ldgica e técnica. As atividades cotidianas e profissionais tornam-se cada vez mais
dominantes na vida dessas pessoas, representando uma mudanca ou interrupgdo na atividade
criativa.

Como comenta Smolka (2009, p. 58):

Ao surgir em resposta a nossa aspiragdo e ao estimulo, a constru¢éo da imaginagao
tem a tendéncia de encarna-se na vida. Por for¢a dos impulsos contidos nela, tende a
se torna criativa, ou seja, ativa, transformadora daquilo em direcdo ao que a sua
atividade orienta.

A nossa capacidade de imaginacdo € influenciada pelo ambiente em que vivemos.
Nossa criatividade é direcionada para satisfazer as demandas do nosso cotidiano. Com isso, 0
papel do professor é fundamental para a promocéo da criatividade dos seus estudantes. No dia
a dia da sala de aula, ele tem a oportunidade de estimular a imaginacdo, a criatividade e a
construcgdo de conceitos.

Para Vigotsky (2000), a construcdo de conceitos requer a distin¢do, a abstracdo e o
isolamento de certos elementos, ndo somente a combinacdo e a generalizagdo de certos
subsidios concretos da experiéncia. Faz-se indispensavel para esse desenvolvimento, a pratica
sistematizada docente, pois o0 educando ndo possui consciéncia dos seus conceitos e
consequentemente, ndo consegue operacionaliza-los.

A Instalacdo Geogréafica contribui diretamente para a construgdo de conceitos por
parte do aluno, pois oportuniza, de forma criativa, aplicar a experiéncia do conceito
apreendido pela leitura e pela escrita a outros objetos completamente diversos. Dessa forma,
podemos encontrar 0 conceito geogréafico estudado criativamente, com uso de outros signos e
simbolos, como também em outros ambientes e reencarnacfes com propriedades palpaveis

muito diferentes.
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Quanto mais significativa for a experiéncia da mediacdo do professor para a apreensao
do conceito pelo aluno, melhor sera a eficacia da qualidade da aprendizagem, pois ao aluno
requer possibilidades para adquirir novos conceitos por meio de palavras ou outras
linguagens.

Os procedimentos metodoldgicos da Instalacdo Geogréafica proporcionam, com sua
pratica, o desenvolvimento da atencdo e a construcdo da percep¢do bem como da
representacdo do pensamento de forma criativa. O aluno, incentivado pelo professor, elabora a
pesquisa por meio de uma producao textual, construindo as primeiras ideias através de signos
linguisticos, compondo uma ordenagdo de pensamento.

No momento da teia de ideias, o professor e o aluno sdo impulsionados dialeticamente
para 0 movimento criativo de tomada de consciéncia fundada na abstracdo. Esse processo
ocorre dentro da relacdo de ensino e aprendizagem, que é consolidado pela materializacdo da
Instalacdo Geogréfica de forma criativa, composta por objetos que representam conceitos
cientificos estudados.

Portanto, os conceitos cientificos materializados por meio da obra, munidos de signos
e simbolos, depois tornam de forma concreta uma outra forma de tomada de consciéncia de
conceitos pelo educando. No entanto, como isto ocorre? Como 0 movimento criativo,
proporcionado pela teia de ideias, etapa da sequéncia didatica das Instalacbes Geograficas,
contribui para essa construcdo de conceitos, por meio desses signos e simbolos?

A sequéncia didatica das Instalacfes Geograficas presume um planejamento prévio no
curriculo de qual momento historico serd desenvolvida, ficando a cargo exclusivo do
professor as seguintes etapas: apresentacdo da metodologia, delimitagdo do conteudo, divisdo
dos alunos em grupos e escolha dos temas. A realizacdo das etapas seguintes deve ser
compartilhada com os alunos.

Os préximos movimentos didaticos sdao compreendidos pela sequéncia didatica
materializada por meio de signos e simbolos que sdo suspensas pelas etapas da reflexdo e da
acdo, elementos historico-dialéticos que caracterizam o percurso metodoldgico que antecede a
encarnacao da construcao de conceitos cientificos geograficos.

Essa etapa antecedente esta contida na teia de ideias, em que os alunos, de posse de
suas respectivas producgdes textuais, que sdo textos originados por uma pesquisa para atender
as tematicas sugeridas pelo professor, expde-nas para todos os alunos. Essa iniciativa, voltada

para a pesquisa em respeito aos alunos, contribui para a motivacao académica:
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A procura de material serd um inicio instigador. Significa habituar o aluno a ter
iniciativa, em termos de procurar livros, textos, fontes, dados, informaces. Visa-se
superar a regra comum de receber as coisas prontas, sobretudo apenas reproduzir
materiais existentes. (Demo, 2007, p. 29).

A pesquisa apresentada por meio de uma producdo textual traz as reflexdes necessarias
para discussdo na teia de ideias. Ela “realiza-se com o primeiro texto feito pelos alunos que ja
pesquisaram sobre o conteudo. Esse ponto € o mais importante, pois é quando comecam a
tomar forma as ideias” (Ribeiro, 2020, p. 210). Essas ideias sdo expostas pela metodologia de
brainstorming®, em que os alunos, induzidos pelo professor, identificam palavras ou temas
geradores em seus textos que “sdo chamadas geradoras porque, através da combinacao de
seus elementos basicos, propiciam a formagao de outras”. (Freire, 1987, p. 6).

A seguir, na Figura 9, destacamos a producgéo textual realizada por alunos do Centro
de Educacdo de Jovens e Adultos de Taua para uma Instalacdo Geografica, produzida com a
tematica: ‘Conflito entre Russia e Ucrania’, que compds a exposi¢do ‘O tempo ndo para:

signos e simbolos nas ciéncias humanas’, no ano de 2022.

> A metodologia de brainstorming é uma ferramenta criada por Osborn (1953), usada para gerar novas ideais,
conceitos e solucBes para qualquer problema, assunto ou tema em um ambiente livre da critica e restrigdes a
imaginacdo. Tem uma primeira fase caracterizada pela geragcdo de muitas ideias sem critica e uma segunda
etapa em que se foca a critica sobre as ideias geradas na etapa anterior, para escolher as melhores delas. E util
quando se deseja gerar a curto prazo muitas ideias sobre um tema ou problema a resolver (Ortiz, 2014).



Figura 9 — Producéo textual sobre o conflito Ucrania e Russia no momento

da teia de ideias
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Fonte: Arquivos do autor (2022).

A investigacdo realizada por meio da elaboracdo de um texto funcionou como o
esquema teorico que sustentou a sessao de brainstorming, auxiliando de maneira significativa
na geracdo de palavras ou temas geradores, que consequentemente, inspiraram a escolha dos
elementos para a concretizacao da instalacgao.

Palavras foram elencadas a partir da leitura e releitura do texto, pelo aluno e pelo
professor, no movimento de construcao e reconstrucédo, de afirmacao e contradicédo, abstrato e
concreto, num circuito de reflexdo/acdo e materializacdo, das quais foram identificadas como
palavras geradoras e seus respectivos elementos semidticos: expansdo da Otan; arame
farpado; morte; osso; fome; prato; inflacéo; carteira e midia; massa de modelar.

Essa Instalacdo Geografica em especial faz alusdo ao contexto histérico que o0 mundo
estava vivenciando. Nessa obra, € possivel discernir a visdo e os sentimentos que esse conflito
estava gerando no aluno.

Contudo, tais elementos em uma base esteticamente posta consolidam o nascimento de
uma Instalagdo Geogréfica: uma obra de arte de esséncia transcendental. Portanto, de que
forma o movimento criativo transcende da palavra para os signos e simbolos e toma formas
numa Instalacdo Geografica?

A criagdo tem sua origem na imaginagdo do novo, baseada nas vivéncias e
experiéncias adquiridas pelo ser humano ao longo da vida. E uma manifestacdo que reflete a
reproducéo do que ja foi experimentado e conhecido.

Segundo Ostrower (2010, p. 9):
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Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que
seja 0 campo de atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se
estabelecem para a mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e
compreendidos em termos novos. O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta por sua vez a de relacionar, ordenar, configurar, significar.

A criagdo é alcancada atraves de esforcos imaginativos, facilitados por atos de
dissociacéo e associacdo de fatos empiricos/experenciados.
Para Smolka (2009, p. 36):

A dissociagdo e associagdo das impressOes percebidas sdo partes importantissimas
desse processo. Qualquer impressdo representa em si um todo complexo, composto
de multiplas partes separadas. A dissociacdo consiste em fragmentar esse todo
complexo em partes. Algumas delas destacam-se das demais; umas conservam-se e
outras sdo esquecidas.

A associacdo tem como objetivo modelar os componentes resultantes da dissociacao
para construir uma nova imaginacdo. Ela € baseada nas experiéncias individuais e quanto
mais ampla for a vivéncia, maior sera a contribuicdo para o processo de imagina¢do. Quando
0s processos de dissociacao e associacdo sdo concluidos, a imaginacéo se solidifica, levando a
materializagéo da criagao.

Como Ostrower (2010, p. 20) aborda:

Provindo de ideias inconscientes do nosso ser, ou talvez pré-conscientes, as
associacbes compfem a esséncia de nosso mundo imaginativo. S&o
correspondéncias, conjecturas evocadas a base de semelhancas, ressonancias intimas
em cada um de nds com experiéncias anteriores e com todo um sentimento de vida.

De acordo com Smolka (2009), para conduzir a criagdo por meio de processos de
dissociacdo e associacdo, desafios inerentes as necessidades, aos desejos e as vontades
humanas devem ser estimulados. Além disso, o ato de criar sugere habilidades e técnicas que
podem reproduzir os frutos da imaginacao.

A producdo subjetiva criadora de uma obra é impulsionada pela capacidade de
imaginagao do artista/criador: “a obra de arte faz parte da interioridade subjetiva e que, antes
de ser uma realidade tangivel e visivel, tem de amadurecer na subjetividade criadora, no génio
no talento que lhe dao a forma definitiva.” (Hegel, 1992, p. 318)

Para vincular criacdo e criatividade, utilizamos o dicionario Aurélio, que define
criatividade como a capacidade de criar, de inventar, a qualidade de uma pessoa com ideias
originais, um individuo criativo. Dessa forma, entendemos que a criacdo é produto da

criatividade.
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O papel do professor é fundamental nesse processo, pois no contexto da pratica
pedagodgica, ele tem a capacidade de fomentar a criacdo e a criatividade dos seus alunos.
Normalmente, a atividade mental se harmoniza com a atividade fisica, contribuindo de forma
I6gica para o desenvolvimento da criatividade.

Para promover a criatividade dos alunos, no momento da teia de ideias, com o intuito
de transcender as palavras geradoras para o concreto dos elementos de signos e simbolos, o
professor deve estimular a intuicdo deles, fornecendo oportunidades para a reflexdo sobre um
determinado topico ou para a analise de um objeto especifico. Nesse processo, € importante
que o professor ajude os estudantes a criarem solucgdes que respondam as investigacdes ou aos
desafios apresentados.

Conforme Torrance (1965 apud Sousa, 2011, p. 11):

Criatividade é o processo de tornar-se sensivel a problemas, deficiéncias, lacunas no
conhecimento, desarmonia; identificar a dificuldade, buscar solucGes, formulando
hipoteses a respeito das deficiéncias; testar e retestar estas hipéteses; e, finalmente,
comunicar os resultados.

A seguir, na Figura 10, é mostrada uma Instalacdo Geografica que materializou a

experiéncia aqui discutida:
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Figura 10 — Instalacdo Geografica — Conflito entre Russia e Ucrania

Fonte: Silva (2022).

A metodologia da Instalagdo Geografica tem como produto a concretizagdo das
reflexdes obtidas a partir de um determinado conteddo da Geografia estudado,
materializando-se com signos e simbolos em uma obra de arte (relogio, arame farpado, 0sso,
carteira, prato de aluminio e massa de modelar). A obra de arte, resultado da Instalacdo
Geografica, posiciona-se como fim eminentemente legitimo do conhecimento, possuindo um
carater transcendental de transformacdo daquilo que foi investigado e pesquisado,
interiorizado no intelecto e posteriormente incarnado com o auxilio da criatividade em signos
e simbolos da Instalacdo Geografica.

A utilizacdo da Instalacdo Geografica como meio para a materializacdo de uma obra
de arte desempenha um papel significativo para a ampliacdo das abordagens de avaliagédo do
conhecimento, introduzindo uma perspectiva inovadora nas teorias avaliativas.

As Instalagdes Geograficas emergem como potencial estratégia avaliativa,
caracterizada pela eficacia ao promover uma avaliagdo construtiva. Essa modalidade de
avaliacdo exige dos discentes a mobilizacdo de habilidades como criatividade, pesquisa,
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imaginacdo, e um engajamento ativo no processo de aprendizagem. Em virtude de sua énfase
para a construcdo ativa do conhecimento e desenvolvimento de competéncias essenciais, esta
abordagem transcende a mera atribuicao de notas como sua finalidade primordial.

A avaliagdo construtiva, cunhada pelo professor-pesquisador Emerson Ribeiro, em
2014, delineia o itinerario cognitivo que os estudantes percorrem até a concepg¢ao do produto
final. Esse produto €, por sua vez, retroalimentado pelo ciclo criativo, cuja relevancia se
destaca ao impulsionar os alunos a forjar experiéncias que o0s instrumentalizam na
compreensdo do dia a dia.

Esses elementos sdo suscitados pelo processo de fusdo e complexificacdo, em
particular pelo acimulo de vivéncias. O ciclo criativo se manifesta quando, na sala de aula,
exploramos contetidos geograficos e, subsequente, instigamos os alunos a assimilar por meio
de signos e simbolos (a Instalacdo Geografica). Nesse interim, exige-se que eles se
aprofundem na pesquisa tematica, de modo a propiciar, numa segunda etapa, o intercdmbio de
ideias com os demais colegas em sala de aula, durante o evento da teia de ideias que
predestinam a elaboracdo de uma rede de conceitos relacionados a tematica em questdo. Para
viabilizar esse processo, € imperativo que o aluno produza um texto que registre suas
descobertas e reflexdes que desvendaram palavras geradoras.

Outro atributo imprescindivel é trazer os aspectos da arte para dentro das praticas do
ensino da Geografia, dando-lhe novas matizes de autenticidade no trabalho docente, tendo em
vista que a obra de arte, segundo Lucéks (2000), é considerada uma forma de conhecimento
com um valor singular para a humanidade, capaz de oferecer uma compreensao do mundo que
ndo é alcancavel pela ciéncia ou pela filosofia. A obra de arte permite 0 acesso as emogoes,
sentimentos e experiéncias humanas de maneira diferenciada. Ademais, o valor estético da
obra de arte ultrapassa a sua funcdo utilitaria e revela uma manifestacdo da beleza que vai
além da compreensao racional.

Contudo, como as contribui¢fes de Lukacs (2000) sobre a estética e a arte impactam o
entendimento das relacfes sociais? A esse respeito, destacamos que Lukacs (2000) reconhece
que a estética desempenha um papel crucial para a vida humana, pois envolve a capacidade de
apreender o mundo através dos sentidos. Ele resgata a tradicdo filosdfica que remonta a
Baumgarten, o filésofo alemdo que definiu a Estética como a teoria da sensibilidade,
destacando como os sentidos humanos nos permitem compreender 0 mundo que nos cerca.

No entanto, Lukacs (2000) vai além dessa abordagem tradicional da estética. Ele

argumenta que a arte € uma forma de objetivar a experiéncia humana e refletir a realidade de
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uma maneira Unica. A arte ndo é apenas uma imitacdo da realidade, como prop6s Aristoteles,
mas sim uma expressao profunda das aspiracdes e contradi¢des de uma época.

Lukéacs (2000) também critica a abordagem de Kant, que separa a atividade Util da
atividade estética. Essa separacgdo é limitadora, pois a atividade estética € uma parte essencial
da vida humana e ndo deve ser dissociada do restante de nossas atividades.

Ao discutir a importancia da arte, Lukacs (2000) expdem que ela ndo é apenas um
reflexo da realidade, mas também uma forma de compreender e transformar essa realidade. A
arte auténtica, segundo ele, emerge das profundas aspiraces de sua época e reflete tanto o
contexto historico quanto a condigdo humana.

Além disso, Lukacs (2000) ressalta que a arte tem uma dimensao historica. Cada obra
de arte estd enraizada em seu tempo e carrega consigo as marcas da sociedade em que foi
produzida. Ela é uma forma de eternizar um momento da evolu¢do humana, uma expressao da
historia objetiva que se torna subjetiva por meio da criagdo artistica.

Outro aspecto relevante é a sua capacidade de construir uma identidade coletiva e
promover a coesdo social, por meio da expressao compartilhada por um grupo de pessoas que
possuem valores e experiéncias em comum. Por fim, a obra de arte tambem € vista como um
importante documento histérico e cultural, que permite a reflexdo sobre a condicdo humana
em determinado momento histérico (Lucaks, 2000).

Essa interligacdo entre cultura, historia e sociedade se manifesta de maneira plena no
espaco geografico, que se converte em um produtor e reprodutor continuo de signos e

simbolos. Discutimos essas conexdes de forma mais detalhada na proxima secéo.
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4 UMA DISCUSSAO SOBRE O ESPACO COMO PRODUCAO DE SIGNOS E
SIMBOLOS NO ENSINO DE GEOGRAFIA

O espago geografico é uma seara rica em significados e representacBes, em que a
producdo de signos e simbolos desempenha uma funcdo essencial ao ensino de Geografia.
Para compreender essa dinamica, € fundamental explorar os conceitos de consciéncia,
trabalho e meio de producdo como agentes ativos para a geracdo e reproducao desses signos,
no contexto geografico.

A consciéncia humana, moldada por influéncias sociais e culturais, é responsavel por
referir significados a elementos do espaco geografico. E por meio dessa consciéncia que
interpretamos e representamos 0 mundo ao nosso redor, mudando-o0 em signos que carregam
nossas percepgdes e compreensoes.

O trabalho humano, por sua vez, deixa uma marca indelével no espaco. As atividades
laborais modificam o ambiente, criando sinais visiveis de transformacdo. Esses sinais, como
estradas, edificios, plantacdes e outros elementos, tornam-se signos que refletem a interacdo
entre a sociedade e 0 espaco geografico.

O meio de producdo, que engloba ferramentas, tecnologias e processos, desempenha
um papel fundamental para a geracdo e reproducdo de signos. Através desses meios, 0s seres
humanos criam representacdes simbolicas do espaco, seja por meio de mapas, fotografias,
obras de arte ou outras formas de expresséo.

O ensino da Geografia desempenha um papel crucial para a consideracdo do espaco
como um produtor e reprodutor de signos. Isso implica adotar uma abordagem conceitual
inicial que inclui a compreensdo dos conceitos chave, como espaco, paisagem, lugar e escala.
Esses conceitos fornecem a base para a analise e interpretacdo do espago geografico e suas
multiplas representa¢fes simbdlicas.

A linguagem, como veiculo de comunicacdo e expressdo, desempenha um papel vital
para 0 ensino da Geografia. E por meio da linguagem que os estudantes aprendem a
decodificar os signos presentes no espaco geografico, desenvolvendo a capacidade de ler
mapas, interpretar imagens e compreender o0s conteudos.

A Semiotica, como a ciéncia dos signos, oferece uma abordagem enriquecedora para
0 ensino de Geografia. Ela nos ajuda a compreender como 0s signos sao utilizados para
representar e comunicar informacdes sobre lugares e paisagens. Além disso, destaca a

conexdo entre a Geografia e a arte, uma vez que a arte € uma forma de expressdo que
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frequentemente emprega signos e simbolos para transmitir significados relacionados ao
espaco.

Essa reflexdo nos leva a compreender que o espacgo geografico € um repositorio rico
de signos e simbolos que refletem nossa relacdo com o mundo. Por meio do ensino da
Geografia, podemos explorar esses signos, decodifica-los e compreender as diversas
realidades constituidas no nosso planeta e nas mais diversas sociedades.

Nesta secdo, abordamos, portanto, a tematica do Espago Geografico, considerando-o
como um campo de producdo e reproducdo de signos e simbolos renovados, por meio da
anlise dos conceitos de consciéncia, trabalho e producéo, bem como a possivel relacdo entre
o0 Ensino da Geografia, a semidtica e a arte.

A seguir, apresentamos uma producdo textual oriunda de um discente do Centro de
Educacdo de Jovens e Adultos, Luzia Aradjo Freitas, localizado no municipio de Taua-CE,
por meio de uma pesquisa concebida a partir das leituras do texto intitulado “Fabiano de

Graciliano Ramos”, que cominou na materializacdo de uma Instalacdo Geografica.

FABIANO DE GRACILIANO RAMOS

Fabiano era um vaqueiro que recebia na partilha apenas uma parte dos animais
criados na fazenda em que trabalhava. Ele ndo tinha uma roca e apenas semeava um
pouco de feijdo e milho na época de chuva. Comia da feira e vendia seus animais
para conseguir dinheiro, mas sempre acabava com pouco. Se ele conseguisse
economizar, poderia melhorar sua vida, mas isso era dificil devido a sua situacdo
financeira precaria.

Quando ndo tinha mais nada para vender, Fabiano precisava recorrer aos
empréstimos do patrdo e ceder seus produtos por um preco muito barato. Ele
reclamava e tentava negociar, mas tinha medo de ser expulso da fazenda. Ele ficava
com raiva e engolia sua angustia, mas de repente explodia e dizia que ninguém pode
viver sem comer. Fabiano percebia que pouco a pouco estava perdendo seus animais
e quando chegava a hora da partilha, ele sempre recebia menos do que esperava.

Certo dia, Fabiano ajustou a partilha de seus animais e foi consultar sua esposa,
Sinha Vitdria, que ele considerava que ela tinha inteligéncia ou miolo. Juntos, eles
fizeram célculos matematicos e tentaram melhorar sua situacdo financeira. Quando
Fabiano foi até a cidade para vender seus animais, notou que as contas feitas pela
sua esposa, eram diferentes das do patrdo. Ele reclamou e o patrdo justificou dizendo
que era juros. Ele ficou chateado por estar sempre entregando o que era seu de méo
beijada e trabalhar como um escravo sem nunca conseguir se libertar.

O patrdo ficou zangado com a revolta de Fabiano e pediu que ele procurasse
trabalho em outra fazenda. Fabiano ficou triste, mas pediu desculpas e jurou nunca
mais fazer aquilo novamente. Ele sabia que ndo era instruido e que ndo tinha muitas
oportunidades na vida, mas ndo queria que as pessoas ricas se aproveitassem dele.
Ele sentou-se na calgada e olhou para seu dinheiro, tentando descobrir quanto tinha
sido roubado. Fabiano sabia que estavam pegando seu gado quase de graga e
inventando juros. Ele se sentiu roubado e enganado, mas sabia que precisava
continuar lutando para sobreviver. (PRODUCAO TEXTUAL DE UM ALUNO DO
CEJA TAUA NO MOMENTO DA TEIA DE IDEIAS, 2022).
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Figura 10 — Instalacdo Geogréfica vidas secas Fabiano e sua situacdo econémica

Ficha técnica:

Meia: Partilha; Renda

Livro: Miolo/inteligéncia Feminina

Fermento: Juros/dividas (Fabiano)

«

I’i

I

Fonte: Silva (2022).

Raiz: N&o sai do chdo/ndo se atrepa

Ferro de ferrar gado: Escravo sem alforria

Ao procedermos a analise do texto, identificamos que o aluno descreve de forma
precisa todo o descontentamento das relagdes de trabalho entre os personagens Fabiano e seu
patrdo. Nesse cenario, 0 vaqueiro, mesmo com a assisténcia de sua esposa para elucidar
determinadas ideias, continua sendo oprimido, roubado e humilhado pelo fazendeiro. Tais
prerrogativas, identificadas pelo aluno, perduram e tornam-se evidentes quando nos
debrugamos sobre a andlise das palavras-geradoras, bem como dos signos e simbolos eleitos

para a composicao da Instalacdo Geografica.

4.1 OS CONCEITOS DE CONSCIENCIA, TRABALHO E MEIO DE PRODUCAO
COMO PRODUTORES DE SIGNOS NO ESPACO GEOGRAFICO

O espaco (social) ndo é uma coisa entre as coisas, um produto qualquer entre os
produtos; ele engloba as coisas produzidas; ele compreende suas relagdes em sua coexisténcia
e sua simultaneidade: ordem (relativa) e/ou desordem (relativa). Ele resulta de uma sequéncia
e de um conjunto de operagdes, e ndo pode se reduzir a um simples objeto (Lefebvre, 2006).

O Espaco Geografico tem como fisiologia inimeros fenbmenos coexistentes que

emergem e sdo compreendidos semioticamente, por meio de signos e simbolos. Essas
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multiplas realidades compartilham uma substancia comum e uma estrutura geral,
caracterizadas por uma unicidade como esséncia.

O Espaco Geogréfico, segundo Milton Santos (2007, p. 78):

[...] seria um conjunto de objetos e de relagBes que se realizam sobre estes objetos;
ndo entre eles especificamente, mas para as quais eles servem de intermedidrios. Os
objetos ajudam a concretizar uma série de relagdes. O espago é resultado da acéo dos
homens sobre o proprio espaco, intermediados pelos objetos, naturais e artificiais.

Os objetos aqui podem ser interpretados como signos, que sdo constituidos, ora
naturalmente, ora artificialmente, que podem ser agrupados em conjuntos, como também s&o
mediadores entre si. Com isto, Espaco Geografico é um produtor/reprodutor de signos, que
vao se transformando com o auxilio do trabalho ao longo da historia.

A sociedade, em suas diferentes geracdes, ndo age somente em espagos naturais, mas
sobre o préprio espago social, construindo e reconstruindo, atribuindo novos valores
simbdlicos com os mais diversos signos. Com essas transformagdes feitas pelo ser humano,
novas reapresentacdes surgem ao longo do tempo, possibilitando mais representacdes do
mesmo objeto ou signo.

Entender as dimens@es da vida social em um dado Espaco Geogréafico e sua esséncia
como agente transformador da humanidade e do real € crucial. O trabalho, como habilidade
humana de alterar conscientemente eventos, objetos e materiais, produz novos elementos
(signos e simbolos) que ndo existem na natureza. Essa reflexdo € fundamental para
compreender a dindmica e a evolugéo das sociedades humanas.

E por meio do trabalho que se transforma a natureza e se criam as condigdes materiais
para a vida social. De igual modo, o trabalho € um processo histérico que transcende a sua
dimensdo técnica ou mecanica e envolve a luta de classes e a construcdo da consciéncia de
classe (Lucaks, 2003).

O modo de vida dos seres humanos esta intimamente relacionado com o trabalho que,
historicamente, fora utilizado, em especial, nas transformac6es diante da natureza, por meio
da tentativa de controle e modificacdo espacial. Ocorre que ¢ “Através do espaco (e no
espaco), ao longo do processo historico, que 0 homem produz a si mesmo. De modo que o
mundo aponta uma pratica real e concreta, que é espacial. Com isso, destaca-se 0 espaco
enquanto dimensao indissociavel da vida humana”. (Carlos, 2021, p. 27).

Dessa forma, compreendemos que é por meio do espaco que o0 passado €
ressignificado e reapresentado pelas intervengdes do hoje. Diante disso, cabe indagar: de que

forma o ser humano se distingue dos outros seres vivos como ser social, capaz de fazer
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reflexes sobre o Espaco? Como a sociedade constrdi e reconstréi por suas geracfes novos
signos e simbolos? Que forcas sdo utilizadas pela sociedade para materializar suas intencoes
objetivas e subjetivas?

A distingdo do ser humano como o ser vivo social supremo é estabelecida pela
existéncia da consciéncia, do trabalho e tudo aquilo que ele pode proporcionar por meio da
sua capacidade de producdo. A consciéncia, para o pensamento Marxista, se tendencia por
meio da producdo material histérica, que determinou ou determina a conjuncdo do seu
desenvolvimento e nas condi¢cdes para uma dada realidade mediada pelo trabalho. Essa
realidade do trabalho se consolida pela producdo que impde as condicOes espaciais de
sobrevivéncia.

Para Gramsci (2000, p. 77), “o trabalho ¢ a atividade humana mais complexa e
multifacetada, que envolve ndo apenas a producdo de bens materiais, mas também a criacdo
de simbolos, significados e valores culturais”. O trabalho ndo ¢ apenas uma atividade técnica
Ou mecanica, mas uma atividade cultural e social, que esta ligada a formacdo da consciéncia
de classe e da identidade coletiva.

O trabalho ndo é apenas uma atividade econdmica, mas uma atividade politica e

cultural, que esta ligada a luta pela emancipacdo e transformacéo social:

O trabalho é a atividade fundamental da vida humana e é através dele que os homens
criam as condi¢fes materiais e culturais para a sua existéncia. Mas o trabalho
também é um espaco de luta e resisténcia, onde se forjam novas formas de
solidariedade e de consciéncia critica. E nesse sentido que o trabalho pode ser uma
fonte de emancipagéo e transformacdo social (Gramsci, 2000, p. 87).

Fundamental para a constituicdo de sociedade, trabalho é uma essencial dimensao.
Nesse entendimento, a compreensdo da categoria marxista de trabalho é necessaria para
entender as pessoas e suas trajetorias historicas assim como sua realidade atual. O trabalho ¢ a
condicgdo para a interpretacdo humana e de sua consciéncia.

A caréncia, a escassez, a auséncia e o desprovimento sao necessidades; € o que langa o
ser humano ao trabalho, e o trabalho é o processo material que produz sua vida. Esse é um

fato basico da interacdo social humana.

Mas, para viver, precisa-se, antes de tudo, de comida, bebida, moradia, vestimenta e
algumas coisas mais. O primeiro ato histérico €, pois, a producéo dos meios para a
satisfacdo dessas necessidades, a producéo da prépria vida material, e este é, sem
ddvida, um ato histérico, uma condicdo fundamental de toda a historia, que ainda
hoje, assim como ha milénios, tem de ser cumprida diariamente, a cada hora,
simplesmente para manter os homens vivos. (Marx; Engels, 2007, p. 33).
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Os aspectos de realidade, tanto espiritual quanto material, que o homem ocupa,
mediante o trabalho, os constituem como homem e, consequentemente, como sociedade, por
meio de sua consciéncia. Gerador da realidade social, o ser humano também se auto
influencia, estabelecendo uma relacdo dialética entre individuo-sociedade, sociedade-
individuo, construindo uma interagdo de mutua reciprocidade. Nessa compreensdo, “Uma
sociedade é um espaco e uma arquitetura de conceitos, de formas e de leis, cuja verdade
abstrata se impde a realidade dos sentidos, dos corpos, dos quereres, e desejos”. (Lefebvre,
2006, p. 198).

Para Marx (1996), a consciéncia surge primeiro com a necessidade, que determina as
relacdes com os demais individuos sociais. Ou seja, como objetivacdo do ser humano, o
proprio trabalho/obra preserva a possibilidade da consciéncia. O ser humano se exterioriza e
se objetiva a partir de suas préprias necessidades e consequentemente em seus reflexos com a
natureza, evidenciando-se, assim, no mundo objetivo.

Antes de tudo, o trabalho € um processo entre 0 homem e a Natureza, um processo
em que o homem, por sua propria a¢do, media, regula e controla seu metabolismo
com a Natureza. Ele mesmo se defronta com a matéria natural como uma forca
natural. Ele pde em movimento as for¢as naturais pertencentes a sua corporalidade,
bragos e pernas, cabeca e mao, a fim de apropriar-se da matéria natural numa forma
atil para sua prépria vida. Ao atuar, por meio desse movimento, sobre a Natureza

externa a ele e ao modificé-la, ele modifica, a0 mesmo tempo, sua prdpria natureza.
(Marx, 1996, p. 297).

Essas modificagdes ndo somente sdo exteriorizadas, como também re-interiorizadas,
ganhando novos simbolos e simbologias, formas e contetido, no movimento de (subjetivacéo
e objetivacdo) de sua consciéncia, construindo e reconstruindo a sua realidade propria e social
com o uso do trabalho.

Portanto, compreendemos que é por meio das caréncias e conflitos da necessidade
humana que a prépria consciéncia do ser humano age. Por isso, a consciéncia se da tanto
mediante o ser real concreto, quanto simultaneamente com ele. Dessa maneira, a sua
consciéncia sera construida nesse processo de troca ativa com a consciéncia alheia mediada
pelo trabalho (signo), no progresso desse sujeito, se desenvolvendo na construcao da realidade
concreta.

A consciéncia é, portanto, um produto das relages sociais, uma consequéncia do
trabalho, um processo de humanizagdo. “Nao ¢ a consciéncia dos homens que determina a

realidade; ao contrério, ¢ a realidade social que determina sua consciéncia”. (Marx, 2008, p.

30-31).



104

A consciéncia é um processo complexo que envolve ndo apenas o conhecimento
intelectual, mas também a experiéncia pratica e a dimensdo emocional do sujeito. A
consciéncia ndo é algo dado de antemdo, mas é produzida socialmente. Nas palavras de
Gramsci (2000, p. 11), “a consciéncia ¢ algo que se constréi através de um processo historico
e social, e ndo algo que ¢ dado de maneira imutavel e intemporal”.

Marx nos alerta, a partir de seus estudos sobre a sociedade capitalista e as suas
condicdes de producdo desenvolvida historicamente, que o trabalho gera elementos negativos
para a formacdo da consciéncia do ser humano. Isso pode ser percebido em duas situacgoes:
como constituigdo de uma falsa consciéncia e como gerador de alienagéo.

Como modo de producdo material, o capitalismo promoveu significativas mudancas
econdmicas e sociais que alteraram por completo os padrdes de vida da sociedade. Os meios
de producéo, outrora pertencentes ao trabalhador, agora sdo exclusivos do capitalista. O
trabalhador perdeu a nogdo geral da producédo, sendo obrigado a vender apenas sua forca de

trabalho, tornando-se uma mera mercadoria.

A forca de trabalho é, pois, uma mercadoria que 0 seu proprietdrio, 0 operario
assalariado, vende ao capital. E por que razdo a vende? Para viver. Mas a
manifestacdo da forca de trabalho, o trabalho mesmo é a atividade vital prépria do
operario, a sua maneira especifica de manifestar a vida. E é essa atividade vital que
ele vende a um terceiro para conseguir 0s necessarios meios de subsisténcia. (Marx,
s.d., p. 22).

A producdo de objetos realizada pelo trabalhador pertence ao capitalista. O operéario
tornou-se alienado sobre o processo de producdo do seu trabalho. Além disso, a ideologia é
reproduzida na producdo. Sendo assim, o trabalho é um dos principais espacos em que a
ideologia ¢ incorporada e reproduzida pelos trabalhadores. Assim, “A ideologia ¢ reproduzida
no trabalho através de rituais, linguagens e simbolos que reproduzem as relacfes de poder e
dominagdo da sociedade capitalista” (Althusser, 1979, p. 72).

Consequentemente, o trabalhador ndo reconhece, ao final da producdo, o objeto como

fruto de sua forca produtiva, ou seja, 0 objeto torna-se um elemento estranho aos olhos dele:

[...] o objecto produzido pelo trabalho, o seu produto, se lhe opde como um ser
estranho, como um poder independente do produtor. O produto do trabalho é o
trabalho que se fixou num objeto, que se transformou em coisa fisica, é a
objectivacdo do trabalho. A realizacdo do trabalho constitui simultaneamente a sua
objectivacdo. A realizacdo do trabalho aparece na esfera da economia politica como
desrealizacdo do trabalhador, a objectivacdo como perda e serviddo do objecto, a
apropriacdo como alienacdo. (Marx, 1964, p. 159)

E desse modo que a consciéncia de classe é formada, tendo em vista, que o trabalhador

e 0 capitalista estdo em constante processo de negociacdo da forca de trabalho e producdo de
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mercadorias. Nesse sentido, a consciéncia é determinada de acordo com a posicdo do lugar
que ocupa no processo produtivo, conforme os interesses que representam.

A consciéncia, no modo de producéo capitalista, tende a ser orientada ideologicamente
pela combinagdo de relagdes sociais entre capitalistas e trabalhadores, “de maneira
mistificada, fantasmagorica, enviesada, as ideologias expressam situacfes e interesses
radicados nas relagdes materiais, de carater econémico, que 0os homens, agrupados em classes
sociais, estabelecem entre si”. (Marx 2011, p.30).

Os proletérios concebem essas associagdes de trabalho, de modo invertido, em razéo
de ndo ser revelada nitidamente, havendo uma ideologia, um posicionamento invertido da
existéncia material da sociedade e o formato da consciéncia dos individuos. Com isto, a
consciéncia estad impedida de uma compreensdo fidedigna da realidade, pois 0 pensamento
estd comedido a uma distor¢do a qual a consciéncia se submete. Assim, de que forma os
trabalhadores poderdo reverter o estado de obscuridade da realidade social, para compreensao
clarificada de consciéncia sobre as relacGes materiais?

Ao passar do tempo, os trabalhadores, dentro dos meios de producdo de que fazem
parte, tornam-se cada vez mais conscientes da natureza alienante de sua situacao.
Concomitantemente a isso, emerge uma organizacao de reivindicacdo de melhores condicgdes
de trabalho, tendo em vista que vao se libertando da obscuridade do processo de produgéo em
que estdo inseridos e vdo consolidando uma consciéncia politica e consequentemente
erguendo uma nova classe de trabalhadores com potenciais revolucionarios.

Dessa forma, a consciéncia de classe é construida através da experiéncia do trabalho e
da luta de classes para a producdo: “A experiéncia do trabalho ¢ a base fundamental da
consciéncia de classe, porque é no trabalho que os trabalhadores se confrontam diretamente
com as condicOes de sua exploracdo e opressdo, e € através da luta de classes na producao que
se desenvolve a consciéncia critica” (Lucaks, 2003, p. 150).

A mudanca social s6 é possivel por meio da constru¢cdo de uma nova consciéncia,
capaz de superar a visdo de mundo dominante e apontar para novas possibilidades de
organizacdo social. A consciéncia é um elemento fundamental para a luta pela transformacéao
social, pois “a conquista da hegemonia cultural ¢ a condi¢do prévia para a transformacao da
sociedade” (Gramsci, 2000, p. 56).

No sentido mais amplo, os seres humanos, enquanto individuos sociais, criam histéria,

consciéncia e 0 mundo em que vive. Nada existe na historia e na sociedade que nédo tenha sido
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produzido e criado por eles. Lefebvre (2006) argumenta que, na obra de Marx e Engels, o
termo ‘producao’ ¢ carregado de ambiguidade, enriquecendo sua complexidade.

Ele possui dois significados, um deles sendo muito abrangente e o outro sendo mais
especifico. A producdo, no sentido mais abrangente, engloba varias obras e formas distintas,
mesmo que essas formas ndo sejam facilmente associadas aos seus criadores ou & propria
producdo, como as da metafisica: atemporais, abstratas e formacao légica.

Sobre o conceito de producdo Lefebvre (2006, p. 106), diz-nos: “nem Marx, nem
Engels deixaram o conceito da producgédo indeterminado. Eles o circunscreveram, mas entéo
ndo se trata mais de obras no sentido amplo; o conceito se refere apenas a coisas: produtos”.
Producdo, produto e trabalho sdo conceitos que surgem juntos e servem como base para a
economia politica. Tais conceitos sao abstracdes relevantes, mas, simultaneamente, concretas,

pois possibilitam perceber os vinculos para a concepcao de producao.

[...] a producdo como atividade/acéo essencial do humano - ao mesmo tempo em que
permite pensa-la em cada momento, circunscrita a um determinado grau de
desenvolvimento da histéria da humanidade, o que significa dizer que a producéo se
define com caracteristicas comuns em diferentes épocas fundadas em relagdes reais
que se desenvolvem no bojo de um movimento real e, em cada momento dessa
historia, em suas particularidades. (Carlos, 2021, p. 28).

A concepgdo de producéo inclui, também, duas caracteristicas: refere-se ao processo
criativo do ser humano (do ser genérico) e possui uma natureza histérica. Ja o espaco mantém
o significado da dindmica das necessidades e dos anseios que definem a perpetuacdo da
sociedade em uma perspectiva ampla, alcangando a vida além da mera subsisténcia.

Os meios de producgdo vao além da simples fabricacdo de objetos, também incluindo a
reproducdo das dindmicas sociais, levando a inovacdo na producéo (Carlos, 2021). Portanto,
ndo € possivel desconsiderar os aspectos planejado e institucional da reproducdo, tampouco o
papel vital que o Estado desempenha para a conservacédo das interagdes sociais em geral.

Dessa forma, a ideia de producdo inclui a estratégia baseada no rotineiro, no
sistematico, no cotidiano, no qual é componente crucial do modo de concentragdo do capital,
moldando as relacdes de producdo concretizadas mediante varios processos, principalmente

no e pelo Espaco.

Do ponto de vista espacial, producdo é condicdo da realizagdo do processo
produtivo, unindo os atos de distribuicdo, troca e consumo de mercadorias (quando o
espaco se produz como materialidade, na forma de infraestrutura viaria, por
exemplo), mas também rede de agua, luz, esgoto etc. Todavia, ao expandir-se diz
respeito a constituicdo de lugares mais amplos de reproducédo de relagdes sociais, de
uma cultura, de uma ideologia, de um conhecimento. (Carlos, 2021, p. 49).
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As préticas socioespaciais, na sua plenitude, sdo voltadas para o concreto, em suma,
para a objetividade. No entanto, o conceito de producdo também considera 0 processo
subjetivo, por meio da linguagem e suas representacdes, refletidas pelo mundo das

mercadorias.

Nesse processo, as necessidades se ampliam, tornam-se mais complexas englobando
o mundo da mercadoria, que, ao extrapolar o processo produtivo como necessidade
de sua prépria reprodugdo, invade e redefine a vida, assim como o lugar que o
individuo ocupa a sociedade. (Carlos, 2021, p. 49).

A dialética da producédo esta contida intrinsicamente na reproducdo, permitindo uma
compreensdo da possibilidade de transcendéncia dos termos da producdo e dos seus cenarios
originais, visando a ampliagdo em direcéo a diferentes perspectivas temporais e espaciais, ou
seja, 0 espaco social € simultaneamente produto-produtor de signos, em um movimento

dialetizado.

Enquanto produto, por interacdo ou retroacdo, 0 espaco intervém na propria
produgdo: organizacdo do trabalho produtivo, transportes, fluxos de matérias-primas
e de energias, redes de reparticdo de produtos. A sua maneira produtivo e produtor,
0 espaco (mal ou bem-organizado) entra nas relagdes de producdo e nas forgas
produtivas. Seu conceito ndo pode, portanto, ser isolado e permanecer estatico. Ele
se dialetiza: produto-produtor, suporte de relagcdes econémicas e sociais (Lefebvre,
2006, p. 07).

Se a dindmica social interfere na forma de produgdo, ela é tanto consequéncia quanto
causa e motivo para mudancas nesse sistema produtivo. Em termos gerais, o espaco social
desenvolve-se juntamente com as sociedades, influenciando e sendo influenciado por elas,
construindo e reconstruindo novos signos e simbolos, fruto inteligivel da constancia espacial,
do qual a sociedade impde cotidianamente. No entanto, de que forma a Ciéncia Geografica
consegue discutir essas producdes e reproducdes de signos e simbolos, constituido no Espaco
Geogréafico em sala de aula? De que maneira, sdo clarificadas as entranhas desse processo,

para que a sociedade possa entendé-lo de forma critica transformadora?

4.2 AS CONTRIBUICOES DO ENSINO DA GEOGRAFIA A PARTIR DO ESPACO
COMO PRODUTOR E REPRODUTOR DE SIGNOS

O espaco geogréafico € uma construgdo social e histérica que resulta das relagdes entre
0s seres humanos e a natureza, sendo que essas relacdes sdo permeadas por significados e

simbolismos produzidos pela cultura (Santos, 2007).
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Na perspectiva e analise da geografia critica, o espagco geografico é fruto da producéo
humana por meio do trabalho. Trata-se de um espaco estruturado, onde os variados
componentes sdo espacializados conforme uma logica especifica, alinhada aos interesses e
demandas das coletividades sociais capitalistas que o ocupam.

Com o olhar geogréfico, observamos que a sociedade esta em constante evolugdo para
atender suas necessidades. Com o intuito de prover o atendimento dessas demandas
recorrentes, muitas vezes, surgem, simultaneamente, novas caréncias. Assim, 0 espago
geogréfico é continuamente transformado e retransformado pela acdo da sociedade com uso
do trabalho. Enquanto certos espacgos experimentam expansdo ou novas formagdes, outros
podem permanecer estagnados.

Nos ultimos dois séculos, a humanidade promoveu processos intensos de urbanizacao
e industrializacdo. A consequente modernizacdo agraria ocasionou uma redistribuicdo
espacial da populacéo rural para &reas urbanas, motivada pela procura de oportunidades de
trabalho para atender suas necessidades e sustentos.

O espaco geografico integra, de forma intrinseca, duas faces essenciais: a social e a
natural. Ambas contribuem para sua formacéo, originadas dos fenémenos sociais e naturais.
Entretanto, é a atuacdo da sociedade que predomina na transformacdo das paisagens e na
construcdo e reconstrugdo continua do espaco geogréfico.

As necessidades e as exigéncias da sociedade capitalista de consumo impregnam a
vasta maioria dos espagos geograficos, refletindo suas caracteristicas, de maneira direta ou
indireta, em quase todas as paisagens globais. As paisagens urbanas e rurais sdo marcadas
pela presenca de elementos naturais que foram modificados pela intervencdo humana, ao
longo do tempo consumadas pelo trabalho.

No cenario atual, técnico cientifico e informacional, é plausivel que, ao ingressar no
ambiente escolar, o aluno ja tenha uma pré-compreensao dos conceitos associados ao espaco
globalizado; j& possua sentimento de pertencimento a uma sociedade de consumo,
identificando produtos de origem internacional e observando transformacgdes das paisagens,
como construgdo ou reconstrucdo de vias de transporte ou a remocdo de uma dada vegetacéo.
A medida que avanca nas seriaces, tais percepcdes sio refinadas e integradas a conceitos
mais amplos de espaco e temporalidade.

O designativo do termo transformagdo permeia todo o olhar geografico, pois a
sociedade capitalista, ao atender as demandas que ela propria estabelece, interage com 0 meio

natural, resultando em modificacOes espaciais significativas.
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A transformacdo ou metamorfose espacial, oriunda da atuagdo das mais diversas
sociedades, modela estruturas geograficas, como centros urbanos e zonas agrarias,
modificando o ambiente natural ou original que antecedeu a influéncia humana. Ao
interagirem com a natureza, as sociedades buscam controla-la, transforméa-la e exercer
dominio sobre ela. Essas competéncias sdo assimiladas de maneira distinta, dependendo da
estrutura produtiva social especifica de cada comunidade.

A ligacédo da sociedade com a natureza é mediada pelo trabalho. Dada a premissa de
que é com o trabalho individual e coletivo que se estabelece a transformacdo do meio
ambiente, € crucial entender as interfaces sociais para interpretar as modificac@es realizadas
na natureza, especialmente considerando que sua apropriacdo se insere em um contexto
historico.

Foi o advento, especificamente, da Revolugdo Industrial, na Inglaterra do século
XVIII, que acelerou esse processo de transformacdo e apropriagdo da natureza. As areas
urbanas tornaram-se nucleos de atracdo populacional devido as oportunidades fabris,
ocasionando uma urbanizacdo acelerada que exigiu a expansdao do setor comercial e de
servicos, alterando significativamente as paisagens naturais.

Essa reflexdo sobre metamorfose ou transformacao espacial € intrinseca as atividades
de observagdo e andlise geografica. Desde as etapas iniciais da educagéo, o trabalho nas aulas
de geografia tende a ampliar a compreensdo do aluno sobre o Espaco Geogréfico, levando-o a
considerar-se como um agente ativo e transformador, e ndo apenas como um receptor passivo.

O Professor de Geografia € o mediador entre os conhecimentos obtidos pela
experiéncia do aluno com os conceitos geograficos aprendidos em sala de aula. Cada vivéncia
do educando poderd ser revista e expandida, fazendo a interligacdo dos seus conceitos
espontaneos para os cientificos.

No entanto, é necessario por parte do docente o entendimento e a clareza dos conceitos
que ir4 abordar em suas aulas, como, por exemplo: espaco, paisagem, lugar e escala.
Acreditamos constituir-se em grave lacuna, no processo de ensino, o desconhecimento ou a

confusdo dos conceitos-chaves da disciplina ministrada.
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4.3 ABORDAGEM CONCEITUAL BASICA: ESPACO, PAISAGEM, LUGAR E
ESCALA

Para que a Geografia, enquanto disciplina escolar, ndo seja repassada, apenas como
um processo mnemonico de fatos, situacbes e objetos geograficos, o professor deve discutir
com clareza em sala de aula o significado tedrico-conceitual de seu objeto de estudo; no caso,
0 espaco, o qual se desdobra em outros conceitos como o de lugar, de paisagem, de escala,
dentre outros. Destacamos, nesta subse¢éo, a énfase nos quatro conceitos acima especificados,
por considera-los basicos ao entendimento da Geografia enquanto ciéncia e de tematicas que
se desdobram no ambito da analise.

Como ja argumentamos, a mediacdo, com métodos e técnicas empregadas pelo
professor, deriva principalmente da consciéncia de seus objetivos e da clareza dos conceitos a
serem trabalhados. Na analise dessa temaética, destacamos, inicialmente, o espa¢o, como
conceito principal discutido neste topico.

O espaco geografico, que se origina a partir do processo de producao e reproducdo da
sociedade, sendo configurado por seus movimentos e manifestando-se nas variadas paisagens.

Conforme destacado por Santos (1994, p. 61):

Todos os espacos sdo geograficos porque sdo determinados pelo movimento da
sociedade, da producdo. Mas tanto a paisagem quanto o espaco resultam de
movimentos superficiais e de fundo da sociedade, uma realidade de funcionamento
unitario, um mosaico de relagdes, de formas, funcdes e sentidos.

No contexto do ensino de Geografia como disciplina escolar, a compreensdo dos
elementos do espaco depende da percepgdo e do conhecimento que se adquire, oS quais
moldam a concepcdo de paisagem. A percepcdo do espaco construido € mediada pelos
estimulos sensoriais e pelo conhecimento previamente adquirido.

A compreensdo do espago depende da percepgdo e do conhecimento adquirido, 0s
quais sao influenciados pela apreensdo adotada e pela escala na qual se estd analisando o
espago. Nesse contexto, como também apontado por Santos (1994, p. 61), “a dimensao da
paisagem é a mesma da percepcdo do que nos chega aos sentidos. Essa percepgdo se da
através de um processo seletivo, o qual depende da interpretacdo, que deve ultrapassar os
limites da aparéncia para chegar ao seu verdadeiro significado.”

Avancgando na analise dos conceitos em discussdo, ressaltamos a no¢do de lugar, a

qual é considerada um componente intrinseco de um espaco especifico. Cavalcanti (1998)
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estabelece trés perspectivas tedrico-metodoldgicas distintas em relagdo a concepcéo de lugar,
na Geografia, a saber: a perspectiva humanistica, que encara o lugar enquanto espaco vivido,
experenciado pelo individuo que o tem como familiar; a perspectiva histérico-dialética, que
aborda o lugar frente ao processo de globalizacdo como forma antag6nica e como processo de
fragmentacdo; e, por fim, a perspectiva pds-moderna, baseada na valorizacdo do empirico-
individual.

Nesse cenario, enfatizamos a importancia do conceito de lugar como a referéncia
inicial no desenvolvimento da compreensdo do espaco e da espacialidade do individuo. O
lugar se torna a base de referéncia primordial para a comparagao e a compreensao.

Na analise de outro importante conceito, que é a paisagem, baseado no trabalho de
Cavalcanti (1998), sobre o ensino de Geografia, vemos a autora ressaltar que, na construcdo
do conceito de paisagem, ¢ importante “[...] considerar esse conceito como primeira
aproximacéo do lugar, chave inicial para apreender as diversas determinagdes desse lugar
[...]” (Cavalcanti, 1998, p. 98).

O conceito de paisagem €, aqui, discutido a partir da classificacdo de Santos (1994, p.
65), que o vé como “[...] um conjunto heterogéneo de formas naturais e artificiais; ¢ formado
por fracOes de ambas, seja quanto ao tamanho, volume, cor, utilidade, ou por qualquer outro
critério [...]".

Isso deve ser interligado ao conhecimento do lugar e das sensacdes que emergem dos
signos que constituem a paisagem. Essa perspectiva € alcangada por meio da apreensdo desses
elementos em suas respectivas escalas, com o objetivo final de construir um conhecimento
c0eso que permita aos alunos ndo apenas compreender a dimensao da paisagem, mas também
compreender sua dinamica espacial no processo de producdo e reproducdo. No entanto, é
crucial evitar a confusdo entre o movimento da sociedade, ou seja, sua ‘espacializa¢do’, com o

espaco e a paisagem, conforme alertado por Santos (1994, p. 73-74).

O espaco é o resultado da soma e da sintese, sempre refeita, da paisagem com a
sociedade através da espacialidade. A paisagem tem permanéncia e a espacialidade é
um momento. A paisagem € a coisa e a espacializacdo é funcional e o espaco é
estrutural. A paisagem é relativamente permanente, enquanto a espacializagdo é
mutavel, circunstancial, produto de uma mudanga estrutural ou funcional. A
paisagem precede a histéria e sera escrita sobre ela ou modifica para acolher uma
nova atualidade, uma inovacao. A espacializacdo é sempre o presente, um presente
fugindo, enquanto a paisagem é sempre o passado, ainda que recente. O espacgo é
igual a paisagem mais a vida nela existente; é a sociedade encaixada na paisagem, a
vida que palpita conjuntamente com a materialidade. A espacialidade seria um
momento das relagdes sociais geografizadas, 0 momento da incidéncia da sociedade,
sobre um determinado arranjo espacial.
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Na construcdo de uma nogdo de espago, baseada nas relagbes entre grupos e
individuos, destaca-se a no¢do de escala enquanto conceito e enquanto instrumento para a
compreensédo da Geografia como ciéncia e desta enquanto disciplina escolar.

Segundo Castro (1995), a escala se apresenta, dentro de sua base conceitual, em trés
partes principais: “enquanto raciocinio analdgico entre as escalas cartografica e geografica;
enguanto necessidade de coeréncia entre o percebido e o concebido; e enquanto estratégia de
apreensao da realidade.” (Castro, 1995, p. 119).

Em sintese, podemos partir da suposi¢do de que a escala possui quatro campos
fundadores: o referente, a percepcéo, a concepgao e a representacdo. Estes campos
definem, pois, uma figuracdo do espago que ndo é somente uma caracterizagao de
um espago em relacdo a um referencial, mas uma figuragdo de um espaco mais
amplo do que aquele que pode ser apreendido em sua globalidade, ou seja, é a
imagem que substitui o territério que ela representa. Neste sentido, a escala é a
escolha de uma forma de dividir o espago, definindo uma realidade
percebida/concebida, é uma forma de dar-lhe uma figuracdo, uma representacdo, um
ponto de vista que modifica a percepcdo mesma da natureza deste espacgo e,
finalmente, um conjunto de representacdes coerentes e logicas que substituem o
espaco observado. As escalas, portanto, definem modelos espaciais de totalidades

sucessivas e classificadoras e ndo uma progresséo linear de medidas de aproximacao
sucessivas. (Castro, 1995, p. 135).

Somente ao definir a escala de anélise em conexdo com outros conceitos de estudo é
que o aluno inicia seu processo de compreensdo e apreensdo do contetdo. Nesse contexto, é
importante notar que o fenémeno da percepcéo, de acordo com a filésofa Marilena Chaui, se
distingue da mera sensacdo, um tema que foi minuciosamente investigado pelas correntes
empiristas e intelectualistas.

Sem adentrar nessa discussdo de base filosofica, a qual se intensifica com o
surgimento da fenomenologia, ressaltamos, ainda segundo Chaui (1995), as seguintes

caracteristicas do processo de percepcao:

A percepgdo é dada através dos sentidos por meio do conhecimento sensorial, estd
vinculado com a relagdo do sujeito com o mundo exterior o qual é percebido de
acordo com os sentidos, classificado como ‘“campo perceptivo”. A percepcdo
envolve a personalidade do individuo, sua historia, seus desejos e suas paixdes,
envolve sua vida social, seus valores e suas relagbes. A percepcdo nos orienta na
acdo cotidiana desde as a¢bes mais simples as mais subjetivas e complexas, sendo
que a ocorréncia de erros no processo perceptivo produz, impreterivelmente, o
fendmeno da ilusdo. (Chaui, 1995, p. 122).

O dominio das nogGes de espaco, de lugar, de paisagem e de escala, assim como a
consciéncia do processo de percepc¢do do educando, torna ainda mais complexo o sistema de

ensino de Geografia. Esse deve ser planejado de acordo com o desenvolvimento, do
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pensamento e da linguagem do aluno, de sua histéria e condicdo de vida; deve valorizar o
cotidiano desse discente como referencial de trabalho e, sobretudo, buscar nas outras
disciplinas atividades complementares que facilitem a apreensdo do conteudo a ser
ministrado.

Com a vivéncia e a interagdo direta com seu entorno espacial, o aluno elabora
concepcdes de espacos, signos e simbolos ndo diretamente experimentados, delineando a
transicdo da passagem do espaco vivido para o percebido e, posteriormente, o concebido,
fazendo assim a sua propria construcdo do conhecimento geogréafico.

Cada concepcdo e nogdo sobre 0 mundo emerge de um amalgama entre experiéncias
individuais, instrucfes e imaginacdo. Os locais que habitamos, 0s espagos que exploramos, 0s
contextos descritos na literatura e retratados em manifestagdes artisticas, enriquecem nossas
experiéncias com signos e simbolos em relacdo a nossas representacfes acerca da natureza e
da condig¢do humana.

Todos n6s atuamos como construtores e reconstrutores de signos e simbolos por meio
do trabalho no espaco geogréafico, estabelecendo ordem e estruturando Paisagens,
temporalidades e relagdes causais, fundamentados em nossas percepcbes e inclinacGes
particulares e coletivas.

O ensino da Geografia critica almeja cultivar no estudante habilidades de observacéo,
analise e interpretacdo, qualificando-o para uma reflexdo critica sobre a realidade com o
propdsito de promover a compreensdo de como ocorrem as transformacdes espaciais, e
consequentemente construir e reconstruir novos signos e simbolos.

Ao considerar e incorporar as informacdes trazidas pelos estudantes a sala de aula —
provenientes de contextos rurais ou urbanos, de estratos socioecondmicos diversos - 0
Professor de Geografia pode desenvolver em seus alunos significados mais amplo de carater
cientifico, incorporando as diversas concepc¢des de mundo manifestadas pelos alunos.

Tais finalidades permitem uma consciéncia critica das relacfes sociais que 0s seres
humanos véo estabelecendo ao longo do seu desenvolvimento uns com 0s outros no espago,
um ‘mosaico cultural’, absorvendo informagdes, objetos e significados previamente
delineados pela coletividade humana ao longo do tempo.

Portanto, é necessario refletirmos sobre como o docente, por meio do uso da
linguagem, pode fazer com que o educando consiga, de forma critica, realizar tais
observagdes, analises e interpretagdes do Espaco Geogréfico de forma consciente e

emancipadora.



114

4.4 A LINGUAGEM NO ENSINO DE GEOGRAFIA

Ao longo dos dois ultimos séculos, a linguagem, como objeto de analise, consolidou-
se notavelmente nas ciéncias humanas, reconhecendo-se como um pilar fundamental na
estruturacdo da vida social, da comunicacdo e na constru¢do do conhecimento: “O que a
passagem dos seculos evidencia ¢ a infinita capacidade humana de produzir linguagens e, por
meio delas, cada vez mais, ir diversificando e multiplicando nossos modos de comunicar.”
(Santaella, 2019, p. 39).

Com a linguagem, estabelecemos conexdes e interagimos com o planeta e com a
sociedade. E por meio das palavras que nomeamos objetos, referenciamos lugares e
identificamos individuos. Assim, tornou-se oportuno entender a origem das palavras, seus
significados iniciais e se elas mantiveram seus sentidos originais ou se evoluiram para
adquirir novas conota¢des em um dado contexto geografico.

Na Geografia, conceitos imprescindiveis como espaco, lugar, paisagem, dentre outros,
passaram como também vém passando por transformacdes desde sua origem e sistematizacao.
Compreender essa evolugdo é crucial antes de debater a melhor maneira de emprega-los,
refletir sobre eles e, eventualmente, introduzir novas palavras e conceitos cientificos.
Contudo, tais construgdes devem estar alicercadas em conceitos espontaneos, oriundos das
vivéncias e experiéncias trazidas pelos estudantes.

No fazer pedagdgico da geografia, fomentamos 0s conceitos espontaneos que estao
intrinsecamente ligados a rotina diaria dos alunos. Comumente, os individuos tém percepcdes
ou expectativas acerca desses conceitos. Portanto, assimilacdo dos Conceitos Geogréficos,
aproveitando o uso dos mais diversos tipos de linguagens, provindos dos conceitos
espontaneos previamente reconhecidos pelos estudantes, pressupde conecta-los aos frutos do
conceito cientifico.

Estes, por sua vez, integram o0 legado cultural acumulado e sdo reconhecidos
socialmente como aptos para serem assimilados pelos discentes. “Sob o ponto de vista dos
signos e seus significados, as culturas costumam ser chamadas de sistemas de simbolos. Hoje,
eles se multiplicam a perder de vista.” (Santaella, 2019, p. 234).

Conduzir o ensino dessa maneira exige que o Professor de Geografia estabeleca uma
relacdo de entendimento mais proxima com os estudantes. Esse vinculo permite entender

melhor o que eles ja sabem, como adquiriram tal conhecimento e lancem novos desafios.
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O ensino de geografia desafia os alunos a compreenderem e interpretarem o mundo
que os cerca. Nesse processo, a Semiotica, que estuda os signos e seus significados, emerge

como uma abordagem valiosa para a analise critica de representacdes geograficas.

4.5 A SEMIOTICA E O ENSINO DE GEOGRAFIA

Primeiramente, para entender a relacdo entre a semiotica e o Ensino de Geografia, é
fundamental compreendermos que a semiotica ¢ “definida como uma doutrina, ciéncia ou
teoria dos signos.” (Santaella, 2019, p. 28). E, a nossa concepg¢ao de signos ¢: uma ferramenta
psicoldgica de comunicacdo com varias camadas de entendimento. A primeira, a mais basica,
serve como um veiculo para expressar uma ideia ou conceito especifico. Mas, além dessa
interpretacdo direta, o signo também tem a condicdo de transmitir informacGes mais
profundas, como normas e valores sobre os contextos cultural e social em que ele € usado.

A semidtica, enquanto ciéncia voltada para a investigacdo dos sistemas de signos,
disponibiliza um sélido arcabouco tedrico que ajuda a esclarecer as complexas linguagens
apresentadas no Ensino da Geografia, em especial para seus conceitos fundamentais: Espaco
Geografico, Lugar, Paisagem, Regido e Territério. Tais conceitos possuem signos de forma
abundante, desde os elementos semidticos em mapas até as imagens que representam lugares
e culturas.

A interseccdo interdisciplinar entre a semiotica e 0 Ensino da Geografia possibilitam
abordagens mais ricas e criticas. Os professores de geografia podem desenvolver atividades
com o uso da andlise de mapas, aula de campo, fotografias, pinturas, videos, textos, croqui,
maquetes e Instalacdo Geografica. Com a aplicacdo dessas metodologias, 0s estudantes, por
sua vez, tém a oportunidade de investigar como diferentes signos e simbolos estdo
posicionados para a leitura e interpretacdo sobre as relacbes entre o espaco, natureza e
sociedade.

Na anéalise semidtica dos signos presentes em imagens, é possivel perceber que as
fotografias, por exemplo, podem ser interpretadas como textos visuais que transportam
consigo significados histdricos, culturais, ideologicos e sociais. No contexto do Ensino da
Geografia, essa abordagem possibilita aos estudantes uma compreensdo mais elucidadora da

forma como o Espaco Geogréfico pode ser percebido e desvendado.
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A andlise semidtica do Espaco Geogréafico e de seus conceitos implica na identificagdo
de um corpus de analise, o qual é delineado com base em critérios especificos que

desencadeiam a investigacdo dos elementos ‘significados’ presentes.

O corpus deve ser bastante amplo para que se possa razoavelmente esperar que seus
elementos saturem um sistema completo de semelhancas e diferengas: é certo que,
quando dissecamos uma seqliéncia de materiais, ao cabo de certo tempo acabamos
por encontrar fatos e relagbes ja referenciados (vimos que a identidade dos signos
constituia um fato de lingua); esses "retornos" sdo cada vez mais frequentes, até que
ndo se descubra nenhum material novo: o corpus estd entdo saturado. (Barthes,
2006, p. 105).

Além dos sinais visuais, a linguagem textual desempenha um papel crucial para a
geografia. A semiética da linguagem permite uma andlise aprofundada de como os textos
geogréficos usam palavras e outros signos para descrever lugares, caracteristicas naturais e
processos sociais. “A palavra, enquanto signo, pode preencher, pois, qualquer espécie de
funcao ideologica, seja ela estética, cientifica, moral ou religiosa.” (Bakthin, 2014, p. 37).

A aplicacdo da semiética no ensino oferece uma abordagem enriquecedora para 0s
estudantes explorarem o mundo que os cerca. Ao entender as diversas subjetividades dos
signos na representacdo e interpretagdo geogréfica, os alunos tém a oportunidade de
desenvolver habilidades criticas e adquirir um nivel mais elevado de consciéncia ao ler o
espaco geografico.

Isso ndo apenas amplia sua compreensdo da geografia, mas também os capacita a
analisar de forma mais profunda as contradi¢bes do mundo em que vivemos. Outro aspecto
que agrega essa rica interdisciplinaridade é a presenca da arte como sendo ciéncia de
expressao significativa da interpretagdo e compreensao do mundo que pode ser permeada por

uma producao artistica.

4.6 SEMIOTICA, O ENSINO DE GEOGRAFIA E A ARTE

O ensino da Geografia facilita a interpretacdo dos espacos, dos lugares, como também
as relacdes complexas que se estabelecem entre a sociedade e a natureza. Nesse caminho
pedagodgico, a semidtica, como disciplina que se debruca sobre os sistemas de signos e
simbolos, e a arte, enquanto expressdo criativa intrinsecamente ligada a cultura,
desempenham um papel de extrema relevancia na busca pela compreensao e esclarecimento

dessas relacdes de producéo capitalista.
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A andlise semidtica do espaco geogréafico permite uma desmistificacdo do senso
comum das representacdes visuais, destacando-se, desta forma, sua natureza signicas e
ideoldgica cultural. “Todo componente historico-cultural €, por sua natureza, um signo, visto
que a existéncia da ideologia esta intrinsecamente ligada a presenca de signos.” (Bakhtin,
1981, p. 10). Os alunos aprendem a considerar os significados subjacentes aos signos, por
exemplo, em mapas, paisagens, imagens, pinturas e instalacdes Geograficas, promovendo
uma melhor compreenséo das representacdes espaciais.

A arte, por sua vez, € uma manifestacdo profunda da cultura e da experiéncia humana.
As obras de arte, sejam pinturas, esculturas, fotografias ou instalagcbes, muitas vezes,
encarnam representacdes simbolicas de lugares, paisagens e questdes geograficas.

Por meio da analise de obras de arte relacionadas a geografia, os alunos podem
explorar como diferentes culturas e épocas representaram e interpretaram o espaco. A arte
também oferece uma oportunidade Unica para refletir sobre as relagBes entre sociedade e meio
ambiente, permitindo uma analise critica das questdes geograficas contemporaneas, como as
mudancas climaticas e a urbanizacéo.

A integracdo da semidtica e da arte ao ensino da Geografia pode ser realizada através
de atividades praticas e analises de casos. Os estudantes sdo incentivados a criar mapas
simbolicos, produzir obras de arte inspiradas na paisagem local e analisar obras de arte
existentes em busca de elementos geogréaficos e culturais. Essas abordagens interdisciplinares
incentivam uma compreensdo holistica do espago geografico, avaliagdo da diversidade
cultural e promovem a alfabetizagdo geografica.

O diélogo da semidtica e da arte com o ensino da Geografia representa uma
abordagem interdisciplinar que enriquece a compreensdo do espaco geografico. Ao explorar
signos e simbolos, bem como expressdes culturais, os alunos podem desenvolver habilidades
criticas e uma apreciacdo mais profunda acerca da complexidade do mundo em que vivemos.
Essa abordagem promove uma educacdo geografica mais significativa e contextualizada,
qualificando os estudantes a serem leitores criticos do espago geografico e das representagdes

que os cercam.
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5 A INSTALACAO GEOGRAFICA COMO METODOLOGIA DE PRODUCAO DE
CONCEITOS PARA O ENSINO DA GEOGRAFIA

Nesta secdo, abordamos a construcdo de conceitos geogréaficos em dissertacOes
produzidas, nos ultimos sete anos, nos Programas de Mestrado em Educacdo da URCA e
Geografia da UFPB. Para tal analise, empregamos o acervo fotografico presente nesses
estudos com Instalacdo Geografica. Compreendemos que a fotografia atua como um reflexo
do objeto representado, derivado de uma entidade concreta, produzindo uma marca € um

vestigio na imagem capturada.

5.1 COMPREENDENDO A ORIGEM DO ESQUEMA METODOLOGICO

A singularidade da comunica¢do humana é manifestada através de nossa habilidade
intrinseca de compreender o mundo por meio do uso de signos e simbolos. A Semidtica se
debruca na discussao sobre a capacidade da linguagem em transformar um objeto ausente
em algo presente, desencadeando, assim, um processo interpretativo no individuo.

Nesse contexto, devido a sua capacidade de criar signos e simbolos, o ser humano
transcende a imediatez da situacdo e dos instintos, criando um mundo proprio. A aquisigdo
da linguagem nos permite refletir tanto sobre o futuro quanto a respeito do passado; sobre a
elaboracdo e compreensao de regras; acerca da capacidade de abstracdo e imaginacdo; bem
como sobre a habilidade de estabelecer relagbes tanto conosco quanto com outros
individuos.

Por meio da linguagem, ndo apenas somos capazes de compreender e influenciar o
mundo ao nosso redor, mas também de construi-lo e intervir sobre ele. Todo o
conhecimento, acdo e experiéncia humana adquirem significado a medida que sao expressos
por meio de uma linguagem dindmica e em constante evolucao.

As instalacBes geogréficas, além de uma metodologia de ensino com esquema
didatico ja bem definido aqui por nés, configura-se como uma linguagem dindmica que
pode ser utilizada por diversos grupos sociais em diferentes tempos e espacos, utilizando
signos e simbolos para materializar um dado conhecimento geogréfico.

Constatar tais materializagcbes com o objetivo de identificar conceitos geograficos
escolares torna-se imperativo para 0 avango do nosso trabalho. Para fazermos essas analises,

buscamos, no campo da semiotica, uma metodologia que pudéssemos adaptar a realidade de
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nossa pesquisa, tendo em vista que ndo encontramos base metodolégica no Ensino da
Geografia para tanto.

A pesquisa de Mendes (2019) apresenta contribuicbes significativas para a
compreensdo do funcionamento das imagens na construgdo de universos de sentido, por
meio da interpretacdo de signos apreendidos pela experiéncia. Essa experiéncia com
imagens geralmente possui um carater estético, envolvendo transformacdo, reflexdo,
estranhamento e inquietacdo diante de diferentes situagdes visuais e sensacdes que afetam o
individuo.

Além disso, o autor desenvolve uma metodologia de analise semiotica de imagens,
destacando como elas desempenham um papel essencial para a mediacdo de interacdes e
comunicacdes em nosso cotidiano. As imagens ndo sdo meras representacdes, mas também
conferem visibilidade e legibilidade a fendmenos e sujeitos, possibilitando o contato com
realidades distantes e desconhecidas.

A pesquisa também enfatiza a importancia da linguagem para a criacdo de uma
existéncia humana compartilhada, destacando que a linguagem ndo apenas estrutura a
realidade, mas é moldada pela vontade e pela experiéncia vivida. Além disso, o poder é
considerado como resultado das interacdes simbdlicas entre os sujeitos, sendo a linguagem
uma forma de concentragéo, legitimagao e circulacdo desse poder.

Os enquadramentos das imagens, na pesquisa de Mendes (2019), sdo abordados
como elementos que influenciam as representagdes e os discursos, podendo tanto reproduzir
ideologias e relagdes de poder quanto oferecer espago para a apropriacao criativa dos signos
pelos atores sociais. A relacdo entre linguagem, poder e normatividade é explorada,
mostrando como o0s enquadramentos podem reforcar ideias normativas ou promover
resisténcia e emancipacao.

Em ualtima analise, a metodologia ressalta a responsabilidade dos profissionais de
Comunicagdo para a criacdo e manipulacdo de signos e enquadramentos, destacando o
impacto ético de suas a¢des para a construcdo de modos de vida, julgamentos e condutas na
sociedade.

Nesse contexto, Mendes (2019) apresenta uma metodologia desenvolvida durante
seu doutorado (Mendes, 2008), com o objetivo de analisar imagens bidimensionais de forma
clara e acessivel, evitando problemas, como a circularidade interpretativa e a

superficialidade das analises. A metodologia reconhece a complexidade das imagens
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bidimensionais como representacOes imperfeitas da realidade, portadoras de discursos e
linguagens proprias.

Destacamos a importancia desse aprendizado ndo apenas para o publico em geral,
mas também para profissionais da comunicacdo e areas relacionadas, pois permite o
desenvolvimento da inteligibilidade das imagens e a compreensdo dos discursos que elas
transmitem.

Apesar da massificagdo dos meios de producdo e disseminacdo de imagens, a
interpretacdo adequada delas ndo € instantanea, requerendo conhecimento de um sistema de
comunicacdo comum. Diversos estudiosos, como Peirce (2003); Eco (1980); Santaella
(2012); Barthes (1984) e Bakhtin (2014) definem que a leitura de uma imagem esta ligada
ao conhecimento desse sistema de comunicacgdo, que é adquirido desde os primeiros anos de
vida e aprimorado ao longo da nossa histdria.

A ideia central € que a linguagem age como um filtro, traduzindo o real por meio de
representacdes imperfeitas (signos) que formam os quadros de experiéncia das pessoas. A
linguagem é vista como fundamental para compreender o mundo fora de nés.

A ‘virada linguistica’ na filosofia, influenciada pelas teorias estruturais de Ferdinand
Saussure, levou os criticos de arte e comunicacgao a considerarem as imagens como signos
inseridos em um sistema mais amplo de codificagdes sociais e culturais. A partir dos anos
1970, as imagens bidimensionais passaram a ser vistas como sistemas de significacdo com
linguagem propria, carregando discursos que representam e reinterpretam a realidade.

Atualmente, reconhecemos que os estudos das imagens tém uma linguagem que
pode ser estudada tanto do ponto de vista formal e histérico quanto por meio da anéalise dos
discursos que elas veiculam. Essa abordagem nega a neutralidade das imagens e se opbe a
ideia de que elas sdo ‘neutras’.

A metodologia apresentada por Mendes (2019), em sua tese de doutorado, e
desenvolvido posteriormente em outros trabalhos, segue uma abordagem contemporanea da
imagem, baseada na Semidtica. A metodologia apresenta duas etapas principais: uma
descritivo-analitica e outra sintética.

O carater analitico se trata de desmembrar a imagem em seus componentes
individuais para entender cada parte separadamente, enquanto o carater sintético envolve
reunir todas essas partes para formar uma compreensao mais completa da imagem como um

todo. Essas duas abordagens ajudam a desvendar os significados e as mensagens por tras
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das imagens de forma mais profunda e significativa. Juntas, essas etapas permitem uma

compreensdo mais rica e aprofundada da imagem bidimensional em questao.

5.2 0 CARATER ANALITICO E SINTETICO DA TEORIA DE MENDES (2019)

5.2.1 Carater analitico

O carater analitico do método de Mendes (2019), denominado PERCURSO
OBJETIVO, envolve uma abordagem detalhada e minuciosa da imagem, com o propoésito de
desmembra-la em seus componentes individuais. Esse processo de analise é dividido em
etapas especificas: Selecdo/Discriminacdo/Qualificacdo e Sugestao.

A primeira etapa consiste na selecdo dos elementos considerados mais relevantes
para a composicdo da imagem, aqueles que tém maior destaque devido ao tamanho, cor,
posicdo ou enquadramento. Nesse contexto, a analise se inicia com a escolha de um desses
elementos para uma andlise mais profunda.

Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo: apés a selecdo, o pesquisador escolhe
um elemento especifico para anélise. Ele se utiliza de um quadro descritivo/qualitativo e
sugestivo para examinar esse elemento minuciosamente, destacando suas qualidades,
caracteristicas e detalhes relevantes. Essa abordagem sistematica garante que nenhum
aspecto importante seja negligenciado durante a analise.

O que os elementos e suas qualidades sugerem: nesta fase, o pesquisador busca
compreender o que as qualidades e as caracteristicas do elemento selecionado podem
sugerir em termos de significado e mensagem. Essa interpretacdo inicial pode conter um
certo grau de subjetividade, mas serd confirmada ou refutada ao longo do processo de
analise, a medida que outras informacg@es forem reunidas.

Verificando as redundancias: durante a andalise das sugestdes, o pesquisador
também presta atengdo a elementos ou caracteristicas que, mesmo sendo diferentes, podem
ter o mesmo significado ou transmitir mensagens semelhantes. Essa redundancia ajuda a

consolidar certos sentidos ou interpretagdes em detrimento de outros.
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5.2.2 Carater sintético

No carater sintético, esse método de andlise busca aprofundar a compreensdo da
imagem, considerando seus elementos visuais e sua relevancia para os contextos historico e
cultural. O percurso subjetivo consiste em trés etapas distintas.

Compreensdo dos elementos no contexto especifico: nesta fase inicial, séo
coletados dados e informacgbes relacionados a imagem, incluindo a identificacdo dos
personagens representados, o contexto histérico em que a obra foi criada e a relacdo da
imagem com narrativas religiosas, como por exemplo a Biblia. Também sdo considerados
elementos visuais, como a composicdo e as cores da imagem.

Determinacdo do codigo interno da imagem: na segunda etapa, os elementos
identificados anteriormente sdo organizados em um c6digo interno, atribuindo significados
especificos aos elementos visuais da obra. Esse cddigo interno proporciona uma estrutura
analitica para interpretar a imagem.

Contudo, apenas essa etapa ndo serad utilizada na nossa pesquisa com Instalacédo
Geografica, pelo fato de ndo podermos classificar ou mensurar a obra de arte capturada em

imagens.

5.3 APLICABILIDADE DA METODOLOGIA AS ANALISES DAS INSTALACOES
GEOGRAFICAS

A metodologia de avaliagdo da nossa tese visa utilizar um processo estruturado e
formal para a andlise de imagens fotograficas de Instalacdes Geograficas com énfase na
percepcdo artistica e nos conceitos geograficos. Essa metodologia incorpora elementos das
discussOes tedricas ja realizadas nesta tese, enfatizando o carater analitico e sintético, bem

como a apreciacdo que apresentamos.
5.3.1 Carater Analitico nas Instalacdes Geogréaficas
Carater Analitico: a abordagem analitica tem como objetivo desmembrar a imagem

em seus componentes individuais e analisar detalhadamente cada um deles. Esse processo é

dividido em etapas especificas, conforme discutir a seguir.
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Selecdo/Discriminagdo/Qualificacdo e Sugestdo: nesta etapa, sdo selecionados 0s
elementos mais relevantes para a composicdo da imagem, com base em critérios da
instalacdo como Criatividade, Impacto Visual, Técnica, Composicao e Subjetividade.

Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo: apds a selegdo, 0s elementos
identificados sdo minuciosamente examinados e suas qualidades, caracteristicas e detalhes
sdo destacados em um quadro descritivo/qualitativo e sugestivo.

Interpretacao das Qualidades dos Elementos: nessa fase, busca-se compreender as
qualidades e as caracteristicas do elemento selecionado e como elas sugerem significado e
mensagem a imagem.

Verificando as redundancias: durante a analise das sugestdes, o pesquisador
também presta atencdo a elementos ou caracteristicas que, mesmo sendo diferentes, podem
ter o mesmo significado ou transmitir mensagens semelhantes. Essa redundancia ajuda a

consolidar certos sentidos ou interpretagdes em detrimento de outros.

5.3.2 Caréter Sintético nas Instalacdes Geogréaficas

Carater Sintético: comecamos avaliando cada aspecto de potenciais conceitos
geogréaficos (Espago Geogréafico, Lugar, Paisagem etc.), considerando como esses conceitos
sdo representados visualmente e sua precisdo.

Compreensdo dos Elementos no Contexto Especifico: nesta fase, observamos
dados e informacdes presentes na instalacdo geogréfica.

Espaco Geogréfico: avaliamos como o trabalho representa as interagdes entre
sociedade e a natureza. Consideracdes podem incluir representacbes de urbanizagéo,
agricultura, sistemas naturais e como as pessoas interagem com esses ambientes.

Lugar: consideramos a representacdo de caracteristicas que tornam um lugar unico ou
especial. Isso pode incluir elementos culturais, histéricos, simbolicos ou emocionais
associados a um lugar especifico.

Paisagem: identificamos a representacdo visual das caracteristicas fisicas de uma
area. Incluindo, aqui, analise de como elementos naturais e humanos sdo integrados a
paisagem, como serras, rios, edificios e estradas.

Regido: percebemos como o trabalho define e caracteriza uma regido especifica. A
regido pode ser entendida por meio de critérios naturais, culturais, econémicos ou politicos, e

a avaliacdo deve considerar a clareza e a precisdo dessa representagéo.
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Territorio: avaliamos a representacdo de territdrio no sentido de espaco controlado ou
influenciado por pessoas, grupos ou instituicdes. Pode incluir a representacdo de fronteiras
politicas, areas de influéncia cultural ou econdmica, ou espacos definidos por normas sociais.

Escala do Fendmeno: considere como o trabalho apresenta fenémenos geograficos
em diferentes escalas — local, regional, nacional ou global. Avalie a habilidade do trabalho em

transmitir a relevancia ou o impacto de um fenémeno em diferentes escalas.

5.4 ANALISE DAS INSTALACOES GEOGRAFICAS

Com base na estrutura teodrica construida nos capitulos anteriores, com insight no
método do materialismo histérico-dialético, e com uma metodologia de pesquisa devidamente
ajustada, apresentamos 0s conceitos geograficos materializados nos signos e simbolos.

Para nosso estudo, utilizamos trés dissertagcfes claramente categorizadas em
modalidades e etapas de ensino que despontam no melhor desenvolvimento do pensamento e
da linguagem, na vida escolar.

As dissertagdes aqui pesquisadas foram produzidas no Estado do Ceara a partir de
trabalhos desenvolvidos em escolas publicas. A primeira dissertacdo foi elaborada com base
em uma pesquisa realizada no Instituto Federal do Cearad — IFCE, no curso de Agropecuaria
do Ensino Médio, situado na sede do Municipio de Taud, que pertence a macrorregido do
Sertdo dos Inhamuns.

Essa area encontra-se a uma altitude de 402,7 metros e esta localizada a uma distancia
de 320 quildmetros em linha reta da cidade de Fortaleza, sendo o acesso principal por meio da
rodovia BR 020. De acordo com os dados mais recentes do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE (2022), a populacdo estimada do municipio de Taua é de 61.227
habitantes.

A segunda dissertacdo foi produzida a partir de pesquisa na Escola de Ensino
Fundamental Filemon Teles, distrito de Buritizinho, localizado cerca de 10 km da sede do
Municipio de Mauriti. Esse municipio situa-se na Regido Sul do Estado, na Macrorregido do
Cariri, a uma distancia de 491,80 km da capital, tendo como principais vias de acessos a (BR-
116/CE-384. Conforme dados do IBGE de 2021, possui, aproximadamente, 48 mil habitantes.

Por fim, a terceira dissertagdo foi produzida a partir de trabalho desenvolvido na
Escola Estadual de Ensino médio EEM Adrido do Vale Nuvens, localizada em Santana do

Cariri. O referido municipio compde a Regido Metropolitana do Cariri (RMC), ficando
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localizada a uma altitude de 475 m e tem como distdncia, aproximadamente, 522 km da
capital do estado; sua principal via de acesso é a BR-122/CE-060. Com base nos dados do
IBGE, realizado no ultimo censo, em 2022, sua populacao é de 16.954 pessoas.

Portanto, embora as trés dissertacbes tenham sido desenvolvidas com base em
trabalhos feitos em contextos geograficos distintos dentro do Estado do Ceara, elas
compartilham a caracteristica e peculiaridade de serem originadas em escolas publicas e
fornecem uma visdo académica das particularidades de suas respectivas regides, abordando
questdes especificas relacionadas a cada uma delas.

As analises que conduzimos foram construidas com imagens fotograficas das
Instalagbes Geograficas, as quais foram obtidas a partir de fontes académicas confiaveis,
especificamente retiradas das dissertacdes de Silva (2019), Lobé (2022) e Alencar (2020),
disponiveis no Banco de Dissertacdo e Tese da CAPES®. Isso nos permitiu apresentar nossas
andlises de forma metodologicamente fundamentada por meio de um esquema detalhado.

De inicio, fizemos a apreciacao de trés Instalacdes Geograficas contidas no acervo de
Silva (2019), tituladas Cochos: da Amazonia, Mares e Morros e da Caatinga. As siglas A.1,
A.2 e A.3 sdo atribuidas respectivamente as categorias identificadas, enquanto os signos e
simbolos constituintes sdo associados as siglas A.1.1, A.1.2, A.1.3, e assim por diante.

Apos isso, procedemos com a analise das Instalagdes de Lobd (2022), intituladas
como: Consumismo na Era da Globalizacdo, Globalizacdo e o Contexto Econémico e A
Economia em um Mundo Globalizado, que referenciamos como B.1, B.2 e B.3, e seus
respectivos elementos semiéticos.

Por fim, analisamos trés InstalacOes da dissertagdo de Alencar (2020), nomeadas:
Impactos ambientais, poluicdo e fendmenos climaticos, a que faremos referéncia como C.1,
C.2, C.3, sequencialmente.

Essa abordagem é adotada com o propdsito de facilitar a compreensao do processo de
anélise. A seguir, é apresentada uma imagem da Instalacdo Geografica Cocho da Amaz6nia,
conforme disponivel na obra de Silva (2019), juntamente com as fases analiticas e sintéticas

que aplicamos continuamente em relacdo as demais Instalacdes Geograficas.

5.5 ANALISE DAS INSTALACOES GEOGRAFICAS DE SILVA (2019)

5.5.1 Andlise A.1

® https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.
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5.5.1.1 Carater analitico A.1

Nessa instalagdo, indicada na Figura 11, a seguir, é possivel identificar quatro
elementos que fazem referéncia ao dominio amazénico, sendo evidente que a base é
constituida por um cocho produzido por meio de reciclagem de pneus de carros, base
simbdlica utilizada para representar o curso de agropecuaria do IFCE, no qual esse suporte
esta presente nas demais Instalacdes Geograficas. A esse respeito, esclarecemos que a escolha
do cocho pelos alunos como objeto de estudo justifica-se pelo seu amplo uso nas atividades

rurais como um utensilio fundamental para fornecer alimentos aos animais.

Figura 11 — Instalacdo geografica referente ao dominio amazénico

> s

Fonte: Silva (2019).

A partir de uma andlise empirica, foram selecionados 0s signos que compdem a
Instalacdo Cocho da Amazbnia, considerando-os 0s mais relevantes. Posteriormente,
realizamos a discriminacdo, qualificacdo e sugestdo de significados para esses signos,
facilitando a visualiza¢do dos dados por meio de um quadro.

Na andlise da Figura 11, foram identificados quatro elementos-chave, indicados no
Quadro 5: A.1.1 - Correntes, A.1.2 - Régua, A.1.3 - Luva cirurgica e A.1.4 - Pluvidmetro.
Essa selecao foi baseada em critérios como criatividade, impacto visual, técnica, composicédo

e subjetividade, enfatizando os elementos que mais se destacaram na composi¢do da imagem.
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SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO
All Metélica, galvanizada, | Resistencia, tipo de elo, | Desmatamento.
soldada. imposicdo da forga,
aplicacéo.
Al2 Plastico, de uso escolar | Medicdo, desenho de | Vegetacdo de grande
de 30cm, com divisdo | linhas retas, | porte.
milimétricas, instrumento de
transparente. aprendizado, precisdo,
durabilidade e
seguranca,
versatilidade.
Al.3 Latex, branca, | Sensibilidade tatil, | Extrativismo vegetal
disponivel em diversos | resisténcia  quimica,
tamanhos, lisa. barreira de protecéo,
aderéncia.
Al4 Plastico, transparente, | Coletor, registros de | Alto indice de
formato retangular, | dados, facil manuseio. | pluviosidade.
escala de medicéo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Interpretacio das Qualidades dos Elementos:

Correntes: a presenca de correntes metalicas, galvanizadas e soldadas sugere
resisténcia e forca destrutiva. Isso pode estar relacionado ao desmatamento, indicando a
influéncia negativa dessas atividades no meio ambiente.

Régua: a regua de plastico transparente, com divisdes milimétricas, possui
caracteristicas que realcam sua precisdo e versatilidade. Essas qualidades sugerem a
representacdo da organizacao das formas na natureza.

Luva cirargica: a luva de latex, com sua sensibilidade tatil, resisténcia quimica e
funcdo de barreira de protecao, é versatil e duravel. 1sso pode ser relacionado a preservacao e
manejo de recursos naturais, indicando a importancia de proteger o meio ambiente.

Pluviémetro: o pluviémetro de plastico transparente, com escala de medicdo, é pratico
e facil de usar para coletar dados climaticos. Essas qualidades sugerem sua utilidade para a
indicacéo da pluviosidade e seu impacto ambiental.

Em respeito & obra como um todo, ndo foram identificadas redundancias significativas
entre 0s signos, pois cada um possui caracteristicas distintas e contribui para a mensagem
geral da imagem, que se relaciona com a influéncia da sociedade na natureza e a necessidade
de protecdo e monitoramento adequados. A analise dos elementos presentes na obra de arte

revela a riqueza e a profundidade dos signos utilizados, destacando a importancia da
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criatividade, o impacto visual, a técnica, a composicdo e a subjetividade para a sua
composicao.

Em primeiro lugar, a criatividade ¢ um fator fundamental nessa obra, visto que 0s
elementos escolhidos ndo sdo convencionais, mas sim objetos cotidianos reinterpretados de
maneira original. As correntes, régua, luva cirargica e pluvibmetro sdo elementos comuns
gue, por meio da selecdo criteriosa, adquirem um novo significado para a composicdo da
imagem. A criatividade dos alunos reside em transformar objetos do cotidiano em signos que
provocam reflexdes e conexdes com temas geograficos, como a relagdo entre a sociedade e a
natureza.

O impacto visual da obra é notavel, pois a escolha de elementos distintos e a forma
como sdo apresentados despertam a atencdo do espectador. As correntes metalicas, por
exemplo, com sua textura e brilho, contrastam com a transparéncia da régua e do pluviémetro,
criando uma composigao visualmente expressiva. Essa variedade de texturas, cores e formas
contribui para uma experiéncia estética envolvente.

A técnica empregada na representacdo de cada elemento € evidente na descricao
minuciosa de suas caracteristicas. A precisdo na discriminacdo dos materiais, dimensdes e
funcionalidades de cada objeto demonstram um dominio técnico por parte dos alunos. Essa
abordagem detalhada enriquece a compreensao dos elementos e suas qualidades, adicionando
significado a obra.

A composic¢do da imagem é cuidadosamente elaborada, com os elementos dispostos de
forma equilibrada e estratégica. A organizacdo dos signos na obra cria uma narrativa visual
que convida o espectador a explorar cada elemento e suas conexdes. Essa composi¢ao
deliberada ajuda a transmitir a mensagem da obra de maneira eficaz.

Por fim, a subjetividade desempenha um papel relevante, pois permite que o
espectador intérprete a obra de acordo com suas préprias experiéncias e perspectivas. Cada
elemento selecionado e qualificado na analise pode ser interpretado de maneira Unica por
diferentes observadores. 1sso enriquece a obra, tornando-a aberta a uma variedade de

interpretacdes e tornando-a mais significativa para um publico diversificado.

5.5.1.2. Carater sintético A.1

Nesta analise da Instalacdo Geografica com base no carater sintético, examinamos
como os signos A.1.1, A.1.2, A.1.3 e A.1.4 se relacionam com 0s conceitos geogréaficos,

estudados em sala de aula.
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Espaco Geogréfico: os signos A.1.1, A.1.2, A.1.3 e A.1.4 sdo manifestagdes tangiveis
do conceito de espaco geografico, uma vez que consideram as interacdes entre a sociedade e a
natureza. A corrente metalica (A.1.1) pode representar a imposicado da forca humana sobre o
ambiente natural, indicando a influéncia no desmatamento. A régua de plastico (A.1.2)
simboliza a interagdo da sociedade com o ambiente, especialmente na medicao de objetos e na
representacdo visual das formas naturais, como a vegetacao de grande porte. A luva cirlrgica
de latex (A.1.3) estd relacionada a protecdo e a sustentabilidade do meio ambiente,
especialmente no contexto do extrativismo vegetal. O pluvidmetro (A.1.4) est4 associado a
alta incidéncia de chuvas, refletindo a relacdo entre a rica biodiversidade da regido e a
sociedade.

Lugar: os conceitos de Lugar sdo materializados pelos signos A.1.1 e A.1.3, ja que
cada um desses elementos pode ser associado a lugares especificos ou representar
caracteristicas que tornam um lugar Unico. Por exemplo, a corrente (A.1.1) pode evocar
imagens de areas desmatadas em lugares especificos, enquanto a luva cirurgica (A.1.3) pode
estar relacionada ao extrativismo vegetal em locais especificos.

Paisagem: a materializacdo do conceito de Paisagem na Instalagdo Geogréafica ocorre
por meio dos signos A.1.1, A.1.2, A.1.3 e A.1.4. As correntes metalicas (A.1.1) podem ser
interpretadas como elementos que modificam a paisagem natural devido ao desmatamento. A
régua (A.1.2) e o pluviémetro (A.1.4) podem representar aspectos naturais da Amazonia,
como o tipo de vegetacdo e o alto indice pluviométrico. A luva cirargica (A.1.3) pode estar
associada ao extrativismo vegetal, outro elemento que contribui para a configuracdo da
paisagem na regido.

Regido: a materializacdo do conceito de Regido é expressa pelos signos que compdem
essa Instalacdo, uma vez que cada um deles possui uma conexdo direta com a regido da
Amazbnia. A corrente metalica (A.1.1) pode representar areas especificas onde o
desmatamento € uma questdo relevante para a regido. A régua (A.1.2) e o pluviémetro (A.1.4)
podem ser associados a regido da Amazoénia devido ao seu tipo de vegetacdo e as grandes
incidéncias de chuvas que sdo caracteristicas dessa area. A luva cirdrgica (A.1.3) identifica a
forte presenca do extrativismo vegetal nesse dominio morfoclimatico.

Escala do Fendmeno: a escala do fendmeno pode ser incarnada pelo signo A.1.1, com
as correntes metalicas, que demonstram 0s impactos ambientais do desmatamento com

origem em escala local e consequéncias globais.
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Em suma, a Instalagdo Geogréfica examinada relaciona-se profundamente com os
conceitos geograficos, utilizando os elementos A.1.1, A.1.2, A.1.3 e A.1.4 para representar e
materializar aspectos essenciais do espaco geografico, lugares, paisagem, regido e escala do
fendmeno na regido da Amazonia, oferecendo uma oportunidade valiosa para a exploracao e

compreensdo desses conceitos, em um contexto visual e artistico.
5.5.2 Analise A.2

5.5.2.1 Carater analitico A.2

Realizamos a segunda andlise de Instalacdo Geogréafica da dissertacdo de Silva (2019),
intitulada dos Mares e Morros (A.2), em base de cocho. Na anélise da Figura 12,
identificamos cinco elementos-chave: A.2.1 - Caixa de ovos, A.2.2 - Humus, A.2.3 -
Lampada, A.2.4 - Nota de vinte reais e A.2.5 - Bule. Essa selecdo foi realizada com base em
critérios que abrangem criatividade, impacto visual, técnica, composicdo e subjetividade,

enfocando os elementos que se sobressairam na composi¢do da imagem.

Figura 12 — Instalacdo geografica denominada de Mares e Morros

S ST

Fonte: Silva, (2024).
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SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO

A2l Verde, papeldo, possui | A textura irregular da | Relevo
pequenos caixa de ovos sugere
compartimentos ou | um terreno acidentado
cavidades ou montanhoso.

A22 Marrom a preto, textura | A presenca do himus | Fertilidade do solo
granular sugere que o solo é rico

em nutrientes.

A23 Bulbo de vidro | A presenca da lampada | Surgimento das
transparente, filamento, | sugere que 0 | cidades
base de metal desenvolvimento

humano estd sendo
representado na obra.

A24 Predominante  amarelo | A presenca da nota de | Biodiversidade
com laranja,  valor | vinte reais sugere que a
numérico, imagem de | natureza é um tema
um mico ledo dourado significativo na regido

representada na obra.

A25 Forma cilindrica, | Sugere que a obra esta | Derrubada da floresta
metalico, cabo plastico | abordando a questdo da | para o cultivo de cana
preto. conversdo de florestas | de agUcar e o café

em areas agricolas.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Interpretacdo das qualidades dos elementos:

A caixa de ovos, com sua cor verde e textura irregular de papeldo com pequenos
compartimentos, sugere a representagdo do relevo na regido. A textura irregular evoca a ideia
de um relevo acidentado ou montanhoso, indicando terrenos ondulados ou montanhas na
paisagem geografica.

O humus, com sua coloracdo marrom a preto e textura granular, simboliza a riqueza
de nutrientes no solo da regido. Isso sugere um solo fértil, propicio para o crescimento de
vegetacdo exuberante e agricultura prdspera.

A lampada, com seu bulbo de vidro transparente, filamento e base de metal,
representa o desenvolvimento urbano na regido. A presenca da lampada indica o avango
tecnologico e a urbanizagdo em curso, sugerindo o surgimento das cidades.

A nota de vinte reais, com predominancia de cores amarelas e laranjas, valor
numérico e a imagem de um mico-ledo-dourado, destaca a biodiversidade como um tema
central para a regido representada na obra. I1sso enfatiza a importancia da preservacdo da vida
silvestre e da diversidade de espécies na area.

O bule, com sua forma cilindrica, material metélico e cabo plastico preto, simboliza a

pratica da derrubada da floresta para a expansdo da agricultura, especialmente o cultivo de
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cana de acgucar e café. 1sso evidencia os impactos ambientais da conversao de areas florestais
em terras agricolas na regido.

Na analise dos elementos da Instalacdo Geografica, ndao foram identificadas
redundancias significativas. Cada elemento escolhido possui caracteristicas distintas e
contribui de maneira Unica para a mensagem geral da obra, representando diferentes aspectos
geograficos. Portanto, ndo ha sobreposicdo de significados ou mensagens semelhantes entre
os elementos selecionados. Cada um deles desempenha um papel especifico para a
representacdo dos temas geograficos abordados na obra, garantindo uma variedade de
abordagens e interpretacdes.

A apreciacdo dos elementos presentes na obra de arte composta por uma ‘Caixa de
ovos’ (A.2.1), ‘Hamus’ (A.2.2), ‘Lampada’ (A.2.3), ‘Nota de vinte reais’ (A.2.4) e um ‘Bule’
(A.2.5) revela uma complexidade fascinante, destacando a riqueza e a profundidade dos
signos utilizados. A criatividade dos alunos se manifesta na escolha singular desses
elementos, cada um trazendo consigo uma carga simbolica que enriquece a obra.

A ‘Caixa de ovos’ pode ser interpretada como uma metafora da irregularidade do
relevo, e consequentemente o dinamismo dos agentes externos e internos de transformacéo,
demostrando o equilibrio existente da natureza em dado espaco geogréafico. Sua textura, forma
e cor podem criar um contraste visual relevante quando colocadas junto aos outros elementos,
especialmente se a caixa estiver bem exposta. A manipulacdo habilidosa da caixa demonstra a
destreza técnica dos alunos.

O ‘Humus’ adiciona uma dimensdo adicional a obra, simbolizando a fertilidade e o
ciclo da vida. Sua terra escura e rica contrasta com 0s outros elementos, proporcionando
profundidade visual. Trabalhar com humus requer cuidado e atencdo, ressaltando a
competéncia técnica dos educandos.

A inclusdo de uma ‘Lampada’ traz consigo a ideia de iluminagdo, tanto literal quanto
simbolicamente. A luz emanada pela lampada pode destacar elementos especificos da
instalacdo, criando uma atmosfera Unica e enfatizando a importancia da manipulagdo da luz
como técnica artistica.

A presenga de uma ‘Nota de vinte reais’ na obra permite explorar temas relacionados
ao valor, a economia bem como as discussdes ambientais, tendo em vista, que o mico ledo
dourado é o simbolo da preservagdo das remanescentes florestas atlanticas dessa regiéo.

O ‘bule’ simboliza a ideia de comunica¢do e compartilhamento, frequentemente

utilizado para servir cha ou café a outras pessoas. No entanto, fixado nessa obra faz a reflexdo
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da contradigdo da ideia inicial desse objeto, tendo em vista que esse bule materializa o
impacto ambiental causado pelo cultivo da cana de acUcar e café.

A composicdo geral da obra é crucial, pois a forma como esses elementos sao
dispostos no espago pode criar uma narrativa ou uma experiéncia Unica para o espectador. A
subjetividade desempenha um papel importante, ja que diferentes pessoas interpretardo esses

elementos de maneira distinta, dependendo de suas proprias experiéncias e perspectivas.

5.5.2.2 Caréacter sintético A.2

Nesta anélise pelo carater sintético, percebemos como os elementos selecionados na
Instalacdo Geogréfica materializam conceitos essenciais e como essas representacdes se
encaixam no contexto especifico da obra.

Espaco Geografico: a caixa de ovos (A.2.1) representa o relevo com sua textura
irregular, sugerindo um terreno acidentado ou montanhoso. Isso reflete as interagfes da
sociedade com a natureza, destacando a geografia do local representado na obra.

Lugar: o humus (A.2.2) simboliza a fertilidade do solo, tornando-o um lugar propicio
para o cultivo. Isso representa a importancia das caracteristicas locais Unicas na agricultura e
na vida das comunidades.

Paisagem: a lampada (A.2.3) representa 0 surgimento das cidades, integrando
elementos humanos (desenvolvimento urbano) com a paisagem natural. Isso destaca a
transformacéo da paisagem por a¢fes humanas.

Regido: a nota de vinte reais (A.2.4) destaca a biodiversidade como um tema
significativo para a regido representada na obra. Isso define a regido ndo apenas por critérios
geograficos, mas também pela riqueza da fauna e flora.

Territério: o bule (A.2.5) representa a derrubada da floresta para o cultivo de cana de
acucar e café, evidenciando a influéncia humana no territério. Isso ressalta como as areas sdo
controladas e transformadas por atividades agricolas.

Escala do Fendmeno: a Instalacdo Geogréfica aborda fenbmenos geograficos em
diferentes escalas, desde o relevo local até questBes regionais, como a biodiversidade e a

derrubada da floresta. 1sso permite uma compreensao ampla das interacdes geograficas.

5.5.3 Anélise A.3

5.5.3.1 Caracter analitico A.3
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Dando seguimento, na proxima discussao analitica da Instalagao intitulada ‘Cochos da
Caatinga’, indicada na Figura 13, conduzimos uma descri¢do detalhada dos elementos
presentes na obra, seguindo a metodologia proposta. Destacamos o0s elementos mais
relevantes com base nos critérios de Criatividade, Impacto Visual, Técnica, Composi¢édo e
Subjetividade. No Quadro 7, os elementos selecionados sdo cabaca (A.3.1), sal (A.3.2), ferro

de marcar gado (A.3.3), coroa de frades (A.3.4) e séo Francisco (A.3.5):

Figura 13 — Instalacdo Geografica intitulada Cochos da Caatinga

s

Fonte: Silva, (2019).
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SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICAGCAO SUGESTAO
A3.1 Marrom, casca resistente, | Representa a condi¢do de | Escassez.
redonda seca e a falta de recursos
hidricos na Caatinga.
A3.2 De cor cristalina, de uso | Indica a dificuldade de | Alta salinizacdo dos solos.
alimentar, mineral cultivo devido a
salinizac&o.
A33 Feito de metal, enferrujado, | Reflete a atividade | Pecudria extensiva.
cabo longo e resistente pecuaria como  parte
integrante da vida na
Caatinga.
A34 Verde, aparéncia espinhosa e | Representa a espécie que | Vegetacdo xerofita.
resistente sobrevive em condigbes de
aridez.
A35 Estatua de gesso, pintada, | Reflete a conexdo entre a | A religiosidade e a bacia
objeto de devocgéo fé e a dependéncia dos | hidrografica do rio Séo
recursos hidricos do rio | Francisco.
Sé&o Francisco.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Interpretacdo das qualidades dos elementos:

Cabaca: a cabaca representa a escassez de agua na regido da Caatinga. Sua escolha
sugere que a falta d’agua ¢ um desafio constante e significativo, enfrentado por essa area,
caracterizada por longos periodos de seca e condicdes aridas. A cabaca, com sua forma
arredondada e oco interno, reflete a busca por solucGes criativas para armazenar e conservar
agua em um ambiente tdo hostil.

Sal: a presenca do sal na Instalacdo indica a alta salinizagdo dos solos na regido da
Caatinga. Essa caracteristica do solo pode ser problemética para a agricultura e a
sobrevivéncia de vegetacdo nativa, tornando a agricultura mais desafiadora. O sal também
pode ser um simbolo das condicdes climaticas extremas e das limitacbes ambientais
enfrentadas na area.

Ferro de Marcar Gado: o ferro de marcar gado representa a pratica da pecudria
extensiva na regido. 1sso sugere que a criacdo de gado € uma atividade econdmica importante

para a Caatinga. A escolha desse elemento destaca a relagcdo entre a pecuaria e a paisagem
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arida da area, em que o pastoreio pode ser tanto uma das principais fontes de subsisténcia
como também de impacto ambiental.

Coroa de Frades: a coroa de frades, também conhecida como ‘croa’, simboliza a
vegetacdo xerofita da Caatinga. Essa vegetacdo é adaptada as condigBes aridas e possui
caracteristicas unicas, como folhas pequenas e espinhos, que ajudam as plantas a conservarem
agua. A presenca dessa coroa destaca a natureza resistente e resiliente da vegetacdo nativa da
regiao.

S@o Francisco: a representacdo de S8o Francisco na Instalacdo Geografica estd
associada a religiosidade e a bacia hidrografica do rio Sdo Francisco. Sdo Francisco de Assis é
um santo catolico reverenciado por sua devoc¢ao a natureza. Sua inclusdo sugere a importancia
da religido para a vida das comunidades locais e a ligagcdo entre a espiritualidade e o rio Séo
Francisco, que desempenha um papel vital para a regiao.

Essas interpretacdes das qualidades dos elementos destacam as caracteristicas distintas
de cada elemento na Instalagdo Geografica ‘Cochos da Caatinga’ e como eles contribuem para
transmitir mensagens sobre os desafios, atividades econdmicas, vegetacdo e religiosidade
presentes na regido nordeste brasileira.

Na andlise dos elementos presentes na Instalacdo Geografica A.3, ndo foram
identificadas redundancias significativas. Cada elemento escolhido possui caracteristicas
distintas e contribui de maneira Unica para a mensagem geral da obra, representando
diferentes aspectos da regido da Caatinga. Portanto, ndo ha sobreposi¢do de significados ou
mensagens semelhantes entre os elementos selecionados. Cada um deles desempenha um
papel especifico para a representacdo dos temas geograficos abordados na obra, garantindo
uma variedade de abordagens e interpretacdes sem duplicagdes ou redundancias.

A andlise dos elementos presentes na obra de arte composta por uma cabaca (A.3.1),
sal (A.3.2), ferro de marcar gado (A.3.3), coroa de frades (A.3.4) e S&o Francisco (A.3.5)
revela a riqueza e a profundidade dos signos utilizados, enfatizando a importancia da
criatividade, impacto visual, técnica, composicao e subjetividade na sua composicao.

A cabaca é um elemento que pode ser interpretado de varias maneiras, seja como um
objeto de utilidade pratica ou como um simbolo cultural. A sua textura, forma e cor podem
criar um ponto de interesse visual na instalacéo, e a habilidade técnica dos alunos € evidente

na sua manipulacéo.
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O sal, por sua vez, traz consigo simbolismo relacionado a rigidez e a resisténcia. A sua
textura granulada pode gerar padrdes visuais interessantes para a obra, dependendo de como é
aplicado. A técnica de manipulagédo do sal requer preciséo.

A inclusdo de um ferro de marcar gado sugere temas de propriedade e pertencimento.
Esse objeto € uma peca visualmente forte e icbnica para a instalacdo, demonstrando a
competéncia técnica dos alunos em posicionar essa peca de metal.

A coroa de frades, também conhecida como croa, € uma planta que evoca conotagdes
da Paisagem da Caatinga. A forma e as cores da planta podem adicionar uma dimenséo
estética Unica a instalacdo, e a competéncia técnica do educando é evidente na sua selecéo e
disposicao.

A figura de Sdo Francisco traz uma conexdao com o universo religioso e valores
associados a esse santo. Pode ser um ponto focal emocionalmente poderoso para a obra,
destacando as habilidades técnicas dos alunos na representacdo precisa da figura.

A disposicdo e interacdo desses elementos no espaco compdem a obra de arte como
um todo. A subjetividade dos discentes desempenha um papel crucial, pois cada pessoa
interpretara a obra de acordo com suas proprias experiéncias e perspectivas.

Em sintese, a obra de arte que engloba cabaga, sal, ferro de marcar gado, coroa de
frades e Sdo Francisco demonstra a riqueza e a profundidade dos signos utilizados,
ressaltando a criatividade do aluno, o impacto visual dos elementos, a habilidade técnica para
a sua manipulacdo, a composicdo global da Instalagdo e a interpretacdo subjetiva do

espectador. Juntos, esses elementos criam uma experiéncia artistica complexa e significativa.

5.5.3.2 Caréacter sintético A.3

Nessa andlise, com carater sintético da Instalacdo Geografica ‘Cochos da Caatinga’,
avaliamos como os elementos selecionados encarnam conceitos geogréficos essenciais e
como essas representacdes se encaixam no contexto especifico da obra.

Espaco Geografico: a cabaca (A.3.1) materializa a escassez de agua na regido da
Caatinga. A auséncia de agua € um traco marcante da paisagem e impacta diretamente a vida
das comunidades locais, enfatizando a interagdo entre sociedade e natureza nesse espago.

O sal (A.3.2) simboliza a alta saliniza¢do dos solos, um aspecto geogréfico importante
na regido. Isso destaca como as condigOes naturais influenciam a agricultura e a vida das

pessoas na Caatinga.
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O ferro de marcar gado (A.3.3) representa a pecudria extensiva, uma atividade
econémica fundamental para a regido. Isso ressalta a maneira como as atividades humanas
moldam o espaco geografico.

A coroa de frades (croa) (A.3.4) simboliza a vegetagdo Xxerofita caracteristica da
Caatinga. Essa representacdo visual destaca as caracteristicas fisicas da &rea e como 0s
elementos naturais sdo parte integrante da paisagem.

Lugar: o ferro de marcar gado (4.3.3) também estd associado a elementos culturais,
historicos e simbdlicos da regido. Representa a identidade e a histéria das comunidades que
vivem na Caatinga. A presenca do Sdo Francisco na Instalacdo remete a religiosidade e a
bacia hidrografica do rio Sdo Francisco, destacando como a fé, espaco geografico, paisagem e
lugar se entrelacam em suas especificidades.

Paisagem: a coroa de frades (croa) (A.3.4) representa visualmente as caracteristicas
fisicas da paisagem, incluindo a vegetacdo xerofita que domina a regiao.

Regido: o Sdo Francisco (A.3.5) também ajuda a definir e caracterizar a regido, ndo
apenas geograficamente, mas também culturalmente e religiosamente.

Territorio: o ferro de marcar gado (A.3.3) indica a influéncia humana no territorio da
Caatinga, especialmente no que diz respeito a pecuéria.

Escala do Fendmeno: a instalacdo aborda fendmenos geograficos em diferentes
escalas, desde as caracteristicas locais da paisagem até elementos culturais e religiosos de
maior abrangéncia na regido nordeste do Brasil.

Essa andlise proporciona uma compreensdao mais ampla de como a instalacdo A.3
representa e relaciona-se com diversos conceitos geograficos, enfatizando as complexas

interacOes entre sociedade e natureza, nessa regido especifica do Brasil.

5.6 ANALISES DAS INSTALACOES GEOGRAFICAS DE LOBO (2022)
5.6.1 Analise B.1

5.6.1.1 Caréater analitico B.1

Nessa Instalacdo, indicada na Figura 14, é possivel reconhecer quatro componentes
que remetem ao Consumismo na Era da Globalizacdo, sendo notdrio que a base dessa e das
demais Instalacdes Geograficas de Lob6 (2022) sdo compostas por uma Rede de tecido de

tonalidades distintas, que representam as redes e as correntes da Globalizacéo.



Fonte: Lobo (2022).
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Na analise da Figura 14, foram detectados quatro elementos relevantes, indicados no

Quadro 8. Assim, temos, B.1.1 - Perfume, B.1.2 — Caixa de pizza, B.1.3 - Boneca Barbie e

B.1.4 — Oculos de brinquedo. Essa sele¢do foi fundamentada em critérios como inovagéo,

impacto visual, técnica, organizagdo e subjetividade, enfatizando os elementos que mais se

sobressairam na composicdo da imagem.

Quadro 8 — Descritivo/Qualitativo e Sugestivo

SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO
B.1.1 Frascos elegantes, uma | Est4 relacionada a sua | Mercadorias mais
variedade de aromas, | capacidade de refletir as | compradas
marca reconhecida preferéncias  pessoais
dos consumidores
B.1.2 Embalagem de papeldo, | Selecionada devido a | Fast-food
descartavel sua relacdo com o fast-
food, representando a
busca por comidas
rapidas.
B.1.3 Boneca de plastico, | Destaca a influéncia da | Padrdo de beleza
caracteristicas fisicas | midia na formacdo das
estilizadas, ideal de | ideias sobre a beleza.
beleza inatingivel
B.1.4 Oculos de plastico, sem | Representa a ideia de | Pessoas s6 veem o que
fungdo real de corre¢do | que as pessoas podem | estd relacionado ao
da viséo ter uma viséo limitada e | dinheiro
focada apenas em
questdes econdmicas

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Interpretacdo das Qualidades dos Elementos:

Perfume: as qualidades do perfume (B.1.1) podem sugerir uma mensagem de
indulgéncia pessoal, autoestima e expressdo individual através do aroma escolhido.

Caixa de pizza: a caixa de pizza (B.1.2) pode simbolizar a cultura do fast-food e a
pressa da sociedade moderna em obter refei¢Ges rapidas.

Boneca Barbie: a interpretacdo das qualidades dessa boneca pode indicar uma critica
ao ideal de beleza imposto pelo capitalismo e seus efeitos para a autoimagem.

Oculos de brinquedo: os 6culos de brinquedo (B.1.4) podem sugerir que as pessoas
enxergam apenas O aspecto monetario das coisas, ignorando outros valores sociais
importantes.

Podemos perceber que, de certa forma, tanto a caixa de pizza quanto os Oculos de
brinquedo abordam a questdo do consumo rapido e superficial, embora o facam a partir de
perspectivas diferentes. Portanto, isso pode consolidar a interpretacdo de que a sociedade
contemporanea valoriza a conveniéncia e o dinheiro em detrimento de outros aspectos mais
significativos da sociedade.

A analise dos elementos presentes na obra de arte composta por ‘Perfume’ (B.1.1),
‘Caixa de pizza’ (B.1.2), ‘Boneca Barbie’ (B.1.3) ¢ ‘Oculos de brinquedo’ (B.1.4) revela a
riqueza e a profundidade dos signos utilizados, enfatizando a importancia da criatividade, o
impacto visual, a técnica, a composi¢éo e a subjetividade para sua producéo.

O ‘Perfume’ (B.1.1) ¢ um elemento que, a primeira vista, pode evocar sensagdes
olfativas, mas também tem conotagbes de luxo, sofisticacdo e identidade pessoal. A
criatividade aqui estd em como o aluno integra o conceito de perfume em uma obra visual,
talvez explorando frascos, cores ou a representacdo simbdlica de fragrancias. O impacto
visual pode ser sutil, mas a escolha de frascos ou a maneira como 0s aromas séo representados
podem ser intrigantes.

A ‘Caixa de pizza’ (B.1.2) ¢ um objeto do cotidiano que pode ser interpretado de
varias maneiras, seja como um simbolo da cultura de fast food, da partilha de refei¢cGes ou da
conveniéncia. A criatividade reside na forma como os alunos incorporam uma caixa de pizza
a uma obra de arte, explorando sua forma, cor e/ou simbolismo. O impacto visual pode ser
imediato, ja que as caixas de pizza sdo reconheciveis instantaneamente.

A ‘Boneca Barbie’ (B.1.3) ¢ um icone da cultura capitalista mundial que pode ser

associado a ideais de beleza, estética e consumo. A criatividade se manifesta na maneira como
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os alunos utilizam a Boneca Barbie em sua obra, explorando os conceitos de identidade,
conformidade ou imposicdo. O impacto visual pode ser poderoso, especialmente se a boneca
foi utilizada de forma provocativa ou simbolica.

Os ‘Oculos de brinquedo’ (B.1.4) compreende um objeto que remete & infancia e &
imaginacdo. A criatividade aqui pode estar relacionada a forma como o estudante utiliza esses
6culos para explorar temas como a Vvisao, a perspectiva ou a transformacédo. O impacto visual
pode ser ludico e surpreendente, & medida que os 6culos podem distorcer a realidade.

A composicédo geral da obra depende da interacédo e disposicdo desses elementos no
espaco. A subjetividade do espectador desempenha um papel fundamental, pois cada pessoa
interpretard a obra de acordo com suas proprias experiéncias e perspectivas, especialmente

quando se trata de objetos familiares da cultura cotidiana.

5.6.1.2 Carater sintético B.1

Espaco Geografico: observamos como a instalacdo representa interacdes entre a
sociedade e a natureza, a exemplo da relacdo entre o consumo de produtos e a paisagem
geogréfica.

Lugar: consideramos a representacdo de caracteristicas que tornam um lugar Unico,
como o padrdo de beleza associado a Barbie (B.1.3), que é cultural e simbolicamente
carregado.

Paisagem: identificamos a representacdo visual das caracteristicas fisicas da sociedade
moderna, como a presenca de fast-food (B.1.2), produtos de beleza e simbolos de consumo.

Regido: percebemos como a Instalacdo caracteriza diferentes aspectos da sociedade
contemporanea, como a cultura do fast-food (B.1.2) ou os padrdes de beleza (B.1.3)
promovidos pela midia.

Territorio: avaliamos como a instalacdo retrata espacos influenciados por normas
sociais, como a representacdo da busca incessante por dinheiro (B.1.4).

Escala do Fendmeno: consideramos como a instalacdo apresenta fendmenos
geogréaficos em diferentes escalas, destacando a maneira pela qual questdes como consumo
(B.1.1), beleza (B.1.3) e busca por dinheiro (B.1.4) podem ser relevantes em niveis locais,
regionais, nacionais e globais.

Por fim, a Instalacdo nos lembra que os conceitos geograficos podem ser observados
em varias escalas, desde o local até o global. Questdes como consumo, beleza e busca por

dinheiro sdo relevantes em niveis locais, regionais, nacionais e internacionais, evidenciando a



142

complexidade e a interconex@o do nosso mundo contemporéneo. Ela nos desafia a considerar
como essas questdes moldam nossa sociedade e como podemos refletir sobre essas interacfes

em um contexto mais amplo.

5.6.2 Anélise B.2

5.6.2.1 Carater analitico B.2

Na Instalacdo Geogréafica Globalizacdo e Contexto da Economia (B.2), indicada na
Figura 15, que foi materializada por uma coroa do abacaxi (B.2.1), uma lixeira (B.2.2), uma
gaiola (B.2.3), uma bolsa (B.2.4) e uma lanterna (B.2.5), conforme explanado no Quadro 9,
iniciamos a andlise com base na selecdo, discriminacdo, qualificacdo e sugestdo dos

elementos mais relevantes:

Figura 15 — Instalagdo geogréfica supracitada

Fonte: Lobo (2022).
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Quadro 9 — Descritivo/Qualitativo e Sugestivo

SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO
B.2.1 Cor  verde, origem | Simboliza o poder | Grandes poténcias
vegetal, dura e fibrosa, | econdémico, politico e | mundiais
textura  rigida, ndo | militar dessas nagdes.
comestivel
B.2.2 Cor verde, redonda, | Representa a | Estado de vida de
plastico, facilidade de | desigualdade social e a | muitas pessoas em
limpeza, descarte de lixo | marginalizagdo de uma | situagcdo de pobreza e
grande parte da | miséria extrema
populacdo mundial.
B.2.3 Em metal, design que | ilustra as  cadeias | Fluxos da
proporciona ventilacdo, | interconectadas da | Globalizacdo, que séo
gradeamento, com portas | economia global. cadeias
ou aberturas interconectadas
B.2.4 Cor  preta, detalhes | Demonstra o poder das | Bolsa de valores do
coloridos, pequena, | financas globais em | mercado mundial
pano, uso feminino moldar a economia e as
decisoes politicas.
B.2.5 Preta, metalica, com alga | Destaca a importancia | Evolugao da
de aco inox, com |da tecnologia na | tecnologia
formato cilindrico conectividade global e
na comunicacao.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Interpretacio das Qualidades dos Elementos:

Coroa do Abacaxi: representa o poder das grandes poténcias mundiais, com destaque
para sua influéncia econémica, politica e militar sobre os assuntos de ordem global. 1sso nos
remete a ideia de que essas nagdes estdo no topo da economia e detém o controle significativo
sobre eventos e decisdes internacionais.

Lixeira: simboliza a triste realidade de muitas pessoas que vivem em condigdes de
pobreza e miséria devido a desigualdade social. Ela evoca a ideia de que, frequentemente,
essas pessoas sdo marginalizadas e tratadas como se fossem descartaveis, refletindo a
urgéncia de abordar a desigualdade e as necessidades basicas ndo atendidas.

Gaiola: representa os complexos fluxos da Globalizacao, destacando como as nagdes
estdo interconectadas. No entanto, também sugere que essa interconexdo pode restringir as
liberdades ideoldgica e cultural, questionando o equilibrio entre os beneficios e as restricdes
que a globalizacao impde.

Bolsa: simboliza a bolsa de valores do mercado financeiro: um centro de poder que
influencia a economia global. Ela ressalta a influéncia do dinheiro sobre as decisdes
econbmicas em larga escala, destacando a volatilidade e o impacto das decisdes econémicas

no cenario mundial.
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Lanterna: representa a evolugdo da tecnologia e sua importancia para as relagdes
globais. Ela destaca a inovagdo, o progresso tecnolégico e a conectividade internacional,
enfatizando como a tecnologia desempenha um papel imprescindivel para as comunicacgdes e
maneira como as nagdes interagem no cenario da globalizacéo.

A Instalacdo Geografica incorpora elementos simbdlicos, cada um com significados
distintos. ‘Coroa do Abacaxi’ representa o poder das grandes poténcias mundiais; ‘Lixeira’
simboliza a realidade de pessoas em situacdo de pobreza devido a desigualdade social,
‘Gaiola’ representa os fluxos da Globalizagao; ‘Bolsa’ simboliza o mercado financeiro global;
e ‘Lanterna’ representa a evolucdo tecnoldgica e a conectividade global.

A andlise dos elementos presentes na obra de arte composta por uma ‘Coroa do
abacaxi’ (B.2.1), uma ‘Lixeira’ (B.2.2), uma ‘Gaiola’ (B.2.3), uma ‘Bolsa’ (B.2.4) e uma
‘Lanterna’ (B.2.5) revela a riqueza e a profundidade dos signos utilizados, enfatizando a
importancia da criatividade, o impacto visual, a técnica, a composicao e a subjetividade para a
sua idealizacgéo.

A ‘Coroa do abacaxi’ (B.2.1) ¢ um elemento que pode evocar ideias de tropicalidade,
exotismo ou mesmo status. A criatividade aqui estd em como o0 estudante incorpora essa coroa
em sua obra, explorando as cores vibrantes, a forma e o simbolismo associado ao abacaxi. O
impacto visual pode ser chamativo e atraente, adicionando um toque de exotismo a instalagao.

A ‘Lixeira’ (B.2.2) ¢ um objeto comumente associado a utilidade pratica e a
eliminacdo de residuos. A criatividade pode estar manifestada na escolha de uma lixeira como
elemento artistico, desafiando a percepcdo comum do objeto. O impacto visual é intrigante,
pois a lixeira foi apresentada de uma maneira inesperada no conjunto dos elementos da
Instalacdo Geogréfica.

A ‘Gaiola’ (B.2.3) ¢ um elemento que sugere reflexdes sobre os conceitos de
confinamento e liberdade, além de abordar a complexa dindmica entre humanos e animais. A
originalidade surge na forma como o artista incorpora a gaiola em sua obra, investigando
temas relacionados a restricdo e a libertacdo. O impacto visual pode ser profundamente
emocional, transmitindo uma mensagem sobre a condi¢do social e a esséncia humana, bem
como acerca de impactos na natureza.

A ‘Bolsa’ (B.2.4) ¢ um elemento que esta relacionado a moda, ao consumo e a
identidade pessoal. A criatividade pode estar expressa na forma como o educando incorpora a
bolsa em sua obra, explorando ideias de materialismo, estilo ou financeiro. O impacto visual

pode ser imediato, ja que as bolsas sdo objetos de desejos e destaques na cultura capitalista.
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A ‘Lanterna’ (B.2.5) ¢ um objeto que remete a iluminag¢do, a exploragdo ou &
orientacdo. A criatividade pode ser vista na forma como o aluno utiliza a lanterna em sua
obra. O impacto visual pode ser intrigante, especialmente se a lanterna for usada para criar
atmosfera de luminosidade na instalacéo.

Na configuragdo da Instalacdo, é notdria a influéncia entre relacdo e organizacdo
desses componentes dentro do espaco da base. A individualidade do estudante desempenha
um papel vital, ja que cada individuo percebera a peca de forma unica, moldada por suas
préprias vivéncias e visdes, sobretudo quando se trata de elementos do dia a dia que ganham

novos sentidos dentro de um contexto artistico.

5.6.2.2 Carater sintético B.2

Espaco Geografico: a ‘Lanterna’ (B.2.5) simboliza a evolugdo da tecnologia € como as
normas sociais e a conectividade global sdo influenciadas por ela; representa as interagdes
entre a sociedade e a natureza, destacando a importancia da inovacdo tecnoldgica no espago
geografico global. Isso ilustra como a tecnologia afeta a dindmica entre sociedade e natureza
em diversas escalas geograficas.

Lugar: a ‘Gaiola’ (B.2.3) simboliza os fluxos complexos da globalizacdo e como as
nacdes estdo interconectadas na paisagem geogréfica; representa lugares onde muitas pessoas
vivem em situacdo de pobreza e miséria devido a desigualdade social. Isso nos faz refletir
sobre caracteristicas culturais, historicas e emocionais associadas a esses locais e a
necessidade de abordar a marginalizacdo, bem como as condigdes precéarias de moradia e
trabalho.

Paisagem: a ‘Bolsa’ (B.2.4) representa o centro de poder financeiro do mercado
mundial e a influéncia econdmica global; visualmente, demonstra como as nagfes estdo
interconectadas na paisagem geografica devido as financas em escalas global e regional. 1sso
destaca a importancia das financas para a caracterizagdo das paisagens geograficas.

Regido: a ‘Coroa do Abacaxi’ (B.2.1), simbolo do poder das grandes poténcias
mundiais, ilustra como essas nacdes exercem influéncias econdmica, politica e militar global,
refletindo a dindmica entre sociedade e natureza em niveis regionais e globais.

Territorio: a ‘Lixeira’ (B.2.2), na Instalagdo, representa espagos controlados pela

inovacgdo tecnoldgica, destacando como normas sociais sdo influenciadas pela tecnologia e
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como isso afeta o territorio. 1sso também nos faz refletir sobre a influéncia da tecnologia no
espaco geografico em diferentes escalas.

Escala do Fenbmeno: a Instalacdo apresenta fendmenos geograficos em diferentes
escalas, desde a influéncia global das grandes poténcias até a escala das comunicages

tecnoldgicas e financeiras.
5.6.3 Anélise B.3
5.6.3.1 Carater analitico B.3
A andlise detalhada da Instalacdo Geografica Inflagcdo e a Economia na Globalizacéo,
ilustrado na Figura 16, envolve a selecdo dos elementos presentes, como 0 0sso (B.3.1), a

lampada (B.3.2), 0 saco de arroz com notas de brinquedo (B.3.3), a calculadora (B.3.4), a

etiqueta de roupa (B.3.5) e o guarda-chuva (B.3.6), conforme indicado no Quadro 10.

Figura 16 — Instalacdo Geografica Inflacdo e a Economia na Globalizacéo

Fonte: Lobo (2022).
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SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO

B.3.1 Branco, componente de | Evoca a ideia de algo | Petréleo
estrutura dssea, restos | enterrado e escondido,
mortais de um animal assim como 0S

depodsitos de petrdleo
no subsolo.

B.3.2 Vidro transparente, | Reconhecivel de | Tecnologia
bolbo, base metélica iluminagdo e representa

a fonte de energia.

B.3.3 Embalagem plastica, de | Refor¢a a ideia de que | Inflagdo
cor vermelha, contendo | o valor real do arroz
indicac&o do produto esta sendo distorcido,

causando impactos
econdmicos.

B.3.4 FuncBes  matematicas, | A calculadora sugere a | Economia global
teclado numérico, tela de | importancia dos
exibicéo. célculos financeiros na

economia global e na
tomada de decisbes
comerciais.

B.3.5 De papel, com marca ou | E um simbolo do setor | Fluxos dos comércios
logotipo, indicando | de vestuario e destaca a | nacionais e
dimensdes interconexéo das | internacionais

cadeias de suprimentos
testeis.

B.3.6 Protecédo solar, | Representa a seca e a | Falta de chuva e o
resisténcia a agua, com | diminuicdo dos | aumento do preco na
metal e punho de | recursos hidricos, que | energia hidrelétrica
plastico. afetam diretamente a

producdo de energia
elétrica.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Interpretacdo das Qualidades dos Elementos:

Osso: a escolha de representar o petroleo por meio de um osso (B.3.1) pode sugerir a

dependéncia das grandes poténcias mundiais desse recurso natural, uma vez que o petréleo é

uma fonte de energia essencial para o cenario global. O osso também pode simbolizar a

complexidade das relagcbes geopoliticas e a competicdo pelo controle dessa materia prima.

Lampada: simbolizando a tecnologia, a lampada (B.3.2) ressalta a ligagdo intrinseca

entre a eletricidade empregada para iluminar uma simples lampada e a energia necessaria para

alimentar as tecnologias contemporaneas, como a Internet (Wi-Fi). Isso realca como a

eletricidade desempenha um papel crucial para o impulsionamento do progresso tecnologico e

para as relacOes globais.

Saco de Arroz com Notas de Brinquedo: o saco de arroz com notas de brinquedo

(B.3.3) ilustra vividamente a inflacédo e o aumento do preco do arroz, realcando o impacto
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econdmico que o aumento dos pregos dos alimentos pode ter na vida das pessoas. A presenca
das notas de brinquedo enfatiza a distor¢éo do valor real dos produtos devido a inflacao.

Calculadora: a calculadora (B.3.4) representa os capitalistas e a economia global,
indicando a importancia dos célculos financeiros e as estratégias comerciais no cenario
globalizado. Ela destaca como as decisdes econdmicas afetam as relagcbes globais e a
distribuicéo de recursos.

Etiqueta de Roupa: a etiqueta de roupa (B.3.5) simboliza os fluxos do comércio,
tanto a nivel nacional quanto internacional. Ela enfatiza como a indUstria da moda € uma parte
significativa da economia global, com cadeias de suprimentos que se estendem por todo o
mundo.

Guarda-Chuva: o guarda-chuva (B.3.6) representa a falta de chuva e o impacto na
producdo de energia hidrelétrica, destacando a vulnerabilidade das fontes de energias
renovaveis as mudancas climaticas. A seca e a diminui¢ao dos recursos hidricos podem afetar
a oferta de eletricidade e encarecer 0s precos da energia.

N&do foram identificadas redundancias; cada descricdo dos elementos da Instalacao
Geogréafica apresenta informacdes distintas e relevantes para o contexto geografico em que
esta sendo abordado.

A andlise dos elementos presentes na obra de arte composta por um ‘Osso’ (B.3.1);
uma ‘Lampada’ (B.3.2); um ‘Saco de arroz com notas de brinquedo’ (B.3.3); uma
‘Calculadora (B.3.4); uma ‘Etiqueta de roupa’ (B.3.5) e um ‘Guarda-chuva’ (B.3.6) revela a
complexidade e a profundidade dos simbolos utilizados, destacando a relevancia da
criatividade, o impacto visual, a habilidade técnica, a composicdo e a subjetividade em sua
concepcao.

O ‘Osso’ (B.3.1) ¢ um elemento que remete a conotacdes de vida, morte e até mesmo
ao ciclo da natureza. A criatividade reside na forma como o artista incorpora esse 0SS0 em sua
Instalacdo Geogréfica, explorando temas como a efemeridade da existéncia ou a relagédo entre
seres humanos e a natureza. O impacto visual pode ser poderoso, especialmente se 0 0SSO
estiver sendo apresentado de forma destacada na Instalacéo.

A ‘Lampada’ (B.3.2) ¢ um objeto que pode ser interpretado de varias maneiras, desde
a iluminacdo literal até a iluminacdo simbolica do conhecimento e da inspiracdo. A
criatividade estd na maneira como o discente utiliza a lampada em sua obra, explorando sua
forma, luz e significado. O impacto visual é imediato, pois a lampada € um objeto

reconhecivel e icbnico.
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O ‘Saco de arroz com notas de brinquedo’ (B.3.3) ¢ um elemento intrigante que
combina objetos cotidianos com elementos ludicos. A criatividade se manifesta na escolha
desse objeto e na forma como as notas de brinquedo sdo incorporadas, possivelmente
sugerindo uma critica ao consumismo ou a busca desenfreada por riqueza. O impacto visual
pode ser surpreendente, pois combina elementos inesperados.

A ‘Calculadora’ (B.3.4) ¢ um objeto associado ao calculo, eficiéncia e precisdo. A
criatividade pode ser expressa na forma como o aluno utiliza esse equipamento em sua obra,
explorando ideias de controle, medida ou até mesmo alienacdo tecnoldgica. O impacto visual
pode ser sutil, adicionando uma camada de complexidade & instalag&o.

A ‘Etiqueta de roupa’ (B.3.5) compreende um elemento que, geralmente, ¢ associado a
moda, a identidade e ao consumismo. A criatividade reside na forma como o artista incorpora
a etiqueta de roupa em sua obra; possivelmente, explorando questdes de identidade pessoal,
conformidade ou materialismo. O impacto visual pode ser imediato, especialmente se a
etiqueta for exibida de uma maneira provocativa.

O ‘Guarda-chuva’ (B.3.6) ¢ um objeto que remete a protecdo e ao abrigo. A
criatividade pode ser vista na forma como o aluno utiliza o guarda-chuva em sua obra,
explorando ideias de refugio, seguranca ou até mesmo a dualidade entre protecao e exposicao.
O impacto visual pode ser intrigante, especialmente se o guarda-chuva for apresentado de
forma ndo convencional como neste caso.

A composicido global da obra faz referéncia a interacdo e a disposicdo desses
elementos no espaco. A subjetividade do espectador desempenha um papel crucial, pois cada
pessoa interpretara a obra de acordo com suas préprias experiéncias e perspectivas,
especialmente quando se trata de objetos familiares que adquirem novos significados em um

contexto artistico.

5.6.3.2 Caréater sintético B.3

Espaco Geografico: A lampada (B.3.2) simboliza a tecnologia e a interconexdo entre
lugares, destacando as interacOes entre a sociedade e a natureza. A utilizacdo da energia
elétrica para iluminacdo € um exemplo claro de como a energia impacta e sustenta
tecnologias, como o Wi-Fi. Essa associacéo nos leva a refletir sobre a influéncia da tecnologia
no espaco geografico global, evidenciando a importadncia do consumo de produtos

tecnologicos nas paisagens geograficas contemporaneas. A lampada, portanto, atua como um
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elo entre o desenvolvimento tecnoldgico e a transformacdo do espago geografico, onde a
infraestrutura elétrica e as redes de comunicacdo moldam as dindmicas espaciais e
econdmicas globais.

Lugar: O saco de arroz com notas de brinquedo (B.3.3) representa a inflacdo e o alto
preco do arroz, destacando a forma como elementos econdmicos afetam as paisagens
econbmicas e naturais de uma regido ou pais. Essa representacdo visual ressalta que as
caracteristicas que tornam um lugar unico estdo intrinsecamente ligadas a economia e a
sociedade. A flutuacdo dos precos dos alimentos basicos pode alterar significativamente a
configuracdo economica de um lugar, influenciando desde o comportamento dos
consumidores até as politicas agricolas e de comércio.

Paisagem: A calculadora (B.3.4) € um simbolo dos capitais e da economia da
globalizagdo, ressaltando a importancia das decisdes financeiras e das transagfes comerciais
em uma regido ou em escala global. A presenca da calculadora evidencia como a economia
moderna molda a paisagem geografica, onde as infraestruturas financeiras, como bancos e
mercados de acgdes, definem os contornos econémicos de diversas regides. Alem disso, a
presenca de fast-food (B.1.2) e produtos de beleza (B.1.2) na paisagem reflete as
caracteristicas fisicas e culturais da sociedade contemporanea, onde 0 consumo e a
globalizagdo desempenham papéis centrais na defini¢do das paisagens urbanas.

Regido: O osso (B.3.1), escolhido para representar o petréleo, destaca a importancia
desse recurso natural no espaco geografico global. A extracdo e a utilizacdo do petréleo séo
fundamentais para a economia mundial, influenciando diretamente as relagdes geopoliticas e
econdmicas entre diferentes regides. O 0sso, enquanto signo, ilustra a dependéncia global de
recursos naturais especificos, moldando as estratégias de desenvolvimento e as politicas
energéticas de varias regides.

Territorio: A etiqueta de roupa (B.3.5), por sua vez, representa os fluxos comerciais
nacionais e internacionais, enfatizando a transposicdo de fronteiras politicas, culturais e
econdmicas. A etiqueta reflete a globalizagdo do comércio e a interconectividade das
economias, onde os produtos circulam entre territérios, redefinindo os espacos de producéo e
consumo.

Escala do Fendmeno: O guarda-chuva (B.3.6), além de simbolizar a falta de chuva,
ilustra como os fendmenos climéticos afetam a escala da producdo de energia e a
disponibilidade de recursos. A variabilidade climatica influencia a gestdo de recursos hidricos

e a seguranca energética, mostrando a interdependéncia entre o clima e a infraestrutura
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energética. Essa relacdo destaca a necessidade de politicas adaptativas e sustentaveis para
lidar com os desafios climaticos em diferentes escalas, desde o local até o global.

Essa analise sintética da Instalacdo Geografica demonstra como cada elemento
escolhido proporciona uma representacdo simbdlica dos conceitos geograficos, revelando as
interacOes entre sociedade, economia, tecnologia e ambiente natural, em diferentes escalas

geograficas, do local ao global.

5.7 ANALISE DAS INSTALACOES DE ALENCAR (2020)
5.7.1 Andlise C.1

5.7.1.1 Caréater analitico C.1

Na anélise dos elementos da Instalacdo, indicada na Figura 17, foram identificados os
seguintes itens do Quadro 11: C.1.1 - Globo, C.1.2 - Planta, C.1.3 — Fésforo, C.1.4 - Tesoura,
C.1.5 — Carro, Moto, Cigarro e Sacola, C.1.6 — Algodao e Folha perfurada. Essa selecéo foi
baseada em critérios como representacdo da relacdo entre a sociedade e a natureza na
Instalacdo Geografica com o titulo de Impactos Ambientais, destacando os elementos mais
significativos para a composicao da obra.

Figura 17 — Instalacdo geografica supracitada
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Fonte: Alencar (2020).
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SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO
C.l1 Contém predominancias | Faz alusdo ao planeta | Planeta terra
das cores azul e verde, | Terra, destacando sua
formato esférico | importancia como
divididas ao  meio, | nosso habitat e a
plastico, adesivado necessidade de
proteger 0 meio
ambiente e recursos
naturais.
C.1.2 Verde, galhos, retorcidos | Componente da | Vegetagdo
vegetacao,
desempenhando um
papel crucial na
regulacdo do clima, na
producéo de oxigénio e
na manutencdo da
biodiversidade.
C.13 Caixa de fésforo | Usado em queimadas, | Queimadas
tamanho padrdo, formato | frequentemente
retangular, caracteristica | ocasionadas por
aspera, semelhante a | préticas agricolas
uma lixa inadequadas.
Cl4 Tesoura escolar, aco, | Simboliza as | Ferramentas de
cabo de plastico branco ferramentas de | desmatamento
desmatamento, quando
usadas sem
planejamento
ambiental, contribuem
para a perda de &reas
naturais e
consequentemente  a
perda de ecossistemas.
C.15 Brinquedos de plastico | Emissdes de gases | Poluicdo
na predominancia das | toxicos e liberacdo de
cores azul e vermelha, | particulas provenientes
sacola plastica, e um | das fontes de poluicdo
cigarro que afetam o ar, o solo
e a dgua.
C.16 Cor predominante | Um fendmeno | Chuva acida
branca, de  origem | decorrente da emissdo
vegetal de poluentes
atmosféricos, tais como
dioxido de enxofre e
oxidos de nitrogénio.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Interpretacdo das Qualidades dos Elementos:

Globo: o C.1.1 materializa o planeta Terra na Instalacdo Geogréfica. Trata-se de um

simbolo icnico que faz alusdo ao nosso mundo, destacando sua universalidade, fragilidade,

interconexao sistémica e a importancia da educagdo ambiental.
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Planta: a C.1.2 encarna a preservacdo, o reflorestamento e a promocdo da
biodiversidade. Isso reflete a preocupacdo com a conservacgdo da vegetacdo e a restauracédo de
areas degradadas.

Fosforo: a presenca de um féosforo (C.1.3) sugere a destruicdo do ecossistema devido
ao desmatamento e as queimadas. Isso destaca os impactos negativos das atividades humanas
na floresta.

Tesoura: a C.1.4 materializa a destruicdo da floresta e seu impacto ambiental. 1sso
enfatiza a necessidade de abordar as consequéncias negativas das atividades antrépicas.

Carro, Moto, Cigarro e Sacola: esses quatro elementos combinados (C.1.5) destacam
os problemas de poluicdo do ar e seu impacto no clima. Essa compreensdo ressalta os desafios
relacionados a poluicdo em uma dada regido.

Algodéo e Folha perfurada: os elementos C.1.6 estdo relacionadas a chuva &cida, a
poluicdo atmosférica e, consequentemente, a contaminagdo do solo, evidenciando os efeitos
negativos da poluicéo industrial.

Em respeito a obra como um todo, os elementos escolhidos ndo apresentam
redundancias, pois cada um deles contribui para a mensagem geral da instalacdo, que se
relaciona com a influéncia da sociedade na natureza e seus impactos.

A anélise dessa Instalacdo, baseada nos critérios de Criatividade, Impacto Visual,
Técnica, Composicao e Subjetividade, pode ser feita da seguinte maneira. A representacao do
planeta Terra é uma escolha iconica e universal, que imediatamente evoca a ideia de
fragilidade e interconexdo sistémica. A criatividade estd presente na escolha desse simbolo,
que é altamente impactante visualmente e carrega uma mensagem poderosa sobre a
importancia da preservacdo ambiental.

A inclusdo da planta como simbolo de preservacéo, reflorestamento e biodiversidade
demonstra uma técnica eficaz para transmitir a mensagem de conservacdo da vegetacdo. A
composi¢do visual é forte, destacando a importancia da natureza para a sustentacdo do
ecossistema global.

A presenca do fosforo como simbolo de destruicdo do ecossistema é uma escolha
relevante que chama a atencdo para os efeitos negativos do desmatamento e das queimadas.
Isso cria uma imagem visualmente forte que ressalta a urgéncia de abordar esses problemas.

A materializacdo da destruicdo da floresta, através de uma tesoura, ¢ uma metafora

visual expressiva que destaca os impactos ambientais das atividades humanas. A composi¢ao
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dessa parte da Instalagdo é notdria e provoca reflexdo sobre as consequéncias das acles
antropicas.

A combinacdo desses elementos para representar a poluicdo do ar e seus impactos para
o clima é uma abordagem criativa que demonstra os desafios enfrentados em relacdo a
poluicdo, em &reas urbanas. A composi¢do visual desses elementos enfatiza a urgéncia de
enfrentar esses problemas.

A inclusdo desses elementos para representar a chuva acida, poluicdo atmosferica e
contaminacdo do solo é uma técnica eficaz para transmitir os efeitos negativos da poluicéo
industrial. A composicdo visual desses elementos evidencia a interconexdo entre diferentes
formas de poluicdo e seus impactos no meio ambiente.

No geral, a Instalacdo demonstra uma abordagem criativa e clara para transmitir
mensagens sobre a importancia da preservacdo ambiental e os impactos negativos das
atividades humanas no ecossistema. A selecéo dos elementos e sua composigao refletem uma
consideracdo cuidadosa dos critérios da Instalacdo, resultando em uma obra que provoca

reflexdo e conscientizacdo sobre questdes ambientais cruciais.

5.7.1.2 Caréter sintético C.1

Espaco Geogréafico: a Instalacdo representa o espaco geografico ao destacar
elementos como o globo (C.1.1), que simboliza o planeta Terra, e elementos como carro,
moto, cigarro e sacola (C.1.5), que refletem a presenca da sociedade e suas atividades no meio
ambiente. Isso demonstra a interacdo entre a sociedade e a natureza, evidenciando como as
acdes humanas afetam o espacgo geogréafico e transformam o espaco natural.

Lugar: o conceito de lugar é representado de maneira subjetiva na Instalacdo, com
énfase na universalidade da mensagem. O globo (C.1.1), como um simbolo do planeta Terra,
ndo se concentra em lugares especificos, destacando a importancia do ambiente global e sua
fragilidade em todos os lugares diante das agGes humanas.

Paisagem: a paisagem é modificada por elementos como o fésforo (C.1.3), que
simboliza as queimadas e o desmatamento, evidenciando as transformacfes na paisagem
natural. A planta (C.1.2) menciona a preservacdo e a restauracdo da paisagem natural bem
como a promocgdo da biodiversidade, enfatizando a preocupagdo com a conservagao da
vegetacdo e dos demais elementos naturais.

Regido: a percepc¢do da regido na Instalacdo é explicita, pois os elementos escolhidos

possuem relevancia em ambito global. Contudo, a mencdo a elementos como carro e moto
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(C.1.5) pode ser associada as questdes de poluicdo e mobilidade que afetam as regides
urbanas.

Territorio: a nogdo de territério como espaco controlado ou influenciado por pessoas
é sugerida diretamente pelos elementos da instalacdo. Elementos como carro, moto, cigarro e
sacola (C.1.5) refletem a presenca e a influéncia da sociedade em determinados territorios.

Escala do Fendmeno: a instalacdo aborda fenémenos geograficos em diferentes
escalas, desde a escala global representada pelo globo até a escala local representada por
elementos como fdsforo (C.1.3) e tesoura (C.1.4). Isso destaca a complexidade dos impactos

ambientais que podem ocorrer em diferentes niveis de escala em certas regides.

5.7.2 Andlise C.2

5.7.2.1 Carater analitico C.2

Na analise dos elementos da Instalacdo, foram identificados os seguintes elementos
semidticos, ilustrados no Quadro 12: C.2.1 - Coador furado, C.2.2 — Areia com a vela, C.2.3 —
Panela invertida, C.2.4 — Tela de estufa. Essa selecdo foi feita com base em critérios que
destacam a relacdo entre a sociedade e a natureza na Instalagdo Geografica sobre Impactos
Ambientais, indicada na Figura 18, buscando os elementos mais relevantes para a composicao

da metodologia.

Figura 18 — Instalacdo Geogréfica sobre Impactos Ambientais

Fonte: Alencar (2020).
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SELECAO

DISCRIMINACAO

QUALIFICACAO

SUGESTAO

Cc21

Coador de pano branco,
com cabo pléstico preto

Simboliza uma
analogia com o buraco
na camada de o0zobnio,
sugerindo a ideia de
que a camada de
ozbnio na atmosfera
esta fragilizada.

Buraco da camada de
ozonio.

C.22

Grdos de areias na
tonalidade marrom, vela
de cera fina, com pavio
branco

As ilhas de calor
urbanas sdo fendmenos
que ocorrem em Aareas
super urbanizadas,
caracterizadas pelo
acimulo  de calor
devido a retencdo de
calor por superficies
urbanas, o que resulta
no aumento da
temperatura local.

IIhas de calor.

C.23

Panela de metal na cor
verde

Analogia para a
inversdo térmica, onde
uma camada de ar
quente fica presa sob
uma camada de ar frio,
aumentando a poluicdo
do ar.

A inversao térmica.

C24

Tela de sombrite preta

Simboliza o efeito
estufa, onde gases
atmosféricos retém
calor, contribuindo
para 0 aquecimento

global.

Efeito estufa.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Interpretacdo das Qualidades dos Elementos:

Coador furado: 0 C.2.1 representa o buraco na camada de ozdnio. I1sso demostra

relevancia da atmosfera e dos impactos negativos da emissdo de gases poluentes na camada

protetora da Terra, destacando a urgéncia de medidas para combater a degradacdo ambiental.

Areia com a vela: a presenca de areia com a vela (C.2.2) simboliza o fendmeno das

ilhas de calor. Isso ressalta os efeitos do aumento da temperatura em éareas urbanas devido a

concentracdo de edificios e asfalto, evidenciando a importancia de estratégias de adaptacdo

para lidar com as mudancas climaticas e proteger o bem-estar das comunidades.

Panela invertida: a panela invertida C.2.3 indica a inversdo térmica. Esse fendbmeno

atmosférico ocorre quando uma camada de ar quente fica presa sob uma camada de ar mais

frio, 0 que pode aumentar a concentracdo de poluentes préximos ao solo. Isso destaca 0s
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desafios da qualidade do ar em areas urbanas e a necessidade de politicas para reduzir as
emissdes e melhorar a saude publica.

Tela de estufa: a C.2.4 simboliza o efeito estufa. Esse elemento destaca o papel crucial
dos gases de efeito estufa para a regulacdo do clima global. De igual modo, ressalta os
impactos negativos do aumento das concentragdes desses gases na atmosfera, como séo
ocasionados o aquecimento global e as mudancas climaticas. Isso enfatiza a importancia de
reduzir as emissdes de gases de efeito estufa e adotar praticas sustentaveis para mitigar os
impactos ambientais.

A obra de arte ndo apresenta redundancias significativas. Cada parte contribui para a
compreensdo dos elementos e seus significados dentro do contexto ambiental.

A materializacdo do coador furado, como um simbolo do buraco na camada de 0zonio,
é uma metafora visualmente marcante que ressalta os impactos negativos da emissdo de gases
poluentes na atmosfera. A criatividade estd presente na escolha desse objeto doméstico para
representar um fendmeno ambiental complexo, tornando-o facilmente compreensivel para o
publico em geral. A técnica de representacdo € eficaz, destacando a urgéncia de medidas para
combater a degradacdo ambiental.

A presenca da areia com a vela simboliza as ilhas de calor, demonstrando os efeitos do
aumento da temperatura em &reas urbanas. A combinacdo desses elementos cria uma imagem
visualmente tocante que ressalta a importancia de estratégias de adaptacdo para lidar com as
mudancas climaticas. A composicdo dessa parte da Instalacdo é eficaz em transmitir a
mensagem sobre os efeitos do desenvolvimento urbano descontrolado na temperatura local.

A encarnacdo da panela invertida, como um simbolo da inversdo térmica, € uma
escolha criativa que destaca os desafios da qualidade do ar em areas urbanas. A técnica de
representacdo € eficaz ao transmitir a complexidade desse fendmeno atmosférico. A
composicdo visual dessa parte da Instalacdo destaca a necessidade de politicas para reduzir as
emissdes e melhorar a saude publica.

A tela de sombrite preta, como simbolo do efeito estufa, € uma escolha criativa que
destaca o papel crucial dos gases deste fendbmeno para a regulacdo do clima global. A técnica
de representacdo é eficaz ao transmitir a complexidade desse evento ambiental. A composicao
visual dessa parte da Instalacdo enfatiza a importancia de adotar praticas sustentaveis para
mitigar os impactos ambientais.

No geral, essa Instalagdo demonstra uma abordagem criativa e contextualizada para

transmitir mensagens sobre os desafios ambientais enfrentados pela humanidade. Cada signo
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é cuidadosamente selecionado e representado para destacar a urgéncia de medidas para
combater a degradacdo ambiental e enfrentar as mudancas climaticas. A composicéo e técnica

utilizadas reforcam a eficacia da mensagem transmitida.

5.7.2.2 Carater sintético C.2

Espaco Geografico: a instalacdo geografica aborda elementos que refletem
fendmenos e problemas ambientais globais, como o buraco na camada de ozonio, as ilhas de
calor, a inversdo térmica e o efeito estufa. Isso demonstra a interconexdo dos desafios
ambientais em diferentes partes do mundo e destaca a necessidade de acdes coordenadas para
enfrentar esses problemas.

Lugar: os elementos escolhidos para a Instalacdo ndo se concentram em lugares
especificos, mas simbolizam fenbmenos que afetam diversas regides do planeta. Isso enfatiza
a universalidade dos problemas ambientais e a importancia de abordagens globais para sua
resolucéo.

Paisagem: a paisagem é representada de forma subjetiva, com foco nos fendmenos e
processos que moldam o ambiente terrestre, como as mudancas climéticas e a degradacéo
atmosférica. 1sso destaca a dindmica e a complexidade dos sistemas naturais e ressalta a
necessidade de conservacgdo e gestao sustentavel dos recursos ambientais.

Regido: embora os elementos ndo estejam diretamente associados a uma regido
especifica, eles abordam questdes ambientais que afetam diversas regies do mundo,
incluindo areas urbanas e rurais. Isso demonstra a relevancia global dos desafios ambientais
representados na Instalagéo.

Territério: a nocdo de territério como espaco influenciado por atividades humanas é
evidente para a representacdo dos fendbmenos ambientais causados pela acdo humana, como o
efeito estufa e a inversdo térmica. Isso destaca a responsabilidade das sociedades na gestdo e
conservacgao do ambiente em que vivem.

Escala do Fendbmeno: a Instalacdo aborda fenbmenos ambientais em diferentes
escalas, desde os impactos locais da inversao térmica até os efeitos globais do efeito estufa.
Esse movimento ressalta a complexidade dos desafios ambientais e a necessidade de

abordagens integradas em diferentes niveis de governanga.
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5.7.3 Anélise C.3

5.7.3.1 Caréater analitico C.3

Na analise dos elementos da Instalacdo, indicado na Figura 19, foram identificados os
seguintes itens do Quadro 13: C.3.1 — algoddo queimado; C.3.2 — garrafas e copos
descartaveis; C.3.3 — miniatura de um boi; C.3.4 — fones de ouvido. Além disso, temos 0
C.3.5 — Carro como fonte de poluicéo, e o C.3.6 - Folhas queimadas como representacdo do
fogo descontrolado. Essa selecdo foi feita com base em critérios que enfatizam a interacao
entre a sociedade e 0 meio ambiente na Instalacdo Geografica sobre Impactos Ambientais,

priorizando os elementos mais expressivos para a composi¢cao da metodologia.

Figura 19 — Instalacdo geogréafica do carater analitico C.3
i )

Fonte: Alencar (2020).



Quadro 13 — Descritivo/Qualitativo e Sugestivo

SELECAO DISCRIMINACAO QUALIFICACAO SUGESTAO
ca31 Bola de algoddo | Emissdao de fumacga, | Fumaca das indstrias.
chamuscada potencialmente
prejudicial para a satde
humana e contribuinte
para a poluicdo do ar
C.3.2 Garrafa e copo de | Residuos sdlidos, que | Lixo.
plastico de cores verdes | podem contribuir para
e brancas | a poluigdo do solo e da
respectivamente. agua se ndo forem
adequadamente
descartados e
reciclados.
C.33 Miniatura bovina de | Fonte de emissdo de | Emissao  do  gés
plastico nas cores branco | gas metano, um potente | metano.
e preto gas de efeito estufa,
contribuindo para as
mudangas climéticas e
0 aquecimento global.
C.34 Fone de ouvido com fio | Contribuinte para a | Polui¢do sonora
preto poluicéo sonora,
especialmente se
utilizado em volumes
altos  por longos
periodos de tempo,
podendo causar danos
auditivos.
C.35 Miniatura de automével, | Fonte poluidora, | Fonte poluidora
em metal de cor preta emitindo poluentes
atmosféricos que
contribuem para a
poluicdo do ar.
C.3.6 Folha vegetal | Emissdo de fumaca e | Queimadas
chamuscada. produtos quimicos

nocivos para 0 ar,
contribuindo para a
poluicio do ar e
potencialmente
causando danos a saude
e a0 meio ambiente.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Interpretacdo das Qualidades dos Elementos:

160

Algoddo queimado: o algoddo queimado representa a fumaca das industrias. 1sso

simboliza a polui¢do do ar causada pela queima de combustiveis fésseis e outros processos

industriais, destacando os impactos negativos da atividade industrial para a qualidade do ar e

para a salde publica.

Garrafa e copos descartaveis: a presenca desses elementos combinados simboliza a

problemédtica do lixo e da poluicdo causada pelo descarte inadequado de residuos. Isso
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evidencia a necessidade de reduzir o consumo de produtos descartaveis e adotar praticas de
politicas sustentaveis.

Miniatura de um boi: a miniatura do boi refere-se a emissdo do gas metano na
pecuédria. O gas metano € um dos principais gases de efeito estufa e sua produgdo em larga
escala pelo agroneg6cio contribui significativamente para impacto climatico e outros
problemas ambientais.

Fone de ouvido: o fone de ouvido simboliza a poluicdo sonora, resultado do excesso
de ruido nas &reas urbanas e industriais. I1sso destaca os efeitos negativos do ruido para a
salde humana, no bem-estar animal e na qualidade de vida das comunidades.

Carro: a presenca do carro, como fonte poluidora, destaca os problemas relacionados a
emissdo de gases por meio do cano de escape e a poluicdo do ar causada pelo transporte de
combustdo fossil. Isso ressalta a necessidade de politicas para promover formas de transporte
mais sustentaveis e reduzir a dependéncia de veiculos movidos a combustiveis fosseis.

Folhas queimadas: as folhas queimadas simbolizam as queimadas, um problema
recorrente em areas rurais e florestais. Isso destaca os impactos negativos das queimadas para
a biodiversidade, para a qualidade do ar e para o equilibrio dos ecossistemas, enfatizando a
importancia da prevengdo e do combate a incéndios florestais.

Isso posto, destacamos que ndo verificamos redundancia significativa nessa obra de
arte.

A analise dos elementos presentes na Instalagdo composta por ‘Algodao queimado’
C.3.1; ‘Garrafa e copos descartaveis’ C.3.2; ‘miniatura de um boi’ C.3.3; ‘Fone de ouvido’,
C.3.4, ‘Carro’ C.3.5 e ‘Folhas queimadas’ C.3.6, revela a complexidade das questdes
ambientais contemporaneas, ressaltando a necessidade de conscientizacdo e acdo para
enfrentar os desafios relacionados a poluicéo e degradacdo do meio ambiente.

Essa composigdo de elementos na Instalagdo destaca a interconexdo entre diferentes
formas de poluicdo e degradagdo ambiental, convidando a reflexdo sobre a urgéncia de a¢Ges
individuais e coletivas para promover a sustentabilidade e proteger o meio ambiente.

A representacdo do algoddo queimado como fumaca das industrias € uma metafora
visualmente impactante que ressalta os efeitos da poluicdo do ar causada pela atividade
industrial. A criatividade esta presente na escolha desses elementos para representar um
fendmeno complexo de forma simplificada. A técnica de representacdo é eficaz ao transmitir

a mensagem sobre 0s impactos negativos da poluicdo atmosférica.
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A combinagdo de garrafas e copos descartaveis simboliza a problematica do lixo e da
poluicdo causada pelo descarte inadequado de residuos. A escolha desses objetos € eficaz para
destacar um problema amplamente reconhecido pela sociedade. A técnica de representacdo e
composicdo visual enfatizam a urgéncia de reduzir o consumo de produtos descartaveis e
adotar préaticas de gestdo de residuos mais sustentaveis.

A miniatura do boi simboliza a emissdo do gas metano na pecudria, destacando 0s
impactos da agropecuaria para a emissdo de gases de efeito estufa. A escolha desse elemento
é eficaz em transmitir a mensagem sobre os impactos ambientais da pecudria intensiva. A
técnica de representacdo e composicdo visual destacam a necessidade de abordar a questdo da
agricultura animal no contexto das mudancas climaticas.

O fone de ouvido simboliza a polui¢do sonora, destacando os efeitos negativos do
excesso de ruido nas &reas urbanas e industriais. A escolha desse elemento é criativa e eficaz
em transmitir a mensagem sobre o0s impactos da polui¢do sonora para a salde humana e para
0 bem-estar animal. A técnica de representacdo e composi¢ao visual enfatizam a necessidade
de abordar a questao da poluicdo sonora como parte das preocupa¢6es ambientais.

A presenca do carro, como fonte poluidora, destaca os problemas relacionados a
emissdo de gases e a poluicdo do ar causada pelo transporte rodoviario. A escolha desse
elemento é impactante e facilmente reconhecivel para o publico. A técnica de representacéao e
composicdo visual enfatizam a necessidade de promover formas de transporte mais
sustentaveis para mitigar os impactos ambientais.

Folhas queimadas simbolizam as queimadas, destacando 0s impactos negativos para a
biodiversidade e para a qualidade do ar. A escolha desse elemento é eficaz em transmitir a
mensagem sobre a gravidade das queimadas em areas rurais e florestais. A técnica de
representacdo e composicdo visual enfatiza a urgéncia de prevenir e combater os incéndios
florestais para proteger 0s ecossistemas e 0 meio ambiente.

No geral, essa Instalacéo apresenta uma abordagem criativa e impactante para destacar
os diversos aspectos da degradacdo ambiental causada pelas atividades humanas. Cada
elemento € cuidadosamente selecionado e representado para transmitir mensagens claras
sobre os desafios enfrentados pela sociedade em relacdo a poluicdo e a degradacdo do meio
ambiente. A técnica de representacdo e composi¢do visual contribuem para reforcar a eficacia

da mensagem transmitida.
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5.7.3.2 Caréater sintético C.3

Espaco Geografico: a Instalagdo aborda elementos que refletem problemas
ambientais em diferentes contextos geogréaficos, incluindo areas urbanas e rurais. 1sso
demonstra a ampla gama de desafios ambientais enfrentados em todo o mundo e a
necessidade de abordagens integradas para sua mitigacao.

Lugar: os elementos escolhidos para a Instalagdo ndo se restringem a localidades
especificas, pois representam questdes ambientais globais, como a polui¢do do ar (C.3.5), a
geracao de residuos (C.3.2) e as mudancas climaticas (C.3.6). Isso ressalta a interdependéncia
dos desafios ambientais e a necessidade de abordagens globais para minimiza-los.

Paisagem: a representacdo da paisagem na Instalacdo reflete os impactos humanos
sobre o ambiente natural, incluindo a degradacdo causada pela polui¢cdo do ar pelos carros
(C.3.5), descarte de residuos (C.3.2) e préaticas agropecudrias intensivas (C.3.3). Isso ressalta a
necessidade de conservacdo e gestdo sustentdvel dos recursos naturais para proteger a
biodiversidade e os ecossistemas.

Regido: embora os elementos ndo estejam associados a uma regido especifica, 0s
signos materializam problemas ambientais que afetam diversas regiées do mundo, desde areas
urbanas altamente desenvolvidas até regifes rurais e florestais. 1sso destaca a relevancia
global dos desafios ambientais demonstrados na Instalagao.

Territorio: a nogdo de territorio, como espaco influenciado por atividades humanas, é
evidente para a representacdo dos problemas ambientais causados pela agdo humana, como
poluicdo industrial (C.3.1), praticas agropecuarias intensivas (C.3.3) e uso de veiculos
motorizados (C.3.5).

Escala do Fendmeno: a Instalacdo aborda problemas ambientais em diferentes
escalas, desde os impactos locais da poluicdo sonora até os efeitos globais das emissdes de
gases de efeito estufa. 1sso destaca a complexidade dos desafios ambientais e a necessidade de

abordagens integradas em diferentes niveis de governanca e acao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A teoria de Barthes (2006), previamente introduzida na segunda secdo desta tese,
oferece uma anélise da estrutura dos sistemas de significacdo, enfatizando a interdependéncia
entre 0 plano de expressdao (E) e o plano de conteudo (C), cuja interacdo culmina na
significacdo representada por E R C. Em esséncia, qualquer sistema de significacdo é
composto por esses dois planos entrelagados.

Nesse contexto, o plano de expressdo, denotado pela letra E, refere-se aos elementos
semidticos que compdem a base da Instalagdo Geogréfica, enquanto o plano de contetido
corresponde a producdo textual apresentada durante a Teia de lIdeias, que estabelece as
palavras geradoras.

Quando consideramos um sistema de significacdo (E R C) equivalente inserido em
uma Instalacdo Geogréfica, em que E = Signos Semioticos e C = Producdo Textual, como um
elemento dentro de um segundo sistema (Conceitos Geograficos), surge a complexidade de
sistemas de significacdo interligados, porém independentes entre si. Esse ‘desengate’ pode
ocorrer de duas maneiras distintas, dependendo da inser¢do do primeiro sistema no segundo.

No primeiro caso, o primeiro sistema (E R C) assume o papel de plano de expressao:
0s signos em si, os elementos da obra de arte, ou seja, a Instalacdo Geografica, tornando-se o
significante do segundo sistema (Conceitos Geograficos), conforme descrito na teoria de
Barthes (2006), adaptada para nossa analise.

Essa configuracdo é identificada como Semiética conotativa, na qual o primeiro
sistema atua como plano de denotagdo e o segundo sistema como plano de conotagdo. Esses
sdo conceitos fundamentais para nossa analise, conforme as teorias de Barthes (2006), que
desenvolveu o conceito de Saussure (2006), em sua teoria semiotica, distinguindo entre o que
ele chamou de ‘primeiro nivel’ de denotagdo, similar a ideia de Saussure (2006) sobre
significante e significado, e um ‘segundo nivel’ de conotagdo, referente as associagdes
culturais e ideolégicas que um signo pode evocar além de seu significado literal.

Argumentamos que as Instalacdes Geogréaficas analisadas desempenham a funcéo de
plano de expressdo, em um sentido denotativo, que se conecta com outro sistema conotativo
equivalente aos conceitos geograficos. Além disso, associamos essa andlise as teorias de
Mikhail Bakhtin sobre o signo ideoldgico. Assim, podemos compreender como 0s elementos
da Instalacdo Geogréfica ndo apenas representam conceitos geograficos, mas também

carregam uma carga ideologica.
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Cada elemento reflete ndo apenas caracteristicas fisicas, mas também valores,
perspectivas e narrativas. A escolha desses elementos e sua disposi¢cdo na obra podem ser
interpretadas como uma expressdao da ideologia que busca transmitir mensagens sobre
questdes ambientais, sociais e culturais do espaco estudado.

Assim, a Instalacdo Geogréfica transcende a mera representacdo visual e artistica,
tornando-se uma poderosa ferramenta para a exploracdo e aprofundamento dos conceitos
geograficos, bem como um meio de expressao ideoldgica. Ela demonstra como a linguagem
visual e a semidtica podem ser utilizadas para comunicar mensagens complexas sobre o
ambiente e a sociedade, refletindo as maltiplas camadas de significado que uma obra de arte
pode conter.

A metodologia aplicada as analises das Instalacbes Geogréaficas permite uma
decomposicdo dos elementos visuais em componentes semanticos individuais (analise
analitica) e, posteriormente, uma reconstituicdo desses elementos em uma compreensdo ampla
dos fendmenos geogréaficos representados (analise sintética). Essa abordagem dualistica revela
a multifacetada relacdo entre a sociedade e a natureza, manifestada através de signos e
simbolos ricos e variados que refletem impactos ambientais, desafios urbanos, e aspectos
culturais e econdmicos intrinsecos ao espa¢o geografico estudado.

As InstalacBes Geograficas, por meio de suas representacOes artisticas, funcionam
como ferramentas pedagdgicas para a construcdo de conceitos geograficos fundamentais,
como espaco, lugar, paisagem, regido e territdrio. Esses conceitos sdo explorados ndo apenas
em sua dimensao fisica, mas também em suas implicacdes sociais, culturais e ambientais.

Os elementos semioticos presentes nas Instalagdes Geogréficas, tais como objetos,
cores, formas e arranjos espaciais, S0 essenciais para a comunicacdo de mensagens
complexas de maneira intuitiva e implicita. Esses elementos servem como metéforas visuais
que facilitam a compreensdo de conceitos geograficos e promovem a reflexdo critica sobre
questdes do cotidiano. A analise sintética desses elementos revela a capacidade das
instalacfes de transmitir conceitos apropriados pelo aluno e promover um dialogo entre o
educando e o observador, enriquecendo a experiéncia educacional e promovendo trocas de
conhecimentos geograficos de forma critica e ludica.

Por meio da analise sintética, verificamos que as Instalacbes Geograficas
materializaram os conceitos estudados em sala de aula, pois os elementos presentes nas obras
de arte estdo conectados ao perfil descritivo dos temas propostos na metodologia

desenvolvida pelo professor em sala de aula.
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No desenvolvimento da nossa pesquisa, com a constru¢cdo do arcabouco teorico,
alinhamos nosso percurso para discutir 0s signos e simbolos para a construcdo de conceitos
geograficos, no ensino da geografia. Esse processo de aprendizagem ocorre por meio do
desenvolvimento do pensamento e da linguagem, que sdo delineados por etapas e fases, tdo
bem discutidas por Vygotsky, como se encontram evidenciados em nosso trabalho. Esse
processo marca uma melhor eficicia da Instalacdo Geografica como metodologia de ensino,
especificamente quando os alunos estdo no Ensino Fundamental 11 e Ensino Médio.

Concluimos que as Instalagcdes Geograficas examinadas estdo intrinsecamente ligada
aos conceitos geogréaficos, fazendo uso dos seus mais diversos elementos semioticos A.1, A.2,
A.3 e assim sucessivamente, para representar e concretizar aspectos cruciais do espaco
geografico, tais como lugares, paisagens, regides, territorios e a escala dos fenébmenos. Ela
proporciona uma oportunidade significativa para a exploracdo e compreensdo desses

conceitos em um contexto visual e artistico.
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