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RESUMO

A dissertacao tem como objetivo analisar as relagdes de trabalho na organizagéo do
movimento social cineclubista pernambucano, com foco em experiéncias
promovidas na Regido Metropolitana de Recife (RMR). O trabalho dé4 énfase as
experiéncias cineclubistas fomentadoras de circuitos de exibicao, que se utilizam do
cinema e do debate, enquanto modalidade especifica de formacdo critica de
individuos e coletivos. Em relacdo aos procedimentos metodoldgicos, o presente
trabalho recorreu a pesquisa bibliografica e documental. Para tanto, buscar-se-a
combinar contextualizacao historica da cadeia produtiva cineclubista em alguns
periodos distintos, a fim de indicar a situacdo dos cineclubes ativos em
determinados momentos, suas atividades, seus projetos, filmes em exibicao,
aspectos de sua organizacdo e alguns problemas enfrentados por seus
trabalhadores pernambucanos. Por fim, também elementos da legislacao trabalhista
poderdo auxiliar na compreensao da conjuntura politica e econdmica vivida em cada
eépoca. A dissertacdo se torna relevante diante do compromisso com a
problematizacdo das contradicbes que envolvem a maneira de agir e interagir dos
processos de trabalho ao qual esta submetido o cineclubista.

Palavras-chave: cineclubismo; organizacéo; relacdes de trabalho; movimento social,
comunicacao.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyse the working relationships in the organization of the
film societies movement in Pernambuco, focusing on the experiences promoted in
the Metropolitan Region of Recife (RMR). The work emphasizes the film society
experiences that foster exhibition circuits, which use cinema and debate as a specific
modality for the critical formation of individuals and collectives. In terms of
methodological procedures, this work uses bibliographical and documentary
research. To this end, it will seek to combine a historical contextualization of the film
society production chain in some different periods in order to indicate the situation of
the film societies active at certain times, their activities, their projects, films being
shown, aspects of their organization and some of the problems faced by their
workers in Pernambuco. Finally, elements of labor legislation will also help to
understand the political and economic situation at the time. This dissertation is
relevant because of its commitment to problematizing the contradictions surrounding
the way in which film society workers act and interact in the work processes to which
they are subjected.

Keywords: film societies; organization; working relationships;
Social movement ; communication.
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1 INTRODUCAO

Essa dissertacdo tem como objetivo analisar as relagbes de trabalho na
organizacgao do cineclubismo pernambucano, a partir de experiéncias concebidas na
Regido Metropolitana do Recife (RMR). O conteido da énfase as experiéncias
trabalhistas dos cineclubistas fomentadores de trabalho nos circuitos de exibicéo, e
gue se utilizam do cinema, enquanto modalidade especifica de formacao critica de
individuos e coletivos. A escolha do objeto de pesquisa se justifica ja que essa
experiéncia foi e é, na cidade do Recife, impulsionadora da criagédo e fortalecimento
dos circuitos de exibicdo e da cadeia produtiva cinematografica na Regido
Metropolitana do Recife (RMR).

Atraves de pesquisa bibliografica e documental, foi possivel identificar como
acontece a organizacdo trabalhista desse seguimento e como O movimento
cineclubista permite aos sujeitos desenvolver relacdes de trabalho.

A presente dissertacdo situa-se no Programa de Poés-graduacdo em
Comunicacéao e Culturas Midiaticas da Universidade Federal da Paraiba, na linha de
pesquisa Midia, Cotidiano e Imaginario e buscou responder a seguinte questao:
Como a experiéncia promovida pelo movimento cineclubista pernambucano
possibilita desenvolver relagbes de trabalho e a organizacdo da cadeia produtiva
cinematografica na Regido Metropolitana do Recife (RMR)?

Nesse contexto, foi construida a hipétese e demonstrada por meio das
atividades exemplificadas que ha uma organizacao de trabalho da cadeia produtiva
cinematografica fomentada pela rede de cineclubes na Regido Metropolitana do
Recife.

E, portanto ha a necessidade de ampliacdo do debate sobre a organizacao
desse movimento social, sobre a profissionalizacdo e a visibilizacdo cineclubista,
com intuito de ampliar o debate para a categoria profissional e compreender como
0s cineclubistas trabalham, como sdo vistos por eles proprios, como sao Vvistos
perante a categoria profissional do audiovisual, para que a posteriori, se
(re)posicionem no mercado cinematografico.

A priori, a pesquisa se dedicou em apontar como se iniciou e se propagou 0
trabalho cineclubista em Pernambuco. Por sua vez, ele se desdobrou em trés
objetivos especificos, a saber:

a) Analisar como acontece a organizagao trabalhista dos cineclubes;



b) Compreender como os cineclubistas trabalham e como o cineclubismo
possibilita aos sujeitos desenvolver atividades e relagdes de trabalho;

c) ldentificar como a experiéncia do movimento cineclubista pernambucano
possibilita o desenvolvimento das relacdes de trabalho e a (re)organizagédo da
cadeia produtiva cinematografica ha Regido Metropolitana do Recife (RMR).

Sendo assim se torna relevante explicitar que as préaticas cineclubistas
consistem no exercicio de exibir filmes regularmente, em territério previamente
definido, para determinado publico, com tematica especifica e curadoria prévia e,
apos as exibicdes, estabelecem debates com intuito de incitar a reflexao e o didlogo
entre os participantes da sessao. Segundo Alves (2010), os cineclubes cooperam
com a formacdo de um publico critico que surge do convivio social, no qual seus
membros sdo unidos pela aspiracdo de ver e debater cinema, alterar realidades,
percepcdes, acdes e formas de pensamento, contribuindo para reforcar os lagos
sociais. Eles se unem para lutar pelo direito a comunicacdo e pelo direito do
publico’. A Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE), define na Instrucdo Normativa n2
63, de 2 de outubro de 20077 (ver anexo D) “os cineclubes s&o espacos de exibicdo
nao comercial de obras audiovisuais nacionais e estrangeiras diversificadas, que
podem realizar atividades correlatas, tais como palestras e debates acerca da
linguagem audiovisual’.

O cineclube é uma organizacgao reconhecida por sua poténcia como contraponto
a indastria cinematografica inserida na logica neoliberal e se estabelece de acordo
com o contexto econdémico-social-historico de determinado territorio, e atuam em prol
da democratizacéo cultural.

Diante do entendimento que a cultura perpetua o direito de ser quem somos, e
se expressa na forma material de nossa existéncia enquanto seres que possuem
lingua, identidade, moeda, modo de expressao, arte, religiosidade, crencas, habitos
e costumes de vida particulares, portanto, a democratizacdo da cultura e do
entendimento da importancia da cultura nas nossas vidas é de extrema importancia
tendo em vista a necessidade de garantir a expressao de determinada populacéo.

A dinamica cineclubista permite alcar novas formas de mobilizacdo social que

podem ser usadas como recurso social, em defesa da cultura local, seja ela de

1 Para saber mais sobre o direito do publico vinculado a perspectiva cineclubista, observe o anexo 01
deste trabalho intitulado “CARTA DOS DIREITOS DO PUBLICO OU “CARTA DE TABOR’.

2 Disponivel em: https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-
consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-2-de-outubro-de-2007. Acesso em: 15 jan. 2022.


https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-2-de-outubro-de-2007
https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-2-de-outubro-de-2007
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aspecto mais restrito ou de caracteristicas mais amplas, ou seja, em ambito
estadual, regional ou nacional. O cineclubismo pratica e defende a democratizagao
do conhecimento, dos direitos e dos deveres sociais, apropriando-se do seu
fundante caréater difusor. No campo da comunicacdo, a democracia € limitada e
retroalimentada pela concentracdo dos grandes veiculos de comunicacdo de massa
nas maos de poucas empresas e o cineclubismo se estabelece enquanto alternativa
a esse modelo hegembnico imposto de sociedade e de concentracdo de
informacoes.

Com intuito de garantir a organizacdo desse movimento social organizado
pela sociedade civil em 1947 foi constituida a Federagdo Internacional de
Cineclubes (FICC), junto a FICC o Brasil € representado pelo Conselho Nacional De
Cineclubes Brasileiros (CNC) criado em 1961. Em Pernambuco a Federagdo
Pernambucana de Cineclubes (FEPEC) vinculada ao CNC atua como uma rede de
articulacdo e mobilizagdo cineclubista que integra cineclubes em todo o territério
pernambucano desde 2008.

O movimento social cineclubista, visto que a mobilizac&o coletiva visa superar
desafios e impulsionar mudancas em prol de objetivos compartilhados, e por mais
gue enfrente adversidades para se firmar diante da cadeia produtiva
cinematografica, ao longo dos anos, vem se reinventando e construindo formas de
continuar se articulando e existindo.

Neste sentido, € possivel fazer uma critica a logica tradicional com que
cinema se organiza (em suas légicas de poder) e pensar o cineclubismo como um
dispositivo contra hegemodnico, uma vez que propde uma outra forma de se
relacionar com a instituicdo cinematografica. E desde modo, portanto, a comunicacao &
fundamental uma vez que se tecem inumeros dialogos dentro do ambiente de
trabalho, e perceber como se dao os cddigos comunicacionais e consequentemente
organizacionais dentro do cineclubismo apontando atributos para detectar elementos
reguladores e orientadores do comportamento dos cineclubistas € necessario para
perceber os dinamismos desta categoria.

Particularmente essa pesquisa se torna proeminente tendo em vista, que
desde 2010 a pesquisadora autora dessa dissertacdo atua como cineclubista e
trabalhadora da cultura, e consequentemente observa e identifica as praticas

cineclubistas em diversas conjunturas: sessdes em sala de aula, filmes exibidos e
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debatidos em auditérios e bibliotecas e nos cineclubes realizados por estudantes,
etc. Ao passar de anos da trajetdria profissional como militante cineclubista,
exercendo e contemplando essa funcdo, poucas vezes se tornou possivel a
profissionalizacdo e consequente remuneracdo diante dessa pratica. O que
demonstra a fragilidade desse processo®.

Adiante busca-se explicitar a relacdo do cineclubista com o mundo e as
praticas trabalhistas, formas de articulagcdo, suas fortalezas e desafios, as
representacbes sobre essa realidade, os contextos de precarizacdo de suas
condicdes de trabalho. Os apontamentos explicitam preceitos contraditérios sobre
como se articulam as relacdes de trabalho dentro do movimento social cineclubista.

Essas contradicdes pautam a necessidade de ampliacdo do debate sobre a
profissionalizacdo e a visibilizagdo cineclubista, com intuito de compreender como o0s
cineclubistas trabalham, como sé&o vistos por eles proprios, como sao vistos perante
a categoria profissional do audiovisual, para a posteriori, se (re)posicionem no
mercado cinematografico.

Essa pesquisa se torna ascendente tendo em vista que o levantamento de
informacdes apresenta a poténcia da articulacdo cineclubista enquanto trabalho, e
pretende visibilizar esse papel perante a sociedade demonstrando sua relevancia de
mobilizacéo e académica.

Por fim, é desejado afirmar a concepcdo da classe cineclubista enquanto

integrante da classe trabalhadora cinematografica, que atua em prol da

3 Se faz importante apresentar o cineclubismo enquanto processo de trabalho, tendo em vista a
trajetoria artistica, e de formag&o em servigo social da pesquisadora que desenvolve essa pesquisa.
Ao iniciar o contato com o cineclubismo como observadora em 2010 - nesse periodo a pesquisadora
trabalhava com Gé Carvalho (na época presidente da FEPEC) na articulagdo da mostra de rua Cine
Chinelo NoPE. Nesse periodo enquanto amigos e parceiros de trabalham dividiram residéncia e
nesse contexto a pesquisadora se viu imersa no acompanhamento semanal dos encontros, reunides,
planejamento e encaminhamentos constantes desenvolvidos pelos fazedores da FEPEC na sua
propria residéncia. Como produtora cultural em formacéo, e estudante de Servico Social, fui
convidada, em 2010 para produzir a 28 ° Jornada Nacional de Cineclubes e tive o contato com a
articulacao cineclubista pela primeira vez. Na ocasido aconteceram também a 3° Conferéncia Mundial
de Cineclubismo e Assembleia Geral da FICC, e pude dimensionar o papel determinante desse
encontro no que envolvia a articulagao politica local-nacional-internacional dos cineclubes. Estavam
presentes cineclubes de todos os estados do Brasil, além de integrantes dos paises do mundo, etc.
Na época, a pesquisadora ja atuava como produtora de exibi¢des cinematogréficas ao ar livre, e 0
evento foi determinante para conjecturar o papel politico dessa praxis. Em seguida, a pesquisadora
junto com outros amigos, criou o cineclube “Curta no Xinxim” e o “Cine Exilio”. As atividades do
primeiro cineclube aconteceram por mais de ano com sessdes semanais no “Bar Xinxim da Baiana”
localizado na Av. Sigismundo Gongalves, Carmo, localizado ao lado do Cine Olinda — Pernambuco.
As atividades do segundo cineclube aconteceram por mais de ano com sessdes itinerantes, no
“Calabouco”, na fachada do “Cine Olinda” e também na Comunidade do Bode. Atualmente a
pesquisadora participa das articulagdes do “Cineclube CineRuaPE”".
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democratizacdo dos direitos a informagcdo e da comunicacdo audiovisual,
fundamental para a criagdo de uma nova forma de entendimento de sociedade.

Para isto além desta primeira se¢éo introdutéria, o trabalho se dividiu em oito
sessdes. A segunda delas apresenta o0s procedimentos metodoldgicos
desenvolvidos até a apresentacdo desse trabalho. A terceira sessdo faz uma
aproximacgdo historica com a organizacdo do movimento social cineclubista e se
divide em subsecdes, onde é apresentado um panorama histérico da trajetéria
cineclubista, destacando primeiramente as origens dos primeiros cineclubes. Em
seguida foi pontuada a poténcia dessa articulacdo coletiva, seus modos de
articulacdo culminando na demonstracdo da conjuntura e surgimento das instituicées
representantes dos cineclubes a nivel internacional, nacional e estadual, a saber:
Federacéo Internacional de Cineclubes (1959), Conselho Nacional dos Cineclubes
(1961) e Federacdo Pernambucana de Cineclubes (2008) — entende-se que eles
determinam pontos de confluéncia para organizagdo do movimento.

Na quarta sessdo se apresentam as particularidades que norteiam um
cineclube e os elementos que caracterizam a sua pratica. Nesse momento também
€ possivel situar o cineclubista enquanto trabalhador a partir de atividades
desempenhadas e depoimentos de cineclubistas, hoje profissionais atuantes na
cadeia produtiva cinematografica.

Na sesséao cinco a dissertacdo apresenta como o cineclubismo possibilita aos
sujeitos desenvolver relacdes de trabalho a partir de quatro esferas distintas e
complementares de atividades apresentadas em subsecdes, a saber: espaco de
difusdo e exibicdo, na producédo cinematografica, formacéo de publico e articulagéo
da esfera publica.

Na sexta sessdo é abordado o conceito de trabalho e € possivel elucidar
como o cineclubismo critica a concentracdo monopolista midiatica, no que tange a
I6gica tradicional da industria cinematografica. Nas subsec¢des seguintes, a partir das
transformacdes que acontecem considerando as divisGes internacionais do trabalho,
a autora apresenta algumas particularidades dos trabalho desenvolvido nos
cineclubes constituidos em cada época e como eles refletiam os repertorios sociais,
econdmicos e politicos de sua conjuntura. Pontuando, inclusive, as fases das
divisdes internacionais em paralelo a transformagéo dos cineclubes na busca por

compreender como se da essa “trama”’, em outras palavras, essa relacao de
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trabalho entre os cineclubes. Apresenta-se breve investigacdo sobre a atuacao do
movimento cineclubista no estado de Pernambuco, desde o seu surgimento até a
atualidade. Deste modo, ainda neste capitulo sera apresentado breve histérico das
atividades desenvolvidas por cada um dos cineclubes “Vigilanti Cura”, “Leila Diniz”,
‘Revezes”, “Jurando Vingar”, “Barravento”, “Cine RuaPE” e rede “Movimenta
Cineclube’, etc., pois estes certamente, além de influenciarem uns aos outros, foram
necessarios para a formacao de relacdes de trabalho entre cinéfilos e cineastas e
consolidacdo da cadeia produtiva cinematografica na Regido Metropolitana do
Recife (RMR).

A sétima sessdo apresenta as consideracfes finais e algumas limitacbes
encontradas ao longo do processo de escrita, e chegando ao fim do trabalho, na
oitava sessao do trabalho, para compreensado aplicada, debrucar-se-a sobre as
referéncias bibliograficas e documentos e arquivos tdo proeminentes na construcao

dessa dissertacao.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente capitulo esta estruturado para explicar o conjunto de
procedimentos metodoldgicos organizados, a partir dos objetivos tracados, que
ajudaram na investigacédo do problema apresentado pela dissertacdo. Considerando
especificamente a analise e demonstragdo de como a experiéncia promovida pelo
movimento cineclubista pernambucano possibilitou desenvolver relacdes de trabalho
e a organizacdo da cadeia produtiva cinematografica na Regido Metropolitana do
Recife (RMR).

O nivel de classificacdo desta pesquisa é exploratoria, pois, de acordo com
Gil (2002, p.41) “tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipéteses”. Em relagao
aos procedimentos técnicos, o presente trabalho recorreu a pesquisa bibliografica e
documental. O texto explora o nivel qualitativo, tendo em vista que para Gil (2002, p.
134) “para analise dos dados necessita-se valer da leitura e organizacdo de textos
narrativos”.

Durante a exploracdo preliminar, foi necessaria uma pesquisa bibliografica
(livros, artigos, etc.) e documental (cartas, documentos, etc.). O resultado das
leituras, das consultas bibliograficas, das visitas a sites, foi conceituado de acordo
com o proveito possivel para a argumentacado, dos assuntos pertinentes a pesquisa,
como veremos adiante.

Quanto aos procedimentos metodologicos para alcancar o primeiro objetivo
especifico estabelecido neste trabalho e demonstrar como acontece a organizacao
trabalhista dos cineclubes optou-se por procedimentos complementares: a revisdo
da literatura e a coleta de documentos — demonstrados no capitulo trés. Quanto a
revisdo da literatura, foram consideradas as leituras de autores como Felipe
Macedo, Giovanni Alves e Isabela Marinone para explanar questdes historicas sobre
0 surgimento do movimento social cineclubista, e numa tentativa de aproximacéo e
embasamento tedrico acerca dos movimentos sociais se referenciou principalmente
a autora Cicilia Krohling Peruzzo. Prop6s-se um referencial teérico que preza pela
valorizacdo da légica ndo hegembnica. E complementando a ilustracdo dos
acontecimentos foi possivel demonstrar através de alguns documentos (Anexo A -

Carta de Direitos do Publico, chamada de Carta de Tabor ; Anexo D - Instrucéo
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Normativa n® 63, de 2 de outubro de 2007 ) pré-existentes que enquanto marco
historico e politico da constru¢do da narrativa cineclubista elucidam os caminhos e
demarcaram as atividades da organizacdo do movimento cineclubista
desempenhada em alguns lugares do mundo, incluindo Franga (pais de origem do
cineclubismo), e Brasil (pais de origem da pesquisadora), ao longo dos anos.

Quanto aos procedimentos metodolégicos para alcancar o segundo
objetivo especifico apresentado pela dissertacdo e expor como 0s cineclubistas
trabalham e como acontecem as atividades de trabalho do cineclubismo foram
apresentados o quarto e quinto capitulo. Procurou-se compreender como O0s
cineclubistas caracterizam sua atuacao, a fim de saber se fazem alguma associagao
as relacdes de trabalho e atividades desenvolvidas. No quarto capitulo,
considerando as diretrizes para categorizacdo das funcdes exercidas pelos
cineclubistas no processo de trabalho foram consideradas duas composi¢des para
analise sendo uma bibliografica, com base no Manual Tedrico e Pratico da FEPEC -
Criacdo e Manutencéo de Cineclube (2014) além outra os elementos apreendidos a
partir da observacao-participante empregada ao longo da trajetoria da pesquisa aqui
apresentada. Na subsecdo do mesmo capitulo, apesar de ndo conseguir realizar
entrevistas inéditas para tratar sobre a tematica, a fim de contextualizar a
organizacao, a producdo cineclubista, a categorizacdo das atividades de trabalho
desempenhadas pelos cineclubistas esteve baseada na coleta de dados encontrada
nas entrevistas realizadas no livro Memoéria do Cineclubismo Pernambucano
organizado por Isabela Cribari. As informacdes expressas foram dimensionadas a
partir de releituras e participacdo presencial da pesquisadora nas entrevistas que
compbe o livro. E complementada a partir da releitura das entrevistas e da
observacéao-participante.

Além de selecionar os entrevistados segundo caracteristica individual (no caso,
sua profisséo), foi preciso seleciona-los de acordo com sua experiéncia de trabalho.
Para qualificar a dimenséo bibliografica, como critério basico, foram selecionados
entrevistas com cineclubistas com histdrico profissional que exerceram e/ou exercem
papel de lideranca setorial na cadeia produtiva cineclubista e do audiovisual
pernambucano dentro da Regido Metropolitana do Recife (RMR) ao longo dos anos

e/ou até hoje, com intuito de perceber a realidade a partir das experiéncias dos
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sujeitos entrevistados. No que diz respeito aos entrevistados as restricdes de género
e idade foram consideradas irrelevantes.

Nesta pesquisa, na dissertagdo como um todo, foi escolhido trabalhar com uma
amostra com homogeneidade fundamental, pois foi considerado mais relevante
determinar os critérios de escolha dos cineclubes do que as caracteristicas pessoais
dos cineclubistas. Ainda assim, se buscou flexibilizar também a escolha dos
cineclubes, de forma que diferentes tipos de atuacdo pudessem ser objeto de
investigacdo. Como critério de andlise esses cineclubes deveriam ter ocorrido na
Regido Metropolitana de Recife e precisariam ter as seguintes caracteristicas: a)
fomentadores de trabalho nos circuitos de exibicéo e ter sido associado na formacéo
e insercdo de profissionais atuantes no mercado cinematografico na
contemporaneidade, b) demonstrar algum tipo de preocupacédo com as demandas e
interesses locais. ex: exibicdo de filmes pernambucanos, ampliacdo do circuito de
exibicdo da cidade, socializacdo da categoria profissional vinculada ao cinema da
cidade, etc., c) ter sido associado de alguma forma a inovacgdo, seja em artigos,
livros, jornais ou em seus materiais de divulgacdo. Deste modo foi relatado o
conteudo referente aos cineclubes Leila Diniz (1980-1984), Jurando Vingar (1988 a
1992), Revezes (1999-2005) e Barravento (2002-2004) e consequentemente foram
selecionados os principais organizadores dos coletivos: Geraldo Pinho, Paulo
Cunha, Luiz Joaquim, Kléber Mendonca Filho, Marcelo Pedroso, Alexandre
Figuerda, Léo Sette, etc. Em resumo, a partir dos achados, da interpretacdo e da
esquematizacéo das informacdes obtidas, foi realizada a transcricdo e insercdo das
informacdes ao longo do texto da dissertacao.

Dando sequéncia buscou-se aproximar o conteudo exposto na subsecédo do
capitulo quatro ao referencial te6rico - apontamentos de Maingueneau(2001) com
seu valor metodologico e operativo - para identificar e sistematizar os suportes
fundamentais ao processo comunicacional tornando possivel a andlise objetiva a
gue o cineclubista esta imerso. Ou seja, ao abordar a categorizacdo das funcoes,
das atividades e consequentemente dos dispositivos comunicacionais de producao e
difusdo nos termos de Maingueneau, esquematizou-se a analise seguindo os
parametros a partir dos termos: 1. Suportes materiais de producao, 2.Situacao de

difusdo e 3. Situagdo de recepcéo, facilitando a percepcdo organizacional das
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operagbes comunicacionais desempenhadas nos processos de trabalho dos

cineclubistas.

No quinto capitulo, analisamos o trabalho cineclubista a partir de quatro
esferas, divididas em subseccbes: A primeira subseccéo apresenta as relacdes de
trabalho sob enfoque do cineclube enquanto espaco alternativo a exibicdo de salas
de cinema; A andlise é baseada em documentos como o Anuéario Estatistico do
Cinema Brasileiro de 2021, publicado pela Ancine, e outros dados publicados pelo
Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual — OCA, demonstramos a
evolucdo do segmento de salas de exibicdo no Brasil, no qual consta que a
distribuicdo de salas de cinemas e 0 acesso da populacéo restrito ainda reproduz a
concentracdo socioecondmica e a desigualdade regional do pais. Diante desse
cenario € evidente a necessidade da implementacéo e fortalecimento dos cineclubes
enquanto uma alternativa ao parque exibidor tradicional numa tentativa de
democratizacdo do acesso a producdo cinematografica; A segunda subseccao
apresenta o cineclube enquanto espaco para fomento de parcerias direcionadas a
criacdo e producdo cinematografica, alguns memoraveis cineastas, por
competéncia critica social e de vanguarda imagética das obras, tiveram em sua
trajetéria participacdo e formacdo em um cineclube. Entre os quais se podem
destacar: Jean Vigo, Eisenstein, Glauber Rocha, Caca Diegues, Jean-Luc Godard,
Wim Wenders, Claudio Assis, ou seja, a acao cineclubista sempre esteve ligada,
enquanto lugar de passagem para a vida profissional e enquanto esfera publica de
discussao conforme demonstram textos de Ferreira (2010) e Alves (2010); A terceira
subseccdo apresenta o cineclube enquanto trabalho para a formacdo de publico
entendendo o uso das imagens enquanto ferramenta na articulacdo de debates com
a sociedade; Nesse topico a analise é fortalecida pela apresentacdo da Lei n°
13.006 que propde a exibicdo de filmes de producdo nacional como componente
curricular obrigatério e integrado a proposta pedagogica das escolas
correlacionando a reproducdo de certa forma um modelo cineclubista. Afinal de
contas nos dias de hoje, ndo se concebe um processo educacional (e formativo, no
sentido amplo) que nao incorpore a manipulacdo do meio audiovisual; A quarta
subseccgdo apresenta o cineclube enquanto trabalho para mobilizacdo de politicas
publicas para o setor audiovisual. E sabido que as politicas publicas moldam as

relagdes de trabalho e influenciam os padrdoes de emprego. A categoria cineclubista,
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e diante da implementacdo da Lei no 12.343, de 2010 que estabelece a PNC,
impulsionou a criagdo da meta 30 do Plano Nacional de Cultura com objetivo de
aumentar o numero de cidades com cineclubes. Com base de dados apresentados
pela Secretaria Nacional do Audiovisual (SAv), 2021 pode-se acompanhar a
situacao da meta (referente ao monitoramento do exercicio de 2021).

Quanto aos procedimentos metodologicos para alcancar o terceiro objetivo
especifico apresentado pela dissertacdo e identificar como a experiéncia do
movimento cineclubista pernambucano possibilita o desenvolvimento e a
(re)organizacdo da cadeia produtiva cinematografica na Regido Metropolitana do
Recife (RMR) se se tornou possivel por meio de analise no &mbito do cotidiano e da
experiéncia historica da maneira como os individuos, o0s cineclubistas
particularmente, se inseriram no panorama global e desempenham um papel na

promocao do avancgo e da metamorfose das comunidades e da humanidade.

Portanto a pesquisa se deparou com estudos bibliograficos, ou seja em
artigos e livros, e também analisou periodos histdricos, econémicos e sociais a que
estavam condicionados. Nesse contexto se apresentou a interconexao do
movimento social diante das relacdes de trabalho de varias maneiras, uma vez que
muitos movimentos sociais tiveram suas raizes nas questdes relacionadas as
condicBes de trabalho, direitos dos trabalhadores e justica no local de trabalho. Foi
tracada uma linha de raciocinio, que considerou se os elementos de base, tracos
simplificados dos cineclubes e das praticas organizacionais e comunicacionais aptos
a captar a evolucdo do que foi seu movimento geral, do mundo da producao material
e imaterial, da distribuicdo e do consumo cineclubista.

Optou-se por distinguir as fases das divisdes internacionais do trabalho, que
segundo Antunes (2018), refletem a interconexdo entre producdo, comércio e
consumo em diferentes periodos da histéria econdmica. Além do mais cada uma
delas reflete as transformagdes econdmicas, sociais e culturais que ocorreram ao
longo da histéria. O texto demonstra a medida que a economia global evoluiu, essas
fases se sobrepuseram e se influenciam mutuamente, moldando a maneira como os
bens sdo produzidos, distribuidos e consumidos em escala global. Por este motivo
debrucar-se sobre essas transformagdes foi fundamental para entender a economia

e a categoria cineclubista.
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Também foi relevante nesse capitulo a busca pela identificagcdo dos espacos
e as praticas socioculturais dos cineclubes recifenses; estruturacdo da historia de
cada prética cultural para possivel identificacdo de como se deu a dinamica da
pratica cineclubista em determinado territorio (bairro, local de exibicéo, etc.); além da
nomeacao a respeito da producdo audiovisual cineclubista, destacando as praticas
cineclubistas como mobilizadores em redes entrelagadas, compreendendo o cenario
econbmico/politico/social/cultural do trabalho em questdo para fins de atingir o
objetivo da pesquisa. Como complemento a analise bibliografica foram observados
documentos, recortes de jornais, paginas de redes sociais (facebook, instagram,
etc), e depoimentos publicados em meios de comunicacao impressa (jornais, radios,

etc).
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3 MOVIMENTO SOCIAL CINECLUBISTA: PROCESSOS DE CONSTITUICAO,
TRANSFORMAGCAO E CONQUISTAS

As praticas cineclubistas estdo pautadas no exercicio de exibir filmes
regularmente, em territério previamente definido, para determinado publico, com
temética especifica e curadoria prévia e, apos as exibicdes, na realizacdo de
debates com intuito de incitar a reflexdo e o dialogo entre os participantes da
sessdo. Segundo Alves (2010), os cineclubes cooperam com a formagdo de um
publico critico que surge do convivio social, no qual seus membros sao unidos pela
aspiracdo de ver e debater cinema, alterar realidades, percepcoes, acdes e formas
de pensamento, contribuindo para reforcar os lagos sociais. Eles se unem para lutar
pelo direito & comunicacéo e pelo direito do publico®.

Bueno (1995, p. 167) define cineclube como uma “associacdo que reune
pessoas que apreciam a cultura e a arte cinematografica; local onde se exibem
filmes culturais”. Em outras palavras, ele ndo é a reuniao de especialistas, mas uma
organizagdo quase espontanea, que reage e busca ter voz perante o cinema
frequentemente restrito. Segundo Macedo (2010), cineclubistas séo, portanto, um
publico organizado para se apropriar individual e coletivamente do poder e do
sentido do cinema.Por vezes o termo “clube” foi examinado, pois pode designar um
circulo fechado, levando a uma ideia de grupo burgués ou elitista. Porém, ainda
segundo Macedo (2005, p. 1), € preciso entender que “dentro do contexto em que
surgiram os cineclubes, a palavra clube retratava — e ainda retrata — o espirito
coletivo, associativo, democratico e participativo que caracteriza esses grupos”.

Sendo assim, se faz necessario retornar a historia e contextualizar o
surgimento do cineclubismo para refletir a respeito dessa afirmativa.

Adiante, serdo apresentadas, detalhadamente, circunstancias histéricas nas
guais se pode atestar que eles surgiram nitidamente em resposta as necessidades
da populacdo que o cinema comercial ndo atendia, assumindo diferentes praticas,
conforme o desenvolvimento das sociedades em que se instalaram. Sabe-se
gue as origens geogréficas dos cineclubes remontam ao continente europeu, num
periodo histérico e politico de grandes transformacdes, mas, com o interesse em

debater o contexto brasileiro, sera tracado alguns movimentos histéricos.

4 Para saber mais sobre o direito do publico vinculado a perspectiva cineclubista, observe o anexo 01
deste trabalho intitulado “CARTA DOS DIREITOS DO PUBLICO OU “CARTA DE TABOR”.
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3.1 ORIGENS DO MOVIMENTO CINECLUBISTA: A ENTRADA DAS MASSAS NO
ESPACO POLITICO

A histéria do cineclubismo auxilia a compreender e a observar alcances e
limites da trajetéria e da mobilizacdo desses sujeitos. Conforme atestaram os fatos,
0 cineclubismo consolidou-se como elemento fundamental do “fazer”
cinematografico, tornando-se um dos principais locais de discusséo e reflexdo do
cinema. Além do mais, percebe-se 0 modo que suas praticas se aproximam de um
propésito critico e de um projeto de sociabilidade diferenciada diante das relacbes
sociais capitalistas, tendo em vista o perfil e o modo operante dos sujeitos
(cooperativistas, sindicalistas, escritores, socialistas e anarquistas) que se
vincularam a iniciativa criando movimentos sociais.

Macedo (2010) indica que desde 1907 o termo “cineclube” provavelmente foi
utilizado pela primeira vez e a pratica cineclubista comecou a ser difundida na
Franca. Naquele ano, a iniciativa era direcionada por Edmond Bendit-Lévy (1858-
1929), empresario associado a companhia Pathé, diretor da revista Phono-Ciné-
Gazette e da primeira sala fixa de cinema de Paris — o Omnia Pathé®>. O que se
sabe € que o publico que frequentava as sessbes se dividia entre tedricos e
comerciantes. No entanto, o cinema em que ocorriam as projecdes estava sob
guarda da firma Pathé, que buscava fundamentalmente sucesso financeiro. Ainda
nesse cenario de consolidacdo da linguagem cinematografica, Marinone (2009, p.
22), aponta:

Em 1895, a anarquia estd em seu apogeu, predominando em inimeras
reflexbes sobre a sociedade e seduzindo intelectuais e artistas. [...] todos
possuem a marca da revolta libertaria. O cinema, arte nascente e comercial,
interessa muito pouco aos anarquistas da época, mais voltados para os
teatros livres e para a literatura. Mesmo assim, desde o advento do
cinematégrafo, os anarquistas e o cinema se frequentam indiretamente e,

por meio de movimentos artisticos e de criadores, se ligardo cada vez mais
durante o século XX.

A autora indica como experiéncia fundamental para o inicio do despontar do
cineclubismo enquanto pratica libertaria e educativa o Cine Du Peuple (Cinema do
Povo), criado em 28 de outubro de 1913, sob custddia da Federacdo Comunista

Anarquista Revolucionaria na Casa dos Sindicalizados da Rua Cambronne.

5 Disponivel em: https://cineclubedesertoverdedotorg2.wordpress.com/cineclubismo/cinema-do-
povoo-primeiro-cineclube/. Acesso em: 08 out. 2023.


https://cineclubedesertoverdedotorg2.wordpress.com/cineclubismo/cinema-do-povoo-primeiro-cineclube/
https://cineclubedesertoverdedotorg2.wordpress.com/cineclubismo/cinema-do-povoo-primeiro-cineclube/
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Naquele periodo histérico, muitos acreditavam ser os livros e jornais o melhor
meio para comunicagcdo com a grande massa popular e, no entanto, os filmes
comecam a ser uma nova opc¢do consideravel. Dessa forma, militantes, artistas,
intelectuais, cooperativistas, sindicalistas, escritores, socialistas e anarquistas se
vincularam a iniciativa. Ainda na Franca, segundo Marinone(2009) Bidamant era o
secretario do Cinema do Povo e Chevalier seu adjunto, Robert Guerard, o
administrador técnico, e seu assistente era Gustave Cauvin. Organizaram-se de
maneira autogestionaria® e sem distingdo de sexo ou nacionalidade entre os
membros. Nos estatutos, a instituicdo se recusava a qualquer acéo eleitoral. A
autora descreve:

A cooperativa tem por objetivo fornecer aos trabalhadores filmes de
qualidade, reivindicativos e instrutivos, e como sublinha Bidamant, é
necessario romper com 0S preconceitos e as imagens comerciais das

classes desfavorecidas produzidas pelos burgueses. (Marinone, 2009, p.
61).

Um dos objetivos da cooperativa’ era fazer os proprios filmes. Ali foram
concebidos seis filmes, entre os quais se destaca o lancamento do filme La
Commune, do espanhol Armand Guerra, em 1914. A Primeira Guerra Mundial
encerrou definitivamente o Cinema do Povo e sua concepc¢ao libertaria do cinema.
Essa experiéncia marcou o0 nascimento do cinema de militAncia e de base
associativa na Franca.

Ja no Brasil, em 1917, o surgimento do primeiro grupo de cineclubistas
informais, de acordo com Gatti (2000, p. 128), ficou conhecido como “Grupo
Paredao”. Os encontros aconteciam no Rio de Janeiro, nos cinemas iris e Patria. E,

para além disso, juntos, esses integrantes criaram as primeiras secdes de critica de

6. Para autogestéao Colpo (2012) apud Lapassade (1989) “propde um sistema de organizagao e
producéo da vida social na qual a organizagéo e gestao deixam de ser propriedade privada de alguns
para tornarem-se propriedade coletiva. Segundo o autor hoje em dia h& duas concepcbes de
autogestao: define-se autogestao em termos econémicos e administrativos e situa-se ao nivel das
estruturas de poder. Na segunda defini¢é@o, os psicossociologos complementam a visao oficial
sugerindo que autogestdo supde também motivagdes e decisdes coletivas e tem raizes na vida
afetiva e na cultura dos grupos”.

7 Conceito de cooperativa sera discutido posteriormente. As finalidades principais registradas da
cooperativa sao: “1. A produgéo, reproducao, venda, locagéo de filmes cinematograficos, assim como
todos os aparelhos e acessorios ; 2 A propaganda e educacéo através de apresentacdes artisticas e
teatrais, conferéncias, etc. [...] A Sociedade se esforgara para elevar a intelectualidade do povo.
Manter-se-4 constantemente em comunhao de idéias com os agrupamentos livres do Proletariado,
baseados na luta de classes e que tém por objetivo a supressao do assalariamento através de uma
transformacao social econémica.”. Disponivel em:
https://cineclubedesertoverdedotorg2.wordpress.com/cineclubismo/cinema-do-povoo-primeiro-
cineclube/. Acesso em: 08 out. 2023.
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cinema dentro das revistas Paratodos e Selecta. Em 1926 o grupo langou uma
revista intitulada Cinearte, com contetido especifico sobre o cinema nacional.®
Seguindo a cronologia, e voltando a Franca, segundo Macedo (2008), em
1921, Ricciotto Canudo (1877-1923), autor do “Manifesto das Sete Artes e Estética
da Sétima Arte”, havia criado o Clube dos Amigos da Sétima Arte, uma associacao
gue se reunia semanalmente para ver e discutir cinema. Em 1925 nasceu a Tribuna
Livre do Cinema, que inaugura a tradicdo cineclubista de sessfes semanais
seguidas de debate. Naquele periodo, a legislacédo francesa passa a reconhecer o
carater especifico dos cineclubes, reconhecendo seu direito de projetar filmes para
associados sem autorizagdo da censura. Pode-se, portanto, reiterar a seguinte
afirmacao:
Os primeiros cineclubes, o0 CASA — Clube dos Amigos da Sétima Arte, de
Ricciotto Canudo, o Ciné-club, de Louis Delluc e tantos outros, surgiram do
impulso irresistivel de compreender o cinema, entdo uma arte e uma
linguagem que ainda discutia sua esséncia e existéncia, que brigava por
afirmar sua autonomia em relagcéo a outras linguagens e, ao mesmo tempo,

por resistir a uma padronizacdo, a uma domesticacdo imposta pela
consolidacdo do modelo comercial de cinema. (Macedo, 2008, p. 51).

Ainda de acordo com Macedo (2008), em marco de 1928, ainda na Franca,
surge o cineclube Os Amigos de Spartacus. Naquele periodo, havia no pais um
expediente legal que permitia aos cineclubes exibir filmes sem um visto obrigatorio
para salas comerciais. Neste processo conseguiram divulgar diversos filmes de
vanguarda ou que nado tinham interesse comercial, e ainda os filmes soviéticos

proibidos na maioria dos paises capitalistas. Macedo comenta:

O Encouraco Potemkin, segundo Jean Lods, foi visto por entre 25 e 30 mil
pessoas no cineclube. O publico incluia todos os segmentos sociais. Como
a legislacdo obrigava a associacdo das pessoas para terem acesso ao
cineclube, uma credencial simples e uma taxa médica foram criadas. Quase
imediatamente o cineclube tornou-se uma verdadeira “organizagao de
massa”; uma nota de Moussinac diz que eles esperavam ter 10.000
associados até o 1° de maio, mas chegaram a 15.000. Os Amigos de
Spartacus transformou-se também, e imediatamente, numa rede de
cineclubes através dos suburbios operérios de Paris e pelo interior da
Franga. Diversos estudiosos convergem para a cifra de 80.000 associados.
(Macedo, 2008, p. 54).

8 Diogo Santos (2013) comenta: “tanto a informalidade, prima irma da efemeridade sempre foram
marcas permanentes do cineclubismo brasileiro, dai somente em 13 de junho de 1928 é que teremos
0 Chaplin Clube, o primeiro cineclube constituido formalmente, com Estatuto e Diretoria eleita.”

9 Canudo, neste manifesto, propde que o cinema seja considerado a sétima arte, ao lado da
arquitetura, escultura, pintura, musica, danca e poesia. O manifesto foi escrito em 1912, mas
publicado apenas em 1923.
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O autor afirma que o carater de massa do novo entretenimento provocou
reunides criticas em ambientes pouco recomendaveis. Ndo se sabe informar
precisamente o motivo, mas no comego de novembro o cineclube encerrou sua
atividade. E indiscutivel que a repressdo contra os comunistas era muito forte e
naguele momento se desdobrou na perseguicao ao cineclube (Macedo, 2008, p.54).

Ainda neste periodo, mas agora na Ameérica Latina, surgiu o Chaplin Club, no
Rio de Janeiro (Brasil) e o Cine Club Buenos Aires (Argentina), ambos em 1928, e 0
Cineclub Mexicano em 1931. Segundo Gamaro (2014), a respeito da criagcdo dessas
organiza¢des no mundo durante nesse periodo:

Em outros lugares do mundo também sdo organizados diversos grupos e
movimentos com o objetivo de viabilizar a producéo e a distribuicdo dessas
filmografias. Organizacdes como a Kino, que distribuia filmes nas ruas de
bairros operarios em Londres; a Liga Cinematografica Holandesa e o Clube
Cinematografico de Londres, fundados originalmente para exibir o
Encouracado Potemkin, proibido em muitos paises Europeus; ainda a
Volksfilmbihne e a Volksfimverband, na Alemanha, a Federation of
Worker's Films Societies, na Inglaterra; a Worker's Film and Photo League,

nos EUA; o Camera Club dos Trabalhadores do Japdo. (Gamaro, 2014, p.
17).

No periodo de 2 a 7 de setembro de 1929, aconteceu no Castelo de La Sarraz
(Suica) o 1° Congresso Internacional do Cinema Independente. Segundo Elsaesser
e Hagener (2016, p. 2) “o encontro da vanguarda cinematografica europeia € agora
considerado um marco para o desenvolvimento estético do filme, assim como o
primeiro de todos os festivais de cinema”, e foi uma oportunidade para reunido de
um novo movimento artistico, transacional e ndo comercial. Macedo (2008)
complementa sinalizando que a atividade foi organizada por Robert Aron e Hélene
de Moandrot e contou com a participacdo de cineastas do mundo inteiro, incluindo:
Walter Ruttman, Hans Richter, Alberto Cavalcanti, Eisenstein, entre outros. De
acordo com Macedo:

Em 1929 é fundada a primeira federacdo de cineclubes e também &
realizado o primeiro Congresso Internacional do Cinema Independente. A
principal preocupa¢do do Congresso é criar uma forma autdbnoma de
distribuicdo e exibicdo. Entre seus objetivos principais estdo "organizar uma
Liga de cineclubes, com sede em Genebra, para coordenar e facilitar a acédo
dos organismos que lutam pela exibi¢cdo do filme independente” e "criar uma

Cooperativa Internacional do Filme Independente, com sede em Paris,
destinada a produzir filmes que, com a distribuicdo assegurada pela
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Federacéo de Cineclubes, poderdo manter essa producéo livre de qualquer
tipo de concessdo”. (MACEDO, 1985) 1°

De acordo com Elsaesser e Hagener (2016, p. 72) em seu relato sobre La
Sarraz, o correspondente holandés da Federacdo do Filme, Mannus Franken,
concluiu que “foi assentada a primeira pedra da cooperagao internacional entre
todas as associagdes que representam os interesses do filme independente”. Pode-
se concluir que o Congresso de La Sarraz, como ficou conhecido, influenciou e

integrou o ideério do movimento cineclubista mundial.

3.2 MOVIMENTOS SOCIAIS: A POTENCIA DA ARTICULACAO COLETIVA

Segundo Alves (2010), o cineclube é uma organiza¢cao reconhecida por sua
poténcia como contraponto a industria cinematografica inserida na légica neoliberal
e se estabelece de acordo com o0 contexto econGmico-social-histérico de
determinado territério. A propdsito, Macedo (2008, p. 29) comenta que cineclubes
“sao associagdes, organizagdes que associam pessoas em torno da atuagdo com o
cinema. Mas sao mais definidos que apenas isso”. Esses espacos de atuacao
permitem, além do mais, a manutencdo de um local alternativo de exibicdo e debate
de obras cinematograficas muitas vezes nao acessiveis, massificadas nos circuitos
comerciais, ou até mesmo obras inéditas, produzidas (ou néo) por participantes do
grupo.

O cineclubismo constitui-se como um movimento cultural fundamentado na
exibicdo e analise filmica coletiva, costumeiramente ocorrendo em contextos
informais e grupais. Tal concepcdo demonstra uma intrinseca conexao com 0S
movimentos sociais, devido a sua capacidade de difundir concepcdes, instigar
didlogos e incitar reflexdes acerca de tematicas sociais, politicas, culturais e
artisticas mediante o veiculo cinematografico.

A compreensao do cineclubismo enquanto movimento social popular se torna

admissivel neste trabalho, pois, de acordo com Peruzzo (2013, p.162-163),
Movimentos sociais populares sdo articulagbes da sociedade civil

constituidas por segmentos da populagcdo que se reconhecem como
portadores de direitos e se organizam para reivindica-los, quando estes ndo

10 Disponivel em: http://cineclube.utopia.com.br/historia/outra.html. Acesso em: 16 out. 2023.
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sao efetivados na pratica. Aqueles de base popular se organizam na prépria
dindmica de acdo e tendem a se institucionalizar como forma de
consolidagdo e legitimagdo social. Enquanto forgas organizadas,
conscientes e dispostas a lutar, sdo artifices de primeira ordem no processo
de transformacdo social, embora um conjunto de fatores (liberdade,
consciéncia, unido) e de atores (pessoas, igrejas, representacdes politicas,
organiza¢fes) se soma para que mudancas se concretizem.

Em resumo, aqui movimentos sociais representam um conjunto de acfes
coletivas de individuos, dirigidas tanto a reivindicacdo de melhores condicdes de
vida e trabalho, portanto de carater reivindicatorio e contestatério, quanto a
transformacgéo da sociedade.

A cultura perpetua o direito de ser quem somos, e se expressa na forma
material de existirmos enquanto seres que possuem lingua, identidade, moeda,
modo de expressdo, arte, religiosidade, crencas, habitos e costumes de vida
particulares, portanto, a democratizacdo da cultura e do entendimento da
importéancia da cultura nas nossas vidas € de extrema importancia tendo em vista a
necessidade de garantir a expresséo de determinada populagao.

Ja os cineclubes, atuam em prol da democratizagao cultural, pois possibilitam
maior acesso do publico a arte cinematografica (o cinema) interferindo no cotidiano
dos sujeitos sociais e consequentemente interferindo na constituicdo da cadeia
produtiva do audiovisual. De acordo com Bamba (2013, p. 24), citando o tedrico
Cohen Séat (2003, p. 168-169):

‘o cinema comporta um aspecto institucional importante, que recobre a
distincdo entre fato cinematogréfico e fato filmico. O cinema engloba um
vasto conjunto de fatos, e alguns intervém antes do filme — infraestrutura
econbmica da producdo, estadio, financiamento bancario, legislacdes
nacionais, sociologia dos meios de decisbes, estado tecnoldgico dos
aparelhos — e outros, depois do filme — influéncia social, politica e ideologia
do filme nos diferentes publicos, modelos de comportamento dos
espectadores, pesquisas de audiéncia etc. E esse conjunto de elementos
nao filmicos que é chamado de “instituicdo cinematografica”. (Cohen Séat,
2003 apud Bamba, 2013, p.24).

Adotando o entendimento do cinema enquanto instituicdo cinematografica é

evidente a complexidade, ver Lima (1997), Em sua maioria, eles s&o

11. Tomando emprestados os conceitos e expressdes de Morin (1986), Lima (1997) define que
complexidade n&o é sinénimo de complicacdo, ndo é uma nog&o quantitativa, € uma nogao légica. E
preciso, portanto considerar a cogitagdo inerente a humanidade, ndo como uma capacidade que se
sobrepde a outra, mas como um todo indissoluvel. Portanto, para os autores, “a ordem e a desordem
ndo subsistem sozinhas - interagem entre si. [...] uma visdo mais complexa de ordem implica uma
interagdo com a desordem, e qualquer desordem supde um grau de organizacdo. Esses quatro
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desenvolvidos por grupos autdbnomos, que buscam sair da informalidade, se
autorregulamentam, e por terem um sistema de autogestdo acabam por se
configurar como organizagdes. Cientes desse potencial mobilizador enquanto rede
de comunicadores que produz e distribui informacdo em movimento, os cineclubes
se oferecem de maneira explicitamente engajada com 0s movimentos contra
hegemonicos.

Para Gohn (2004), os movimentos sociais sdo construidos, decorrentes de
conjunturas politicas e socioeconémicas do pais, assim como surgidos a partir de
uma ideologia, que geram fluxos e refluxos conforme as conjunturas politicas de
uma nacgao. Para Peruzzo (2013), esses movimentos sociais ndo ocorrem apenas
em momento conjuntural extremo de luta, mas podem emergir de manifestacdes
publicas espontaneas ou decorrer de movimentos sociais ja existentes.

A dinamica cineclubista permite alcar novas formas de mobilizacéo social que
podem ser usadas como recurso social, em defesa da cultura local, seja ela de

aspecto mais restrito ou de caracteristicas mais amplas, ou seja, em ambito
estadual, regional ou nacional. O cineclubismo pratica e defende a democratizacéo
do conhecimento, dos direitos e dos deveres sociais, apropriando-se do seu
fundante carater difusor. Isto porque pode-se criar um cineclube na escola, no
cinema, na rua, no presidio, na associacdo de moradores, em casa, nas escolas,
nos prédios, nos bares, nos Centros de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS) ou
Centro de Referéncia Especializada em Assisténcia Social (CREAS), no
assentamento, no hospital, no teatro, na igreja, nos pontos de cultura, nas
Organizacdes N&o Governamentais (ONG’s), nas organizacfes privadas, nos
sindicatos ou em qualquer outro local — afinal, estes sdo espagos para multiplicar
conhecimento, discutir o que esta no interior ou ao redor do publico participante. O
cineclube pode, por exemplo, ser utilizado como um recurso didatico para
aprofundamento tedrico-metodolégico das praticas profissionais que sédo
desenvolvidas em diversos ambientes, sobretudo o cinematogréfico, incluindo a

formacédo de novos cineastas para o mercado de trabalho.

elementos: ordem, desordem, interacéo e organizagdo possibilitam uma compreensdo mais complea
de varias realidades do Universo”.
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No entanto, o cinema'?, ferramenta util ao cineclube, por diversas vezes é
reduzido a uma atividade de entretenimento e lazer’®, e ndo tratado como
manifestacao artistica e cultural. Essa légica contribui para o afastamento da maioria
da populacdo desses espagos de exibicdo, debate e questionamento.
Consequentemente esse afastamento contribui para invisibilizar e silenciar os
cineclubes enquanto expressdo das forcas populares e espacos culturais de
socializacdo de pessoas e de aproximagcdo e debate de pensamentos diversos.
Assim como sao criminalizados 0os movimentos sociais.

O conceito de movimento social ndo nasce na comunicagdo, mas nas
ciéncias sociais, e possui diferentes vertentes teoricas. Aqui se pretende uma
aproximacdo a diferentes paradigmas que ocuparam a analise dos movimentos
sociais ao longo de sua historia. Autores como Alan Touraine (1977; 1989), Melucci
(1989), Castells (1974; 1980; 1997); Gohn (1995; 1997); Santamarina (2008);
Polanyi (2000), Peruzzo (2013), etc. foram alguns a trabalhar a nocéo, que também
apresenta uma trajetoria especifica nas ciéncias sociais brasileiras.

Segundo Santamarina (2008 apud Santos; Mello, 2020, p. 255):

Podemos diferenciar quatro fases principais nas quais podem ser divididas
as andlises sobre os movimentos sociais: a primeira comeca com o estudo

macico do movimento sindical ou movimento obreiro. A segunda etapa inicia
com as revoltas de maio de 1968, em Paris, e é marcada pelas

contribuicdes dos norte-americanos — representadas pela Teoria da
Mobilizagdo dos Recursos — e dos europeus — definidas pelo chamado
paradigma dos Novos Movimentos Sociais —, ambas modificaram

significativamente as andlises tedricas sobre os movimentos sociais e
manifestagcBes populares. No fim da década de 1980, surge a terceira fase,
caracterizada por uma espécie de homogeneizacdo das interpretacdes
tedricas, tanto no continente europeu quanto nos EUA, a proliferacdo de
diversos movimentos sociais e novas metodologias de analise. A quarta e
Ultima etapa corresponde a producéo formulada nos Gltimos anos, marcada
pelo contexto da globalizacdo e da institucionalizagcdo dos movimentos
sociais.

Ao longo desse trabalho sera aprofundada essa Ultima etapa citada porque se

pretende demonstrar como a globalizacdo impacta nas relacbes de trabalho em

12 “O cinema engloba um vasto conjunto de fatos, e alguns intervém antes do filme — infraestrutura
econdmica da producdo, estudio, financiamento bancério, legisla¢des nacionais, sociologia dos meios
de decisdes, estado tecnoldgico dos aparelhos — e outros, depois do filme”. (Bamba, 2013, p.24).

13 Concorda-se com Lopes e Toldo (2017, p. 170): “Embora reconhe¢camos a abordagem critica da
Escola de Frankfurt, principalmente a partir dos trabalhos de Adorno e Horkenheimer, da qual o
cinema é defendido como mercadoria e como um produto da industria cultural, entendemos que a
propria dialética do mundo moderno tornou possivel tanto a producéo cinematogréfica concebida
como produto de puro entretenimento e alienacdo de massas (cinema Hollywoodiano), como um
instrumento de producgéo de critica social (por exemplo, 0 Cinema Novo no Brasil) e de espaco para o
exercicio da liberdade criativa”.
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escala internacional, e como o movimento cineclubista se consolida protestando
contra praticas trabalhistas e légicas excludentes que produzem bens para o
mercado cinematogréfico.

Também serd possivel pensar a questdo da institucionalizacdo como
processo que envolve a transformagdo do movimento em organizacdes formais, a
participacdo em processos politicos convencionais, e a integracdo das demandas do
movimento nas politicas e instituicdes existentes, com criacdo das organizacdes
inter-organizacionais como a Federacgdo Internacional de Cineclubes, o Conselho
Nacional de Cineclubes e a Federagédo Pernambucana de Cineclubes, por exemplo.

Santamarina (2008) destaca as diferencas entre as formas de movimentos
sociais contemporaneos (potencializados pela forca da acédo coletiva) e o0s
movimentos sociais classicos. Nos movimentos sociais contemporaneos nao estao
claros os papéis dos participantes na estrutura; existe uma pluralidade de ideias e
valores; as demandas sociais sao, geralmente, de carater cultural e simbdlico; ha
uma relacéo difusa entre o individual e o grupal; caracterizam-se pela nao violéncia
e desobediéncia do poder civil; sdo entendidos como uma resposta a crise de
democracia® nas sociedades ocidentais. E os cineclubes, atuam em prol da
democratizacdo cultural, pois possibilitam maior acesso do publico a arte
cinematografica (o cinema), interferindo no cotidiano dos sujeitos sociais e,
consequentemente, interferindo na constituicdo da cadeia produtiva do audiovisual.

Outra mudanca € a forma de organizacdo entre uns e outros movimentos.
Os movimentos classicos tiveram como caracteristica uma estrutura hierarquica e
centralizada para conseguir mobilizar-se; jA 0s movimentos sociais contemporaneos
usam estruturas descentralizadas, abertas, com maior participacdo de todos os
envolvidos. E os cineclubes ndo séo diferentes, ja que na base de sua fruicdo, &
proposto o espaco de convivéncia, o fortalecimento de sensibilidades individuais e
potencializacdo de forcas coletivas diante das estruturas hegemoénicas de poder
midiatico. Também se pode falar das diferencas com respeito ao estilo politico:

enquanto os movimentos classicos buscam institucionalizar-se para alcancar poder;

14 Com base no pensamento de Norberto Bobbio, o autor identifica a democracia como
fundamentada no amplo "reconhecimento dos direitos de liberdade e como natural complemento o
reconhecimento dos direitos sociais ou de justica" (Bobbio, 2001a, p. 502). De modo mais preciso
Bobbio admite ser possivel reconhecer a democracia um significado preponderante, qual seja, aquele
gue supde a existéncia de uma "ampla e segura participacao da maior parte dos cidadaos, em forma
direta e indireta, nas decisfes que interessam a toda coletividade" (Bobbio, 1983, p. 55-56).
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0S nOvOS movimentos sociais, em sua maioria, optam por ficar & margem dos
circuitos institucionais e pressionar mais a opinido publica. Em definitivo, ndo existe
um modelo Unico de organizacdo dos movimentos (Marugéan, 2002 apud Santos;
Melo, 2021).

Com suporte do entendimento de Peruzzo (2013), é possivel classificar os
movimentos sociais considerando a realidade brasileira a partir de quatro
categorias:

a) Movimentos vinculados a melhorias das condi¢cbes de trabalho e de
remuneracdo (movimento de professores e de outras categorias
profissionais). b) Os que defendem os direitos humanos relativos a
segmentos sociais a partir de determinadas caracteristicas de natureza
humana (género, idade, raga e cor — como, por exemplo, 0 movimento de
mulheres, dos indios, dos negros, dos homossexuais, das criangas etc. —
Exemplos: Movimento de Mulheres, Meninos e Meninas de Rua etc.). ¢)
Aqueles voltados a resolver problemas decorrentes das desigualdades que
afetam grandes contingentes populacionais (movimentos de transporte,
moradia, terra, salude, lazer, meio ambiente, paz, contra a violéncia, defesa
dos animais etc. — Exemplos: Movimento Nacional pela Moradia,
Movimento Passe Livre e Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra).
Alguns sdo apoiados por instituicdes que o0s incentivam ou os abrigam, tais
como igreja, partido politico, escola e universidades, a exemplo da Pastoral
da terra e do Movimento Fé e Politica. d) Movimentos politico-ideolégicos
(lutas por participacdo politica, protestos por antagonismos politicos,

reivindicacBes por democracia, mudanca de regime, etc.). (Peruzzo, 2013,
p. 163).

O cineclubismo se estabelece como movimento social popular, pois
impulsiona o dialogo em um local de socializacdo da populacédo. Diante das varias
categorias possiveis para classificacdo dos movimentos sociais contemporaneos e,
considerando a realidade brasileira, € plausivel categorizd-lo como movimento
politico-ideoldgico porque, segundo Peruzzo (2013, p.163) esses movimentos estao
dedicados a “lutas por participagao politica e reivindicagbes por democracia”. Para
demonstrar essa afirmativa serdo aprofundadas mais adiante as caracteristicas do
movimento social cineclubista que diante da articulacdo no campo das relacdes de
trabalho potencializa quatro eixos: o espaco de difusdo e exibicdo, a producao
cinematografica, a formacao de publico e a mobilizacédo na esfera publica. Além do
mais, cabe ressaltar que o cineclubismo opera na articulacdo de demandas
voltadas a democratizacéo e, por conseguinte, exerce influéncia na engrenagem de
politicas publicas.

A classificacdo de um movimento como politico-ideoldgico pode depender de

diferentes perspectivas e interpretacbes, mas segundo a autora Peruzzo (2013,
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p.163), “elas ajudam a gerar uma dindmica de conscientizacdo politica e de
mobilizagdo social com forca suficiente para mexer com as estruturas politicas e
interferir nas politicas publicas para que possam ser condizentes aos interesses das
maiorias.”

Em sintese o movimento cineclubista é capaz de ser identificado enquanto um
movimento social em virtude de suas distintas caracteristicas e metas, as quais
convergem com os atributos primordiais inerentes aos movimentos sociais.

Emerge, portanto, um conjunto de razdes que fundamenta a classificacao do
movimento cineclubista como uma manifestacdo integrante do espectro dos
movimentos sociais: 0s cineclubes geralmente tém objetivos de mudanca social que
vao além da simples exibicdo de filmes. Eles buscam criar conscientizacao,
promover discussdes criticas e influenciar a forma como as pessoas veem o mundo
ao seu redor. Isso reflete o objetivo principal de muitos movimentos sociais, que €
provocar mudancas em areas especificas da sociedade.

Os cineclubes reinem pessoas interessadas em questdes sociais, politicas e
culturais. Eles fornecem um espaco para a mobilizacdo e participacdo ativa de
individuos que compartilham preocupacdes semelhantes. Isso € uma caracteristica
essencial dos movimentos sociais, que dependem da colaboracdo de seus
membros para alcancar seus objetivos.

Os cineclubes frequentemente selecionam filmes que abordam questdes
sociais, politicas e culturais. A exibicdo desses filmes & acompanhada por
discussdes e reflexdes que visam aumentar a conscientizacdo e a compreensao
sobre esses assuntos. Os cineclubes criam comunidades em torno de interesses
comuns, como filmes e questdes sociais. Ou seja, essas comunidades podem se
tornar locais de apoio, troca de ideias e colaboracdo, semelhante ao que ocorre em
movimentos sociais que relnem pessoas com objetivos semelhantes. Assim como
0S movimentos sociais buscam mudancas em areas especificas da sociedade, os
cineclubes também trabalham para influenciar a percepcéo cultural e social das
pessoas.

E inclusive, os cineclubes podem desafiar esteredtipos, promover a aceitacéo
de minorias e incentivar a reflexdo critica sobre problemas sociais. Muitos
cineclubes também podem se envolver em atividades politicas, como exibi¢cdo de

filmes que abordam questdes politicas atuais, promovendo debates sobre politicas
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publicas e apoiando campanhas de mudanca social. Assim como 0S movimentos
sociais ddo voz a grupos marginalizados e minorias, 0s cineclubes frequentemente
exibem filmes que destacam essas vozes e perspectivas, contribuindo para uma
representacdo mais ampla na midia.

Ao longo da historia, alguns cineclubes tiveram um impacto significativo na
cultura e na sociedade, influenciando opinides publicas e, em alguns casos, até
desencadeando mudancas em politicas e atitudes. Portanto, o movimento
cineclubista compartilha varias caracteristicas fundamentais com os movimentos
sociais, trabalhando para criar mudancas, conscientizacdo e dialogo sobre

guestdes sociais e culturais.
3.3 NOVOS DEBATES, NOVOS ATORES, NOVOS MODOS DE ARTICULAC}AO

Movimentos sociais institucionalizados tém maior probabilidade de chamar a
atencao para suas questdes e prioridades, o que pode resultar em suas demandas
sendo incluidas na agenda politica. O processo de institucionalizacdo de um
movimento social pode ter implicagdes significativas na formulacéo e implementacao
de politicas publicas. Quando um movimento social se torna mais estruturado e
participa ativamente do sistema politico, suas demandas e agendas podem
influenciar diretamente as politicas adotadas pelo governo. Portanto, percebe-se que
as entidades representantes do movimento cineclubista tém papel decisivo no
desenvolvimento das politicas publicas por serem porta-vozes de individuos
mediante préaticas de emancipacao cultural.

Como marco de criacdo em que se constituem o surgimento das entidades
representantes e organizadoras desse movimento social no mundo, no Brasil e em
Pernambuco destacam-se: a Federacdo Internacional de Cineclubes (FICC), o
Conselho Nacional de Cineclubes (CNC) e a Federacdo Pernambucana de
Cineclubes (FEPEC). Dada sua importancia, sera citado o histérico de surgimento
dessas organizacfes. As explanacdes explicitam preceitos basicos sobre como se
articularam historicamente as relacdes de representatividade, no que envolve o

movimento social cineclubista em suas iniciativas de auto-organizacao recentes.
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3.3.1 Federacéo Internacional de Cineclubes (FICC)

Passada a segunda guerra mundial, a Europa estava bem modificada, houve
grande movimentagdo cultural e renovagdo dos cinemas nacionais com apoio da
influéncia soviética. Macedo (2008) comenta que “Georges Sadoul apresentou um
relato sobre a Franca: 20 cineclubes fundados em 1945, 80 em 1946, 130 em 1947,
com cerca de 100.000 associados. A Federacdo Francesa fora reorganizada ja em
1945”,

Na Italia, em 1947, na Mostra de Veneza, foi criada a Federacéo Italiana de
Circulos de Cinema. Esse publico organizado germinou o movimento de renovacgao
do cinema italiano: o Neo-Realismo. No mesmo ano, em um encontro realizado
entre 15 e 19 de setembro, durante o Festival de Cannes, foi constituida a
Federacdo Internacional de Cineclubes (FICC). Participaram representantes da
Argentina, Bélgica, Egito, Inglaterra, Holanda, Irlanda, Italia, Polonia, Portugal,
Suica, Tchecoslovaquia e Franca. Varios paises, incapazes de comparecer,
manifestaram sua ades&o: Austria, Brasil, Bulgaria, Dinamarca, Hungria, Palestina,
Suécia, Uruguai e lugoslavia.

Um marco importante para a FICC se constitui em 18 de setembro de 1987, a
partir do congresso realizado em Tabor, na Republica Tcheca, a federacé&o aprovou
por unanimidade uma Carta de Direitos do Publico, chamada de Carta de Tabor™. A
carta aponta justamente para a definicdo concreta dos direitos dos cineclubes —
enquanto representantes do publico — e abre uma perspectiva programatica para o
cineclubismo. O documento indica um caminho para a proposi¢cao de uma legislacéo
digna deste nome para o cineclubismo, uma oportunidade para a consolidacdo de
direitos — os direitos do publico do audiovisual — junto aos diferentes niveis de
governo, e um avanco importante e fundamental para a maioria da populacéo
desprovida, nos sentidos mais basicos, de todos o0s seus direitos enquanto publico.

A Federacdo Internacional de Cineclubes (FICC) estabeleceu alguns
principios gerais e fundamentais: o carater ndo comercial dos cineclubes, o
compromisso com o0 cinema independente e de experimentacdo, a disposicdo de
criar uma rede internacional de circulacdo de filmes. Gusmao (2010, p.11) afirma a
federacdo como “uma organizagao internacional representativa dos cineclubes,

membro do Comité Consultivo da Organizacdo das Nacdes Unidas para a

15 Anexo A.
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Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)”. Hoje se considera a federagdo como
uma instituigcdo representante de um movimento cineclubista organizado, tendo em
vista as instituicbes que corroboram com essa organizacdo. A partir de 2021 a
Federacdo Internacional de Cineclubes'® mais de 40 paises estdo representados
nesta organizagéo internacional. O Brasil, é representado pelo Conselho Nacional
De Cineclubes Brasileiros (CNC) '’ filiado a FICC.

3.3.2 Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros (CNC)

O Conselho Nacional de Cineclubes enquanto forma de articulagdo inter-
organizacional, busca relacionar entre si as organizacbes e movimentos de
associativismo local do Brasil para o empoderamento da sociedade civil. “E através
dessa forma de mediacdo que se da a interlocucdo e as parcerias mais
institucionalizadas entre a sociedade civil e o Estado” (Scherer-Warren, 2006,
p.111).

Em 1959, no Brasil, passam a serem organizadas as primeiras Jornadas
Nacionais de Cineclubes, congressos anuais e bianuais que constituem uma das
mais importantes conquistas democraticas do movimento cineclubista brasileiro.

Além da expansdo pelas capitais, e mesmo por cidades menores, 0S
cineclubes passam a se reunir. Surgem as primeiras iniciativas de organizacao,
depois sao criadas diversas federagdes estaduais — que irdo culminar, em 1961,
na criacdo do Conselho Nacional de Cineclubes (CNC) — entidade responsavel
pelo mapeamento, regulacdo e direcionamento das atividades cineclubistas no
pais.

Segundo Lima (2016), a instituicdo desde o principio prima pela defesa dos
cineclubes do territorio nacional brasileiro, pois estes estimulam o publico a discutir o
filme, além de também discutir e refletir suas realidades através da projecao
audiovisual.

Segundo Tornaghi (1977 apud Rocha, 2011, p.84),

Uma das principais facetas do movimento foi reunir diversas organizacgdes,
como associagbes de bairros, igrejas, escolas, sindicatos, universidades,

16 A histéria da FICC demonstra o papel revolucionario cineclubista e demonstra o potencial de
organizacgdo da classe trabalhadora. Site da FICC: ABC.- What is the IFFS and application for
membership | info-FICC (wordpress.com). Acesso em: 17 ago. 2022.

17 Disponivel em : https://blogs.utopia.org.br/cnc/historico/ . Acesso em: 07 out. 2023.


https://infoficc.wordpress.com/application-for-membership/
https://infoficc.wordpress.com/application-for-membership/
https://blogs.utopia.org.br/cnc/historico/
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etc. No entanto, ap6s o golpe militar de 1964, suas atividades foram
paulatinamente sendo tolhidas pelo Estado, até que, em 1968, a pratica dos
encontros nacionais foi interrompida, voltando somente em 1974.

Durante os anos 1970, final da ditadura ou anistia, existiram no Brasil muitos
cineclubes. Era uma movimentagdo bastante forte e existente em cidades de varios
estados: Caruaru, Campina Grande, Olinda, Recife, Salvador, Sdo Paulo. Esse foi
um dos motivos para a consolidacdo e a organizacdo do movimento. Segundo
Rocha (2011, p. 86):

[...] entdo, na X Jornada Nacional de Cineclubes, em 1976, foi ratificada a
criagdo da Dinafilme, distribuidora do movimento. Nesse mesmo contexto,
em Sado Paulo, havia a Fundagdo Cinemateca Brasileira (FCB), que na
época era um polo importante do movimento cineclubista [...] Os objetivos
da distribuidora seriam, principalmente, “garantir o acesso dos cineclubes
aos filmes em escala nacional, e livre de injuncdes de carater comercial e

da censura.” Além, claro, de se caracterizar como um canal “alternativo de
distribuicao de filmes.”(Filme Cultura, 1983 apud Rocha, 2011, p. 86).

Segundo Rocha (2011, p. 83-94) “por duas vezes a Dinafilme foi invadida pela
Policia Federal, em 1977 e 1979, que apreendeu mais de 90% dos filmes”. No final
da década de 1980, com o pais retornando ao Regime Democrético, a crise
econdmica do pais se alastrou acarretando a falta de recursos e investidores para as
atividades cinematograficas. As liderancas do Movimento Cineclubista eleita em
1987 e 1989 nado conseguiram motivar as atividades dos cineclubes e suas
entidades entraram num longo periodo de hibernacdo. Os cineclubes comecaram a
se dissipar, e, consequentemente, a producao nacional diminuiu bastante.

Apés um periodo de recessao, foi criada em 1993 a Lei do Audiovisual, e
revisada em 1996, que aumentou o volume da producéo independente e de projetos
de exibicdo audiovisual, distribuicdo e infraestrutura técnica (Silva, 2007)
contribuindo para rearticulacdo do setor.

Ao longo da sua existéncia, o0 CNC foi ampliando seu campo de acdo e se
expandiu para outras esferas da vida publica. Nunca abandonou sua origem como
movimento social e grupo de pressao que nasceu e prosperou em espacos
comunitarios. Mas tomou novos rumos ao se alinhar a gestores especializados em
causas culturais e proprias do audiovisual, além de cineastas para questionar as
diversas etapas juridicas e de execucao dos projetos de governo. Nesse momento, 0

embate ganha novos contornos e deixa de ser exclusividade das redes cineclubistas
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para ganhar as reunides, grupos de trabalho, assembleias e conselhos, além das
manchetes dos jornais da grande midia.
O significado dessas manifestacées no a&mbito da sociedade civil no Brasil
tem sido relevante, pois elas ajudam gerar uma dindmica de
conscientizacdo politica e de mobilizagdo social com forca suficiente para
mexer com as estruturas politicas e interferir nas politicas publicas para que

possam ser condizentes aos interesses das maiorias. (PERUZZO, 2013,
p.165).

A partir dessa citacao, é possivel situar a construcéo de politicas diretamente
vinculadas a partir da organizagao cineclubista. No Brasil, por meio das conquistas
obtidas pelo movimento e por meio da Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE), é
firmada afinal a Instrucdo Normativa n® 63, de 2 de outubro de 2007* (ver anexo D),
gue define os cineclubes, estabelece normas para seu registro e da outras
providéncias para eles. De acordo com o documento “os cineclubes séo espacos de
exibicdo n&o comercial de obras audiovisuais nacionais e estrangeiras
diversificadas, que podem realizar atividades correlatas, tais como palestras e
debates acerca da linguagem audiovisual”.

Nesse periodo ocorreu uma modificagcdo nos processos de organizacdo de
trabalho no setor cultural e o “cineclubista” passa a se profissionalizar e ser
reconhecido como categoria no Brasil. Outros processos ratificam esse processo de
profissionalizagdo, como a criacdo da Lei n® 12.343 de 2010, que estabelece o
Plano Nacional de Cultura.

O PNC estabeleceu uma meta especifica voltada para implementacdo de
cineclubes nas cidades do pais, naturalmente, esse mecanismo impulsionou a
articulacdo da classe cineclubista a nivel nacional. Um importante evento
articulador da categoria foi a 28° Jornada Nacional de cineclubes, 3 © Conferéncia
Mundial de Cineclubismo e Assembleia Geral da FICC ocorrida em Moreno —

Pernambuco em 2010%.

18 Disponivel em: https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-
consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-2-de-outubro-de-2007. Acesso em: 15 jan. 2022.

19 Para maiores informag@es sobre a Minuta Geral da Assembleia, acesse:
https://infoficc.files.wordpress.com/2013/04/5-minutes-general-assembly-moreno-recife-brazil-
december-10th-2010.pdf . Acesso em: 24 outubro 2023.


https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-2-de-outubro-de-2007
https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-2-de-outubro-de-2007
https://infoficc.files.wordpress.com/2013/04/5-minutes-general-assembly-moreno-recife-brazil-december-10th-2010.pdf
https://infoficc.files.wordpress.com/2013/04/5-minutes-general-assembly-moreno-recife-brazil-december-10th-2010.pdf
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Figura 1 - Cartaz da 28° Jornada Nacional de cineclubes, 3 © Conferéncia Mundial de Cineclubismo e
Assembleia Geral da FICC ocorrida em Moreno — Pernambuco em 2010

&
W WOEEEEEEEEEEEEDRN

28“ JORNADA NACIONAL DE CINECLUBES

3~CONFER€NCI;\ MUNDIAL DE CINECLUB

a2

Fonte: Site do Conselho nacional de cineclubes brasileiros, 2010.

Recentemente, o CNC divulgou em suas redes sociais as movimentacdes
cineclubistas durante a Pré-jornada Nacional de Cineclubes®, ocorrida entre os
dias 21 e 24 de abril de 2022, em Cachoeira, no estado da Bahia, junto com a
programacao do Festival Internacional de Cinema de Cachoeira. Na ocasido, foram
discutidos temas importantes para a categoria cineclubista, a saber: debate sobre
os 60 anos de fundacdo do CNC; trocas de experiéncias entre os cineclubistas no
contexto virtual e da pandemia da covid-19; debate sobre documentos a serem
encaminhados aos Candidatos a Presidéncia da Republica e aos governos
estaduais; debate sobre o temério da 312 Jornada Nacional de Cineclubes prevista

para ocorrer ainda em 2023, na cidade de Juiz de Fora/MG.

Figura 2 - Registro da Pré-jornada de 2022, atividade hibrida, realizada na Bahia

Fonte: Facebook® oficial do Conselho Nacional de Cineclubes.

20 Para maiores informacgdes sobre a programacéo da Pré-jornada Nacional de Cineclubes, acesse:
https://oquefazernabahia.com/2022/04/18/19349/. Acesso em: 17 ago. 2022.


https://oquefazernabahia.com/2022/04/18/19349/
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Figura 3 - Registro da Pré-jornada de 2022, atividade hibrida, realizada na Bahia. A esquerda, Teté
Avelar — Atual Presidenta do CNC —, a direita Eduardo Paes Aguiar — integrante da diretoria do CNC.
Na tela, o iconico cineclubista Antonio Claudino de Jesus®

Fonte: Facebook® oficial do Conselho Nacional de Cineclubes, 2023.

3.3.3 Federacdo Pernambucana De Cineclubes - FEPEC (2008)

O site da FEPEC? registra que em 2008 ocorre a criacdo da Federacéo
Pernambucana de Cineclubes (FEPEC). A instituicdo atua como uma rede de
articulacdo e mobilizacdo cineclubista que integra cineclubes em todo o territorio
pernambucano.

Demonstra-se que ao longo de sua articulacdo as principais atividades
desenvolvidas pela instituicdo envolveram as Oficinas de Formacédo de Cineclubes
realizadas, sobretudo nas escolas publicas e no interior do estado; a participacao
no Conselho Consultivo do Audiovisual; a distribuicdo e o lancamento de Circuitos
Cineclubistas de Exibicdo; a entrega da Premiacdo Cineclubista de Melhor Filme
para Reflexdo junto aos festivais estaduais; a realizacdo dos Encontros do Nucleo
de Formacéo; participacdo em encontros pelo Direito a Comunicacado, rodas de

didlogo e tantas outras atividades que envolvem o cineclubismo pernambucano.

21 A militdncia de Antdnio Claudino de Jesus junto ao movimento cineclubista brasileiro e mundial o
levou a presidéncia do Conselho Nacional de Cineclubes (1981 a 1995 / 2004 a 2010) e a presidéncia
da Federacéao Internacional de Cineclubes (FICC), cargo exercido por quase dez anos, de 2010 a
2019.

22 Site da FEPEC. Disponivel em: https://fepec.wordpress.com/. Acesso em: 29 jun. 2023.


https://fepec.wordpress.com/
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Figura 4 - Criacdo da FEPEC , leitura e divulgagéo da Carta de Triunfo dos cineclubes. Atividade em
Triunfo-PE, Agosto de 2008. Na foto alguns cineclubistas (da esq. a direita): Amanda Ramos, Ana
Claudia Vasconcelos, Gé Carvalho, Cintia Falcdo, Jodo Baptista Pimentel Neto, Alexandre Figueiro,
etc

Fonte: Acervo FEPEC, 2008.

Tendo como base o contato com a trajetoria cineclubista no ambito
internacional, nacional e local fica em evidéncia a urgéncia em organizar e pautar a
classe trabalhadora cineclubista e cinematografica. Suas disputas e controvérsias
internas demonstram como os cineclubistas, de um modo ou de outro, acabam por

formar uma rede para participacdo no trabalho de desenvolvimento do projeto

cultural brasileiro.
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4 SITUANDO O CINECLUBISTA COMO PROFISSIONAL E TRABALHADOR

No Brasil poucas analises foram elaboradas sobre as relagdes de trabalho do
movimento cineclubista. Esse tema pode ser estudado a partir de distintos pontos
de vistas, mais aqui o0 objeto sera observado sob enfoque da comunicacéo.

Para observar as relacées de trabalho de um movimento social deve-se
considerar diferentes aspectos das interacdes entre os membros, lideres e outros
participantes envolvidos na causa. Para tal, com base no Manual Teo6rico e Pratico
da FEPEC - Criacdo e Manutencdo de Cineclube (2014) sera listado adiante os
diferentes grupos e individuos envolvidos no processo de trabalho, outros elementos
foram apreendidos a partir da observacao-participante empregada ao longo da

pesquisa aqui apresentada.

a) Integrantes do cineclube e coordenadores: Sao aqueles que conduzem o
cineclube, por diversas vezes sao cargos ocupados pelos fundadores,
responsaveis pelo planejamento dos encontros, definindo a légica para

escolha de teméaticas e coordenando as exibicbes de um modo geral.

Figura 5- Representantes de Cineclubes do Brasil — 29 Jornada Nacional de Cineclubes . Atividade
em ltaparica- BA, 01-05 de outubro de 2015

Fonte: Foto retirada da rede social do cineclubista Darlan Guedes, 2015.



b)

d)

f)

g)

h)

)
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Curadores de filmes e/lou comissdo de programacdo: Responsaveis pela
programacao dos filmes, e ou critérios para selecdo dos filmes a serem
exibidos. Eles escolhem filmes que estejam alinhados com os objetivos do
cineclube e que abordem questdes relevantes para o publico participante.
Equipe de divulgacdo e comunicacdo: Encarregados de promover 0s
eventos do cineclube, utilizando jornais, redes sociais, sites, panfletos e
outras estratégias para alcancar o publico-alvo.

Producédo: Organiza aspectos praticos dos eventos, como a escolha do local,
a disponibilidade de assentos e a logistica geral (alimentacdo, transporte e
hospedagem da equipe e atores envolvidos) para garantir que tudo funcione
sem problemas.

Mediadores e/ou facilitadores de debates e discussdes: ApOs a exibicédo
de um filme, os facilitadores mediam discussGes e debates entre os
participantes, estimulando a reflexao critica e a troca de ideias.
Coordenadores técnicos de projecdo e som: Montadores de equipamento
gue garantem que a exibicdo dos filmes seja feita com qualidade, cuidando
dos equipamentos de projecao e som.

Voluntarios: Muitos cineclubes contam com uma equipe de voluntarios que
auxiliam em varias tarefas, como preparacdo do espaco, recepcdo dos
participantes, distribuicdo de materiais, entre outras. Muitas vezes todos 0s
participantes do cineclube atuam como trabalhadores voluntarios favorecendo
a logica de precarizacao e visibilizacdo da prética cineclubista como pratica
nao profissional, ndo trabalhista e consequentemente amadora.
Pesquisadores e moderadores: Alguns cineclubes incluem pesquisadores
gue podem fornecer contextos historicos, culturais e tematicos relacionados
aos filmes exibidos. Eles podem também moderar discussbes e agregar
conhecimento ao evento.

Designers: Criam 0os materiais visuais para a promo¢ao dos eventos, como
posteres, banners e outras pecas graficas.

Tradutores e legendadores: Em cineclubes que exibem filmes em diferentes
idiomas, os tradutores e legendadores desempenham um papel crucial na

acessibilidade dos filmes.
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k) Parceiros, colaboradores, convidados: Em alguns casos, trabalhadores
externos, como cineastas, académicos ou especialistas em determinados
temas, podem ser convidados para participar de discussdes e enriquecer o

evento.

Figura 6 - Debate — 29 Jornada Nacional de Cineclubes . Atividade em Itaparica- BA, 01-05 de
outubro de 2015

Fonte: Foto retirada da rede social do cineclubista Darlan Guedes, 2015.

O trabalho no cineclubismo é frequentemente impulsionado por um senso de
proposito e um desejo de compartilhar experiéncias cinematograficas e promover
discussdes relevantes. Por este motivo, € importante notar que muitos cineclubes
sdo mantidos por voluntarios dedicados ao cinema e as questfes sociais. Em
paralelo outros perfis podem ter uma equipe mais estruturada e remunerada,
especialmente se forem parte de instituicbes culturais ou educacionais.

No nivel de captacdo de recursos materiais de sustentacdo organizacional,
registram-se os apoios financeiros de variadas origens, incluindo a captacdo de
recursos em editais. Mas ha também contribui¢cdes individuais advindas do campo
da solidariedade cidada, inclusive na criacdo de banco de renda para a instituicao

através da prestacdo de servi¢os de integrantes das associagoes.
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4.1 AS ATIVIDADES DE TRABALHO DO CINECLUBISMO

As atividades de trabalho no movimento social cineclubista podem variar
dependendo da estrutura e dos objetivos especificos de cada cineclube. No entanto,
geralmente essas relacdes sao caracterizadas por uma abordagem colaborativa,
voluntaria e baseada no interesse em promover o cinema, a conscientizacao e a
discussao sobre questdes sociais. Elencamos abaixo alguns elementos que servem
para dimensionar uma pratica cineclubista. Tais elementos foram apreendidos a
partir da observacéo-participante empregada ao longo da pesquisa aqui apresentada

e referenciados :

a) Grupos que trabalham com o publico e com o cinema: O cineclubismo é
uma forma de organizagao do publico. Nao € um segmento que engloba Unica
e exclusivamente pessoas ligadas ao setor cinematografico ou do campo
audiovisual. Ele extrapola esse universo. O publico diversas vezes nem tem
tanta aproximacdo com a cadeia produtiva do audiovisual, sdo pessoas de
gualquer lugar, transeuntes, ou envolvidos em formas diversas de
engajamento. Muitas instituicbes e organizacdes utilizam essa ferramenta
didatica para expor a maioria da populacdo o0s seus objetivos e lutas
cotidianas. A pratica cineclubista permite aos sujeitos que seus discursos
sejam compartilhados e evidenciados. Muitos cineclubes sdo conduzidos por
voluntarios que tém um interesse genuino em cinema e em promover a
conscientizacdo. Os membros participam movidos por interesse, paixao, e o

trabalho realizado muitas vezes sdo baseados no comprometimento pessoal.

Em entrevistas com Leo Sette (Cribari, 2012, p.274) a respeito dos processos

de trabalho voluntario desenvolvidos nos cineclubes o cineasta dimensiona:

Muitas pessoas gostam de cinema e se relacionam fortemente com o
cinema, mas ndo querem ou ndo encontraram um caminho para levarem
aquilo como trabalho. A gente tem que admitir que ndo é um trabalho dos
mais evidentes pra vocé dizer: “Ah, eu vou trabalhar, vou ter esse salario
assim, vou ganhar a vida assim”. Vocé tem que estar muito a fim de fazer
pra vocé se lancar nessa, de certa forma, aventura. Outras ndo, outras
simplesmente ndo querem trabalhar com cinema. S&o cinéfilas e
apaixonadas por cinema, tem uma colecdo de filmes em casa, mas nao
guerem trabalhar com cinema, querem ser professores, banqueiros,
bancérios, cientistas. Mas se veem ali dentro de uma atividade cineclubista.
Isso é legal, eu acho isso muito legal, que nédo seja s6 a gente que queira
trabalhar, que queira fazer cinema.
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Em entrevistas com Marcelo Gomes (Cribari, 2012, p.160) a respeito dos
processos de trabalho voluntario desenvolvidos no Cineclube “Jurando vingar’, o
cineasta comenta:

Eu falei “gente, ja que ndo passam filmes no Recife, ou eu monto um
cineclube com os amigos que querem ver esse fiimes e a gente tem
oportunidade de assisti-los, ou ndo da, eu nunca vou assistir a esses
filmes”. E entdo a gente, imbuido com esse desejo de nos aprimorar -
primeiro na consciéncia critica do cinema e depois no fazer cinema — que a
gente decidiu fazer o cineclube. Logico que eu queria estudar cinema, entao
paralelo a isso eu tentei uma bolsa pra estudar cinema na Inglaterra e
ganhei do Consulado Britanico uma bolsa pra fazer cinema. E ai tive que
deixar o Recife, e ai os outros amigos meus continuaram o cineclube por
mais um tempo, mas depois a energia foi dispersando e o cineclube teve
gue acabar. Porque é muito dificil. Era realmente um trabalho de guerrilha.
Por qué? Porque a gente ndo ganhava dinheiro. O que a gente ganhava de
ingresso, das cotas, era pra pagar os transportes, a gente ndo ganhava
nada. Era um sacerdécio o cineclube. Era um lugar que a gente conversava,

discutia, conversava depois dos filmes, antes dos filmes. Era nossa
atividade cultural, era 0 nosso cineclube.

Ambos os depoimentos situam distintas perspectivas de perfis de profissionais
gue desempenham o trabalho cineclubista, podendo estar vinculado diretamente ao
interesse em desenvolver uma carreira no cinema ou tem o interesse em utilizar

essa ferramenta para servir as comunidades, etc.

b) Colaboracdo e tomada de decisdes coletivas: As decisbes dentro dos
cineclubes costumam ser tomadas de maneira coletiva, com base em discussoes
e deliberacdes entre os membros. Isso reflete uma abordagem mais horizontal,

onde todos tém voz nas dire¢cBes do cineclube.

Deve-se considerar a questdo da autonomia politica como uma deliberacdo
interna, afinal de contas trata-se de uma condicdo na qual os participantes podem

escolher as leis que regem sua conduta, ou seja, sua auto-organizacao.

Em entrevistas com o cineasta e roteirista Marcelo Pedroso (Cribari, 2012,
p.160) a respeito do Cineclube Barravento fica evidente como o0s cineclubes
possibilitam a troca com processos de desenvolvimento e aprendizado muatuo e
permitem a tomada de deciséo coletiva:

A curadoria era a coisa mais interessante, e era esse grupo de dez pessoas
gue estavam perto e faziam. Toda sessédo a gente tinha um debate no final
e ai perguntava: “Alguém tem titulos a sugerir?”, e ai se alguém sugerisse,

tinha que nado s6 sugerir, como viabilizar a cépia. Nao adianta: “Quero
passar tal filme, que eu acho que é legal pro debate”, mas e esse filme néo
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existir. “Queria passar esse e eu sei que fulano tem uma coépia, vamos 1a”,
era sempre assim. [ ... A curadoria era muito isso, a galera pensando nos
filmes, assim na hora.

c) Diversidade de habilidades e papéis: Os cineclubes reinem pessoas com
diversas habilidades, desde organizacdo de eventos até selecdo de filmes,
promocéo e facilitacdo de discussdes. Essa diversidade de habilidades permite
gue cada membro contribua de acordo com suas aptidoes.

Com base nas experiéncias do “Cineclube Leila Diniz” em entrevista com
Geraldo Pinho (Cribari, 2012, p.154):

Pra mim foi bastante importante. Importante porque o cineclube “Leila Diniz”
era uma diversidade incrivel. As pessoas eram bastante diferentes, as
pessoas militavam em coisas totalmente diferentes. Mas, dentro do
cineclube isso fluia de uma maneira que nés tinhamos muito tempo em
formacgédo. Praticamente nds nao tinhamos sabado, domingo... (Veja se eu
ndo estou me alongando muito nessa histéria...) Entdo, essa diversidade de
pessoas eram pessoas que vinham do movimento estudantil, eram pessoas
que vinham do movimento sindical, da oposicdo comerciaria, dos
professores, enfim... dos bancarios, todas as pessoas, toda essa coisa que
0 pais estava botando pra fora se encontrou no “Leila Diniz". E se procurou
fazer um cineclube registrando o cineclube, enfim, que ele funcionasse
legalmente no pais. Que eram cautelas que nés tinhamos por conta do
préprio momento.

Figura 7 - Sessao Cineclube CineRua #8: Teatro do Parque. Atividade em frente ao Teatro do
Parque, 25 de abril de 2017

Fonte: Facebook oficial do Conselho Nacional de Cineclubes, 2023.
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d) Participacdo ativa nas atividades e na organizacdo da exibicdo: Os
membros do cineclube estdo frequentemente envolvidos na organizagdo e
realizacdo de eventos, como exibi¢cdes de filmes, debates pos-filme e workshops.
Isso cria uma atmosfera de participacao ativa e colaboracéo.

Com base nas experiéncias do “Cineclube Jurando Vingar’ em entrevista com
Kleber Mendonga Filho (Cribari, 2012, p.242) o cineasta, curador e critico de cinema,

comenta:

Entdo vocé tinha a liberdade de simplesmente ir la e pegar um filme. Parte
do meu trabalho no “Jurando vingar” era ir la com o carro da minha mée e
ajudar a trazer uma coépia de um filme. Isso infelizmente acabou no inicio
dessa década agora, ano 2000. Com a coisa da internet e tecnologia, as
distribuidoras fecharam as sedes regionais.

e) Localidade e publico especifico: Cineclubes muitas vezes estdo enraizados
em comunidades locais e buscam envolver os moradores por meio da exibicéo
de filmes e discussdes que séo relevantes para as questdes locais e globais. Os
cineclubes tém uma abrangéncia territorial definida, um publico alvo especifico.
Ainda que em sua maioria estejam sempre de portas abertas a novos
espectadores, observa-se que existe uma assiduidade recorrente entre 0s
participantes. Isso acarreta numa personalizacdo do cineclube, a depender de
onde ele se aloque, ou quem sejam 0s participantes. Esses sujeitos determinam

o perfil do cineclube e, consequentemente, os filmes que séo exibidos.

Em entrevistas com Geraldo Pinho (Cribari, 2012, p.160) a respeito do

Cineclube Leila Diniz, o trabalho cineclubista em comunidade ganha evidéncia:

Tanto é que se usava uma expressdo, que hoje eu nado usaria essa
expressdo, acho que na época essa expressao era usada e vocés podem
ler aqui nos boletins do “Leila Diniz’, da Federagado, que a gente tinha que
romper com o chamado cineclube de elite, uma expressdo que eu nao
usaria hoje. Essa expresséo significava o seguinte: que era um cineclube
tradicional, era um cineclube onde as pessoas iam se deleitar com classe,
com filmes cult, estudar a histéria do cinema. Eram pessoas geralmente
classe C ou classe média, essa coisa toda, e que nos teriamos que romper
com isso e fazer cineclubes nos bairros. E foi o que ndés fizemos e com isso,
surgiram cineclubes como o “Teimosinho” no bairro de Brasilia Teimosa, o
“Cine Teimosinho”. No Jardim Primavera e Nova Descoberta também tinha
o cineclube “Primavera”. Na Barreira do Rosario [a em Olinda, nés tinhamos
o cineclube também, que era o “Cineclube do Rosario”. Nos tinhamos em
Peixinhos, no Centro Cultural de Peixinhos ou na Associacdo dos
Moradores, porque 0 nosso contato, a forma de organizagcdo que existiu
naqueles bairros e a maneira como nos entramos nagueles barros foi
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através da Unica forma de organizacéo que eles tinham na época, que era a
associacdo de moradores, que era um centro cultural. Foi por ai... que
serviu de sede, que serviu de abre alas pra gente entrar nas comunidades,
porque ndo era féacil entrar em comunidade naquela época. Era dificilimo.
Entrar vocé podia entrar e sair, mas vocé fazer um trabalho era dificilimo
porque existiam questdes politicas, existia uma histdria ainda meio, que nao
era bem explicada. Era uma abertura s6. Entdo era muito dificil, nés
entramos nesses bairros através da associacdo de moradores, através dos
centros culturais, através de contatos com pessoas ou entidades que faziam
servico dentro dessas comunidades. Entdo, nds tinhamos esses cineclubes
gue eu citei e que junto com os da universidade nés tinhamos aqui uns oito
a dez cineclubes. E a ideia dos cineclubes de bairro, que era uma coisa que
a gente discutia muito |a dentro do “Leila Diniz”, veja s6 a nossa intengéo -
isso era bastante claro - ndo era transformar o bairro num cineclube. A
nossa intencdo era que houvesse um cineclube no bairro. E que esse
cineclube propiciasse ao bairro exibicbes de cinema, certo? Mas, a
formacéo, o estudo, era do grupo que fazia o cineclube. Por exemplo, nés
nao tinhamos como fazer debates depois da sessdo. Era dificil no “Leila
Diniz” fazer debate depois das sessbes, entdo nds tinhamos um grupo de
pessoas dentro da comunidade que representava o cineclube, que fazia o
cineclube. Por exemplo, no “Teimosinho”, essas pessoas tinham a
formacéo, tinha um curso. Tudo que nés passamos era passado pra eles.
Estudava cinema e estudava outros filmes que ndo era nem os filmes
exibidos. E nds tinhamos pra comunidade exibigdo de filmes brasileiros,
filmes de qualidade, ndo abrimos méo disso. Mas a intengéo nossa ndo era
transformar o bairro no cineclube, era ter um cineclube no bairro. E nesse
cineclube, ter um braco, que era o braco exibidor. Todos tinham braco
exibidor, mas as pessoas que faziam parte do cineclube tinham outra
formacdo. E esse braco exibidor, essas exibi¢cdes de filme, faziam com que
muitas pessoas, principalmente os jovens, passassem a se interessar por
aquilo ali, mesmo sem saber o que era, e chegava até o cineclube e iam se
incorporar aquele grupo que recebia essa formacgdo. Entdo, o nosso
trabalho no bairro era esse trabalho, quer dizer, o trabalho que servia eram
as exibi¢cdes, 0 nosso braco exibidor. Nos tinhamos um brago de exibicéo,
as exibicbes eram feitas pelo pessoal do cineclube, eles tiveram o curso,
eles sabiam projetar, organizar uma sala, fazer a propaganda, enfim,
discutir com a gente os filmes, esse tipo de coisa. Fora isso, eles tinham
toda uma formacdo dentro do “Leila Diniz”. Todas as pessoas do
“Vagalume”, de todos os cineclubes, convergiam pra dentro do “Leila Diniz”,
gue tinha mais informacdao, para assistir a outros tipos de filme.

f) Compartilhamento de Conhecimento e Debates livres: No cineclubismo, os
membros frequentemente compartilham conhecimento sobre filmes, diretores e
guestdes sociais relevantes. Além disso, eles também podem compartilhar
recursos, como equipamentos audiovisuais e materiais de promoc¢ao. O debate é
inerente a pratica cineclubista. Ndo importa se acontece por meio de mediacéo,
se é desordenado e sem roteiro. Pode ser antes da exibicao, depois dela, ou com
um mediador inicialmente estabelecido. Em alguns casos, estes debates ndo sao
planejados, acontecem de modo informal no local onde a sesséo é estabelecida.

Em outros casos, aparece estruturado e com convidados de respaldo para
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acrescentar informagdes aos temas discutidos. O uso do audiovisual possibilita o

dialogo, permite que temas complexos possam vir & tona por meio de debate. As

relacdes de trabalho no cineclubismo também promovem a troca de experiéncias

e aprendizado entre os membros. Eles podem aprender sobre novos filmes,

técnicas de curadoria, habilidades de facilitacdo de discussdes e muito mais.

Em entrevistas com o professor Alexandre Figueroa (Cribari, 2012, p.160) a

respeito do Cineclube Revezes fica evidente como o trabalho cineclubista possibilita

a troca com processos de formacéo profissional:

Teve um semestre que eu estava dando uma disciplina que chamava
linguagens audiovisuais, entdo o que foi que eu fiz, eu organizei, o que eu
chamei de atelier de producdo audiovisual. A cada 15 dias durante o
semestre, levei um produtor, um roteirista, um diretor de arte, um diretor de
som, diretor de fotografia e eles levavam o trabalho que eles tinham
realizado e eles falavam sobre a atividade.

Com base nas experiéncias do “Cineclube Jurando Vingas” em entrevista com

Kleber Mendonca Filho (Cribari, 2012, p. 242) o cineasta, curador e critico de

cinema, interpreta:

Quando vocé adora o cinema, é muito natural que vocé tenha estado ou
participe de varias partes que sdo relacionadas ao cinema, a exibicdo por
exemplo, existe um que também ta dentro do tema de vocés. Existe uma
tendéncia natural, quase biolédgica, se vocé analisar do final dos anos de 1940
até 2011 de criticos de cinema pernambucanos que fatalmente passaram a
trabalhar também com a programacé&o de uma sessdo de um cineclube ou de
um cinema, Alex, que hoje tem, sei 14, uns 84 anos, ele assinava no final,
desde os anos de 1940 como Ralph no Jornal do Commercio, critico na
época e foi programador de um cinema, eu acho que no quartel do Derby
tinha um cinema nos anos de 1940 e 1950. Depois ele passou a programar
uma sessdo de arte no Coliseu com Fernando Spencer, que também era
critico, com Ivan Soares, que também era critico, e Celso Marconi, que
também era critico, depois veio Ernesto Barros que me substituiu no Jornal
do Commercio, programou o Apolo e Luis Joaquim, que também é critico da
Folha de Pernambuco programa o Cinema Funda¢&@o comigo, entdo tem uma
coisa que direciona as pessoas nhao sO pra escrever sobre cinema mas
também pra programar salas e cineclubes e ai eu acho que também quem
realiza também ja teve um periodo em que fez alguma coisa nesse sentido na
faculdade ou fora da faculdade, entdo tem casos de cineastas super
reconhecidos que dirigem cinematecas, entdo eu acho que é muito natural
isso dentro do cinema, porque o cinema se manifesta de maneira forte em
Varios niveis e pra mim é absolutamente natural, o prazer de exibir um filme é
muito parecido com o prazer de vocé fazer o filme, exibir seu proprio filme e
fazer seu proéprio filme, s6 que de uma maneira maluca, do outro lado, entao
€ muito natural isso.
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g) Desafios e contentamentos pessoais: Os membros podem enfrentar
desafios, como a coordenacdo de agendas e a organizacdo de eventos, mas
muitas vezes encontram satisfacdo pessoal no impacto que seu trabalho tem na

comunidade e na promocdao do cinema e do dialogo social.

Em entrevistas com Osmar Barbalho (Cribari, 2012, p.160) articulador do
Cineclube Leila Diniz, a intervencdo cineclubista se depara com demandas

singulares de um periodo de censura:

Mas a coisa curiosa era essa relacdo com a censura, porque sO depois eu
descobri 0 mecanismo. A exibicdo era as 8 horas da sexta feira, quando
chegava a terca-feira a gente ja colava os cartazes nos locais basicos, DCE,
Catolica, Livro 7, Sintese, que era uma livraria grande que existia na época,
e outros lugares assim mais cult desse publico que gostava de cinema, e
guando dava 17h30, porque o expediente da Policia Federal era até as 18h,
eu chegava |4 com a carta pra ele carimbar, e estava tudo dentro da lei. S6
gue os caras da Policia Federal ficavam atdnitos porque a programacao ja
estava nos jornais, a cidade estava cheia de cartaz, porque eles
monitoravam mesmo, era outro momento, a agente ndo tem ideia, a gente
era vigiado mesmo, e inclusive eles mandaram, veja que coisa curiosa, um
dia, 14 na Casa da Cultura, um cara participar dos debates, e esse cara
estava toda sexta-feira assistindo aos filmes, toda sexta-feira... Certo dia eu
chego 14 na Policia Federal e o cara estava |4 na Policia Federal. O cara
ficou branco, amarelo, e disse: “Eu estou visitando alguém aqui” eu fiquei
com a cara bem cinica olhando pra ele: “Filho da mae! Vocé é da Policia
Federal”. Eu fiquei sabendo depois, através de uma pessoa da Policia
Federal, que quando dava quatro horas o cara da policia pegava dois
agentes e deixava de prontiddo, se as 18h nédo pintasse esse protocolo ele
poderia ir na exibi¢do, e apreender o filme. Entdo eu chegava as 5h30, com
aquela cara mais cinica do mundo, usando chapeldo, bolsa de palha,
sandalido, bem riponga, brincdo — todo mundo usa brinco hoje, mas na
época usar brinco era um desafio a moralidade das pessoas. Isso era uma
coisa muito engracada, porgue a gente fazia de maldade, era uma maldade,
porque 5h30 eu chegava |4 e eles ndo podiam falar nada porque a sesséo
nao tinha acontecido ainda. Esses caras vigiavam a gente mesmo, esse
cara deixou de ir, ai a gente ficou mais atento e percebia aquelas pessoas
estranhas, aquela pessoa estranha, que nao era riponga, que nédo tinha
aqueles codigos da rapaziada da época. ldentificava e avisava: “Aquele
cara é da Policia Federal, toma cuidado, vamos se ligar, se ele vier
perguntar alguma coisa, cuidado com o que a gente vai dizer”.

h) Interacdo de linguagens: Os cineclubes estdo cada vez mais em contato
com outras formas de demonstracdo artistica, possibilitando que diferentes tipos
de interlocutores se facam presentes durante as acbes desenvolvidas. E
recorrente verificar a realizacdo de apresentacdes de artistas de rua, de shows,

pecas teatrais, exposi¢coes e saraus em parceria com sessodes cineclubistas.
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Ao longo de sua histéria, os cineclubes e o cineclubismo propuseram,
defenderam e aderiram a politicas publicas legitimas de democratizacao do
acesso a cultura e, em especial, as obras audiovisuais — ou, em outras
palavras, a formas especificas de apropriacdo dessas obras e de
desalienacdo de seus produtores e consumidores. Por essa razdo, 0s
cineclubes e o movimento cineclubista sempre foram contra qualquer forma
de censura a exibicdo das obras de arte, em particular as obras
cinematograficas, bem como qualquer forma de limitacdo a liberdade de
expressdo. Por fim, ndo se pode esquecer, como aspecto dos mais
importantes da histéria do movimento cineclubista brasileiro, suas ligac6es
com movimentos similares no estrangeiro. (CINECLUBES E
CINECLUBISMO: POLITICA E FOGO! Frank Roy Cintra Ferreira)

Em outras palavras o cineclube é uma organizacdo quase espontdnea do
publico, que reage e busca ter uma voz num cinema em que frequentemente néo

se reconhece.

i) Exposicdo regular: Percebe-se uma periodicidade que estabelece a
ocorréncia das sessdes dos cineclubes. As atividades determinam uma rotina
para sua realizacdo que leva em consideracdo as caracteristicas e preferéncias
dos envolvidos no grupo. Acontecem em datas pré-estabelecidas, por exemplo:
toda primeira segunda-feira do més, ou no primeiro e terceiro domingo do més,
todas as tercas-feiras semanalmente, e assim por diante. Essa caracteristica
permite a difusdo da ac&o para o publico local, coloca na pauta um compromisso
ordinario para discussdo. Com o passar do tempo a acdo se torna habitual e

corriqueiramente os debates vao se fortalecendo.

A partir desse contato com as particularidades que envolve o ser cineclubista,
se torna evidente seu potencial para organizar e pautar a classe trabalhadora
cinematografica do Brasil. Suas disputas e controvérsias internas demonstram
como 0s cineclubistas de um modo ou de outro acabam por formar uma rede para
participacédo no trabalho de desenvolvimento do projeto cultural brasileiro e atuam
em busca de um propdésito comum, sob uma interpretacdo e um sentido também
compartilhados.

Ao falar de interpretacdes e sentidos compartilhados, é viavel reconhecer nos
movimentos sociais um ato de comunicacdo. A comunicacdo aqui ndo se confunde
com propaganda ou divulgacdo, mas exige acdes no seu sentido amplo, enquanto
processo de compartilhamento de discurso, visdes e da circulagao de informagdes.

Afirmar a comunicagdo como constitutiva do ser social cineclubista significa:
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Abandonar as teorias que tratam a priori a comunicagdo como Consenso,
entendimento ou qualquer outro valor relativo a aceitacdo, a resposta. Ao
contrario, estuda-la demanda compreender as relagdes sociais na
materialidade concreta do contexto do desenvolvimento histérico e de
producdo da vida em sociedade (producdo e circulacdo dos bens
necessarios) para, desse modo, apreender as contradi¢cdes e entendé-la — a
comunicagdo — no processo histérico das lutas entre as classes sociais.
(Figaro, Grohmann, 2017, p. 64).

A democracia, nesse contexto, encontra-se circunscrita e sua
retroalimentacdo surge através da centralizacdo dos principais meios de
comunicacdo em posse de um restrito numero de conglomerados empresariais. O
cineclubismo, por sua vez, emerge como uma proposta alternativa a esse paradigma
hegemonico que impera na sociedade, propondo-se a contrapor-se a concentracao
de informacdes.  “Dar conta dessa complexidade demanda estudar a
comunicacdo como aspecto fundante do ser social, 0 que quer dizer que a
comunicacdo se institui a partir da atividade de trabalho como necessidade de
realizacao do trabalho e do ser que trabalha” (Figaro; Grohmann, 2017, p. 3).

Os autores Roseli Figaro e Rafael Ghromann, em um artigo resgatam o0s
escritos de Dominique Maingueneau (2001), aproximando o leitor do conceito de
dispositivo comunicacional como uma proposta analitica e metodolégica para se
compreender 0s processos de comunicacdo no mundo do trabalho.

O dispositivo, como maquina de controle e modelagem de subjetivacdes, tem
como premissa a "domesticacado” das pessoas, de forma que fagcam crer em sua
liberdade. Neste sentido, € possivel fazer uma critica a logica tradicional com que
cinema se organiza (em suas légicas de poder) e pensar o cineclubismo como um
dispositivo contra hegemobnico, uma vez que propde uma outra forma de se
relacionar com o cinema. A comunicacdo € fundamental aqui uma vez que se tecem
inimeros dialogos dentro do ambiente de trabalho, perceber como se dédo os
cédigos comunicacionais e consequentemente organizacionais dentro do
cineclubismo apontando atributos para detectar elementos reguladores e
orientadores do comportamento dos cineclubistas para perceber os dinamismos
deste movimento social. Para abordar a nocéo de dispositivos comunicacionais de

producdo e difusdo dos enunciados nos termos de Maingueneau, esquematizar-se a
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a analise adiante seguindo os parametros a partir desses termos: 1. Suportes

materiais de producgao, 2.Situacéo de difusdo e 3. Situac&o de recepgao.

Os dispositivos comunicacionais contribuem para andlise do mundo do
trabalho cineclubista e comportam uma complexa rede de: coenunciadores, géneros
de discurso, objetos e instrumentos sociotécnicos, arquitetura especifica, regras de
como agir, normas profissionais, procedimentos técnicos e hierarquias, como sera
visto detalhadamente a seguir.

Neste trabalho os apontamentos de Maingueneau(2001) facilitam o processo
operacional porque dao respaldo para observagbes da pesquisadora e permite a
andlise objetiva dos processos comunicacionais a que o cineclubista esta imerso. O
autor ajuda, também, a compreender o dispositivo considerando as condi¢cbes de
producdo, discurso e recepcdo, sendo na circulacdo de informacdes que o
dispositivo comunicacional ganha sentido.

Observando que existem objetivos em comum (troca de experiéncias e
aprendizado entre os membros, colaboracdo e tomada de decisbes coletivas,
diversidade de habilidades e papéis- conforme conceito que se reflete na historia,
como visto anteriormente) que unem as praticas cineclubistas, e considerando que
segundo Savazoni(2018, p. 10) “o comum ndo pode ser visto em uma dimensao
micro, mas como algo que atravessa todos o0s niveis do espaco social, do
local ao global” o movimento popular cineclubista desenvolve uma condi¢do propria
de comunicacdo e de producdo de discurso, e, portanto, possui caracteristicas
basicas para que possam ser reconhecidos como tal e expressam processos
repetidos coletivamente. De acordo com Lima (2016) “os anseios dos cineclubes
variam inevitavelmente, sendo revestidos de algumas particularidades (exposicao
regular, localidade, instrumentos e ferramentas 23, debates livres, etc)”.

A seguir estdo detalhados alguns elementos que servem para dimensionar a
pratica cineclubista. Buscou-se aproximar o0 pensamento da autora aos
apontamentos de Maingueneau(2001) com seu valor metodoldgico e operativo, para

identificar e sistematizar os suportes fundamentais ao processo comunicacional dos

23 As ferramentas cineclubistas usuais para desenvolvimento de suas préaticas se ancora em
algumas “midias”, como: os filmes, os projetores e a nds parece interessante pensar o cinema e salas
de exibigdo (espaco fisico) enquanto midia, ja que esse espaco se (re)configuram constantemente de
acordo com os contextos e apontam caminhos para que se possa identificar ali memarias e
trajetorias das experiéncias vivenciadas.
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cineclubes, e das relagcdes de trabalho que se desenvolvem nesses espacos.
Portanto, pontuar-se-a:

a) Suportes materiais de producgdo: oral, impresso, manuscrito, sonoro, audiovisual:
oral, por exemplo — comportam as reunides, as trocas em reunides, o planejamento
e organizacdo das sessOes, 0os debates apds as exibicbes, as conversas entre
cineclubistas sobre a definicdo dos temas e escolha dos filmes a serem exibidos, 0s
chamados boca-boca para mobilizacdo do publico para sessfes e todas as trocas
orais informais entre ndo necessariamente sobre o trabalho cineclubista. Impresso,
por exemplo — comportam 0s cartazes-convites das sessdes, cartazes dos filmes
exibidos, panfletos de mobilizacdo com informacfes do dia/horario e local de
exibicdo. Manuscrito- por exemplo- comportam as atas de presenca, os releases
enviados para a imprensa, oS posts de instagram, etc. Sonoro por exemplo —
comportam as musicas que tocam antes das sessodes, microfone e amplificadores
utilizados nas apresentactes e debates por mestres de cerimonias e convidados
muitas vezes especialistas em determinado assunto, o realizadores/atores dos
filmes exibidos. Os cineclubes, com uso de instrumentos e ferramentas particulares
promovem a libertacdo das compartimentacdes industriais concebidas em termo de
recursos de exibicdo e de proveniéncia econémica por meio de préaticas e gestos
revolucionarios e reivindicadores. Se adaptam de acordo com a “evolugdo” dos
suportes de exibicdo, persistem na utilizacdo da imagem para debater a totalidade
gue os envolve. Audiovisual — por exemplo- utilizam de diversos recursos técnicos
como a fotografia impressa, o projetor 16 mm, 35 mm, o datashow, o projetor digital,
o televisor, o leitor de dvd, entre outras plataformas, e permanecem, com o passar
dessa transicao tecnolégica, manipulando o mundo por meio da representacdo da

realidade humana que € o cinema.

b) Situacdo de difusdo: presencial, a distancia, mediada, ndo mediada, interativa,

nao interativa;

A situacdo de difusédo é definida em espagos especificos onde cada uma
dessas trocas orais pode ocorrer. As trocas sobre o trabalho na forma de
ordens e/ou orientagbes podem se dar de maneira presencial. Também
acontecem nao presencialmente, por meio de mediacdo técnica, o que
coloca certo distanciamento e menor tensdo na situacdo de recepgao.
(Figaro, Grohmann, 2017, p.72).
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No que tange a localidade, filmes e publicos especificos os cineclubes tém
uma abrangéncia territorial definida, um publico-alvo especifico. Ainda que em sua
maioria estejam sempre de portas abertas a novos espectadores, observa-se que
existe uma assiduidade recorrente entre os participantes. Isso acarreta numa
personalizacdo do cineclube, a depender de onde ele se aloque, ou quem sejam 0s
participantes. Esses sujeitos determinam o perfil do cineclube e, consequentemente,
os filmes que serédo exibidos.

O trabalho acontece no debate livre - inerente a préatica cineclubista. Pode
acontecer por meio de mediacéo, ser desordenado ou até mesmo sem roteiro pré-
estabelecido. Pode acontecer uma mediacdo no inicio da exibicao, depois dela, ou
com uma apresentacgéo inicialmente estabelecida. Em alguns casos, estes debates
nao sao planejados, acontecem de modo informal no local em que a sesséao e
estabelecida. Em outros casos, aparece estruturado e com convidados de respaldo
para acrescentar informacdes aos temas discutidos.

O uso do cinema possibilita o dialogo, permite que temas complexos possam
vir a tona por meio de debate. O fato € que os cineclubes geralmente atuam de
forma independente (o0 que ndo exclui a possibilidade de haver um cineclube dentro
de um partido politico, por exemplo). Enquanto movimento social organizado os
cineclubistas seguem regras e padrfes sociais, segundo Figaro e Grohmann (2017)
‘em todas essas ocasides, ha uma postura gestual adequada, um tratamento
relacional que considera a hierarquia, um conjunto lexical técnico e de tratamento
adequado ao protocolo”. Ali quem define as regras sao os integrantes e participantes
do cineclube.

E comum as atividades acontecerem sempre no mesmo ambiente, porém
observa-se que recentemente os cineclubes tém criado formas itinerantes de
deslocamento. Alguns acontecem em municipios proximos, em locais com mesmo
perfil, mas percorrendo locais distintos, como terreiros, restaurantes, presidios,
escolas, por exemplo, o que possibilita 0 envolvimento de uma rede de pessoas que
dialogam com as problematicas, questdes sociais, ou lutam por uma causa social
em comum. E importante salientar que durante muito tempo os cineclubes estavam
mais restritos a exibicdo nas salas de cinema ou espacos fechados. Hoje em dia,
com a falta de “cinemas de rua”, “cinemas de calgada”, os cineclubes tém ocupado

cada vez mais o0 espaco publico, principalmente a rua.
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Além do mais, também acontecem ndo presencialmente, naturalmente se
popularizaram por meio do uso de plataformas de redes sociais, plataformas de
conteudo, plataformas de streaming etc. A mediacdo por meio de plataformas se fez
notdria durante o periodo de pandemia da Covid-19.

As trocas sobre a organizacao do trabalho em si, quer dizer, das sessfes
propriamente ditas e articulacdes que envolvem o trabalho acontecem de forma
presencial e a distancia, por meio de praticas individuais e coletivas, no encontro em
reunides para planejamento, encontros para definicdo de filmes, etc.; por vezes as
atividades sdo mediadas com uso de computador (para envio de e-mails com
solicitacdo de autorizacao de filmes, partilha de pecas de divulgacao), telefone fixo

ou celular (para partilhar informacdes pontuais e detalhes de logistica, etc).

c) Situacdo de recepcao: auditorio organizado, publico disperso, face a face, media
da etc.: A exposicdo regular dos cineclubes permite uma periodicidade que
estabelece a ocorréncia das sessodes dos cineclubes. As atividades determinam uma
rotina para sua realizacdo que leva em consideracdo as caracteristicas e
preferéncias dos envolvidos no grupo. Acontecem em datas pré-estabelecidas, por
exemplo: toda primeira segunda-feira do més, ou no primeiro e terceiro domingo do
més, todas as tercas-feiras quinzenalmente, e assim por diante. Essa caracteristica
permite a difusdo e recepcdo da acdo para o publico local, coloca na pauta um
compromisso ordinario para discussdao. Com o passar do tempo a acdo se torna
cotidiana e habitual e corriqueiramente os debates vao se fortalecendo e
aprofundando.. O cineclubismo € uma forma de organizacdo do publico, incluindo
grupos que trabalham com o publico e com o cinema. Ndo é um segmento que
engloba Unica e exclusivamente pessoas ligadas ao setor cinematografico ou do
campo audiovisual. Ele extrapola esse universo. O publico diversas vezes nem tem
tanta aproximacdo com a cadeia produtiva do audiovisual, sdo pessoas de qualquer
lugar, transeuntes, ou envolvidos em formas diversas de engajamento. Muitas
instituicBes e organizacdes utilizam essa ferramenta didatica para expor a maioria da
populacdo os seus objetivos e lutas cotidianas. A pratica cineclubista permite aos
sujeitos que seus discursos sejam compartilhados e evidenciados. Cada vez mais
em contato com outras formas de demonstracao artistica, promovendo interagdes de

linguagens, e possibilitando que diferentes tipos de interlocutores se fagam
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presentes durante as agdes desenvolvidas. E recorrente verificar a realizacio de
apresentacoes de artistas de rua, de shows, pecas teatrais, exposi¢coes e saraus em

parceria com sessdes cineclubistas.
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5 COMO O CINECLUBISMO POSSIBILITA AOS SUJEITOS DESENVOLVER AS
RELACOES DE TRABALHO

Até aqui foram expostos uma série de mecanismos, taticas, contradicbes e
divergéncias no interior do movimento cineclubista. Entretanto, é preciso abordar
iIsto com mais detalhes distinguindo especificamente alguns divisores para
aprofundar o debate sobre o cineclubismo e as relagbes de trabalho. Sendo assim
podemos destacar o trabalho cineclubista em 4 esferas, a saber: 1) enquanto
espaco alternativo a exibicdo de salas de cinema, o que implica numa formacéao de
profissionais para gestao de um espaco autbnomo de difusdo e exibicdo ao modelo
tradicional de cinema; 2) enquanto espaco para criacdo de redes e fomento de
parcerias direcionadas a criacao e producao cinematografica, pensando o produto-
filme especificamente; 3) enquanto espaco de formacdo de publico no sentido
amplo, entendendo a formacé&o de criancgas, jovens e adultos e publico espontaneo
frequentadores das exibicbes para ampliar a percepcdo do olhar e do mundo
através do cinema enquanto ferramenta de debate de causas variadas; 4) o

trabalho na construcdo de politicas publicas para o setor audiovisual .

5.1 O ESPACO DE DIFUSAO E EXIBICAO

Os cineclubes sdo espacos independentes de exibicdo cinematografica. Em
linhas gerais pode-se afirmar que coexistem enquanto alternativa aos circuitos
tradicionais de exibicdo pautados pela indastria cinematografica. O movimento
engajado nacional alavanca espacos de exibicdo em contextos dos mais diversos.

Além do mais, perante o modelo capitalista, se lida diariamente com a légica
de apropriacdo das redes de comunicacdo, como meio de manipulacdo e
afastamento da populacédo desses ambientes de dialogo e incentivo & criticidade. E
possivel afirmar que uma estratégia mercadolégica para manter a maioria da
populacéo distante de circuitos de exibicdo € a elevagdo do custo para o acesso, a
exemplo dos ingressos para entrada nos cinemas localizados nos shopping centers,
e a diminuicdo das possibilidades de acesso as salas de cinema com o fato dos

cinemas de calgcada estarem cada vez mais escassos.
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As salas de exibicdo em funcionamento sistemético concentram-se a um
namero localizado em sua maioria nos shoppings existentes. De acordo com o
Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro de 2021, a rede Cinemark encerrou 0 ano
como “o grupo exibidor com maior quantidade de salas em funcionamento no pais
(624 salas), seguido pela rede Cinépolis (400 salas). Um dos complexos da rede, o
Cinemark Guarulhos, foi também o que acumulou maior publico total em 2021 (mais
de 480.000)".

Figura 8 - Percentual de salas de exibic&o por tipo de estabelecimento comercial (2021)

Cinema de rua
(10%)

Shopping center
(90%)

Fonte: Anuério Estatistico do Cinema Brasileiro de 2021.

Figura 9 - Ranking das redes exibidoras por quantidade de salas

# Grupoexibidor Total desalas Salas 3D %30 Complexos % Complexos

1 CINEMARK 624 313 50,2% 87 114%
2 CINEPOLIS 400 155 388% 59 7.7%
3 2 22 88 39.6% 115 15.0%
E KINOPLEX 202 (53 322% 34 4.4%
S ARALIO 153 86 56,2% 29 38%
6 CINESYSTEM 150 (=] 46,0% 26 4%
7 ua 119 57 47,9% 14 18%
8 MOVIECOM 97 37 38,1% 19 2,5%
9 CNEFLX %0 0 a4.4% 18 23%
10 CENTERPLEX 8 3 383% 2 29%
1 GRUPO CINE 7% 52 68,4% 24 31%
12 CINEART 65 20 308% 1 14%
13 UQ RIBEIRO 64 38 59,4% 8 1.0%
14 CINESERCLA 59 2 37.3% 14 18%
15 ARCOPLEX 57 18 316% 14 18%
16 CINEA 53 26 49,1% 20 26%
17 CINEMAIS 52 12 23.1% 13 17%
18 GNC S0 19 38,0% 9 12%
19 MULTICINE a7 30 63,8% 1 14%
20 ESPACO a7 9 19,1% 7 09%
OUTROS 558 279 50,0% 212 22,7%

Total 3266 1.466 44.9% 766 100,0%

Fonte: Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro de 2021.
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No Brasil a dificuldade de acesso as exibicbes em salas de cinema ainda
persiste. E em 2022, houve a continuidade da ampliagdo de salas em relacdo a
2021, da forte recuperacdo do parque exibidor, em funcdo principalmente da
reabertura de salas que se encontravam fechadas no final de 2020, por causa da
pandemia. O numero de salas em funcionamento aumentou (de 1.860 para 3.415),
mas ainda é inferior ao registrado em 2019 (3.507), o Ultimo ano pré-pandémico.*.

Ainda assim, ha poucas opc¢cBes de espacos de circulacdo de obras
cinematograficas independentes e isso acarreta consequentemente em um direito
negado as populacfes de acesso a essa e as demais producbes contemporaneas,
sobretudo a producéo de filmes nacionais.

Portanto, € possivel apontar como desafio da politica audiovisual nacional o
de universalizar e potencializar a difusdo da producdo audiovisual. Direcionar esse
didlogo com o cineclubismo e a promocéo da vivéncia cinematografica como uma
experiéncia coletiva proporcionada nesses ambientes seria um caminho viavel para
estabelecer uma politica publica mais sélida.

A Ancine publicou o Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro de 2021, e
apresentou a evolucdo do segmento de salas de exibicdo no Brasil, no qual consta
gue a distribuicdo de salas de cinemas e 0 acesso da populacdo a elas reproduzem

a concentracao socioecondmica e a desigualdade regional do pais.

Figura 10 - Quantidade de salas de exibicdo por regido do pais (2012 -2021)

Variagdo
Regido 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 M,Mm,
2021 2021
Centro-Oeste 213 239 245 258 274 279 285 286 170 280 31,5% -2,1%
Nordeste 307 351 403 446 490 513 548 586 356 529 72,3% -9,7%
Norte 125 136 156 194 198 212 228 235 169 204 63,2% -13,2%
Sudeste 1.440 1497 1574 1660 1.728 1.718 1.761 1846 1.012 1739 20,8% -5,8%
Sul 432 455 455 447 470 501 525 554 153 514 19,0% -7,2%
Total 2517 2.678 2.833 3.005 3.160 3.223 3.347 3.507 1.860 3.266 29,8% -6,9%

Fonte: Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro de 2021.

24 Disponivel em: observatorio brasileiro do audiovisual. https://www.gov.br/ancine/pt-
br/oca/cinema/arquivos-pdf/evolucao-do-numero-de-salas-de-exibicao-1971-a-2022-1.pdf. Acesso
em: 03 out. 2023..


https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-pdf/evolucao-do-numero-de-salas-de-exibicao-1971-a-2022-1.pdf
https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-pdf/evolucao-do-numero-de-salas-de-exibicao-1971-a-2022-1.pdf
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Figura 11 - Quantidade de salas de exibi¢cao por UF do pais (2012 -2021)

Quantidade de Salas por UF - 2007 a 2022

e 1 1 161 15 163 n 163 [ [ 110 157 141

[ [ 13 13 12 14 13 [ [ [

Fonte: Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro 2021.

Conforme dados publicados pelo Observatorio Brasileiro do Cinema e do
Audiovisual — OCA, em 2022, Séo Paulo continua sendo o estado com mais salas.
O estado permanece sendo a unidade federativa com o maior numero de salas,
1.079, ou 31,5% do parque exibidor nacional. Em seguida, aparecem outros dois
estados da Regido Sudeste: Rio de Janeiro e Minas Gerais. Somados, esses trés
estados concentraram cerca de 49,9% das salas do pais em 2022. No nordeste 0s
estados da Bahia e de Pernambuco sdo aqueles que apresentam mais salas de
exibicdo na regido: 139 e 118, respectivamente.

Diante desse cenario é evidente a necessidade da implementacdo e
fortalecimento dos cineclubes enquanto uma alternativa ao parque exibidor
tradicional. Giovanni Alves (2010), defende que uma das maiores capacidades de
subversdo da pratica cineclubista esta na possibilidade de apropriacdo do filme
como imagem audiovisual, mas também no espaco de ressignificacdo do filme, na
medida em que este consegue ir além da tela.

Esse afastamento do publico das grandes salas de cinema exibidoras de
grandes best-sellers é usado pelos cineclubes de “modo favoravel”, tendo em vista

gue estes, como diria Macedo (2010), se ocupam dos espacgos abandonados pelo
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cinema comercial, oferecendo uma visdo global e diversificada para todos os
publicos.

Um cineclube estimula seus membros a ver, debater e refletir sobre o
‘cinema” e tudo que envolve a experiéncia cinematografica. Sao capazes de
estimular a indagacéo dos sujeitos, gerar sentimento de pertencimento do individuo
com o grupo, possibilitando encontros por meio da exibi¢éo de filmes e pensamentos
a partir da imagem.

Os grandes grupos de midia, por vezes, utlizam-se do discurso ou do
entendimento de que o cinema — assim como fazem com os esportes e
com o lazer — é entretenimento, distragdo. Pensar € perigoso, na ética do
capital. Por isso, a construgdo cultural da ordem burguesa é reduzir o

cinema a entretenimento, tornando o filme um mero ‘circo audiovisual’ que
entretém ‘escravos assalariados™ (ALVES, 2010, p. 8).

Retirar do povo o direito a cultura é uma tatica para criar distanciamento entre
0 povo e a esfera intelectual da vida, sendo, consequentemente, uma estratégia
para manutencdo de um estado alienante. O cineclubismo, por sua vez, cativa 0s
sujeitos a ultrapassar as narrativas construidas dentro das légicas hegembénicas,
agindo diretamente no reposicionamento de representacdes generalizadoras atraves
da reconfiguracdo do imaginario %, construido pelas representacdes sociais %°.

Apesar de o cinema ocupar um lugar de entretenimento/diversédo/lazer no
campo das representacfes sociais, pode também ser usado com finalidades de
controle social a partir da selecdo dos contetdos a serem exibidos. Portanto, pode-

se supor que o movimento cineclubista ndo se subordinada aos grandes agentes

25 Serbena (2003, p.5 ): “O imaginario possui uma fung&o social e aspectos politicos, pois na luta
politica, ideoldgica e de legitimacdo de um regime politico existe o trabalho de elabora¢éo de um
imaginario por meio do qual se mobiliza afetivamente as pessoas. Nele “as sociedades definem suas
identidades e objetivos, definem seus inimigos, organizam seu passado presente e futuro...O
imaginario social é constituido e se expressa por ideologias e utopias ...[e]...por simbolos, alegorias,
rituais, mitos.” (Carvalho, 1987: 11). Assim o campo do imaginario também €& um campo de luta
politica e pelo poder, onde se cruzam interesses de grupos sociais e ideologias”.

26 Concordamos com Santos(2011, p. 34) quando comenta: “Denise Jodelet é considerada
divulgadora e explanadora da obra de Serge Moscovici. Segundo nos afirma Eugénia Coelho
Paredes, Jodelet prop6e a teoria das representacdes sociais de Moscovici como uma alternativa
tedrica as analises sobre fatos sociais (Paredes, 2006). O que podemos observar a partir das
reflexdes da propria Denise Jodelet é que para os tedricos das representacdes sociais tem
enorme importancia o pensamento do senso comum, do cotidiano da vida das pessoas e dos grupos
aos quais pertencem (Jodelet, 2001). A teoria das representacdes sociais se interessaria, dessa
forma, por compreender como os individuos, inseridos em seus respectivos grupos sociais,
constroem, interpretam, configuram e representam o mundo em que vivem. Assim entendidas, as
representacdes sociais sao sintetizadores das referéncias que os diversos grupos fazem acerca do
gue conseguem apreender de suas vivéncias sociais inseridos no tempo e espacgo”.
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econdmicos, ao Estado e a mass media®’, na intencédo de sustentar esse espaco de

autonomia politica de comunicacgédo e de voz para a populagao.

E por meio da comunicagdo humanista, muito mais que a instrumental, que
as comunidades e grupos se (re)organizam contra os antagonismos de um
mercado autorregulado, ou de um Estado minimizado a condicdo de
representacdo politica. Neste sentido (re)abrem-se constantemente as
brechas na sociedade democratica contemporanea para 0 ressurgimento
dos movimentos sociais. (Colpo, 2012, p.56).

Nesse caso, é pertinente apontar o cineclubismo como uma poténcia na
articulacdo social e na contribuicdo para a organizagcdo de uma sociedade mais
consciente, mais presente e mais critica, ndo apenas sobre 0 cinema, mas
sobretudo a respeito do que essa arte é capaz de comunicar. E mais, nesse
contexto é relevante afirmar o fazer cineclubista enquanto trabalho, tendo em vista
gue as articulagbes das exibicbes cineclubistas em si demandam processo de
organizacdo para exibicdo similar ao processo de exibicio em um cinema
tradicional. E, portanto pressupfe interacdo, técnicas, metodos e articulacéo
especifica para que seu papel seja desempenhado com eficacia.

Diante dos dados que demonstram o pequeno circuito de salas aptas para
exibicdo pode-se supor que as salas de cinema desativadas seriam oportunidades
para expanséo dos cineclubes uma vez que a criacdo de mais espacos de exibicao,
com novos modelos de gestdo, seria uma estratégia para ampliacdo do mercado de
exibicdo cinematografico brasileiro e profissionalizacdo da categoria cineclubista.

Além do mais, nesses ambientes, também se faz possivel o0 acesso a exibicao
de obras néo disponiveis no circuito comercial, 0 que possibilita a aproximacédo com
os realizadores e com obras do circuito independente. Segundo Ferreira (2010, p.
75),

Ali sdo revelados filmes que carregam universos estéticos os do padrdo
comercial”. Os cineclubes tragam sua propria programacéo filmica e abrem
espaco para exibicdo da efervescéncia produtiva “iniciante”, “amadora” e
independente. O autor reforca teoricamente um conteldo ja assimilado
anteriormente a partir da pratica cineclubista: “ali & possivel ter acesso a
obras classicas, ndo disponiveis no meio comercial, indisponiveis na
internet, filmes censurados ou apenas exibidos nos circuitos de festivais
cinematogréficos.

27 Neste trabalho os mass media s&o entendidos como sistemas organizados de producéo, difuséo e
recepcao de informacéo, geralmente geridos por empresas especializadas no ramo de comunicagao
(Wolton, 2004).
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Pode-se dizer, nesses espacos € possivel assistir flmes que dificiimente
seriam exibidos, pois, ndo estédo inseridos no circuito de distribuicdo dos grandes
grupos exibidores. O professor Paulo Cunha (depoimento) registra uma exibicéo
indiscreta acontecida no Recife:

Pois ha um caso curioso, da época em que eu era estudante universitario,
de uma exibicdo aqui no Recife do filme do Glauber Rocha, sobre o Di
Cavalcanti, que tem esse nome gigante que eu ndo conseguirei me lembrar,
mas é conhecido como Di Glauber. Esse filme, de certa forma, circulava de
maneira escondida, subterranea, porque a familia do Di Cavalcanti desde o
inicio proibiu a exibicdo. Mas esse filme foi passado aqui num tipo de
experiéncia assim de algumas pessoas que sabiam e convidavam, ia todo
mundo e assistia e conversava sobre o filme. Pois &, em todos esses casos,
o fundamento é o fundamento cineclubista, certo? Juntam pessoas para ver
um tipo de uma proposta diferenciada e no final se debate sobre isso. Faz
com que esse filme viva além da projecédo numa espécie de conversa, numa

espécie de dialogo que de certa maneira ilumina ainda mais a projecao,
deixa a projecdo ainda mais interessante. (Cribari, 2012, p. 135).

Diante desse depoimento, €& pertinente reafirmar que esses espacos
contemplam e complementam a circulagdo dos filmes que estdo fora do circuito
comercial de exibicdo, estabelecendo, dessa maneira, novas formas de mediacéo e

recepcao impostas pela instituicdo-cinema.

5.2 A PRODUCAO CINEMATOGRAFICA CINECLUBISTA

Em Pernambuco, ocorre uma concentracdo de recursos publicos investidos
na producdo, em detrimento dos demais elos da cadeia audiovisual. O aumento de
obras produzidas no estado, potencializado pelos investimentos do fundo de
fomento, e as dificuldades de escoamento dessa producdo em virtude da escassez
de equipamentos culturais, de modo geral, e de salas de cinema, de modo particular,
na maior parte dos municipios de Pernambuco, ficam evidentes.

O cinema, enquanto ferramenta cineclubista, apresenta histérias da
sociedade, portanto, ultrapassa os limites da imagem, pois faz pensar e refletir para
além do que estd sendo exposto na tela. No cineclube as pessoas podem discutir
experiéncias. Ali, as pessoas podem projetar suas préprias imagens e representar,
com os filmes exibidos, seus préprios discursos.

Os cineclubes produzem fatos novos, interferem em suas comunidades,
contribuem para mudar consciéncias e formar opiniées, mobilizam. N&o raro

sdo as sementes que chegam a afloracdo de cineastas e outros artistas;
crescem como instituicdes, transformando-se em museus, cinematecas,
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centro de producéo; criam o caldo de cultura para mudangas culturais,
comportamentais, para a geragdo de movimentos sociais. Os cineclubes
produzem e modificam a cultura. (RAMOS, 2015, p. 8).

Segundo Lima (2016, p. 49), “o cineclubismo defende o didlogo politico por
meio da obra cinematografica e da luta por novas formas de criacdo/ apropriacdo
estética® do cinema”. Conjuntamente, os cineclubistas pensam os aspectos da
exibicdo, da reflexdo, da forma, da difusdo e da acessibilidade aos filmes. Os
cineclubes possibilitam o encontro com a imagem em movimento para refletir e
ressignificar experiéncias culturais, sociais e politicas.

Sintonizar com o0 movimento cineclubista significa necessariamente refletir
sobre o audiovisual e a poténcia, papel, poder da imagem na contemporaneidade.

Os cineclubes possibilitam o encontro com a fantasia que envolve o cinema,
gue transporta a ilusdo de acreditar num novo lugar, num novo mundo, numa nova

realidade, com fato de se deparar com o espetaculo de ser humano diante de si
enquanto sujeito por meio da tela.

Sendo assim, o cineclube esta situado entre o entretenimento e a reflexao,
possibilitando aos sujeitos uma maneira simples de poder acessar o conhecimento

interior e transgredir a alienac&o cultural *° difundida.
Segundo Alves (2010, p. 8):

Ir além da tela implica assumir uma visao critica de mundo e dota-la de
ferramentas categoriais capaz de extrair das Imagens Audiovisuais novas
significacbes capazes de produzir nos sujeitos-receptores/sujeitos-
produtores, novas percepgdes e entendimentos da ordem social

A tarefa da pratica cineclubista é inovar em espacos de subjetivacdo
utilizando as imagens audiovisuais. “A imagem audiovisual € o mais importante

elemento dos processos de subjetivacao/dessubjetivacdo do homem do século XXI.

28 No que se refere ao estatuto do objeto artistico, tomemos a distingdo feita por Jacques Ranciére
(2018, p. 32-34): “No regime estético das artes, as coisas da arte séo identificadas por pertencerem a
um regime especifico do sensivel [...] O regime estético das artes é aquele que propriamente
identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas, géneros e artes”.

29 Em Giovanni Alves (2010, p. 10), define-se: “Os mecanismos de producao da alienacao cultural
visam produzir homens e mulheres deformados enquanto sujeitos humanos capazes de intervencéo
radical. Mata-se, na raiz, o processo de democratizagdo da vida social e interverte-se o ideal
democratico numa mera férmula manipulatdria da opinido publica visando manter os parametros da
velha (e caduca) ordem burguesa em sua etapa de crise estrutural”.



67

Cabe as massas humanas a reapropriacdo e ressignificacdo desta no sentido da
emancipacao humana” (Alves, 2010, p. 11).

A representacdo na imagem nédo é imparcial, tecnicamente ela tem e reproduz
certas ideologias. Os artistas sado capazes de demonstrar o entorno por meio de
gestos criticos (curadoria filmica). Ao se reapropriar da obra de arte, o sujeito
humano torna-se capaz de fazer uma intervencao sociopolitica.

Alves (2010) defende que o filme contém uma fruicdo estética que permite,
por um lado, um valor documental, e por outro, um valor evocativo. Diante da
figuracdo estética, o individuo pode se generalizar e, assim, confrontar a sua
existéncia pessoal com a epopeia histérica do género humano sob a modernidade
do capital. Mesmo sem o saber, o individuo se eleva acima de sua singularidade
pessoal, reencontrando consigo mesmo enquanto individualidade humano-genérica.

O autor comenta “ora, o que a dinamica do cineclubista propicia é a
consciéncia teorico-pratica desta rememoracado humano-genérica”.

Alguns memoraveis cineastas, por competéncia critica social e de vanguarda
imagética das obras, tiveram em sua trajetoria participacdo e formacdo em um
cineclube. Entre os quais se podem destacar: Jean Vigo, Eisenstein, Glauber Rocha,
Caca Diegues, Jean-Luc Godard, Wim Wenders, Claudio Assis e tantos outros. O
gue se observa em Ferreira (2010, p. 73) € que:

a acgdo cineclubista sempre esteve ligada, enquanto lugar de passagem
para a vida profissional e enquanto esfera publica de discussdo, a uma nao
linear formacéo intelectual dos individuos integrantes, independentemente
se seguiriam suas carreiras como cineastas, criticos, professores, artistas
ou médicos. Cada qual retira da experiéncia e introduz em seu amago o
conhecimento que mais lhe apetece, gerando um nucleo cinéfilo de permuta

que se baseia na logica de complementaridade muatua. (Ferreira, 2010, p.
73)

Diante do ja exposto e de nomes tao representativos na histéria mundial
terem declarado inicio de carreira em cineclubes, podemos identifica-los como
espacos para formacdo e socializagdo de sujeitos criticos e contribuem para

reposicionar carreiras e inserir profissionais no mercado cinematografico.
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5.3. AFORMACAO DE PUBLICO E DEBATE

Nos dias de hoje, ndo se concebe um processo educacional (e formativo, no
sentido amplo) que néo incorpore a manipulacdo do meio audiovisual. Percebe-se,
No encontro provocativo entre a arte e o espectador, que € possivel ser estimulados
a vivenciar outras realidades.

Os cineclubistas ndo so interferem no cotidiano dos sujeitos sociais, mas
também estimulam a participacdo social. Incentivadores da politica educacional,
influenciaram decisivamente na decisdo que ratificou em 26 de junho de 2014, a Lei
n°® 13.006. Esta foi acrescentada a lei de diretrizes e bases de educacédo nacional e
estabeleceu: “a exibicao de filmes de producdo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua
exibicao obrigatdéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.” A importancia dessa
lei, no contexto do cinema e educacédo, esta ligada a formacédo de publico e
implicard também em um significativo aumento de repertério para educadores e
estudantes. Acredita-se que a atividade seguramente impulsionara a quantidade,
gualidade e diversidade de acesso as obras cinematograficas por parte dos alunos
do ensino basico. E a pratica cineclubista se estabelece, as vezes até de modo
invisivel, nesse propdésito:

O que eu noto nos cursos superiores de cinema e de audiovisual em termos
gerais no Brasil, é que muitas disciplinas reproduzem um modelo
cineclubista. [...] eu projeto um filme inteiro, e a parte seguinte da aula é

discusséo. [...] entdo exibicdo coletiva, publica, com discussédo. Isso é
cineclube. (CUNHA, 2012, p. 133).

Também é importante ressaltar que serd necessario operar um
redimensionamento das formas de distribuicdo e das possibilidades de exibicao,
tendo em vista 0 que a lei propde.

Os cineclubes, em sua maioria, encontram-se defasados em relacdo as
tecnologias de exibicdo cinematogréfica contemporanea propostas nas grandes
salas de cinema. E, portanto, sem condi¢des de exibir os filmes de forma adequada
e, consequentemente, de atrair publico e gerar receita. Ainda assim é possivel
constatar que esses equipamentos, salas de cinema de calgada, permanecem vivos
na memoria e no cotidiano das pessoas, que lamentam a perda desses espagos

outrora importantes para a vida cultural e social das comunidades.
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5.4. MOBILIZACOES NA ESFERA PUBLICA CINECLUBISTA

As politicas publicas moldam as relagdes de trabalho e influenciam os
padrbes de emprego. Seré apresentado adiante casos em que as politicas culturais
e de formacdo profissional tém transformado as condi¢cdes laborais dos
cineclubistas. A legislacdo e regulamentacOes trabalhistas, muitas vezes resultado
das pressdes dos movimentos social organizado, influenciam na criacdo de
ambientes mais justos e seguros para os trabalhadores. Também é importante
pontuar os dilemas que podem surgir quando 0Ss movimentos sociais se

institucionalizam e buscam colaborar com o governo.

Para além desses atributos mais gerais, observou-se que essas organizacoes
também amparam e batalham por politicas publicas culturais que possam combater
violagcOes de direitos a cidadania, incluindo o de comunicar na pratica e ampliacao

de circuito. Se entende por politica publica cultural, segundo Baldini (2012, p. 45),

Segundo Saraiva (2007), servem de instrumento para 0S governos
promoverem a cultura de e para um povo, 0 que permite 0 contato com
diversas formas de se ver a realidade. Rubim(2007) adverte que as politicas
culturais devem contemplar algumas dimens@es analiticas, dentre as quais
se destacam nocdo de politica; esclarecimento do conceito de cultura;
formulacBes e acdes desenvolvidas ou a serem implementadas; objetivos e
metas; delimitacdo e caracterizagdo dos atores; elucidacdo dos publicos
pretendidos; instrumentos, meios e recursos acionados( humanos, legais,
materiais, financeiros); momentos acionados do sistema cultural; interfaces
pretendidas e acionadas. A articulacdo com estes componentes €
responsavel pela consisténcia de politicas culturais, o que se reflete
diretamente em como ela ira atingir a sociedade.

Evidentemente, uma politica publica cultural que se importa com o
desenvolvimento do cineclubismo certamente desempenha um papel transformador
na sociedade. Haja vista que se articula democraticamente para desafiar discursos

hegemdnicos da cinematografia moderna e promover discursos alternativos ao

modelo neoliberal.

Pode-se entdo resumir politica publica como o campo do conhecimento que
busca ao mesmo tempo colocar o governo em acao e ou analisar essa acdo
(variavel independente) e quando necessario, propor mudangas no rumo ou
curso dessas acdes (varidvel dependente).(Souza, 2006, p. 28).

A seguir, para referéncia, serdo citadas algumas delas que estiveram

encaminhadas junto ao Estado brasileiro no periodo de governo Lula (2003-2011):
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a) Plano Nacional de Cultura

O Plano Nacional de Cultura (PNC) * foi elaborado por meio do amplo didlogo
com a sociedade civil organizada apdés a realizacdo de foéruns, seminarios e
consultas publicas, desde 2005, sob supervisdo do Conselho Nacional de Politica
Cultural (CNPC). Trata-se de um conjunto de principios, objetivos, diretrizes,
estratégias e metas que devem orientar o poder publico na formulacdo de politicas
culturais. Dentro dos seus objetivos estdo o fortalecimento institucional e definicao
de politicas publicas que assegurem o direito constitucional a cultura, e ainda a
ampliacao do acesso a producéo e fruicdo da cultura em todo territério nacional.

A Lei n®12.343, de 2010, estabelece a PNC e é composta por 36 estratégias,
275 acOes e 53 metas para a area da cultura a serem atingidas inicialmente até 2
de dezembro de 2020. No entanto, de acordo com a Agéncia Senado®, em Julho
de 2022 foi decretada a medida provisoria que prorroga o Plano Nacional de
Cultura (PNC) até o fim de 2024. O plano estava em vigéncia desde 2010 e
inicialmente previa acdes e diretrizes até 2020. Ganhou uma primeira prorrogacao
de dois anos ao final de 2020, que agora foi renovada pela MP 1.129/2022.

A meta 30 do Plano Nacional de Cultura & aumentar o niumero de cidades
com cineclubes: de 682 (12% do total de cidades do Brasil) para 2.103 (37%). *

Isso difundird a pratica do cineclubismo, que é uma alternativa a ocupacao
de espacos culturais. Além disso, os cineclubes podem estimular a
formagdo de publico e democratizar 0 acesso a producdo artistica e
audiovisual. O que é preciso para alcancar esta meta? E preciso haver
pessoas qualificadas para criar e conduzir os cineclubes. Desde 2007, o
programa Cine Mais Cultura realiza oficinas de formagdo com agentes e
técnicos, fomentando a pratica cineclubista e o acesso a acervos
audiovisuais.33 (METAS DO PNC).

b) Programa Mais Cultura

Conforme dados da secretaria de politicas culturais do Ministério da Cultura
(MinC) o Programa Mais Cultura® foi langcado em 2007, sob custdédia do Ministério
da Cultura Nacional (MinC). Os objetivos do programa estdo pautados na

integracdo e inclusao de todos 0s segmentos sociais, na valoriza¢ado da diversidade

30 Disponivel em: http://pnc.cultura.gov.br/ . Acesso em: 19/10/2023.
31 Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2022/07/08/plano-nacional-de-
cultura-e-prorrogado-ate-2024 Acesso em: 19/10/2023.

32 Disponivel em: http://pnc.cultura.gov.br/category/metas/30/ . Acesso em: 19/10/2023.
33 Disponivel em: (tentando reduzir a publica\347\34304.pdf) (ipea.gov.br)
34 Disponivel em: http://pnc.cultura.gov.br/category/metas/30/ . Acesso em: 19 out. 2023.


http://pnc.cultura.gov.br/
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2022/07/08/plano-nacional-de-cultura-e-prorrogado-ate-2024
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2022/07/08/plano-nacional-de-cultura-e-prorrogado-ate-2024
http://pnc.cultura.gov.br/category/metas/30/
https://www.ipea.gov.br/participacao/images/pdfs/conferencias/IIICNCultura/metas-do-plano-nacional-de-cultura.pdf
http://pnc.cultura.gov.br/category/metas/30/
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e do dialogo com os multiplos contextos da sociedade brasileira. Ele se estrutura
em trés linhas de acgao articuladas entre si: Cultura e Cidadania (cidadania,
identidade e diversidade), Cultura e Cidades (qualificacdo do ambiente social e
direito a cidade) e Cultura e Economia (ocupacéo, renda, emprego e financiamento
da cultura). Em parceria com a Sociedade Amigos da Cinemateca, implementou-se

a acao Cine Mais Cultura.

c¢) Cine Mais Cultura

Em 2007, o Cine Mais Cultura, do Ministério da Cultura (MinC), ofereceu
equipamentos audiovisuais de projecao digital e obras brasileiras aos cineclubes.
De acordo com o PNC, “O objetivo era ampliar o acesso as produgdes recentes e
aos filmes que estdo fora do circuito de exibicdo e promover oficinas de
capacitacdo, que atendam prioritariamente aos bairros periféricos das cidades
brasileiras.” Localizado dentro do eixo “Cultura e Cidades”, observa-se o interesse
em qualificar o ambiente social das cidades ampliando a oferta de equipamentos e
0S meios de acesso a producdo e a expressao cultural; consequentemente,
materializa-se a acdo Cine Mais Cultura.

Revestido pelo conceito de “acesso para todos” e com a missao de trabalhar
pelo protagonismo da populacdo na gestao cultural, a acdo apoia a implantacao e
programacao de salas de exibicdo audiovisual alternativas em municipios de todo
pais, as quais sao intituladas de CINE, ou cineclubes.

Seu principal proposito eram as acdes conjuntas para a integracao
sociocultural das regides do pais e o fortalecimento da difusdo audiovisual; a
formacdo e o aprimoramento sustentavel dos cineclubes e exibidores nao
comerciais em geral, em especial comunidades que ndo tém acesso ao cinema e a
producBes audiovisuais ndo comerciais, sendo prioritariamente periferias de
grandes centros urbanos e pequenos municipios, além da colaboracdo com a
organizacao da exibicdo sem fins lucrativos no pais.

As entidades selecionadas deveriam realizar sessées semanais, no mesmo
local e na mesma data, sempre com entrada gratuita no periodo de dois anos. Em
contrapartida, o MinC ofereceria gratuitamente um kit com equipamentos de
projecdo, um acervo de filmes e videos do catalogo da Programadora Brasil (104

programas/DVDS) e um treinamento especifico para os responsaveis pelo CINE,
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além de uma monitoria das atividades dos novos cines em seus trés primeiros
meses de existéncia.

A escolha dos candidatos foi feita por meio de editais organizados por
estados da federacao e parcerias diretas. Podiam se candidatar entidades privadas
sem fins lucrativos (associagdes de moradores, ONG'’s, bibliotecas comunitarias,
pontos de cultura, cineclubes, escolas, cooperativas, sindicatos, condominios, entre
outros) e prefeituras. Além do mais, os interessados em montar um CINE deveriam
disponibilizar o local onde seriam instalados o0s equipamentos, planejar a
programacao e coordenar as exibi¢cdes junto ao publico, além de se responsabilizar
pela integridade dos equipamentos fornecidos pelo Cine Mais Cultura. A principio
0 objetivo era implantar 1.600 salas até dezembro de 2010. Porém, em todo
territério nacional foram selecionados, até abril de 2012, a quantidade de 1.043
cines, totalizando um valor de R$ 3,55 milhdes de reais investidos pelo MinC. No
Nordeste esse numero foi de 454 cines, sendo 86 localizados no estado de
Pernambuco.

No entanto, a implementacdo desta acdo ndo aconteceu de modo téo
positivo, conforme mostram os dados a seguir: segundo site da PNC (acesso em 11
de junho de 2023) no que tange a meta 30, as ultimas atualiza¢des dispostas com
relacdo a quantidade de cineclubes no pais, dentre os 701 municipios, ha um total

de 1049 unidades de cineclubes:

Figura 12 - Situag&o da meta (referente ao monitoramento do exercicio de 2021)

Ponto da

Indicador 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 meta

2022

Ndmero de municipios com cineclube 682 682 695 695 701 701 701 701 701 701 701 701 2.059
Percentual de municipios com cineclube 12,2% | 12,2% |12,5% | 12,5% |12,6% 12,6% 12,6%  12,6% 126% 12,6% | 12,6% ECITOM  37%

Fonte: Plano Nacional de Cultura, 2021.

Figura 13 - Quantidade de municipio, por UF, com cineclube
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Fonte: Secretaria Nacional do Audiovisual (SAv), 2021.

Figura 14 - Numero de cineclubes divididos por faixa populacional
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Fonte: Secretaria Nacional do Audiovisual (SAv), 2021.

No apanhado do PNC, “Observa-se que no ano de 2020 ndo houve nenhum
novo cineclube instalado”. Em 2021 a Secretaria Nacional do Audiovisual nao
informou sobre a realizacéo de atividades desenvolvidas para o alcance da meta.

Se torna importante que haja a elaboracdo de um estudo que analise a
implementacdo do PNC, finalizando assim o ciclo da politica publica e produzindo
subsidios para as discussdes de uma nova politica para a area da cultura. Nas
palavras de ABERS:

Quando governos aceitam demandas de movimentos sociais, estes
frequentemente ganham acesso ao processo de desenho, implementacéo e
monitoramento da politica proposta. [...] 0 conceito de ativismo institucional
evoca a ideia de contestacdo, mesmo se 0 ator nem sempre emprega o que
a literatura de movimentos sociais entende como taticas contestatérias
(protestos, ocupacgdes, abaixo-assinados, etc). Lutar no interior das
instituicdes pode envolver o uso de rotinas institucionais (a produgéo de
manuais, protocolos, decretos e relatdrios; a realizagdo de reunides e
seminarios técnicos, etc) para fins contestatérios. de qualquer maneira,
ativismo envolve enfrentar resisténcias. estuda-lo significa examinar
processos que na maioria das vezes ndo serdo bem-sucedidos, devido
justamente as desigualdades de poder entre os varios atores que habitam
as instituicdes. (ABERS, 2018, p. 18).

Dentre os desafios da politica audiovisual encontra-se o de universalizar a
difusdo da producdo audiovisual. Direcionar o didlogo com o cineclubismo e a
promocéo da vivéncia cinematografica como uma experiéncia coletiva proporcionada
nesses ambientes seria um caminho viavel para estabelecer uma politica publica

mais soélida.
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d) Funcultura

Em Pernambuco, apds grande mobilizacdo da categoria profissional,
implementa-se o fomento do Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura —
Funcultura — que busca incentivar as diversas formas de manifestagao do setor
audiovisual, instituido por meio da Lei 12.310, de 19 de dezembro de 2002., tendo
seu primeiro edital lancado em 2003% .

Em 2008 ocorre a criacdo da Federacdo Pernambucana de Cineclubes
(FEPEC). Com objetivo de promover a implantacdo de acdes culturais no Estado
de Pernambuco somente no ano de 2008 ocorre a criagdo da categoria “Incentivo
ao Cineclubismo”, no Edital do Programa de Fomento a Produgdo Audiovisual de
Pernambuco — Funcultura, do Governo do Estado de Pernambuco.

Em 2010 foram 7 projetos aprovados no valor de R$5mil reais(cada). No ano
de 2015, esse numero atingiu a 12 projetos aprovados na categoria
Desenvolvimento do Cineclubismo, limitado o valor solicitado ao maximo de até R$
25.000,00 (vinte e cinco mil reais)*®.

O fundo busca incentivar as diversas formas de manifestacdo do setor
audiovisual em Pernambuco e em 2024 destinara o aporte de R$ 480.000,00 para
categoria desenvolvimento do cineclubismo, onde cada um dos 12 projetos a serem
desenvolvidos tera valor maximo de até R$ 40.000,00 (quarenta mil reais) para sua
realizacdo integral. '

No entanto os Estudos da Associacdo de Cineclubes do Estado do Rio de
Janeiro(ASCINE-RJ ) junto aos 54 cineclubes filiados a instituicdo apontam para o
valor de prémio individual de R$ 80.000,00 (oitenta mil reais) como sendo 0 minimo
para estimulo da atividade cineclubista. Amanda Teixeira sugere que esse valor é
condizente com as acdes e custos necessarios ao seu desenvolvimento e os valores
socialmente praticados no mercado cinematografico. A comprovagdo que garante

embasamento ao argumento esta disponivel, através de planilha orcamentaria® com

35 Disponivel em : https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/funcultura/sobre/breve-historico/. Acesso em:
03 out. 2023.

36 Disponivel em: https://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2014/11/resultado-Funcultura-
Audiovisual-2014_2015.pdf . Acesso em: 08 out. 2023.

37 Disponivel em: https://www.cultura.pe.gov.br/wp-
content/uploads/2023/03/Edital_Funcultura_Audiovisual_2022-2023-Alterado-em-12-de-julho-de-
20231.pdf . Acesso em 04 de outubro de 2023.

38 Disponivel em: https://blogs.utopia.org.br/cnc/2023/09/14/quanto-custa-organizar-um-cineclube/ .
Acesso em 08 de outubro de 2023.
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diversos itens e seus respectivos precos de aluguéis, servi¢os, materiais e despesas
de interesse dos cineclubes para a plena consecuc¢ao das sessoes.

A autora complementa informando que o valor final de R$ 160.011,07 presente no
orcamento (para o minimo de 1 sessdo ao més, ao longo de 12 meses,
considerando o aluguel de equipamentos de projecdo e som) € um indicativo que
comprova o valor de prémio individual de R$ 80.000,00 (oitenta mil reais) como
sendo 0 minimo para estimulo da atividade cineclubista.

Sendo assim fica em evidéncia a necessidade de atualizacdo dos valores
disponibilizados pelo Funcultura para incentivo e apoio as praticas cineclubistas no
estado de Pernambuco tendo em vista que os valores distorcem o processo de
trabalho cineclubista e ndo garantem o desempenho de suas funcdes dentro de
valores compativeis com o ideal, contribuindo para precarizacdo do trabalho

cineclubista.
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6 AS RELACOES DE TRABALHO E A (RE)ORGANIZACAO CINECLUBISTA

Os trabalhadores do cineclubismo s&o as pessoas que participam ativamente
na organizacao, operacao e promocao de cineclubes. Esses sujeitos desempenham
uma variedade de papeéis para garantir o funcionamento dos cineclubes e a
realizacdo dos seus objetivos. Inseridos no contexto do neoliberalismo, em meio a
reestruturacdo produtiva, essa classe trabalhadora fragmentou-se, heterogeneizou-
se e complexificou-se ainda mais, tanto no ambito do mercado formal como no
informal, e em sua maioria exercem o trabalho de cineclubista de forma n&o
remunerada. Na contemporaneidade essas caracteristicas se manifestam em todos
0s segmentos dos trabalhadores na divisdo sociotécnica do trabalho como sera
demonstrado adiante.

Refletir sobre os impactos do trabalho para o profissional cineclubista
contemporaneo pressupde observar as profundas mudancas no mundo do trabalho,
onde se acirra a competitividade e tende-se a produzir categorias distintas de
trabalhadores (remunerados, ndo remunerados, informal, formal, prestadores de
servico, etc). Cabe destacar que o entendimento do conceito de trabalho transcende
0 ambito das atividades remuneradas ou formais, incorporando também esforgos
desprovidos de compensacdo monetaria, tais como o labor intelectual, o labor
domeéstico, o voluntariado e outras formas de contribuicdo para o desenvolvimento
coletivo.

O trabalho € fundante no ser social e enquanto atividade inerente a condi¢cao
humana compreende a aplicacdo de esforco fisico e/ou mental com a finalidade de
executar tarefas, produzir mercadorias, disponibilizar servicos ou contribuir para a
consecucdo de objetivos especificos. Para Figaro (2018, p.183) “o trabalho é
sempre a atividade humana em determinado espaco de tempol...] A materialidade
do trabalho esta em tudo o que produz e permite reproduzir, ou seja, 0 proprio
sistema social”. Sua centralidade na sociedade € inquestionavel, representando um
dos principais meios pelos quais os individuos adquirem recursos, asseguram sua
subsisténcia financeira e integram-se na tessitura produtiva e organizacional de uma
dada comunidade ou nacdo. O trabalho é uma realidade complexa, enigméatica e
mutavel e, portanto, especificar uma definicdo Gnica e coerente para o trabalho sera

sempre um problema. Além do mais a pluralidade do trabalho se apresenta em uma
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variedade de formas, abrangendo tarefas manuais e operacionais incluindo funcdes
intelectuais, criativas e gerenciais, caracterizando-se pela diversidade intrinseca a
sua natureza multifacetada.

Além do seu viés econdmico, o trabalho ostenta dimensdes sociais, culturais
e psicoldgicas igualmente relevantes. Em sintese o trabalho se configura como
uma atividade elementar que impulsiona a dinamica econdémica, social e contribui
intrinsecamente para a existéncia das pessoas.

Portanto, é possivel afirmar que o trabalho exerce influéncia na construcédo da
identidade pessoal, nas interacbes interpessoais, no status social e na auto
percepc¢do do individuo. As configuracdes laborais, suas circunstancias, relaces e
significados sé@o plasmados por uma trama complexa de fatores sociais, politicos,
econdmicos e histéricos, sendo configurados conforme o contexto cultural e as
estruturas sociais que caracterizam cada sociedade. E por isso os cineclubes se
transformam se adaptando a “avanco” social como sera detalhado. Desta
perspectiva, é possivel dizer que os cineclubes, em sua maioria, sdo desenvolvidos
por grupos autbnomos, que buscam sair da informalidade, se autorregulamentam, e
por terem um sistema de autogestdo acabam por se configurar como uma
organizacao. A partir do que a autora Colpo (2016, p.3) e seus coautores qualifica

como:

uma comunidade expressiva repleta de significados que ndo podem
ser compreendidos por uma andlise linear e racional (...) é necessario
considerar que nas organizacBes coexistem, além de uma relacédo
voltada para a producé@o do trabalho e para o lucro, grupos com
relacBes afetivas, com ligacBes em torno de interesses comuns, por
vezes até contrarios aos interesses das organizagfes. Pela existéncia
da divisdo do trabalho, imposta por uma logica internacional, no
contexto das organizagdes, 0s grupos estruturam-se segundo
interesses préprios, nos quais vivenciam sentimentos de partilhas,
solidariedade e luta comum.

Aqui se torna relevante avaliar no ambito do cotidiano e da experiéncia do
presente a maneira como os individuos, os cineclubistas particularmente, se inserem
no panorama global e desempenham um papel na promoc¢do do avanco e da
metamorfose das comunidades e da humanidade em sua totalidade. No mesmo
sentido Agnes Heller completa "toda vida cotidiana se constituia em torno da
organizacdo do trabalho, a qual se subordinavam todas as demais formas de
atividade” (2019, p. 1). O sistema capitalista, enquanto arranjo dominante na

organizagdo da vida social, apresenta um antagonismo claro em relacdo ao
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processo de democratizacdo fomentado por meio das lutas sociais. Isso implica em
uma contradi¢do intrinseca, jA que o capitalismo demonstra ser antagdnico ao
processo de democratizagdo impulsionado pelas lutas sociais. Segundo Antunes,
(2018, p.38):

As relacdes de desregulamentacdo, flexibilizacéo, terceirizacdo, bem como
todo esse receituario que se esparrama pelo “mundo empresarial”’, sdo
expressdes de uma ldgica societal onde o capital vale e a forca humana de
trabalho s6 conta enquanto parcela imprescindivel para a reproducao deste
mesmo capital. Isso porque o capital € incapaz de realizar sua
autovalorizacdo sem utilizar-se do trabalho humano. Pode diminuir o
trabalho vivo, mas nado elimina-lo. Pode precariza-lo e desempregar
parcelas imensas, mas ndo pode extingui-lo.(ANTUNES, 2018, p.38)

Esta citac@o é relevante no contexto do movimento social cineclubista, visto
gue a mobilizacéo coletiva visa superar desafios e impulsionar mudancas em prol de
objetivos compartilhados, e por mais que enfrente adversidades para se firmar
diante da cadeia produtiva cinematografica, ao longo dos anos, vem se reinventando
e construindo formas de continuar se articulando e existindo. Nesse caso, a conexao
entre a acao pratica e a realizacdo de transformacdes efetivas ressoa no cerne das
atividades, e a unido de esforcos individuais culmina em um impacto coletivo que
desafia as circunstancias aparentemente insuperaveis. Os cineclubes constituem
espacos para ampliacdo do circuito de exibicdo audiovisual, e além, é possivel
defender que o cineclubismo estimula a profuséao critica, explicitando que “o espacgo
da recepgado € o espago de acordos e desacordos — espago de recriagdo —
revelando as possiveis interpretagdes e usos de uma obra” (CLAIR, 2008. p. 168).

O cineclube é espaco da recepcdo, e, portanto, espaco de (re)criacao
fundamental para (re)configuracdo de uma sociedade mais justa. Em consonancia
com essa perspectiva, esta pesquisa se aproxima da maneira como a producao
cineclubista contemporanea potencializa a si e ao entorno, situando o publico
participantes tanto das exibicées, quanto do fazer cineclubista como sujeito ativo no
processo de construcéo de significados.

Debrucar-se sobre a habilidade da mediac&o cineclubista € um bom ponto de
partida para refletir a capacidade dos seres humanos em se ocuparem da producéo
e do intercambio de informacdes e de contetudo simbdlico. Segundo Giovanni (2010)
0s produtos simbolicos produzidos pela midia interferem na constituicdo da
identidade de determinados grupos sociais. Estas identidades propiciam a

transformagcdo do espago comum, em funcdo da apropriagdo de determinados
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espacos da cidade. Nesse movimento de apropriagdo do espacgo, pode-se
considerar que, ao abrir novas possibilidades de sociabilidade, de interpretacdo e
interacdo, os cineclubistas impulsionam a cidade, fazem com que esta se abra para
o futuro por meio de suas manifestacées. Deste modo, pode-se supor no ambito do
cotidiano da experiéncia cineclubista, uma oportunidade de contornar a influéncia da
histéria contada pela perspectiva hegeménica , tida como universal e permeada pelo
neoliberalismo e pela estrutura social.

Nesse caso € interessante, para a sociedade € relevante compreender as
mutacdes do neoliberalismo para desenvolver um senso critico de avaliacdo dos
coédigos e motivacdes que envolvem a comunicacdo cotidiana, a fim de fazer
escolhas conscientes de consumo, participar de acdes coletivas no intuito de
mobilizar a sociedade em prol de melhorias universais, além de se fortalecer
individualmente com autocuidado, etc.

Elsaesser (2018, p.240) destaca que desde a década de 1950 a preocupacéo
dos cientistas e intelectuais das ciéncias sociais “passou a se concentrar na
mediacao e racionalizacdo dos movimentos da mente e das emocbes, em vez dos
movimentos do corpo e dos musculos, sob forma de psicologia cognitiva, inteligéncia
artificial e neurociéncia.”.

O autor elucida as ideias de Lev Manovich pontuando o que o autor
argumenta que, na medida em que o trabalho fabril no Ocidente é suplementado
pelo trabalho nos setores de servico e vigilancia, a energia primaria que 0s seres
humanos déo ao sistema € tempo e atencéo.

Elsaesser (2018, p.240) comenta “segundo Lev Manovich®*, na sociedade da
informacédo se identificam dois tipos de trabalho, como caracterizado pelas
sociedades poés-industriais: a) choques e sobrecargas perceptivas como trabalho e
b) trabalho como esperando algo acontecer”.

Ao processo de trabalho cineclubistas é interessante pensar o seu papel
trabalhista na articulacdo desses processos, tendo em vista que criam exibicbes
cinematograficas, ou seja criam espacos para formacdo de individuos através de
momento de “esperando algo acontecer”, ja que o publico é parcialmente passivo na

recepcao das imagens. Isso se da objetivamente por duas formas distintas pois, na

39 Lev Manovich, The Labor Of Perception, p.5. Disponivel em: http://manovich.net/content/04-
projects/007-the-labor-of-perception/05_article_1995.pdf . Acesso em: 03 out. 2023.
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producédo e realizacdo dessas sessfOes, onde se apresenta 0 CONsSUMO
cinematografico como forma de ao invés de haver um consumo meramente passivo
transformam esse tempo de atencdo a favor de si e da sociedade a partir de uma
espécie de tipos de trocas de informacdes conhecidos como o que Elssaesser
chama de automovimento retorativo.

Resumindo “o capitalismo precisa de nosso tempo de atencdo em favor do
consumo, e o tempo de atencdo modela nossos processos laborais. [...] esperar
também é trabalho” Elsaesser (2018, p.241). O autor afirma ainda que,

Os tipos usuais de atragfes [... agora entendidos como momentos e
modos de troca de energia dentro de uma dindmica do corpo e dos
sentidos — podem ser alinhados com o0s tipos de trocas de
informacdes conhecidos como mineracdo de dados e ciclos de

feedback de preferencias, curtidas e compartilhamentos. Numa
espécie de automovimento retroativo. (Elsaesser, 2018, p. 242).

Em confluéncia, a professora Tiziana Terranova (2021), da Universidade de
Napole L Orientale ja havia alertado sobre escritos de Elinor Ostrom referente a
“producao de pares baseadas em bens comuns”, sugerindo que a “producgao entre
pares € primariamente ativada pelo carater especifico da informa¢cdo como um bem
“nao rival” — um bem que pode ser desfrutado em comum”.

Terranova (2021, p. 8) continua conceituando a partir de escritos de Michael
Hardt e Antonio Negri, Carlo Vercellone e seus co-autores que o comum €é “a
atividade social e historicamente determinada que incessantemente produz novas
instituicbes, que sdo ao mesmo tempo as condicdes e o resultado do préprio
‘comum’.

Segundo Terranova (2021) os tedricos do ‘comum’ e para esse processo de
pesquisa se torna relevante identificar como o “comum enquanto conceito politico
indica a centralidade do trabalho biocognitivo e da cooperacao social para producéo
de valor e a necessidade de conceber novos horizontes politicos que reconhecam a
natureza cada vez mais social da producdo de maneiras que a recompensem e
sustentem”.

O cineclubismo se apresenta como aparelho de articulacdo desse comum,
tendo em vista que pode ser reconhecido como organizacdo. Nesse sentido Martins
(2010) observa que o0 senso comum resulta da comunhdo entre sujeitos que
compartilham um mesmo processo de construgcdo de significados. Sendo assim é

possivel concordar:
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E no fragmento de tempo do processo repetitivo produzido pelo
processo capitalista, o tempo da rotina, da repeticdo e do cotidiano
que essas contradicGes fazem datar para fora 0 momento da criacao
e de anuncio da histéria — o tempo do possivel. E que justamente por
se manifestar na propria vida cotidiana parece impossivel. Esse
anuncio revela ao homem comum na vida cotidiana que é na pratica
gue se instalam as condi¢bes de transformacdo do impossivel em
possivel. (Martins, 2000, p. 63).

Uma vez que os grupos se unem em torno daquilo que Ihes € comum, aponta-
se para um grupo como um sistema de forcas que dependendo da sua forma de
atuacao e articulagcdo, podem reconfigurar as relacdes de trabalho, mesmo em um
cenario de flexibilizacao e precarizacao do trabalho.

Os cineclubes influenciam as relacfes de trabalho da classe trabalhadora do
audiovisual, tendo em vista que se unem, integram e constituem espagos para
ampliacdo do circuito de exibicdo audiovisual. Além disso, sao identificados como
espacos para formacao e socializacdo de sujeitos e contribuem para a criacdo de
politicas publicas (Lei n® 12.343, de 2010 do PNC; Instrucdo Normativa N. 63, De 02
de Outubro de 2007, etc.) em defesa da educacédo e dos direitos do publico. No
entanto, por vezes, parte sistémica da cadeia produtiva do audiovisual desconsidera
a poténcia do parque exibidor cineclubista, que também mobiliza economia nas
comunidades. E na maioria das vezes desenvolvem suas praticas gratuitamente,
sem nenhum tipo de financiamento, sem propdsito lucrativo, por vezes, acarretando
a fragmentacdo do entendimento de valores e atributos necessarios para a
regulacdo profissional, corroborando para a construcdo de relacdes de trabalhos
“precarizadas’.

Essas contradicdes pautam a necessidade de ampliacdo do debate sobre a
profissionalizacéo e a visibilizacao cineclubista, com intuito de compreender como 0s
cineclubistas trabalham, como séo vistos por eles proprios, como sao vistos perante
a categoria profissional do audiovisual, para a posteriori, se (re)posicionem no
mercado cinematografico.

Adiante busca-se explicitar a relacdo do cineclubista com o mundo e as
praticas trabalhistas, formas de articulagdo, suas fortalezas e desafios, as
representacfes sobre essa realidade, os contextos de precarizacdo de suas

condicdes de trabalho.
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Essa precarizagdo no trabalho consiste, conforme Borges (2003) e Segnini
(2007), na ocorréncia historica de vinculos informais e temporarios de trabalho,
instabilidade profissional, falta de protecdo diante da execucdo de atividades de
vulnerabilidade e risco, auséncia de carteira assinada, ndo pagamento de horas de
trabalho dedicado, acumulo de fungBes (muitas delas ndo cineclubistas), dentre
outras.

Diante disso, historicamente, tem-se uma tenséo entre cineclube, trabalho e
profissdo que reflete, além de uma fragil compreenséo da relacéo entre producéo e
mercado (Segnini, 2007), em uma naturalizagdo da informalidade da profisséo,

mesmo considerando a crescente politizacdo e institucionalizagéo da cultura.

6.1 MOVIMENTO CINECLUBISTA, AS DINAMICAS LABORAIS E O PANORAMA
DAS RELACOES TRABALHISTAS CONTEMPORANEAS

O conceito de movimento social e as relacbes de trabalho estéao
interconectados de varias maneiras, uma vez que muitos movimentos sociais tém
suas raizes nas questbes relacionadas as condi¢cdes de trabalho, direitos dos
trabalhadores e justica no local de trabalho.

Movimentos sociais frequentemente se formam em resposta a desigualdades
econdmicas e exploracdo no mundo do trabalho. Eles podem se concentrar em
guestdes como salarios baixos, mas condi¢cdes de trabalho, discriminacdo no
emprego e falta de oportunidades para certos grupos de trabalhadores. Muitos
movimentos sociais estdo enraizados em lutas mais amplas por justica social, que
muitas vezes incluem questdes trabalhistas. Esses movimentos podem abordar
temas como equidade de género no local de trabalho, tratamento justo para minorias
étnicas e melhoria das condi¢Ges de trabalho para trabalhadores migrantes.

E sabido que a globalizacdo impacta as relacdes de trabalho em escala
internacional, por este motivo movimentos sociais se articulam para debater praticas
trabalhistas injustas em industrias globais, destacando questdes como exploracao
em fabricas de paises em desenvolvimento que produzem bens para mercados
globais.  Os movimentos sociais indmeras vezes buscam conscientizar 0s
trabalhadores sobre seus direitos e mobiliza-los para a agdo coletiva. Eles educam
os trabalhadores sobre seus direitos e incentivam a solidariedade para alcancar

objetivos comuns. Eles podem influenciar as politicas trabalhistas e a legislacdo. Por
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meio da pressao politica e da mobilizacdo, podem ser conquistadas mudancas nas
leis que protegem os direitos dos trabalhadores.

A producéo de pensamento a respeito do trabalho desenvolvido nos campos
da cultura e das mobilizagbes sociais é abordada e potencializada no campo da
producdo de conhecimento, ainda por uma pequena parcela de autores. Aqui se
torna necessario visibilizar o trabalho com cultura e arte no Brasil contemporéaneo, a
fim de aproximar os profissionais e dimensionar a cadeia produtiva da arte e o
mercado de trabalho dos artistas e profissionais da cultura, aqui mais
especificamente os cineclubistas.

E fundamental e o debate sobre a influencia do cineclubismo e sua
repercussao em Recife, territdério reconhecido por sua producdo na cinematografia
brasileira contemporanea. Segundo Lima (2016), no periodo de 1980 a 2021, se
constituiram diversos cineclubes distintos, estes apresentam uma forma de
organizagao que aponta caminhos para compreendé-los enquanto mobilizadores de
redes sociais entrelacadas. O interesse aqui se vincula a associacdo do
cineclubismo as praticas de organizacdo comunitaria; de movimento popular e/ ou
movimento social; para andlise de como se desenvolvem suas formas de
organizacao e relacdes de trabalho. Sdo0 esses momentos das divisbes
internacionais do trabalho destacados que nos propomos a analisar aqui
privilegiando em paralelo os cineclubes estruturantes (diante dos documentos e
bibliografias encontradas que pontuaram o desenvolvimento histérico do
cineclubismo em Pernambuco. Para tracar uma linha de raciocinio, considerar-se-a
os elementos de base, tracos simplificados dos cineclubes e das praticas
organizacionais e comunicacionais aptos a captar a evolugcdo do que € um
movimento geral e crescente de configuracdo do mundo da producdo, da
distribuicdo e do consumo cineclubista.

Percebe-se que o0 movimento cineclubista se modifica em diferentes
momentos de sua trajetéria secular com diferentes arranjos politicos, sociais e
econdmicos. Esses movimentos tém se adaptado a contextos transnacionais,
utilizando redes de comunicacdo e mobilizacdo para promover mudancas em
guestdes trabalhistas, sociais e ambientais.

E necessario distinguir as fases das divisdes internacionais do trabalho,

segundo Antunes (2018), elas refletem a interconexdo entre produg¢do, comércio e
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consumo em diferentes periodos da historia econbmica. Além do mais cada uma
delas reflete as transformagdes econdmicas, sociais e culturais que ocorreram ao
longo da historia. A medida que a economia global evolui, essas fases se
sobrepdem e se influenciam mutuamente, moldando a maneira como os bens s&o
produzidos, distribuidos e consumidos em escala global. Essas transformacfes sao
fundamentais para entender a economia e a sociedade modernas. Colpo (2020)

afirma que as fases das divisdes internacionais do trabalho:

A primeira Divisdo Internacional do Trabalho ficou demarcada pela
producdo agricola como maior empregador dos paises periféricos, e a
industrializacdo de produtos manufaturados como maior empregadora nos
centros urbanos de economia central. [...] Uma segunda Divisdo
Internacional do Trabalho se formou quando o bloco de paises
semiperiféricos teve apoio econdmico de paises desenvolvidos e, a partir
disto, passou a adquirir condicdes de se industrializar e de atingir o estagio
de produtores e até exportadores de produtos manufaturados. Esta
reconstrucdo se deu, em especial, pela abertura econébmica de alguns
paises para empresas transnacionais, especialmente durante a fase de
bipolaridade das relacdes internacionais. [...] A terceira Diviséo Internacional
do Trabalho ocorreu a partir dos anos 1960. Neste periodo, pelo intenso
processo de troca de capital, tecnologias e informacdes, algumas poténcias
industriais entraram em declinio, outros grupos se formaram e se
fortaleceram, como foi 0 caso da Unido Europeia. Com a globalizacédo
financeira, paises com superproducdo de capital exportaram capitais para
outras nacdes, o que Singer (1999) chama de descentralizacdo do capital,
condicionando a producédo e a ocupacdo. Desde os anos de 1970 assiste-se
a uma mudancga da Divis&o Internacional do Trabalho, em que a perspectiva
€ o predominio da dimenséo financeira sob a dimenséo social com postos
de trabalho, muitas vezes n&o-qualificados e menos remunerados,
direcionados para a producdo de manufaturados, ou ainda com produtos de
alta tecnologia gerados por uma mao-de-obra mais qualificada e de melhor
remuneracdo. (COLPO, 2020, p.12-13).

Vamos explorar como essas fases se relacionam:

6.1.1 A Primeira Divisao Internacional do Trabalho (Inicio do século XX e se

estende até a Segunda Guerra Mundial)

O periodo da Primeira Divisédo Internacional do Trabalho ndo tem um periodo
precisamente definido, mas pode-se dizer que abarca o inicio do século XX e se
estende até a Segunda Guerra Mundial. Aproveitando Colpo(2012) “nesse periodo
houve um aumento na producéo industrial em larga escala, especialmente de bens
manufaturados”. Essa divisdo internacional do trabalho estava em grande parte

relacionada a exploracdo colonial e & busca por recursos naturais em outras partes
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do mundo. Colpo(2012) comenta que “segundo Pochmann (2001), a primeira divisao
internacional do trabalho se deu com o advento da grande industria na primeira

Revolucao Industrial”. A autora explica:

A primeira Divisdo Internacional do Trabalho ficou demarcada pela
producdo agricola como maior empregador dos paises periféricos, e a
industrializacdo de produtos manufaturados como maior empregadora nos
centros urbanos de economia central. Estas diferencas e a hierarquizacao
do trabalho no mundo contribuiram para a manutencéo de disparidades de
desenvolvimento nacional, além de ser fonte de assimetria na geragéo e
absorcdo de renda mundial. (COLPO, 2012, p. 47).

E sabido que nos anos 1920, o cinema, entre outras expressdes artisticas,
adquire, uma importancia singular, pois o contexto social e econdmico era solo fértil
para a promocdo da novidade, ainda mais tendo a classe proletaria da época
mostrado avidez por esse entretenimento de baixo custo econdémico, pouco
intelectualizado e de consumo imediato. Segundo Cordeiro e Toutain (2010), “no
cenario brasileiro, a década de 1920 foi um periodo marcado pelo descontentamento
social, principalmente quanto aos aspectos econémicos e politicos do velho regime”.
Novos grupos surgiram e “a burguesia urbana comegou a se organizar e a propor
medidas para reformar o regime, garantir a sua participacdo e promover o0 seu
desenvolvimento”.

O Grupo Paredao, segundo Macedo (2008), em 1917 — antes, portanto dos
cineclubes franceses de Delluc e Canuto — ja existia uma atividade tipica, mas nao
formalmente cineclubista: o Grupo do Pareddo — Adhemar Gonzaga, Alvaro Rocha,
Paulo Vanderley, Pedro Lima, entre outros — que se reunia para ver e debater filmes,
nos cinemas Iris e Patria, no Rio de Janeiro. Esse grupo sera responsavel, mais
tarde, por importantes acfes ligadas ao cinema nacional, como a criacdo da Revista
Cinearte, considerada a principal publicacdo voltada especificamente a sétima arte;
e a implantacao do estudio Cinédia, um dos marcos na histéria do cinema nacional.

Segundo Figueiredo (2012) “ainda nos anos de 1920 [...] A evolucdo das
técnicas cinematograficas na producédo e exibicdo dos filmes continuou avancando,
mesmo que apresentasse um ritmo diferente em cada lugar. O Brasil ndo ficou fora
desse processo e passou do cinema mudo para as projecdes com uso de audio.
Entretanto, por ocasido de uma invasao norte-americana no campo do cinema, 0s
filmes estrangeiros exibidos no Brasil se utilizavam de legendas.”. Por conseguinte,

observa-se que no periodo entre 1923 e 1931, foi produzido um surto
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cinematografico no Recife, conhecido como Ciclo do Recife, primeiro grande
movimento cinematogréfico na histéria do cinema pernambucano, e foi o mais
produtivo dos ciclos regionais do inicio do século XX no Brasil (CUNHA FILHO,
2006).

Quando se trata do Brasil, de acordo com Bernardet (2006), “antes da década
de 1930 os filmes nacionais enfrentavam uma grande resisténcia por parte dos
distribuidores brasileiros, que estavam de maos atadas mediante a ma situacéo
econdmica do nosso mercado, tomado pelas producbes estrangeiras”. Nos anos
seguintes, essa influéncia se reflete na imitagéo dos filmes norte-americanos e baixa
producdo nacional. Essa situacdo corresponde ao comentario de Antunes (2012, p.

45) quando articulado ao momento econdémico vivenciado no pais:

O capitalismo brasileiro, de desenvolvimento hipertardio quanto ao seu
modo de ser, vivenciou, ao longo do século xx, um verdadeiro processo de
acumulacao industrial, especialmente a partir do getulismo. [...] De corte
fortemente estatal e feicdo nacionalista, a industrializacdo brasileira
somente deslanchou a partir de 1930.

Mais adiante, quanto a movimentacdo cineclubista os primeiros indicios em
Pernambuco datam, de 1943, com a criacdo do cineclube Cine-Siri ou Museu-
Cinema. Pedro Salgado Filho, também colaborador da Aurora Filme, em 1925,
primeira empresa cinematografica do Ciclo do Recife, foi um dos principais
fundadores e era um dos responsaveis pela mobilizacdo e articulacao das exibicoes.
No cineclube ou “cineminha”, como era chamado em 1944, ocorreu a cerimdnia do
langcamento da plaqueta “Histéria do Cinema Pernambucano” (CUNHA FILHO,
2006).

Segundo a pesquisa “Obscuro Fichario dos Artistas Mundanos” *°., organizado
por Clarice Hoffman (2016), as primeiras atividades de exibicdo relatadas nos
documentos presentes no prontuario da Delegacia de Ordem Politica e Social de
Pernambuco — DOPS/PE constam a partir de 03/04/1944. Em documentos
encontrados, observa-se que Pedro Salgado Filho, ao saber que varias peliculas
que causaram sucesso no Ciclo do Recife estavam sendo vendidas a “peso”, em

uma agéncia de filmes na cidade, decidiu compra-las. Convidou Jota Soares, José

40 Disponivel em : http://obscurofichario.com.br/. Acesso em: 03 out. 2023.
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Amaral, Luis Vieira e Geraldo Melo para se unirem ao seu proposito cinematogréfico
e com eles criou um cinema particular em sua propria residéncia. A resposta positiva
do publico ao projeto veio rapidamente gracas, em parte, ao impulso da imprensa
local, do Rotary Clube e do Teatro de Amadores. Figuras como Méario Melo,
Valdemar de Oliveira, Mario Sette, Tolentino de Carvalho e Souza Barros tornaram-
se frequentadores das sessdes. Segundo o oficio “tudo ali tem sido de verdadeira
vibragcéo, pois, todos se sentem embalados por uma saudade de tudo aquilo que
veem nos filmes de enredo e naturais de Recife de vinte anos atras”.

Ainda sobre o Cine Siri comprova-se, a partir de um recorte do Jornal
Pequeno (1944.09.04) a exibigao dos filmes “Jurando Vingar”, “Aitaré da Praia”, “A
filha do advogado”, “A Samaritana”. Nesse mesmo documento comenta-se “um
aspecto de grande interesse € 0 que representam tais filmes como elementos de
estudo e pesquisa, em relacdo a evolucdo da moda, dos costumes, e a outras
manifestagdes da vida social”. Foi Mario Melo, piadista, que batizou o cineminha
de “Siri”, nome que logo se popularizou pelas radios e jornais. Mais tarde, Pedro
Neves, cinegrafista do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), diretamente
subordinado as ordens do Presidente da Republica e um dos elementos que, em
1924, lutaram pela grandeza cinematografica de Pernambuco, rebatizou o cineclube
de “Museu Cinema”, nome que melhor expressao daria ao ambiente, principalmente

porque outra coisa ndo era sendo um museu de reliquias cinematograficas.

Conforme documento (Anexo B) a existéncia do cineclube foi notificada as
autoridades. Felizmente para o grupo, o Servico de Censura afirmou ndo haver
nenhuma inconveniéncia no funcionamento do Museu Cinema, dada a finalidade a
gue ele se destina e ainda pelo fato de ndo se tratar de estabelecimento publico,
destinado a explorar o comércio cinematografico com fins lucrativos. Mas havia um,
porém: precisavam informar, com 24 horas de antecedéncia, o dia e lugar da
exibicdo das peliculas, além do programa do evento. O Cine Siri ou Museu Cinema,
autentica a perspectiva de Lima (2016), afinal o cineclube possuia localidade, filmes
e publico especifico, além de apresentar debates livres, possuir envolvimento de
grupos que trabalham com o publico e com o cinema, além de demandar
ferramentas e instrumentos (filmes e projetor) para suas exibicbes, nesse caso a

guestdo da autonomia politica foi influenciado pelo momento histérico.
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Um pouco antes do Cine Siri, no Rio de Janeiro, foi criado o Chaplin Club
(1928) considerado o marco do surgimento do cineclubismo no Brasil. Ao longo de
pouco mais de trés anos de existéncia, foi o primeiro que manteve uma atividade
sistematica e coerente com a proposta de debates apds a projecdo. Publicaram a
revista “O Fan” ** (1928-1930)42, com 9 nUmeros, em cerca de dois anos, com
caracteristicas marcadamente ensaisticas. Foram colaboradores do clube: Otavio de
Faria, Almir Castro, Claudio Mello, Plinio Sussekind Rocha, entre outros. Importante
salientar que no ambiente do cineclube foi gerado “Limite” (1931) *, filme de Mario
Peixoto, também colaborador das atividades do cineclube. Nesse periodo,
encontram-se na memoria escrita comunicados em prol dos chamados “clubes de
fas”. *

O movimento cineclubista pernambucano € marcado por todos os aspectos
anteriores no que diz respeito a acdo e desenvolvimento de suas acoes.
Tradicionalmente, a historia cultural do cinema pernambucano € tracada por uma
linha ténue que costura encontros e constréi uma espécie de trama. Nas palavras de
Cunha (2012, p.137):

[...] de certa maneira acho que tem ai uma espécie de trama, de teia, de
relacbes, uma teia da historia mesmo ou das memorias, das lembrancas e
das experiéncias que vado se cruzando, se aproximando, se separando de
acordo com o tempo. E que vdo construindo uma espécie de tecido
assim...uma espécie de teia em que o cineclube esta, em geral, presente.
Diante de tal afirmativa é possivel seguir dizendo que um cineclube cria um
terreno fértil para outros. E sob esta otica € plausivel costurar esse capitulo da
dissertacao apresentando o entrelacamento entre os cineclubes.
Compreender como se da essa “trama”, em outras palavras, essa relagao de
trabalho, entre os cineclubes que demonstrando como certamente influenciaram uns

aos outros e foram responsaveis pela formacdo de cinéfilos e cineastas para

41 A colecao completa do periédico o FAN encontra-se disponivel no site da Cinemateca Brasileira:
<http://www.cinemateca.gov.br/jornada/2008/colecoes_fan.html. Acesso em: 21 dez. 2015.

43 Em 2015 esta producéo recebeu o prémio da Associacgdo Brasileira de Criticos de Cinema
(ABRACCINE) de melhor filme brasileiro de todos os tempos, de acordo com o recém-divulgado
ranking da instituicdo. Para conhecer o site da ABRACCINE e checar os outros filmes que compde a
lista, acesse: http://abraccine.org/2015/12/21/abraccine-elege-os-melhores-filmes-de-2015/

44 Resta entender um pouco mais sobre essas atividades (pois aparentemente eram cooperativas
organizadas principalmente em torno do fazer filme) e investigar se esses clubes promoviam
importantes debates: suspeita-se que sim.
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geragOes distintas; e consequentemente também desempenham um papel de
destaque no cenario cinematografico.

O texto de Fabricio Felice Alves dos Santos * apresenta uma curiosa conexao
de saberes impulsionadora das redes dos cineclubes, advinda da amizade entre
Paulo Emilio Salles Gomes e Plinio Sussekind, desta vez situada na regido sudeste

do pais:

Com as reunides do cineclube, a publicacdo de O Fan e a programacéo de
filmes, o Chaplin-Club buscou consolidar a reflexdo critica a respeito do
cinema como um efetivo campo de atividade intelectual no Brasil. Os
didlogos estabelecidos com os literatos prestigiados de seu tempo e os
homens que se ocupavam com o0s rumos do cinema, especialmente os
redatores da revista Cinearte, contribuiram para a formagao de um conjunto
de nocdes que se desdobraram em muitas das reflexdes e experiéncias
cinematogréficas desenvolvidas no Brasil em momentos posteriores. O
pensamento de Plinio Sussekind Rocha foi determinante para a formacéo
de Paulo Emilio Salles Gomes como cinéfilo e critico cinematogréfico,
gracas a amizade cultivada entre ambos durante uma temporada de Paulo
Emilio em Paris, na década de 1930.

A posteriori, Paulo Emilio Salles Gomes, junto a Décio de Almeida Prado,
Lourival Gomes Machado e Cicero Cristiano, compuseram a diretoria do Cineclube
de Cinema de Séo Paulo, fundado em agosto de 1940, cuja proposta era, de

acordo com Lunardelli (2000 apud Sales, 2015, p. 10), “estudar o cinema como arte

independente, por meio de projecdes, conferéncias, debates e publicagdes™®.

As exibicdes eram informais e aconteciam por vezes na casa de um dos
integrantes ou na Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o Paulo
(USP). Essas sessdes logo chamaram a atencdo do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), que posteriormente interditou as sessées e
ordenou o encerramento das atividades, em 1941.

Segundo Sales (2015, p. 11), ainda sobre o Cineclube de Cinema de Sao
Paulo, “este clube ressurge em 1946, e na década de 60 se oficializa unindo-se ao
Museu de Arte Moderna (MAM) e se transforma em filmoteca do museu, o embrido

da futura Cinemateca Brasileira”.

45 Disponivel em: http://www.socine.org.br/anais/2012/interna.asp?cod=440. Acesso em: 14 out.
2023.

46 Texto publicado por Priscila Constantino Sales segundo LUNARDELLI, F.: Quando Eramos
Jovens: Histoéria do Clube de Cinema de Porto Alegre. Ed. Universidade/UFRGS/EU da Secretaria
Municipal de Cultura, 2000.
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6.1.2 A Segunda Divisdo Internacional do Trabalho (P6s Segunda Guerra
Mundial)

Durante o governo da Frente Popular, na Franca, entre 1936 e 1937, mais
uma vez criaram-se circuitos cineclubistas e populares de cinema. Data também

desta época o lancamento da “Enciclica Vigilanti Cura” *’

pelo Papa Pio XI, que em
1936, traca diretrizes para a acao dos catdlicos e institui a classificacdo moral dos
filmes. “A principio, esse documento oficial foi direcionado aos Estados Unidos,
tracando diretrizes para as a¢des dos catdlicos e criando uma classificagcdo moral
dos filmes”, conta Figueiredo (2012). No entanto a segunda guerra mundial
praticamente interrompe as atividades dos cineclubes.

Apoés a Segunda Guerra Mundial, emergiu a reconstrucdo das economias e 0
desenvolvimento de tecnologias de produgdo em massa. Segundo Colpo (2012, p.
48):

Uma segunda Divisdo Internacional do Trabalho se formou quando o bloco
de paises semiperiféricos teve apoio econémico de paises desenvolvidos e
a partir disto, passou a adquirir condi¢ces de se industrializar e de atingir o
estagio de produtores e até exportadores de produtos manufaturados.

Houve uma expansao significativa do avanco tecnoldgico e mercado de

consumo, com assimilacdo de paises africanos, latino-americanos, entre eles o

47 Segundo Figueiredo (2012): “A enciclica Vigilanti Cura (IGREJA CATOLICA, 1936) foi escrita em
1936, como dito anteriormente, e, apesar de ter sido direcionada aos arcebispos, bispos e demais
representantes da igreja catélica nos Estados Unidos, foi difundida pelo mundo como um documento
de referéncia no que diz respeito ao direcionamento das atividades que a A¢ao Catdlica realizou em
muitos paises visando orientar seus fiéis. Mediante o contexto histérico e social da época, hum
primeiro momento as a¢fes dos seus representantes destinavam-se a repressdo de muitas atividades
cinematograficas, consideradas consumidas pela avidez do lucro e pelos estimulos que distanciavam
as pessoas da moral crista. O texto foi organizado em trés partes, a saber: A primeira tratava da
relacdo entre o cinema e a moral cristd, chamando a atencgdo para a importancia de o cinema ser
colocado a servico do aperfeicoamento do ser humano.. [...] A segunda parte aprofundava as
guestdes referentes a influéncia do cinema e discutia a necessidade de fiscaliza-lo, principalmente
pelo fato de tal atividade de lazer ter se popularizado. Revelava também a sua preocupa¢édo com a
exposi¢do da juventude aos vicios, paixdes e ilusdes causados por muitos filmes. Por outro lado,
defendia que as boas representagfes cinematograficas poderiam exercer uma influéncia
moralizadora sobre os espectadores, além de “[...] dar no¢ées preciosas, ministrar amplos
conhecimentos sobre historia e as belezas do préprio pais, apresentar a verdade e a virtude sob
aspecto atraente [...]” IGREJA CATOLICA, 1936, p. 3). Por fim, a terceira parte indicava os meios de
vigilncia e censura necessarios ao controle do universo cinematografico, desde a fase da producgéo
até o momento de exibi¢céo dos filmes. Para isso, fez um apelo a todos os catdlicos para que
participassem de alguma forma dessa industria: “Eles devem pensar seriamente nos seus deveres e
nas responsabilidades que tém como filhos da Igreja; devem usar de seu empenho para reproduzir
nos filmes que produzem, ou que ajudam a produzir, principios sdos e morais” (IGREJA CATOLICA,
1936, p. 7). [...] De modo geral, o Papa Pio XI 69 construiu uma das primeiras estratégias de
intervencdo e tentativa de controle sobre o cinema, materializando a ideologia da Igreja num discurso
impresso, que foi difundido em varias partes do mundo”.
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Brasil. Mais pessoas passaram a ter acesso a bens de consumo duraveis, como
automéveis, aparelhos eletrodomésticos e casas proprias. O marketing e a
publicidade desempenharam um papel importante na criacdo de uma cultura de
consumo, com énfase na busca pelo "sonho americano” de prosperidade e sucesso

material. Leite (2005 apud Figueiredo, 2012, p.60), comenta que:

No final da década de 1940, tentou-se mudar esse quadro com a criacéo da
Companhia Cinematogréafica Vera Cruz, inspirada no modelo hollywoodiano,
a qual pretendia implantar uma industria cinematografica no Brasil. Tal
situacdo se deu com o estimulo de parte da burguesia paulistana,
interessada em investir nas producdes nacionais e com a ideia de articular
dentro dela a modernidade cinematografica com a qualidade europeia e
norte-americana, aliadas a uma esséncia brasileira. Contrariamente ao que
se imaginava, esse modelo industrial foi insuficiente para consolidar a
atividade cinematogréfica no Brasil.

Na década de 1950, a sociedade brasileira estava imersa em uma série de
transformacgdes no cenario nacional, geradas, sobretudo pelo processo de ampliacao
da area de influéncia econdmica, politica e ideolégica dos EUA. Com a penetragao
da cultura norte-americana no Brasil, 0 comportamento dos brasileiros foi sendo
modificado no que diz respeito aos habitos de uma sociedade em processo de
modernizacao.

Segundo Figueiredo (2012) no contexto politico nacional, Getulio Vargas
havia cometido suicidio em agosto de 1954 e erguia-se 0 nome de Juscelino
Kubitschek como presidente da republica, condicdo que foi oficializada somente nas

eleicbes de 1955.

O seu ideal desenvolvimentista foi marcado pelo seu programa de governo,
€, em meio a esse contexto, varios setores da sociedade se desenvolveram,
a exemplo dos meios de comunicagdo: radio, televisdo e cinema. Nesse
periodo a televisdo teve seu marco histérico representado pela inauguracéo
da TV Tupi, em 1950, na cidade de Sao Paulo, e, apds ela seguiram-se as
TV’s Paulista, Record e Cultura, bem como a Excelsior (ja ao final da
referida década). (Figueiredo, 2012, p. 60).

Segundo Figueiredo (2012, p. 61), “naquela época, a televisdo ainda nao
conseguia superar 0os encantamentos do cinema e a grande audiéncia das radios,
sendo estas as diversbes preferidas da populacdo, conforme afirma Lattman-
Weltman (2012a, 2012b) nos artigos que tratam do Brasil de JK, direcionados ao

radio e a televisao”.
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Na histéria da formac&o do cineclubismo brasileiro, Macedo(2022)*® comenta
gue em 1952 tem chegada ao Brasil de uma missdo do OCIC (Office Catolique
International du Cinéma) para dar cursos, seminérios e estimular a formacdo de
cineclubes nas instituicdes ligadas a Igreja, fazendo surgir dezenas de cineclubes
em todo o pais, criando-se, desse modo, uma literatura e um método cineclubista

catolico. Figueiredo (2012, p.62) comenta:

Nesse contexto, as a¢des da Igreja se concentraram na intencdo de formar
uma cultura cinematogréfica no Brasil, com base nas referidas enciclicas
papais e a colaboragdo de militantes catdlicos. [...]JA cotagdo moral dos
filmes funcionava como uma espécie de censura, indicando quais
contedos poderiam ser exibidos na integra, aqueles que mereciam
restricdo e, ainda, os que ndo convergiam para os padrées de moralidade
cristdos. [...Jno que diz respeito a formagéo humana cristé, seria insuficiente
atuar apenas na cotacdo moral, sendo, portanto, necessario um trabalho
conjunto com o da formacéo de publico.

Em entrevistas com Lauro de Oliveira retiradas do livro “Memaria Cineclubista
de Pernambuco” (Cribari, 2012, p. 56), ele comenta: “Olhe, como nés ja frisamos
aqui, o trabalho nosso era formar um espectador consciente, um espectador capaz
de formular um juizo. Porque, de um modo geral, o cinema — 0 cinema americano
sobretudo — ndo estimulava isso.”

A partir dessa afirmacéo e dos dados apresentados nesse capitulo é possivel
estabelecer os anos 1950 enquanto os anos de organizacédo dos cineclubes como
um movimento social e como trabalho de educacdo cinematografica. Segundo
Figueiredo(2012, p. 73):

Essa educacdo cinematogréfica se processaria de varias maneiras: além
disso, incentivando a criagdo de cineclubes catdlicos, que atuariam tanto
como espagos para a exibicdo seletiva de filmes como também espaco para
cursos, palestras e debates. De acordo com Armando (apud CHAVES,
2010), a expansao dos cineclubes pelo mundo inteiro gerou um fenédmeno
positivo para 0 meio cinematografico na medida em que ampliou os
horizontes do cinema; por outro lado, apresentou também um lado negativo
no que diz respeito aos aspectos cultural e artistico. Sobre aquele contexto,
afirmava que haviam surgido cineclubes com os mais diversos interesses:
alguns direcionados aos problemas socioldgicos, outros com tendéncias
filosoficas e, ainda, aqueles religiosos de denominagdo catdlica. Estes,
como vem sendo discutido, se debrugavam sobre o estudo das producdes
filmicas, considerando como eixo norteador o ponto de vista moral e
dogmatico.

48 Cronologia do Movimento Cineclubista Brasileiro por Felipe Macedo: http://cineclube.utopia.com.
br/cronologia/crono_movimento.html. Acesso em: 17 ago. 2022.
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Figueiredo (2012, p.10) afirma que em Pernambuco, os cineclubes foram a
escola de iniciagdo aos estudos de cinema para varios intelectuais recifenses na

década de 1950. Segundo o autor:

Esse movimento contribuiu também para a criagdo de cinemas e cineclubes
catolicos pelo Brasil, inclusive Pernambuco, destacando-se o Cineclube
Vigilanti Cura (1952). Seus integrantes foram os pioneiros no trabalho de
educacdo cinematografica em Pernambuco, inicialmente por meio das
exibicbes de filmes e realizacdo de cine-féruns, e, em seguida, ministrando
cursos e palestras em alguns colégios catolicos da capital pernambucana e
interior.

Em entrevistas com Marilda Vasconcelos e Lauro de Oliveira (Cribari, 2012, p.
51-63), autenticam a realizagdo do cineclube “Vigilanti Cura” — o nome foi inspirado
na enciclica criada para ser um guia da acéo catolica junto ao cinema. O cineclube
promovia o cine-féorum: uma espécie de reunidao de estudo, para trocar livros e
debater questdes a respeito do cinema. As sessdes eram marcadas por preceitos e
conceitos catolicos e aconteciam num edificio chamado Circulo Catdlico. As
atividades defendiam a dimenséo pedagdgica e humanistica do cinema, a ideologia
ali era a ideologia do esteticismo. JA em entrevistas com Marilda Vasconcelos e

Lauro Oliveira, 0s mesmos argumentam que:

Existiu em algum momento, alguma fase de desentendimento com a
sociedade, alguma espécie de repressao, ou alguém gue achava que aquilo
era coisa de maluco? Marilda: Ah, isso acontecia. Mas nunca recebemos
criticas, digamos assim, pela frente. Se falavam mal era por tras, ndo era
incisivos com o Vigilanti Cura. Algumas pessoas achavam que era demais...
eu lembro de uma semana de cinema que Lauro preparou, tdo trabalhosa,
tdo trabalhosa. Conseguir filme pra alugar, essa coisa toda, e eram filmes
de valor. E uma pessoa chegou pra mim e perguntou: “Mas pra qué isso?
Que trabalho tdo grande. Pra qué? Qual a necessidade disso?” Isso existia.
(Carvalho, 2012, p. 54).

Jomard Muniz de Brito, Celso Marconi e Henrique Spencer frequentaram esse
cineclube e atuaram em diversos cineclubes na época. Esses cineclubistas foram
influenciadores, criticos e atualmente caberia a eles o titulo de artivistas da época.

Sobre a relacdo do cineclubismo e da igreja, perceba nesta entrevista, 0 proposito
de Jomard (1955):



94

Figura 15 - Entrevista com Jomar Muniz de Brito, Recorte de O monitor, jornal de Garanhuns

Garanhuns, 6 de Agosto de 1955

N Colégio Santa Sofia Merece o lugar
¢ D¢ Pioneiro No Movimento De Pene-
{ Iraao Cinematografica na Juventude»

Fala a0 «O Monitor» o erftico cinematografi-

¢o Jomar Muniz de Brito — Convidado pelo

Colégio Santa Sofia para ministrar nm curso

de Cinema — «As religiosas de Pernambuco

nio se mantém indiferentes a0s problemas-
chaves da atualidades

Fonte: Livro Memoria Cineclubista de Pernambuco (Cribari, 2012).

Outros cineclubes do periodo que devem ser citados sdo o Cineclube do
Recife e o Cineclube Charles Chaplin. Sobre o periodo que se seguiu, se sobressai
o Cineclube Projecdo 16 frequentado por Celso Marconi e Geraldo Pinho.
Importante citar também o “Cinema Coliseu” que funcionou como cinema de bairro
em Casa Amarela, Recife, no periodo da ditadura militar. Naquele momento era o
anico cinema aberto para a rua, com projecao publica, paga, em funcionamento na
cidade na época, sob custédia de Celso Marconi e Fernando Spencer (ver
depoimento no livro Memdria Cineclubista de Pernambuco). “Ali eram vistos filmes
fora do circuito padrdo comercial e consequentemente atraia um publico cinéfilo
especifico”, comenta Paulo C. Cunha Filho (depoimento, 2012, p.127).

No Brasil, quando néo havia faculdades de cinema, o cineclubismo influenciou

a formacédo cinematogréfica de diversos cineastas.
E importante assinalar que, desde os seus primérdios, o cineclubismo
esteve ligado a trajetéria do cinema brasileiro de diferentes formas, como
nos estudos da cinematografia brasileira e estrangeira, na critica as formas
de producéo e distribuicdo do filme nacional, na necessidade de se criar um

publico para o cinema brasileiro, além de ter sido sempre um espago de
formacao de futuros cineastas. Muitos pertencentes ao Cinema Novo —
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Silvio Tendler, Leon Hirszman, Marcos Farias, entre outros — vinham do
cineclubismo. (CLAIR, 2008, p. 54).

Em 1957, quando funcionava na sede do Museu de Arte de Sdo Paulo o
Clube de Cinema, cria-se a Fundagédo Cinemateca Brasileira, que existe num
pequeno momento em paralelo ao cineclube, mas este acaba se fundindo nela e
adquirindo novas caracteristicas, sob orientacdo de Paulo Emilio Salles Gomes

A partir de 1959 passam a ser organizadas as primeiras Jornadas Nacionais
de Cineclubes, congressos anuais e bianuais, conforme a época, que constituem
uma das mais importantes conquistas democraticas do movimento cineclubista
brasileiro.

Além da expansao pelas capitais e mesmo por cidades menores o0s
cineclubes passam a se aproximar, se reunir. Surgem as primeiras iniciativas de
organizacéao, depois sao criadas diversas federacdes estaduais - que irdo culminar,
em 1961, na criagdo do Conselho Nacional de Cineclubes (CNC). A instituicdo
desde o principio prima pela defesa dos cineclubes do territorio nacional, pois estes
estimulam o publico a discutir o filme, além de também discutir e refletir suas

realidades através da projecao audiovisual.

6.1.3 A Terceira Divisao Internacional do Trabalho e o Capitalismo de Consumo
Globalizado (A partir dos anos 1960)

Esta fase das divisbes internacionais do trabalho estd associada a
globalizacdo da economia, com cadeias de suprimentos globais e maior énfase no
setor de servigos. Isso se alinha com o capitalismo de consumo globalizado, no qual
0 comércio internacional e o avanco das tecnologias da informacdo desempenham
papéis centrais.

Mas antes desse processo se intensificar, na década de 1970, segundo Colpo
(2012, p.49) “a busca de novos mercados e a procura por menores custos de
producdo para aumentar o lucro empresarial contribuiram para deslocar os
processos produtivos, especialmente para os paises semiperiféricos”.  Nesse
sentido percebe-se a producédo globalmente dispersa, com paises especializados em

diferentes estagios da cadeia de producao.
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De acordo com Colpo (2012, p.49):

Varios processos industriais se deslocaram para a periferia, € 0 processo
industrial do mundo se deu aos saltos. Porém, os baixos custos oferecidos
por estes paises para exercer atrativos as corporacfes transnacionais ndo
levaram a diferenca da renda, que separa o centro capitalista da periferia, a
se reduzir.”

Portanto, pode-se afirmar que a emergéncia de cadeias globais de
suprimentos, a terceirizacdo e a migracao de trabalhadores contribuiram para uma
reconfiguracdo das relagbes laborais. Essa dinamica frequentemente desafia as
nocodes tradicionais de emprego padréo:

A relacdo de emprego padrdo é usualmente reconhecida como um emprego
ou vinculo estavel, em tempo integral, dependente e socialmente protegido,
em que padres minimos sobre a jornada de trabalho, remuneracao,
seguridade social e representatividade sindical sdo regulados por uma
legislacdo ou acordos coletivos. A essa relagdo padrdo estava associado
também um salario familiar, quase sempre masculino, e a sua natureza
estavel e regular permitia aos empregados a possibilidade de um
planejamento de longo prazo pessoal e familiar. Naturalmente, a ascenséo
desse modelo de emprego no bojo do desenvolvimento do Estado de bem-
estar social apés a Segunda Guerra ndo foi meramente obra da ampliacédo
dos direitos trabalhistas durante o periodo, mas era profundamente atrelado
ao forte crescimento da acumulacdo, da produtividade do trabalho e do
pleno emprego. (IPEA, 2021)

Juntamente com a terceira divisdo internacional do trabalho, a globalizac&o
tem impactado diretamente as relacbes de trabalho ao transcender fronteiras

nacionais. Segundo Santos (2017, p.12):

A globalizacdo ¢é, de certa forma, o apice do processo de
internacionalizacdo do mundo capitalista. Para entendé-la, como, de resto, a
qualquer fase da histéria, ha dois elementos fundamentais a levar em conta:
0 estado das técnicas e o estado da politica [...] No fim do século XX e
gragas aos avancos da ciéncia, produziu-se um sistema de técnicas
presidido pelas técnicas da informacgéo, que passaram a exercer um papel
de elo entre as demais, unindo-as e assegurando ao novo sistema técnico
uma presenca planetaria. S6 que a globaliza¢do ndo é apenas a existéncia
desse novo sistema de técnicas. Ela é também o resultado das ac¢des que
asseguram a emergéncia de um mercado dito global, responsavel pelo
essencial dos processos politicos atualmente eficazes. [...] Um mercado
global utilizando esse sistema de técnicas avancadas resulta nessa
globalizac&o perversa.

Essa dinamica desafiou as nog¢fes tradicionais de emprego estavel e criou

formas de trabalho flexivel e precério.

Segundo Colpo (2012,p.52) :
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Com isso, o mercado autorregulador da economia entra em colapso, e a
dialdgica entre relagbes sociais e economia torna-se ainda maior. O
antagonismo, que nunca deixou de existir, revigora-se. N&o se pode deixar
de reforcar a intervencdo do Estado neste processo das relacbes de
trabalho em uma economia autorregulada pelo mercado.

E nesse contexto, dos anos 80 e 90, sera necessario lidar diretamente com a
I6gica do neoliberalismo baseada em principios de livre mercado, reducao do papel
do Estado na economia, privatizacdes, desregulacdo e busca por eficiéncia
econdmica. Dentro dessa l6gica o comércio eletrdnico e as redes sociais, por
exemplo, passaram a impulsionar o consumo, permitindo que os sujeitos, também

consumidores, acessem conteudos e produtos de todo o mundo com facilidade.

Alves (2010, p. 8) afirma que nas duas ultimas décadas do século XX, ocorreu
uma expansao de assalariados médios no setor de servicos, que inicialmente
incorporou parcelas significativas de trabalhadores expulsos do mundo produtivo
industrial, como resultado do amplo processo de reestruturacdo produtiva, das
politicas neoliberais e do cenario de desindustrializacéo e privatizacao.

O entendimento da logica do mundo do trabalho possibilita a percepcéao
potencial dentro de suas principais mutacfes, caracterizada atualmente pela
heterogeneidade, fragmentacdo e complexificagdo como sera demonstrado a seguir
por via dos apontamentos de Alves e Antunes (2004).

De acordo com os autores o sistema de metabolismo, sob controle do capital,
tornou a classe trabalhadora ainda mais precarizada, por meio das formas de
subempregado e desempregado, intensificando os niveis de exploracdo para
aqueles que trabalham.

Com a reducdao do proletariado industrial, fabril, tradicional, manual, estavel, a
reestruturacdo do capital da lugar a formas mais desregulamentadas de trabalho,
reduzindo fortemente o nimero de empregos formais. Percebe-se um aumento do
namero de trabalhadores fabris e prestadores de servicos que passam a ser
contratados de forma terceirizada ou subcontratados.

Como consequéncia desse cenario ocorre significativo aumento dos niveis de
sindicalizacdo dos assalariados médios na busca da manutencdo de seus direitos e
uma crescente expansao do trabalho no chamado “terceiro setor”, segundo os

autores:
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Assumindo uma forma alternativa de ocupacao, por intermédio de empresas
de perfil mais comunitarios, motivadas predominantemente por formas de
trabalho voluntario, abarcando um amplo leque de atividades, nas quais
predominam aquelas de carater assistencial, sem fins diretamente
mercantis ou lucrativos e que se desenvolvem relativamente a margem do
mercado. [...] Trata-se, entretanto, de uma alternativa extremamente
limitada para compensar o desemprego estrutural, ndo se constituindo, em
nosso entendimento, numa alternativa efetiva e duradoura ao mercado de
trabalho capitalista. [...] Se esse segmento tem a positividade de
frequentemente atuar a margem da légica mercantil, parece-nos, entretanto,
um equivoco entendé-lo como uma real alternativa duradoura e capaz de
substituir a sociedade capitalista e de mercado. Essa alternativa tem o
papel, em Ultima instancia, de funcionalidade ao sistema. (Antunes; Alves,
2004, p. 339).

Ha uma tendéncia pontuada pelos autores que situa uma ampliacdo do
trabalho precarizado e desregulamentado por via da contratacdo terceirizada, ou
subcontratada, temporario, informal, etc., além de enormes niveis de desemprego;
importante salientar o aumento de trabalhadoras femininas no mercado profissional,
e a desvalorizacdo da remuneracdo dessa mao de obra e também a desigualdade
no que tange os direitos sociais dessas mulheres profissionais, além da
desqualificacdo também de trabalhadores imigrantes, negros, indigenas (Hirata,
2002); como resultado do amplo processo de reestruturacdo produtiva, das politicas
neoliberais e do cenario de desindustrializacdo e privatizacdo ocorreu uma expansao
dos assalariados médios no setor de servicos, tornando-os diretamente produtivos,
subordinados a logica da racionalidade econémica e de valorizacdo do capital; a
exclusao dos jovens do mercado de trabalho, e dos ‘idosos’ de 40 anos, tem
ampliado a fila dos trabalhadores desempregados e voluntariados e em paralelo,
tem se utilizado a inclusdo precoce de criancas no mercado de trabalho das mais
variadas formas e niveis de exploracdo (Alves; Antunes, 2004).

E no curso da década de 1970 que emergem as transformacdes societarias
gue embora ja sinalizadas na década anterior ganha forca e vdo marcar oS anos
1980 e principalmente a década de 1990 no Brasil revelando assim inflex6es
significativas na sociedade brasileira capitalista. Ndo se pode esquecer que na
década de 1970 o capital estava passando por uma crise que assinalou a exaustao
do padrao capitalista monopolista fundado num regime de acumulacao onde tornou-
se necessario recorrer outro regime de acumulacdo, o regime de acumulagéo
flexivel.

Como visto durante os anos 1970 e 1980, existram no Brasil muitos

cineclubes e jA se configurava o Conselho Nacional de Cineclubes. Em
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Pernambuco, se sobressai as préticas do Cineclube Vagalume e do Cineclube Super
8, em Recife, e do Cineclube Leila Diniz, em Olinda. Nesses espacos havia uma
formacéo de liderancas e de fruicdo de ideais. As pessoas que lutavam e resistiam
aguele momento politico vivenciado no pais se encontravam nesses ambientes para
lutar, discutir e resistir a ditadura militar.

Ali se configurava um espaco de convergéncia e reflexdo sobre o pais. Os
cineclubes possibilitavam o acesso ao cinema, ao debate critico, as questdes
politicas, e, é claro, eram espacos de intercambio e sociabilidade. Se propunham a
debater a arte cinematografica, exibir filmes que tivessem um compromisso politico
ou engajamento ideoldgico. Era uma forma de reivindicar e denunciar as amarguras
do pais por meio da arte.

Foi um periodo de dificil acesso as obras cinematograficas e equipamentos
de exibicdo (os formatos mais acessiveis eram as bitolas 16 e 35 mm). “Na maioria
das vezes, os organizadores dos cineclubes tinham um custo para locacdo dos
filmes, ou até mesmo para transporte” (ver entrevista com Geraldo Pinho, 2012).
Por este motivo, na maioria dos cineclubes as exibicbes eram pagas. Existiam
formatos distintos de contribuicdo: em alguns a entrada era por dia de exibicdo, em
outros havia carteirinha de soécio, mas dificilmente as entradas eram gratuitas. A
maioria dos cineclubes recifenses recorria as distribuidoras, como a Distribuidora
Nacional de Filmes (Dinafilmes) e a extinta Empresa Brasileira de Filmes Sociedade

Andnima (Embrafilme).

O desenvolvimento da Dinafilmes vincula-se estreitamente aos interesses e
ao trabalho dos cineclubes, exigindo dele participagdo concreta, que deve
influir decisivamente na fixacdo da politica e atuacdo, discutindo os
contratos e acordos a serem firmados, estabelecendo critérios para a
aquisicdo de filmes e reducéo de copias. [...] E momento dos cineclubes
assumirem o trabalho que lhes cabe na sua distribuidora, quebrando a
relacdo de passividade que Ihes tem sido imposta consequéncia evidente
de um entendimento mercadol6gico do cineclubismo (clientela), resultando
na aplicacdo de uma politica economicista, que coloca como prioridade o
fortalecimento da infra-estrutura econdmica, apesar de importantes
guestbes politicas e de organizacdo emergirem. Esta perspectiva de
mercado tem levado a uma flagrante inversdo, limitando os cineclubes ao
estreito papel de consumidores de cépias, das quais, ndo participam em
nenhum momento ou de algum maneira. (Tornaghi, 1977, p. 4).

Segundo Simis (2016, p.51) no decorrer da década de “1980 a meados dos
anos 1990, o cinema brasileiro sofreu uma queda brusca em sua producéo

cinematografica”. Com o implante da hegemonia neoliberal, o acimulo da divida
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externa a crise econémica do pais se alastrou acarretando a falta de recursos e
investidores para as atividades cinematograficas. Por conta disso, os cineclubes
comecaram a se dissipar, os cinemas a fechar e, consequentemente, a producao
nacional diminuiu bastante.

No livro Memodria Cineclubista de Pernambuco, organizado por Isabela
Cribari, € possivel acessar 28 entrevistas realizadas por Gé Carvalho, com
cineclubistas que fortaleceram a trajetéria do movimento. A seguir, algumas
informacdes de entrevistas realizadas, transcritas e disponibilizadas na publicacéo:
sabe-se que, no Recife, o final dos anos 1980 é exatamente o encerramento do
formato antigo das salas de cinema: as salas de bairro comecaram a fechar nos
anos 1960 e 1970 e as ultimas restantes encerraram suas atividades na referida
década. O centro da cidade do Recife tinha cinco salas de cinema, que eram as
mais importantes da cidade: S&o Luiz, Veneza, Moderno, Trianon e Art Palacio.
Elas exibiam, na maioria das vezes, filmes americanos.

Em Pernambuco, o Cineclube Leila Diniz (1980-1984), em Olinda, havia uma
formacdo de liderancas e de fruicdo de ideais. Ali se configurava um espaco de
convergéncia e reflexdo sobre o pais. Era possivel acesso ao cinema, ao debate
critico, a exibicado de filmes que tivessem um compromisso politico ou engajamento

ideoldgico. Geraldo Pinho, membro do cineclube, comenta:

A gente tem que entender o “Leila Diniz" como os anistiados do Brasil. Eles
voltaram, eles trouxeram muitas informagbes, eles trouxeram muitos
contatos e, por um acaso Ou por outro, essas pessoas se juntaram e
tocaram um projeto de um cineclube [...Jera uma ditadura, o pais era
fechado. Esses caminhos, esses contatos, os anistiados trouxeram. Entéo,
o “Leila Diniz”, eu acho que é dessa época, é a época da volta, é a época
da anistia, € a época em que o Brasil comecgou a botar as coisas pra fora,
comecou a trabalhar, comecgou... 0 comeco. O comeco de tudo isso. Entdo,
o cineclube, ele tem essa coisa. Na minha cabeca o cineclube tem muito a
anistia, os anistiados, a volta deles, esse trabalho. Pra mim foi bastante
importante.

Importante porque o cineclube “Leila Diniz” era um diversidade incrivel. As
pessoas eram bastante diferentes, as pessoas militavam em coisas
totalmente diferentes. Mas, “dentro do cineclube isso fluia de uma maneira
gue nos tinhamos muito tempo em formacgéo. (Pinho, depoimento, 2012,
p.154).

Importante salientar este cineclube enquanto multiplicador e capacitador de

outros cineclubes de bairro. Pinho comenta:
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E foi o que nos fizemos e com isso, surgiram cineclubes como o
“Teimosinho” no bairro de Brasilia Teimosa, o “Cine Teimosinho”. No Jardim
Primavera e Nova Descoberta também tinha o cineclube “Primavera”. Na
Barreira do Rosario la em Olinda, nos tinhamos o cineclube também, que
era o “Cineclube do Roséario”. Nos tinhamos em Peixinhos, no Centro
Cultural de Peixinhos ou na Associacdo dos Moradores, porque 0 NOSSso
contato, a forma de organizagdo que existiu naqueles bairros e a maneira
como nés entramos naqueles barros foi através da Unica forma de
organizagdo que eles tinham na época, que era a associagdo de moradores,
gue era um centro cultural. (Pinho, depoimento, 2012, p.159).

Como vimos esse foi um periodo de dificil acesso as obras cinematogréficas e
equipamentos de exibicdo - em sua maioria 16 e 35 mm. Fredi Maia, um dos

fundadores do cineclube Leila Diniz comenta:

A gente fez um festival do novo cinema aleméo e pela primeira vez no
Recife a gente trouxe Vladimir Herzog, Fassbinder. Esse pessoal que
ninguém conhecia, esse cinema alemao, esse realismo fantastico alemao,
que era uma coisa, que nao fazia parte do circuito comercial. E a gente
trouxe isso pra ca. Esse festival fez tanto sucesso que estava previsto pra
ter uma sessdo s0, e a gente teve que fazer duas sessdes por dia e dois
dias na semana pra poder dar conta disso. (Maia, depoimento, 2012, p.
147).

Na maioria das vezes, os organizadores dos cineclubes tinham um custo para
locacdo dos filmes, incluindo transporte das latas etc. Para realizar as sessfes
eram investidos recursos pessoais e eram cobrados valores simbdlicos para
entrada das sessfes. Além do mais o cineclube era oficialmente registrado,

segundo Pinho, o cineclube:

Ele tinha CNPJ, jA nés tinhamos que trazer filmes, transporte de filmes,
enfim, comprar material, essa coisa toda. E ele era filiado & Confederacéo
Nacional de Cineclube do Brasil. Enfim, ele era totalmente legalizado, todo o
material que nés usavamos foi comprado no Brasil, os projetores, tinha a
nota fiscal, tinha tudo. (Pinho, depoimento, 2012, p. 155).

Fredi Maia também comenta em entrevista os motivos pelos quais as
atividades do cineclube encerraram, é percebido como se conectam evidentemente

a conjuntura histérica e as transformacdes tecnologicas.

E o que fez a gente parar com isso, quer dizer, ndo é parar, mas foi uma
das coisas, foi o advento do VHS. Comecou a aparecer varios titulos em
VHS disponiveis, houve uma mudanca, comegou a abertura. A
redemocratizagdo. Isso voltou, entdo isso desmotivou muita gente e na
medida em que a ditadura foi se acabando, muita gente que militava nisso
foi caminhando para outras coisas, para outros lados. (Maia, depoimento,
2012, p. 148)
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No bairro de Boa Viagem, na cidade de Recife, abriram, em 1988, trés
cinemas localizados nos arredores do Shopping Recife, com formato de exibicdo de
video.

Anita Simis (2016), aponta em seu trabalho como a transformagdo no
mercado cinematografico “tem inicio a partir da crise ndo no setor produtor, mas no
exibidor, que depois se desdobra para o produtor”. Ou seja, diante do movimento
de abertura de novas salas de exibicdo na cidade, e facilitacdo de acesso as obras
cinematograficas € gerada uma energia para criacdo de uma nova producao de
cineastas na cidade.

Por volta de 1988, a juventude pulsava e havia uma necessidade de construir
uma cinefilia, uma necessidade de ver filmes que ndo estavam sendo exibidos no
circuito comercial. E nesse periodo que se apresenta a retomada do cineclubismo
no Recife, com a criagdo do “Cineclube Jurando Vingar”, localizado na Fundagao
Joaquim Nabuco (FUNDAJ) do bairro do Derby, composto por nomes como
Marcelo Gomes, Joéo Vieira Jr. e KIéber Mendonca Filho. Segundo os depoimentos
de Kleber, Marcelo e Jodo Jr, o cineclube durou até o ano de 1992,
aproximadamente. No final dos anos 1990, surge o cineclube “Revezes”, realizado
na Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap), e no inicio dos anos 2000 o
cineclube “BarraVento”, realizado na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
na época. O cineclube foi constituido por cineastas e artistas da nova safra
pernambucana como Clara Moreira, Marcelo Pedroso, Leo Sette e Juliano
Dornelles, entre outros nomes. Esses trés cineclubes “Jurando Vingar”, “Revezes” e
“‘Barravento” marcam o momento de ruptura de um cinema popular para o cinema

atual, mais elitizado.

6.1.4 Cineclube Jurando Vingar (1988 a 1992)

Segundo informacdes disponiveis em entrevistas aos cineclubistas Marcelo
Gomes (Cribari, 2012, p. 200-208) e Kleber Mendonca Filho (Cribari, 2012, p. 241-
249) a respeito do cineclube “Jurando Vingar’, pode-se identificar que as atividades
aconteceram no periodo de 1988 a 1992, numa sala de video e no auditério José
Carlos Cavalcante Borges, da Fundagédo Joaquim Nabuco - Derby, conhecida

atualmente como “Cinema da Fundacao” entre os cinéfilos recifenses. Dentre os
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seus fundadores, colaboradores e sOcios aparecem nomes como 0s entrevistados,
Adelina Pontual, Jo&o Vieira Jr, entre outros.

Desde os anos de 1980 a FUNDAJ possuia uma politica de exibir flmes e o
cineclube era parte do “cardapio de cinema que a fundacao oferecia” (Cribari, 2012,
p.244).

Segundo depoimento do cineasta ali ocorria langamentos de videos e filmes
pernambucanos, mostras de cinema alemdo, cinema americano experimental,
cinema inglés, cinema francés, e no cineclube “ja existia uma politica de cinema”.

No final dos anos 1980, o centro do Recife possuia cerca de cinco “cinemas
de rua’, *° que exibiam em sua maioria filmes americanos. N&o existiam muitas
sessoes de arte, nem existiam cineclubes na cidade.

Sabe-se que o Jurando Vingar, na maioria das vezes exibia seus filmes no
formato 35mm e muito raramente utilizavam video ou outras bitolas. Exatamente em
1989, cerca de 99% da programacao do cineclube era projetada em 35mm, e para
conseguir acesso as obras era necessario estabelecer parceria com uma série de
distribuidoras independentes e a principal delas era a Embrafilme (Cribari, 2012, p.
242).

Naquela época localizava-se no Recife uma central regional de distribuicdo de
filmes. Existia um prédio localizado no Bairro do Recife onde se concentravam
distribuidoras de filmes como Fox, Columbia, Warner, Universal, Paramount e
algumas distribuidoras independentes, que também contribuiam como distribuidores
para o cineclube.

A curadoria dos filmes era definida entre os colaboradores do Jurando Vingar.
Ali foram exibidos filmes de Godard, Almoddvar - inclusive na época um inédito no
Brasil “Pepi, Luci, Bom e Outras Garotas de Montao (1980)” (Cribari, 2012, p. 202).
Ainda houve exibicdo de curtas-metragens de Lirio Ferreira, Claudio Assis, Paulo
Caldas, Katia Mesel, entre outros integrantes do movimento Vanretrd50.

Durante as sessbes, 0s curtas-metragens pernambucanos eram

estrategicamente exibidos antes dos longas-metragens com intuito de incentivar e

49 Refere-se ao formato antigo de sala de cinema, ou seja, as salas de bairro.

50 O Vanretro foi um grupo que surgiu dentro do Centro de Artes e Comunicacéo (CAC) da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) no curso de Comunicagdo Social, a partir da
disposicdo de uma parte dos alunos de “fazer cinema”. O Vanretroé foi formado em 1985 para
realizacao de um filme. O nome do grupo € uma contra¢do do termo Vanguarda Retrograda. Essa
dicotomia entre a modernidade/tradi¢do, passado/presente, que se observa ja& no nome do grupo, vai
acompanhar a producéo posterior dos cineastas.
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demonstrar que era possivel produzir cinema em Pernambuco. (Cribari, 2012, p.
206).

Os envolvidos contam que criaram o cineclube, motivados por uma
necessidade de construir uma cinefilia, uma necessidade de ver filmes que nao
estavam sendo exibidos no circuito comercial. Outro grande motivador era aproximar
um grupo de pessoas no Recife que estivesse disposto a assistir e discutir esses
filmes. De acordo com o0 entrevistado e cineasta pernambucano Marcelo Gomes
(Cribari, 2012, p. 201),

Entdo o que a gente pensou, a melhor ideia era fazer uma carteirinha onde
vocé poderia ser soécio, tinha uma mensalidade e a pessoa pagando essa
mensalidade poderia assistir aos filmes todo o més. Entdo a gente construiu
umas carteiras de socio, e vocé pagando a mensalidade vocé poderia
assistir a qualquer filme que passasse, ou em video ou em cinema na
Fundacdo Joaquim Nabuco, promovido pelo cineclube “Jurando vingar”.
(CRIBARI, 2012, p.201)

Este cineclube possuia estatuto, regimento interno e socios. “Nossa, era
super organizado! Mais organizado do que o partido comunista!” comenta Gomes
(Cribari, 2012, p. 208).

Os debates eram o lado mais incerto do cineclube em paralelo as leituras
eram o ponto forte. Mediante a escolha dos filmes a serem exibidos, os participantes
da curadoria construiam um quadro de criticas a respeito do que seria projetado na
sessdo. O conteudo utilizado para escrita delas era de dificil acesso, ja que eram
pesquisadas em revistas e material disponibilizado pelos distribuidores. Os
cineclubistas disponibilizavam esse conteddo para o publico frequentador das
sessOes lerem. “Além dos debates, a gente fazia questdo de trazer informacdes
sobre quem era o realizador, o filme tratava sobre o qué, as criticas que tinham
saido sobre o filme [...]" diz Marcelo Gomes (Cribari, 2012, p.206).

Segundo Mendonca Filho (Cribari, 2012, p. 247), o motivo oficial do final do

“Jurando vingar” foi o seguinte:

Collor assumiu o poder em janeiro de 1990 e eu acho que em janeiro ainda
ou em fevereiro ele decretou o final da Embrafilme, e naquela época a
Embrafilme era a maior fornecedora de filmes do “Jurando vingar”, [...] e eu
lembro especificamente Marcelo dizendo: “Entdo a gente ndo tem mais
como fazer o cineclube.
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O diretor Kleber Mendonca Filho, depois da participacdo no Jurando Vingar,
realizou dois documentarios, ambos curtas-metragens, um chamado “Homem de
projecdo” e outro chamado “Casa de imagem”. Anos depois do fim do Cineclube
“Jurando vingar”, em 1998, ele foi convidado para criar uma politica de programacgéao
para a sala do “Cinema da Fundagao” onde foi programador até 2016, e também do
Cinema do Museu do Homem do Nordeste. Em entrevista, (Cribari, 2012, p. 2241-
249) Mendonca Filho, conta:

Com o “Jurando vingar” eu pela primeira vez tive um contato intimo com a
coisa da casa de cinema, na sala de cinema, no sentido de estar nos
bastidores, de ir numa distribuidora pegar uma cépia com seis latas, trazer,
colocar no ombro, subir as escadas e entrar na cabine de projecéo e deixar
a copia la. [...] Pra mim foi muito importante, vocé passar da linha que vocé
esta de espectador, pra de alguém que esta com o cinema de uma maneira
mais intima [...] acho que foi a primeira vez que eu descobri um prazer muito
especifico de vocé trocar ideias. mas a ideia de vocé passar filmes e
escolher filmes e pensar num publico. (MENDONGCA FILHO, 2012, p. 244).

No inicio dos anos 2000, as distribuidoras fecharam as sedes regionais,
atribui-se o fato a difuséo da internet e aos avanc¢os da tecnologia e da informatica.
Em 2001, foi integrado a coordenacéo do cinema o jornalista, critico e professor de

cinema Luiz Joaquim, reforcando e desenvolvendo o trabalho de programacéo.

6.1.5 Cineclube Revezes (1999-2005)

No inicio dos anos de 1990, ndo se achava muita movimentacao
cinematografica no Recife, era o periodo de crise do cinema brasileiro, somente em
1994 comecando a retomada. “O Baile Perfumado” filme de Paulo Caldas e Lirio
Ferreira recebe varios prémios influenciando na producédo de curtas e retoma uma
movimentacdo do cinema pernambucano. Na cidade, havia apenas a experiéncia do
“Cineclube Jurando Vingar’. Em 1996, é inaugurado o Festival de Cinema de
Pernambuco (CinePE), havia filmes sendo produzidos, era o momento, enfim, da
retomada do cinema, onde todo o Brasil estava discutindo a producdo audiovisual.
Finalmente o cinema estava novamente em voga e foi com esse folego que o

“Cineclube Revezes” deu inicio a suas atividades.
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O nome “Revezes” remete a uma ideia de reviravolta, mudancga, que era mais
ou menos a atmosfera, o clima de ebulicAio do cinema pernambucano naquele
momento. As suas atividades aconteciam na Universidade Catélica de Pernambuco
(UNICAP). Entre 1999 e 2004, foram os anos de intensa movimentagdo. Ocorriam
sessdes toda semana, com uma rede bem consolidada. Porém ainda ndo havia
tanta oferta de encontros com audiovisual (exibicao de filmes) no Recife.

O professor Alexandre Figuerda orientava um grupo de alunos que produziam
o Jornal Laboratério - sobre o cinema pernambucano. Havia uma efervescéncia de
jovens estudantes interessados na sétima arte. E depois de experimentar a prética
cineclubista durante o doutorado realizado na Franca, o professor diante de tal
situacao, achou que era 0 momento oportuno para incitar os alunos a criacdo de um

cineclube, o professor Figuerda , em entrevista comenta:

Dentro do universo cineclubista o sujeito ultrapassa a barreira da mera
fruicdo diversional para um interesse pela cultura cinematografica [...] as
pessoas acabam debatendo, discutindo a producdo cinematogréfica.
(Cribari, 2012, p. 229).

O periodo era movimentado. Naquele momento havia a redescoberta do
cinema, mas a cidade do Recife ainda estava carente de espacos de reflexdo, de
discusséao, de conhecer um pouco a historia desta modalidade artistica, de conhecer
seus classicos, de conhecer movimentos cinematograficos, enfim, as pessoas
estavam vivendo 0 cinema no presente, no contemporaneo, naquele espaco
temporal, mas néo existia um curso de cinema na cidade. Neste periodo, o professor
Alexandre Figuerba ministrou alguns cursos de cinema na Fundacdo Joaquim
Nabuco. Também neste periodo surgiu o “Cineclube “Barravento”, dos alunos do

curso de Comunicacao Social da UFPE.

»51

Sobre a organizacdo “nao existiam cargos no cineclube™", ali todos eram

colaboradores. O grupo era composto por Luiz Joaquim, que hoje € critico de
cinema da Folha de Pernambuco e programador da Fundaj; Sérgio Dantas, que
participa da diretoria da ABD (Associacdo Brasileira de Documentaristas); Silvana
Marpoara, que tem ligacBes diretas com as pessoas da producdo do CinePE, é
professora do curso de cinema da Universidade Mauricio de Nassau, € também

critica e tem uma coluna na radio CBN. Houve um periodo no qual um grupo de

51 Comentario de Luiz Joaquim em entrevista.
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corrente politica incitou o grupo sobre a formalizac&o, criagdo de estatuto e demais
burocracias, mas os participantes resolveram manter a agdo na informalidade,
sobretudo pelo carater rotativo de participantes que se envolviam nas atividades.
Entende-se aquele como um grupo mobilizado e curioso que ndo chegava a ter um
carater politico e ideoldgico, mas muito mais um carater de militancia cultural, ou

seja, de militancia pelo cinema.

Ali foram exibidos curtas-metragens de realizadores pernambucanos como
Léo Falcdo, Camilo Cavalcante e Kéatia Mesel. Também foram exibidos filmes
brasileiros além das sessdes programadas pelos préprios alunos da Catélica. Foram
estabelecidas algumas parcerias com os consulados, Instituto Brasil-Alemanha, para
realizacdo de mostras de filmes aleméaes que aconteceram na Catélica e no CCBA —
Centro Cultural Brasil Alemanha (Cribari, 2012,p.234). Ainda sobre a programagao,
os alunos eram incitados a perceber qual filme seria escolhido e se ele se adequava
aos propositos da questdo a ser debatida mais profundamente. Naquelas sessodes
nao somente se discutia o filme, mas também se discutia 0 processo de realizacao
dele. (Cribari, 2012, p.237).

O professor Alexandre Figueiréa (Cribari, 2012, p. 228-240) aponta :

“as sessdes frequentemente eram seguidas por debates. Havia participacéo
de professores e especialistas convidados para ver e debater o filme.
Apesar de o cineclube estar no curso de jornalismo, a pretensdo do grupo
era que ele se expandisse para a Universidade. Entdo os alunos de historia,
de psicologia, entre outros cursos, acompanhados por seus respectivos
professores frequentavam as exibicdes. Todos participavam e discutiam,
sem obriga¢des”. (CRIBARI,2012, p. 231).

Espontaneamente havia uma procura por parte dos realizadores que sentiam
a necessidade de exibir e se aproximar do publico, numa época em que todos
estavam engatinhando, buscando espacos. O principal intuito do cineclube era a

formacédo de plateia e também estabelecer contato com o publico.

Uma coisa que eu tinha percebido na Franca, que eu aprendi um pouco
nessa minha trajetdria, que era exatamente a importancia, o papel do
cineclube na formagé&o de plateia e do critico também. Quer dizer o critico.
O cineclubismo tem esse papel de difusdo da arte cinematografica, de
discutir essas questdes estéticas, questdes formais, mas também discutir
temas que os filmes trazem, assuntos, coisas que os filmes apresentam.
Eles funcionam como uma espécie de provocadores, de reflexdo sobre
guestdes mais amplas. (CRIBARI,2012, p. 231).
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Luiz Joaquim, que atualmente (2023) € critico de cinema e programador do
Cinema da Fundacéo, colaborou para as atividades do cineclube e destaca que o
Revezes contribuiu para sua formacgdo profissional a medida que era um ambiente
para perceber as diferencas, trocar experiéncias e ideias. Ele acredita que de
alguma forma, o cineclube envolve “pessoas ligadas ao meio do cinema e que mais
a frente acabam funcionando como agentes de cinema, ou realizador ou critico ou
produtor ou algum politico, ou gente que acaba fazendo politica no cinema também,
enfim muita gente sai desse meio de cineclube também como programador dessa
area de cinema” (Cribari, 2012, p. 255).

Eu gosto sempre de lembrar de um sujeito, que eu sou um admirador, que &
o Adhemar de Oliveira, o cara era um cineclubista voraz de S&o Paulo,
depois no Rio, e hoje ele tem uma rede de cinemas, o Artplex e € um
exemplo de qualidade nacional, entdo acho que pode existir outros caras
como ele, sendo incubados em cineclubes. (JOAQUIM, 2012, p. 256).

A partir dos anos de 2005/2006 comeca-se a perceber um declinio do
cineclube. As sessdes passaram a ser mais esporadicas. Devido a retomada do
cinema, naquele momento abriu-se espaco para o cinema brasileiro, comecaram a
ter sessbes de carater cineclubista inclusive nas salas do shopping.

O cineclube ndo costumava ser um ambiente tdo confortavel quanto um
cinema, a projecdo no Revezes era em DVD, e devido as mudancas da dinamica

naguele momento desestimularam a participacdo dos alunos no cineclube.

6.1.6 Cineclube Barravento (2002-2004)

Este cineclube surgiu num contexto de greve na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Durante este periodo, a universidade foi esvaziada por
professores e alunos. Marcelo Pedroso na época era militante no DA (Diretério
Académico), com intuito de movimentar a faculdade, ocupar o espaco e incentivar os
debates a respeito da situacdo que se agrava, acompanhado de Leo Sette - ambos
atualmente desenvolvem projetos de realizacdo de filmes de cunho politico — e
colaboraram nas atividades Diogo Almeida e Julio Cavani, decidiram ativar o

cineclube.
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No periodo da greve foram realizadas duas sessdes, a Ultima delas exibiu o
filme “Barravento” de Glauber Rocha e por este motivo foi dado este nome ao
cineclube. Temporariamente as atividades do cineclube foram interrompidas em
funcdo da falta de seguranca no campus. Naquela época ndo havia atividades que
permitissem atividades pedagdgicas complementares, que fosse dar outras
vivéncias além da sala de aula, organizadas pelos alunos. Por este motivo o
cineclube foi mantido.

Sobre as exibicdes, houve momentos nos quais o filme néao foi exibido em
condicOes ideais. Na programacéo foram exibidos filmes de longa-metragem como
“O Diabo na carne de Miss Jones”, pornd classico, “A Greve”, de Eisenstein, curtas
como “Antoine e Collete” de Truffaut, “O cao Andaluz” de Bufiuel, “Big Shave” de
Scorcese, entre outros. Também em parceria com o Cineclube Revezes, 0
Cineclube Barravento realizou duas mostras conjuntas: a Mostra Godard, com
exibicdo na UNICAP e na UFPE, e uma mostra com John Waters. Os filmes exibidos
eram oriundos do acervo pessoal dos envolvidos ou DVDS recém-lancados,
copiados de terceiros. Em alguns casos, as legendas eram confeccionadas pelos
préoprios cineclubistas.

Os debates ndo aconteciam no formato tradicional, mas € fato que havia
sempre alguém autorizado a debater os temas propostos na sessdo, uma espécie
de mediador. Por vezes surgiam alguns convidados, um estudioso, um realizador,
alguém que realmente seria uma pessoa de “autoridade” na discussdo. Mas a
unanimidade sobre como proceder com esse aspecto era motivo de discérdia no
grupo, segundo Pedroso (2012, p.280) “Mateus [Toledo] Cabec¢a-de-ovo dizia “néao,
mermao, vamos fazer o debate da galera, sem essa coisa de alguém supostamente
mais esclarecido, alguém com mais conhecimento sobre o assunto para debater”.

As reunibes do grupo para decisdo dos filmes ou operacionalizacdo, por
exemplo, normalmente ocorriam antes ou depois da sessdo com quem estivesse
presente. A preocupacao principal remetia a questédo da continuidade. Entdo o grupo
reveza seus participantes e integrava pessoas novas, “calouros” inclusive. As
funcdes eram compartilhadas, desde a curadoria até a montagem de equipamentos,
sem hierarquias. Com o desenvolvimento das atividades, o grupo cresceu para
cerca de 10 a 12 pessoas organizadoras das sessfes, que mobilizavam de 100 a

120 pessoas. As sessOes eram impreterivelmente realizadas nas tercas-feiras as
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17h30. A divulgacao acontecia na imprensa, por meio de notas no jornal. Havia um
banner instalado na frente do CAC (Centro de Artes e Comunicacdo — UFPE).
Semanalmente eram produzidos cartazes e os releases eram enviados por e-mails.

ApoOs a retirada dos fundadores, o cineclube permaneceu realizando as
exibigcbes durante um bom tempo. No entanto, as atividades foram desarticuladas a
partir da ameaca de processo por parte da distribuidora “Imovision” por exibirem
numa sessao surpresa o filme “Dogville”, de Lars Von Trier. A sessao ocorrida mais
de um més antes do filme entrar em cartaz no Cinema da Fundacgéo para cerca de
30 pessoas obrigou o cineclube a interromper as atividades. O caso repercutiu na
midia local e nacional e os integrantes do cineclube n&o souberam como se
defender diante das acusacdes da distribuidora a UFPE.

Resta dizer que na mesma época do “Barravento”, os envolvidos criaram um
grupo que até hoje desenvolve projetos artisticos chamado “Simio Filmes”. Juliano
Dornelles, Daniel Bandeira, Gabriel Mascaro, Diogo Almeida, Mauricio Targino eram
ao mesmo tempo membros do Barravento e da Simio Filmes. Para concluir segue

um depoimento de Marcelo Pedroso (Cribari, 2012, p. 286):

Cineclube pra mim é uma atividade que ndo é s6 pra quem gosta de
cinema, quem esta diretamente ligado a esse desejo de mundo, a uma
visdo critica da sociedade, a formacdo pessoal, a formacédo sensivel, de
vocé estimular seus sentidos e se tornar uma pessoa com a interpretacao
mais livre do mundo.

6.1.7. Cineclube CineRuaPE (2015-)

Em Recife, no ano de 2015, durante a programacdo do Festival Janela
Internacional de Cinema, foi fundado o Movimento CineRuaPE, que a posteriori
criaria 0 Cineclube CineRuaPE (2015-) ** e se constitui enquanto Coletivo
CineRuaPE, com o intuito de reunir esforcos, promover atividades e discutir
estratégias de continuidade, sustentabilidade e conscientizar sobre a importancia de
preservacdo dos cinemas de rua restantes em Pernambuco, a fim de propor a

criacdo de um circuito independente de salas de cinema de rua.

52 As informacdes sdo coletadas a partir da experiéncia empirica da pesquisadora que escreve. Rose
Lima € integrante do Coletivo CineRuaPe.
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O cineclube CineRuaPE atua desde 2015 até hoje com exibigBes continuas.
As atividades aconteceram em diversas fachadas de cinemas e espacos tradicionais
no circuito da exibicdo, como o Teatro do Parque, Cinema AIP, Cine Olinda, e
realizou exibicbes em parceria com Festivais e mostras de cinema da regiao
metropolitana e do interior de Pernambuco, a saber: a 62 Mostra Ambiental de
Cinema do Recife, o 11° Festival 'Curta Taquary', 5° Festival de Cinema de Caruaru,
22 Mostra De Direitos Humanos, entre outros.

Figura 16 - Sessdo Cineclube CineRua #1 - 100 anos de Teatro do Parque . Atividade em frente ao
Teatro do Parque, 15 de dezembro de 2015. Foto: Divulgag&o Coletivo Cine Rua

|

Fonte: Facebook oficial do Cineclube CineRua, 2023.

Na maior parte as sessfes acontecem com projetor de video, e 0s
filmes séo liberados em sua maioria por meio de contato direto com os realizadores.
Muitas vezes os filmes fisicos eram transportados via pen drive, HD, wetransfer etc.

No final de 2016 foi realizada uma sessao historica com a exibicdo de alguns
filmes como Blablabla (SP, 1968, pb, 35mm, 26’), ficcdo de Andrea Tonacci, ao ar
livre na lateral do Cine Olinda, e a exibicao de Martirio (PE, 2016, cor, HD, 260’),
documentéario de Vincent Carelli, em colaboracdo com Ernesto de Carvalho e Tita,
foi projetado na area interna do referido cinema, na ocasido os equipamentos de
projecdo nao eram proprios.

A cada sessdo eram articuladas parcerias distintas, com empresas que
apoiavam as sessOes em contrapartida de divulgagcdo e, naturalmente, por se

entenderem como colaboradores e entusiastas do debate.
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6.1.8. Movimenta Cineclube (2019-2021)

Em Recife desde o ano de 2019 até 2021, destaca-se o surgimento do
Movimenta Cineclube organizado por meio de uma parceria da Federacao
Pernambucana de Cineclubes, Associacao Brasileira de Documentaristas, coletivo

Mulheres no Audiovisual PE, da Frente Brasil Popular e do Povo Sem Medo.

Figura 17 - Movimenta Cineclubes de Recife
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Movimenta Cineclubes
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Publicacoes Sobre Mencoes Avaliacoes Seguidores Fotos Mais *

Fonte: Rede social Movimenta Cineclubes, 2023.

Os cineclubes se articularam em rede e passaram a contribuir na mobilizacéo
e efetivacdo de cineclubes, portanto: “Movimenta Cineclubes” € um projeto de
articulacdo de pessoas que acreditam no cinema como um dispositivo de
transformacdo social por meio da implementacdo de cineclubes na Regido
Metropolitana do Recife (RMR), junto com frentes de movimentos sociais que atuam
na luta didria em seus territérios”, informaram os coordenadores da iniciativa.”® As
atividades da rede tinham como propdsito principal facilitar o processo de

formacao™. de cineclubes comunitarios.

53 Disponivel em: https://oxerecife.com.br/bairros-ganham-movimenta-cineclube/. Acesso em: 17
ago. 2022.

54 O Manual de formacao do Movimenta Cineclube encontra-se disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/ImMOhPDcoDeH5IPQKuvBPIoEsuG50Kcwr/view. Acesso em: 08 out.
2023.


https://oxerecife.com.br/bairros-ganham-movimenta-cineclube/
https://drive.google.com/file/d/1mMOhPDcoDeH5lPQKuvBPloEsuG5oKcwr/view
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Figura 18 - Em Pernambuco, cineclubes popularizam cinema e debatem temas sociais

= BrasildeFato2?  pemambuco

INICIO > CULTURA
CULTURA

Em Pernambuco, cineclubes popularizam cinema e debatem
temas sociais

Cerca de 25 bairros estao montando espagos de exibicdo e discussdo na cidade

Fonte: Brasil de Fato, 2023.

Como um desdobramento e enquanto pratica de formacgéo cineclubista do
Movimenta, surgiu o “Movimenta LAB - laboratério de desenvolvimento e elaboracéo
de projetos audiovisuais” com monitorias de fortalecimento artistico e técnico para
iniciantes- realizado em duas edicdes. Segundo o Curriculo do Movimenta®, a
realizacdo da primeira edicdo aconteceu “em carater hibrido, com 90 inscritos para
participar dos encontros e monitorias presenciais e 25 inscritos para monitorias
online de todas as regides do estado. A segunda edicdo foi realizada de forma
totalmente online, devido a pandemia, onde foram monitorados projetos de
representantes dos cineclubes que fazem parte da rede Movimenta”. A primeira
edicéo foi realizada no inicio de 2020, antes da pandemia.

Com uma trajetéria de 02 anos, a rede integrou ativistas que a acompanham
desde o seu primeiro ano de formacdo. Os seus principais colaboradores foram
Bernardo Vaz, Cecilia da Fonte, Diva Braga, Marcia Rezende, Marcelo Pedroso,
Senhorinha Alves, Sérgio Borges, Tita Carneiro e Thiago das Mercés, que
assumiram a coordenacéo de articulacdo das atividades. E possivel dimensionar o

potencial dessa iniciativa que atuou facilitadora para mais de 40 bairros e

55 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1Eow6ghQpRsxlicdMflafLyZXIHy-owEK/view .
Acesso em: 07 out. 2023.


https://drive.google.com/file/d/1Eow6ghQpRsx1icdMfIafLyZXIHy-owEK/view
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comunidades e realizou mais de 70 sessdes durante seu periodo de vigor. Confira

uma parcela das sessdes organizadas pelos cineclubes envolvidos:

Figura 19 - Eventos promovidos pelo cineclube

= Movimenta Cineclubes
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QUA, 25 DE SET DE 2019
Sessao de "O Processo” no Cineclube Armazem

Evento de Movimenta Cineclubes

QUA, 11 DE SET DE 2019
Sessdo de "Auto de resisténcia” no Cineclube Arma:
zém do Campo - Recife - Recife

vento de Movimenta Cineclubes

i QUa 21 DE AGO DE 2019
Sessdo de "Bora Ocupar” no Cineclube Armazém

zém do Campo - Recife - Recife

Evento de Movimenta Cineclubes

l QUA 14 DEAGD DE207
Sessdo de "Bora Ocupar” e "Elei¢des” no Cineclube .

Evento de Movimenta Cineclubes

B QU 18 DEJUL DE 2012
Sessdo de "Martirio” | Contragolpe - Filmes para pal

zém do Campo - Recife - Recife

vento de Movimenta Cineclubes

QUI, 12 DESET DE 2019
THCine Com Circulo de Didlogos Lgbtgia+

oliclinica Lessa De Andrade - Recife

Evento de Marcha da Maconha Recife

;. QUA, 28 DE AGO DE 2019
Censura Nunca Mais! - Exibicdo dos filmes proibido
Armazém do Campo - Recife - Recife

= Evento de Movimenta Cineclubes

TER, 20 DE AGC DE 2019

THCine exibe o curta "Estado de Proibicdo” + Debal
Unicap - Recife

Evento de Movimenta Cineclubes

GUA, 7 DE AGC DE 2012
do de "Entre os homens de bem" no Cineclube
do Campo - Recife - Recife

vento de Movimenta Cineclubes

5 ¥  TER 30DE ABR DE 2019
Debate Cinema e Formacdo na Bahia (1968 a 1978)
Cac Ufpe - Recife

“ Evento de Movimenta Cineclubes

Fonte: Rede social Movimenta Cineclubes, 2023.

Embora a pesquisa ndo busque , em principio, uma representatividade do

“cineclubista recifense” (em termos de mostra representativa) o Movimenta

Cineclube se mostra um bom comeco, nesse sentido, na medida que possui

agentes, coletivos, e sedes em varios bairros da cidade. O estudo inclui andlise dos

documentos “oficiais” (como curriculo e manual de formagdo) e de declaracdes

publicas em eventos registrados e disponibilizados por meios virtuais, como a

entrevista no programa Brasil de Fato, assim como acompanhados de forma

presencial, observacao participante em sessdes de cineclubes e acompanhamento

das atividades em rede e sua repercussao, por meio de plataformas digitais de redes

sociais e outros meios virtuais.

Como pressuposto inicial, supde-se que a experiéncia do Movimenta

Cineclube (2019-2021) pode ser considerado como uma inovagcdo nas formas

organizativas do cineclubismo, pois foi uma rede que articulou ndo somente 0s

cineclubes, mas unificou e aproximou alguns movimentos sociais do proposito
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cineclubista. Tendo em vista a identificagdo de entidades diversas, coletivas e
diferentes em torno de valores objetivos e projetos em comum, a fim de ganhar
visibilidade, produzir impacto na esfera publica e obter conquistas para a cidadania.
“As redes por serem multiformes aproximam atores sociais diversificados — dos
niveis locais aos mais globais, de diferentes tipos de organizacdes-, e possibilitam o
didlogo da diversidade de interesses e valores” (Scherer-Warren, 2006, p.115).

Em meio a pandemia e as rotinas impostas pelas medidas de afastamento
social, as praticas de exibicdo cinematografica doméstica cresceram
exponencialmente no Brasil, principalmente pelas pessoas, que confinadas em
casa, passaram a ficar cada vez mais horas utilizando telas, tv's, etc. Devido a
comodidade de ter acesso a conteudos de maneira simples e rapida nao tardou
para que os trabalhadores desse setor resultassem na criagdo de novas tentativas
de organizacéao e desenvolvimento do seu trabalho.

O Movimenta Cineclube foi uma organizacéo dos trabalhadores cineclubistas
recifenses, que durante a pandemia, por meio de sistemas de plataformas digitais
conseguiram proporcionar melhores condi¢cdes de trabalho e remuneracdo aos
cineclubes ativos. Na ocasido da pandemia se ativaram colaborativamente para
contribuir na ajuda mutua entre os integrantes que demandaram ajuda na
viabilizacdo de seus projetos.

E em 2021, contando com o incentivo da Lei Aldir Blanc™ a rede articulou e
realizou a 22 edicdo do Movimenta Lab com praticas formativas especificas,
voltadas para as comunidades desenvolverem seus projetos e submeté-los para
captacdo financeira por meio do 15° Edital do Programa de Fomento a Producéo
Audiovisual de Pernambuco — FUNCULTURA®’. Alguns projetos foram aprovados.
As atividades aconteceram via plataformas digitais (Zoom, OBS, Google Meet etc.).

Portanto, representa uma novidade nas relacdes de trabalho, ao ter como
fundamento a unido de rede sem necessariamente ter um viés institucionalizado na
articulacao coletiva.

Podemos perceber no formato de organizagcdo do movimenta uma espécie de
organizacdo por associacfes, grupos comunitarios, maneiras de atenuar a

precarizacdo causada pela economia 4.0. Segundo Antunes (2020, cap 1) o termo

56 A Lei Federal n® 14.017/2020, conhecida como Lei Aldir Blanc (LAB), estabelece uma série de
medidas emergenciais para o setor cultural e criativo, fortemente impactado pela pandemia do novo
coronavirus (Covid-19).
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‘industria 4.0”, “aponta para a ampliagdo dos processos produtivos cada vez mais

automatizados e robotizados em toda a cadeia de valor controlada digitalmente”.

Figura 20 - Programa Brasil de Fato Pernambuco fala sobre cinema e cineclubes

= BrasildeFato22 Pernambuco

INICI0 > POLITICA
RADIO

Programa Brasil de Fato Pernambuco fala sobre cinema e
cineclubes
Entrevista com Bernardo Vaz e Andreia Lopes, do Movimenta Cineclube, é destaque

Fonte: Brasil de Fato, 2023.

A experiéncia do Movimenta Cineclube, ocorrida em 2019-2021, pode ser
vista como uma renovacao significativa na organizacdo do cineclubismo em
Pernambuco e nas relacdes de trabalho no segmento cinematografico. Vamos
elucidar como essa iniciativa pode representar essa novidade:

Primeiramente é notavel que o Movimenta Cineclube, como um projeto de
cineclube itinerante, trouxe a experiéncia do cinema para diversas comunidades e
locais em Pernambuco. Isso colaborou para democratizar o acesso a cultura
cinematografica, tornando filmes independentes e menos comerciais mais
acessiveis ao publico. Essa abordagem pode ser vista como uma inovacdo ha
promocao da diversidade cinematografica e na ampliacdo do acesso a cultura.

O cineclube envolveu profissionais do segmento cinematografico, como
diretores, produtores, técnicos e artistas locais. E foi além desse segmento, tendo
em vista que agregou a colaboracdo de profissionais atuantes no campo da
comunicacdo, da mobilizacdo social, do direito, do servico social, etc. Essa
colaboragéo e cooperacéo entre diferentes partes interessadas no setor pode ser

vista como uma mudanca nas relacdes de trabalho. Esse panorama evidencia que
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através do Movimenta Cineclube, esses profissionais puderam trabalhar em projetos
colaborativos, ampliando suas redes de contatos e oportunidades de trabalho.

O Movimenta apoiou a cena cinematografica local em Pernambuco e
contribuiu para o desenvolvimento do setor, proporcionando oportunidades de
trabalho para cineastas, técnicos e artistas locais. A rede contribui para o fomento a
producao local ao exibir e promover filmes independentes e produgdes locais, essa
énfase pode ser vista como estimulo a economia criativa.

A rede cineclubista por ser itinerante envolveu diretamente as comunidades
locais na escolha e exibicdo de filmes. Iniciativas como essa gerou o engajamento
comunitario, mas também criou oportunidades para a participacdo ativa do publico
nas discussdes sobre cinema.

Como visto a experiéncia do Movimenta Cineclube em 2019-2021, ocorreu
durante um periodo de desafios significativos devido a pandemia de COVID-19,
guando teve que se adaptar rapidamente a novas realidades. A capacidade de
adaptar-se e continuar oferecendo experiéncias cinematograficas, por meio de
exibicdes online ou ao ar livre como medidas de seguranca podem ser vista como
uma inovagao na organizacao de eventos culturais em tempos de crise.

O Movimenta explorou uma variedade de locais nado tradicionais para
exibicdes cinematogréficas, indo além das salas de cinema convencionais, com
sessfes em associacfes, armazéns, escolas, etc. permitindo a ampliacdo da
experiéncia do publico.

Em resumo, a experiéncia do Movimenta Cineclube em 2019-2021 trouxe
inovacgles significativas na promocdo da cultura cinematografica, no fomento a
producéo local, nas relacdes de trabalho do segmento cinematogréafico e na forma
como os cineclubes interagem com as comunidades. Essas inovacbes demonstram
a capacidade de adaptacdo e criatividade no setor cultural e podem servir como
inspiracdo para futuros projetos culturais e cinematograficos em Pernambuco e em

outras regides.

6.1.8 Periodo de 2020-2023 - Cineclubismo e Plataformizacao

Cientes do potencial mobilizador, enquanto rede de comunicadores e
trabalhadores que produzem e distribuem informagdes, os cineclubes, enquanto

parte de um movimento social, também se articulam de maneira explicitamente
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engajada com outros movimentos sociais contra hegemodnicos. No processo de
trabalho e de visibilizacdo de suas praticas e compartihamento de ideias,
naturalmente se popularizaram por meio do uso de plataformas de redes sociais,
plataformas de conteldo, plataformas de streaming etc.

Como se viu, oportunamente, o desenvolvimento de praticas por meio de
plataformas se intensificou durante o periodo de pandemia da Covid-19. Mas agora
€ fundamental assimilar a definicdo de plataforma para avancar no debate. O autor

Grohmann, cita:

Consideramos as plataformas como infraestruturas digitais que sao,
simultaneamente, meios de produgdo e meios de comunicagdo (WILLIAMS,
2011), servindo tanto para trabalhar quanto para interagir, sendo um lécus
de atividades de comunicacdo e trabalho. As plataformas atuam como
processos de producdo em meio ao processo de circulacdo do capital e,
enquanto meios de comunicacdo, contribuem para a aceleracdo dessa
circulacdo, diminuindo o tempo de rotacdo, reduzindo o tempo morto e
acelerando producéo e consumo (HARVEY, 2018). E esse o contexto para
compreender o que autores como Nieborg e Poell (2018) tém chamado de
“plataformizacéo” e como isso afeta o mundo do trabalho. (Grohmann, 2019,
p.111).

A rede Cineclubes Organizados do Ceara (Ciclo-CE) conecta cerca de 70
iniciativas de diferentes regides cearenses. Da constante luta pelo reconhecimento
do poder publico as conquistas no periodo, a rede tem uma histéria que ultrapassa
uma década de atuacao e foi constituida de forma coletiva e horizontal em 2011.
Em 2020 o movimento se articulou na luta por espaco, no ainda mais delicado
contexto da pandemia. O foco foi garantir apoio ao segmento junto a Lei Aldir Blanc,
voltada para auxilio e estimulo ao setor cultural. Para demandar a insercdo do
segmento nos editais da lei, o Ciclo-CE, entdo, promoveu o movimento virtual
#CineclubesExistem.

Na ocasido, os cineclubistas Carol vieira, Rubia Mércia, Djaci José, lago
Barreto, Virginia Pinho, Marcelo Tea e Diego Akel mobilizaram o projeto

“Cineclubando em Rede” °8

que se trata “de um espaco de encontro entre
pesquisadores de audiovisual do Ceara e de outros lugares do Brasil sobre temas
inerentes ao fazer cineclubista contemporaneo”. Apresentado em formato de um site
(plataforma) em que € possivel escutar cinco episodios em formato de podcast sobre
temas inerentes ao fazer cineclubista contemporaneo.

Diante do contexto de isolamento, de maneira generalizada, os cineclubes

enfrentaram diversas circunstancias adversas para continuar a promover suas

58 Disponivel em: https://cineclubandoemrede.com/. Acesso em: 17 ago. 2022.
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exibicbes. Com a demanda de viabilizar exibigcdes on-line, surgiram dificuldades no
desempenho da pratica em tal contexto: dificuldade de acesso a internet e
equipamentos de qualidade para garantir exibicdo de qualidade; falta de
conhecimento técnico para desenvolver as atividades de streaming e exibicdo de
filmes on-line, consciéncia do excesso de tela ao qual as pessoas estavam sendo
submetidas etc.

Os efeitos decorrentes desses impactos geraram rupturas que provocaram
uma reconfiguracdo nos padrdes, abordagens e dire¢cdes adotados pelo movimento
cineclubista. Isso se estende a forma como se envolvem e interagem com as midias,
resultando em mudancas nas dinamicas de trabalho e na visibilidade desse coletivo

na esfera social.

Sendo assim, pode-se demonstrar que as revolugcdes tecnologicas
provocaram fortes guinadas de direcdo, momentos de letargia e rearranjos
gualitativos nos espacos de exibicdo, como foram demonstrados anteriormente.
Essas experiéncias com o uso de plataformas permitem dimensionar o quanto é
necessaria a reflexdo a respeito de como se articula a (re) configuracdo das midias,
e consequentemente como se (re)configuram as relacdes de trabalho e as relacbes

sociais do movimento social cineclubista.

Em alguns casos, a adaptacao das praticas cineclubistas ao ambiente virtual
buscou uma emulagcéo do que seriam “aspectos fundamentais” das atividades dos
cineclubes. Nesse contexto também esteve em evidencia a distorcdo da nocéo de
“presenga’, que ganhou novas implicacdes com a “telepresenca”. Na pratica, Jean-
Louis Weinsberg classifica como “paradoxos da teleinformatica”:

se, por um lado, as redes geram desterritorializacdo, ha medida em que as
fronteiras geograficas ndo se impdem como obstaculos claramente
demarcados, por um outro também potencializam vinculos locais, tendo em
vista que os atores em questdo possuem modos de identificacdo e

condi¢bes materiais ligados aos territdrios materiais. (Weinsberg, 2013, p.
113-141).

A desterritorializacédo refere-se a ideia de que as fronteiras geograficas se
tornam menos importantes devido a conectividade digital, permitindo a comunicacao
e interacdo para além das barreiras geograficas. No entanto, no contexto
cineclubista também se observa que os atores envolvidos ainda mantém vinculos

locais e identidades relacionadas a territorios fisicos.
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Nesse contexto se pode situar o processo de desterritorializacdo como
ambiguo, assim como o processo de plataformizacdo em que as plataformas podem
ser projetadas para facilitar certos tipos de interacées em detrimento de outros.

Leia os comentarios de Grohmann e Qiu:

Desta forma, seguindo Williams (2011), as plataformas sdo, ao mesmo
tempo, meios de producdo e meios de comunicagdo. Enquanto
infraestruturas digitais e condi¢cdes basicas para o trabalho em plataformas
(WOODCOCK e GRAHAM, 2019), elas sdo desenhadas para determinadas
formas de interacdo em detrimento de outras. Podem facilitar, por exemplo,
a relagdo consumidor-TRABALHADOR em detrimento das relacdes entre
trabalhadores. Ou seja, plataformas podem ser projetadas para a
desorganizacdo dos trabalhadores. Contudo, argumentamos, por meio
deste dossié, que as coisas podem ser de outra maneira e que € possivel
um mundo melhor em relagdo as plataformas. (Grohmann; Qiu, 2020, p. 2).

Aqui Weinsberg (2013) e Grohmann e Qiu (2020) também convergem

suas analises, ja que ambos os trechos evidenciam os efeitos ambiguos e

multifacetados da tecnologia e das plataformas digitais na sociedade e nas relacdes
de trabalho.

Para que esse debate possa acontecer de modo consistente € necessario que

as organizacdes cineclubistas dialoguem cada vez mais para a compreensao e a

melhoria das condi¢des de trabalho entre seus grupos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo, sera finalizada sem concluir esta dissertacdo que atingiu seus
objetivos iniciais. Sobretudo pela distincdo que destacou o evidente papel do
movimento social cineclubista pernambucano para desempenho e da cadeia
produtiva cinematografica recifense. E reforca o fortalecimento de pesquisas em
Comunicacdo, tanto tedricas quanto empiricas que se debrucem sobre o papel do
trabalho cineclubista.

Este trabalho apresenta trés principais contribuicbes tedricas. A primeira
contribuicdo € a aproximacao da teoria dos movimentos sociais ao cineclubismo,
uma vez que defender o movimento cineclubista enquanto movimento social é
fundamental para diminuir a descriminacéo e facilitar multiplicacdo do conhecimento
a respeito do objeto. A segunda contribuicdo € a forma como foi desenhada as
diretrizes e categorizacdo das atividades desempenhadas pelos cineclubes,
incluindo a aproximagdo com as teorias de Maingueneau. E a terceira contribuicdo
tedrica é a aproximacdo da historia do cineclubismo pernambucano para com a
teoria das relacbes de trabalho com intuito de gerar um processo de construcdo de
outras logicas de realizacdo profissional aos trabalhadores da cultura desse
segmento.

Quanto ao trabalho de campo desenvolvido ao longo dessa dissertacao
algumas situacbes impuseram limitacbes para o desenvolvimento pleno desta
pesquisa, primeiramente tendo em vista as implicacdes e adaptacfes necessarias
devido a conjuntura decorrente da pandemia de COVID-19, bem como as questdes
politicas e econbmicas que afetaram a realizacdo dos estudos. Além do mais, a
investigacdo nao dispds nenhum tipo de investimento para realizacdo da pesquisa.
Com isso, apesar de ndo conseguir realizar entrevistas inéditas para tratar sobre a
tematica, e aprofundar o debate a respeito da producéo cineclubista, se almeja que
o levantamento bibliogréfico, a releitura das entrevistas e a observacéo-participante

da pesquisadora explicitem a relevancia do tema para a sociedade.

7.1. O cineclubismo acontece de forma organizada e critica

O movimento cineclubista se deparou em diferentes momentos de sua

trajetéria secular com novos arranjos politicos, sociais e econbmicos. Além de
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revolugdes tecnoldgicas que provocaram fortes guinadas de direcdo, momentos de
letargia e saltos qualitativos. As fraturas provocadas por tais impactos redefiniram
modelos e corrigiram posturas e rumos tomados pela pratica cineclubista.

Como vimos, os cineclubes se modificaram com o passar dos anos, percorreu
distintos lugares, como vimos, Francga, Brasil, Pernambuco em busca da criagéo de
locais propicios para que fossem ouvidos e pudessem questionar o mundo que 0s
cerca. Observamos que existem caracteristicas que uniram essas praticas e
delimitam suas acdes, ao mesmo tempo, foi possivel detectar a necessidade de
organizacdo coletiva que impulsionou a criagdo de organizacdes politicas e
representativas desses sujeitos.

Deste modo, fica evidente que o convivio em espacos cineclubistas inaugura
tipos de espectatorialidade® distintas, a depender do seu local de incidéncia,
enunciando as diferencas entre os espacos de projecéo, estabelecendo-os como um
local que faz fronteira com o espacgo publico e que, portanto, opera no campo da
subjetividade dos sujeitos e também num nivel de democratizacdo do acesso a
cultura. Nesse espaco, cheio de possibilidades e atravessado por poténcias
especificas no que se refere as modalidades de percepcdo com relacdo a imagem e
ao som, o trabalho do cineclubista se faz central, na qualidade de agente que ira
selecionar e relacionar ndo apenas filmes como pessoas. Ali é construido um
espaco politico que possibilita 0 questionamento e a transformacédo da consciéncia
coletiva. Com todos 0s recursos espectatoriais que compdem a atividade
cineclubista, é possivel impulsionar a utilizacdo do cinema como instrumento de
consolidagdo da subjetividade do sujeito e consequentemente de cidadania®.

Por fim devemos enfatizar a necessidade de empenho e organizacdo para o
movimento cineclubista nacional no que tangéncia a efetivacdo, gestdo e controle
das politicas publicas.

Atravessamos recentemente um periodo politico alarmante, onde a democracia
estava sendo constantemente ameacada no nosso pais e o cineclubismo se
apresenta enquanto instrumento didatico para o debate e reflexdo desse cotidiano.

Devemos estimular a criacdo de novas estancias de exibicdo desse porte por serem

59 J. Mayne (1993) define a espectatorialidade como algo que vai além das salas de cinema para se
tornar consubstancial das vivéncias diarias dos sujeitos. )
60 Para Hannah Arendt, a cidadania consiste no "direito a ter direitos". (ARAUJO, 2015, p.190)
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capazes de surpreender esteticamente a sociedade, através no debate e da

recriacdo do que esta nosso entorno.

7.2. O cineclubismo realiza atividades de trabalho

A andlise das relacdes de trabalho desse movimento social requer uma
compreensao profunda das dindmicas, motivagbes e interagcbes entre o0s
participantes. E importante perceber essa andlise com sensibilidade, considerando
as perspectivas e vozes de todos os envolvidos.

Por isto, buscou-se explicitar a relacdo do cineclubista com o mundo e as
praticas trabalhistas, formas de articulagdo, suas fortalezas e desafios, as
representacbes sobre essa realidade, os contextos de precarizagdo de suas
condicdes de trabalho,etc.

Essa precarizagdo no trabalho consiste, conforme Borges (2003) e Segnini
(2007), na ocorréncia historica de vinculos informais e temporarios de trabalho,
instabilidade profissional, falta de protecdo diante da execucdo de atividades de
vulnerabilidade e risco, auséncia de carteira assinada, ndo pagamento de horas de
trabalho dedicado, acumulo de funcdes (muitas delas n&o cineclubistas), dentre
outras.

Essas contradicdes pautam a necessidade de ampliacdo do debate sobre a
profissionalizacéo e a visibilizacao cineclubista, com intuito de compreender como 0s
cineclubistas trabalham, como sé&o vistos por eles proprios, como sao vistos perante
a categoria profissional do audiovisual, para a posteriori, se (re)posicionem no
mercado cinematografico.

Diante disso, historicamente, tem-se uma tensé@o entre cineclube, trabalho e
profissdo que reflete, além de uma fragil compreensédo da relacao entre producéo e
mercado (Segnini, 2007), em uma naturalizacdo da informalidade da profisséo,
mesmo considerando a crescente politizacdo e institucionalizacédo da cultura.

Consideramos a pratica cineclubista como a materializacdo da cultura
cinematografica. E, portanto, € fundamental que a academia ofereca suporte e
impulsione o desenvolvimento de propostas e debates a respeito desse movimento
cultural, diante da amplitude de debates que o tangenciam e devem ser fomentados

7

e refletidos. O campo é vasto para o trabalho cientifico: as producdes de
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sociabilidade na prética cineclubista, entendimento do publico e como se da a
formacdo dentro dos cineclubes, o desenvolvimento de praticas cineclubistas
itinerantes, e mais.

Ha autores que preconizam que as praticas cineclubistas devem ser
desenvolvidas mediante auséncia de finalidade lucrativa, mas néo se trata de um
contrato estabelecido de modo Unico. Sabemos que muitos cineclubes realizam suas
sessOes gratuitamente e sem nenhum tipo de financiamento. Nesse caso o
cineclube, por falta de recurso, ndo podera realizar as exibi¢cdes desses filmes? Ou
continuaram a fazé-la de modo clandestino e a margem da sociedade? As jornadas
cineclubistas evidenciam uma série de pautas e debates relacionados ao
investimento de recursos na elaboracdo de uma obra audiovisual, € importante
pensar a compensacao monetaria aos cineclubistas e aos detentores dos direitos
autorais das obras na exibicdo desses produtos.

Necessario que os cineclubes se posicionem e se localizem dentro do mercado
cinematografico, se profissionalizem, a fim de se situar e definir como devem
colaborar positivamente no enfrentamento das desigualdades impostas pelo capital.
E preciso reconhecer como trabalhadores aqueles que em sua maioria ndo S&o
remunerados, ou mais, é necessario considerar nesse lastro pessoas que vivem de

sua forca de trabalho simbdlica.
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ANEXO A — CARTA DOS DIREITOS DO PUBLICO OU “CARTA DE TABOR”

g edération s eindelubs
Qnternational d- edezation of Cf-i[m. 8ociet£ea
Fadzeacitn Untarnastonad o Pina Clnbes

CARTA DE LOS DERECHOS DEL PUBLICO

1. Cada persona tiene derecho a recibir todas las informaciones y comunicaciones audiovisuales. Por eso
debe tener los medios para expresarse y dar a conocer sus propios juicios y opiniones. No puede haber
humanizacién sin verdadera comunicacion.

2. El derecho al arte, al enriquecimiento cultural, a la capacidad de comunicacidn, fuente de toda mutacién
cultural y social, es un derecho inalienable. Es la garantia de una verdadera comprensién entre los pueblos,
la Unica via para evitar las guerras.

3. La formacioén del publico es la condicidon fundamental, incluso para los autores, para la creacién de obras
de calidad. Solo ella permite la expresion del individuo vy la comunidad social.
4. Los derechos del publico corresponden a las aspiraciones y posibilidades de un desarrollo general de las
facultades creativas. Las nuevas tecnologias deben ser utilizadas con este fin y no para la alienacién de las
masas.

5. El publico tienen el derecho de organizarse de manera auténoma para la defensa de sus intereses. Con
el fin de alcanzar estos objetivos, y de sensibilizar al mayor nimero de personas hacia las nuevas formas de
expresion audiovisual, las asociaciones de espectadores deben poder disponer de estructuras y de medios
puestos a su disposicién por los entes publicos.

6. Las asociaciones del publico tienen el derecho de estar asociadas a la gestiéon y de participar en el
nombramiento de los responsables de los organismos publicos de produccion y distribucion del
espectdculo asi como de los medios publicos de informacion.

7. Publico, autores y obras no pueden ser utilizados sin su consentimiento para fines politicos de
proselitismo comercial u otros. En casos de instrumentalizacion o de abuso, las organizaciones de
espectadores tendrdn el derecho de exigir rectificaciones publicas e indemnizaciones.

8. El publico tiene derecho a una informacidn correcta. Por este motivo rechaza cualquier tipo de censura 'y
de manipulacion, y se organizara para hacer respetar en todos los Mass Media la pluralidad de opiniones
como expresion del respeto a los intereses del publico y a su enriquecimiento cultural.

9. Ante la universalizacién de la difusidn informativa y del espectaculo, las organizaciones del publico se
uniran y trabajardn conjuntamente en el plano internacional.

10. Las asociaciones del publico, reivindican la organizacion de investigaciones sobre las necesidades y la
evolucién cultural del publico. Por el contrario se oponen a los estudios con objetivos mercantiles tales
como las encuestas sobre indices de audiencia y aceptacion.

Tabor, 18 de septiembre de 1987
La Federacidn Internacional de Cineclubs (FICC), organizacién de defensa y desarrollo del cine como medio

cultural que esta presente en 75 paises, a partir de su congreso en Tabor (Checoslovaquia) aprobd por
unanimidad esta carta, también conocida como Carta de Tabor.
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ANEXO C — MATERIA DE JORNAL: CINE SIRI
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ANEXO D - INSTRUCAO NORMATIVA N. 63, DE 2 DE OUTUBRO DE 2007

andadne

Agéncia Nacional
do Cinema

INSTRUCAO NORMATIVA N2 63, DE 02 DE OUTUBRO DE 2007
MINISTERIO DA CULTURA
AGENCIA NACIONAL DO CINEMA
INSTRUCAO NORMATIVA N2 63, DE 02 DE OUTUBRO DE 2007

Define cineclubes, estabelece normas
para o seu registro facultativo e da
outras providéncias.
A Diretoria Colegiada da ANCINE, no uso da atribuicdo que Ihe confere o inciso IV
do art. 62 do Anexo | do Decreto n® 4.121, de 07 de fevereiro de 2002 e, tendo em
vista o disposto no inciso VII do art. 6° e no inciso XIV do art. 7° da Medida
Provisodria n® 2.228-1, de 06 de setembro de 2001, modificada pela Lei n°® 10.454,
de 13 de maio de 2002, e conforme decisdo da Diretoria Colegiada na reunido de n®
242, de 02 de outubro de 2007,
RESOLVE:
Art. 12 Os cineclubes séo espacos de exibicdo ndo comercial de obras audiovisuais
nacionais e estrangeiras diversificadas, que podem realizar atividades correlatas,
tais como palestras e debates acerca da linguagem audiovisual.
Art. 22 Os cineclubes visam:
I. A multiplicacdo de publico e formadores de opinido para o setor audiovisual,
II. A promocédo da cultura audiovisual brasileira e da diversidade cultural, através da
exibicdo de obras audiovisuais, conferéncias, cursos e atividades correlatas.
Art. 32 Os cineclubes deverdo constituir-se sob a forma de sociedade civil, sem fins
lucrativos, em conformidade com o Cdédigo Civil Brasileiro e normas legais
esparsas, aplicando seus recursos exclusivamente na manutencdo e

desenvolvimento de seus objetivos, sendo-lhes vedada a distribuicdo de lucros,
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bonificagBes ou quaisquer outras vantagens pecuniarias a dirigentes, mantenedores
ou associados.

Paragrafo Unico. N&o sera acolhido o requerimento de registro de entidades de
natureza diversa a prevista no caput deste artigo.

Art. 42 O registro de cineclubes é facultativo e, quando solicitado, far-se-4 mediante
requerimento e apresentagdo, por copia, dos seguintes documentos:

a) ato constitutivo ou estatuto registrado no érgdo competente;

b) ultima ata da Assembléia de elei¢cao dos dirigentes;

¢) namero de inscricdo no Cadastro Nacional de Pessoa Juridica — CNPJ;

d) comprovante de endereco da sede ou domicilio fiscal;

e) cédula de identidade e comprovante de inscricdo no CPF do representante legal,
conforme o estatuto.

Art. 52 O registro de que trata o artigo 4° devera ser requerido pelo representante
legal do cineclube, assim declarado em ata de assembléia de eleicdo dos
dirigentes, por meio de preenchimento do formulario de “REQUERIMENTO DE
REGISTRO - CINECLUBE” constante do Anexo | desta Instrucdo Normativa, e
disponivel no sitio da ANCINE na internet, acompanhado da documentacéo referida
no mesmo artigo.

Paragrafo uanico. A documentacdo deve ser protocolizada ou encaminhada por
remessa postal para o Escritorio Central da ANCINE, no seguinte endereco:
Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE

Superintendéncia de Registro — SRE

Coordenacédo de Registro de Empresa

Avenida Graca Aranha, n® 35 — 92 andar, Centro

Rio de Janeiro — RJ CEP: 20.030-002

Art. 62 Apos andlise e conferéncia da documentacao recebida, a ANCINE aprovara
ou indeferira o registro do cineclube.

§ 1° A ANCINE observara o prazo maximo de 30 (trinta) dias corridos, contados da
data de recebimento da documentacdo, para concluir os procedimentos previstos
neste artigo.

§ 2° Nos casos de solicitagdo de esclarecimentos ou substituicdo de
documentacéo, renova-se por igual periodo o prazo previsto no paragrafo anterior.

§ 3° Deferido o requerimento, a ANCINE expedira o “Certificado de Registro de


http://www.ancine.gov.br/media/ANEXO_I_REGISTRO_DE_CINECLUBES-pos_consulta_publica.doc
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Cineclube”, que ficara disponivel no sitio da Ancine na Internet para impresséo.

§ 4° O ndo encaminhamento da documentacdo completa no prazo estipulado,

acarretara o indeferimento da solicitacdo de registro e o arquivamento do processo.

Art. 72 A ANCINE poderd exigir, a qualquer tempo, esclarecimentos e

documentacdo adicional para comprovacdo das informagbes constantes do

requerimento de registro.

Paragrafo Unico. O ndo atendimento das exigéncias, no prazo estipulado,

acarretara o cancelamento automéatico do requerimento de registro, sem

comunicacao formal prévia ao requerente.

Art. 82 O registro do cineclube tera validade de 24 (vinte e quatro) meses, a contar

da data de seu deferimento, podendo ser revalidado, por igual periodo e

sucessivamente, mediante requerimento.

Art. 92 Toda e qualquer alteracdo nas informacées exigidas no artigo 4° devera ser

comunicada a ANCINE, acompanhada do documento comprobatorio.

Paragrafo unico. O encerramento definitivo ou temporario das atividades do

cineclube devera ser comunicado a ANCINE por correspondéncia formal, no prazo

maximo de 15(quinze) dias corridos contados a partir da data de sua ocorréncia, e a

documentacdo comprobatoria encaminhada no prazo maximo de 30 (trinta) dias,

computados de igual forma, para 0 mesmo enderec¢o do requerimento inicial.

Art. 10% O descumprimento do disposto na presente Instrucdo Normativa implicara

o imediato cancelamento do registro do cineclube junto & ANCINE, independente de

comunicacao previa.

Art. 11° Esta Instrucdo Normativa entra em vigor na data de sua publicacéo.
MANOEL RANGEL

Diretor-Presidente
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ANEXO E - LISTA DE CINECLUBES VINCULADOS AO MOVIMENTA
CINECLUBE E RESPECTIVOS BAIRROS LOCALIZADOS NA REGIAO
METROPOLITANA DO RECIFE (RMR)

Cineclube Armazém

Cineclube Luila e Pretinha
Cineclube Café E Agroecologia
Cineclube Passarinho
Cineclube Ibura de Baixo
Cineclube do Morro

Cineclube Cinbora

Cineclube Favela Ativa

. Cineclube Peixinhos

10.Cine Danca

11.Cineclube 7 Mocambo Varzea
12.Cineclube Caranguejo Tabaiares Resiste
13.Cine Engenho do Meio
14.Cineclube Peba

15.Cineclube do Corrego
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