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RESUMO

A diversidade de praticas educativo-musicais tem sido algo recorrentemente destacado pela
literatura especializada ao longo dos ultimos anos. Do mesmo modo, no campo da educacao,
temos percebido um crescente interesse, tanto pratico e metodoldgico, quanto investigativo,
em perspectivas distintas de formagdo humana. Nesta conjuntura, destacamos aqui, como
tema central deste trabalho, a educagado crista classica e o ensino de violino no contexto da
educagdo basica. A reunido dessas duas dimensdes educativas acontece em uma escola
confessional privada de educagdo basica em uma cidade do nordeste brasileiro, que ha 3 anos
tem desenvolvido uma proposta de educagdo cristd classica, contando, entre diversos outros
componentes curriculares, com o ensino de violino como dimensdo musico-formativa. Assim,
tomando como base uma pesquisa desenvolvida entre agosto de 2022 e julho de 2024, este
trabalho apresenta e discute seus principais resultados. A pesquisa teve o objetivo geral
de compreender as principais concepgdes em torno do ensino de violino, no contexto de uma
escola bésica, que possui como projeto educacional a educagdo crista classica. Para isso, foi
conduzido um estudo de caso na escola pesquisada, tomando como base os seguintes
instrumentos de coleta de dados: pesquisa documental, pesquisa bibliografica e entrevistas
semiestruturadas. Os principais resultados indicaram que a instituicdo analisada estd em
processo de estruturacdo de uma matriz curricular ideal, implementando o ensino coletivo e
obrigatdrio do violino em alguns anos escolares, fundamentado na cosmovisdo cristd da
escola. Além disso, evidenciou-se a necessidade de uma formagdo musical especifica no
projeto educacional proposto, para que o ensino da musica seja coerente com seu contexto.
Esses resultados tém levado a interpretagdo de que o ensino da musica na educagdo crista
classica ¢ uma realidade vigente, que busca atender as demandas atuais da sociedade de
maneira inclusiva, estimulando o desenvolvimento de mais pesquisas sobre a tematica.

Palavras-chaves: Ensino coletivo de violino, Educacao crista classica, Educacao musical.



ABSTRACT

The diversity of educational-musical practices has been recurrently highlighted by specialized
literature over the past few years. Similarly, in the field of education, we have observed a
growing interest, both practical and methodological, as well as investigative, in different
perspectives of human development. In this context, we highlight here, as the central theme of
this work, classical Christian education and violin teaching within the scope of basic
education. The combination of these two educational dimensions takes place in a private
confessional school of basic education in a city in northeastern Brazil, which, for the past
three years, has been developing a classical Christian education proposal, including, among
various other curricular components, violin teaching as a musician-formative dimension.
Thus, based on research conducted between August 2022 and July 2024, this work presents
and discusses its main results. The general objective of the research was to understand the
main conceptions surrounding violin teaching within the context of a basic school that adopts
classical Christian education as its educational project. To achieve this, a case study was
conducted at the researched school, using the following data collection instruments:
documentary research, bibliographic research, and semi-structured interviews. The main
results indicated that the analyzed institution is in the process of structuring an ideal curricular
matrix, implementing mandatory collective violin teaching in some school years, grounded in
the school's Christian worldview. Additionally, it became evident that there is a need for
specific musical training within the proposed educational project so that music teaching aligns
coherently with its context. These results have led to the interpretation that music education
within classical Christian education is a current reality, aiming to meet the demands of society
in an inclusive way, encouraging the development of further research on the subject.

Keywords: Collective violin teaching, Classical Christian education, Music education.
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1. Introducao

Este trabalho tem como foco fundamental de estudo o ensino de violino em um
contexto educacional pautado pelas perspectivas da educacdo crista cldssica. Dessa maneira,
nesta pesquisa compreendi as principais concepc¢des em torno desse ensino, analisando sua
execu¢do em uma escola confessional em uma cidade do nordeste do Brasil'.

O conhecimento musical percorre a Historia, tendo sua existéncia em contextos
diversos no ambito da apreciagcdo, performance, comunicacdo e da educagdo. Observando a
antiguidade na qual Pitdgoras organiza as melodias musicais através de fracdes matematicas,
percebemos que “por mais que a proto-acustica pitagorica pareca indicar uma defini¢do
tedrica da musica, ela ainda assim preservava a teleologia teologica central a pratica da
musica em todas suas formas naquela sociedade, sempre ligada a um conhecimento dado
pelos deuses e oferecido a eles, praticado mais constantemente em ritos religiosos” (Teixeira;
Ferraz, 2017, p. 3). Nesse sentido, a analise feita por Teixeira e Ferraz (2017) nos indica que
mesmo em perspectivas que buscam racionalizar a musica € possivel identificar suas relagdes
com o divino, com o transcendente ou metafisico. Essa perspectiva ¢ fundamental para o
trabalho aqui apresentado e discutido, pois reconhece as relagdes existentes entre a musica e
suas dimensdes morais e religiosas.

Ao longo deste trabalho, entenderemos que a musica esteve dentro de variadas grades
curriculares educacionais, pois sua esséncia mostrou-se constantemente vital para a formagao
integral do ser humano. Nesta perspectiva, o crescimento atual de diversificadas maneiras de
pensar o conhecimento musical pode estar associado ao desenvolvimento de uma educagao
musical mais inclusiva e abrangente, pois entende-se que seus beneficios produzem inclusao
social (exemplo de justificativa para o aumento de pesquisas nesta area) e auxilia no
crescimento pleno do homem. Ao reconhecer as diferentes formas de como os alunos
aprendem musica e exploram uma variedade de repertorios musicais, os professores podem
promover um ambiente de aprendizagem mais acolhedor e engajador, que valoriza as
experiéncias e perspectivas de cada discente. Isso pode contribuir para a formagao de
cidaddos mais criticos e reflexivos, capazes de se relacionar com a musica de maneira mais

significativa e autonoma.

! Para garantir o anonimato da escola, conforme acordado no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido € na
Anuéncia da Escola, o nome da institui¢cdo e a sua cidade foram omitidos no trabalho.



A Lei n° 11.769/2008%, que enaltece o ensino de artes (no qual a musica foi inserida)
na educacdo basica, tanto da rede publica quanto privada, em todo o territério nacional
(Brasil, 2008), trouxe grandes avangos para a educacdo musical, reforcando ainda mais a
possibilidade da musica como contetido obrigatdrio no curriculo escolar, o que representou
um importante progresso para a promoc¢do da drea no Brasil, promovendo um
desenvolvimento mais completo para os estudantes. A partir dessa lei, foi possivel que o
ensino da musica acontecesse de maneira cada vez mais efetiva dentro das escolas de ensino
basico, ocasionando inclusive no ensino coletivo de instrumentos musicais como o violino
(Ying, 2012), foco deste estudo.

O ensino do violino percorreu ao longo de séculos diversos contextos educacionais
que valorizaram sua sonoridade enquanto instrumento musical, tornando-o mais acessivel em
termos de aquisi¢cao e oportunidades de seu aprendizado. Por mais que ainda percebamos
habitus conservatorial em grande parte dos espagos onde o ensino do violino acontece, ¢
possivel observar que nas ultimas décadas ele foi escolhido para projetos sociais, para ensino
coletivo de musica em escolas publicas e privadas, como instrumento de aprendizado dentro
de igrejas, expandido o ensino da musica e seus beneficios.

Ying (2007; 2012)°, em seus trabalhos, discute questdes relevantes sobre o ensino
coletivo de violino, trazendo uma importante contribui¢do para o entendimento mais amplo
sobre esse tipo de ensino. “Atualmente diversas escolas de musica, publicas e particulares,
assim como organizacdes sem fins lucrativos, como igrejas, clubes e outros tipos de
agremiacdes e associagdes comunitdrias, tém feito uso dessa eficiente metodologia de ensino”
(Ying, 2012, p. 17). Da mesma maneira, Zorzal (2015; 2020) ressalta as variadas
possibilidades pedagodgicas musicais proporcionadas pelas aulas coletivas de instrumento,
como também apresenta contribuigdes tedrico-conceituais para o desenvolvimento da
autonomia do estudante de instrumento na pratica musical e planejamento da performance.

No contexto da educagdo em geral, também caminhamos para diversas possibilidades

onde ha muitas vertentes educacionais. Sdo varios os tipos de abordagens educativas que

2 E importante lembrar que a legislagio educacional no Brasil passou por algumas mudangas nos tiltimos anos,
como a aprova¢do da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) em 2017. A BNCC estabelece as competéncias
e habilidades que os alunos devem desenvolver em cada etapa da educacdo basica, incluindo a area de
linguagens, que engloba a musica. A implementagdo da BNCC ¢ gradual e depende da adesdo dos estados e
municipios. Ainda, é importante destacar que as alteragdes na LDB 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
promovidas pela Lei n°® 11.769/2008 foram ampliadas pela lei 13.278, de 2 de maio de 2016, incorporando
também as areas de artes visuais, danga e teatro como linguagens que devem constituir o componente curricular
referente ao ensino da arte.

3 Liu Man Ying em sua tese de Doutorado intitulada “Diretrizes para o ensino coletivo de violino”, apresentada e
aprovada pelo Programa de Pos-graduacdo do Departamento de Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo.



surgiram no século XX e que ainda influenciam a educagdo atualmente. Algumas dessas
abordagens incluem: educacdo moderna, que enfatiza a importancia da experiéncia e do
desenvolvimento individual, buscando fornecer aos alunos habilidades praticas para serem
utilizadas em tempo real; educacdo classica, a qual baseia-se na tradicdo greco-romana e
busca ensinar aos alunos habilidades de pensamento critico e retoérico por meio do estudo da
literatura, da historia e da filosofia; educagdo construtivista, que destaca o papel ativo do
aluno no processo de aprendizagem, e busca construir o conhecimento a partir das
experiéncias e interagcdes dos alunos; pedagogia Waldorf, que real¢a a educacdo integral do
aluno, incorporando artes plasticas, cénicas, musica e atividades praticas em seu curriculo;
método Montessori, o qual fundamenta-se na ideia de que as criangas aprendem melhor
quando sdo livres para explorar seu ambiente, e enfatiza o papel do educador em guiar o
processo de aprendizagem (Lizott; Pavan, 2015; Ledo, 1999; Cruz, 2020; Lima, 2021).

A educagdo classica, fonte primaria para construgdo cientifica desta pesquisa, ¢ uma
longa tradi¢ao educacional que teve sua concepg¢do ainda disforme na época medieval com os
gregos. A Grécia executava um tipo de educagdo — o ideal grego — visando a preparagdo do
homem para sua completude intelectual, emocional e espiritual. Contudo, a maturagao
sistemdtica dessa formagdo ocorreu séculos depois com as reflexdes dos grandes poetas e
filésofos. A organizacdo efetiva da educagdo classica enquanto grade curricular somente
aconteceu no periodo romano, com o Império dominando o mundo e educando-o com a
influéncia grega que receberam na conquista de terras e povos; com essas conquistas
culturais, o projeto educacional greco-romano sofreu forte influéncia do sistema formador
hebraico que também teve seu desenvolvimento durante a Antiguidade.

Propondo desenvolver um amor pela sabedoria e verdade, a educagdo cldssica ¢ uma
abordagem que se concentra em ensinar criancas a pensar criticamente, a aprender as artes
liberais e a desenvolver um amor pela sabedoria e verdade. Monica e Shawn Whatley* (2019)
descreve essa metodologia como sendo responsavel pela formacgao integral do ser humano
(intelectual, moral e espiritual), no qual possui os principios cristdos como guiadores de todo
o processo de aprendizagem. “A educagdo cléssica visa preparar o coragdo € ensinar aos
alunos a como pensar a0 mesmo tempo em que renova a arte de aprender” (Whatley; Whatley,

2019, p. 17).

* Monica Whatley ¢ Shawn Whatley. Livro “Moldando mentes e coragdes”, tradugdo de Elmer Pires (SP),
publicado originalmente em inglés sob titulo “Shaping Hearts and Minds — Why it Matters Where You Child
Goes to School by Eagle and Child Books”, 1* edicdo em 2019.



Essa tradicdo educacional baseia-se em pensadores como Platdo, Soécrates e
Aristoteles, que valorizavam a formagdo do carater e a busca pela sabedoria como
fundamentais para uma vida plena e virtuosa. Manteve-se presente na Idade Média, com
autores como Agostinho de Hipona (filosofo e tedlogo cristdo, modernamente conhecido
como Santo Agostinho) e Tomés de Aquino, que incorporaram elementos da filosofia classica
a teologia cristd. Com essa incorporacao surgiu o que entendemos hoje como educagao crista
classica, que foi bem fundamentada por Santo Agostinho. “E necessario que a alma seja
formada, e formada ndo s6 no conhecimento das coisas, mas também no amor da sabedoria,
para que sejamos capazes de julgar as coisas com discernimento e de preferir o que ¢ melhor”
(Agostinho, Confissdes, I, 12, 18).° Santo Agostinho defendia que a educagio deve ser um
processo de busca pela verdade e que s6 pode ser alcangada pela graca de Deus. Para ele, a
educacdo deve formar integralmente um ser humano, desenvolvendo tanto a mente quanto o
coragao.

Tomando como referéncia o pensamento de Agostinho e a partir dos estudos de Clark
e Jain (2021), Sayers® (1959), Bluedorn e Bluedorn (2016) e Wilson (2021), podemos
observar trés vertentes principais da educacao crista classica que eram ensinadas a nobreza na
época romana:

1) Trivium: “Trivium” ¢ um termo em latim que denota a “encruzilhada de trés
caminhos”. No contexto da educacao cléssica, esses trés caminhos compreendem a gramatica,
a logica e a retorica. A gramatica estd relacionada a aptidao para interpretacdo, a logica a
habilidade de raciocinio e a retérica a competéncia na comunica¢do. Essas trés etapas,
profundamente moldadas pelo desenvolvimento infantil, exercem impacto significativo na
abordagem didatica, no desenho curricular e na metodologia educacional;

2) Quadrivium: ¢ uma extensao do trivium e abrange as quatro disciplinas matematicas:
aritmética, geometria, musica e astronomia. Essas disciplinas sdo ensinadas de forma
integrada e interdisciplinar, de modo que os alunos possam entender a rela¢do entre elas e
aplicé-las na vida cotidiana;

3) Teologia: que enfatiza a importancia da tradigdo crista e da fé em Deus.

> Essa citagdo encontra-se na obra "Confissdes", livro I, capitulo 12, paragrafo 18. Como a obra foi escrita no
século IV, ndo ha um ano de publicag@o especifico. No entanto, essa passagem pode ser encontrada em diversas
edi¢des da obra.

® No seu artigo apresentado em 1947 na Universidade de Oxford, Dorothy Sayers sugere que atualmente
ensinamos tudo para nossos alunos, menos como aprender. Esse artigo deu inicio ao ressurgimento da educagao
cristd classica nos debates educacionais académicos.



Em resumo, as vertentes da educacao crista classica enfatizam o desenvolvimento da
mente e do carater dos alunos, combinando a tradi¢ao da educagao classica com a visao crista
do mundo.

Um dos autores que tém influenciado a educagdo cristd cldssica na atualidade ¢
Douglas Wilson, tedlogo norte americano, atuante na faculdade cristd classica New Saint
Andrews College. Segundo Wilson, a educagdo crista classica segue o modelo da tradi¢ao
ocidental, que tem suas raizes na Grécia antiga e no cristianismo medieval. Ele sustenta o
projeto do ensino das sete artes liberais e acredita que essas disciplinas sdo essenciais para a
formag¢do de uma mente educada e sébia. “O objetivo da educacdo ¢ produzir homens e
mulheres maduros que possuam discernimento e sabedoria, que saibam viver bem com os
outros e que sejam capazes de governar a si mesmos” (Wilson, 2003, p. 23)". Por fim, em seus
trabalhos académicos, Wilson (2003)* levanta as problematicas que o projeto educacional
moderno demonstra e as caréncias emocionais, espirituais e intelectuais que o homem
contemporaneo apresenta.

Conhecendo mais sobre a educagdo crista cldssica, percebemos questdes centrais que
esta desenvolve nos alunos, pois propde moldar mentes e coragdes na medida que direciona as
criangas na arte de aprender. Kevin Clark e Ravi Scott Jain em seu livro “A Tradi¢do das

Artes Liberais™ escreveram:

Na Antiguidade Cléssica, a por¢do principal da educagdo das criangas (ao
longo de muitos dos anos que tributamos aos nossos programas que vao da
educacdo infantil ao ensino médio) consistia em educacdo fisica, canto,
memorizacdo de poesia, atuacdo dramatica/imitagdo, pintura, escultura,
aprendizado dos feitos dos grandes homens do passado, leitura das grandes
obras literarias bem como experienciar e observar o mundo natural.
Pensamos que isso deva nos levar a considerar esses elementos
frequentemente esquecidos da educacdo classica. (Clark; Jain, 2021, p. 53)

Entendemos, portanto, que a educagdo cristd classica possui conteudos paralelamente
divergentes da educagdo moderna, o que de imediato reflete na constru¢ao da grade curricular
e formagdo escolar dos alunos de escolas basicas, pois o contexto educacional interfere nos
conteudos que serdo ministrados.

Diante do exposto e trazendo para o ensino de musica, Penna (2018) define a educagdo
musical como um processo educativo e formativo mais amplo nos individuos, promovendo

seu contato com diferentes repertorios e praticas musicais. Segundo Penna, a educagado

7 Tradugdo minha. Original: The aim of education is to produce mature men and women who possess
discernment and wisdom, who know how to live well with others and who are capable of governing themselves.
8 Publicado originalmente em inglés sob titulo “The case for classical christian education” em 2003 nos EUA.

? The liberal arts tradition, a philosophy of christian classical education.
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musical ndo se restringe apenas a aprendizagem de técnicas e teorias musicais, mas também
envolve aspectos culturais, historicos, sociais e estéticos relacionados a musica. Sendo assim,
a educagdo musical também sofre interferéncias de acordo com o contexto educacional no
qual estd inserida.

Além da musica fazer parte do quadrivium — disciplina da educa¢do classica — e para
cumprirem com a base nacional de conhecimentos em comum, as escolas cristds classicas
possuem a disciplina de musica, trazendo assim uma oportunidade para o desenvolvimento do

ensino coletivo de violino em todos os ambientes possiveis. Ying (2012) define que:

O ensino coletivo de violino ¢ uma metodologia que atende principalmente e
especialmente alunos iniciantes — essa ¢ a sua missdo primordial. Ele ¢ a
melhor e mais completa maneira de se iniciar o aluno na técnica basica do
violino. O ensino coletivo ndo deve ser utilizado como uma metodologia que
pretende atender a todos os requisitos da formagao integral do aluno, ou seja,
durante toda a sua vida discente. Uma pratica saudavel de ensino coletivo
estabelece um tempo determinado para iniciar ¢ outro para terminar seu
programa, pois o aluno ndo deve permanecer nos grupos por tempo
indeterminado (Ying, 2012, p. 18)

A partir do pensamento da Ying podemos considerar que — mesmo nao havendo
relatos e documentos historicos sobre essa atividade — o ensino coletivo de violino se torna
um conteudo curricular possivel de ser inserido na educacao crista classica.

Com base no que foi apresentado e considerando que a musica possui um papel
essencial no ambiente escolar e no desenvolvimento integral da crianga, ¢ evidente que, no
contexto musical atual e ao explorar outras disciplinas como a pedagogia, adquirir
conhecimento sobre as caracteristicas fundamentais do ensino do violino na educa¢ao crista
classica atrai beneficios. Dessa forma, a musica poderd ampliar suas possibilidades e
aplicagdes dentro do ambito educacional, agregando maior diversidade ao cenario educativo.

De acordo com as palavras de Tardif,

No Brasil, sobretudo a partir do inicio dos anos 1990, a pesquisa educacional
passou a vislumbrar, na sala de aula, um espago rico em possibilidades de
investigacdo. Um numero cada vez maior de pesquisadores da area da
educacdo tem ido regularmente as instituicdes escolares observar e analisar
as atividades cotidianas dos trabalhadores do ensino. Pode-se dizer que
estamos muito longe das antigas abordagens normativas ou experimentais, e
mesmo behavioristas, que confinavam o estudo do ensino as variaveis
medidas em laboratério ou, ainda, a normas oriundas da pesquisa
universitaria desligada da pratica da atividade docente (Tardif, 2014, p. 112).

A partir da narrativa da educacdo crista classica, o ensino da musica ¢ visto como uma
ferramenta pedagogica que desempenha um papel ativo na formacdo integral dos alunos. E

essencial que os estudantes compreendam ndo apenas nogdes ritmicas e melddicas,
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compositores eruditos, populares, saibam tocar um instrumento musical, entre outros aspectos
musicais, mas também vejam a musica como uma ciéncia que enfatiza o desenvolvimento da
mente e do coragdo. A educagcdo musical, nesse cenario, ¢ um elemento basilar para a vida
académica dos discentes.

A constru¢do do meu interesse pelo tema deu-se quando a escola onde eu trabalhei de
2018 a 2023, adotou a educacao crista classica como metodologia de ensino. Trata-se de uma
escola de ensino basico, com mais de uma década, e que possui uma cosmovisao cristd em
todo seu contexto. No ano de 2022, com a mudanga metodologica adotada pela escola (ano
em que foi implantada a educacdo cristd classica), o ensino do violino foi estabelecido na
grade curricular do setor infantil (anos IV e V) e em todo o fundamental I (1° ao 4° ano).

Com a implementagdo da nova abordagem educacional, a institui¢do ofertou
capacitagdes e treinamentos para a classe docente, a fim de prepararmo-nos na construgao
curricular e de conteudos de acordo com a educagdo cristd cldssica. Durante este preparo e
com meus estudos sobre a origem desta educacdo e suas possibilidades musicais, constatei
que, mesmo sendo um tipo de educacdo milenar, hd pouquissimas discussdes sobre a
educagdo cristd classica no Brasil. No pais, o tema tem sido debatido ha menos de uma
década, surgindo com maior evidéncia durante o periodo pandémico pelo virus da COVID-19,
pois muitos pais de crian¢as em idade escolar optaram pelo homeschooling'® e tiveram acesso
a sistematizacao de ensino da educacdo classica. Pude constatar esse fato através da minha
vivéncia enquanto professora na escola basica, observando as decisdes dos pais e suas
escolhas sobre livros, conteudos e metodologias para o ensino de seus filhos.

Neste cenario, observando a necessidade de pesquisa sobre o tema na institui¢do na
qual eu trabalhava, também percebendo o movimento homeschooling em crescimento € com o
desfecho de pouco debate académico sobre a educagdo crista cldssica, senti-me motivada a
analisar com mais profundidade a origem deste projeto educacional e suas principais
caracteristicas.

Diante da minha motivagdo, observei que a educagdo crista cldssica suscita diversas
questdes tangenciais cruciais, tendo em primeiro lugar o destaque para o desafio atual de
integrar a fé cristd a busca do conhecimento racional, explorando como equilibrar a teologia

com as disciplinas académicas classicas. Vale ressaltar que a proposta curricular agostiniana ¢é

120 fenémeno homeschooling, ou seja, o da educacido domiciliar, ¢ uma modalidade de ensino em que pais ou
tutores responsaveis assumem o papel de professores dos filhos. E valido lembrar que o homeschooling ainda
nao ¢ regulamentado no Brasil, havendo um PL em tramitacdo no Congresso Nacional (PL 1338/2022).
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que as ciéncias sdo extremamente importantes para nutrir no homem o amor a Deus,
fazendo-o cumprir com seus 0s propositos € sua vocagao.

Em segundo lugar, surgiu a necessidade de avaliar a relevancia contemporanea desse
projeto educacional, adaptando-o as exigéncias da sociedade moderna e considerando sua
eficacia no preparo dos alunos para enfrentar os desafios do mundo atual. O fato de lermos a
palavra “classica” na nomenclatura da educagdo estudada neste trabalho, remete o leitor a
tempos antigos, possivelmente fazendo-o questionar se este tipo de ensino converge com
nosso século. Essa questdo foi respondida na pratica detalhada na secdo 5, com o
levantamento das caracteristicas da educacgdo crista classica exercida na escola estudada;
contudo, entendendo que a educagdo classica sugerida por Platdo propde a enculturacdo do
individuo através da educacgdo, percebemos que a educagao crista classica podera ser exercida

em qualquer periodo ou século. Turley (2018) resume que:

a educagdo classica era o projeto pelo qual o aluno era iniciado em uma
cultura que materializava ou fundamentava uma piedade cosmica que
permitia ao aluno cumprir seu proposito divino e, assim, tornar-se
verdadeiramente humano. E esta visdo de educagdo permaneceu normativa
por 2.200 anos, comecando com Platdo, florescendo sob romanos e depois na
cristandade, até meados do século XIX (Turley, 2018, p. 20).

Uma terceira area de reflexdo que surgiu a partir das minhas inquietagdes sobre o
tema, abrange a diversidade teoldgica e a inclusdo, examinando como a educagdo crista
classica lida com as diferentes tradi¢des e crencas dentro do cristianismo, além de abordar
questdes de inclusdo de estudantes de diversas origens religiosas e culturais. Essas questdes
abrem caminho para discussdes mais profundas sobre ética, valores, métodos pedagogicos,
interconexao entre disciplinas e os desafios especificos que essa abordagem educacional
enfrenta na sociedade contemporanea.

Mesmo nao sendo objetivo deste trabalho sugerir um método de como ensinar violino
na educagdo cristd classica, as consideragdes reflexivas anteriormente sdo importantes,
visando uma analise cientifica que resulte em solugdes palpaveis para que esta educagdo seja
exercida respeitosamente. Em ultima analise e filtrando para a educagdo musical, tais
reflexdes sdo essenciais para aprimorar a eficicia e a relevancia do ensino da musica na
educagao crista classica diante das demandas do mundo moderno.

Nao obstante, em uma perspectiva cultural e historica, a literatura que explorei revela
como as praticas musicais foram valorizadas em diferentes periodos e culturas cristas,
destacando a preservacdo de tradicdes musicais cldssicas e sacras. No ambito teologico e

espiritual, a literatura examina a musica como expressao espiritual e ferramenta para
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adoragdo, enfocando a selegdo de musicas alinhadas aos valores cristdos. Sobre o ensino da
musica na educagdo cristd classica, os estudos literarios também se debrucam sobre aspectos
pedagdgicos e metodologicos, fornecendo insights sobre métodos de instrucao, escolha de
repertério e integracdo de principios musicais com ensinamentos cristdos. Além disso,
abordam a inclusdo no ensino da musica, explorando como praticas educacionais podem
envolver os alunos em experiéncias musicais inclusivas e expressivas, considerando a
diversidade musical e cultural dentro do contexto cristdo.

Por mais escassa que ainda seja a literatura sobre o tema desta dissertacdo, observei
que as pesquisas mais atuais contemplam a adaptacdo contemporanea, discutindo como
praticas educacionais podem evoluir para lidar com desafios atuais, como mudangas culturais
e o impacto da tecnologia.

Muitas escolas com a educagdo cristd classica t€ém surgido no Brasil, assim como
editoras que tém fornecido material didatico para as salas de aula e uso em homeschooling.
Contudo, ainda nos deparamos com uma realidade empirica onde ndo ha materiais suficientes
para que o ensino da musica aconte¢a nesse contexto educacional de maneira substancial,
especialmente no setor infantil e anos iniciais do fundamental. Mais precario ainda sao as
ferramentas pedagogicas que deveriam auxiliar o ensino de instrumentos musicais na
educacdo cristd classica, pois ndo ha bibliografia que supra as demandas atuais escolares e
demais contextos educacionais como o estudado neste trabalho.

Nota-se entdo uma lacuna em pesquisas académicas sobre a educagao crista classica,
expondo a urgéncia para que este ensino se torne mais conhecido nos tempos modernos e para
que as escolas existentes nesta metodologia possuam suporte pedagogico suficiente para
prestarem um ensino excepcional para seus alunos. Sendo assim, a pesquisa aqui proposta
pretendeu responder ao seguinte problema de pesquisa: Quais as principais concepgoes em
torno do ensino de violino em uma escola basica confessional do nordeste do Brasil, que
adota o modelo de educacado cristdo classico?

Para rastrear todas as questdes integrais da pesquisa, tivemos como objetivo geral:
compreender as principais concepg¢des em torno do ensino de violino em uma escola
confessional da educagdo basica que adota o modelo de educagdo cristd classica. Como
objetivos  especificos, definimos: caracterizar a educagdo cristd classica na
contemporaneidade; identificar as concepcdes institucionais sobre o ensino de musica na
escola estudada; compreender as concepcdes dos gestores escolares a respeito do ensino de
violino no contexto da escola; e identificar as relagdes entre a proposta pedagogica e o ensino

da musica e violino na escola.
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O presente trabalho, enquanto pesquisa cientifica, deve contribuir para o campo de
conhecimento da educacdo musical, ndo apenas por abordar lacunas especificas de
conhecimento, mas também por apresentar implicacdes praticas para educadores,
pesquisadores e profissionais envolvidos no campo da educagdo musical. Ainda, esta pesquisa
podera fomentar a pratica pedagogica visto que podera auxiliar professores de violino, como
também contribuird para os diversos educadores musicais que se preocupam com a
ministragdo de conteudos efetivos no ensino coletivo do instrumento em questdo dentro de

escolas basicas. Caregnato salienta que,

O conhecimento sobre o crescimento da compreensdo da simultaneidade em
musica pode ser relevante aos educadores que promovem atividades de
execucdo musical coletiva ou mesmo que, em alguns momentos de suas
aulas, praticam musica em conjunto com os seus alunos. Conhecer o modo
como a crianca compreende o seu fazer musical pode auxiliar esses
professores na compreensao do processo de desenvolvimento dos estudantes
e pode, ainda, auxiliar no direcionamento ¢ na formulagdo de propostas de
ensino de musica envolvendo a execugdo coletiva (Caregnato, 2015, p. 12).

A dialética poderéd levar os professores de musica a uma reflexdo sobre sua pratica
docente, considerando o compromisso deles com os processos de aprendizagem musical das
criancas. No atual cenario musical, em que a ciéncia e a pesquisa em musica evoluiram
significativamente, foi importante conhecer as investigagdes realizadas neste estudo, pois
sugere que a area da musica ganhe maior diversidade e op¢des de aplicabilidade dentro da
educacdo. Por fim, considerando que os resultados de estudos publicados em formato de
artigos ou apresentados em congressos visam aprimorar processos, este trabalho podera
contribuir para a producdo de conhecimento no contexto estudado e em contextos
semelhantes.

A pesquisa desenvolvida foi delineada como um estudo de caso a partir de uma
abordagem fundamentalmente qualitativa, compondo-se de diversos instrumentos de coleta,
producdo e organizag¢dao de dados. A perspectiva central do estudo se baseou em compreender
as principais caracteristicas do contexto educacional em questdo, executando uma
triangulacdo das informagdes: empiricas do campo, interpretacdes da literatura e perspectivas
teoricas.

A estrutura deste trabalho foi organizada em seis segdes, contando com esta breve
introdugcdo. A segunda secdo busca estabelecer uma base solida para o estudo,
concentrando-se em trés areas principais. Primeiramente, explora o cenério contemporaneo do

ensino de instrumentos, destacando as demandas, limitagdes, avangos e possibilidades
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existentes. Depois, aprofunda-se no ensino especifico do violino, examinando suas
caracteristicas historicas, perspectivas atuais e possiveis dire¢cdes futuras. Por ultimo, a se¢ao
revisita estudos relevantes sobre a educacdo em escolas confessionais, fornecendo um
contexto crucial para entender como o ensino de violino pode ser integrado eficazmente a
educagao crista classica.

Na terceira se¢do, o foco esta na apresentacdo de perspectivas teoricas da educacao
crista classica, comegcando com uma contextualizagdo historica que destaca marcos relevantes
para sua evolucdo. Em seguida, procuro estabelecer defini¢des conceituais distintas, visando
diferenciar trabalhos de pesquisa de trabalhos de formacdo no contexto da educagdo crista
classica. Isso proporciona a compreensdo das abordagens e objetivos especificos desses dois
tipos de trabalhos. Ainda, foi feita uma anélise sobre a musica dentro do contexto da educacao
crista classica, explorando o papel e a importancia atribuidos a musica nesse ambiente
educacional. A revisdo de literatura visa contextualizar o estudo sobre o ensino de violino
nesse ambiente especifico, lancando luz sobre as dindmicas complexas e interconexdes entre
esses fendmenos de estudo.

A quarta secdo tem como foco a caracterizacdo do contexto empirico da pesquisa,
detalhando o ambiente pratico no qual o ensino de violino ¢ conduzido dentro do cenario da
educagdo cristd classica. Ele aborda elementos como a estrutura curricular, a abordagem
pedagdgica adotada, a composi¢do do corpo docente e discente, bem como caracteristicas
distintivas do programa de ensino de violino. Questdes logisticas, como a localizagao fisica da
institui¢do educacional e o perfil socioeconémico dos alunos, também sdo consideradas. Essa
caracterizagdo oferece uma base essencial para a compreensao das dindmicas especificas que
influenciam a pratica do ensino de violino no contexto da educacdo cristd cléssica,
estabelecendo um alicerce solido para analises subsequentes.

Finalmente, a quinta se¢do esta centrada em analises e interpretagdes, representando a
etapa crucial em que os dados coletados durante a pesquisa sdo examinados e interpretados.
Essa se¢do apresentou uma andlise aprofundada das informacdes coletadas, utilizando
metodologias adequadas para investigar as relacdes entre as variaveis estudadas. Os
resultados sdo interpretados a luz das teorias discutidas na secdo 3 e do contexto empirico
delineado na se¢do 4. Portanto, essa parte do trabalho desempenha um papel crucial na
construgdo do argumento central da dissertagdo e na oferta de contribuicdes significativas

para o campo.
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Ao término de toda a discussdo, temos as conclusdes e implicagdes praticas derivadas
dessas analises, que foram discutidas contribuindo para o avango do conhecimento na

intersecao entre o ensino de musica e a educacgao crista classica.



17

2. O ensino de violino e a educacao crista classica como fenémenos de estudo

O ensino de violino na educacao crista classica ¢ uma realidade em algumas escolas de
educagdo basica do Brasil, que surgiram had poucos anos atras. Para fins de pesquisa sobre
esse contexto, ¢ importante revisitar o caminho percorrido pelo ensino de instrumento musical
com foco no violino, e entendermos quais sdo suas limitagdes no cendrio atual. A partir desse
conhecimento, ¢ possivel compreendermos as viabilidades para que o ensino de instrumento
seja exercido em mais espacos e termos melhorias no processo formativo.

Do mesmo modo, ¢ necessario conhecermos o panorama histérico das escolas
confessionais do pais, para que tenhamos compreensdo sobre a realidade empirica da
educagdo crista classica ministrada no tempo presente. Com este entendimento, esta secao

explana os aspectos gerais sobre o tema estudado.

2.1 Ensino de instrumentos na atualidade: demandas, limites, avancos e possibilidades

Diante da constante busca por melhorias dentro do ensino de instrumentos musicais e
pela utilizacao dele como aliado no desenvolvimento escolar — e ainda pela obrigatoriedade
do ensino da musica nas escolas basicas — percebemos que contextos que debatem a educagao
musical “apresentam discussdes que versam sobre suas dificuldades, limites e alcances nos
diferentes espacos onde ocorre o trabalho com musica, além de abordagens metodologicas e
relatos de experiéncias bem sucedidas” (Neves; Oliveira, 2015, p. 1699).

Portanto, ao observar a constru¢ao do conhecimento que tem sido feita nos ultimos 10
anos nas pesquisas académicas sobre o ensino de instrumento musical, nota-se a amplitude
que esta atividade ganhou com o aumento de contextos — em paralelo a educagdo superior —
em que pode acontecer, tais quais: escolas basicas, escolas privadas, curso de extensao nos
conservatorios, projetos sociais, orquestras laboratoriais, igrejas, entre outros (Cruvinel, 2008;
Figueiredo, 2015; Paziani, 2016; Reis, 2020; Sousa, 2022; Zorzal, 2020). Vale salientar que
ha outros contextos de estudo, como as escolas livres ou especializadas. De acordo com

Cunha (2011),

As escolas de musica [especializadas] sdo espagos relevantes para a
formagdo musical. Ao mesmo tempo, elas consistem em um dos espacos
reconhecidos de atuagdo profissional do campo da educagdo musical. [...] E
nessas escolas que ocorre a formag¢do musical de muitos alunos que
ingressam nos cursos superiores de musica no Brasil e de profissionais da
musica que seguem carreira artistica fora da universidade. Além disso, ¢
nessas escolas que atuam egressos dos cursos de licenciatura e de
bacharelado em musica (Cunha, 2011, p. 71).
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Outra peculiaridade das escolas especializadas ¢ a possibilidade de estruturar um
ensino aprendizagem personalizado de acordo com as demandas técnicas individuais de cada
aluno, respeitando inclusive o repertério musical do discente. Destaco ainda a educacao
basica como espago para o ensino de instrumentos musicais — contexto analisado neste
trabalho — no qual tem se desenvolvido no ambito publico e privado.

Seja por leis que obrigam o ensino da musica ou por motivagdes competitivas
curriculares dos espagos privados, a educacdo musical hoje ¢ uma disciplina presente

especialmente no setor infantil e no fundamental 1. Contudo, vale salientar que,

O conteudo Musica, assim como qualquer outro conteudo trabalhado em sala
de aula, ndo existe de forma isolada no processo de ensino e aprendizagem.
Ele esta cercado de for¢as que precisam ser entendidas e refletidas, bem
como realizadas as acdes definidas como pertinentes, de acordo com o
contexto de uma escola de educagdo basica e de tudo que, literalmente, a
cerca (Reis, 2020, p. 22).

No trabalho de Reis (2020) foi feito um estudo sobre a formacao e pratica docente nos
anos iniciais das escolas basicas. Os resultados revelaram que a pratica docente era
influenciada por varios fatores, como o numero de professores de musica na rede,
infraestrutura das escolas, ferramentas pedagogicas disponiveis, contetidos e metodologias,
além da formacdo continuada e dos referenciais pessoais dos professores e alunos. Essas
variaveis atuaram de forma diferente em cada escola, impactando a pratica docente de
maneira Unica. Tais afirmagdes estimulam reflexdes acerca do ensino de musica nas escolas
basicas, que conota varias questdes politicas, familiares, pedagogicas e religiosas que
influenciam diretamente em sua execucao.

Cruvinel'! apresenta na maioria dos seus trabalhos conceitos importantes a respeito do
ensino do instrumento e transformagao social. Ela defende especialmente o ensino coletivo
como uma grande possibilidade para a maturacdo da educacao musical. “O Ensino Coletivo
de Instrumento Musical pode ser uma importante ferramenta para o processo de socializagao
do ensino musical, democratizando o acesso do cidaddo a formagdo musical.” (Cruvinel,
2008, p. 5).

Nas aulas individuais de instrumento musical, no tempo presente, ainda percebemos
padrdes docentes iguais de séculos atrds, nos quais ndo suprem as demandas atuais dos alunos

(Santos, 2022). Esse acontecimento que percorre todos os contextos educacionais em que

1 Flavia Maria Cruvinel. Efeitos do ensino coletivo na inicia¢do instrumental de cordas: a educa¢io musical
como meio de transformacio social — tema de sua Dissertacdo de mestrado defendida no ano de 2003 pela
Universidade Federal de Goias.
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acontece o ensino de instrumento, limita a motivagdo de muitos discentes que, mesmo
possuindo objetivos diferentes em aprender musica, poderiam desenvolver-se de acordo com
orientagdes de professores com ampla visdo docente; essas metodologias atualizadas
poderiam conotar especificamente nas necessidades técnicas dos alunos, desenvolvendo altas
habilidades musicais. Figueiredo (2015) discute que o modelo educacional na musica ainda
possui resquicios de um padrdo criado ha séculos e que podera gerar grande desmotivagao no

ensino aprendizagem musical.

Na aula individual de instrumento, a figura do professor parece ser
especialmente importante. Eficiente para atender as necessidades Unicas de
um aluno, a aula individual esta ligada a uma tradi¢do do ensino de musica
que remete ao conceito de mestre e aprendiz, no qual professor e aluno estdo
situados em um contexto intimista de aprendizagem. Nesta situacdo, o
professor tem condicdes de avaliar constantemente aspectos como
comportamento, desenvolvimento, conhecimento prévio, interesse ¢
dificuldades do aluno, de forma a definir uma abordagem de ensino que
melhor se adapta a cada caso. Os aspectos avaliados pelo professor, podem
estar associados, direta ou indiretamente, a tragos comportamentais que
possibilitam o diagndstico da qualidade ou magnitude de atributos
motivacionais como esforgo, laténcia, persisténcia e sinais corporais. Desta
forma, o professor tende a seguir uma forma de motivar, ou um estilo
motivacional, que ele acredita ser o mais eficiente para engajar seus alunos.
(Figueiredo, 2015, p. 20)

Com esse raciocinio, percebemos que o papel do professor na educagdo musical é
crucial para garantir que ela seja verdadeiramente inclusiva e acessivel para toda a sociedade.
O professor desempenha um papel multifacetado, ndo apenas transmitindo conhecimentos
musicais, mas também criando um ambiente acolhedor e estimulante onde todos os alunos se
sintam valorizados e capazes de participar ativamente da experiéncia musical. Isso requer uma
compreensdo profunda das necessidades individuais de cada aluno, adaptando abordagens
pedagdgicas e materiais para atender a uma ampla gama de habilidades, estilos de
aprendizagem e backgrounds culturais. Além disso, o professor desempenha um papel
importante na promocdo da diversidade e da equidade na educagdo musical, oferecendo
oportunidades igualitirias para todos os alunos explorarem e expressarem suas identidades
musicais Unicas.

Seguindo essa explanacdo, nos debrucamos sobre uma das demandas que mais surgem
no ensino de instrumento na atualidade, que sdo os recursos disponiveis para professores e
alunos. Percebemos que ha falta sala de aula adequada para o ensino de musica, auséncia de
instrumentos musicais padrdes para formag¢do harmoénica de acompanhamento (como por

exemplo violdo e o piano), limitagdo de recursos tecnoldgicos como som e computador que
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poderiam auxiliar em atividades de percepg¢do, alunos sem instrumentos musicais por falta de
incentivo dos pais/responsaveis ou condigdes financeiras insuficientes, entre varios outros
fatores que determinam a qualidade da aula. Reis (2020) confirma esse cenario citando

Oliveira e Borges:

ha uma série de fatores e problemas que dificultam a plena inser¢do da
disciplina [musica] nas escolas brasileiras, que vdo da falta de recursos
materiais até a legitimidade social da disciplina e a valorizagao desse
conhecimento como algo significante para a formagdo das/dos estudantes
(Oliveira; Borges, 2017, p. 1448 apud Reis, 2020, p. 16).

O ensino da musica expandiu, mas ainda carece de incentivos mais efetivos que
fomentem uma excelente educacao musical nas escolas basicas.

Outro debate que norteia o ensino de instrumento musical nos tempos modernos, € a
formacdo do professor. H4 varias pesquisas atuais que estudam as diversas formacgdes
académicas e epistemologicas dos educadores musicais (Almeida; Teixeira, 2023; Reis, 2020;
Santos, 2022; Sousa, 2022).

Almeida e Teixeira (2023) em seu trabalho descreveram detalhadamente sobre a
quantidade de pesquisas brasileiras nos Ultimos trinta anos que debatem sobre a formagao do
professor de musica e demonstram as diversas formagdes, estudos e propostas realizadas nas
investigacdoes. Nas pesquisas analisadas, os autores relatam que “enfoca-se a formacao
articulada com a atuacao profissional, perpassando saberes docentes, o desenvolvimento de
competéncias e praticas educativo-musicais a partir € para o uso de tecnologias digitais e de
tecnologias de informagdo e comunicacdo, principalmente, no contexto do ensino/educagao a
distancia” (Almeida; Teixeira, 2023, p. 17).

Ainda sobre o assunto, Santos (2022) compartilha reflexdes e analises sobre o ensino
de instrumento musical em suas diversas etapas, com maior foco em promover discussodes
sobre a formagdo de professores que atuam nesse campo especifico de ensino. Essa autora
percebeu que hd uma necessidade de considerar a formacdo do professor a luz de suas
experiéncias vividas, onde formacao e experiéncias devem estar alinhadas com o contexto de

sua atuacao docente. Ela afirma que,

Talvez, uma direcdo possivel, seja inicialmente conhecer o contexto e os
individuos para depois se pensar nas estratégias e procedimentos de ensino.
Essas estratégias podem até estar articuladas com experiéncias vindas da
tradigdo, caso esse seja o modo de organizacdo de ensino que melhor se
adeque a determinado contexto. Mas, que seja uma defini¢do voluntaria, e
nao por desconhecimento ou por acreditar na existéncia de um caminho
Unico para o ensino de instrumento [...] Um dos caminhos talvez seja
considerar o que os proprios individuos apontam, a partir de suas
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necessidades ou do que ¢ sinalizado no decorrer da propria pratica (Santos,
2022, p. 14).

Finalmente, Sousa (2022) em sua pesquisa sobre ensino coletivo de instrumento
musical, e apos ter feito uma revisdo de literatura sobre a formacao do professor de musica,
aponta a relevancia de uma formacgao especifica e bem qualificada para o profissional que
atua nesse ambiente de aulas em grupo. O autor sugere que o papel do professor vai além de
simplesmente transmitir conhecimento; ele deve atuar como um mediador entre os alunos,
facilitando suas interagdes sociais ¢ criando um ambiente onde todos se sintam confortaveis
para colaborar e aprender juntos. Ao promover um ambiente propicio para o desenvolvimento
coletivo, o professor estimula a troca de ideias, a colaboragdo e o crescimento mutuo entre os
alunos, além de ajudéa-los a desenvolver habilidades de comunicacdo e trabalho em equipe.
“Quando o professor assume essa postura, a aprendizagem colaborativa/cooperativa surge
como um dos fatores que contribuem significativamente para o aprendizado da turma. Assim,
0 grupo percorre um caminho guiado pelo proprio coletivo™ (Sousa, 2022, p. 37).

Olhando para a historia da educagdo musical, observamos que a evolucdo do ensino de
instrumentos musicais seguiu o formato tradicional de mestre-discipulo, onde um professor
individualmente ensina um aluno. Vale ressaltar a criagdo do Conservatoério de Paris no ano de
1795, pois mudou a perspectiva do ensino de instrumento ao despertar um novo modelo
sistemdtico de ensinar musica, com a possibilidade da coletividade, da criacdo de métodos e

de programas curriculares.

A relacdo mestre-aprendiz ainda existia neste novo modelo em algum nivel,
com o ensino individualizado de instrumento, mas a instituigdo também
fornecia diferentes professores para harmonia, historia, solfejo e outras
disciplinas. Nao havia mais um artifice responsavel por toda a educagao de
um discipulo, mas um colegiado de professores, seguindo uma metodologia
preestabelecida. Este padrdo de ensino ainda ¢é utilizado na maior parte das
escolas de musica e universidades no Brasil e no exterior (Reis; Held, 2021,

p.- 7).

Percebemos entdo que, ao longo dos anos, tem havido mudancas significativas nesse
cenario. Universidades e conservatorios tém comecado a adotar abordagens mais
diversificadas, incluindo o ensino coletivo de instrumentos. Esse método envolve ensinar
grupos de alunos simultaneamente, proporcionando uma experiéncia de aprendizado
colaborativa e socialmente enriquecedora. O ensino coletivo ndo sé se tornou uma opg¢ao

popular para iniciantes, mas também tem sido reconhecido como uma forma eficaz de
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aprendizagem em estdgios mais avangados, incentivando a interagdo entre os alunos e

promovendo um ambiente de aprendizado dindmico e estimulante. Ying ressalta:

O ensino coletivo de instrumentos, como metodologia, mostrou-se
bastante eficaz ao longo dos anos de seu emprego, como forma de atingir um
publico maior no inicio de seu aprendizado musical, além de propiciar
interagdo social, despertar maior interesse nos alunos iniciantes e incentivo
para a continuac¢do dos estudos através da dindmica estimulante de classe de
aula (Ying, 2007, p. 8).

Dessa maneira, reconhecemos que nas ultimas décadas o ensino de instrumentos

musicais vem passando por atualizagdes metodologicas e contextuais, possibilitando uma

abordagem mais coerente com o tempo moderno e com o perfil de cada aluno. Santos (2022)

estabelece que,

Hoje, ndo apenas diante das diferentes demandas sociais, mas diante de uma
nova postura da sociedade com relacdo a valorizagdo e respeito a
diversidade, em suas diferentes dimensdes, que aqui inclui a musica, surge a
necessidade de um ensino de instrumento que seja integrador, que valorize o
processo, mas também os conhecimentos, que desenvolva valores,
sensibilidades e que respeite a condi¢do natural do individuo. Ou seja, um
ensino de instrumento que se distancie da fragmentagdo de contetidos e de
uma pratica demasiadamente canonica, e valorize a complexidade do ser e
dos conhecimentos. Isso significa ir em direcdo a novas estratégias de
ensino, novas musicas € novos caminhos, que transcendam a exclusividade
da tradigdo conservatorial e da musica ocidental europeia. Para tanto, formar
professores que consigam transcender caminhos e perspectivas unilaterais de
ensino de instrumento, torna-se um desafio (Santos, 2022, p. 13).

Observa-se entdo, uma demanda por um ensino de instrumento mais integrador e

sensivel, que valorize tanto o processo quanto os conhecimentos musicais, promovendo

valores e respeitando a individualidade dos alunos. Isso envolve afastar-se da abordagem

fragmentada e tradicional, buscando novas estratégias, repertorios e perspectivas que

transcendam a tradigdo conservatorial e eurocéntrica, desafiando os professores a se tornarem

mais inclusivos e diversificados em sua pratica educacional. Percebemos também um

direcionamento relevante para o ensino coletivo de instrumento, pois essa estrutura de aula

elimina facilmente o protagonismo do professor como tUnico detentor do conhecimento

musical. As aulas em grupo naturalmente abarcam os variados perfis dos alunos de maneira

simultanea, perfis estes com divergentes demandas técnicas, fisicas e emocionais, nos quais

interferem diretamente no ensino-aprendizagem.
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2.1.1 Ensino de violino: caracteristicas historicas, perspectivas atuais e futuras

Os primeiros violinos surgiram no século XVI na Itilia e desempenharam um papel
central na musica européia. Inicialmente, o ensino do violino era transmitido de maneira oral
e de geracdo em geracdo, devido ao seu uso nas musicas populares da época. Durante o
periodo barroco do século XVII, com o surgimento da opera, houve o desenvolvimento da
instrumentagdo, das orquestras de camara e da notacao musical, elevando o violino a condi¢ao
de instrumento solista com compositores como Corelli e Vivaldi. Bach destacou-se com suas
partitas, sonatas e concertos para violino, demonstrando as capacidades polifonicas do
instrumento. No entanto, Paganini tornou-se o expoente mais significativo do violino,
adaptando-o para atender as demandas das obras dos compositores romanticos (Ying, 2007).

Consequentemente, outros grandes violinistas € compositores contribuiram para a
expansao € o ensino do violino. Surgiram métodos de ensino a medida que virtuoses
despertaram o interesse dos aprendizes em dominar a técnica do violino. Os primeiros
métodos consistiam em sequéncias metodoldgicas escritas, com exercicios e estudos musicais,

que permitiam aos alunos aprender a técnica do violino. Mendonga (2010) ressalta:

O violino era visto por todos como o instrumento que imitava a voz humana,
podendo “falar” e “articular” o texto musical romantico, despertando ainda
mais o gosto em aprender o instrumento. Assim, os musicos passaram a ser
formados através dos conservatdrios espalhados pela Europa. Nos anos de
1800, o ensino do violino ja estava bastante difundido nos conservatérios de
musica e nas aulas particulares dadas por professores itinerantes. Em 1867,
surgiu em Boston/Estados Unidos o primeiro conservatério de musica. Nesse
momento, iniciava-se também o ensino coletivo instrumental, pois havia
musicos que viajavam pelas cidades para ensinar a populagdo a cantar as
musicas religiosas e, consequentemente, passaram a ensinar também
diversos instrumentos de sopro e de cordas (Mendonga, 2010, p. 7).

No século XIX o ensino coletivo de instrumentos musicais ja era uma pratica nas
escolas da Inglaterra, dos Estados Unidos e da maioria dos paises da Europa, tornando o
aprendizado do violino acessivel a diferentes camadas da sociedade. No entanto, aqueles que
aspiravam uma carreira profissional deveriam complementar seu treinamento com aulas
individuais ministradas por um mestre, que era como os professores de instrumentos eram
chamados. Com a influéncia que o Conservatério de Paris trouxe para a educacao musical,
constatamos que “pela primeira vez foi possivel observar uma abordagem metodologica do
ensino de violino com um programa preestabelecido” (Reis; Held, 2021, p. 7). O ensino do
violino comecou a demandar necessidades técnicas especificas para seu aprendizado,

tornando os grandes intérpretes da época em eximios professores do instrumento e
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estimulando-os a organizarem esse ensino através da elaboracdo de métodos impressos,
composigdes, conteidos musicais (harmonia, solfejo, historia da musica) complementares a

técnica violinistica.

Por muito tempo vigorou, em diversos paises da Europa e nos Estados
Unidos da América, a ideia de que variadas escolas de violino norteavam os
mais distintos parametros técnicos e estilisticos do fazer musical ao
instrumento, em especial ao longo do século XIX e na primeira metade do
século XX. O pertencimento a determinada escola e suas implicitas filosofias
e dogmas poderiam situar o intérprete dentro de um certo molde, condizente
com o meio no qual ele transitava. Dentre essas correntes, podemos destacar,
por sua importancia historica, as escolas francesa, franco-belga, alema e
russa, tendo cada uma destas produzido importantes intérpretes, cada qual
influente em sua época, além de uma vasta literatura relativa ao tema (Reis;
Held, 2021, p. 3).

No Brasil, o interesse pelo ensino do violino comecou com a chegada de orquestras
europeias. Inicialmente, apenas a classe alta tinha acesso a essas aulas, pois precisavam pagar
os professores de violino. No entanto, a partir da década de 1930, houve um movimento para
introduzir o ensino musical nas escolas, liderado por Heitor Villa-Lobos, que buscava tornar o
Canto Orfeonico obrigatdrio nas escolas publicas, elevando o conhecimento cultural, o
patriotismo e o civismo da populacdo. Essa situagdo abriu caminho para a valorizagdo do
ensino de musica no Brasil (Ying, 2007).

No caso do violino, o aprofundamento do aprendizado ocorria nos conservatorios que
surgiram no inicio do século XX. Em 1950, um projeto de ensino coletivo de flauta foi
implementado, criando bandas de musica no interior de S3ao Paulo. Os projetos de
Alberto Jaffé (que desenvolveu atividades no SESI e no SESC), os projetos da EMESP'? Tom
Jobim, o Instituto Baccarelli e o Projeto Guri — Santa Marcelina, sdo mais exemplos de
diversos programas que foram surgindo a partir do ano de 1950, nos quais foram de bastante
relevancia para a expansao do ensino de violino.

Posteriormente, em 1980, o professor José Coelho de Almeida desenvolveu um projeto
de ensino coletivo de instrumentos de cordas, utilizando o método Suzuki, o que contribuiu
para popularizar o ensino do violino. Naquela época, os métodos tradicionais de ensino do
violino ainda eram amplamente utilizados, pois eram planejados tanto por professores quanto
por alunos do instrumento (Ying, 2007). Ainda, “algumas outras tentativas de ensino coletivo

de cordas foram realizadas na Paraiba; em Belém do Pard, com a professora Linda Kruger,

12 Escola de Musica do Estado de Sdo Paulo.
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pesquisadora de musica folclorica, que criou um método baseado nas melodias folcloricas
brasileiras” (Ying, 2007, p. 23).

Aproximadamente a partir do ano 2000, empresas de fabricagdo de instrumentos
musicais passaram a fabricar violinos em diversos tamanhos e, por se tratar de produgdo em
massa, oportunizou um aumento na acessibilidade financeira para os estudantes do
instrumento adquirirem o seu proprio violino. Diante desse cenario, o ensino coletivo de
violino passou a se expandir cada vez mais em diversas partes do pais, despertando o interesse
das criangas, dos pais, de educadores musicais e das grades curriculares das escolas de ensino

basico. Percebemos que,

Entre os beneficios e vantagens do Ensino Coletivo de Cordas Friccionadas
estdo o baixo custo de implementacdo e a capacidade de oferecer maior
nimero de vagas quando comparado ao ensino de instrumento tradicional
(individual). Também, por ja envolver desde o inicio a formagdo de
orquestra, desenvolve no¢des de disciplina, ritmo, harmonia ¢ trabalho em
equipe, além da motivagdo que ocorre por decorréncia do aprendizado de
musica em um conjunto (Feichas; Ribeiro, 2016, p. 2).

Na atualidade podemos prontamente observar inimeros contextos educacionais nos
quais ocorrem o ensino do violino. Seja em espacgos formais ou nao-formais, hd uma constante
crescente deste ensino, assim como as ferramentas pedagodgicas necessarias para o
ensino-aprendizagem desse instrumento. Hoje em dia, muitos sdo os métodos e abordagens
técnicas que foram desenvolvidas no mundo e no Brasil com o intuito de ensinar o violino de
maneira progressiva e atraente. Contudo, mesmo tendo o método Suzuki até este momento de
maneira tdo aclamado e o mais utilizado no ensino do violino, percebemos que as abordagens
pedagdgicas ndo estdo acompanhando a evolucdo humana e tecnoldgica, deixando os
professores do instrumento sem bases solidas metodoldgicas que democratize este ensino
aprendizagem, contemplando todas as demandas e peculiaridades de cada aluno. Sobre isto,

Coelho (2017) descreve um exemplo do que ocorre atualmente:

Os métodos que temos a nossa disposi¢cdo, muitas vezes nao estdo adequados
as faixas etarias que temos de ensinar. Hoje em dia, devido ao ensino
articulado, os alunos iniciam o estudo do instrumento mais tarde,
ingressando para o 1° grau sem bases de iniciacdo. Logo, € mais dificil
implementar neles certos movimentos que em idades abaixo dos 10 anos sdo
mais inatos. No trabalho com pré-adolescentes, ha que ter nogao se os alunos
percebem bem os movimentos corretos. Isto é: nas faixas etirias mais
jovens, ha movimentos mais naturais, na pré-adolescéncia, isso pode nao
acontecer dado que o jovem esta mais consciente de si ¢ do seu ambiente. Se
ndo tivermos em atengdo todo o processo do movimento, podemos levar a
que o aluno se aperceba o movimento erradamente e isto leva a que o jovem
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mais tarde venha a desenvolver problemas de postura e lesdes (Coelho,
2017, p. 2).

Nas perspectivas futuras sobre o ensino desse instrumento, ¢ observando os variados
espacos de aprendizagem e as pesquisas desenvolvidas, visualiza-se um crescimento e varias
possibilidades para que o ensino do violino aconteca cada vez mais consolidado, suprindo as
demandas especificas dos alunos. “Atualmente, o ensino coletivo de violino vem ganhando
espago no cenario educacional em todo o mundo. Especificamente no Brasil, diversas
iniciativas tém surgido como resposta a grande lacuna observada na educagdo basica publica”
(Pedreros, 2022, p. 17).

De acordo com Pedreros (2022), o ensino coletivo ¢ fundamental para desenvolver
habilidades musicais como leitura a primeira vista e percepcao harmonica, além de promover
o crescimento pessoal e humanistico através da interacdo social. Quando bem trabalhado, este
método ¢ responsavel por um notavel avanco observado nos alunos.

Nessa perspectiva, busquei conhecer as pesquisas que tém sido desenvolvidas no
Brasil sobre o ensino de instrumento musical nas escolas basicas e sobre ensino coletivo de
violino. Foi delimitado a escolha de trabalhos académicos, em sua maioria dissertacoes e
teses, dos anos de 2012 e especialmente de 2014 até o ano atual, com o intuito de promover
um conhecimento cientifico mais recente. Muitos trabalhos académicos foram encontrados,
nos quais ofereceram possibilidades, concepcdes e metodologias para a educagdo musical € o
ensino coletivo de violino. Dentre esses trabalhos, dois autores foram selecionados para
conceituarem esta parte da pesquisa: Lui Man Ying (2007; 2012) e Ricieri Carlini Zorzal
(2015; 2020).

Em suas publicacdes, Ying desenvolve atividades pedagdgicas que sdo atualmente
exercidas no ensino aprendizagem coletivo do violino na educacdo bésica, além de apresentar
com €xito a teoria que embasa tal ensino aprendizado (Ying, 2012). De acordo com a autora,
dentre as vantagens do ensino coletivo de cordas friccionadas estdo sua relativa economia na
estruturacao das aulas, do prego condicional e mais acessivel para aquisicdo dos instrumentos
e a oportunidade em disponibilizar um nimero maior de vagas em compara¢ao com 0 ensino
tradicional, ou seja, individual. Além disso, por este aprendizado ocorrer desde o comego com
a formagao de uma orquestra, ele promove habilidades como: disciplina, ritmo, harmonia e
trabalho em equipe, a0 mesmo tempo em que estimula a motivagao decorrente da experiéncia

de aprender musica em conjunto.
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Nao obstante, em sua dissertagdo de mestrado Ying (2007) confirma que o
“aprendizado da musica auxilia na assimilagdo das disciplinas do ensino formal, como a
matematica, por exemplo; mas acima de tudo, por meio do desenvolvimento dos trabalhos, a
autoestima da crianga ¢ fortalecida, ao participar de uma atividade que destaca sua condi¢do
de individuo ‘especial’” (Ying, 2007, p. 27). Em sua tese, Ying (2012) propde diretrizes para
o ensino coletivo de violino a partir de um método desenvolvido pela pesquisadora e voltado
para a psicomotricidade. Ela afirma que “nossa metodologia apresenta conteudos musicais
especialmente criados coma finalidade de produzir a identificagdo cultural da crianca
brasileira com seu folclore por meio do uso das melodias folcléricas do Guia Pratico do Canto
Orfeodnico, de Heitor Villa-Lobos” (Ying, 2012, p. 119).

Percebemos, portanto, que ap6s estudos empiricos realizados pela autora confirma-se a
aprendizagem efetiva sobre o ensino de violino nas escolas basicas. Ainda, em sua proposta
Ying leva em consideragdo utilizar da cultura brasileira para estimular o processo de
inculturagdo nos alunos de violino e assim, obtendo maior inclusdo ¢ homogeneidade nas
aulas.

Zorzal, por sua vez, exemplifica na maior parte dos seus trabalhos sobre o ensino do
violdo, seja de maneira coletiva ou individual, trazendo fundamentacdes praticas e
teoricas que desenvolvem a autonomia e particularidade de cada aluno nas aulas de
instrumento musical. Esse conceito foi importante neste trabalho para analisarmos as aulas de
violino na institui¢ao pesquisada, em uma perspectiva atual desse ensino coletivo de musica.
Vale ressaltar que o autor traz uma reflexdo importante no que diz respeito ao aprendizado de
um instrumento musical, quando afirma que “a relacdo entre um estudante de musica e seu
instrumento musical traz consigo uma complexidade empirica que proporciona um campo
fértil para pesquisadores de diversas areas do conhecimento” (Zorzal, 2015, p. 84).

Portanto, sabendo que um dos contextos para o ensino do violino sdo as escolas
confessionais, entende-se que as defini¢des metodologicas e os conteudos programaticos
precisam ser especificos desse modelo educacional, como por exemplo: a escolha do
repertdrio para os eventos escolares sempre estara de acordo com os principios cristaos. Nao
obstante, ao longo da pesquisa ndo encontrei métodos, metodologias ou pesquisas sobre o
ensino de violino em escolas basicas com educagao crista classica. O propdsito € que o estudo
aqui dissertado possa aprimorar as possibilidades de ensino do violino e beneficiar também os

aspirantes a professores do instrumento no contexto da educagao basica.



28

2.2 Estudos sobre educacio em escolas confessionais

As escolas confessionais no Brasil possuem um papel relevante na constru¢do da
educagdao do pais. Durante o periodo de colonizacdo do Brasil, os jesuitas comecaram a
educar os indigenas do territdrio brasileiro através de um ensino religioso catolico.
Observamos entdo que, desde a origem da educagdo brasileira, houve forte influéncia
religiosa — mais especificamente com propdsitos cristdos — e entdo desenvolvendo em um
ensino confessional. Definindo escola confessional, entendemos que “pode ser catolica,
presbiteriana, evangélica etc. Por ser ‘confessional’, esse tipo de escola professa, por via de
regra, uma doutrina ou um principio filoséfico a ser seguido e que se dissemina em suas
praticas cotidianas € em seu proprio marketing perante a sociedade” (Bittar, 2010, p. 1).

A primeira constituicao brasileira foi outorgada em 15 de margo de 1824, consagrando
o catolicismo como religido oficial do Brasil-Império (Branco, 2017; Oliveira, 2013; Ribeiro,
2020; Souza E Carvalho, 2021). Mais uma vez, percebemos predominancia religiosa em todos
os ambitos da estruturacdo do pais e, ndo obstante, na educacdo. Apenas na Constituicdo de
1891 foi determinado que o Brasil seria um pais laico, fato este que permanece desde a

Constitui¢ao de 1988 até os dias atuais.

Atualmente, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988,
apesar de ndo se utilizar do termo laico, prevé, a titulo de direitos e garantias
fundamentais, a liberdade de crenga, o livre exercicio dos cultos religiosos, a
protecdo aos locais de culto e o direito a assisténcia religiosa. Ainda, no que
se refere a administrag@o politico-administrativa, veda aos entes da federagdo
o estabelecimento de cultos religiosos ou de igrejas, proibindo sua promocao
tanto quanto seu embaragamento. Tais elementos sdo suficientes para
caracterizar o Brasil como um Estado laico, pois a separacdo na forma
organizacional e a garantia da liberdade religiosa sdo os pilares da laicidade
estatal, como concluiu-se anteriormente (Ribeiro, 2020, p. 30).

O Brasil ¢ oficialmente um Estado laico hd mais de um século, o que significa que ndo
adota uma religido oficial e deve garantir a liberdade religiosa para todos os cidaddos
(Ribeiro, 2020). No entanto, ainda existem resquicios de influéncia religiosa em varias esferas
da sociedade brasileira (Branco, 2017). Esses resquicios podem ser observados em politicas
publicas, discursos politicos, praticas educacionais e at¢ mesmo na cultura cotidiana. Por
exemplo, questdes como aborto, casamento civil entre pessoas do mesmo sexo € ensino
religioso em escolas publicas frequentemente geram debates influenciados por crengas
religiosas.

Embora o principio da laicidade do Estado esteja consagrado na Constituicdo, a

aplicacdo desse principio nem sempre ¢ uniforme, e a separagao entre religido e Estado ainda
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enfrenta desafios em diversos aspectos da sociedade brasileira. “Isso porque a historia e a
cultura sdo bens que devem ser protegidos pelo Estado, ainda que elas carreguem na sua
formagdo preceitos religiosos dos quais ndo se pode desfazer, sem causar prejuizo ao
patrimdnio histdrico e cultural de um povo” (Ribeiro, 2020, p. 28).

Ha um certo paradoxo entre a Constitui¢do Nacional definindo o estado como laico,
com as pessoas terem liberdade religiosa. “Percebe-se que ¢ muito dificil falar de laicidade
sem abordar a liberdade religiosa, pois a primeira sustenta a liberdade da segunda” (Ribeiro,
2020, p. 33). Contudo, e especialmente no que tange a area da educagdo, nos deparamos com
um pluralismo religioso dentro das instituicdes educativas, ou ainda uma recorrente tentativa

frustrada de neutralidade por parte do estado e da classe docente.

Liberdade e educagdo sdo importantes elementos que compdem a
complexidade que envolve a dignidade humana. A liberdade ¢ assegurada na
Constituigdo Brasileira como direito fundamental individual e coletivo,
mencionada no caput do artigo 5° e em varios de seus incisos, ¢ a educacao,
um direito social previsto no artigo 6°. Assim como todos os outros direitos
fundamentais, ambos sdo garantidos simultdanea e harmoniosamente, de
forma que qualquer aparente conflito venha a ser solucionado de forma a
priorizar um em detrimento do outro, ndo havendo hierarquia previamente
estabelecida entre eles. Dessa forma, a associagdo de ambos permite
discorrer sobre a confessionalidade na educagdo e nas institui¢des de ensino
(Ribeiro, 2020, p. 44).

O direito a educagio ¢ previsto na Lei n° 14.172", assumindo a responsabilidade que o
Estado possui, independente de sua identidade religiosa e laicidade. Ainda de acordo com as
leis institucionais do nosso pais, ha respaldo juridico para que, mesmo diante do Estado
Laico, as escolas confessionais possam ser atuantes em suas determinagdes religiosas
(Branco, 2017). As diretrizes legais para a educagdo predominantemente focam nas
regulamentacdes do ensino publico, que ¢ obrigatorio, enquanto também reconhecem a
liberdade das instituicdes privadas em oferecer servigos educacionais em ambito confessional
religioso', desde que estejam em conformidade com as normas gerais da educagio nacional, e
passem pela autorizacao e avaliagdo de qualidade pelo governo.

Sobre as escolas publicas, estas também podem ser confessionais mesmo diante do

Estado Laico:

13 Art. 205. A educagdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a
colaboragdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagdo para o trabalho (Brasil, 2021).

" Art. 19. § 1° As instituigdes de ensino a que se referem os incisos II e III do caput deste artigo podem
qualificar-se como confessionais, atendidas a orientagcdo confessional e a ideologia especificas (Brasil, 2019).
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Em relagdo as escolas publicas confessionais compreendemos que podem
ser entendidas como espagos em que € possivel observar um paradoxo, visto
que, por serem publicas, deveriam adotar uma postura laica. No entanto, por
também estarem ligadas a instituigdes religiosas, ha uma aceita¢do de que
esses espagcos podem assumir uma confessionalidade especifica. Essa
possibilidade se assegura a partir de um convénio estabelecido entre poder
publico e instituigdo religiosa (Oliveira; Assis, 2019, p. 42).

Nessa perspectiva, independente do antagonismo que hé na defini¢do laica do Estado e
no ensino publico, observamos que ha legitimidade para que a educacdo aconteca em escolas
confessionais, nas quais a maioria ressoa no ambito cristdo (catélico ou protestante). Nao
obstante, lidar com educagdo e religido unidas ¢ uma possibilidade cada vez mais presente nas
escolas basicas brasileiras.

No livro intitulado “Vocé educa de acordo com o que adora: educacdo tem tudo a ver
com religido”, Filipe Fontes (2017) defende que educagdo e religido sdo inseparaveis e que o
projeto de educagdo crista escolar simplesmente reconhece essa interligagdo. Ao longo do
texto, Fontes (2017) primeiro esclarece o conceito de religido, que nem sempre se destina a
alguma divindade. Ele explica que “Religido ¢ a relagdo de confianga e devogdo estabelecida
por um individuo ou grupo com um determinado objeto, da qual este individuo ou grupo
esperam obter as respostas finais sobre: sentido, significado, valor, reconhecimento, prazer,
seguranca, etc” (Fontes, 2017, p. 24).

Em seguida, o autor retrata a ligagdo entre educacao e religido demonstrada através de
versiculos biblicos, determinando que a religido configura a educagdo. Por fim, Filipe Fontes
traz dois exemplos praticos da afirmagdo encontrada na segunda parte do livro, distinguindo
duas formas de abordagem de conteudos: abordagem imanente e abordagem transcendente.

Para entender melhor esses conceitos:

Quando um aluno pergunta a um professor a razdo pela qual 1+1=2 e recebe
uma resposta propria de uma abordagem imanente — “porque ¢” ou algo do
tipo — ele ¢ submetido a um conhecimento fragmentado ¢ impessoal da
realidade, que enfraquece a possibilidade de analogias e aplicagcdes para
outras areas mais complexas e, por isso, mais significativas, da existéncia
humana. Mas, quando um aluno faz a mesma pergunta a um professor, €
recebe uma resposta tipica de uma abordagem transcendente — “que 1+1=2
porque vivemos em um universo ordenado, criado por um Deus pessoal!” —
entdo ele é submetido a um conhecimento integrado e pessoal, que fortalece
a possibilidade de analogias para outras areas mais complexas e mais
significativas da existéncia. (...) A luz do que vimos, no entanto, a primeira
abordagem ¢ tdo religiosa quanto a segunda (Fontes, 2017, p. 38 e 39).
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A existéncia de uma educagdo verdadeiramente neutra ¢ frequentemente debatida.
Enquanto alguns defendem a possibilidade de uma educag¢do que nao promova nenhum ponto
de vista especifico ou sistema de crencas, outros argumentam que qualquer forma de
educagdo ¢ inevitavelmente influenciada por valores, ideologias e crengas subjacentes. “O
projeto educacional contemporaneo, que tenta educar de uma forma neutra em relagdo aos
valores, ndo ¢ sustentavel” (Clark; Jain, 2021, p. 49). Assim, a neutralidade absoluta pode ser
considerada um ideal dificil de alcancar na pratica, ja que as escolhas de curriculo, métodos
de ensino e até mesmo a estruturacdo das instituicdes educacionais refletem, em algum grau,
uma visdo de mundo ou conjunto de valores.

O escritor Gary DeMar (2014) descreve que, ao longo da histéria, homens ficaram
conhecidos pelos seus grandes feitos — ruins ou bons — e boa parte desse sucesso deve-se ao
uso de principios embutidos propositalmente nas escolas. Essa linha de raciocinio sobre a
educagdo ndo ser neutra ¢ fundamental para que entendamos a funcdo formativa das escolas
confessionais.

Diante dessa conjuntura de informagdes juridicas e pedagogicas, afirmamos que:

. as escolas confessionais, caracterizadas por orientagdo confessional ou
ideologia especifica explicita, definem as praticas pedagogicas, bem como as
perspectivas na transmissdo do conteido em sala de aula e em atividades
extraclasse, em conformidade com sua confissdo. Logo, vé-se que a
liberdade de expressdo intelectual e o principio da liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber sdo essenciais
para a base juridica da escola confessional, que, por sua vez, constitui
importante concretizagao de ambos (Moura, 2020, p. 23).

Nesse cenario, entendemos que a educacdo musical € regida de acordo com o contexto
educacional no qual ¢ aplicada. “Dentro dos espagos de interesse da educagdo musical
encontram-se as religides que podem ser vistas como instancias socializadoras e educativas,
assim como a midia, a familia e a escola” (Lorenzetti, 2023, p. 132).

Na antiguidade, os individuos eram educados pelos pais, pois, ndo existiam escolas ou
outras institui¢des responsaveis pela formagdo integral dos seres humanos. Depois da era
cristd, a educacdo intelectual, moral, fisica, espiritual e emocional passou a ser exercida
dentro das igrejas, momento este que fomentou a fundagcdo de algumas das primeiras
universidades (como Oxford e Cambridge), como também surgiram escolas com ensino
primario, secundario e médio.

Essa linha do tempo explica o fato de sempre haver escolas confessionais e a atencao

dada a educacao musical nesses espagos. A musica era estudada de maneira intensiva dentro
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das igrejas (especialmente as apostolicas romanas) e consequentes institui¢des de ensino, pois
acreditava-se que o louvor era necessario para alcangar a Deus; vale salientar que a musica era
uma das disciplinas obrigatorias do quadrivium.

Além das questdes religiosas, na época antiga — ber¢o da educagdo crista classica — a
musica era tratada pelos filésofos gregos e romanos como ferramenta que molda a ética
humana, que afaga a alma. Nesse sentido, a musica tinha um papel fundamental na sociedade
e, mais especificamente, em sua formagdo moral. Portugal e Correa (2017) em seu texto na
Revista Orfeu, discorrem sobre o conceito de ethos na musica da sociedade grega, na
perspectiva dos grandes filosofos da época e demonstram a influéncia que essa arte exercia

nas emogdes humanas, na formacao do caracter e na sociedade. Os autores escrevem que,

Percebe-se, portanto, uma relagdo entre ethos e musica de base ética que,
como se vera, se desdobra para a orbe pedagogica. Na musica, ethos deve ser
entendido como um carater que transmitido e moldado no ouvinte. Ethos,
assim, implicava na utilizagdo da musica para a educagdo da alma ou
formacao da conduta ética. Os fildsofos, a partir do século V a.e.c., como
Pitagoras, Platdo, Aristoteles, acreditam que a musica tinha influéncia na
alma e o poder de moldar o carater humano por meio da identificagdo que o
individuo tinha com o ethos de dada musica (Portugal; Correa, 2017, p. 207).

Percebemos entdo que a educag¢do musical ¢ uma disciplina importante nas escolas
confessionais, principalmente no entendimento de que a formacao educacional ¢ responsavel
pelo desenvolvimento integral do individuo, de maneira que este sera inserido na sociedade e
passara a molda-la de acordo com os principios morais, éticos e religiosos dos quais lhes
foram ensinados. Oliveira (2013), afirmando a responsabilidade social que as escolas

confessionais possuem, ressalta que:

Uma escola confessional cristd deve entender que a formagdo integral do
aluno cidadao abrange sua realidade pessoal e social, mediante a utilizagao
de conhecimentos espirituais, éticos e cientificos para transformar a
realidade, com vistas a gloria de Deus e a pratica do bem; nao se limita a
mera especializagdo profissionalizante e abrange a educagdo moral, cujos
valores devem permear o comportamento dos educadores e os contetidos
académicos, visando ao desenvolvimento de tais virtudes na vida dos alunos
(Oliveira, 2013, p. 4).

De acordo com os estudos expostos, foi possivel compreender que a educacdo no

contexto confessional ¢ legitima juridicamente, tendo respaldo historico e ocorrendo tanto em

15 Ethos: substantivo masculino de dois nimeros. 1. conjunto dos costumes e habitos fundamentais, no ambito do
comportamento (instituigdes, afazeres etc.) e da cultura (valores, ideias ou crengas), caracteristicos de uma
determinada coletividade, época ou regido.

"o ¢ da Antiguidade grega, do povo brasileiro, dos nordestinos" — defini¢cdo do Dicionario Oxford.
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escolas privadas quanto publicas. Além disso, dentro dessas institui¢des, a educacdo musical
desempenha um papel relevante, muitas vezes integrada ao curriculo para promover valores e
praticas religiosas especificas. No entanto, sua implementagdo levanta questoes significativas
sobre a separagdo entre igreja e Estado, além de suscitar debates sobre a inclusdo de diferentes

perspectivas religiosas no ambiente educacional e seu impacto na formagao dos alunos.

2.2.1 Educacio crista classica e educacao musical

Ao longo da pesquisa, foi necessario conhecer mais profundamente a educacao crista
classica a partir de estudos disponiveis nos repositorios de universidades brasileiras, com o
intuito de escolher teses e dissertacdes que abrangessem a temdtica em uma perspectiva
dentro da educagdo musical. As plataformas gerais pesquisadas foram: Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD)'®, Capes'” e Google Académico'®. A sele¢do das
teses e dissertagdes escolhidas ocorreu apos uma analise do titulo e do resumo de
cada trabalho. Contudo, ndo obtive €xito em minha busca inicial e assim, ampliei-a para
outras areas afins como: a pedagogia, psicologia, ciéncias da religido e filosofia. Nas areas de
conhecimento vizinhas a musica/artes, foi encontrado um numero limitado de pesquisas
académicas que tratam do contexto educacional estudado.

Buscando mais propriedade cientifica para estruturagdo dos conceitos necessarios
neste trabalho, analisei pesquisas internacionais nos E.U.A (Estados Unidos da América), pois
no pais se discute educacao crista classica a aproximadamente quarenta anos. Dessa maneira,
foi feita uma averiguagdo no repositério da Harvard University, Liberty University e
da University of Cambridge. Para minha surpresa, novamente constatei a caréncia de
trabalhos académicos que escrevessem sobre a educacdo musical na educagdo cristd
classica. Entretanto, por meio de uma investigacao nos departamentos de educagao/pedagogia
das universidades mencionadas, foram localizados trabalhos relacionados ao contexto
educacional em questao.

No trabalho com o titulo original “Teacher Self-Efficacy In A Classical Christian
Environment versus A Traditional Christian Environment”, a autora Emily Anderson (2016)
faz uma andlise comparativa em uma perspectiva sobre a autoeficacia do professor classico vs

o professor tradicional. A autora também elabora uma contextualizacdo da historia da

'6 Plataforma da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) -Ibict: http://bdtd.ibict.br/vufind/

'7 Plataforma da Capes: http://catalogodeteses.capes.gov.br/cataloo-teses/#!/
'8 Plataforma do Google Académico: https://scholar.google.com.br/


https://scholar
http://catalogodeteses.capes.gov.br/cataloo-teses/#!/
http://bdtd.ibict.
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educacdo cristd cldssica através do pensamento dos principais nomes dessa metodologia
educacional. “Uma escola crista cldssica entrelaga a crenga num modelo classico com uma
cosmovisao biblica na qual os alunos sdo ensinados a usar as escrituras como lentes através
das quais se deve ver todas as partes da vida” (Anderson, 2016, p. 11, tradugdo nossa)’.

A partir das andlises realizadas na revisdo de literatura, e entendendo a escassez de
pesquisas que abordassem especificamente o ensino de musica na educagao crista classica, fui
em busca de livros sobre essa tematica. Ao longo do estudo, encontrei diversos autores — em
sua maioria, americanos — que estudam e publicam assuntos diretamente relacionados a
tematica da minha pesquisa. Os principais escritores sdo: Kevin Clark e Ravin Jain (2016;
2018), Harvey e Laurie Bluedorn (2016; 2018), Steve Turley (2018), Chris Perrin (2019),
Monica e Shawn Whatley (2019) e Douglas Wilson (2021). Todos esses autores escrevem a
respeito da educagdo crista classica, explorando suas origens greco-romanas, contextualizando
como ela ocorria nos anos iniciais e dando sugestdes e argumentos empiricos de como
esse ensino pode e ja acontece na era moderna. Seus trabalhos serdo explorados na
contextualizacdao da educagao crista classica na se¢ao 3.

Outro trabalho importante para a discussdo, vindo da area da Religido, ¢ a dissertagao
intitulada “A contribuicdo de Jodo Amds Comenius para a educagdo infantil” de Gracione
Arruda (2007), que analisa a filosofia educacional de Comenius (pedagogo do século XVII
mencionado anteriormente) e os livros e atividades docentes propostas e realizadas pelo
educador em sua época. A partir dessa exposi¢do, Arruda conecta tais ensinamentos com a

educacao infantil.

Ao afirmar que a crianga deveria ser integralmente educada em todas as
areas que conduzam a realizacdo vital do homem, comunga das mesmas
ideias da Lei de Diretrizes e Bases 9594/96 que trata dos objetivos da
educacgdo, enunciando-os como: o desenvolvimento pleno da personalidade
humana, propiciando oportunidades para que o educando possa atingir todas
as suas capacidades e todo o conhecimento da vida real, social, intelectual e
moral (Arruda, 2007, p. 79).

A partir dessa concepgdo desenvolvida por Arruda (2007), em sua dissertacdo na area
da Ciéncias da Religido, pudemos observar a proposta de educacdo integral feita na escola
basica pesquisada, na qual me trouxe grande auxilio no entendimento metodologico das aulas
de musica no setor infantil da institui¢ao. Dessa maneira e a partir da perspectiva conceitual

do trabalho de Arruda, ¢ possivel afirmarmos que a educagao crista classica, especialmente

19 Texto original: 4 classical Christian school intertwines the belief in a classical model with a biblical
worldview in which students are taught to use scriptures as a lens through which one should see all parts of life.
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para as criangas, devera promover uma formagao integral e plena em todas as areas que fazem
parte do desenvolvimento infantil.

Uma outra dissertacdo estudada, dessa vez na area de Letras, foi a pesquisa “Livro III
Do Tratado Da Musica De Aristides Quintiliano: Introducdo, Traducao e Comentarios”
(2016), no qual possui como objetivo principal o de traduzir do latim para o portugués o Livro
IIT sobre musica e educagdo musical do tedlogo e pedagogo Quintiliano. Foi possivel entender
as diretrizes de como o ensino da musica ocorria na educagdo cristd cldssica na época
medieval. A partir desse entendimento, foi conveniente averiguar os contetidos pedagodgicos

adequados para o ensino da musica na educacdo crista classica da atualidade.

A educacdo musical assim definida dirige-se especial e particularmente as
criangas, embora o testemunho dos antigos, diz, recomende seu emprego ao
longo de toda a vida. Essa observacdo atenua a separagdo aparentemente
rigida entre educacdo musical e educacdo filosofica, educacdo infantil e
educacdo adulta. Nos termos dessa classificacdo, pareceria ndo haver sentido
falar de uma educacdo musical da razdo. No entanto, ao tratar dos motivos
que levam a pratica da musica (II, 4-5), Quintiliano cita trés razdes basicas,
uma para cada por¢do da alma: o prazer, a tristeza (ou dor, associada agora a
alma irascivel) e a inspiracdo divina [...]. Tal como o prazer e a dor, o
entusiasmo ¢ descrito aqui como uma paixdo que, igualmente sujeita a
desequilibrios, pode ser reordenada com auxilio da musica. Isso sugeriria
dois niveis de educacdo musical: um nivel inicial, destinado as paixdes
irracionais, e outro posterior, dedicado agora, digamos, as paixdes racionais
(Morais, 2016, p. 42).

Assim, levando em consideragdo todo o estudo feito e explanado até aqui, e analisando
a citacdo acima, percebemos que a educacao musical na educagao crista classica ¢ muito além
do que apenas uma ferramenta pedagogica utilizada pelas demais disciplinas; ela pode ser
entendida como uma disciplina necessaria no curriculo pedagogico, que executa sua fungao
intrinseca a racionalidade humana e suas infinitas emog¢des, podendo ser ensinada através de
atividades musicais ladicas e com o aprendizado de instrumentos musicais. Tocar um
instrumento, nesta concepcdo da educagdo musical, proporcionard a crianga uma formagao

musical que estimulara todo o seu desenvolvimento cognitivo € motor.

2.3 Metodologia da pesquisa e tipificacdo do caso estudado

Com todas as informagdes escritas até aqui, neste topico irei explicar a metodologia
executada para que a pesquisa desenvolvesse adequadamente e assim, resultando neste
trabalho. A metodologia da pesquisa incluiu a preparagdo e organizagao de todos os

documentos necessarios para a submissdo ao comité de ética, incluindo carta de anuéncia
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assinada pela diretoria da escola pesquisada, garantindo o cumprimento de todas as normas
¢ticas e regulamentares.

Apos a aprovagdao do comité, a pesquisa foi apresentada a diretoria da escola em
questao, buscando a autorizagdo para realizar a observagdo direta no ambiente escolar. Apesar
de todo o planejamento e das etapas iniciais terem sido conduzidas de maneira adequada,
infelizmente, ndo foi possivel obter o acesso necessario a escola para a realizacdo das
observagoes previstas. No entanto, foi possivel ocorrer entrevistas e observacdes informais ao
longo da pesquisa, o que permitiu a coleta de dados relevantes para o estudo.

A pesquisa aqui realizada foi delineada como um estudo de caso a partir de uma
abordagem fundamentalmente qualitativa, compondo-se de diversos instrumentos de coleta,
producdo e organizagao de dados. A perspectiva central do estudo baseou-se em compreender
as principais concepgdes em torno do ensino de violino na educagdo crista classica,
executando uma triangulacdo das informacgdes: empiricas do campo, interpretagdes da
literatura e perspectivas tedricas. “Por meio da abordagem qualitativa, o pesquisador tem
relagdo direta com as pessoas, o ambiente e a situagdo em que estd sendo investigada,
possibilitando uma imersao no campo empirico estudado, através da fala e/ou observagao
junto aos sujeitos pesquisados” (Novo, 2015, p. 19).

Através da metodologia aplicada nesta investigagao, pudemos apresentar os resultados
obtidos e detalhamos todo o processo investigativo realizado. O texto aqui final foi composto
por uma descri¢cdo abrangente, analise minuciosa e interpretacdo detalhada de todas as etapas
da pesquisa, demonstrando os procedimentos metodoldgicos, fundamentacdo teodrica e

empirica, bem como os resultados alcancados e as interpretagdes desenvolvidas.
2.3.1 Participantes da pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma escola de educagdo basica — que abrange ensino
infantil, fundamental e médio — fundada em 2010 e que implementa a educacdo crista classica
desde 2022. No ensino infantil, as aulas de musica incluem musicalizacdo nos anos Il e I11, e
aulas de violino nos anos III e I'V. No ensino fundamental, as aulas de violino sdo oferecidas
no primeiro ano dos anos iniciais, enquanto as aulas de ukulele sao oferecidas do 2° ao 4° ano.

O universo da pesquisa foi composto por um professor de musica (ndo houveram
alunos do ensino infantil e dos anos iniciais) e duas pessoas integrantes da gestdo pedagdgica

da escola pesquisada, situada em uma cidade do nordeste do Brasil.
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- Critérios de inclusio: ser aluno de violino nas turmas do infantil V, do 1° ou 4° ano do
fundamental 1 (anos iniciais); ou ser pai/responsavel; ou ser professor que ministra aulas de

musica; ou compor gestdo pedagdgica da instituicdo; e aceitar participar da pesquisa.

- Critérios de exclusdo: alunos da escola que ndo participam de aulas de violino e pessoas da
comunidade escolar investigada que ndo aceitaram participar da pesquisa; alunos que

deixariam de frequentar as aulas.
2.3.2 Procedimentos éticos

Entendendo que esta pesquisa € cientifica e que lidou com um nimero considerado de
pessoas participantes, foi de extrema necessidade que desde seu projeto até posterior defesa, o

trabalho fosse acompanhado por um comité de ética. Como afirma Queiroz (2013),

A perspectiva de estudo sistematico da musica, no dmbito da ciéncia, se
insere em um movimento crescente e continuo, o qual aponta que reflexdes
que abordem a ética devem estar no cerne das pesquisas e da produgdo
cientifica em todas as areas do conhecimento, sobretudo aquelas que, como a
musica, se atétm a estudos que envolvem pessoas, de forma direta ou ndo

(Queiroz, 2013, p. 8).

Foram realizados todos os procedimentos éticos necessarios, incluindo a aprovagao e
supervisdo do comité de ética da UFPB. De acordo com Penna (2020), “pesquisas sobre
processos educativos em qualquer area de conhecimento estdo regidas diretamente pela
Resolugdo 510/2016%. [...] Como norma, destacados pela referida resolugdo, dois pontos
basicos devem conduzir toda e qualquer pesquisa: a participagdo voluntéria e o principio de
ndo prejudicar os envolvidos” (Penna, 2020, p. 166 e 167).

Dessa maneira, os pais e responsaveis pelos alunos da escola pesquisada, como
também os diretores educacionais da instituicdo, assinaram um termo de consentimento e
autorizacdo do uso de imagem para realizacdo da pesquisa no campo, associados aos termos
de assentimento para os casos em que houveram a sua necessidade. Para os estudantes, o
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE?') foi adaptado para linguagem acessivel

em formato de apresentacao oral com imagens.

20 https://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/Res0510.pdf - acesso em 02 de margo de 2024.
21 O documento esta disponivel no apéndice C deste trabalho.


https://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/Reso510.pdf

38

Figura 1: TALE apresentada para os alunos

FATO QUE PODE OCORRER

Se eu sentir que alguém
se incomodou com a
filmagem ou fotografia,
irei parar de gravar e s
voltarei quando
perceber que ndo vai
mais incomodar.

Alguma crianga pode ficar com vergonha porque tem a
pesquisadora na sala que também vai filmar as atividades

Fonte: TALE - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

O assentimento livre e esclarecido das criangas teria sido registrado em video para fins
de comprovagao. O arquivo de video seria arquivado, e ficaria por cinco anos desde o término
da pesquisa (defesa da dissertacdo de mestrado), no repositério documental do Grupo de
Pesquisa Praticas de Ensino da Musica da UFPB, com acesso restrito a pesquisadora e seu
orientador. Ainda, a dissertagdo ndo trouxe em seu texto escrito exposi¢cao de videos e
imagens dos rostos das criancas, como também elas ndo foram submetidas a entrevistas e nao
foram avaliadas tecnicamente. Nao foi necessario o uso de filtros ou outros recursos de
omissdo de informagdes nas imagens, pois ndo foram e nem serdo publicadas, sendo
utilizadas apenas pela pesquisadora. Os alunos da institui¢ao pesquisada fizeram parte desse
trabalho apenas com participagdo nas aulas de violino ministradas na escola. Todas as
publicacdes resultantes da pesquisa ndo terao imagens dos participantes.

Ainda, destaca-se que este trabalho apresentou riscos minimos para os participantes,
nos quais poderiam acontecer a possibilidade de evocacdo de memorias afetivas, com temas
ou experiéncias desconfortaveis. No caso das criangas, poderia acontecer experiéncias
desconfortaveis como timidez, incomodo e euforismo com a presenga da pesquisadora.
Nesses casos de riscos potenciais, a pesquisadora estava preparada para o cuidado e
assisténcia aos participantes, zelando sempre por sua autonomia, seguranca ¢ bem-estar.

A participacdo na pesquisa proporcionou aos participantes varios beneficios como:
contribuicdes para o conhecimento cientifico, aprendizado e conscientizagdo, acesso a
recursos e informacdes relevantes, desenvolvimento profissional, melhorias na pratica de
ensino, acesso a recursos educativos, networking e reconhecimento profissional. Além disso,

os beneficios indiretos desta pesquisa incluiram melhorias no desempenho dos alunos,
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contribuicdo para a educa¢do musical, enriquecimento pessoal, maior satisfagao profissional,

desenvolvimento de habilidades de andlise critica e inspiragao.
2.3.3 Instrumentos de coleta, producio e analise de dados

- Pesquisa bibliografica:

Para compreender melhor o estado da arte/conhecimento, buscamos livros, revistas,
teses, dissertagdes, sites etc., que abordam aspectos relacionados a educacdo musical em
geral, ao ensino coletivo do violino, o desenvolvimento cognitivo ¢ motor da crianga,
formacao integral do ser humano, educacgdo classica e educagao crista cléassica.

Foi feita uma categorizacdo do material a partir da organizacdo do levantamento
bibliografico, de acordo com a temdtica do trabalho e demais eixos investigativos
relacionados ao tema principal. A analise da literatura contribuiu para o embasamento tedrico
e metodologico da dissertacdo, a partir da identificagdo de tendéncias, a validagcdo de
resultados e a compreensao e sintese do conhecimento existente sobre o tema do trabalho.

A partir das andlises e interpretagdes realizadas na pesquisa bibliografica, foi possivel
identificar conceitos fundamentais, termos relacionados ao trabalho e bases epistemoldgicas

que sustentaram as concepg¢oes que surgiram ao longo do desenvolvimento desta dissertacao.

- Pesquisa documental:

Com o intuito de conhecer mais profundamente a institui¢do estudada, levantei
documentos que complementam o entendimento educacional em questdo, tais quais:
curriculos educacionais, as competéncias e habilidades previstas na BNCC?*, leis
institucionais, projeto politico-pedagdgico da escola, materiais didaticos e planos de curso,
entre outros.

De acordo com Penna, fontes documentais “podem constituir a principal fonte de
dados em uma pesquisa documental, ou podem, em um estudo de caso, ser articuladas a dados
obtidos através de observagdo e/ou entrevista, com vista a um maior aprofundamento e a uma
maior compreensao do fendmeno pesquisado” (Penna, 2020, p. 117). Portanto, a partir da
organizacdo ¢ analise dos dados documentais levantados na pesquisa, foi possivel

compreender as caracteristicas e perspectivas de formagao propostas pela escola estudada.

22 Base Nacional Comum Curricular
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- Entrevistas semiestruturadas:

Sabendo que entrevistas semiestruturadas deve possuir um roteiro bésico® para a
conducao da entrevista, mesmo que de maneira flexivel (Penna, 2020), foram realizadas estas
entrevistas através de conversas diretas com professores de musica da escola e gestdo
pedagogica, utilizando gravagdes de audio através de microfone apropriado para capacitagao
por celular. As entrevistas diretas oferecem dados relevantes a pesquisa, pois “sdo interativas
e permitem a observacao de posturas corporais e expressoes faciais do entrevistado, que
podem também ser consideradas informativas™ (Penna, 2020, p. 138).

Apds realizagdo das entrevistas, foram feitas suas transcrigdes no intuito de
transformar o conteudo falado em texto escrito, de forma completa e precisa, como base para
analise, interpretacdo e apresentacdo dos dados coletados. Partindo de uma perspectiva de
interpretacdo de base qualitativa, busquei identificar categorias de concepcdes e
posicionamentos dos sujeitos a respeito do ensino de violino na educagdo cristd classica
exercida na escola, seguida de analise com foco nas principais categorias emergentes em

direcdo ao objetivo central do trabalho.

- Observacao:

Através de observacdo ndo participante, a proposta seria que eu pudesse contemplar a
rotina estudantii no ambiente escolar, tomando como base trés dimensoes
fundamentais: observagdo das aulas, fotografia e gravagdes. “A observacao ¢ uma técnica de
coleta essencial e indispensavel quando o problema/questdo de pesquisa focaliza a pratica
pedagogica, que precisa ser analisada a partir de dados coletados pela observagdo direta, nao
sendo suficiente apenas o depoimento dos envolvidos sobre a pratica de que participam”
(Penna, 2020, p. 128). Contudo, esta fase nao foi realizada pela falta de acesso a escola nesta
etapa da pesquisa.

Apoés organizacdo, edicdo e categorizagdo dos dados produzidos na pesquisa de
campo, pude elaborar e fazer uma edigao critica do diario de campo, relatando as experiéncias
de pesquisa vivenciadas, destacando perspectivas e interagdes diversas. Para interpretagao dos
dados e andlise, fiz um didlogo com a literatura e conceitos estabelecidos nas se¢des 2 e 3.

Na quarta secdo, irei contextualizar a escola basica em estudo, explicando as
perspectivas metodologicas e tedricas que norteiam toda a pratica educacional, utilizando das
fontes documentais e demais instrumentos de coletas para embasar os conhecimentos e

saberes executados na instituicao.

2 O roteiro planejado para as entrevistas deste trabalho esta no apéndice A.



41

3. A educacio crista classica e o ensino de violino: perspectivas tedricas

O aprofundar no conhecimento sobre a educacao crista classica ¢ um longo passeio na
historia da humanidade em uma perspectiva antropologica, filosofica e espiritual. Entender a
origem desse projeto educacional nos remete a um passado distante, onde formar
integralmente um individuo para a sociedade era a prioridade das civilizagdes antigas. Nesta
secdo, passaremos a conhecer a origem da educagdo cristd classica, com todas as suas

primicias, € como a musica ¢ intrinseca a esse contexto desde seus primordios.

3.1 Contextualizac¢ao historica

Para entendermos a origem da educagdo crista cldssica sera necessario destrincha-la
em: educacdo hebraica, educagdo classica ¢ finalmente, o cristianismo conectado com a
cultura greco-romana que resultou na educagao crista classica. “Nao importa, por enquanto, se
foi criado para criangas pequenas ou alunos mais velhos ou por quanto tempo as pessoas
deveriam conclui-la. O que importa é o entendimento sobre as coisas que os homens da Idade
Meédia acreditavam ser o objeto e a ordem correta do processo de aprendizagem” (Sayers,

1959).
3.1.1 Educaciao Hebraica

A histdria das civilizagdes classicas (a.C. — antes de Cristo), no ambito educacional,
percorreu duas vias diferentes, porém paralelas: os hebreus e os gregos. Sobre o povo hebreu,
temos os registros historicos minuciosamente documentados no livro da Biblia** e outras
fontes histéricas. Observando este livro, percebemos que os hebreus tinham sua vida em
completa dedicacdo a sua divindade: Deus. Eles foram o primeiro povo monoteista, os
primeiros pastores, e, ao adotarem uma vida devota a divindade, estes lhes eram obedientes.
“Mais do que “pensadores livres” — educados liberalmente —, o resultado importante do
sistema educacional para os antigos israelitas era a preservacdo da linhagem e suas tradicdes,

deixando-as como legado” (Santos; Santos, 2017, p. 29).

2 A respeito da veracidade historica e cientifica da Biblia: “Quando se trata da autoridade dos manuscritos do
Novo Testamento, a abundancia de material é realmente notavel em contraste com a escassez de outros textos
classicos. Apos as descobertas dos primeiros papiros a fazerem uma ponte entre o tempo de Cristo e o segundo
século, veio a luz enorme profusdo de outros manuscritos. Mais de 20 mil copias de manuscritos do Novo
Testamento foram encontradas até 2009. Da lliada, segundo livro mais antigo depois do Novo Testamento, no
que diz respeito a autoridade do manuscrito, existem apenas 643 manuscritos” (McDowell; McDowell, 2012, p.
88).
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Os hebreus dedicaram-se a escrever os grandes acontecimentos historicos e, de acordo

com os relatos, escreviam também os eventos divinos que aconteciam ao seu povo. Para tanto,

tiveram que dominar altas habilidades intelectuais para que assim, conseguissem educar suas

proximas geragdes conforme o que acreditavam.

A educagdo é um fenémeno profundamente humano. Desde o inicio da
humanidade cada geracdo sentiu a necessidade de transmitir & proxima suas
experiéncias, histérias e tradigdes, com o objetivo de preservar a identidade
do grupo e o conhecimento acumulado. Tal esforgo podia se dar através de
recursos formais ou informais, mas sempre esteve presente. Em algumas
esferas especialmente importantes, como a religido, esse processo se tornou
particularmente imperativo (Matos, 2008, p. 9).

Percebemos entdo que a educagdo do povo hebreu, especialmente nos tempos antigos,

era fortemente influenciada pela religido e pela tradicdo. De acordo com os estudos de Aranha

(2006), Matos (2008), Soares (2012) e Santos e Santos (2017), algumas das caracteristicas

principais da educagdo hebraica:

1.

Enfase na educacio religiosa: a religido desempenhava um papel central na vida dos
hebreus, e a educacdo religiosa era prioritaria. As criancas aprendiam sobre as
Escrituras Sagradas, especialmente a Tora (os cinco primeiros livros da Biblia
hebraica), desde tenra idade. Aprender e memorizar as passagens das Escrituras era
uma pratica comum;

Transmissdo oral: grande parte do conhecimento e da tradigdo dos hebreus era
transmitida oralmente, especialmente antes do desenvolvimento da escrita. As
histérias, leis e ensinamentos eram passados de geracdo em geragdo através de
narragao oral;

Foco na familia e comunidade: a educacdo dos hebreus era frequentemente realizada
no ambiente familiar, com os pais desempenhando um papel crucial na instru¢ao de
seus filhos. A comunidade também desempenhava um papel importante, com os
anciaos e lideres religiosos assumindo responsabilidades educacionais;

Escolas religiosas (Bet Talmud): posteriormente, surgiram as escolas religiosas

chamadas Bet Talmud®, onde os estudiosos hebreus estudavam as Escrituras e

% “A palavra "Talmud  deriva-se da palavra hebraica lamad que significa ‘ensinar, instruir’ ou também
“aprender’. O Talmud ¢ o manancial bibliografico do judaismo rabinico criado durante a era helenistica da
historia judaica. Ndo um tnico livro — como geralmente se cré — mas uma colegdo de livros. E uma auténtica
biblioteca de tratados de leis e regulamentos rabinicos, tradigdes, costumes, ritos e cerimdnias, assim como leis
civis e criminais.” — texto retirado do site https://encr.pw/CySVG , acesso em 05 de margo de 2024.


https://encr.pw/Cy5VG
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discutiam sua interpretacdo. Essas escolas se tornaram centros de aprendizado
religioso e estudo da lei judaica;

5. Enfase na moralidade e ética: a educagdo dos hebreus ndo se limitava apenas a
aprendizagem académica, mas também incluia uma forte énfase na moralidade e ética.
Os ensinamentos religiosos forneciam diretrizes sobre como viver uma vida justa e

virtuosa.

E importante ressaltar que a educagdo dos hebreus evoluiu ao longo do tempo, sendo
influenciada por eventos historicos e mudangas culturais. No entanto, esses elementos
fundamentais da educacdo religiosa e comunitaria permaneceram consistentes ao longo da
histéria do povo hebreu (Soares, 2012). A partir desse povo surgiu a educacao religiosa do
judaismo. Por outro lado, a cultura educacional grega desenvolveu-se muito depois dos
hebreus e foi riquissima na oralidade e na escrita, focando especialmente na moralidade, mas

sendo fortemente dogmatica e metafisica.

3.1.2 Educacao Classica

Antes de conhecermos a histéria da educagdo cléassica, precisamos estabelecer um
conceito prudente para a palavra cldassica. Sabendo que sua etimologia € classicus e que em
latim significa “primeira classe”, podemos ter diversas interpretacdes e usos através do
contexto em que esta palavra estara inserida.

De acordo com o dicionario Michaelis, cldssico ou classica pode significar:

clas-si-co

adj

1 Relativo a literatura, as artes e a cultura da Antiguidade greco-latina.
2 Que tem como referéncia a tradigdo de Antiguidade greco-latina.

3 Diz-se da obra ou do autor que é de estilo impecavel e constitui modelo
digno de admiragao.

4 Que ¢ autorizado por autores considerados modelares.
5 Que constitui modelo em belas-artes.

6 Que se opde ao romantismo.

7 Que tem como base a tradi¢do; tradicional.

8 (coloquial) Que ¢ habitual ou costumeiro: Nao deixa de fumar o seu
classico cigarrinho apos as refeicdes.

9 Que se caracteriza pela simplicidade e sobriedade: Para trabalhar, prefere
terninhos classicos.
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10 (obsoleto) Diz-se da antiga modalidade do ensino médio, caracterizada
pela predominéncia do ensino de linguas, da Literatura, Filosofia, Historia
etc.

11 (esporte) Que obedece a certo padrdo de técnica ou de estilo: Jogada
classica.

(Dicionario Michaelis ON-LINE, 2024)

A partir das defini¢des apresentadas pelo diciondrio, observamos que os primeiros
significados possuem ligacdo com a sociedade greco-romana e sua cultura. Nao obstante, o
periodo classico refere-se a civilizacdo dos gregos e a sociedade dos romanos (c. 600 a.C. a
476 d. C.), que nos forneceu as linguas classicas (grego e latim), arquitetura, arte e mitos
classicos.

Outra defini¢do relevante para a palavra cldssica ¢ a constantemente utilizada pela
sociedade no geral, quando se refere ao género ou estilo musical. As pessoas chamam de
musica classica ou musica de concerto, a principal variedade de musica produzida ou
enraizada nas tradigdes da musica secular antiga e liturgica ocidental. Por vezes, utiliza-se a
palavra classica no lugar de erudito. Também, usamos o termo para descrever elementos
ornados de autoridade e confianga, tradicionais e duradouros.

No ambito educacional, “hd o classicismo democratico promovido por Mortimer
Adler; existe o classicismo elitista das escolas preparatorias, abastadas e j& estabelecidas; ou
mesmo a abordagem cléssica defendida por David Hicks, normalmente chamada de
‘classicismo moral’” (Wilson, 2021, p. 93). Percebemos as variedades de conceitos que
formam os curriculos das escolas classicas (cristds ou nao), e ao analisar as varias defini¢des
sobre a educagdo classica, Wilson (2021) estabelece que esta diz respeito a uma metodologia
educacional particular que se concentra na transmissdo da riqueza cultural e intelectual do
Ocidente.

Da mesma maneira, Jennifer Courtney, em seu livro “Educagdo Classica Crista
acessivel a todos” (2019), no qual explana as variadas metodologias educacionais no ambito

cristdo e detalha a proposta e curriculo, estabelece que:

Para muitos leitores, a expressdo educacdo classica talvez evoque imagens
de filosofos trajados em togas esvoagantes, se reunindo em antigas pragas
publicas para debater ideias. Outros talvez pensem no estudo e nas audigdes
de musica cléssica, ou em um curriculo que adota o estudo cronolédgico de
historia e literatura. Outro ainda poderdo associar educagdo classica com a
memorizagdo de enormes contetidos de informagdo. Todas essas definigoes
apontam para a definicdo mais simples do conceito cldssica: aptiddes e
conhecimento que resistem ao tempo e valem ser assimilados (Courtney,
2019, p. 13, grifo nosso).
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No livro “Ensinando o Trivium” (volume 1), Harvey Bluedorn e Laurie Bluedorn
(2016) argumentam sobre o que eles chamam de educacdo classica Aumanista, trazendo uma
perspectiva incomum ao que encontramos geralmente na literatura sobre esta tematica. Os

autores explicam que,

A “educagdo classica” consiste em ler Homero e Platdo, ou César e Cicero?
Ha alguns que declaram que a leitura desses autores antigos e classicos ¢ a
propria esséncia da educacdo que poderia ser chamada de cldssica. Mas
acreditamos que o nome mais apropriado para isso seria “educacdo classica
humanista”. O humanista, no sentido cléssico, é alguém que estuda as
chamadas ‘“humanidades”, sobretudo a literatura cldssica greco-romana
(Bluedorn; Bluedorn, 2016, p. 19).

A partir dessa reflexdo, os autores citados acima esclarecem que a educacgao cléassica ¢
definida por eles de forma estrita, focando particularmente no modelo e método cléssico do
trivium. Embora se adapte ao estilo classico, o projeto educacional defendido por eles possui
interesse secundario nos materiais classicos € na literatura humanista. Todavia, eles enfatizam
que ndo querem utilizar a educacdo classica da mesma maneira que os gregos € romanos
faziam; os autores defendem a utilizacao dessa educacdo para fins cristaos.

Complementando os conceitos acima apresentados, temos a defini¢do de Perrin
(2018): “a educacao classica ¢ a forma de educagdo autoritativa, tradicional e duradoura,
iniciada pelos gregos e romanos, desenvolvida ao longo da Historia e, agora, renovada,
recuperada no século XXI” (Perrin, 2018, p. 11).

Seguindo as definigdes sobre a educagdo cldssica descritas até o momento — na
perspectiva de conceitua-la e nao ainda para utilizd-la — podemos afirmar que todas elas sdao
validas para explicar o projeto educacional que foi construido e era executado pelos gregos e
romanos na época medieval. Percebemos essa construgdo bem definida a partir do estudo de

Mario Alighiero Manacorda (1992), que descreve:

Nessas cidades [gregas Creta e Esparta] a educagdo era tarefa precipua do
Estado: confiada a um magistrado, o "pedénomo" ou legislador para a
infancia, ela ndo se realizava isoladamente, como para Aquiles, mas
coletivamente, nas tropas (aghélai) ou nos coros (choroi). Um erudito do fim
do século 11 d.C., Poélux, lembra no seu Onomadstikon que, entre os dorios,
isto é, em Esparta, a escola era chamada choros, o mestre choregos (mestre
do coro) e o ensinar choreghéin (I1X, 41, 24). Através desta iniciacdo coral e
social efetuava-se a preparacdo dos adolescentes para as tarefas da vida
adulta do cidaddo (Manacorda, 1992, p. 47).

Finalmente, incluo nesta argumentacdo a palavra Paideia, que ¢ um termo da Grécia

Antiga utilizado por Platdo e que sintetiza a educacdo grega classica, cujo principal objetivo
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era a formacao integral (intelectual e ética) do ser humano. Platdo afirmava que a inica e mais
importante coisa que torna uma sociedade boa, justa, sabia e feliz ¢ a educacdo. O fildsofo
também orientava que a educacao molda o futuro da sociedade, pois desenvolve habilidades e
competéncias necessarias para a evolu¢do humana (Wilson, 2021). Ainda sobre o termo, Ruy
Afonso da Costa Nunes (2018), que foi um importante filésofo e educador brasileiro, define
que “a paideia seria, entdo, o ideal de educagdo do homem completo, bem desenvolvido fisica
e espiritualmente, isto ¢, amadurecido com o auxilio da arte e a colaboragao dos adultos
experientes no pleno exercicio das suas potencialidades fisicas, intelectuais e morais” (Nunes,
2018, p. 86).

O mundo ocidental compreendia a cultura e a educagdo como um projeto Unico e
prioritario para a formacao e continuidade de uma sociedade equilibrada e saudavel. Turley

afirma:

No mundo greco-romano, o termo paideia carregava duplo significado.
Referia-se originalmente ao projeto educacional dos gregos que iniciaria o
aluno em uma cultura, em uma maneira particular de tornar-se humano, mas
acabou se transformando no sinénimo deste contetido cultural. O termo,
portanto, ¢ o equivalente grego da palavra latina cultura. A paideia é tanto o
seu contetido como o processo educacional pelo qual o individuo ¢ iniciado
nela; em suma, ¢ o “cultivo da cultura” (Turley, 2018, p. 17).

Vale salientar que os representantes da cultura educacional grega incluem poetas,
musicos, filésofos, retoricos e todos aqueles envolvidos na expressdo verbal. No entanto,
foram os épicos de Homero, “Iliada” e “Odisseia”, que serviram como principais fontes de
inspiracao para o desenvolvimento da educagdo grega centrada em uma vida virtuosa.

Nessa perspectiva, a educacao cléassica elaborou os rudimentos do ensino dos gregos e
romanos hd mais de dois mil anos. Fundamentada pelos grandes filésofos antigos e
basicamente iniciada pelos gregos, o projeto educacional possuia como principal objetivo a
formagdo integral das criancas para serem enculturadas na sociedade. E de referir que a
educagdo classica ndo concebia uma organizacao curricular desde os seus primordios. Ela foi
evoluindo ao longo de milhares de anos e sua sistematizagdo completa deu-se na era romana.

Em suma, o surgimento da educacdo classica se deu a partir dos mitos gregos e do
referencial grego de guerreiro. Esses mitos e referencial deram origem a uma proposta
educacional cosmologica, onde o homem precisava se encaixar dentro de um projeto
universal, dentro de um cosmos para desenvolver todas as suas potencialidades (Perrin, 2018;
Turley, 2018). “Os romanos dominaram os gregos (em 143 a. C.), mas se viram culturalmente

conquistados por seus cativos. Os romanos muito admiravam e imitavam a arte, a literatura e
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a educacgdo grega” (Perrin, 2018, p. 17).

Esse projeto de educacdo ganha um enriquecimento intelectual com a absor¢do da
cultura micénica® e helénica”’, e posteriormente ¢ inserida a figura do pedagogo romano
chamado Quintiliano, que remontou o apogeu dessa cultura educacional classica, onde os
gregos se encontram com os romanos € dao origem a uma educagdo com uma moralidade bem
definida, um apego importante a tradicdo dos sabios de outrora e a centralidade da familia.
Marco Féabio Quintiliano (35 a 95 d.C.) foi um orador e professor de retorica romana, ¢ ¢ a
fonte mais completa para conhecermos a educacido romana, pois acreditava que o produto da
educacdo era o orador ideal. De acordo com Quintiliano, esse orador ideal ndo era
simplesmente aquele que falava virtuosamente, mas aquele que falava e era virtuoso no
ensino, que seria quando o homem entende sua posi¢ao no mundo e desenvolve toda a sua
potencialidade. A pesquisa de Quintiliano nos ajuda a entender a énfase da retdrica romana
dentro da doutrina cristd proposta por Agostinho.

Na Idade das Trevas (1350 a 1600 d. C.), devido aos grandes conflitos religiosos, a
educagdo comegou a decair e s6 voltou a ser procurada na Reforma Protestante (1517 a 1700
d. C.), quando os pedagogos da época mantiveram o interesse em estudar as linguas cléssicas
e suas literaturas para que a sociedade permanecesse saudavel e alfabetizada para leitura das
Escrituras Sagradas (Perrin, 2018). Em seguida veio o Iluminismo (1700 a 1789 d. C.),
caracterizado pela rejei¢do da autoridade das escrituras e da igreja, resultando na valorizagao
da capacidade intelectual inata do ser humano. Todavia, de acordo com os referenciais
bibliograficos deste trabalho, percebemos que os contextos educacionais da época mantiveram
os principios do trivium e do quadrivium.

Observamos entao que o declinio da educagao cléssica foi acontecendo aos poucos, de
maneira lenta e gradativa (Perrin, 2018). Contudo, no inicio do século XIX essa metodologia

educacional ainda era a mais utilizada nos Estados Unidos e na Europa, até que a partir do

% Civilizagdo micénica é um termo utilizado para descrever a tultima fase da Idade do Bronze na Grécia Antiga,
abrangendo o periodo de aproximadamente 1 600—1 100 a.C. Representa a primeira civilizagdo avancada na
Grécia continental, com seus estados palacianos, organizagdo urbana, obras de arte e sistema de escrita.
(Historiador Me. Claudio Fernandes em: https://www.historiadomundo.com.br/idade-antiga)

27O Periodo Helenistico foi uma fase da histéria da Grécia Antiga que se iniciou no século IV a.C. e se estendeu
até o século II a.C. Também conhecido como Helenismo, foi um periodo caracterizado pela jungdo da cultura
grega e a de outros povos do Oriente, em especial, durante a expansdo macedonica feita por Alexandre, o
Grande, que culminou na invasdo grega e¢ na difusdo de sua cultura. Por ter sido tutorado por Aristoteles,
importante filéosofo grego, Alexandre, o Grande tinha grande apreco pela cultura grega. (Historiador Me. Claudio

Fernandes em: https://www.historiadomundo.com.br/idade-antiga)


https://www.historiadomundo.com.br/grega
https://www.historiadomundo.com.br/idade-antiga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Civiliza%C3%A7%C3%A3o_egeia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_Antiga
https://www.historiadomundo.com.br/idade-antiga
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século XX a educagdo classica teve seu modelo substituido pelo progressismo. De acordo

Perrin,

E essa pedagogia dada ao progressismo que todos nos [desta era] recebemos,
limitando nosso conhecimento e nossa consciéncia da educagio classica. E
essa educagdo progressista que nos faz pensar na abordagem classica como
uma novidade e algo exoético — ignorando o fato de que o modelo classico
reinou durante séculos ¢ o modelo progressista ¢ que prova ser a verdadeira
inovagao (Perrin, 2018, p. 14).

Ao olhar para a Historia, professores constatam que “a educacgdo classica visa ensinar
um conhecimento extenso e habilidades cruciais por meio de uma abordagem integrada, de
modo que esses conhecimentos e habilidades tornem-se significativos e tteis” (Whatley;
Whatley, 2019, p. 10). Os defensores modernos da educagdo cladssica acreditam que uma
metodologia de ensino voltada apenas para o mercado de trabalho ndo € capaz de ensinar o
aluno a enfrentar questdes mais profundas da existéncia humana.

Esse retorno da educacdo cldssica deve muito as percepgdes que Dorothy Sayers

enumerou em sua dissertagdo “The Lost Tools of Learning”?®

, onde ela propde que adotemos
uma versdo adequadamente modificada do curriculo escoldstico medieval por motivos
metodologicos. No livro “Educagdo Classica vs Educagdo Moderna — A visao de C. S.
Lewis”, Steve Turley” faz um resumo comentado do livro “A Aboli¢do do Homem” (1944),
analisado sob uma perspectiva pedagogica. Nele, Lewis examina como as geragdes foram
submetidas educacionalmente ao longo dos tempos e ressalta a urgéncia de revermos a cultura
dentro das escolas, pois, na educagdo classica, o aluno € imerso em uma encultura¢ao que visa

um processo de ensino-aprendizado coerente e, diga-se de passagem, moderno. Nao obstante,

Turley ressalta que,

Se quisermos ver uma restaura¢do da virtude civica em nossa sociedade,
devemos levar a sério a reforma das instituigdes que educam as proximas
geracdes. Devemos restabelecer, mais uma vez, os referenciais que garantem
a natureza transcendente do Verdadeiro, do Bom e do Belo neste mundo, e,
por conseguinte, promover em nossos filhos coragdes virtuosos e uma
imaginagdo moral santificada em busca do bem comum e do florescimento
humano em tudo. Ao fazé-lo, as proximas geracdes crescerdo sabendo que
ha realmente bondade neste mundo e que vale a pena lutar por isso (Turley,
2018, p. 45).

% Dorothy L. Sayers. “The Lost Tools of Learning”, 1959.

¥ Steve Turley. Livro “Educagido Classica vs. Educagdo Moderna: a visdo de C. S. Lewis”, traducdo de Elmer
Pires (SP), publicado originalmente em inglés sob titulo “Classical Education vs. Modern Education: A Vision
from C. S. Lewis, 1* edicdo em 2018.
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Em conformidade com o que foi exposto e refletindo sobre a educagdo da humanidade
ao longo dos tempos, percebemos que a busca por um projeto educacional ideal ¢ uma
constante presente em todas as civilizagdes, tanto no passado quanto no presente. Desde os
povos antigos, entende-se a importincia da formacdo intelectual, moral, emocional e

espiritual de uma sociedade.
3.1.2.1 Artes classicas

Por diversas vezes foi mencionado neste trabalho o trivium e o quadrivium, que juntos
formam as chamadas arte liberais e foram disciplinas originadas na educac¢do cléssica tardia,
ou seja, apos a sistematizacao dos romanos. Contudo, Hugo de Sao Vitor (século XI) escreveu
sobre quatro artes classicas que compunham a educagdo classica herdada dos gregos: artes
teoricas (Matematica [0 quadrivium], Teologia e Fisica), artes mecanicas (Comércio,
Agricultura, Carpintaria, Belas Artes e etc), artes praticas (Etica ou Moral, Economia,
Politica) e artes légicas (o trivium) (Athayde, 2009). Nesta secdo, irei me referir as artes
teoricas e as artes logicas como partes integrantes das artes liberais.

Sobre as artes liberais, temos nelas as disciplinas mais enaltecidas do componente
curricular classico que sdo: gramadtica, logica e retorica (frivium), aritmética, geometria,
musica e astronomia (quadrivium). Esse curriculo era ensinado a nobreza que praticamente
era a Unica classe social com acesso a educagao intelectual na época romana (Silva, 2014).

Assim, as artes liberais dividem-se mais detalhadamente da seguinte maneira:

1. Trivium - Consistia em trés disciplinas:

- Gramatica: inicialmente, envolvia a compreensdo da lingua latina, incluindo a leitura
€ escrita;

- Logica (ou Dialética): envolvia o estudo do raciocinio e da argumentacao valida;

- Retoérica: Concentrava-se na habilidade de expressar ideias de maneira clara e
persuasiva.

2. Quadrivium - consistia em quatro disciplinas:

- Aritmética: o estudo dos nimeros e das operagdes matematicas basicas;

- Geometria: o estudo das formas e das propriedades do espaco;

- Musica: a teoria musical, incluindo harmonia e ritmo, através de conceitos
matematicos;

- Astronomia: o estudo dos corpos celestes e dos padrdes no céu.
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O objetivo das artes liberais era desenvolver habilidades de pensamento critico,
raciocinio logico, capacidade de comunicacdo e apreciagdo pelas artes e ciéncias (Clark; Jain,
2021). Embora o projeto educacional contemporaneo tenha evoluido muito além das artes
liberais classicas, muitas instituicdes de ensino ainda enfatizam a importancia de uma
educacdo ampla e abrangente, incorporando elementos das artes liberais em seus curriculos.

A maior referéncia de autoridade das artes liberais ¢ Tomas de Aquino, um influente
tedlogo e filésofo medieval, que as descreve como ferramentas pedagdgicas nas quais se

obtém conhecimento.

Figura 2: As artes do #rivium como fases do desenvolvimento da crianca

GRAMATICA LOGICA RETORICA
Idade: 5-11 Idade: 11-14 Idade: 14-18
Fase Papagaio Fase Atrevida Fase Poética
Linguagem: Linguagem: Linguagem:
Cramatica, sinta-  Raciocinio, Eloquéncia,
xe, estrutura, debate, clareza beleza, persuasao
vocabulario
Filologos Filosofos Poetas
Fatos Basicos, Principios, Comunicacao
Fundamentos Relacoes Expressiva,
aplicacdo, sintese
Método: Canto, Método: Argu- Método: Discus-
declamacao, mento, discussao, sao, discursos,
repeticao debate imitacao, pratica
Escrita: Clareza, Escrita: Compa- Escrita: Persuasi-
narrativa, descri- rar/Contrastar; va, legal, polé-
cao Elogiar/condenar, mica, poética,

argumentativa

criativa

Fonte: Perrin (2018, p. 37)

Observa-se uma sistematizacdo coerente na grade curricular proposta pela educagdo
classica ensinada na era romana. Havia uma prudente organizagdo por faixa etaria, conteudos
e preceitos para um profundo desenvolvimento humano. “As disciplinas do Trivium, em
especial a gramatica, continuaram ministradas por professores particulares (tutores), nas
escolas catedralicias e nos mosteiros. No estdgio universitario era que normalmente se
aprendia a logica e a retdrica, aliadas as disciplinas do quadrivium” (Perrin, 2018, p. 21).

De acordo com Sayers (1959), a fase da gramatica poderia ser chamada de fase
papagaio, quando os alunos memorizam, cantam e repetem o que estiver ao seu redor. Ja a
fase da dialética Sayers a chamou de fase atrevida, quando os alunos gostam de provocar a
autoridade da sala de aula, fazendo perguntas para discutir ¢ debater o conhecimento
adquirido. Por fim, temos a fase poética que se refere a retorica que € caracterizada como um
estagio “poético”, quando os alunos estdo mais interessados no pensamento criativo € na

expressao inventiva. “Para ficar claro, as palavras gramadtica, logica e retorica possuem uma
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gama de significados. Sdo termos que podem fazer referéncia a matérias independentes, mas
também a uma arte ou método (“ferramentas”) mediante os quais todas as disciplinas serdo
aprendidas” (Perrin, 2018, p. 37). Vale ressaltar que esse curriculo ¢ utilizado no tempo
presente pelas atuais escolas clédssicas.

Considerando que as disciplinas do #rivium sdo as bases e instrumentos linguisticos da
aprendizagem, entdo as disciplinas do quadrivium podem ser vistas como as suas contrapartes
matematicas. De fato, ¢ a partir dessas quatro disciplinas que o termo ‘“matematica”,
originalmente significando “estudos” na Grécia Antiga, evoluiu para descrever
especificamente o estudo dos numeros (Clark; Jain, 2021). Essa afirmagdo responde a
estrutura elaborada pelos romanos, ao ensinarem o quadrivium apenas no ensino superior, nas
universidades. “Platdo acreditava que o estudo da matemadtica conduzia a mente a razao pura e
cultivava o verdadeiro amor pela sabedoria (a origem do termo “filosofia”)” (Clark; Jain,
2021, p. 98).

Porém, ao longo da histdria da educacdo na Idade Medieval, nota-se uma hierarquia de
aprendizado que valoriza as disciplinas intelectuais (das artes liberais) sobrepondo, na maior
parte do tempo, as artes mecanicas (Ferreira Jr; Bittar, 2012; Silva, 2014). Isso deve-se — além
de outros fatores que ndo cabe a discussdo neste trabalho — principalmente a cultura da época,
que conduzia a nobreza ao conhecimento mais intelectual e, consequentemente, restava as

classes sociais inferiores aprenderem e exercerem as artes mecanicas.

O ideal de formacdo grega, a paideia, foi assimilado pelos romanos a partir
do século III a.C., no decorrer do processo de aculturagdo de Roma pela
Grécia vencida. Ou seja, os vencidos acabaram por impor sua cultura aos
rudes conquistadores. No entanto, a tradi¢ao bélica dos romanos radicalizou
esse principio, e Cicero (106-43 a.C.), embora repetisse as mesmas
argumentagdes de Aristoteles, distinguindo as profissdoes liberais das
indignas, ndo reconhecia nem nas primeiras alguma dignidade civil. Aos
cidaddos romanos cabia exclusivamente governar os povos com leis firmes,
ou seja, o seu oficio era exclusivamente o de ser cidaddo. A escola cristd no
Ocidente medieval herdou a repulsa as atividades manuais tdo logo
comecaram a se formar as primeiras ordens religiosas para atuar nos
cendbios (Ferreira Jr.; Bittar, 2012, p. 712).

Nessa perspectiva € de acordo com Silva (2014), houveram fatores religiosos que

também afetaram a valorizacao entre as artes classicas:

O que se pensava sobre o trabalho [mecénico] estava associado a queda de
Adao, a punicao e ao sofrimento. Treballan, do cataldo, fazia referéncia ao
tripalium, instrumento com o qual se puniam os escravos, ¢ a palavra latina
laborant, que também carregava um significado depreciativo de fadiga e
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azafama. O distanciamento entre as artes enobrecia as chamadas liberais e
envilecia as mecanicas (Silva, 2014, p. 161).

Em minha pesquisa bibliografica pouco encontrei a respeito das demais artes e muito
sobre as liberais. Todavia, o que percebi nos autores e estudantes modernos da educagdo
classica € que, muitas vezes, falta a essas pessoas o estudo das outras artes, especialmente as
mecanicas, com objetivos profissionalizantes € com o entendimento que, sem elas, nos nao
temos um padrio de autoavaliacio ou referéncia de nivel de aprendizado. E importante
autoavaliar-se.

As artes mecanicas sdo as “ciéncias proprias aos homens que trabalham com seus
corpos” (Gandillac apud Silva, 2014, p. 161), ou seja, a funcdo pratica da teoria. “A
mecanica, como dizem, ¢ a ciéncia que dirige a fabricacdo de todas as coisas” (Sao Vitor,
2018, p. 97). Portanto, é necessario que, enquanto se estudam artes liberais, se siga uma
analogia com as artes mecanicas. Por exemplo: quando se estuda gramatica (arte liberal), ¢
possivel autoavaliar o nivel de dominio desse conhecimento a partir da aplicabilidade de uma
arte mecanica como o aprendizado do canto, aprendendo as letras, palavras, silabas e dicgao.

Ainda sobre as artes liberais, entendemos que sdo “ferramentas do aprendizado
porque se desvelam os argumentos, os poemas ¢ as provas. Elas fornecem as ferramentas por
meio das quais se demonstra a ciéncia e os caminhos pelos quais se encontra a realidade”
(Clark; Jain, 2021, p. 67). Refere-se ao projeto educacional que enfatizava a importancia do
desenvolvimento intelectual amplo e da formagdo do carater, em oposicdo a um foco
exclusivo em habilidades praticas ou profissdes especificas, que seriam especialmente as artes
mecanicas (Bluedorn; Bluedorn, 2016).

No entanto, no contexto da educagao classica, o aprendizado apenas das artes liberais
ndo sera suficiente para atingir a proposta de formacdo integral do ser humano. “As artes
liberais, mesmo associadas a piedade, a ginastica e a musica, ndo compreendem uma
educagdo completa. As artes liberais se destinam a ser somente as sementes € as ferramentas
de aprendizado a ser usadas em todos os outros estudos” (Clark; Jain, 2021, p. 34). Sendo
assim, o estudo das artes mecanicas e das praticas ¢ imprescindivel no projeto da educagao
crista classica.

Em relacdo as artes praticas, eram voltadas para a aplicacdo do conhecimento teorico e
pratico no contexto social e ético, buscando orientar a conduta e a administragao das
atividades humanas. “A pratica ¢ dita atuante porque desenvolve os propositos até suas

realizagdes; ¢ dita moral porque por ela se busca um modo de vida honesto e se estabelecem
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as normas que conduzem a virtude; ¢ dita administrativa porque por ela se dispde sabiamente
a ordem das coisas domésticas; e ¢ dita civil porque por ela se administra o que ¢ comum a
todo cidadao” (Sao Vitor, 2018, p. 96).

A partir da compreensdo das artes classicas, como vimos, a musica ¢ reconhecida
como uma das sete artes liberais e um dos quatro temas matematicos do quadrivium, devido
ao seu estudo das propor¢des numéricas na teoria musical. A pratica da musica, por outro
lado, ¢ uma forma de arte em si mesma, € combinar o aprendizado da performance com a
teoria pode ser considerado um processo natural e integrado.

Consideremos que a pratica de tocar um instrumento musical seja vista como uma
interse¢ao entre as artes liberais e as artes mecanicas, dependendo do contexto e da €nfase. As
artes liberais na educagao classica incluiam disciplinas intelectuais e tedricas que visavam o
desenvolvimento da mente e do espirito. No contexto das sete artes liberais, a musica era
estudada de maneira tedrica, abordando harmonia, ritmo e matematica musical. Este estudo
teorico era valorizado pela sua capacidade de desenvolver o raciocinio abstrato e a apreciagao
estética.

Por outro lado, a pratica de tocar um instrumento musical envolve habilidades manuais
e técnicas especificas (Ying, 2012), caracteristicas das artes mecanicas (Ferreira Jr.; Bittar,
2012). A execugdo pratica requer destreza fisica, coordena¢do e repeti¢do, aspectos
fundamentais das artes mecanicas. A pratica instrumental ¢ uma habilidade tangivel e pratica,
desenvolvida através de treinamento constante e aplica¢do pratica, similar a outras atividades
manuais como carpintaria ou tecelagem. Assim, a pratica de tocar um instrumento musical
abrange tanto elementos das artes liberais quanto das artes mecanicas e sua distingdo entre as
duas categorias pode ser vista como complementar, com a teoria musical (artes liberais)
fornecendo a base intelectual para a execucdo pratica (artes mecanicas) de tocar um
instrumento.

Em suma, no ambito da educagdo classica, fica evidente que o estudo abrangente de
todas as artes — ou ciéncias — € essencial para o desenvolvimento completo do individuo,
capacitando-o plenamente para enfrentar os desafios e necessidades da sociedade em que se

encontra.

3.1.3 Educacio Crista Classica

Para entendermos a contextualizagdo historica da educacdo crista classica,

precisaremos basicamente olhar para o caminho percorrido pelos hebreus e pelos gregos,
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alinhando-os com os preceitos romanos e os ideais cristdos. “Os cristdos adotaram de forma
praticamente universal o modelo classico e o cobriram de premissas e diretrizes teoldgicas a
fim de que [a educagdo] trabalhasse em prol da igreja” (Perrin, 2018, p. 20).

A educacdo dos hebreus caminhou em paralelo com a dos gregos, até que se
encontraram no Império Romano. Os hebreus, como detalhado anteriormente, tinham como
principal objetivo na educacdo o de adorarem a sua divindade e escreverem seus
conhecimentos, a fim de manterem suas tradicdes de geracdo em geragao. Os gregos
acreditavam que uma educag¢do que cumpria com toda demanda humana, inclusive na area
espiritual, era primordial para que a sociedade possuisse equilibrio em todos os aspectos.
Finalmente, os romanos que se converteram ao cristianismo e que haviam recebido ambos os
objetivos educacionais, conceberam uma metodologia de educacdo pautada nas demandas

cristds, dando origem entdo a educacdo crista classica.

Ao surgir o cristianismo, essa se tornou uma das caracteristicas mais
salientes do novo movimento. Seu fundador era conhecido como um mestre
e ordenou explicitamente aos seus seguidores que utilizassem o método
educativo para comunicar a outras pessoas seus novos valores e convic¢des”
(Matos, 2008, p. 9).

Durante a era cristd, muitos filésofos, pedagogos, tedlogos e tutores converteram-se ao
cristianismo € entdo, passaram a possuir uma cosmovisao que centraliza Cristo em todas as
areas da vida do ser humano, influenciando especialmente a educacdo. Assim, surgiram as
primeiras escolas catedralicias e os primeiros mosteiros, nos quais comegaram a educar as
criangas através da educacdo classica mesclada com a cosmovisdo cristd. “Os primeiros
cristdos viveram no ambiente cultural do mundo helenistico e frequentaram as escolas
instituidas pelo governo imperial [romano] ou mantidas pelos mestres particulares e, no
Ocidente, viveram das tradicdes romanas como qualquer outro cidaddo do Império” (Nunes,
2018, p. 24).

Entendendo que cosmovisdao ¢ a maneira pela qual uma pessoa enxerga e interpreta o
mundo (Sire, 2017), educar através de uma lente cristd significa que a educagdo sera de
maneira intencional centrada em Deus. A partir dessa premissa, o povo cristdo (com mais
destaque os judeus, romanos e gregos da época) comecou a transmitir seus conhecimentos
para as proximas geracdes €, no ambito intelectual, criaram as primeiras universidades dessa

perspectiva crista classica, como Oxford e Harvard (Perrin, 2018; Bluedorn; Bluedorn, 2016).
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Nos anos seguintes ao cristianismo e todo o movimento ocorrido na educacao, houve o
acréscimo da teologia a partir da perspectiva cristd. Toméas de Aquino, tedlogo e fildsofo

representante do periodo escolastico® durante a Idade Medieval, afirmava que:

Esta escrito (2Tm 3,16): “Toda a escritura, inspirada por Deus, ¢ ttil para
ensinar, repreender, corrigir e instruir na justi¢a”. Ora, a Escritura, inspirada
por Deus, ndo é parte da ciéncia filosofica, que foi edificada sobre a razdo
humana. Portanto, ¢ propicio que, além da ciéncia filosofica, haja outro
conhecimento, isto ¢, inspirado por Deus (Tomas de Aquino apud Clark;
Jain, 2021, p. 253).

Nessa compreensdo, o estudo da teologia inserida na grade curricular das escolas
cristas classicas € coerente com o objetivo de preservar as bases formativas desse curriculo.
Mesmo sendo ensinada em niveis pedagogicos voltados para o setor infantil e os anos iniciais,
“a teologia ¢ a disciplina que os pedagogos medievais chamavam de ‘rainha das ciéncias’. E
comum encontrar o estudo teoldgico incorporado de uma forma ou de outra em escolas
classicas cristas” (Clark; Jain, 2021, p. 253).

Vale salientar que a Reforma Protestante, ocorrida no século XVI e iniciada por
Martinho Lutero, trouxe uma forte influéncia no ambito educacional, pois durante a Reforma
surgiu a concep¢do de uma educacdo acessivel a todos, com base no cristianismo, visando
permitir que os fiéis tivessem acesso aos ensinamentos biblicos. Assim, a educagao tornou-se
fundamental para propagar a nova fé (Arruda, 2007).

Um dos maiores nomes que, defendendo a Reforma, influenciaram diretamente na
educacdo foi Jan Amos Komensky (1592 a 1670), mais conhecido academicamente por
Comenius (em latim). Pedagogo, cientista e considerado o pai da educagdo moderna,
Comenius através de seu livro “Didactica magna” (1649) sistematizou um método de ensino
onde introduziu livros e textos escritos na lingua nativa dos alunos. Dessa maneira,
propagou-se a ideia de criacdo de livros escritos para que os alunos pudessem levar para casa
0o que estavam aprendendo dentro dos contextos educacionais da época, revisando os
conteudos com o auxilio dos pais.

Percebe-se entdo, que a contextualizagao historica da educacdo crista cléssica
aconteceu entrelacada a origem e desenvolvimento da educagdo classica, e revela ndo apenas
uma intersecdo entre as tradi¢des educacionais da Antiguidade Classica e os principios do

Cristianismo, mas também uma narrativa continua de adaptacdo e evolucao ao longo dos

3 A Escolastica foi um periodo da filosofia medieval em que a filosofia aristotélica e a juncdo entre fé e razdo
ganharam centralidade para explicar os elementos teologicos. Tomas de Aquino foi um padre e professor catolico
medieval, representante do periodo escolastico da Filosofia.
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séculos. Desde suas origens nas comunidades cristds primitivas até seu papel vital nas
institui¢des educacionais medievais e renascentistas, a educagdo crista classica tem sido um
reflexo da busca continua pela integragdo harmoniosa entre a fé cristd e o conhecimento
secular. Ao abragar as artes classicas e incorpora-las em sua cosmovisdo cristd, percebemos,
através da bibliografia, estudada que essa tradi¢cdo educacional possui como esséncia moldar
ndo apenas mentes, mas também almas, deixando um legado duradouro na historia da
educacao ¢ na formagao da cultura ocidental.

O Cristianismo acrescentou novos elementos aos objetivos educacionais que
o homem por natureza vem colimar. Os gregos antigos, apesar dos desvios
que permitiram em seus projetos de formac¢do humana, souberam exprimir
de modo notavel o ideal puramente humano, da educagao fisica, intelectual e
moral. Socrates, Platdo, Aristoteles e Isocrates lancaram os fundamentos da
educac¢do humanistica e da formagdo da personalidade. Ora, tudo o que é
natural e valido racionalmente é admitido pelo Cristianismo, pois, conforme
o célebre anexim escolastico, a graga supde a natureza (Nunes, 2018, p. 19).

O projeto de educagdo crista classica vem tomando ao longo dos séculos um caminho
que visa empregar o arcabouco intelectual do passado, responder as demandas do presente e
cultivar uma vocagdo. Ele sempre olha para fundamentacdo do passado, no qual sobre essa
base solida consegue suprir as necessidades desta era e entdo, forma pessoas vocacionadas
para o Reino de Deus.

Através de muitas publicagdes em livros e palestras académicas, percebe-se um
crescimento de escolas basicas dentro e fora do Brasil, nas quais possuem como modelo
educacional a educacao crista classica. No livro “Moldando Mentes e Cora¢des”, Monica e
Shawn Whatley (2019) nos conduzem em uma linguagem simples e clara sobre a diferenca
entre a educacgdo classica e a educagao crista classica.

As autoras explicam que — como abordado no topico anterior — na educagao cldssica a
mente do aluno serd condicionada a potencializar todo seu desenvolvimento, resultando em
criangcas extremamente inteligentes e questionadoras, preparadas de maneira fisica e
intelectual para viver em sociedade. Nao obstante, na educagdo cristd cldssica isso também
acontece, com a diferenca de que o coragdo dos alunos igualmente serd moldado de acordo
com uma cosmovisdo cristd que entende que os valores morais existentes dentro do
cristianismo tornam o ser humano mais integro. “A escola cristd cldssica prepara o coracao
mediante a pratica. As praticas formam os habitos, os habitos moldam nosso carater e o

carater forma nosso futuro” (Whatley; Whatley, 2019, p. 15).
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3.2 A musica na educacao crista classica

“Os sons, com efeito, articulam-se e relacionam-se entre si, como qualquer
niimero com outro numero, segundo uma propor¢ao, uma razao, um logos.
Conhecer, portanto, esse sistema proporcional ¢ a via de acesso ao
conhecimento da esséncia das coisas; a razdo que articula os sons musicais
contém a chave da razio que estrutura tanto o homem quanto o universo que
o cerca. Boécio, “De Institutiones Musica”.

Como vimos anteriormente, nos tempos antigos a musica ndo era meramente uma
ferramenta de apreciagdo ou de ensino para se aprender a tocar um instrumento musical. Nos
anos a.C. e durante toda a Idade Medieval que educava seu povo através da educacao cléssica,
hebreus, gregos, romanos e judeus acreditavam que a musica ndo s6 trabalhava o corpo fisico
e emocional, mas também agradava as divindades. Os livros historicos descrevem sobre um
jovem musico que era chamado pelo Rei Saul para tocar harpa, com o objetivo de acalmar a

mente e o espirito do rei (1Samuel 16:23).

A musica enquanto arte liberal ¢ muito mais poderosa ¢ misteriosa do que a
maioria das pessoas poderia imaginar. Ao lado da astronomia, pode ser
considerada uma disciplina motriz da revolugao cientifica. [...] Os platonicos
e pitagoéricos entendiam que a harmonia ¢ a musica estavam envoltas em
proporcionalidades. [...] A  musica mundana  representava  as
proporcionalidades entrelagadas no mundo e a musica humana refletia as
proporcionalidades matematicas que existem no individuo e na sociedade
(Clark; Jain, 2021, p. 122 ¢ 123).

Dessa maneira, notamos a importancia significativa da musica enquanto disciplina na
grade dos curriculos cléssicos, seja na era medieval ou nesta era, na qual oferece diversos
objetivos pedagogicos e espirituais. Harvey e Laurie Bluedorn (2018) sugere aos pais e
responsdveis por criancas em idade escolar que “mesmo que seu filho ndo mostre nenhum
talento ou interesse particular nessas matérias [instrumentos musicais], vocé€ ainda devera
fazer com que desenvolva o apreco pelo mundo da arte e da musica” (Bluedorn; Bluedorn,
2018, p. 147).

Na figura adiante podemos observar um resumo de como a musica era ensinada

tradicionalmente e no tempo moderno.
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Figura 3: Resumo da musica e sua filosofia

Forma
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Kepler

Fonte: Clark; Jain (2021, p. 327)

Nota-se que na proposta inicial ndo era ensinado um instrumento musical, a musica
possuia uma funcdo diretamente dentro da matematica e consequentemente no
desenvolvimento do raciocinio, que estimulava o aluno a olhar para o mundo através de
equacdes e calculos. Essa afirmacdo pode ser analisada nas colunas “Habilidade e Conteudo”
dessa figura 3, quando a musica permanece em uma visdo puramente matematica. Porém, de
acordo com a mesma figura, percebemos nas colunas “Forma tradicional e Forma
contemporanea mais proxima” que a maneira — metodologia — na qual a musica era ensinada
seria através de livros filosoficos (forma tradicional), ¢ melodias, estudo da harmonia em
perspectiva ainda matematica e da aprecia¢ao (forma contemporanea).

Filolau e Nicomaco, que aparecem na parte da forma tradicional da figura 3, foram
filosofos e matematicos gregos (o ultimo era filho de Aristdteles), que defendiam a musica de
maneira inegociavel para o aprendizado da matematica. A inten¢do deles aparecerem no
curriculo tradicional, servia para que os alunos cléssicos aprendessem musica de acordo com
os estudos desses filésofos e dos demais sugeridos, como Agostinho, Boécio e Kepler.

Finalmente, a forma contemporanea de se estudar musica enquanto disciplina
curricular da educagdo cldssica (ndo obrigatoriamente cristd), mantém os principios
tradicionais e sua proposta matematica, mas ¢ acrescentado aspectos mais diretos da area da
musica como a notacdo musical. Nessa sistematizagdo conteudista e com a influéncia que a
era cristd trouxe para a educacdo, a musica passou a ter propdsitos mais religiosos, como

ferramenta de adoracdo. A atuacdo religiosa foi tdo intensa na drea musical que percebemos
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essa acdo ao longo de anos da histéria da musica, como por exemplo o fato de compositores
conhecidos como eruditos (Bach, Beethoven, Mozart e outros) terem feito composigdes para
Deus.

Dentro da narrativa da educacdo cléssica, limitarmos a aprendizagem musical apenas
em estimulos e em contetidos musicais basicos, ndo abrange a proposta curricular desse
projeto educacional que estima a educacdo musical como ferramenta pedagogica atuante
direta na formacdo dos alunos, que devem compreender ndo apenas nog¢des ritmicas,
melddicas, compositores eruditos, brasileiros etc., mas também ver a musica como uma
ciéncia que prioriza o coragdo (Bluedorn; Bluedorn, 2016). Na educagdo crista classica, a

educagao musical ¢ essencial e basilar. De acordo com Clark e Jain,

. a educagdo musical era uma educacdo no maravilhamento. Ela formava
coracdo ¢ a imaginacdo moral da juventude. A educagdo musical ndo
consistia primaria ou exclusivamente em instrumentos e canto. Em vez disso,
estudava todas as disciplinas inspiradas pelas Musas (da poesia épica a
astronomia) de uma forma poética e pré-critica, este ¢ um ponto importante:
o que distingue a educagdo musical do estudo posterior ndo ¢é tanto o objeto
de estudo, e sim o modo poético de conhecer. [...] A educagdo musical,
voltada para um envolvimento alegre com a realidade, oferecia uma base
imitativa para o aprendizado posterior das artes e das ciéncias (Clark; Jain,
2021, p. 32)

Inicialmente, na época grega, a musica sistematizada por Pitdgoras através de fragdes
matematicas, era necessaria para que houvesse o entendimento do cosmo ao redor do homem
e toda sua complexidade matematica. Dessa maneira, a musica era ensinada primordialmente
por suas teorias harmonicas, regras da ritmica e da métrica. “Criancas gregas de sete a catorze
anos iam a palaestra, onde aprendiam a lutar, ¢ a uma “escola de musica”, onde aprendiam
leitura, recitacdo, escrita, aritmética e, também, a tocar lira e a cantar” (Perrin, 2018, p. 15).
Para os hebreus, a demanda prioritaria de se aprender musica era especialmente para adorar e
louvar sua divindade. E, ndo obstante, no periodo romano, a educacdo musical acontecia
enquanto disciplina do quadrivium.

Pensando na continuidade dos estudos das artes e da musica especialmente, na época
medieval as criangas eram treinadas a adorar a Deus nas catedrais e mosteiros, onde recebiam
educagdo escolar nobre. Iniciavam a crianca ainda pequena no conhecimento mais genérico da
musica, depois em uma perspectiva matematica ¢ por fim, os alunos eram estimulados a
escolherem um instrumento musical do qual seguiria por toda vida. “Sempre serd vantajoso

para o aluno aprender a tocar algum instrumento musical enquanto for jovem. Isso lhe
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fornecera algum prazer ao longo da vida, e ele aprenderd a ser disciplinado e detalhista por
conta propria” (Bluedorn; Bluedorn, 2018, p. 170).

Ao longo da formagdo sistematica do curriculo da educagao crista classica, alguns
livros ou tratados foram escritos por tedlogos e filosofos cristdo dos primeiros séculos a.C.
que descreveram o sobre a musica convergindo com a ideia principal um dos outros. Aristides
Quintiliano, music6logo grego e nascido no século III, teve forte influéncia na educacdo
musical dos tempos antigos, de maneira que carregamos muitos de seus significados ainda nos
tempos atuais.

Entre aqueles que situam o De Miisica entre os séculos I e II prepondera o
argumento de que A. Q. [Aristides Quintiliano] ignorava Ptolomeu (90 — 168
d.C) e sua Harmonica. Isso porque, além de ndo citar jamais o alexandrino,
Quintiliano afirma (I, 2) ser o primeiro a ir além das exposi¢des parciais até
entdo conhecidas e a escrever um tratado completo sobre a musica, desde os
seus principios e causas primeiras (Morais, 2016, p. 14).

Santo Agostinho, no qual escrevemos anteriormente neste trabalho, também escreveu
um tratado chamado “Sobre a Musica” (meados do século I). Este tratado sobre musica ¢
dividido em duas partes distintas: a primeira, de natureza técnica, aborda detalhadamente as
regras fundamentais da ritmica e da métrica. A segunda parte, mais filosofica, assume um
papel moral na obra, oferecendo reflexdes e defini¢des sobre a natureza mais profunda da
musica e seu impacto na sociedade e na experiéncia divina. “A musica ¢ a ciéncia dos
movimentos bem ordenados. Sem duvida, pode-se dizer que os movimentos sdo regulares
quando observamos com arte as medidas do tempo e de repouso: pois ¢ nesse caso que eles
agradam. E podemos sem davida chama-los de modulagdes” (Agostinho, 2019, p. 23). E
possivel perceber que, de acordo com a educacdo classica, tocar um instrumento musical nao
era o objetivo central dentro dos contetidos de musica.

No livro “Didascalicon — sobre a arte de aprender” (século II e publicado com
tradu¢ao em portugués em 2018), Hugo de Sdo Vitor menciona trés tipos de musica — a do
universo, a humana e a instrumental — e enfatiza a ligagao dessa arte com o tridimensional que
compde o ser humano. No livro, Sdo Vitor ndo ensina de maneira direta sobre a aprendizagem
musical, mas escreve que “a musica instrumental ¢ encontrada no pulso, como se d4 nos
timpanos e nas cordas, no sopro, como se da nas flautas e nos 6rgaos, € na voz, como se da

nas liricas e nas cantigas” (Sao Vitor, 2018, p. 83). Nesse contexto, Athayde afirma:

Ha de se observar que, no século XII e inicio do século XIII, surgem nas
cidades do ocidente centros de estudos que estdo proéximos do que, alguns
anos mais tarde, se chamariam de universidades. Tais centros de estudo eram
denominados studium generale, constituindo-se eventualmente em centros
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de transmissao cultural paralelos aos mosteiros, os quais, em épocas dificeis,
foram os responsaveis pela transmissdo das ideias recebidas da antiguidade.
A partir dessa época e nos séculos subseqiientes, encontra-se nos centros
universitarios o estudo da musica em seus aspectos essencialmente tedricos.
Tal estudo era semelhante ao apresentado por Hugo, pois, no século XIII, era
centrado, principalmente, em sua concep¢do pitagorica, com alcance
matematico e metafisico muito maior que o especifico de seus aspectos
praticos (Athayde, 2009, p. 55).

De acordo com esses livros e tratados, observamos que a musica era constantemente
debatida pelos educadores desde os tempos antigos, mas ndo ha registros de um
direcionamento mais técnico instrumental dentro da educagdo crista classica. Todavia,
entendendo que a musica ¢ parte fundamental dessa metodologia, os autores modernos que
tém estudado sobre o ensino da musica dentro do contexto cldssico corroboram para a musica
enquanto ferramenta pedagdgica auxiliando no aprendizado das outras disciplinas. “Os alunos
da escola de gramatica recitam, cantam e aplaudem em versos e céanticos cronologias de
historia, fatos cientificos, vocabulario do latim, versiculos biblicos e regras da gramatica”
(Perrin, 2018, p. 31).

Nessa perspectiva, para as escolas basicas atuais contemplarem todos os aspectos
propostos de uma educagdo musical dentro de um curriculo cristio cldssico, pode-se levar em
considera¢dao o ensino de um instrumento, pois “é possivel escolher entre seguir o curriculo
formal de arte ou comegar a instru¢do formal em algum instrumento musical” (Bluedorn;
Bluedorn, 2018, p. 119). Portanto, podemos optar pelo ensino de instrumentos como o
violino, que ¢ em sua esséncia erudito e atualmente de facil acesso para alunos dentro de
escolas basicas. Foi esse pensamento que fez a escola confessional estudada neste trabalho
decidir pelo ensino do violino dentro da grade curricular no setor infantil e anos iniciais do

fundamental.

3.3 A educacio crista classica em estudo: concepc¢des e articulacdes com o ensino do

violino

No Brasil, de acordo com a pesquisa bibliografica realizada e os estudos analisados na
secdo 2, foi possivel observar que existem trabalhos de pesquisa que abordam a tematica da
educagdo cristd classica. Embora possa nao haver uma grande quantidade de trabalhos em
relacdo a outros paises — como nos EUA que estd sendo uma referéncia no assunto — tem
havido um aumento no interesse por essa metodologia educativa e consequente aumento das

escolas privadas brasileiras que ensinam através da educagao crista classica.
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Diante disso, estudando os trabalhos pesquisados € com o conhecimento adquirido em
livros de autores da area da educagdo em questdo, articulei ideias e praticas avaliadas que
subsidiaram o caminho até as concepgdes necessarias para este trabalho. Foi importante
conceituar: educacdo crista classica, educa¢ao musical neste contexto e ensino de violino no
setor infantil e anos iniciais, também nesta realidade educacional.

A discussdo até aqui nos permite compreender que a educagdo cristd classica ¢ um
projeto educacional pautado nos ensinamentos dos povos antigos, fundamentado por uma
cosmovisdo cristd, e busca formar integralmente o ser humano com habilidades académicas,
artisticas e esportivas, a fim de despertar sua vocacao divina.

Ainda sobre essa educagdo, Anderson (2016), na dire¢do da hipdtese langada em sua
tese de doutorado e em seguida confirmada pela autora, ressalta que “apoio autbnomo ¢ um
fator importante para a sala de aula da educagao classica, pois os professores com essa forga
usam a logica como ferramenta instrucional, ensinam aos alunos diferentes estratégias para
aprender o material, fornecem devolutiva imediata aos alunos e valorizam a importancia da
imagina¢do na aprendizagem” (Anderson, 2016, p. 17, tradugdo nossa)’!. Portanto, utilizei
desse conceito para observar as caracteristicas dos professores de musica na instituigao
estudada neste trabalho, no qual aproveitei para uni-lo ao que foi defendido por Figueiredo
(2020) que diz: “o professor pode e deve propor atividades, mas com a sensibilidade de
preservar o senso da autonomia do aluno” (Figueiredo, 2020, p. 93).

Para analisar a perspectiva da educagao crista classica no ensino de violino, podemos
considerar varias dimensodes teoricas. Essas dimensdes ajudam a entender como o ensino de
violino pode ser integrado ao curriculo escolar de uma forma que reflita os valores e objetivos
dessa tradicao educacional.

A dimensao teoldgica inclui a teologia da criagdo, que v€ a musica como uma reflexao
da ordem e beleza divina, e a teologia da adoragdo, que utiliza a musica como meio de
expressdo espiritual (Agostinho, 2018). A teologia da vocagdo também ¢ relevante,
considerando a aprendizagem do violino como um chamado divino, onde cada aluno
desenvolve talentos dados por Deus.

A dimensao filoséfica destaca a busca pela verdade, beleza e bondade, com a musica

sendo uma expressao dessas virtudes classicas (Portugal; Correa, 2017), enquanto a educacao

3! Texto original: Autonomous support is an important factor for the classical-education classroom, as teachers
with this strength use logic as an instructional tool, teach students different strategies to learn material, provide
immediate feedback to students, and value the importance of imagination in learning.
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cristd classica pode integrar o estudo do violino como parte de uma formagao integral que
desenvolve mente e alma. Historicamente, a tradicdo musical cristd e a influéncia de grandes
compositores sacros oferecem um repertorio rico para o ensino-aprendizagem de instrumentos
musicais (Novo, 2015). Pedagogicamente, métodos tradicionais de ensino, como Suzuki e
Kodaly, podem ser adaptados para a educacdo cristd classica, enfatizando virtudes como
disciplina e perseveranga, em uma abordagem que integra teoria musical, pratica instrumental
e desenvolvimento espiritual através da musica.

Finalmente, a dimensao estética foca na apreciacdo da beleza e na sensibilidade
musical (Ying, 2012), enquanto a dimensdo comunitaria incentiva a performance em grupo e
o servigo a comunidade através da musica (Perrin, 2018). Dessa forma, o ensino de violino na
perspectiva da educagdo cristd classica ndo s6 desenvolve habilidades técnicas e artisticas,
mas também promove o crescimento espiritual e moral, refletindo a visdo holistica e
integradora dessa tradi¢do educacional.

Diante dessa conjuntura, entendemos aqui a educagdo crista classica como um projeto
educacional pautado nos valores cléassicos e cristdos que foram desenvolvidos ao longo da
histéria ocidental, e, em parceria com 0s pais ou responsaveis, visa uma formagao plena da
crianca ¢ do adolescente, fundamentada por uma cosmovisdo cristd que desenvolve diversas
habilidades vocacionadas e direcionadas para uma vida consciente de seu papel perante a
sociedade.

Com essa defini¢dao, podemos enxergar a educacao crista classica contextualizada nos
tempos atuais e, portanto, ao averiguar tal realidade na institui¢do analisada, esse
entendimento torna-se fundamental para o estudo e cumprimento do objetivo principal deste
trabalho.

Por fim, apds toda explanagdo escrita e de acordo com as concepgdes estabelecidas,
deliberamos que o ensino de violino na educagdo crista classica ¢ uma estratégia educacional
possivel de ser utilizada como acessorio basilar no desenvolvimento escolar infantil,
especialmente quando estruturado e inserido de maneira coletiva nas aulas de musica das
escolas basicas. “Assim, a vocag¢do, a cultura e o curriculo de uma real educagao classica
cristd, quando corretamente concretizados, refletirdo a integridade da vida e, por graca de
Deus, resultardo em um circulo da paideia do Senhor” (Clark; Jain, 2021, p. 309). Este
conceito aqui gerado embasou as observagdes executadas e descritas nas proximas partes do

trabalho.
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4. A escola em estudo: objetivos, conhecimentos, saberes e praticas em torno da

Educacio Crista Classica

Para entendermos melhor o contexto estudado, esta parte descreve a escola
confessional e sua afiliacao religiosa, incluindo sua missdo educacional, valores e praticas
pedagdgicas especificas relacionadas a educacdo crista cldssica. Através da exposi¢do dos
curriculos e abordagem educacional, veremos detalhes sobre o projeto politico-pedagdgico da
escola e a proposta da educa¢ao musical, com foco especifico no ensino de violino.

Conheceremos o perfil demografico dos alunos, professores e outros membros da
comunidade escolar, identificando as metodologias de ensino, os materiais didaticos utilizados
e objetivos educacionais relacionados ao desenvolvimento integral dos alunos. Nao obstante,
entenderemos os desafios e oportunidades especificos relacionados ao ensino de musica na
educacdo crista classica nesta institui¢do, como questdes relacionadas a integracdo da musica

com 0s principios cristdos, acesso a recursos musicais € adapta¢do de métodos de ensino para

atender a diversidade discente.

4.1 Objetivos e principios

O campo de estudo trata-se de uma escola de ensino basico — com ensino infantil,
fundamental e médio — fundada em 2010 e a partir de uma igreja em uma cidade do nordeste
do Brasil. Foi a primeira escola confessional, bilingue e integral do estado em que esta
localizada. Desde seu inicio, a escola possui como foco uma educagao pautada nos principios
cristdos, nos quais norteiam todas as atividades e contetidos das disciplinas na grade
curricular. Sua confessionalidade legal esta prevista na clausula 1* do contrato institucional

assinado pelos pais e colaboradores da escola:

CLAUSULA 1a. A XXX?*? é uma institui¢io privada de ensino confessional,
conforme art. 20, inciso III da Lei 9394/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional), cuja confissdo de fé e pratica é baseada na Confissdo de
Fé Batista de Londres de 1689, Declaracdo de Fé da Convengdo Batista
Brasileira ¢ no Pacto de Lausanne de 1974. (contrato fornecido pela
instituigco)

2.0 nome da escola permanece sem identificagdo, conforme defini¢des do projeto de pesquisa aprovado pelo
comité de ética da UFPB.
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Em 2022, a instituicdo agregou ao seu ensino a educacdo cléssica e assim, definiu seu
projeto educacional como sendo cristdo e classico. Toda a classe docente passou por
treinamentos e capacitagcdes durante o ano anterior, nos quais foram apresentados e estudados
sua construgdo de aprendizagem, foi atualizada a grade curricular dos trés setores e
acrescentado novas disciplinas chamadas de classicas como: violino, ukulele, xadrez, ballet,
teatro, judo.

Houve também mudangas no marketing, nos fardamentos dos alunos e colaboradores,
em parte da estrutura fisica e nos livros didaticos e paradidaticos. Muitos professores fizeram
e, de maneira periddica, outros estdo buscando, uma especializagdo / pos-graduacdo lactu
sensu em Educacdo Cristd Classica, ofertada pela fundacdo no qual a escola aqui observada
faz parte. Com isso, percebemos a busca por uma qualificagdo académica por parte da gestao
pedagogica e classe docente da institui¢do.

Nao obstante, semestralmente a escola executa uma reunido geral chamada
Desenvolver, para todos os pais dos alunos matriculados na qual é explicado a educagao crista
classica, o material didatico utilizado pela institui¢do e como o ensino-aprendizagem deve
ocorrer em parceria com os responsaveis dos discentes.

Analisando os documentos oficiais pedagdgicos, administrativos e digitais, com os
respectivos dizeres da missdo, visao e valores apresentados pela escola, pude constatar que a

institui¢do € regida por quatro pilares que norteiam toda a pratica educacional proporcionada:

- Educacio Crista:

Refere-se a uma instituicdo de educagdo cristd, na qual se compromete a nutrir uma
cosmovisdo fundamentada nas Escrituras Sagradas, buscando guiar seus alunos para uma vida
que glorifique a Deus em todas as esferas. A escola reconhece a familia como o principal
agente educacional, mas também executa seu papel como instrumento intencionalmente
divino para complementar essa missao. Através do programa Desenvolver, promove-se uma
colaboragdo continua entre pais, alunos e professores, no qual a escola relata propor um
crescimento integral dos estudantes.

A visdo cristd permeia ndo apenas os aspectos religiosos, mas todas as areas do
conhecimento, integrando fé e aprendizado de maneira coesa dentro da narrativa e pratica. A

escola se compromete em ser confessional em sua abordagem pedagogica, buscando nao
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apenas transmitir informacdes, mas também moldar valores e perspectivas alinhadas aos
principios cristdos. A proposta pedagogica da escola afirma que uma verdadeira educagdo
cristd vai além do intelecto, englobando também o cuidado com o corpo, a mente, a alma ¢ o
espirito. Dessa maneira, conseguimos detectar a convergéncia de fundamentagdo explanada
por Turley (2018) no qual afirma que a educacdo classica tinha como objetivo “alcangar uma
harmonia entre os trés aspectos da alma — o intelectual, o moral e o emocional —, a qual podia
ser demonstrada em uma vida ética de virtude civica” (Turley, 2018, p. 19).

Além do ensino académico, observando os documentos analisados, a institui¢ao
claramente valoriza o desenvolvimento de relacionamentos saudaveis e o crescimento
emocional e espiritual dos alunos. Por meio de programas de nutrigao, satde, inteligéncia
emocional e momentos devocionais, busca-se promover uma visdo holistica do ser humano.
Os alunos sdo incentivados a cultivar amizades saudaveis, enquanto sdo guiados por lideres
escolares e mentores espirituais para descobrirem e viverem o propésito de Deus em suas
vidas e vocacdes. Um exemplo pratico desse pilar e desse incentivo por relacionamentos
saudaveis, ¢ o sistema anti-bullying executado na escola diariamente através de panfletos e

cartazes sobre o tema e inspetores que observam as rodas de conversas e brincadeiras.

- Educaciao Classica:

A escola adota a educacao crista classica, focando no cultivo de virtudes, eloquéncia e
habilidades extensas através da tradi¢ao classica. Seu curriculo e livros didaticos seguem o
método da educagdo crista classica, integrando competéncias exigidas na BNCC — Base
Nacional Comum Curricular. Como mencionado anteriormente, os professores sao
capacitados pela escola e pela especializacdo em educacdo cristd classica proposta pela
instituigao.

A énfase na leitura dos grandes classicos permeia o curriculo, com alunos sendo
alfabetizados pelo método fonico em portugués e inglés. O estimulo a leitura de obras
classicas incentiva o interesse pela literatura dos filésofos antigos, instruindo os desejos e
construindo virtudes enaltecidas pela escola. Confirmando a importancia dos classicos, Perrin

(2018) escreve,

Sabemos que ha 6tima literatura contemporanea sendo publicada, e ndo
deixamos de ler uma por¢do do melhor que podemos identificar e julgar em
nossa propria cultura. No entanto, nos apoiamos fortemente naqueles livros
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que provaram ser influentes em sua beleza, profundidade e formagdo. Ler os
classicos também proporciona a vantagem de desafiar a nossa perspectiva
moderna (Perrin, 2018, p. 46).

Na escola observada, ha na grade curricular dos anos iniciais uma aula chamada artes
classicas, que inclui: xadrez, atletismo, pintura, danga, teatro e musica, “nas quais permitem
aos estudantes valorizar a contemplacdo e a virtude do belo, promovendo a compreensao do
que ¢ bom e verdadeiro na cria¢ao” (escrita retirada do site da instituigdo).

Durante a adolescéncia, o estudo da légica formal e da retorica ¢ enfatizado. A logica
formal introduz os alunos a discussoes filosoficas que fundamentam a fé cristd e a tornam
relevante para responder aos dilemas da existéncia. Essa proposta da l6gica fundamentando a
fé, ¢ executada especialmente na disciplina filosofia dos alunos do ensino médio, em uma
perspectiva teologica do conhecimento. Reconhecemos esse fato ocorrente dentro da
educagdo cristd classica, pois “a teologia ¢ a disciplina que os pedagogos medievais
chamavam de “a rainha das ciéncias”. E comum encontrar o estudo teologico incorporado de
uma forma ou de outra em escolas cléssicas cristas” (Clark; Jain, 2021, p. 253).

A retorica é desenvolvida através de atividades como o Mock Trial (julgamento
simulado pelos discentes), onde os alunos simulam jlris com tematicas atuais, utilizando a

lingua inglesa para expressar suas ideias persuasivamente.

- Educacio bilingue:

A educacdo bilingue ¢ uma parte integrante da rotina escolar, onde a aprendizagem na
lingua inglesa acontece diariamente para que haja o mdximo de imersdo e aprendizado desse
idioma. Através de um ambiente de imersdao no idioma, as habilidades de leitura, escrita,
compreensdo e fala sdo aplicadas em aulas semanais. Essa abordagem bilingue ¢ adotada em
todos os niveis, desde a educacdo infantil até o ensino médio, pois a escola esclarece os
beneficios que o dominio de um segundo idioma traz para o desempenho académico e
cognitivo dos estudantes, ndo apenas durante seus estudos, mas ao longo de suas vidas.

Para os alunos do 9° ano do ensino fundamental II até a 2* série do ensino médio, ha a
oportunidade de cursar disciplinas do curriculo americano em paralelo ao ensino brasileiro.
Ao completarem esse programa, recebem um diploma de conclusio do ensino médio

americano, conhecido como High School, o qual € reconhecido em todas as universidades dos
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Estados Unidos. Além disso, a escola organiza intercAmbios anuais para oferecer aos alunos a
chance de vivenciar a cultura americana e aprimorar ainda mais suas habilidades linguisticas e

culturais.

- Educaciao Integral:

Além da preparagdao académica, a escola exerce a educagdo integral pois reconhece a
importancia do desenvolvimento completo da crianca e do adolescente, em alinhamento com
os pilares da educagdo cldssica. A instituigdo enxerga o processo educacional como uma
oportunidade de crescimento em todas as dimensdes, inspirado pelo exemplo de Jesus. Além
de fornecer conhecimento nas areas tradicionais, a escola desenvolve programas que abordam
inteligéncia emocional, financeira, nutricional, tecnoldgica, artistica e esportiva. A equipe
Vocation acompanha os alunos na jornada de compreensdo da cosmovisdo crista, abordando
questdes relacionadas a fé, familia e sexualidade.

A proposta de ensino integral executada na escola, também estd alinhada com os
direcionamentos da BNCC, uma vez que nela esta escrito “que a Educagdo Basica deve visar
a formacao e ao desenvolvimento humano global, o que implica compreender a complexidade
e a ndo linearidade desse desenvolvimento, rompendo com visdes reducionistas que
privilegiam ou a dimensdo intelectual (cognitiva) ou a dimensao afetiva” (BNCC, 2018, p.
14).

Projetos internos, como: FEagles Academy, Inteligéncia Financeira e Sexualidade
Crista, complementam a educacdo integral, abordando aspectos entendidos como essenciais
para o desenvolvimento holistico dos alunos. O Sistema de Casas, inspirado nas escolas
britanicas, organiza a vida escolar e, de acordo com os objetivos relatados pela gestdo
pedagogica, promove valores como: lideranca, espiritualidade, competicdo saudavel, servigo
ao proximo e trabalho em equipe. De acordo com os documentos, essa abordagem visa formar
alunos integralmente preparados para enfrentar os desafios da vida com sabedoria e graga,
pensamento este que se mostra alinhado com a ideia de Paideia que foi o termo utilizado por

Platao (explicado no topico 2.1.2 deste trabalho).



69

4.2 Conhecimentos e saberes valorizados

Diante do exposto no topico anterior, pudemos constatar os principios educativos e
religiosos organizados em dindmica com a educacdo cristd classica. Portanto, através dos
conceitos estabelecidos na secdo anterior, reconhecemos alguns saberes propostos e
executados na escola estudada durante a pesquisa; nao obstante, ha algumas vertentes de
conteudos nas quais € importante uma observacao alinhada com o projeto educacional
adotado pela instituicao.

De acordo com a historia da educacao crista classica, na Grécia, o grego € o latim
eram disciplinas fundamentais para os alunos e, pela continuidade que vimos no topico 3.1.2
deste trabalho, essas duas linguagens mantiveram-se como obrigatdrias por longos anos,
inclusive depois da dominagdo do Império Romano. Na época, o principal objetivo era que os
alunos fossem fluentes na lingua escrita na Septuaginta (Biblia da época), e assim tivessem
acesso direto ao conhecimento divino e aos grandes filosofos (Pitdgoras, Aristoteles, Socrates,
entre outros). Na escola aqui observada ainda ndo héd ensino do latim e nem do grego;
contudo, relataram uma previsdo de inser¢do dessa lingua no curriculo, pelo fato do latim e

grego serem primordiais na educagdo classica.

Conforme comec¢amos essa restauracdo do modelo de educacdo das artes
liberais, descobrimos que o estudo das linguas classicas desempenha um
papel de primeira importancia na aquisicdo das artes liberais do trivio. Visto
que a maior parte de nds no movimento de renovagdo classica cristd nao
recebemos nds mesmos esse tipo de educagdo, talvez tenha havido uma
tendéncia de colocar essa importante consideracdo de lado (Clark; Jain,
2021, p. 330).

Uma das justificativas para o aprendizado dessas linguas classicas seria o fato de se ler
a literatura ocidental original e assim, adquirir conhecimento dos seus significados de maneira
mais fiel. Clark e Jain (2021) defendem que ““as ideias basilares da civilizagdo ocidental sao
originalmente gregas e romanas; essas ideias emergem de textos escritos em grego e em latim;
as tradugdes desses textos oferecem acesso ao significado original, mas com reduzido acesso
a associacdes originais, beleza e contexto” (Clark; Jain, 2021, p. 331).

Nao obstante, a auséncia do ensino de latim e grego fragiliza a fundamentagao classica
da escola em andlise. Uma vez que a instituicdo promove uma mudanca no sistema

educacional, justificando a demanda de uma formagao educativa integral, ter em seu curriculo
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o ensino das linguas cléssicas ¢ fundamental quando olhamos para os aspectos intrinsecos a
educagdo classica. A falta desse olhar priorizando a manutengdo do latim e do grego nas
escolas, tem sido um dos responsaveis pela morte dessas linguas origindrias da educagdo
classica. Daniel Howe (2011), que escreveu sobre o desaparecimento do estudo do grego

antigo e do latim nas salas de aula americanas, contextualiza que:

O estudo das linguas e da literatura antigas permaneceu importante no ensino
superior ¢ secundario americano durante cerca de um século depois que o
republicanismo classico comegou a perder sua relevancia para o sistema
politico americano. Ainda em 1900, metade dos estudantes das escolas
secundarias publicas dos EUA estudavam latim; entdo comegou um declinio
longo e gradual. Os classicos sempre tiveram uma imagem de elite; afinal, o
conhecimento cldssico era a marca registrada da gentileza. Mas na América
do século XX, o elitismo passou a parecer uma acusagao que era preciso
negar. As escolas paroquiais e privadas mantiveram os padroes classicos
durante mais tempo do que a maioria das escolas publicas, mas grande parte
do incentivo para as escolas catolicas o fazerem foi eliminada na década de
1960, quando a missa deixou de ser celebrada em latim (Howe, 2011, p. 36).

Ainda, o autor alerta sobre a perda dos valores e virtudes valorizados pela civilizagao
ocidental, uma vez que as linguas cléssicas foram praticamente banidas das salas de aula e o
conhecimento dos grandes classicos negligenciado.

A institui¢do estudada neste trabalho possui parceria com grandes escolas e
universidades da lingua inglesa, com testes periddicos e ensino do inglés desde o setor
infantil. Ainda, sabemos que hoje o inglés ¢ a lingua mais falada do mundo, demanda esta
observada pela escola e, apesar de sua metodologia cldssica, demonstra ter optado por um
aprendizado linguistico que fosse mais util para o tempo moderno.

Podemos entdo, sugerir o estudo das duas linguas — o inglés e o latim — pois a primeira
atende as demandas da sociedade moderna, capacitando os alunos em formacao crista classica
a alcancarem oportunidades diversas; a segunda, o latim, mesmo sendo atualmente
considerada uma lingua morta, possui sua importancia historica e académica na perspectiva
classica. “O Latim, no entanto, ¢ também bastante influente em linguas modernas, como ¢ o
caso da lingua inglesa, em que grande parte do vocabulério tem origem latina” (Catrola, 2017,
p.- 19).

Nessa observacdo dos saberes executados na escola em campo, a parceria que ela
possui com a Escola da Inteligéncia, do Dr. Augusto Cury, tém como proposta permitir que os

alunos desenvolvam habilidades emocionais para lidar com suas emogdes e relacionamentos,



71

melhorando o desempenho académico e as relagdes interpessoais. Entendendo que o objetivo
geral da educacdo cristd classica ¢ a formagdo integral do ser humano, na qual o coracdo ¢é
levado em consideragdo em uma perspectiva também emocional, observamos a escolha
assertiva da escola em trazer esse cuidado para sua rotina escolar.

Hé também uma promoc¢ao da saude e nutricdo que ¢ realizada através de orientagao
nutricional em todas as etapas da escolaridade, incentivando habitos alimentares saudaveis
para toda a vida dos alunos e colaboradores. E interessante observarmos a preocupagio da
escola neste quesito nutricional, uma vez que a sociedade moderna vem passando por uma
reestruturacdo e consciéncia alimentar. Hoje, entendemos que a alimentacdo interfere
diretamente na cognicdo e no desempenho académico; ndo obstante, ¢ importante para o
adolescente que se mantenha no peso ideal, pois isso estimulard sua autoestima, convergindo
mais uma vez com o propdsito da educacao crista classica que visa moldar mentes e coragdes.

Nessa perspectiva, observando a matriz curricular® do setor infantil da escola
pesquisada, percebe-se uma diversidade equilibrada nas disciplinas ofertadas: educacao fisica,
musica, artes plasticas, educagdo tecnologica, great books, recreagdo direcionada, inglés, dia
do brinquedo e vocation kids. Nota-se que a instituicdo considera em sua proposta pedagogica
desenvolver e estimular cada area do desenvolvimento da crianga: fisico, emocional e
espiritual, mantendo-se de acordo com o projeto educacional cristao cléssico.

Na matriz curricular dos anos iniciais do ensino fundamental®

, a escola organizou
todos os conteudos propostos pela BNCC, tendo como areas do conhecimento: as Linguagens
(lingua portuguesa, artes, educagdo fisica e inglés), Matematicas, Ciéncias da natureza,
Ciéncias humanas (historia e geografia) e o ensino religioso. Além destes, ha disciplinas
como parte diversificada do curriculo, que sdo: Projeto de redagdo, Sons da criagdao, Robotica,
Escola da inteligéncia, Vocation e Creative Writting.

Finalmente, tratando-se de uma escola confessional, hd no campo observado bastante

intencionalidade no ensino religioso no qual, neste contexto, ¢ regido pela doutrina cristd. O

ensino religioso ¢ previsto na BNCC:

Ao longo da historia da educagdo brasileira, o Ensino Religioso assumiu
diferentes perspectivas tedrico-metodologicas, geralmente de viés
confessional ou interconfessional. A partir da década de 1980, as

33 Matriz curricular do ensino infantil esta disponivel no anexo I
3* Matriz curricular dos anos iniciais (fundamental 1) esta disponivel no anexo 11
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transformacdes socioculturais que provocaram mudangas paradigmaticas no
campo educacional também impactaram no Ensino Religioso. Em fungdo
dos promulgados ideais de democracia, inclusdo social e educacgao integral,
varios setores da sociedade civil passaram a reivindicar a abordagem do
conhecimento religioso e o reconhecimento da diversidade religiosa no
ambito dos curriculos escolares (BNCC, 2018, p. 435).

Analisando toda a narrativa do documento da BNCC a respeito do ensino religioso,
observa-se claramente o direcionamento para as escolas bdésicas elaborarem este
conhecimento estudando varios fendomenos religiosos em diferentes culturas e sociedades,
pois o Brasil ¢ um pais com povos diversos. Porém, levando em consideragdo a Constituigao
do Brasil que oportuniza as escolas serem confessionais (discussao elaborada no tépico 2.2),
entendemos que estas possuem o direito de estabelecer uma unica doutrina em seu curriculo;
caso este que ¢ a realidade da institui¢do analisada neste trabalho.

Concluimos entdo que a escola se encontra legalmente regulamentada pelas leis
brasileiras e que organiza sua proposta curricular dentro do projeto da educagdo crista
classica, com alguns de seus saberes mais enaltecidos e enraizados. Percebe-se que nos
documentos levantados e aqui expostos, ndo ha maiores mengdes sobre as aulas de musica na
instituicdo, como também se observa que esta disciplina acontece uma Unica vez na semana e
com duracdo maxima de 45 minutos por turma. Diante da conjuntura de todo conhecimento
desenvolvido e escrito aqui, faz-se necessario apontarmos que as aulas de musica na escola
podem ser mais bem aproveitadas por todos que a compdem. Essa perspectiva sugestiva sera

devidamente elaborada na proxima sec¢ao deste trabalho.

4.3 Metodologias

Na escola estudada ha diversas coordenacdes: pedagdgicas, nutricional, esportiva,
artistica, de eventos, psicologia e disciplinar. Para coleta de dados importantes para a
pesquisa, foram conduzidas entrevistas com a coordenacdo pedagogica do ensino infantil e
dos anos iniciais do fundamental; também entrevistei um dos professores de musica e pude
entender com melhor precisdo a dindmica escolar ao longo do ano letivo.

Sendo assim e trazendo para a disciplina de estudo deste trabalho, irei detalhar como a
aula de musica acontece na escola pesquisada. Desde o inicio de suas atividades escolares, a

instituicdo promoveu o ensino da musica nas turmas do infantil € nos anos iniciais. A priori,
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as aulas consistiam em um formato de musicalizagdo, representadas no conceito de Brito
(2013) na qual afirma que “fazer musica, especialmente no decorrer dos primeiros anos de
vida, ¢ mergulhar no sonoro sem distingdes entre imitar ou criar. As criangas vivem o todo e
ainda nao categorizam ““isto ou aquilo”” (Brito, 2013, p. 102).

Em 2019, houve o acréscimo de uma orquestra de camara na escola, que possibilitou a
participagdo dos alunos do ensino fundamental € médio. As aulas de musica no infantil e anos
iniciais permaneceram em uma perspectiva mais geral, onde os professores trabalhavam
diversos conteudos propriamente ditos, tais quais: ritmo, propriedades do som, instrumentos
de percussdo, notas musicais, escalas tonais, entre outros. Nos anos de 2020 e 2021, durante a
pandemia, as atividades musicais na escola passaram a acontecer de maneira remota. De
acordo com a minha vivéncia e dos colegas, os professores tiveram que se reinventar para que
as aulas de musica continuassem acontecendo naquela nova realidade em que o mundo inteiro
estava vivendo.

Enfim, no ano de 2022 e como explicado anteriormente, ocorreu uma reformulagdo na
proposta do ensino da musica na escola:

1) infantil II e III: aulas de musicalizagdo com a flauta doce;

2) infantil IV e V: aulas de violino;

3) 1° ano fundamental: aulas de violino;

4) 2° ao 4° ano fundamental: aulas de violino ou ukulele;

5) fundamental II e médio: orquestra de camara e coral (somente nesta situacao que as

aulas de musica ndo ocorriam dentro da grade curricular, e sim como aulas extras).

A partir dessa proposta musical estabelecida, as aulas de violino foram acontecendo de
maneira obrigatoria nas turmas descritas acima. Por eu ter sido uma das responsaveis pelo
desenvolvimento dessa nova proposta enquanto professora da institui¢do na época, submeti a
escolha pelo violino por ser o instrumento de meu maior dominio instrumental ¢ de minha
formagdo académica, como também por entender que o instrumento remete de imediato a
perspectiva erudita e popularmente conhecido como cléssico.

Destaca-se ainda que eu percebi que o violino na atualidade se tornou um instrumento
de facil acessibilidade em relacdo ao custo financeiro € manuseio pratico por parte das

criangas, possuindo um vasto repertério com diversas possibilidades musicais; vale salientar
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que ha tamanhos variados que sdo adaptaveis a qualquer estatura. Além disso, através da
referéncia que Shinichi Suzuki (1935) executou no ensino coletivo de violino — no qual ¢ até
hoje 0 método mais utilizado no mundo para o ensino desse instrumento — percebi a
oportunidade de inserir o ensino do violino na escola bésica.

Dessa maneira, as aulas de musicalizacdo que ocorrem no infantil II e III possuem
duracdo de quarenta e cinco minutos, das quais acontecem uma vez por semana € Sao
ministradas por um professor efetivo com formagao superior e mestrado na area de educagao
musical, e duas auxiliares de sala que sdo estagiarias do curso de pedagogia. Nas turmas do
infantil IV e V, no horario destinado a aula de musica, ocorre o ensino de violino; as aulas
também possuem duragdo de quarenta e cinco minutos, sendo uma vez por semana, € sao
ministradas por uma equipe especifica de: um professor efetivo com formagao superior em
musica e trés monitoras graduandas ou graduada no curso superior de musica. Por turma, ha
aproximadamente vinte e cinco alunos matriculados e, na maioria das aulas de violino, todas
estdo presentes e participam de maneira coletiva. E importante saber que as turmas do setor
infantil assistem as aulas em um unico turno do dia, tendo a op¢ao do contraturno ou integral
como opcional.

O violino € o Unico instrumento ofertado para o infantil IV e V e para o 1° ano dos
anos iniciais. Do 2° ao 4° ano, a crianga pode escolher entre o violino e ukulele. A partir do 1°
ano do fundamental, as aulas de violino continuam com a mesma duracdo de tempo e
ocorréncia, porém em uma logistica diferente. Os alunos dessas séries — com raras excegoes

como o exemplo das criangas atipicas — organizam-se de acordo com os seguintes horarios:

1) 7h45 — chegada:
Os alunos chegam a escola as 7h45. Durante este periodo, eles se preparam para o
inicio das aulas, organizam seus materiais e socializam com os colegas antes do inicio

das atividades escolares.

2) 12h — intervalo de almogo:
O intervalo de almog¢o comeca ao meio-dia. Este € um momento em que os alunos
descansam, se alimentam e recarregam as energias para o restante do dia. O intervalo

dura 1 hora e 30 minutos.



75

3) 13h30 — retorno as aulas:
Apds o almoco, os alunos retornam as aulas as 13h30. Este periodo ¢ destinado a
continuidade do aprendizado nas disciplinas obrigatdrias, onde os alunos retomam

suas atividades académicas e, dependendo do dia da semana, esportivas.

4) 15h — saida e término das disciplinas obrigatorias:
As 15h, ocorre a saida e o término das disciplinas obrigatorias. Os alunos finalizam as
atividades académicas principais do dia e se preparam para as atividades

extracurriculares ou para ir para casa, se ndo participarem das atividades adicionais.

5) 15h30 — inicio das artes classicas:
Para os alunos que participam de atividades extracurriculares, como as artes classicas

(musica, teatro, danga e etc), essas atividades comecam as 15h30.

6) 17h — término de todas as aulas propostas na matriz curricular:

O dia escolar termina oficialmente as 17h, quando todas as aulas, incluindo as artes
classicas e outras atividades extracurriculares propostas na matriz curricular, sdo
concluidas. Os alunos entdo se preparam para ir para casa ou, alguns deles,
organizam-se para participar das oficinas (aulas de futsal, balé, entre outros) oferecidas

pela escola.

As aulas de violino, portanto, acontecem no horario destinado as artes classicas que
pode ser das 15h30 as 16h15 ou 16h15 as 17h. Nos 1° anos, a aula acontece de maneira
coletiva com uma Unica turma presente. Dos 2° aos 4° anos, as turmas de mesmo ano sio
direcionadas para terem a aula de violino no mesmo horario (por exemplo 2° ano A
juntamente com o 2° ano B); em seguida, o grupo de alunos das duas turmas (A e B) ¢
dividido em trés pequenos grupos: nivel 1 (alunos iniciantes no violino, geralmente novatos
na escola), nivel 2 (alunos que possuem familiarizagdo com o instrumento) e nivel 3 (alunos

que ja manuseiam o violino e arco, nos quais geralmente fazem aula contexto fora da escola).
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Cada um desses pequenos grupos ¢ organizado por uma das monitoras, que ministram parte
das aulas e o professor efetivo circula pelos trés grupos ministrando os contetidos da aula.

Em relagdo as apresentagdes musicais da escola, ao longo do ano elas vao ocorrendo
em momentos distintos. As turmas do infantil geralmente se apresentam em conjunto com o
ensino de inglés, onde as criangas cantam uma musica nesse idioma e apresentam outra
musica com instrumentos musicais percussivos (xilofone, caxixi, tambor etc.). O infantil
também se apresenta nessa mesma estrutura no festival de encerramento que acontece ao
término de cada ano letivo. Por outro lado, as turmas dos anos iniciais se apresentam em um
Recital organizado ao término de cada semestre. Esse modelo de evento direcionado as aulas
de musica do fundamental ¢ novo na escola, tendo sua primeira edi¢do ocorrendo no més de
junho do corrente ano, no qual ndo tive a oportunidade de observar e acrescentar maiores
informagdes para este trabalho.

Na secdo a seguir, apresentarei a andlise e discussdo dos dados coletados nas
observagdes, entrevistas e informagdes nos documentos, trazendo um didlogo desses dados
com o0s conceitos estabelecidos na revisdo de literatura. Em resumo, irei trazer uma
explanagdo das principais caracteristicas utilizadas nas aulas de violino, no contexto de uma

escola basica, que possui como projeto educacional a formacao crista classica.
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5. O ensino do violino na educacio crista classica na escola: analises e interpretacoes

Entendendo que “o processo de analise compara e entrecruza os dados coletados, em
busca do que eles mostram sobre a realidade examinada e do que eles significam” (Penna,
2020, p. 156), esta secdo ira apresentar e discutir as principais analises e interpretagcdes sobre
os dados produzidos pela pesquisa, buscando articular as informacdes empiricas,
bibliograficas e tedricas. Nesta perspectiva, o levantamento feito responde a reflexao
norteadora deste trabalho que buscou compreender quais as principais caracteristicas do
ensino de violino na educagdo cristd classica no contexto de uma escola basica confessional
do nordeste do Brasil.

No decorrer da anélise e leitura dos dados obtidos, pude perceber cinco questdes que
sobressairam nessa compreensdo que foram: a obrigatoriedade do violino em alguns anos
escolares, o ensino de maneira coletiva, o paradoxo da aula de musica extracurricular, a
formagao académica dos professores de musica e da gestdo pedagogica, e um ultimo topico no
qual escrevi os desafios e limites existentes na realidade empirica.

Vale ressaltar que o nome das pessoas entrevistadas permanecem andnimas durante

toda a dissertagao.

5.1 Obrigatoriedade do violino

Vimos na se¢do anterior que todas as turmas do setor infantil e dos anos iniciais do
fundamental possuem a aula de musica na matriz curricular, na qual o infantil II e III recebem
aula na proposta de musicalizacdo, ¢ o infantil IV e V, obrigatoriamente, dentro da grade
curricular € no turno em que a crianga permanece na escola aprendem o violino. No 1° ano a
unica opg¢ao continua sendo o violino, mas os pais e responsaveis podem retirar a crianga da
escola antes do hordrio destinado a aula deste instrumento. A partir do 2° ano, surge a opcao
de escolher o ukulele como instrumento para aprender nas aulas de artes classicas destinadas
ao aprendizado de musica, contudo, a crianca pode continuar optando pelo violino.

Trazendo mais uma vez a este trabalho o conceito de Penna (2018), entendemos que
parte do processo de musicalizagdo ¢ perceber que “a musica ¢ o material para um processo
educativo e formativo mais amplo, dirigido para o pleno desenvolvimento do individuo, como
sujeito social” (Penna, 2018, p. 49). Embora Penna se refere a outro contexto de ensino, ¢
possivel observarmos convergéncia na proposta pedagogica musical executada pela escola

com definigdes mais atuais para as aulas de musica no ensino infantil. Essa perspectiva
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corrobora para uma formacdo base de uma educagdo musical mais inclusiva e motivadora,
como confirma Figueiredo (2020) que diz que “as criangas parecem entrar em um estado de
fascinagdo ao ter o primeiro contato com um instrumento musical” (Figueiredo, 2020, p. 108).

Confirmando a pratica musical na escola, que se alinha com os conceitos dos autores
mencionados acima, as pessoas entrevistadas trouxeram detalhes da aula de musica no ensino

infantil:

No infantil 2 e 3, tem a apresentagdo dos instrumentos, a musicalizacdo ali,
diversos ritmos, quais sdo os instrumentos que cada um tem o seu nome,
cada um tem o seu som. Entdo, assim, tudo isso faz parte deles estarem
deslumbrando ali, descobrindo e apreciando cada sonzinho, o bater mais
fraco produz um som, o bater mais forte. Entdo, trabalhando isso, isso é
muito interessante, até chegar a flauta. Porque ndo é simplesmente pegar a
flauta e ficar “‘fufu”, ndo. Tem a questdo da respiragdo, isso também é
trabalhado com eles, cada buraquinho sai uma nota. Tudo bem que eles ndo
vdo aprender sobre notas agora, mas vdo aprender que cada forma que
segura e tampa o buraco, eles vdo estar saindo um som diferente
(Coordenador 2, 2024).

Entdo, fazer ela |a crianga] entender, compreender melodia, ritmo e
harmonia. Harmonia no sentido, no sentido de acompanhar com o
metalofone, poucas notas. E... Melodia no sentido de cantar uma melodia ou
de entender como se constroi a melodia. Solfejo também, ja trabalho. Mas é
mais no sentido de musicalizar. Ela faz compreender a musica e ter ritmo,
pra que cheguem na aula de violino, ela ja saiba o que é melodia, o que é
ritmo, o que é grave, o que é agudo, as caracteristicas do som. E... é apenas
isso mesmo. Desenvolver a coordenagdo motora, cognitiva através da
musica. (Professor, 2024)

No entanto, percebe-se a obrigatoriedade de aprendizagem do violino a partir do
infantil IV e V, que pode levantar inquietagdes vindas por varios caminhos. Um deles pode ser
a inseguranga por parte de alguns colaboradores da escola para explicar a escolha por esse
instrumento. De inicio, percebi que todas as pessoas entrevistadas ndo sabiam responder o
motivo da escolha pelo violino, como podemos observar em trechos das falas dos

entrevistados:

“Eu lembro que foi como se fosse uma base para que o aluno tivesse esse
conhecimento. Eu ndo sei exatamente se o violino foi o inicio de tudo na educagdo classica,

realmente eu ndo sei essa resposta” (Coordenador 1, 2024).
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“Infelizmente, ndo pude contemplar esse momento da construgdo da matriz curricular,
onde contempla a musica, a forma que é trabalhada a produgdo classica” (Coordenador 2,

2024).

E importante que os responsiveis pela educagdo estejam cientes das escolhas
pedagdgicas que acontecem dentro de uma instituicdo de ensino, pois esse entendimento
promove seguranga para todos os envolvidos em um ensino aprendizagem, seja na musica ou
em qualquer area de conhecimento. Outro exemplo, além da escolha do instrumento musical
que os alunos irdo aprender, € a prévia organizacgdo da estrutura da aula com a distribui¢do por
turma, faixa etdria, contetidos etc. De acordo com Figueiredo (2020), “a formacao de turmas
para o ensino de algum instrumento musical deve ser feita com a participagdo dos professores,
porque estes podem avaliar seus alunos e saber formar turmas minimamente homogéneas”
(Figueiredo, 2020, p. 102). Dessa maneira, a proposta educacional se consolida e, trazendo
para a aula de musica, ¢ importante entender as justificativas que fundamentaram a escolha da
escola em relagdo ao violino ser o instrumento obrigatério nas aulas das turmas mencionadas
acima.

Uma outra inquietagdo que percebi ao longo da minha observagdo na escola ¢ que a
falta de conhecimento na area de musica por parte dos pais ou responsaveis legais pelas
criancas, gera desconfianca no momento de investir financeiramente na compra do violino.
Na lista de material escolar recebida pelos pais no inicio de cada ano letivo, um dos itens ¢ o
violino; ou seja, os pais/ responsaveis sdo obrigados a comprarem o instrumento assim como
qualquer outro material pedagdgico. Acontece que muitos pais s6 adquirem o instrumento
depois de meses da aula acontecendo, atrasando o aprendizado do aluno. Como a aula para o
infantil IV, V e 1° ano ¢ obrigatdria e os pais ndo possuem interesse inicial de investimento,
ocorre um desestimulo por parte das criangas em relagdo ao violino, levantando o
questionamento sobre a necessidade desse instrumento ser obrigatdrio nessas turmas.

Finalmente, ainda dentro da inquietagdo vinda pela obrigatoriedade do violino no
infantil IV e V e 1° ano do fundamental, temos a diversidade dos alunos. Diversos sdo os
gostos musicais, especialmente no Brasil, que ¢ um pais rico em cultura. Sabendo que “a
musica que o aluno vivencia, qualquer que seja ela, pode e deve também ser trazida para a
sala de aula” (Penna, 2018, p. 226), as criangas trazem de casa afinidades por géneros
musicais que escutam em seu dia a dia e, consequentemente, essa vivéncia reflete na afinidade

delas por instrumentos musicais que foram ouvidos e apreciados na sua rotina fora da escola.
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Sendo assim, teremos em uma Unica turma criancas que prefeririam aprender teclado, outras
gostariam de aprender violdo, ou ainda aquelas que optariam em participar de um coral.

Entendo que, nesse raciocinio, ¢ impossivel para qualquer institui¢do de ensino basico
suprir todas as demandas e gostos musicais de cada aluno. No entanto, se a escola esta
consciente da fundamentacdo de suas escolhas, considerando as demandas e possibilidades de
formagdo, sera possivel visualizar um processo de atragdo e encantamento por parte dos
alunos e pais em relagdo ao violino ou qualquer outro instrumento musical proposto de
maneira obrigatoria.

Seguindo esse raciocinio, observemos agora em uma das falas de uma das pessoas
entrevistadas, como a escola preza pela participagdo e envolvimento dos pais no aprendizado

dos alunos:

Assim como toda a parte pedagogica, ndo s6 de musica como de outras
disciplinas, precisa ter um envolvimento e uma dedica¢do da familia, porque
sendo a crianga ndo desenvolve. Entdo a gente também percebe e sabe que a
crianga, ela ndo é a unica responsavel na escola por esta evolugdo e
desenvolvimento. Eu preciso que a familia realmente esteja acompanhando e
refor¢cando isso em casa, e ai sim a gente tem um desenvolvimento melhor. E
ai também isso faz muito parte da educagdo crista classica, quando os pais
precisam estar inteiramente envolvidos, mesmo que a escola seja uma escola
integral como a nossa, mas ndo tem como caminhar qualquer
desenvolvimento pedagogico se ndo tiver participagdo da familia.
(Coordenador 1, 2024)

A partir dessa fala entendemos o envolvimento que a escola estima dos pais e,
portanto, envolvé-los na justificativa pela escolha do violino nas aulas ajudara a todos os
provedores desse aprendizado, de maneira que essa obrigatoriedade seja agradavel e segura
para todos os envolvidos na educagao musical proposta.

Nao obstante, optar pelo violino para inicio da aprendizagem de um instrumento
musical possui embasamento académico, como podemos ver na discussdo do tdpico 2.1.1
deste trabalho. Além do facil manuseio, da variedade de tamanhos e ideia classica que o
instrumento possui através de suas origens, o violino demonstra varias possibilidades
pedagdgicas importantes para o desenvolvimento infantil. “O violino, por sua vez, ¢ um
instrumento de facil socializagdo, que se adapta inerentemente a pratica musical em conjunto,
ao mesmo tempo em que demanda esforgo, disciplina e senso critico. Por esta razdo, violino e

ensino coletivo caminham juntos frequentemente” (Pedreros, 2022, p. 17).
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5.2 Ensino de maneira coletiva

A respeito do ensino coletivo, ao longo de toda contextualizagdo sobre a educacao
crista classica notamos que o desenvolvimento das habilidades educacionais — sejam elas
académicas, esportivas e artisticas — foi sempre promovido em turma, de maneira coletiva. Na
perspectiva da musica, sabemos que o aprendizado musical de maneira coletiva no Brasil
acontece ha anos (Pedreros, 2022; Ying, 2007) e ¢ coerentemente fundamentado por

resultados positivos (Sousa, 2022). Sobre isto, Pedreros afirma:

A musica realizada em grupo, como fendmeno coletivo, instiga o exercicio
de valores humanisticos ¢ demanda de seus interlocutores o aprendizado do
convivio em sociedade, fazendo-se necessario lidar com ideias musicais e
opinides diversas em um processo dialético enriquecedor. Ao se trabalhar
com instrumentos de cordas, essencialmente melddicos, este aprendizado
social é especialmente notado, em oposi¢do aos instrumentos harmonicos,
que t€m na sua pratica mais atividades individuais, como, por exemplo, o
piano. O ensino coletivo promove o intercdmbio de vivéncias e ideias entre
alunos, estimula a cooperagdao, além de possuir valores transcendentais
subjacentes. Ele ¢ inerentemente uma ferramenta de transformagao do jovem
e do entorno familiar, inserindo-se nos campos social, educacional e cultural
(Pedreros, 2022, p. 107).

Assim, a escola pesquisada organiza as aulas de violino acontecendo sempre de
maneira coletiva; e por ser dentro dos turnos letivos, essa aula que ocorre em cada turma ¢
antecipadamente organizada com criangas da mesma idade. E importante que o ensino
aprendizagem de um instrumento musical aconteca em um grupo de mesma faixa etdria e
nivel técnico (Figueiredo, 2020). Essa organizagdo estimulard aspectos do desenvolvimento
infantil que vao além do aprendizado musical.

Portanto, a escola, neste ano de 2024, levou em consideracao o aprendizado de violino
ocorrido nos dois anos anteriores e separou os alunos por niveis técnicos, promovendo ainda
mais a homogeneidade de cada grupo e, consequentemente, hd uma promocao de
conhecimento de forma mais eficiente. “Tendo em mente que a aula coletiva pode promover a
motiva¢do de boa qualidade ao nutrir a necessidade de pertencimento, ¢ fundamental que a
formagao das turmas permita que isso aconteca” (Figueiredo, 2020, p. 100).

Nesse contexto, onde as aulas de violino acontecem de maneira coletiva e niveladas
por faixa etaria e nivel técnico, constatamos que essa metodologia de ensino estd cada vez

mais crescente e tem se consolidado de forma eficiente. Ying (2007) afirma que:

O ensino coletivo de instrumentos de cordas atual ¢ baseado, em grande
parte, em modelos norte-americanos e na utilizagdo de métodos estrangeiros.
Tal pratica vem sendo disseminada de forma crescente nos ultimos anos,
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sendo adotada por varias escolas de musica e projetos de cunho social, que
utilizam a educa¢io musical como meio de promover o desenvolvimento
do ser humano integral (Ying, 2007, p. 8, grifo nosso).

A partir dessa citacdo de Ying (2007), que menciona o desenvolvimento do ser
humano de maneira integral através das aulas de musica, e ressaltando que o objetivo central
da educacdo crista classica ¢ a formacao completa da crianca (Anderson, 2016; Nunes, 2018;
Perrin, 2018), percebemos que o ensino coletivo de violino proposto pela escola analisada
proporciona um aprendizado musical que se enquadra nos pilares do seu projeto educacional.
Conclui-se portanto que, as aulas de musica de maneira coletiva torna o aprendizado de

instrumento musical mais eficiente para as escolas basicas com educacdo crista classica.

5.3 Paradoxo da aula de musica extracurricular

Anteriormente (topico 3.2 deste trabalho), vimos que o ensino da musica nos tempos
antigos era bastante enaltecido, ndo s6 pelo fato da musica ser uma das artes liberais e
mecanicas, ¢ pela ida das criancas gregas a escolas de musica (Perrin, 2018), mas também
pela conjuntura das argumentagdes elaboradas por: Pitdgoras, que enaltecia a musica como
conhecimento primordial para entendimento matematico do universo; Santo Agostinho, que
escreveu um tratado exclusivo sobre musica em um ponto de vista filosofico entrelagado com
a educacdo crista; e, escrituras deixadas por Quintiliano e Hugo de Sdo Vitor, que ressaltam o
conhecimento musical para a formagao integral do ser humano.

Nesse sentido, a partir dos conceitos elaborados nesta dissertacdo, entendemos que a
aula de musica ou de um instrumento musical deve acontecer com a mesma importancia ou
regularidade dada a qualquer outra disciplina como a matematica ou o portugués. Na escola
estudada, a aula de violino acontece dentro de horario regular no setor infantil; contudo, como
explanado anteriormente, o0 mesmo ndo acontece nos anos iniciais do fundamental pois,
devido a complexidade de disciplinas que ha na matriz curricular, esta aula ocorre em horario
extracurricular no qual o aluno nao ¢ obrigado a estar presente. Neste caso, ha um paradoxo
entre a importancia que a musica possui dentro da educagdo crista classica e o curto tempo
destinado a ela dentro da escola bésica.

Percebe-se que essa organizagdo pode ser uma escolha deficiente da gestdo pedagogica

da escola em estudo, pois mesmo que a elaboragdo curricular necessita ir de acordo com a
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demanda de contetidos norteadas pela BNCC, ¢ possivel ter quaisquer disciplinas na grade.
Analisando a fala de um dos entrevistados observa-se a importancia dada ao aprendizado

musical:

O raciocinio, o raciocinio logico, a concentragdo, o foco. Eu acho que a
musica traz para a crianga. Na minha opinido, quem desenvolve musica, ou
quem tem contato com o violino, ela é uma criang¢a que tem desenvolvimento
de raciocinio, de criatividade, de foco e sensibilidade. Eu acho uma crianga
mais apurada, ndo sei explicar. Ela tem uma, ndo sei, é como se fosse... Eu
acho que ela é uma crianca de detalhes. Crianga que tem contato com
musica é uma crianga sensivel a detalhes. Entdo ela aprende de forma
focada e principalmente porque a musica, ela exige muito esforgo. Vocé ndo
aprende a tocar se vocé ndo se esforgar. Entdo, consequentemente, uma
crian¢a que estuda musica, com certeza ela vai saber a importancia de
estudar e de se esforcar e de repetir, repetir, repetir. Porque sendo ndo tem
aprendizado (Coordenador 1, 2024).

Sabemos ainda, que ha muitas décadas o aprendizado de musica ndo era tdo valorizado
quanto o aprendizado de outras habilidades. Esse pensamento percorre a cultura escolar que
lida com a musica enquanto habilidade extra, mas ndo fundamental na matriz curricular. Além
disso, existe a percep¢ao dos pais dos alunos sobre quais disciplinas devem prevalecer nos
estudos escolares.

a musica é um instrumento que toca a alma, e ela também tem que ser
valorizada como portugués e matemadtica, porque faz parte da vida, ¢ bom,
foi Deus quem fez, entdo eu acho que ¢ isso, eu acho que quando as pessoas
entenderem a importdincia que a musica tém, pode ser o violino, pode ser
outro instrumento, mas a questdo do violino, é 0o som que ele emite, née, a
beleza que traz, aquela harmonia, entdo eu acho que quando os pais
entenderem, os alunos entenderem, eu acho que a gente consegue avangar
mais (Coordenador 2, 2024).

Contudo, apds conhecimento adquirido a partir da fundamentagdo teodrica nesta
dissertacdo e percebendo que a escola afirma a importancia da educacao musical na formagao
integral dos alunos, entendemos que o fato do fundamental II e o ensino médio ndo ter essa
disciplina demonstra uma falha na execugdo do aprendizado.

Entendemos que na era moderna os conteudos escolares sdo exaustivamente amplos e
de acordo com os dados aqui levantados, observamos uma dificuldade de inser¢do da
educacdo musical de maneira relevante no curriculo proposto pela educacdo crista classica.
Todavia, o projeto educacional na escola pesquisada ainda estd em construcdo e podera haver
mudangas plausiveis que irdo promover adequadamente o aprendizado da musica. Neste ano,

por exemplo, a escola organizou um evento especial chamado Recital de Musica, onde os
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alunos de violino e ukulele do ensino infantil e fundamental se apresentaram. Esperamos,

portanto, que a escola reveja suas prioridades disciplinares em todos os setores educacionais.

5.4 Formacio académica dos professores de misica e da gestio pedagogica

Na observagdo que realizei e ao analisar as entrevistas, constatei que os professores de
musica da escola possuem formagdo superior em musica, € as pessoas entrevistadas da gestao
pedagdgica também possuem nivel superior de escolaridade e especializacdo em educagao
cristd classica. E importante pontuar essa questio da formagdo, pois isso surgiu como um dos
principais diferenciais na gestdo pedagdgica, que possui a especializagdo, € uma limitagdo na
pratica pedagogica musical, pela auséncia de uma capacitacdo especifica em educacdo crista
classica mais direcionada na perspectiva do projeto educacional da escola.

Na area de pesquisa em musica, muito tem sido escrito de maneira relevante sobre a
formagao dos professores de musica atuantes especialmente nas escolas basicas. Por este
assunto ndo estar inserido em nenhum dos objetivos especificos deste trabalho, decidi por nao
trazer uma revisdo de literatura sobre formacdo; todavia, para que haja uma maior
compreensdo dos dados que foram coletados, ¢ importante que discutamos brevemente sobre
essa tematica formativa pois, “percebemos que a formagao do professor e sua pratica musical
influenciam em sua didatica e em sua postura metodologica” (Sousa, 2022, p. 86).

Sabendo que o projeto educacional de uma escola ¢ a bussola de todas as atividades
pedagogicas, para as escolas basicas que exercem a educacdo cristd classica, ¢ primordial ter
conhecimento profundo sobre esta educacdo, que tem voltado aos poucos nos debates
educacionais dos ultimos anos, e para que a pratica educativa esteja em conformidade com
sua fundamentagdo tedrica. Esse conceito fundamentado ¢ executado na escola pesquisada,
onde pude observar que desde os livros didaticos a escolha de repertorio musical, toda a
pratica ¢ planejada na perspectiva crista classica. Além disso, essa realidade ¢ demonstrada

nas falas dos entrevistados:

Entdo, a escolha de material, primeiro, a gente tem que pegar esse material,
que ¢ um material que ndo é tao facil de encontrar hoje, ainda sdo poucas as
literaturas que nos temos para nos embasar nessa questdo, né? Da educagdo
cristd classica. Mas as que tém, a gente precisa pegar esse material, ver se
ela tem essa orientagdo basica que a BNCC nos obriga, de que para cada
idade a crianca precisa aprender determinada habilidade, desenvolver
determinado aprendizado. E, além disso, se realmente aquela editora, ela
consegue trazer Deus para o material, de forma que precisa estar costurado,
interligado. Tudo foi criado para Sua gloria, tudo vem Dele. Entdo, esse
material, ele precisa também apontar para o Criador. Mas ele ndo pode
deixar de exigir a principal base pedagdgica para aquela idade e para
aquele nivel de turma (Coordenador 1, 2024).
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A nossa cosmovisdo é toda voltada para toda a cria¢do de Deus e Ele esta
fundamentado em todas as nossas disciplinas. Entdo, quando a gente vai
trabalhar portugués, matemdtica, ciéncias, qualquer disciplina que seja,
através da musica também, através da educagdo fisica, tudo é voltado
sempre para Cristo. Entdo, os pais que quando chegam aqui e buscam a
escola, sabem que aqui é uma escola cristd e vai ser de acordo com o que
nos acreditamos e ndo o que querem nos impor, isso ndo tem possibilidade
(Coordenador 2, 2024).

Confirma-se portanto, que o projeto educacional direciona o ensino e, o fato dos
professores e gestores pedagogicos da escola em estudo terem formagdo superior em suas
respectivas areas — musica e educacdo cristd classica — conseguimos perceber alinhamento

com os fundamentos tedricos dessa educacao.

Eu acho que como toda pessoa que trabalha com a educagdo, ela precisa
estar se mantendo estudando o tempo inteiro, se atualizando, entendendo e
se aprofundando para que a gente possa acertar nas decisoes, orientagoes.
Nao ¢ algo que a gente... ndo é um botdo que a gente aprende de um dia
para o outro. Entdo, tudo realmente, o aprendizado ¢ uma construgdo. A
pratica e estudo, leitura. Entdo, eu vejo que todos os dias eu aprendo um
pouco mais (Coordenador 1, 2024).

Ainda observando a influéncia que a formacao especifica em educacao crista classica
promove na pratica docente dos professores e gestores pedagdgicos da escola, e sabendo que
parte da equipe de colaboradores possui essa qualificagdo superior, vemos na fala abaixo que
ha conhecimento e direcionamento sobre esta educacgao e sua aplicabilidade na escola:

Entdo, quando foi iniciado aqui a metodologia classica, eu ndo estava no
inicio. Mas eu vivencio com os alunos e observo toda a desenvoltura, a
capacidade dos professores que ja passaram na escola, os que permanecem
na escola, que a visdo continua sendo a mesma, gragas a Deus, porque a
gente ndo pode perder a nossa visdo. E estd sendo trabalhado de forma
correta a metodologia e ndo deixar se perder o que nos acreditamos e o que

a musica pode trazer de diferenca e mudan¢a na vida dos alunos
(Coordenador 2, 2024, grifo nosso).

Na perspectiva da musica, no entanto, constatamos a escassa literatura que retrata esse
ensino na educagdo cristd classica e, ndo obstante, ndo temos conhecimento de alguma
especializacao em educacao musical dentro do projeto educacional aqui estudado. Essa lacuna
foi revelada nas falas dos entrevistados: “as criangas vdo ser musicalizadas e vdao aprender

inglés também. Mas, em nenhum momento eu fui treinado dessa forma [na forma da educacao
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crista classica]. Nao sentaram e disseram: o, a musica na educagdo classica é assim, vocé vai
trabalhar dessa forma. Eu ndo tive isso” (Professor, 2024).

Essa realidade da caréncia de material sobre o ensino da musica na educagdo crista
classica foi também vivida por mim durante a pesquisa bibliografica e na revisdo de literatura,
pois, como debatido nas se¢des anteriores, hd poucas pesquisas académicas que tratam desta
tematica. Dessa maneira, deduzimos que a escola estudada e os professores de musica estao
tendo que construir uma educagdo musical crista classica a partir da pratica em sala de aula.
“Fu queria que os meninos cantassem mais e compreendessem melhor a musica. E eu
acredito que isso vai chegar. E ai eu acredito que com o tempo ela [a escola] vai pegando o
jeito. Eu acho que daqui uns 3, 4 anos a escola ja vai pegando o jeito. E eu acho que vai ter
um resultado significativo” (Professor, 2024).

Sabemos que existem ainda muitos professores de musica com praticas conservadoras
atuantes na educacdo musical, como a utilizacdo de métodos engessados e ensino precoce da
notacdo musical antes mesmo do ensino de um instrumento (Sousa, 2022). Porém, pelo
contexto de implementacdo recente da educagdo cristd cldssica na escola pesquisada,
entendemos que a proposta educacional geral ainda estd sendo construida. Com isso, muito
pode ser feito para que tenhamos um ensino de violino, ou ainda, uma educagdo musical crista
classica bem consolidada na escola basica.

Eu entendo que com o passar do tempo, a gente sempre vai procurando nos
aperfeicoar e hoje em dia, pode ver até mesmo na musica, temos
instrumentos que ndo existiam e isso tudo foi de acordo com a modernidade
que esta chegando e a gente vai sempre melhorando. Mas é aquilo, a gente

ndo pode perder a nossa esséncia. A esséncia tem que permanecer a mesma
e que as raizes sejam mais profundas sempre (Coordenador 2, 2024).

5.5 Desafios e impactos esperados

A partir dos relatos obtidos e da teoria estudada, nota-se que um dos pontos mais
relevantes das aulas de violino na escola ¢ a escolha do repertério musical que € trabalhado
em sala de aula. Entendemos que a atual perspectiva dos estudos em musica demonstram
particularidades bastante consideraveis, como por exemplo “o que o multiculturalismo indica
para a educacao musical [...], € a necessidade de trabalhar com a diversidade de manifestacdes
artisticas, considerando a todas como significativas, inclusive conforme sua contextualizacao
em determinado grupo cultural” (Penna, 2018, p. 98). Outro exemplo seria a relatividade de

conceitos como: musica boa ou ruim, musica secular ou sacra, ¢ assim por diante.
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Sendo assim, os professores e gestores da escola analisada possuem um grande desafio
na hora de escolher as musicas que serdo trabalhadas em sala de aula, pois precisam entrelacar
os conceitos modernos da educa¢ao musical com a cosmovisdao da educacao crista classica.

Nessa perspectiva, percebemos como essa realidade ¢ apontada pela escola:

Entdo, eu acho que a palavra de Deus, dentro da palavra de Deus, que é a
base para a educacdo crista classica, ela precisa ser o nosso norteador de
ver aquilo que fere ou ndo fere. Entdo, ainda que a musica seja um funk, por
exemplo, ndo obrigatoriamente esse funk, se ele ndo tiver trazendo nenhum
tipo de agressdo, de palavras, de conduta, de ética, de tudo aquilo que a
palavra de Deus diz, eu ndo vejo problema nenhum da gente utilizar, seja
qual for a musica, seja qual for o ritmo, porque, para mim, eu acredito que
tudo foi criado por Deus, inclusive o funk, entendeu? Mas ai so que tem que
ser realmente... Eu acho que a escola tem que se preparar estudando e
sempre indo muito na linha do respeito, mas que ndo abra mdo
principalmente dos principios biblicos. Eu acho que esse é o nosso maior
norteador (Coordenador 1, 2024).

E, a misica quando ela td sendo cantada, e ela lhe traz uma ofensa, para
com qualquer pessoa, para com uma mulher, para com um homem, ou traz
algo de, ah, porque vocé me traiu, ah, porque, mas eu te amo, ah, porque eu
te aceito e vocé fica com outro, essas musicas que trazem letras, que ndo sdo
boas, letras que denigrem a imagem do outro, ou que faltam com respeito,
que vocé ndo vé amor ali, entdo eu acho assim que ela ndo é uma musica
boa. E outra, vamos falar das musicas cristds, musicas evangélicas, né, que
o mundo gospel, também tem muisicas que ndo sdo boas, porque a gente tem
que pegar como base a palavra de Deus (Coordenador 2, 2024).

Percebemos que a escola define como “musica boa” aquela que est4 alinhada com os
principios biblicos. Por mais que essa defini¢ao da escola possa ressoar em divergéncia com a
relatividade trazida pelas pesquisas mais atuais em musica, ¢ coerente entendermos que a
elaboracdo dessas definicdes surgem a partir da cosmovisdo estabelecida pela
confessionalidade da instituicdo estudada. Portanto, de acordo com a andlise, sugere-se que
esse conceito seja um norteador para a escolha de repertoério nas aulas de violino ou de
qualquer outro instrumento musical inserido na educagao crista classica.

Nao obstante, ¢ interessante observarmos que, por mais que a escola atue dentro da
educacdo classica e tenha escolhido o violino como obrigatdrio na iniciacdo instrumental dos
alunos, principalmente por sua ideia classica, ainda assim ha uso de musicas de épocas e
realidades diferentes. Poderiamos esperar que a escola trabalhasse apenas com o que
culturalmente chamamos de musica cldssica ou erudita, mas no Recital de Musica foi possivel
observar musicas populares e gospel sendo cantadas e tocadas pelos alunos.

Outro desafio trazido pelos entrevistados foi sobre o uso da tecnologia nas aulas de
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violino. Diante de um mundo moderno tdo avangado tecnologicamente e de uma educagdo
milenar e antiga como a cristd classica, percebemos a necessidade de habilidades docentes
criativas para que haja uso apropriado das ferramentas tecnoldgicas nas aulas de musica
(Bluedorn; Bluedorn, 2018). Buscando a pratica da educagdo crista classica nas competéncias
do mundo contemporaneo, a escola tém se apropriado de oportunidades para esse avango
tecnologico, como por exemplo possui um laboratorio de robotica com estrutura bastante
moderna e demonstra utilizar dessa modernidade sempre que possivel, como afirma um dos

entrevistados:

Tudo que é ferramenta que vem para ajudar, para desenvolver melhor o
aluno, pode ser utilizado dentro da educacdo classica crista. Entdo, na
verdade, aqui a gente ndo estd para... Tudo sdo recursos, na verdade. Entdo,
os recursos que a tecnologia desenvolva, que a musica desenvolva, que o
mundo desenvolva, tudo pode ser utilizado dentro da educagdo
(Coordenador 1, 2024).

Além dos desafios expostos até o momento, temos os impactos positivos do ensino de
violino na educagdo cristd classica. Vermos o aprendizado de um instrumento musical
acontecendo em uma escola basica e inserido na grade curricular, ¢ um avango para a area da
musica e para a sociedade no geral, pois esta passa a ter acesso a esse conhecimento no
cotidiano escolar. Ainda, pude observar o contentamento dos pais pela oportunidade que os
filhos estdo tendo em tocar um instrumento conhecido como erudito. Esse panorama constata
que “a area de educacdo musical tem, no entanto, cada vez mais fortalecido o seu
compromisso com a educacdo basica, com um aumento dos estudos acerca da pratica
pedagodgica nas escolas, seja para conhecer esta realidade seja para propor alternativas para
esse contexto educativo” (Penna, 2018, p. 151).

Nessa perspectiva, as pessoas entrevistadas falaram sobre o que almejam para as aulas
de violino na escola estudada, em um planejamento para os proximos anos na educagao crista
classica:

A perspectiva e o grande sonho, eu acho, ¢ que realmente nos tenhamos
alunos, apos longos anos, sendo referéncia, como um grande musico, como
alguem que compde, como alguém que faz parte de um grande orquestra,
que seja um grande lider no mundo, que tenha iniciado através da escola.
Que a escola tenha sido essa incentivadora inicial para que esse aluno
desenvolva. Entdo, assim, que eu ndo tenha somente um aluno, mas que eu
tenha uma porg¢do de alunos que tenham tido um grande conhecimento nessa
drea e possam realmente, enfim, ser essa mente em tudo que fizer e for, na
area da musica (Coordenador 1, 2024).

Eu acho assim, que é algo que ainda espanta, é algo que muitas pessoas
ainda nado acreditam, mas nos, enquanto escola, acreditamos, entdo eu acho
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que isso é fundamental, primordial, e continuar trabalhando, um trabalho de
formiguinha, para a gente poder alcancar o coragdo, tanto dos alunos
quanto da familia, acho que é mais da familia do que dos alunos, porque
também ¢ aquilo, toda disciplina, ela precisa ser continua em casa, entdo
assim, a musica também, quando a crianga tiver mais disciplina, e retomar
aquilo que foi ensinado em sala, e retomar em casa, eu acho que o gosto, a
apreciagdo, ela vai sempre aumentando (Coordenador 2, 2024).

Concluindo a analise desta dissertacdo, ¢ evidente que as principais caracteristicas da
educagdo musical cristd cldssica incluem a integracdo profunda dos valores e principios
cristdos em todas as praticas pedagogicas. A obrigatoriedade do ensino de violino em
determinados anos escolares ¢ a abordagem coletiva das aulas de musica sao implementadas
com a inten¢ao de desenvolver habilidades musicais, ¢ at¢ mesmo espirituais, de forma
harmoniosa e na perspectiva vocacional proposta pela educacdo cristd classica. Embora a
pesquisa tenha enfrentado limitagdes no acesso direto ao ambiente escolar, as entrevistas e
observacdes informais realizadas foram cruciais para a coleta de dados e para a compreensdo
das praticas pedagogicas musicais adotadas. Esses dados refor¢cam a importancia de um corpo
docente bem qualificado e alinhado com os principios educacionais da instituigdo,
demonstrando que a formacgdo especifica influencia diretamente na qualidade e coeréncia das

atividades pedagdgicas musicais e gerais.
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6. Consideracoes finais

Este trabalho buscou compreender as principais concepcdes em torno do ensino de
violino na educacdo cristd classica. Para tanto, realizei uma revisao de literatura que trouxe
uma constru¢do de informagdes importantes na segunda secao sobre os estudos mais atuais
que discutem o ensino de instrumentos musicais, percorrendo a contextualizacao historica
sobre o ensino de violino, que apontou para o ensino coletivo desse instrumento.

Também pudemos ter uma compreensdo mais clara acerca das escolas confessionais e
verificamos que a educacdo em contextos confessionais possui validacdo juridica,
fundamentagdo histérica e ocorre tanto em institui¢des privadas quanto publicas. Dentro
desses estabelecimentos, a educa¢do musical desempenha um papel crucial, muitas vezes
integrada ao curriculo para promover valores e praticas religiosas especificas.

Na terceira secdo, foi possivel entender a construgdo historica que fomentou a
educacdo cristd classica, demonstrando como a educagdo musical era promovida na época
romana e sua aplicabilidade no tempo atual dentro desse contexto educacional. Na constru¢dao
do conhecimento, percebemos que a formacao moral e ideologica abordada na temaética deste
trabalho aponta a necessidade de reflexdes sobre os questionamentos que emergem
atualmente no ambito educacional, incluindo a educagdo musical. Compreendemos a
importancia de integrar valores morais e ideologicos no processo de ensino, reconhecendo a
influéncia que essas dimensdes tém na formacdo integral dos alunos.

Portanto, o trabalho sugere reflexdes sobre essas questdes emergentes no campo da
educagdo musical, uma vez que a musica se mostrou uma disciplina formativa no contexto
escolar. A formacdo moral e ideologica deve ser considerada nas aulas de musica, garantindo
que os alunos nao apenas adquiram conhecimento técnico musical, mas também desenvolvam
uma compreensdo profunda de principios éticos e ideoldgicos que irdo guia-los ao longo de
suas vidas. Essas reflexdes sdo fundamentais para adaptar e aprimorar as praticas educativas
musicais, assegurando que atendam as necessidades e desafios atuais, enquanto promovem
uma educagdo integral e humanizadora no contexto da educacao crista classica.

A quarta se¢ao nos possibilitou identificar a dindmica metodologica exercida na escola
basica analisada, os pilares que norteiam todas as atividades e como as aulas de violino

acontecem na rotina escolar dos alunos. Finalmente, na quinta se¢ao, pudemos compreender
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mais detalhes das caracteristicas do ensino de violino na educagdo crista classica, como
obrigatoriedade do instrumento em alguns anos escolares que deve ser trabalhada na
perspectiva motivacional dos alunos. Também vimos que o ensino coletivo de violino
articula-se com a proposta pedagdgica da escola, demonstrando ser uma eficiente pratica de
inclusido e socializacao.

Uma das limitagdes identificadas foi a auséncia de uma formagao especifica em
musica na educacdo cristd classica. Entendemos que os educadores musicais desempenham
um papel relevante no desenvolvimento dos alunos, ndo apenas em termos de habilidades
técnicas, mas também na promoc¢do de um ambiente educacional rico em experiéncias
musicais e valores cristdos. Isso estimula competéncias artisticas que refor¢am os valores
cristdos, contribuindo para o desenvolvimento integral dos alunos e, assim, cumprindo a
proposta pedagdgica da educagao crista classica.

Percebemos ainda que, mesmo sendo um contexto educacional milenar, a educacio
cristd classica ¢ uma realidade no tempo presente, atendendo as demandas da modernidade,
respeitando a laicidade do Estado e tornando o ensino de violino uma ferramenta pedagdgica
efetiva no desenvolvimento infantil.

Através da andlise realizada, foi possivel demonstrar como o ensino do violino pode
ser integrado no curriculo escolar, promovendo uma abordagem atual sobre o ensino da
musica dentro da educagdo crista classica. Essa realidade sugere novas oportunidades para o
mercado de trabalho em um novo contexto educacional para a inser¢ao do ensino de violino e
de outros instrumentos musicais. Ao adotar praticas pedagogicas diferenciadas e inseridas no
setor infantil e nos anos iniciais do fundamental, as escolas, independentemente do seu
projeto educacional, podem incentivar um maior envolvimento dos alunos, tornando o
aprendizado de instrumentos musicais mais acessivel e atrativo para diversas faixas etarias.

Diante dos diversos modelos educacionais registrados na bibliografia académica e na
literatura diversa, o conhecimento sobre a educacdo crista classica revela uma conclusao
significativa deste trabalho. Conforme evidenciado, essa metodologia ndo apenas persiste
como uma pratica educativa contemporanea, mas também tem ganhado relevancia no cenario
educacional brasileiro. Assim, a adocao da educagdo crista cldssica no Brasil representa um
movimento importante na diversificacdo e enriquecimento das abordagens pedagdgicas

disponiveis, demonstrando sua adaptabilidade e pertinéncia no contexto educativo atual.
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Esperamos que esse trabalho inspire mais pesquisas, especialmente nas areas de
musica e educagdo geral, para que discutam e retratem sobre o ensino de violino e de outros
instrumentos musicais em escolas de educacdo basica que possuem como projeto educacional
a crista classica. Assim, esperamos que essa dissertacdo ndo apenas acrescente valor a
literatura existente, mas também estimule novas pesquisas e praticas pedagdgicas que possam
beneficiar a educagao musical em novos contextos escolares.

Por fim, apontamos para um possivel desenvolvimento de uma metodologia futura
pela autora, com o intuito de aprofundamento académico (doutorado) e maior capacitagao

sobre o0 ensino de instrumentos musicais nas escolas basicas confessionais.
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APENDICE A - Roteiros de entrevistas

Roteiro de entrevista semiestruturada para professores de misica da escola pesquisada

Introducio:
Saudacdes e apresentacdo do pesquisador;
Informacdes gerais sobre o estudo e seus objetivos;

Consentimento informado para a entrevista e esclarecimento sobre o anonimato dos
participantes.

Parte 1: Identificacdo do Participante
Nome completo do participante;
Tempo de experiéncia como professor na educagao crista classica;

Outras informagdes relevantes para a pesquisa.

Parte 2: Experiéncias na Escola e na Educacgao Crista Classica

1) Como vocé comecgou a trabalhar como professor na escola? Vocé pode contar um pouco de
sua trajetoria aqui?

2) Como vocé foi apresentado a educacdo crista classica? Qual foi o processo de formacao e
treinamento que vocé recebeu? Como tem sido o processo de adaptagdo a essa forma de
trabalhar na escola?

3) Como vocé aplica os principios da educagdo crista cldssica nas suas aulas de musica?

4) Qual a estrutura vocé tem a disposi¢ao para a realizacdo das suas aulas?

5) Quais sdo os objetivos da disciplina de musica no contexto da educagdo crista classica?

6) Quais sdo os principais temas abordados na disciplina de musica?

7) Qual ¢ a importancia da tradicdo cristd e cldssica para o ensino de musica em suas
atividades na escola?

8) Como vocé ajuda seus alunos a desenvolverem uma compreensdo mais profunda da fé
cristd por meio do ensino da musica?

Parte 3: Desafios e Perspectivas
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1) Quais tém sido os principais desafios enfrentados por vocé€ e por outros professores na
educagao musical na perspectiva da educacdo cristd classica na escola pesquisada? E sobre
outros contextos, para além da escola, vocé tem alguma opinido ou conhecimento sobre os
desafios enfrentados?

2) Que tipos de solugdes voce acredita que poderiam ajudar a superar os desafios enfrentados
pelos professores na educagao crista classica?

3) Como vocé vé o futuro da educacdo cristd classica? Quais sdo suas perspectivas e
expectativas para pensar a educagdo musical nesse contexto educacional?

Parte 4: Conclusiao

Agradecimento pelo tempo e colaboracao do participante;

Esclarecimento sobre a confidencialidade dos dados obtidos na entrevista;
Perguntas adicionais ou comentarios do participante;

Encerramento da entrevista.
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Roteiro de entrevista semiestruturada para pais de alunos
Introducao:
Saudacdes e apresentacdo do pesquisador;
Informacdes gerais sobre o estudo e seus objetivos;

Consentimento informado para a entrevista e esclarecimento sobre o anonimato dos
participantes.

Parte 1: Identificacio do Participante

Nome completo do participante;

Nome e idade do(s) filho(s) que estudam na escola;
Tempo de envolvimento com a educagdo crista cléssica;

Outras informagdes relevantes para a pesquisa.

Parte 2: Experiéncias na Educacio Crista Classica e na Educagdo Musical/Violino

1) Como vocé decidiu matricular seu filho em uma escola de educagdo crista classica? O que
0 motivou a tomar essa decisao?

2) Qual ¢ a importancia da musica no ensino cristdo classico?

3) Como vocé avalia a qualidade da educacdo musical oferecida pela escola pesquisada em
relacdo a outras escolas?

4) Como vocé percebe que o ensino da musica, em especifico do violino, tem impactado a
vida e o desenvolvimento de seu(s) filho(s)?

5) Como voce acha que o ensino de violino na educagao crista classica pode ajudar seus filhos
a desenvolverem um entendimento mais profundo da fé crista?

Parte 3: Desafios e Perspectivas

1) Quais tém sido os principais desafios enfrentados por vocé e por outros pais na educagdo
musical na perspectiva da educacdo cristd cldssica nesta escola? E sobre outros contextos,
para além da escola pesquisada, vocé tem alguma opinido ou conhecimento sobre os desafios
enfrentados?

2) Como vocé acredita que a aprendizagem da musica, especificamente do violino, na escola
pesquisada pode melhorar a experiéncia educacional de seus filhos e enfrentar os desafios
atuais?
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3) Quais sdo suas perspectivas em relagcdo ao aprendizado de violino do seu filho na educacao
cristd classica? Como vocé imagina que ele possa evoluir e se adaptar as mudangas sociais €
culturais?

Parte 4: Conclusao

Agradecimento pelo tempo e colaboracdo do participante;

Esclarecimento sobre a confidencialidade dos dados obtidos na entrevista;
Perguntas adicionais ou comentarios do participante;

Encerramento da entrevista.
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Roteiro de entrevista semiestruturada para gestiao pedagogica da escola pesquisada
Introducao:
Saudacdes e apresentacdo do pesquisador;
Informacdes gerais sobre o estudo e seus objetivos;

Consentimento informado para a entrevista e esclarecimento sobre o anonimato dos
participantes.

Parte 1: Identificacio do Participante

Nome completo do participante;

Cargo ocupado na escola pesquisada;

Tempo de envolvimento com a educagdo crista cléssica;

Outras informagdes relevantes para a pesquisa.

Parte 2: Caracteristicas do Ensino da Musica na Educacio Crista Classica

1) Como vocé definiria a abordagem pedagodgica da educagdo cristd classica? E como
definiria o ensino da musica dentro desse contexto educacional?

2) Quais sdo as principais caracteristicas distintivas do ensino da musica na educagao crista
classica em relagdo a outras abordagens pedagogicas?

3) Como esta escola define e implementa seu curriculo e métodos de ensino?
4) Como ¢ estruturado o ensino da musica na institui¢ao?

5) Quais foram os critérios para incluir o violino como um instrumento de ensino obrigatério
na grade curricular?

6) Quais sdo as implicagdes praticas do ensino da musica na educagdo crista cldssica para a
gestdo escolar?

Parte 3: Desafios e Perspectivas

1) Quais s3o os principais desafios enfrentados pela gestdo pedagodgica no contexto da
educagao crista classica?

2) Como a escola pesquisada aborda questdes polémicas e sensiveis, como a diversidade
religiosa e a inclus@o de alunos de diferentes origens?
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3) Em relacdao ao ensino de musica, como a escola se prepara para lidar com mudangas no
cenario educacional e tecnologico no futuro?

4) Quais sdo as perspectivas da gestdo pedagogica em relagdo ao futuro do ensino de violino
na educacao crista classica?

5) Vocé acredita que o ensino do violino na educagdo cristd classica pode contribuir de
alguma forma para a sociedade em geral?

Parte 4: Relacao entre Educacao, Musica e Fé
1) Como a escola promove a relacdo entre educacio, musica e é?

2) Qual ¢ o papel da musica na educacao crista classica? Como ela se manifesta nas atividades
e no ambiente escolar?

3) De que forma a escola pesquisada incentiva os alunos a desenvolver através da musica uma
vida espiritual e a aplicar os principios cristdos em sua vida escolar e cotidiana?

Parte 5: Conclusao

1) Vocé gostaria de acrescentar alguma informag@o ou comentario adicional sobre o ensino do
violino na educagao crista classica?

2) O que vocé considera mais importante no ensino de musica/violino na educagdo crista
classica, tanto em termos de contetido quanto de metodologia?

4) Como vocé vé a relagdo entre o ensino de violino na educacao crista classica e a formagao
integral do ser humano?

Agradecimento pelo tempo e colaboracao do participante;
Esclarecimento sobre a confidencialidade dos dados obtidos na entrevista;
Perguntas adicionais ou comentarios do participante;

Encerramento da entrevista.
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APENDICE B - TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Prezado(a) PARTICIPANTE DE PESQUISA,

A pesquisadora Juliana Mendon¢a de Almeida convida vocé a participar da pesquisa
intitulada “O ensino do violino na educacao crista classica: estudo de caso em uma escola
confessional em uma cidade do nordeste do Brasil>>”. Para tanto vocé precisara assinar o
TCLE que visa assegurar a protecdo, a autonomia e o respeito aos participantes de pesquisa
em todas as suas dimensdes: fisica, psiquica, moral, intelectual, social, cultural e/ou espiritual
— e que a estruturacdo, o conteudo e forma de obtengdo dele observam as diretrizes e normas
regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos preconizadas pela Resolugio
466/2012 e/ou Resolucao 510/2016, do Conselho Nacional de Satide e Ministério da Satude.

Sua decisdo de participar neste estudo deve ser voluntéria e que ela nao resultard em nenhum
custo ou 6nus financeiro para vocé€ (ou para o seu empregador, quando for este o caso) e que
voc€ nao sofrerda nenhum tipo de prejuizo ou punicdo caso decida ndo participar desta
pesquisa. Todos os dados e informacdes fornecidos por vocé serdo tratados de forma
andnima/sigilosa, ndo permitindo a sua identificagao.

Objetivo da Pesquisa:

Esta pesquisa tem por objetivo geral: identificar e compreender as principais caracteristicas do
ensino do violino na Educacao Crista Classica no contexto de uma escola confessional.

Metodologia:
Irei observar, entrevistar algumas pessoas e analisar alguns documentos

A pesquisa aqui proposta esta delineada como um estudo de caso a partir de uma abordagem
fundamentalmente qualitativa, compondo-se de diversos instrumentos de coleta, producao e
organizacdo de dados. A perspectiva central do estudo se baseara em compreender as
principais caracteristicas do contexto educacional em questdo, executando uma triangulagao
das informagdes: informagdes empiricas do campo, informagdes empiricas e interpretagdes da
literatura e perspectivas tedricas.

Todas as imagens geradas durante a pesquisa serdo utilizadas apenas para fins de
complementar a observagdo da pesquisadora, nao havendo qualquer tipo de exposi¢ao. Todas
as publicagdes resultantes da pesquisa nao terdo imagens dos participantes. As imagens
geradas serdo arquivadas, por cinco anos ap6s o término da pesquisa (defesa da dissertacdo de
mestrado), no repositério documental do Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino da Musica da
UFPB, com acesso restrito a pesquisadora e seu orientador.

Universo da pesquisa

O universo da pesquisa serd composto por 3 professores de musica, aproximadamente 275
alunos (setor infantil e fundamental 1), 3 pais/responsédveis dos alunos e 5 pessoas integrantes
da gestdo pedagdgica de uma escola confessional.

% Aqui foi mantido o primeiro titulo do trabalho, que sofreu alteragdes até a versdo final da dissertagdo.
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- Critérios de inclusdo: ou ser aluno de violino nas turmas do infantil IV, V e do 10 ao 40 ano
do fundamental 1; ou ser pai/responsavel; ou ser professor que ministra aulas de musica; ou
compor gestdo pedagodgica da institui¢do; e aceitar participar da pesquisa.

- Critérios de exclusdo: alunos da escola que ndo participam de aulas de violino e pessoas da
comunidade escolar investigada que ndo aceitarem participar da pesquisa; participantes da
pesquisa em andamento que solicitarem, em qualquer momento, o cancelamento de sua
participacao; alunos que deixarem de frequentar as aulas.

- Procedimentos éticos: Serdo realizados todos os procedimentos éticos necessarios, incluindo
a aprovacado e supervisao do comité de ética da UFPB. Os pais e responsaveis pelos alunos da
escola pesquisada, como também os diretores educacionais da instituicao, assinardo termo de
consentimento para realizagdo da pesquisa no campo, associados aos termos de assentimento
para os casos em que se aplique a sua necessidade. Para os estudantes, o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) foi adaptado para linguagem acessivel em formato
de apresentacdo oral com imagens. O assentimento livre e esclarecido das criancas sera
registrado em video para fins de comprovacdo. O arquivo de video serd arquivado, por cinco
anos apés o término da pesquisa (defesa da dissertacdo de mestrado), no repositério
documental do Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino da Musica da UFPB, com acesso
restrito a pesquisadora e seu orientador.

- Ainda, a pesquisa ndo envolverd exposicdo de videos e imagens dos rostos das criangas,
como também elas ndo serdo submetidas a entrevistas e ndo serdo avaliadas tecnicamente. Os
alunos fardo parte desse trabalho com participacdo nas aulas de violino ministradas na escola.
Nao sera necessario o uso de filtros ou outros recursos de omissdo de informagdes nas
imagens, pois ndo serdo publicadas e serdo usadas apenas pela pesquisadora. Todas as
imagens geradas durante a pesquisa serdo utilizadas apenas para fins de complementar a
observacao da pesquisadora, ndo havendo qualquer tipo de exposi¢do. Todas as publicagdes
resultantes da pesquisa ndo terdo imagens dos participantes. As imagens geradas serdo
arquivadas, por cinco anos apds o término da pesquisa (defesa da dissertacdo de mestrado), no
repositorio documental do Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino da Musica da UFPB, com
acesso restrito a pesquisadora e seu orientador. Os participantes adultos assinardo um Termo
de Autorizacdo de Uso de Imagem e as criangas apresentardo seu assentimento através de
gravacdo em video durante a apresentacdo do TALE. O Termo de Autorizagdo de Uso de
Imagem se restringe apenas a imagens de uso interno da pesquisa, sem autorizagdo para
publicagdo.

Riscos ao(a) Participante da Pesquisa:

Todavia, esta pesquisa apresenta riscos minimos para os participantes, com a possibilidade de
evocacdo de memorias afetivas, com temas ou experiéncias desconfortaveis. Para os
participantes das entrevistas (pais, professores ¢ membros da gestdo pedagdgica), podem ser
evocadas memorias, experiéncias e temas desconfortaveis relacionados ao contexto escolar.
No caso das criangas, podem acontecer experiéncias desconfortaveis como timidez, incomodo
e euforismo com a presenga da pesquisadora. Para os casos de riscos potenciais, a
pesquisadora estard preparada para o cuidado e assisténcia aos participantes, zelando sempre
por sua autonomia, seguranga ¢ bem-estar.

Beneficios ao(a) Participante da Pesquisa

A participagdo de um professor de musica em pesquisa traz beneficios, como contribuigdes
para o conhecimento cientifico, aprendizado e conscientizagdo, acesso a recursos €
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informacodes relevantes, desenvolvimento profissional, melhorias na pratica de ensino, acesso
a recursos educativos, networking e reconhecimento profissional. Além disso, os beneficios
indiretos incluem melhorias no desempenho dos alunos, contribui¢do para a educagdo
musical, enriquecimento pessoal, maior satisfacdo profissional, desenvolvimento de
habilidades de anélise critica e inspiracao.

Informacio de Contato do Responsavel Principal e de Demais Membros da Equipe de
Pesquisa

Pesquisadora: Juliana Mendonga de Almeida (Responsavel Principal pela Pesquisa)

(Aluna do Mestrado em Educagdo Musical, do Departamento de Musica na Universidade
Federal da Paraiba)

Email: diretora@julianamendonca.com.br
Celular: (83) 98876-6336
Orientador: Prof. Dr. Fabio Henrique Gomes Ribeiro (UFPB)

Endereco e Informacées de Contato da Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
Campus I Lot. Cidade Universitaria, PB, 58051-900

Telefone: (83) 3216-7200

Endereco e Informacdes de Contato do Comité de Etica em Pesquisa (CEP)/CCS/UFPB

Comité de Etica em Pesquisa (CEP)

Centro de Ciéncias da Satde (lo andar) da Universidade Federal da Paraiba Campus I —
Cidade Universitaria / CEP: 58.051-900 — Joao Pessoa-PB Telefone: +55 (83) 3216-7791
E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Horario de Funcionamento: de 07h as 12h e de 13h as 16h.

Homepage: http://www.ccs.ufpb.br/eticaccsufpb

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ao colocar sua assinatura ao final deste documento, VOCE, de forma voluntaria, na
qualidade de PARTICIPANTE da pesquisa, expressa o seu consentimento livre e
esclarecido para participar deste estudo e declara que esta suficientemente informado(a), de
maneira clara e objetiva, acerca da presente investigagdo. E receberd uma copia deste Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), assinada pelo(a) Pesquisador(a)
Responsavel.

Jodo Pessoa-PB, DD de MM de AAAA.

Assinatura, por extenso, do(a) Participante da Pesquisa

Assinatura, por extenso, do(a) Pesquisador(a) Responsavel pela pesquisa
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APENDICE C - TALE (Termo de Assentimento Livre e Esclarecido)
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)
Adaptado para linguagem acessivel em formato de apresentagdo oral com imagens

Ensino de violino na
educacao crista
classica

Eu sou a Tia Ju, professora de
violino e aluna do mestrado
na Universidade Federal da
Paraiba.

Esse é o Fabio, ele é meu
professor e meu orientador
que é como um super
ajudante na minha pesquisa.
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Tia Ju estd desenvolvendo
uma pesquisa para entendermos
como o ensino do violino acontece
nessa escola. Por exemplo: se cada
crianga compra seu préprio violino,
se elas aprendem a mexer nele, se
elas tocam na aula, quais musicas
elas tocam, como os tios de musica e
violino ensinam a vocés e outras
coisas mais.

Para isso, eu precisarei tirar
fotos de vocés e filmar com o meu -
celular. —
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FATO QUE PODE OCORRER

Se eu sentir que alguém
se incomodou com a
filmagem ou fotografia,
irei parar de gravar e sé
voltarei quando
perceber que ndo vai
mais incomodar.

Alguma crianga pode ficar com vergonha porque tem a
pesquisadora na sala que também vai filmar as atividades.

O principal beneficio de participar dessa pesquisa é porque vocés ajudardo a outros professores de outras criangas a
saberem como o ensino de violino pode acontecer nas escolas regulares.
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Estao vendo essa foto? Eu tirei com uma turminha, mas eu ndo colocarei
nenhuma foto nos papéis da minha pesquisa, pois o rostinho de vocés ndo pode
aparecer. As fotos e filmagens serdo apenas para tia Ju observar como vocés tocam
violino nas aulas e depois irei anotar nos papéis tudo o que eu observei.

Essas fotos e filmagens ficardo guardadas por mim durante 5 anos.

- Vocés aceitam participar da pesquisa?
- Vocés permitem que eu tire fotos e faga
filmagens de vocés?

Irei filmar cada um de vocés
respondendo se irdo querer participar da
pesquisa e se permitirdio que eu tire
fotos e filmagens de vocés.

AA

&

Se precisar falar com tia Ju, é s6 pedir para seus pais ou responsaveis me ligarem!

Pesquisador(a) Responsavel: Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da
Juliana Mendonca de Almeida Saide da Universidade Federal da Paraiba

Enderego: Rua Profa Luzia Simoes Bartolini, 78, | CEP/CCS/UFPB Campus I - Cidade Universitaria

Aeroclube. CEP 58036-630 ~

1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB
&/ (83) 988766336 a 080 Fesso

= (83) 3216-7791

E-mail: diretora@julianamendonca.com.br
E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br
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9. Anexos
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ANEXO I - Matriz curricular ensino infantil da escola estudada

MATRIZ CURRICULAR DA EDUCAGAO INFANTIL - 2023

41 SEMANAS - DURAGAO ANUAL MINIMA: 200 DIAS LETIVOS

Temas transversais

EDUCAGAO INFANTIL
CAMPOS DE CRECHE PRE-ESCOLA
COMPONENTES
EXPERIENCIA CURRICULARES | INFANTILII | INFANTIL Il | INFANTILIV | INFANTIL V
CHS | CHA | CHS | CHA | CHS | CHA | CHS | CHA
OEU,0OUTROEONOS/| Educagéo Fisica 1 41 1 41
z>ﬂ>.wm>r TRAGOS, SONS, CORES E
FORMAS / ESCUTA, FALA, )
COMUM PENS. -’O——m NTO E Musica 1 41 1 41 1 41 1 41
IMAGINAC /| CORPO,
GESTOS E MOVIMENTOS / Arte 1 41 1 41 1 41 1 41
ESPAGOS, qm:voa
QUANTIDADE, RELAGOES
E gmmoafo%mm Interdisciplinar 13 533 7 287 7 287 7 287
Educagao
Tecnologica 1 41 1 41
Great Books 1 41 1 41 1 41 1 41
Lendo os Classicos 7 1 41 1 41 1 41
Recreacéao |
PARTE 1 41 1 41
DIVERSIFICADA Direcionada , _
Inglés 5 205 5 | 205 5 205
Projetos Educacgéo
integral 1 41 1 41 1 41 1 41
Brinquedos e
Brincadeiras ! 41 ! 41
Vocation Kids 1 41 1 41 1 41 1 41
TOTAL DE MODULOS - |
AULA SEMANAL 20 20 20 20
TOTAL DE MODULOS - |
AULA ANUAL | 820 820 820 820
TOTAL DE MODULOS 3.280

GERAL

Educagao Nutricional e
Saude, Meio Ambiente,
Etica, Pluralidade
Cultural, Orientagao
Sexual, Educagao
Financeira, Simbolos
Nacionais.
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ANEXO 1II - Matriz curricular ensino fundamental da escola estudada

MATRIZ CURRICULAR DO ENSINO FUNDAMENTAL | - 2023
41 SEMANAS - DURACAO ANUAL MINIMA: 200 DIAS LETIVOS

ALFABETIZAGAO E LETRAMENTO % .!q.....-_.i...l.
AREAS DO COMPONENTES CICLO | cicLo Il _
COMECMENTO | CURRNICULARES 1* ANO 2 ANO 3 ANO + ANO 5 ANO 4
CHS CHA | CHS | CHA CHS |CHA CHS | CHA | CHS CHA |
Lingua Portuguesa | 5 205 5 205 5 |205] & 205 6 246 |
Arte 1 41 1 41 1 41 1 a | 1 a4 |
N o Doas® | EducacioFisica | 2 82 2 82 2 |8 | 2 & ] 2 2 |
Jngiés L 328 8 328 - N 328 8 246
TOTAL 16 | 656 16 656 16656 | 16 656 | 15 615 |
MATEMATICA E SUAS Matematica 5 205 5 205 5 |205] 5 205 6 246 |
BASE NACIONAL TECNOLOGIAS TOTAL 5 | 205 5 205 5 [205] 5 206 | & 246 |
CIENCIAS DA NATUREZA Ciéncias 3 123 3 123 3 123 3 123 4 164
E SUAS TECNOLOGIAS it
TOTAL 3 ] = 3 123 Y 8 ) 123 | 4 184 | Educacio
CHENCIAS RUMANAS B Historia 2 82 3 123 3 [e5] 3 123 3 123 | Nutricional e
APLICADAS E SUAS Geografia 2 82 2 82 Z | & 2 82 3 123__| Saide, Meio
TECHOLOGIAS TOTAL A | 5 205 5 [205] 5 205 | 8 246 4 eﬁ.ﬂ:
gEEg 1 41 1 41 1 41 1 41 | 1 41 Plurali _. :
PR — TOTAL =y 1 an 1 a1 s 41 | Cultural
Projeto de Redagao | I 41 | Orientacso
Sons da Criagao 1 a1 m 5 . | - | Sexual,
Robética 2 82 2 82 2 82 2 ] | _"macB%o
- inanceira,
PARTE Encels da 1 41 1 41 1 a1 1 a1 1 41 A Simbolos
DIVERSIFICADA Inteligéncia e rer)
Vocation 1 41 1 41 1 41 1 41 = 41 |
Creative Writting - - - . - % . = 1o 41 7
TOTAL 5 | 205 ] 164 4 |164] 4 164 | 5 205 |
TOTAL DE MODULOS - . 2 . .
AL SOMAL 34733 34/33 34/33 3433 a7/36 _
TOTAL DE MODULOS - = 2 1394/ R .
L A 1304/1363 1304/1353 el 1304/1353 1517/1476 7
TOTAL DE MODULOS
GERAL 7093/7052° 7

[Observagdo: 1 - O ensino religioso é de matricula facultativa para o aluno;
" Carga hordria sem a disciplina de matricula facultativa;
**As aulas da disciplina de Vocation e Creative Writing s&c ministradas em inglés;




