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RESUMO

Mediante a diferenca linguistica dos sujeitos surdos, as produgdes literarias produzidas por
pessoas ouvintes podem ser compreendidas como um elemento que ndo dialoga com as
questdes identitdrias e culturais dos sujeitos surdos. Com base na perspectiva
socioantropologica da pessoa surda, sdo as experiéncias vivenciadas pelos sujeitos surdos,
através de sua lingua (Libras), que produgdes literarias sdo criadas, revelando os interesses
desse grupo, partilhando o sentimento de pertencimento e de subjetividade. Sendo assim, a
subjetividade tem total relagdo com a construgdo ideologica individual do sujeito, a qual se
manifesta no coletivo, sendo a Literatura Surda Brasileira uma das possibilidades de
manifestagdo das vivéncias desses sujeitos. Como base tedrica desta pesquisa, foram utilizados
os estudos do Circulo de Bakhtin ¢ a verbo-visualidade, realizando a analise de sentido em uma
das obras em quadrinhos produzidas pelo autor surdo Lucas Ramon Alves. O intuito da analise
¢ alcancar o sistema de significacdo utilizado pelo autor, tendo como a identificagao das marcas
da subjetividade desse autor surdo em uma de suas produgdes literarias. Assim, o objetivo dessa
pesquisa ¢ discutir a presenga da subjetividade surda e dos contetidos ideologicos expressos na
obra Trés Patetas Surdos (2015), do autor Lucas Ramon. Trata-se de uma pesquisa de analise
de sentido intuitiva, como analise e reanalise da obra com foco nos enunciados. A analise dos
dados da narrativa em quadrinhos foi de natureza qualitativa, utilizando como categorias de
analise autoria, auditdrio, cronotopia, heteroglossia, polifonia e subjetividade, a partir da
perspectiva Bakhtiniana, para identificar elementos da subjetividade do autor, presentes na obra
analisada. Como resultados, identificamos — por meio das categorias de analise — que a
subjetividade dos sujeitos surdos constitui-se de maneira dialdgica, sofre influéncia das relagdes
sociais e pode ser expressa através da Literatura Surda Brasileira, sendo ela um espago de
encontro entre o eu € o0 outro.

Palavras-Chave: Literatura Surda. Quadrinhos. Subjetividade. Verbo-visualidade.
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INTRODUCAO

Tendo como base o construto tedrico de Skliar (2015), compreendemos a surdez a partir
da concepgdo socioantropoldgica, a qual enxerga os surdos como sujeitos diferentes
linguisticamente. Nesse sentido, inimeras questdes que permeiam a diferenga linguistica dos
sujeitos surdos precisam ser debatidas e analisadas, com o intuito de difundir os elementos
linguisticos e culturais que constituem a subjetividade deles.

Os sujeitos surdos tiveram sua diferenga linguistica desconsiderada por muitos anos,
fato que acarretou barreiras para o seu processo de ensino-aprendizagem, bem como
inviabilizou a interagdo entre eles através da lingua de sinais e, consequentemente, impactou na
construcdo da subjetividade dos sujeitos surdos, pois, segundo Lacerda e Resende (2023, p. 62),
“a lingua permite a crianca surda significar o mundo e a si propria, ja que essa tem papel
constitutivo na subjetividade”.

Ao longo do tempo, alguns grupos pensaram que os surdos deveriam ser ‘“normalizados”
e, portanto, aprender a falar e a “ouvir” por meio da leitura labial. Essa compreensado persiste
até¢ hoje no campo da reabilitacdo auditiva, implantes cocleares, entre outros. Percebe-se que,
concomitantemente, outros grupos percebiam a poténcia da gestualidade e respeitavam essa
forma de interacdo (Vieira-Machado e Rodrigues, 2022).

Pela existéncia marcante de duas perspectivas, durante muito tempo, utilizou-se o
método combinado. No entanto, em 1880, no Congresso de Mildo, por meio de articulagdes
politicas e da jungdo de forgas favoraveis ao oralismo, o uso da lingua de sinais foi proibido, o
que, segundo Vieira-Machado e Rodrigues (2022), por se tratar da escolha de um tnico método,
impactou a educagdo dos surdos até hoje.

A partir da percepcao da ineficiéncia da filosofia oralista para a educacao dos surdos e
para sua interagdo social, visto que a grande maioria dos surdos ndo conseguia adquirir fluéncia
na lingua oral, os estudos socioantropoldgicos acerca da surdez passaram a ganhar forga. Isso
se deu, porque essa filosofia compreende que o individuo surdo pertence a uma comunidade
linguistica minoritaria (inserida em uma comunidade linguistica majoritaria) e utiliza como
forma de comunicagdo, expressao, compartilhamento cultural e aquisi¢ao de conhecimentos na
lingua de sinais (Moura, 2000). Nessa nova perspectiva, portanto, a surdez ¢ compreendida

como uma diferenca identitaria, linguistica e cultural (Skliar, 2015).
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Tendo como base a concepgdo clinica-terapéutica e a socioantropoldgica, os autores
Perlin (2015) e Skliar (2015) diferenciam os termos deficiente auditivo e surdo. Nessa
perspectiva, entendem que a compreensdo de sujeito surdo parte da concepcao
socioantropoldgica, utilizando como forma de comunicacdo a lingua de sinais e visa adquirir
os elementos culturais da sua propria comunidade através da interagdo com seus pares
linguisticos e da propagagdo dos elementos que constituem a cultura dos sujeitos surdos por
meio de suas produgdes literarias.

Para melhor compreensdo dos termos surdo e deficiente auditivo, recorremos ao
instrumento legal que regulamenta a Lei 10.436/2002 e o Art. 18 da Lei 10.098/2000. Nesse
sentido, utilizaremos a defini¢do presente no Decreto 5.626/2005, o qual considera como
pessoa surda aquela que tem perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio da
experiéncia visual e manifesta sua cultura através da Lingua Brasileira de Sinais (Libras); ja
deficiente auditivo ¢ o sujeito que tem perda auditiva bilateral (parcial ou total) a partir de
quarenta decibéis (dB) e faz, preferencialmente, uso da lingua oral para a comunicacgao.

Percebe-se que o Decreto 5.626/2005 compreende os sujeitos surdos a partir dos
aspectos da diferenca, da diversidade e das identidades, sendo a base da concepcao
socioantropologica acerca da surdez. Essa concepcdo acredita no compartilhamento de
vivéncias e de experiéncias entre os sujeitos surdos, para dialogar com o mundo e produzir
narrativas utilizando a sua propria lingua, uma vez que o proprio Decreto aponta para a
manifestagdo cultural desses sujeitos, que ocorre por meio de Lingua de Sinais.

Nessa dire¢do, de acordo com Dorziat (2003), o termo deficiente auditivo carrega o
discurso da normalizagdo, ou seja, ele esta associado a deficiéncia, a falha, a falta ou a
compreensdo de incapacidade que se tem acerca da pessoa. J4 o termo surdo vincula-se a
compreensdo de que os sujeitos surdos tém cultura, identidades, lingua, lutas politicas e uma
histéria propria.

Sendo assim, ¢ por meio da relagdo em lingua de sinais que as identidades surdas vao
sendo promovidas, partindo do sentimento de pertencimento para constituicao das identidades
surdas dos sujeitos surdos, sendo a Literatura Surda Brasileira uma das possibilidades de
manifesta¢do da cultura, expressdo da subjetividade e de demonstra¢do das vivéncias desses
sujeitos. Pois, segundo Peluso e Lodi (2015), a lingua ocupa um lugar extraordinario na
constituicdo da subjetividade e da cultura.

Em vista disso, pensando a Literatura Surda Brasileira como um espago de expressao
individual e coletivo, que ocupa um papel dialdgico para o compartilhamento dos elementos

culturais e subjetivos dos sujeitos surdos, defendemos que o contato dos sujeitos surdos com a
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Literatura Surda Brasileira favorece a aquisi¢do da sua lingua, costumes, cultura, identidades e
marcas de subjetividade.

Vale ressaltar que a palavra cultura tem muitos significados, mas quando estabelecemos
relacdo entre a cultura e os sujeitos surdos, entendemos que a cultura esta ligada as vivéncias
linguisticas e as experiéncias visuais que estes sujeitos estabelecem cotidianamente na
sociedade, que influencia inclusive na forma como os surdos interagem com o mundo. De
acordo com Quadros e Sutton-Spence (2006) a cultura e as identidades dos sujeitos surdos sao
complexas, pois eles vivem em um ambiente multicultural e bilingue, ou seja, sujeitos
sinalizantes inseridos em sociedades ouvintes e oralistas.

Nesse sentido, a cultura ndo ¢ apenas o que os surdos aprendem na sua comunidade
linguistica, dito de outra forma, com seus pares sinalizantes, mas ¢ um modo de entender o
mundo considerando outros aspectos, os quais sdo atravessados e influenciados por todas as
vivéncias experienciadas por eles.

Para Karnopp (2008), a cultura surda se manifesta através do desejo de reconhecimento
das tradi¢des culturais como forma de recuperar as historias de um grupo que foram reprimidas.
Ainda segundo a autora, os surdos consideram-se diferentes, e tal entendimento fortalece a
lingua como meio de compartilhamento e de aquisi¢ao cultural.

Contudo, Karnopp (2006) faz uma ponderagdo importante ao esclarecer que o fato de
ndo ouvir ndo faz com que todos os surdos do mundo compartilhem a mesma cultura, visto que
cada surdo estd inserido em um universo cultural distinto e, por isso, compartilham e absorvem
experiéncias de vida diferentes.

Os sujeitos surdos usam linguas visuogestuais e isso traz um trago de pertencimento que
favorece caracteristicas culturais, mas ndo apenas isso, pois, como afirma Mourdo (2016, p.
146), “o sujeito ¢ subjetivado por varios sentidos da comunicacdo humana”. Isso significa que
esses sujeitos sdo perpassados por outras experiéncias que também configuram sua cultura, suas
identidades e influéncia na constituicdo da subjetividade,

Em se tratando da cultura surda dos sujeitos surdos, a lingua de sinais exerce papel
fundamental para a constitui¢do da subjetividade desses sujeitos. De acordo com Peluso e Lodi
(2015), a lingua de sinais afeta a maneira de dizer dos sujeitos surdos e a constitui¢do da cultura
e da subjetividade deles.

No decurso do tempo, os surdos foram formando sua cultura propria e perpassando essa
producdo cultural em diversos espacos, principalmente através do contato linguistico com seus
pares. Entretanto, nem todos os surdos se beneficiam do uso da lingua de sinais e, como

consequéncia, ndo interagem por meio dela. Por isso, o desenvolvimento linguistico dos sujeitos
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surdos ¢, também, cultural, visto que cada lingua ¢ tinica. Além disso, a lingua e a cultura estao
diretamente relacionadas e favorecem as marcas culturais daqueles sujeitos.

Sendo a cultura a forma de manifestacdo daquilo que ¢ construindo por um grupo de
sujeitos que partilham da mesma cultura, ela ¢ perpassada ndo so através do didlogo, mas
também em seus escritos e demais producdes. Nesse viés, ¢ a transmissdo desses recursos que
possibilita a apropriagdo dos elementos que compdem a cultura de um povo, o que possibilita a
formagdo de conceitos e representacdo da realidade.

Diante disso, ¢ no contato linguistico com seus pares que os surdos se apropriam de sua
cultura, e € na experiéncia com a lingua de sinais que os sujeitos se enxergam como surdos
(Bisol; Sperb, 2010). A cultura — assim como a identidade — ndo ¢€ unica, ou seja, ndo existe
uma cultura surda enquanto unidade entre os sujeitos surdos, ela ¢ multipla e diversa, visto que
a cultura se constitui por meio do ambiente em que estes sujeitos estdo inseridos, mesmo
compartilhando a visualidade e uma lingua, pois esses sujeitos sdo permeados de relagdes e por
espacos heterogéneos, assim como todos os outros sujeitos.

E através desse desejo de dizer, de um outro lugar, uma outra coisa, como afirma
Karnopp (2006), que a literatura surda comeca a se fazer presente. Nesse contexto, a literatura
sempre representou o espaco de exposicdo das minorias linguisticas, como um instrumento
capaz de viabilizar a expressdo das tradi¢cdes culturais e das repressoes historicas desses grupos
minorizados.

Compreendendo a Literatura Surda como pertencente a um grupo linguistico e tendo
como foco a analise das marcas de subjetividade surda na literatura em questdo, optamos por
escolher uma narrativa em quadrinhos que fosse produzida por surdo, bem como coadunando
com Peluso e Lodi (2015) ao afirmarem que visualidade dos sujeitos surdos € constituida pela
sua subjetividade e pelo seu modo de organizar a realidade, escolhemos entre as narrativas em
quadrinhos disponiveis uma obra que narra fatos do cotidiano.

Nesse viés, por meio da Literatura Surda em quadrinhos de um autor surdo,
buscaremos conhecer como o autor surdo representa suas experiéncias, historias de vida e
opinido acerca de determinados assuntos, de modo a identificar o elo que une os sentimentos,
os habitos e os valores dos sujeitos surdos, que ndo se identificam com o outro “apenas pela
lingua”. Nesse sentido, tem-se como hipotese que as narrativas produzidas por autores surdos
sdo carregadas de subjetividade e de contetidos ideoldgicos, os quais fortalecem a compreensao
de pertencimento desses sujeitos & comunidade surda. Por isso, realizamos um estudo descritivo
de uma das obras em quadrinhos do autor surdo Lucas Ramon Alves, para compreender como

esse género tem sido constituido por autores surdos.
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Sob essa otica, analisamos a obra Trés Patetas Surdos (2015), do autor surdo
supracitado, a partir dos estudos do Circulo de Bakhtin e da teoria da verbo-visualidade, por
meio da analise de sentido. A obra foi escolhida por ser de autoria de um profissional cartunista
surdo, por apresentar narrativas que fazem parte da vivéncia de sujeitos surdos ou ouvintes,
retratar interacdes dialdgicas entre os sujeitos, ter a presenca da Lingua de Sinais e da Lingua
Portuguesa na modalidade escrita e cenas que contemplam a experiéncia visual. Segundo
Bakhtin (2011), as narrativas apresentam marcas ideologicas como materializa¢ao das relagdes
sociais que demonstram as questdes ideologicas de um grupo social que carrega um indice de
valor, ou seja, o conteudo.

Vale destacar que fizemos a leitura de outra obra do autor, intitulada Os dinossauros
estdo cuidando do bebé Tikinho!. Entretanto, ela ndo possui a Lingua Portuguesa na modalidade
escrita e conta a historia de um sujeito com dinossauros, sendo, assim, uma narrativa do campo
imaginario, o que se desvincula do nosso objetivo de pesquisa.

Outras narrativas em quadrinhos, de outros autores surdos, também foram analisadas.
Contudo, o que encontramos foram narrativas em quadrinhos produzidas para ensinar
conteudos de matematica, de quimica e de histéria. Mediante nossa proposta de analisar as
marcas de subjetividade do autor surdo na producdo de narrativas em quadrinhos, tais obras ndo
se enquadraram na proposta da nossa pesquisa.

Para realizacdo da andlise de sentido da Literatura Surda Brasileira em quadrinhos,
partiremos do seguinte problema de pesquisa: de que maneira a Literatura Surda Brasileira em
quadrinhos produzida por autores surdos consegue expressar a subjetividade e os contetdos
ideoldgicos dos sujeitos surdos de modo a fortalecer a compreensao de pertencimento desses
sujeitos a comunidade surda?

A vista disso, temos como objetivo geral: discutir a presenga da subjetividade surda e
dos conteudos ideologicos expressos na obra Trés Patetas Surdos (2015), do autor Lucas
Ramon. Ja os objetivos especificos sdo: investigar as marcas de subjetividade surda e dos
conteudos ideolodgicos do autor surdo identificados na Literatura Surda Brasileira em
quadrinhos Trés Patetas Surdos (2015) e fortalecer a compreensdo de pertencimento desses
sujeitos na comunidade surda.

Para além das minhas formacgdes, nas quais sempre pesquisei sobre lingua, identidades,
cultura surda e Literatura Surda Brasileira, as razdes que motivaram a escolha pela tematica
emergem de experiéncias que vém sendo acumuladas durante esse processo, tanto no campo
formativo quanto na parte pratica, pois, atuando como professora de Libras para ouvintes, bem

como no Atendimento Educacional Especializado (AEE) com o ensino de Libras (sinalizada e
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escrita) e portugués como L2 — segunda lingua — para surdos, presencio a caréncia de estudos
sobre a presenca da subjetividade surda nas narrativas em quadrinho da Literatura Surda
Brasileira.

Ainda vinculando o presente estudo a minha trajetdria profissional, enquanto psicoéloga
bilingue, sinto que os estudos com a Literatura Surda Brasileira sobre as marcas de
subjetividade dos sujeitos surdos podem contribuir para a ampliagdo da compreensao do “eu”
desses sujeitos, considerando a visualidade da lingua de sinais para o processo terapéutico.

E importante frisar que sou uma mulher ouvinte, formada em Pedagogia, Letras Libras
e Psicologia, também permeada pelas minhas subjetividades, construidas por vozes surdas e
ouvintes, com as quais mantenho relacdes dialogicas, que influenciam direta e/ou indiretamente
a minha forma de compreender a subjetividade do outro. Em virtude disso, essa tese representa,
também, a expressdo do encontro do meu “eu” com o “outro” e essa relagdo continua de
incompletude.

Sendo assim, o presente estudo € relevante por propor a analise das expressdes e/ou
marcas de subjetividades presentes nas narrativas em quadrinhos do cartunista surdo Lucas
Ramon — um dos cartunistas surdos mais conhecidos em todo Brasil. Ele ¢ envolvido em
eventos voltados para a comunidade surda e produz obras que utilizam a Libras e a Lingua
Portuguesa na modalidade escrita.

Por isso, a tese que direciona a pesquisa € que a obra Trés Patetas Surdos (2015), do
autor Lucas Ramon, que compde a Literatura Surda Brasileira em quadrinhos, ¢ permeada pela
subjetividade dos sujeitos surdos e emerge das relagdes que esse sujeito estabelece socialmente
por meio da sua lingua.

Sob essa perspectiva, os pressupostos que regem esse estudo € que a Literatura Surda
Brasileira em quadrinhos 77és Patetas Surdos (2015), do autor surdo Lucas Ramon Alves,
apresenta marcas de subjetividade que sdo frutos das relagdes individuais e coletivas dos
sujeitos surdos, e a lingua de sinais exerce papel fundamental na constituicdo da subjetividade
desses sujeitos surdos.

Verifica-se que, embora se tenham inimeras obras literarias da comunidade surda, as
produgdes em quadrinhos com narrativas que abordem as experiéncias e vivéncias ainda sio
raras. Atualmente, o que se tem sdo producdes em quadrinhos em Libras e com a modalidade
escrita da Lingua Portuguesa, voltadas para o ensino. Nesse sentido, tais produgdes envolvem
conteudos que podem ser utilizados em aula de Lingua Portuguesa — matematica, quimica,
biologia, historia, entre outros — mas narrativas em quadrinhos com foco na leitura para

entretenimento dos sujeitos surdos ainda ¢ bastante escassa.
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Devido a essa realidade, compreender os aspectos subjetivos presentes nas historias em
quadrinhos sem fins necessariamente educativos pode favorecer o interesse pelo contato da
comunidade surda com essas obras. Dessa forma, a pesquisa contribuird para propostas que
ampliem o contato e a divulgacdo da literatura em quadrinhos. Além disso, mostrara a
necessidade de mais surdos expressarem sua subjetividade através dessas producdes.

Com o intuito de compreendermos a verbo-visualidade — que sdo textos formados pelo
verbal e pelo ndo verbal, de modo a tornar-se uno — a subjetividade, e a lingua como elemento
vivo e a sua influéncia nas relagdes, na constitui¢do do eu e do outro, apoiamo-nos no Circulo
de Bakhtin (2011, 2009): Voloéchinov (2018, 2019), Miotello (2005); Faraco (2005); Bezerra
(2005), Brait (2009, 2013); Sobral (2012); Bubnova, Baronas e Tonelli (2011); Stella ¢ Brait
(2021); Grillo (2012) e no proprio Bakhtin (2011).

Além dessa introdugdo, esse estudo encontra-se organizado em cinco capitulos. No
primeiro, apresentamos a Revisdo de Literatura para situar as questoes dos sujeitos surdos e
identidades surdas; Literatura Surda Brasileira e Quadrinhos. No segundo capitulo,
apresentamos a fundamentagcdo teodrica, falando sobre autoria, auditorio, cronotopia,
heteroglossia, polifonia e subjetividade. J& o terceiro capitulo ¢ composto pela metodologia de
pesquisa com foco no percurso metodoldgico para realizagdo do estudo. Por sua vez, o quarto
capitulo aborda a relagcdo entre a Literatura Surda Brasileira e a subjetividade dos sujeitos
surdos, apresentando a andlise da obra.

Para identificar as marcas da subjetividade surda na obra Trés Patetas Surdos (2015),
foi realizada a andlise de sentido dos enunciados, tendo como categorias de andlise: autoria,
auditdrio, cronotopia, heteroglossia, polifonia e subjetividade. A subjetividade aparece como
um toépico especifico na fundamentagdo tedrica, assim como todas as outras categorias.
Contudo, com o intuito de mostrar a subjetividade como elemento presente em todas as
categorias analisadas, bem como em toda obra, optamos por ndo a separar em uma categoria
especifica de andlise.

Nesse sentido, mediante as andlises da obra, considera-se que a subjetividade do autor
surdo aparece em toda a obra Trés Patetas Surdos (2015), a qual ¢ enriquecida pela
multiplicidade de vozes dos personagens e pelas vozes que permeiam a compreensao do proprio
autor. Isso se da sem que exista subordinacdo entre o autor e os personagens, sendo a obra um
espaco para expressao das multiplas identidades e dos diversos encontros que emergem nas
relagdes sociais.

Dessa forma, o fato de inaugurarmos os estudos em uma area ainda pouco explorada faz

com que essa tese apresente contribui¢des significativas para os estudos surdos, pois reafirma
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o direito politico, linguistico e identitdrio dos sujeitos surdos, valorizando suas producdes
literarias e, consequentemente, apresentando contribuicdes para os ambientes escolar e
académico. Isso ocorre por meio de uma andlise de sentido, utilizando conceitos Bakitinianos
de uma obra literaria em quadrinhos, escrita por um autor surdo. Sendo assim, essa analise pode
ser replicada no contexto académico, enquanto a narrativa analisada pode ser trabalhada no

ambiente escolar.
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1 DIALOGANDO COM A LITERATURA

Neste capitulo, discorremos sobre temas pertinentes que norteiam essa pesquisa, a saber:
1.1 Identidades e cultura surda; 1.2 Literatura Surda Brasileira e 1.3 Quadrinhos.

Na discussao referente as identidades surdas, traremos como autores fundamentais
Peluso e Lodi (2015), Skliar (2015) e Perlin (2015). Para dialogar sobre Literatura Surda
Brasileira, iniciaremos com o conceito de Literatura ancorado em Coutinho (2014), ja no que
concerne a Literatura Surda Brasileira, utilizaremos Karnopp (2006), Peixoto ¢ Possebon
(2018), Peixoto (2020) e Sutton-Spence (2021).

Nas discussdes voltadas para a categoria da Literatura em quadrinhos, a qual ¢ o foco

de andlise da tese, serdo utilizados Cagnin (1975), Eguti (2001), Palhares (2010) e Alves (2001).

1.1 Identidades e cultura surda

Pensar as identidades a partir da perspectiva de Bakhtin (2011) ¢ desvincular-se da
percepcao limitada de um “eu” solitario que ndo se completa em sua subjetividade. Sendo
assim, nossa compreensdo de identidades ¢ a visdo desse “eu” que se encontra no “outro”,
transformando a sua identidade, a qual ndo ¢ permanentemente a mesma e tampouco limitada.
Para Miotello e Moura (2012), o outro me incompleta, rompe-me e alarga-me em um
movimento mituo e continuo, ou seja, € o outro que me faz viver e existir.

De acordo com Bakhtin (2010, p. 323), “Eu ndo posso passar sem o outro, ndo posso
me tornar eu mesmo sem o outro, eu devo encontrar a mim mesmo no outro, encontrar 0 outro
em mim [...]”. Essa relacdo ocorre por meio da linguagem, a qual, segundo Bakhtin e
Voléchinov (2006), tem natureza ideoldgica, pois reflete valores sociais, isto €, as varias
posicdes ideoldgicas que constituem aqueles sujeitos.

E valido destacar que a construgio das identidades tem relagdo com a cultura, visto que
elas estdo intrinsecamente ligadas, por serem constituidas por meio das relagdes sociais. Sendo
assim, todas as identidades sdo construidas na coletividade, mediada pelas e nas experiéncias
de vida, sendo um processo continuo. Tendo como base Borges (2007), as autoras Moraes e

Salomao (2014, p. 199) afirmam que:

a construcdo de identidade se da ao longo do tempo e das experiéncias vividas e esta
em continua transformacgao. O contato social é fundamental para esta construcao, pois
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¢ a partir dele que conhecemos as diferengas e reconhecemos as semelhangas. Cada
um de nos tem singularidades que nos torna tinicos (identidade pessoal), a0 mesmo
tempo em que encontramos pontos em comum com grupos que nos tornam
pertencentes a ele (identidade social). E ¢ a partir do contato com as diferengas que
vamos sempre remodulando nossas identidades.

Nesse sentido, identidades e diferencas estdo intrinsecamente relacionadas, pois so €
possivel compreender as identidades a partir da perspectiva da existéncia das diferengas. Em
vista disso, ao falarmos das identidades de um sujeito ou das identidades de um grupo de
sujeitos, precisamos considerar o contexto sociocultural em que eles estdo inseridos.

Lacerda (2013, p. 174) afirma que “¢ pela linguagem e na linguagem que se pode
construir conhecimentos”, ou seja, ¢ por meio da lingua que os sujeitos organizam e expressam
o pensamento. Diante disso, os sujeitos surdos se constituem por meio das interagdes que
participam, sendo nessa troca que, segundo Bakhtin (2010), cruza-se a consciéncia do eu e do
outro. Nesse contexto, ¢ a partir dessas relagdes com o outro que o individuo vai tecendo suas
identidades e suas subjetividades, ja que ¢ na relagdo com o outro que reconhecemos quem
SOmos.

Assim, pode-se considerar que a auséncia da lingua de sinais no processo de
desenvolvimento dos surdos ¢ limitante, pois inviabiliza a interagdo com o meio. Por isso, a
linguagem funciona como um elemento semiotico que precisa ser e estar acessivel aos sujeitos
surdos, principalmente na forma visual que € caracteristica marcante desses sujeitos (Kawase;
Santos, 2023).

Peluso e Lodi (2006) afirmam que a visualidade dos sujeitos surdos ndo pode ser
ensinada, haja vista que se trata da forma de estar no mundo desse sujeito, determinada pela
linguagem e pelo discurso. Sendo assim, a organizacao linguistica do mundo ocorre justamente
no plano visual, e essa visualidade ndo ¢ externa aos sujeitos surdos e sim constitutiva de sua
subjetividade e da forma como os sujeitos surdos organizam a realidade. O que ndo significa
que exista um Unico modelo de identidade surda, uma vez que sdo sujeitos diversos, as
interagdes que se estabelecem interna e externamente alteram, também, as concepgdes de cada
sujeito surdo sobre si e sobre 0 mundo.

Nao podemos ter como objetivo generalizar os sujeitos surdos, visto que, mesmo eles
compartilhando costumes, tragos identitarios e experiéncias visuais, inumeros outros fatores
devem ser considerados. Como exemplos, temos: o lugar onde nascem e vivem, a religido —
ou auséncia dela — género, sexualidade, raga, entre tantos outros aspectos que influenciam na

forma como os sujeitos dialogam com o mundo. Por conseguinte, optamos por priorizar o uso
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do termo identidades, j& que compreendemos a diversidade de manifestagdo identitaria dos
sujeitos.

Consoante Peluso e Lodi (2006), os sujeitos surdos constituem a sua visualidade com
base nas suas experiéncias de vida, o que significa que os sujeitos surdos nao sdo visuais devido
a falta de audi¢do, mas por utilizarem uma lingua que ¢ visual-espacial. Dito de outra forma,
isso se da por usarem uma lingua que enuncia textos no espago, uma vez que uma lingua visual
possui enunciacdo visual e se organiza na materialidade visual.

A autora Karnopp (2010) afirma que trés elementos sustentam o encontro e a vida na
comunidade surda, a saber: a cultura, a experiéncia visual e o uso da lingua de sinais. Sendo
assim, podemos inferir que sdo trés aspectos que favorecem o desenvolvimento constante das
identidades desses sujeitos, pois sdo esses encontros que fomentam a apropriacdo da
identificacdo ou ndo com o outro.

Para Perlin (2003), os surdos passam a se identificar como surdos através da sua relagio
com o outro surdo e por meio da experiéncia visual, que ¢ a forma como esses sujeitos estdo no
mundo. Isso ocorre, pois a lingua de sinais percorre essa visualidade, o que vai conferir, segundo
Peluso e Lodi (2006), particularidades a experiéncia linguistica e discursiva dos sujeitos surdos,
e a lingua que vai implicar nas identidades desses sujeitos.

Por se tratar de sujeitos que utilizam a visualidade para estabelecer relagdo dialdgica
com o mundo, a lingua de sinais vai exercer papel fundante no processo de troca com o outro.
Assim, Perlin 2003; Peluso e Lodi (2006) afirmam que o fato de serem usuérios de linguas
visuo-espacial faz com que os sujeitos surdos constituam as suas identidades de maneira
diferente dos sujeitos usuarios de linguas orais-auditivas, pois a relacdo deles com o mundo ¢
atravessada pela visualidade das linguas de sinais.

Nesse viés, Santos (2012, p. 44) defende que “identidades sdo posicionamentos
construidos que fornecem referenciais para olharmos o mundo, as pessoas, as coisas, 0s
acontecimentos e as experiéncias de certo modo”. Sob essa Otica, as identidades sdo
influenciadas pela forma como o sujeito interage com o mundo e, no caso dos sujeitos surdos,
eles interagem por meio da visualidade.

Ratificando a importancia do elemento linguistico, Almeida (2015, p. 16) nos diz que
“a lingua de sinais ¢ um artefato cultural carregado de significacdo social sendo assim uma das
especificidades mais importantes da manifestacao e producao da cultura surda”. As linguas de
sinais sdo carregadas de significagdes, absorvidas por meio da visualidade, que impactara nas

identidades desses sujeitos.



23

Sendo assim, compreendendo as identidades como resultado das intera¢des dialogicas
entre os sujeitos, compreende-se que os surdos interagem cotidianamente em duas linguas —
linguas de sinais e a lingua escrita do seu pais. Por isso, a autora Bastos (2013) afirma que “nao
ha um surdo universal, mas pessoas surdas com suas experiéncias e subjetividades forjadas a
partir de diferentes processos de interiorizacao” (Bastos, 2013, p. 43).

Alguns autores, como Perlin (2015), faz uma disting@o entre as possiveis identidades
que emergem dentro dessas convivéncias de surdos com surdos e de surdos com ouvintes.
Contudo, Skliar (2015) nos afirma que ndo existe um conceito unico de identidade, ja que ¢
possivel existirem diversas interpretagdes para as identidades manifestadas em sua diversidade
cultural, visto que, para o autor, ela estd em construcao. Skliar (2015) ainda aponta que ¢ através
dos movimentos surdos, ou seja, no encontro com outros surdos, que as identidades desses
sujeitos sdo construidas.

Segundo Perlin (2015, p. 19), “nessas identidades, no que as constituem diferentes,
entram os diferentes aspectos histdricos e sociais, a transitoriedade dos discursos representados
e representantes de sujeitos”. Isso significa que as questdes historicas e sociais influenciam nas
diferentes formas de expressdo das identidades desses sujeitos.

Assim, interligando as identidades, a visualidade surda e a lingua de sinais, faz-se
necessario apresentar alguns dos estudos que conceituam e dialogam sobre a Literatura Surda
Brasileira, que ¢ um dos elementos construidos por esses sujeitos que reforca a necessidade do
reconhecimento da diversidade linguistica e cultural, principalmente no campo da Literatura.

Acerca da Literatura Surda Brasileira, a autora Karnopp (2010) afirma que existe,
socialmente, o silenciamento das manifestagdes realizadas em outras linguas. Inclusive, isso
ocorre com as produgdes literarias em Libras, pelo desejo da predominancia de uma forma
linguistica que seja Unica e uma cultura de carater universal. Nesse sentido, desvinculamo-nos
dessa busca por uma cultura tinica e por uma identidade Unica, inclusive no que concerne aos
proprios sujeitos surdos.

Dessa forma, no tépico 1.2, falaremos sobre a Literatura Surda Brasileira e sua

importancia na trajetoria dos sujeitos surdos.

1.2 Literatura Surda Brasileira

Para compreensdo do termo literatura, vamos recorrer a alguns conceitos. Contudo, ¢

possivel afirmar que os conceitos de literatura ndo dao conta da complexidade do que ¢

Literatura, ou seja, ndo hd um conceito completamente fechado para um fendmeno que ¢
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abrangente. Conforme Eagleton (2006, p. 3), “Talvez nos seja necessaria uma abordagem
totalmente diferente. Talvez a literatura seja definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou
‘imaginativa’, mas porque emprega linguagem de forma peculiar”.

De acordo com Lopes (2010, p. 1), “etimologicamente, o termo deriva do latim
literatura, a partir de /ittera, letra. Aparentemente, portanto, o conceito de literatura parece estar
implicitamente ligado a palavra escrita ou impressa, a arte de escrever, a erudi¢do”. E, com base
em Eagleton (2006), tinha-se a compreensdo de que a linguagem utilizada na literatura era a
conotativa, figurada e ficcional, sendo assim, outros tipos de textos ndo eram considerados
literatura.

No entanto, a literatura acompanha as mudangas sociais, isto ¢, ela se renova com 0
tempo, propondo outras percepcdes acerca das relagdes sociais. Devido a isso, outros vieses
surgem através das discussoes e dos debates para enriquecimento do amplo e complexo
conceito de literatura.

Assim, a literatura tem o papel de favorecer o desenvolvimento critico e social dos
sujeitos, proporcionando a participagdo ativa na sociedade, pois, segundo Candido (2011), ela
exerce papel formador e psicoldgico, contribuindo com a formagao de visdo de mundo dos
sujeitos. Por isso, a literatura pode ser definida como uma forma de manifestacao cultural, a

qual perpassa geragoes. Ainda segundo Candido (2011, p. 174):

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
pocético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagoes.

Na concepcao de Candido (2011), a Literatura expressa elementos da cultura, sendo
assim, ela permite que os sujeitos tenham contato com as experiéncias culturais dos seus povos.
Coutinho (2014) afirma que, assim como toda arte, a literatura ¢ uma metamorfose da realidade.
Ou seja, ¢ a recriagdo do real através da lingua, por meio do espirito do artista, e passa a ter
autonomia, vida propria que independe do contexto em que surgiu ou foi produzida.

Para Coutinho (2014), a literatura ¢ produzida a partir das percep¢des individuais do
autor, mas ganha vida, significado e se liga a outras diversas formas de enxergar o mundo por
meio da lingua. Candido (1959) aponta, também, que a literatura pode ser definida como um

conjunto de obras que tem como elemento comum a lingua, imagens e temas.
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Nesse sentido, ¢ possivel inferir que a literatura ¢ o que nos possibilita acesso a um
“codigo de comportamento e trajetdria de desenvolvimento, a0 mesmo tempo em que nos
forneceram termos com que pensar sobre o que acontece em nosso mundo” (Tatar, 2004, p. 9).

A vista do supradito, a literatura, a cultura e a lingua sdo indissociaveis, sendo a
literatura, conforme aponta Martins (2014), um instrumento cultural valioso para resgatar a
memoria ancestral. Diante disso, toda comunidade linguistica tem suas producdes literarias, as
quais estdo abarrotadas de elementos culturais, visto que sdo produtos das vivéncias desses
grupos.

As produgdes literarias sdo carregadas de subjetividade, haja vista que, segundo Hall
(2019), os sujeitos atribuem sentido as coisas através da linguagem e, se a linguagem ¢ um
produto social, os significados sdo constituidos culturalmente por meio dos sistemas de
representacdo, sendo a literatura um campo discursivo no qual as representagdes sao
materializadas. De acordo com Melo (2021, p. 26), “A literatura tem o poder de, como area do
conhecimento, expressar a cultura de um povo, de uma comunidade, o que se pensa a respeito
do outro, as percep¢des de mundo ao seu redor e a sua propria voz para que seja ouvida”.

Com base em Sutton-Spence (2021, p. 24):

Muitas pessoas pensam que a literatura ¢ apenas um tipo de criagdo linguistica culta e
de alta cultura, frequentemente inacessivel as pessoas comuns ou simples [...]
defendemos que a literatura ndo ¢ apenas culta para estudos, mas também popular e
informal para entretenimento.

Sendo assim, a literatura tem como principal objetivo o uso da linguagem de maneira
prazerosa, ndo apenas da lingua escrita. Isso ocorre, porque as obras literarias produzidas por
surdos em Libras sdo, segundo Sutton-Spence (2021), raramente escritas, mas sdo formas de
literatura, pois brincam com lingua e geram prazer.

Considerando o exposto, Rose (2006) defende que a literatura produzida em qualquer
lingua de sinais ¢ uma literatura do corpo e da performance, visto que utiliza como recurso a
lingua, as imagens, e a danga, bem como mistura sinais e gestos. Por isso, a literatura produzida
em Libras celebra a vida surda e a lingua de sinais (Sutton-Spence, 2021). A palavra tem relacao
com o pensamento e, na lingua de sinais, o sinal tem relacdo com o campo imagético, podendo
ser alcancado por meio das imagens, as quais carregam significado e sentido, principalmente
nas narrativas em quadrinhos, em que as imagens podem ter diversas finalidades.

E a partir de estudos como os de Strobel (2008), Silveira (2002), Karnopp (2006, 2010),

Peixoto (2020) e Sutton-Spence (2021) que conseguimos compreender a grandiosidade das
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produgdes literarias da comunidade surda, assim como acompanhar as mudangas de
nomenclaturas dos estudos na area.

Dessa forma, a literatura brasileira ndo ¢ composta apenas por produgdes literarias em
Lingua Portuguesa e por autores ouvintes, e sim por produ¢des em Libras e por autores surdos
que criam literaturas dentro do contexto nacional e narram suas experiéncias e percepgdes na
coletividade, influenciada pela cultura do pais, por isso ndo tem como a literatura em Libras se
desvincular da literatura brasileira (Sutton-Spence, 2021).

No que concerne a Literatura Surda Brasileira, foi com a expansao da tecnologia, a partir
do século XX, que ela se tornou mais evidente. Isso se deu, uma vez que houve a facilitacdo do
registro e do acesso a esses materiais, com a gravagao de videos narrando as historias criadas,
traduzidas e adaptadas, bem como com o registro em escrita de sinais, utilizando o sistema
SingnWriting. O SingWriting ¢ um sistema de registro da modalidade escrita das linguas de
sinais, por meio do qual € possivel difundir, na modalidade escrita, a Literatura Surda Brasileira.
Outra possibilidade de registro da Literatura Surda Brasileira se d4& mediante os videos
compartilhados nas redes sociais, os quais alcangam iniimeros sujeitos, ambas as formas de
registro — videos e escrita — possibilitaram a difusdo de tais narrativas.

Dialogando com a autora Karnopp (2010, p. 162), entendemos que:

além da escrita, outras formas de documentagao, como filmagens, sdo fundamentais
para o registro de formas linguisticas que vao se perdendo ou se transformando. Para
uma comunidade de surdos manter o leque de possibilidades artisticas e expressdes
da lingua de sinais, os registros visuais sdo indispensaveis na criagdo de bibliotecas
visuais e podem contribuir para uma escrita posterior, com tradugdes apropriadas.

Sem duvidas, o avango da tecnologia ampliou as possibilidades de registro da
Literatura Surda Brasileira. Hoje, essa literatura pode ser acessivel principalmente nas redes
sociais, sendo o canal de maior acesso e de divulgacdo de todo e qualquer material e produto,
o que faz com que essas produgdes atinjam um publico cada vez maior e mais diverso.

Vale destacar que ¢ por meio do reconhecimento da lingua de sinais que a Literatura
Surda Brasileira vai se organizando socialmente e ocupando lugar de destaque. Através do
avanco nos estudos da Lingua de Sinais e da utilizacdo das novas tecnologias, a comunidade
surda esta conseguindo dar visibilidade e durabilidade as suas producdes por meio de registros
em videos e na modalidade escrita, tanto no sistema SingnWriting, quanto em lingua
portuguesa.

Peixoto e Possebon (2018) relatam que os sujeitos surdos antepassados ndo tiveram a

oportunidade de ver e de rever produ¢des em Libras — modalidade escrita ou sinalizada —,
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pois a tnica forma de ter contato com as produgdes era quando se juntavam os grupos de surdos
para contar historias, as quais eram perpassadas unicamente pelo contato presencial entre os
sujeitos surdos.

Fernandes e Peixoto (2021) afirmam que, ap6s a possibilidade de registro das produ¢des
literarias, a cultura surda ndo ¢ perpassada apenas pelo didlogo, mas pelos textos
escritos/sinalizados, o que viabiliza a representacdo da realidade e a formagdo de conceitos.
Entdo, ¢ por meio da interacdo dialdgica, ou seja, das trocas verbais com seus pares linguisticos
e com ouvintes falantes de lingua oral, para que os surdos se enxerguem como alguém bilingue.

Isso posto, a Literatura Surda Brasileira ocupa papel fundamental na formagao subjetiva
desses sujeitos, uma vez que, segundo Bakhtin (2011), toda compreensdo textual implica na
responsividade, pois compreender ¢ participar de um didlogo, ¢ mergulhar em situacdes de
comunicagdo (Fiorin, 2022).

Nos tltimos anos, alguns autores, como Strobel (2008), Karnopp (2010), Peixoto (2018)
e Sutton-Spence (2021), buscaram conceituar a Literatura Surda, de modo a classificar e
distinguir as produgdes dos sujeitos surdos. Assim, para Strobel (2008, p. 56), a Literatura

Surda:

Refere-se a varias experiéncias pessoais do povo surdo que, muitas vezes, expdem as
dificuldades e ou vitérias das opressdes ouvintes, de como se saem em diversas
situagdes inesperadas, testemunhando as agdes de grandes lideres e militantes surdos
e sobre a valorizagdo de suas identidades surdas.

A autora conceitua a Literatura Surda como um espaco, isto €, a oportunidade de
expressdo das experiéncias desses sujeitos, sejam elas individuais ou coletivas, vistas como
importantes e necessarias para serem contadas e/ou registradas, como um elemento que
represente a perspectiva dialdgica do autor com o leitor. Ainda, com base em Morgado (2011),
quando a literatura surda ¢ transmitida pelos sujeitos surdos, hé riqueza nas obras.

Falar sobre sua vida, trajetoria, experiéncias, sentimentos e emog¢des configura-se como
a autorrepresentacao que ¢ fator de conscientizacdo do leitor, acerca das questdes politicas e de
engajamento (Saback; Patrocinio, 2013). Em vista disso, pode-se inferir que as produgdes da
Literatura Surda representam, assim, a possibilidade de autorrepresentagdo, tendo como base
os principios éticos de um grupo de sujeitos que lutam em defesa dos direitos dos sujeitos
surdos. Dessa forma, a autorrepresentagdo pode ser vista como uma estratégia de constitui¢ao
da subjetividade dos sujeitos surdos pela literatura.

Para Karnopp (2010, p. 161) a Literatura Surda:
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Literatura surda ¢ a produgdo de textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia
visual, que entende a surdez como presenga de algo e ndo como falta, que possibilita
outras representagdes de surdos e que considera as pessoas surdas como um grupo
linguistico e cultural diferente.

A autora Karnopp (2010) faz um recorte nas produgdes literarias dos sujeitos surdos,
definindo como Literatura Surda apenas os textos em lingua de sinais. Ela relaciona tais
produgdes as experiéncias visuais e a diferenga linguistica dos sujeitos surdos, ou seja,
desvinculando os sujeitos surdos da concepg¢do clinica da surdez e reforcando a concepgao
socioantropologica.

Peixoto (2018) afirma que a Literatura Surda faz parte da Literatura Visual e contempla
as criacdes e/ou adaptacdes — sinalizadas ou escritas — produzidas por surdos, com o intuito
de apresentar elementos proprios da cultura dos sujeitos surdos. Nesse sentido, para a autora, a
Literatura Surda ndo necessariamente precisa ser apresentada em Libras, considerando as
criagdes e as adaptacdes sinalizadas e/ou escritas.

Consoante Peixoto (2020), a Literatura Visual compde as adaptagdes, as criacdes € as
traducdes das obras literarias. Com o intuito de tornar a caracteriza¢do da autora mais clara e

mais didatica, ela criou uma ilustracdo, apresentada na Figura 1.

Figura 1 — O ANTES: Categorizagdo da Literatura Visual
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Fonte: Peixoto (2020, p. 93).
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Com base na categorizacdo inicial realizada por Peixoto (2020), a Literatura Surda ¢
uma das trés categorias existentes dentro do grande nicho que é a Literatura Visual. Sendo
assim, ¢ perceptivel que a autora ndo delimitou a Literatura Surda as producdes apenas em
Libras, opondo-se a concepgao de Karnopp (2010), Strobel (2008) e Sutton-Spence (2021).

A autora Sutton-Spence (2021, p. 39) reitera que:

a literatura surda ¢ da comunidade surda e das pessoas surdas, j4 a literatura em lingua
de sinais ¢ produzida na lingua das pessoas surdas, lembrando que a literatura surda
nem sempre esta produzida em lingua de sinais. Ja a literatura em Libras ¢ feita na
lingua de sinais dos surdos brasileiros.

Nessa conjuntura, Sutton-Spence (2021) elenca quatro critérios para considerar um texto
como literatura surda. Todavia, ndo precisa ter os quatro critérios para ser uma literatura surda.
Sao eles: 1) obra que foi criada e apresentada por surdos, mesmo que, originalmente, tenha sido
elaborada por ouvintes e, posteriormente, adaptada pelo surdo; 2) aborda a experiéncia e o
conhecimento cultural de ser surdo; 3) busca atingir, de maneira prioritaria, o povo surdo, mas
também pode alcancar a comunidade em geral — pais de surdos, professores de surdos,
estudantes de Libras, entre outros —; e 4) apresentada em Libras.

As autoras Strobel (2008), Karnopp (2010), Peixoto (2018) e Sutton-Spence (2021)
apresentam a Literatura Surda por perspectivas diversas, porém convergem ao afirmar a
importancia dessas narrativas para os sujeitos surdos, visto que sdo producdes que tém como
foco a lingua, a visualidade, as identidades e a cultura dos sujeitos surdos. A autora Karnopp
(2010, p. 165) salienta que “a literatura surda adquire também o papel de difusdo da cultura
surda, dando visibilidade as expressdes linguisticas e artisticas advindas da experiéncia visual”.

Entretanto, Peixoto (2023) fez a reformulacdo da categorizagdo da Literatura Visual,
exposta na Figura 1, com base nos estudos de Sutton (2021) e Peixoto (2020). Conforme Figura

2:
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Figura 2 — O DEPOIS: Reformulacdo da categorizacdo da literatura produzida na
comunidade Surda
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Fonte: claborado pela autora com base nos estudos de Sutton (2021) e Peixoto (2020).
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Com o intuito de estabelecer convergéncia entre os estudos de Sutton (2021) e Peixoto
(2020) e de buscar uma nomenclatura que atenda a complexidade e a amplitude das produgdes
literarias da comunidade surda, ¢ que surge a releitura do quadro, fazendo a substituicdo de
termo Literatura Visual para Literatura Surda Brasileira, incluindo todas as produgdes literarias
produzidas tanto em Lingua de Sinais, quanto na modalidade escrita da Lingua Portuguesa.
Sendo assim, utilizaremos o termo Literatura Surda Brasileira.

Os surdos se relacionam utilizando a Lingua de Sinais, a qual contempla a sua
visualidade e promove a experiéncia visual, que se inicia por meio da iconicidade da imagem e
se externaliza na sinalizagdo. Nesse sentido, os surdos desenvolvem sua habilidade linguistica
por meio da habilidade de visualizagdo, e sdo essas caracteristicas — historicas, identitarias,
linguisticas e culturais — que estdo presentes na Literatura Surda.

Pensar sobre a Literatura Surda Brasileira hoje, no século XXI, ¢ mergulhar em uma
infinidade de obras, que teve como percursor, aqui no Brasil em 1999, o poeta surdo Nelson
Pimenta. Ele teve a primeira obra registrada em filme com auxilio da tecnologia (Peixoto,
2021). Contudo, o género textual quadrinhos ainda ¢ pouco explorado nas pesquisas sobre

Literatura Surda Brasileira.

1.3 Quadrinhos

As narrativas em quadrinho surgem no final do século XIX e inicio do século XX,

consolidando-se, principalmente, com o surgimento dos super-herois (Alves, 2001). De acordo
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com Silva (2001), as narrativas em quadrinhos sdo definidas como um tipo de linguagem que
utiliza a lingua escrita e/ou sinalizada e desenhos para contar uma histdria, ou seja, ¢ um texto
que possui carater iconico, acrescentando informacgdes visuais ao elemento verbal. Para Cagnin
(1975), as histérias em quadrinhos s3o sistemas narrativos compostos por dois codigos de
signos graficos — imagem e lingua escrita.

Segundo Xavier (2019), as narrativas em quadrinhos sdo a unido de diversos géneros,
simbolizando uma constru¢do maior que envolve varias formas de produzir, com uma
modalidade propria de linguagem, que envolve o visual e o verbal. De acordo com Nunes
(2020), a histéria em quadrinhos ¢ uma narrativa grafico-visual, em que ocorre a combinagao
da linguagem verbal e visual em uma sequéncia de quadros, representando um
desencadeamento temporal. Vale enfatizar que, mesmo utilizando duas formas de linguagem,
sempre pode haver a predominancia de uma ou de outra.

Eisner (2010, p. 5) afirma que a narrativa em quadrinhos ¢ “[...] um veiculo de expressao
criativa [...] uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢ao de figuras ou imagens e
palavras para narrar uma histdria ou dramatizar uma ideia”. Ocorre, na narrativa em quadrinhos,
um acréscimo artistico a narrativa.

Xavier (2016) destaca que as narrativas em quadrinhos ndo representam uma simples
jungado entre texto verbal e imagens em uma mesma pagina, as narrativas em quadrinhos devem
ter imagens e palavras que trabalham juntas na transmissdo da informagao, pois sdo textos
verbo-visuais. Assim, para Silva (2001), os recursos visuais das histérias em quadrinhos sao
extremamente relevantes para montar um ambiente possivel de caracterizar os personagens € o
desencadeamento dos acontecimentos.

Em consonancia com o supradito, Perotoni (2021) afirma que o sentido nas narrativas
em quadrinhos se estabelece pela relagdo que ocorre entre o verbal e o visual, tendo em vista
que ndo tem como um ser observado sem considerar o outro. Isso significa que as narrativas em
quadrinhos sdo textos constituidos na relacdo entre palavra-imagem.

Conforme a definicdo de Cagnin (1975), a narrativa em quadrinhos ¢ formada pela
imagem representada por desenhos e pela linguagem escrita. Desse modo, nas narrativas em
quadrinhos, o texto e a imagem possuem fungdes particulares para constituir a a¢ao.

Nas palavras de Pessoa (2014, p. 12), a “histéria em quadrinhos ¢ uma midia que se
constitui da convergéncia da linguagem verbal com a visual no baldo — icone que distribui o
texto e a imagem em uma sequéncia e estabelece discursos que se somam”. Ainda para Pessoa

(2014), o verbal e o visual acrescentam informac¢des mutuamente e eliminam as barreiras entre
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a leitura do verbal e do visual, j& que esses dois elementos constroem juntos a sequéncia
narrativa que subsidiard a compreensao da obra.

As autoras Morais e Cruz (2017) declaram que as historias em quadrinhos ddo énfase
aos aspectos visuais e, por isso, sdo de interesse dos surdos, podendo favorecer o habito pela
leitura. Para além disso, as narrativas em quadrinhos fazem parte do cotidiano dos jovens e das
criangas.

Nas narrativas em quadrinhos, segundo Barthes (1990), o didlogo ndo ocupa a fung¢do
de simples elucidagdo, mas de progressao da acgdo, colocando na mensagem o sentido que a
imagem ndo traz e descrevendo o verbal por meio da imagem. Conforme afirma Lins (2008, p.
40), “o codigo visual supre lacunas que, por acaso, possam ser deixadas pelo codigo linguistico
e vice-versa e, na analise dos didlogos, a explicagcdo dos fendmenos pode se basear em pistas
buscadas em ambos os codigos que compdem os textos”.

A autora Eguti (2001) observa que as narrativas em quadrinhos apresentam
caracteristicas do discurso oral, ao utilizar, principalmente, o discurso direto, afirmando que o
autor reproduz a naturalidade e a espontaneidade da conversagdo com expressdes coloquiais, 0
que busca aproximagao com as conversas do cotidiano, bem como os elementos semioticos para
transmissdo de ideias e de sentimentos.

Para Eguti (2001), as acdes dos personagens conduzem o enredo, € a linguagem utilizada
ndo transmite apenas contetidos, mas as reagdes e as emogoes dos personagens do desenrolar
da narrativa. Vale destacar que as narrativas em quadrinhos ndo sdo compostas apenas por
textos, elas envolvem elementos paralinguisticos.

Cagnin (1975) defende que as narrativas em quadrinhos, mesmo que majoritariamente
imagéticas, vém acompanhadas de elemento linguistico, ou seja, de texto, o qual se funde a
imagem, por isso o autor defende que o desenho ¢ o diferencial da narrativa em quadrinhos.

Para a composi¢cdo da narrativa em quadrinhos, Ramos (2010) observa que ocorre o
agrupamento de cendrio, personagens, fragmentos do espago e do tempo em um breve conjunto
de linhas que faz uma sintese representativa da realidade. Dessa maneira, a narragdo dos
quadrinhos ocorre por meio das imagens e/ou textos, com o uso dos baldes — com textos
verbais ou imagéticos — e das legendas que sdo informagdes que acompanham as imagens
(Cagnin, 1975).

Segundo Ramos (2010, p. 14), “[...] ler quadrinhos ¢ ler sua linguagem, tanto em seu
aspecto verbal quanto visual (ou ndo verbal)”, o que significa que esses elementos sdo
indissociaveis e favorecem a constitui¢do de uma leitura que vai além do textual. Nessa direcao,

de acordo com Groensteen (2004, p. 44), “E nas articulagdes internas em elos de imagens que
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se fixa o sentido, jogando o texto, por este angulo, frequentemente, apenas um papel
complementar.” Percebe-se que os elementos visuais acrescentam informagdes aos elementos
verbais.

Segundo Palhares (2010, p.09-10 ):

[...] na historia em quadrinhos sdo veiculadas duas mensagens: uma iconica ou visual
e outra linguistica, que se relacionam, constituindo uma mensagem global. A
mensagem iconica e verbal nos quadrinhos nédo se exclui, mas interagem, combinando
de tal forma a ponto de permitir novas possibilidades de encaminhamento e de
recepgdo da mensagem.

Nesse contexto de producado de literatura que envolve a lingua escrita e/ou sinalizada e
a imagem, ou seja, a verbo-visualidade, percebe-se que se trata de um género que dialoga
diretamente com a caracteristica identitaria, linguistica e cultural dos sujeitos surdos. Eisner
(2010, p. 7) destaca que “Quadrinhos se comunicam em uma linguagem que depende de uma
experiéncia visual comum entre o criador e o publico”.

Na Literatura Surda Brasileira em quadrinhos, a obra é cercada por elementos
extralinguisticos, os quais se contextualizam e expressam a relacdo do autor com outros
sujeitos. Ou seja, toda sua bagagem histdrica tem total relagdo com o que aponta Bakhtin (2006)
ao afirmar que a palavra ¢ viva e possui sentido real, pois ¢ articulada a um contexto e possui
um certo valor que ¢ expresso de maneira objetiva ou subjetiva.

E vélido pontuar que os elementos extralinguisticos ndo cumprem apenas o papel
estético e estrutural do género em quadrinhos, eles se articulam com o contexto da narrativa.
Sobre isso, Nunes (2020) nos diz que os elementos extralinguisticos presentes nas histdrias em
quadrinhos sdo baldes, onomatopeias, legendas e angulos de visdo. De acordo com Ramos
(2010), os baldes possibilitam identificar dentro dos quadrinhos a linguagem verbal. Sendo
assim, os baldes precisam ser lidos em uma sequéncia determinada (Silva, 2016).

Nesse sentido, os baldes, as onomatopeias e outros elementos extralinguisticos possuem
seu papel nas histérias em quadrinhos. Segundo Nunes (2020), os baldes podem ter diversos
formatos de representacdo, que servem para diferenciar a expressao da fala, onomatopeia e/ou

pensamento.
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Figura 3 — Representacdo dos baldes nas narrativas em quadrinhos

SO W

Caracteristico Caracteristico Caracteristico de
de fala de pensamento onomatopéias

Fonte: Nunes (2014, p. 46).

Pensando acerca da importancia dos baldes para as historias em quadrinhos, Chinen
(2011) afirma que os baldes sdo a marca diferencial dos quadrinhos, permitindo que os

pensamentos e as falas dos personagens da historia sejam inseridos. Para Silva (2016, p. 33):

O contorno dos baldes passou a ter uma fung¢@o maior do que apenas ser cercado para
a fala, sendo atribuida a tarefa de acrescentar significado e de comunicar a
caracteristica do som a narrativa. Entretanto, existem histdrias em quadrinhos que nio
utilizam baldes, nesses casos 0 mais comum ¢ que o texto e os didlogos aparegam na
parte inferior do quadrinho, dentro ou fora dele.

Os tipos dos baldes podem indicar, ainda, a intensidade da voz. No caso de narrativas
em quadrinhos de autores surdos, os tipos de baldes podem identificar a intensidade da
sinalizacdo, que estara, inclusive, atrelada as expressdes ndo manuais dos personagens.

De acordo com Silva (2001), outra caracteristica das narrativas em quadrinhos s3o as
onomatopeias, as quais substituem qualquer elemento da realidade que seja dificil de expressar
de forma sucinta e precisa, podendo ser apresentadas por meio de: “palavras, letras, sinais e
desenhos que procuram reproduzir os sons, os ruidos, as ideias etc” (Silva, 2001, p. 2).

Ainda utilizando Silva (2001, p. 06) como fonte:

A narrativa nos quadrinhos oferece uma pista importante para se entender os efeitos
diversos que o autor objetiva em sua historia. Através da escolha de um certo tipo de
narrativa o autor pode vincular seu produto a varias possibilidades de convengdes de
leituras e experiéncias cotidianas dos leitores. Quando produz uma histéria em
quadrinhos o autor tem muitas possibilidades relacionada ao uso de cores, tipos de
letras, convengdes tais como baldes, tamanho dos painéis e posi¢ao dos eventos dentro
deles. A adocao de qualquer desses elementos tem repercussdo em como a narrativa
se desenvolve e em como se espera que e leitor interprete a historia.

Nesse viés, a escolha da estratégia narrativa ¢ central para a compreensao da narrativa

em quadrinhos que tem a linguagem visual e verbal trabalhando em conjunto. Isso ¢ importante,
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pois, na narrativa em quadrinhos, existe a interdependéncia entre o verbal e o visual, o que
forma uma unidade, construindo uma realidade que ¢ propria.

Sendo os surdos sujeitos com visualidade marcada, percebe-se que o cartunista surdo
produz sua literatura, especialmente a narrativa em quadrinhos analisada, recorrendo aos
elementos da visualidade literaria. Nesse contexto, Santos (2001) afirma que a histéria em
quadrinhos ¢ transmissora de ideologia e reproduz valores culturais e influencia na imaginacao
do leitor pela riqueza de detalhes.

Dessa forma, mediante a caracteristica de visualidade dos sujeitos surdos, os elementos
verbo-visuais da historia em quadrinhos dialogam fortemente com esses sujeitos, uma vez que
se trata de um género em que os seus elementos verbais e imagéticos ndo podem ser
compreendidos de maneira desvinculada. Desse modo, a histéria em quadrinhos ¢
compreendida como um género verbo-visual com potencial de produgdo/criagdo e uso pelos

sujeitos surdos.



36

2. NAVEGANDO NA TEORIA

Neste capitulo, abordamos alguns dos conceitos dialogados no circulo de Bakhtin, a
saber: autoria; auditorio; cronotopia; heteroglossia, polifonia e subjetividade, além de
relacionar tais conceitos com a narrativa em quadrinhos, por entendermos que tais assuntos sao
relevantes para a compreensdo dessa pesquisa. Por isso, para tratar sobre autoria, utilizamos os
conceitos de Bakhtin (2011) e de outros autores que dialogam com a teoria bakhtiniana, como
Sobral (2012), Faraco (2005) e Brait (2005).

Para falar sobre auditorio, utilizamos como fonte os estudos de Bakhtin ¢ Volochinov
(2018), Stella e Brait (2021), entre outros autores, com o intuito de dialogar sobre auditorio
enquanto um processo dialdgico entre o autor-criador e o publico. Sobre a cronotopia, que € a
categoria de tempo e de espago proposta por Bakhtin (2011), analisamos o movimento dos
personagens dentro do espaco de tempo do enunciado nas narrativas.

O conceito de heteroglossia foi abordado também por o compreendermos como
importante para a analise da presenca da subjetividade na obra analisada nessa pesquisa, pois a
heteroglossia trata sobre a multiplas possibilidades de compreensdo de um discurso pelos
falantes de uma mesma lingua.

A polifonia, por sua vez, trata da evolucdo permanente dos personagens das narrativas,
a autoconsciéncia para a construcdo de sua propria imagem, ou seja, a descoberta da nova
posicao do autor. Por fim, buscamos compreender o conceito de subjetividade proposta por
Bakhtin (2011) e pelo Circulo, pois os autores compreendem este conceito a partir do
dialogismo. Vale destacar que a subjetividade ¢ nosso objeto de andlise dentro da narrativa em

quadrinhos 7rés Patetas Surdos (2015).

2.1 Autoria

Para compreender a autoria, faz-se necessario entender que todo texto tem posicdo
valorativa e estabelece conexdo com a concep¢ao do eu e do outro. Tal nogdo de autoria estd
fundamentada no conceito de dialogismo a partir da perspectiva enunciativa (Francelino, 2007).
A ideia de autoria ndo se restringe as produgdes verbais, mas contempla também as produgdes
ndo verbais (Grillo, 2012).

No que concerne a compreensdo de Bakhtin (2011) acerca da autoria, ele compreende
que o modo como o autor se apresenta em suas produgdes literarias corresponde as diferentes

posicdes que ele assume. Ademais, Bakhtin (2011) discorre sobre questdes que envolvem o
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sujeito, o jeito de ser e a consciéncia, com diversas formas de construir conhecimento para o
outro e para si através das relagdes dialdgicas.

Nesse sentido, “ser autor ¢ assumir, de modo permanentemente negociado, posi¢des que
implicam diferentes modalidades de organizacdo dos textos, a partir da relagdo com o herdi e
com o ouvinte” (Sobral, 2012, p. 134). Diante disso, pode-se construir concordancias ou
discordancias com suas ideias, por meio de selecdo das suas proprias palavras, inserindo o
ouvinte como parte integrante do discurso do autor.

Assim, segundo Bakhtin (2011), a autoria ¢ o ato de dar vida e singularidade as
produgdes dos sujeitos, visto que todo enunciado possui determinada forma do autor e € o autor

que dé o tom, o género e o estilo.

Tudo o que me diz respeito, a comegar por meu nome, € que penetra em minha
consciéncia, vem-me do mundo exterior, da boca dos outros (da mae, etc.), ¢ me ¢
dado com a entonagdo, com o tom emotivo dos valores deles. Tomo consciéncia de
mim, originalmente, através dos outros: deles recebo a palavra, a forma e o tom que
servirdo para a formagao original da representagdo que terei de mim mesmo (Bakhtin,
2011, p. 378).

Para Bakhtin (2011), a autoria ¢ dialogica e ndo se constitui de maneira isolada, mas
emerge das vivéncias que se estabelecem por meio das diferentes linguagens, de modo a
favorecer a transformacdo da vida e a producdo de sentidos, bem como contribuir com os
processos subjetivos, que resultam da interagio com o outro. E notério que essa interagio pode
ocorrer por meio de qualquer modalidade das linguas.

Tendo como base a teoria bakhtiniana, Faraco (2005) nos diz que:

Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de valores, tal
como ele o vé&; devo colocar-me em seu lugar, e depois, de volta ao meu lugar,
completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora dele;
devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o excedente de minha
visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu sentimento (Bakhtin, 2011 p. 45 apud
Faraco, 2005).

A nocdo de autoria para Bakhtin (2011) traz a distingdo entre autor-pessoa e autor-
criador, definindo o termo autor-pessoa como sendo seu proprio artista e escritor dentro da vida
em sociedade, compartilhando sonhos, desejos, frustragdes, direitos e deveres, isto €, um sujeito
como qualquer outro. Nesse viés, o autor-pessoa ¢ a pessoa fisica do escritor, o que opera a
refracdo e realiza o recorte valorativo da realidade; o autor-pessoa simboliza a identidade e a

manifestagdo do eu (Faraco, 2005; Aratjo e Rodrigues, 2022).



38

O autor-criador registra de maneira atuante os acontecimentos da vida, tendo consigo
um posicionamento axiologico, enxergando criticamente o mundo e as relagdes sociais, sendo
por meio dessas relagdes dialogicas que ele compde sua imagem na obra (Marchezan, 2015). E
preciso pontuar que o autor criador ¢ um objeto estético, elemento indissociavel do artistico,
pois da forma ao objeto estético, isso significa que o autor-criador tem a fun¢do formal da
estética organizadora da obra (Brait, 2005).

Sendo o autor-criador parte indissocidvel do processo de constru¢dao do todo artistico,
pode-se inferir que, a0 mesmo tempo em que cria algo, ¢ também parte daquilo que foi criado.
Para Faraco (2005, p. 42), “a posi¢do axioldgica do autor-criador ¢ um modo de ver o mundo,
um principio ativo que ver que guia a constru¢do do objeto estético e direciona o olhar do
leitor”.

Dessa forma, o autor-criador marca a obra com sua esséncia e da vida aos personagens.
Existem, assim, caracteristicas que se mostram comuns nas obras de mesmo autor, uma espécie
de marca caracteristica da escrita daquele sujeito, que revela também a subjetividade desse
sujeito, haja vista que, para Bakhtin (2011), a subjetividade ¢ constituida pelas relagdes sociais
que o sujeito participa, assim todo ser humano ¢ individual e social.

De acordo com Brait (2005, p. 38), “todo ato cultural se move numa atmosfera
axiologica intensa de indeterminagdes responsivas, isto €, em todo ato cultural assume-se uma
posicao valorativa frente a outras posicdes valorativas”. Isso significa que toda producio
apresenta a realidade vivida no plano da obra.

Brait (2005, p. 39) esclarece que “o autor-criador €, assim, quem da forma ao conteudo:
ele ndo apenas registra passivamente os eventos da vida (ele ndo ¢ um estendgrafo desses
eventos) mas, a partir de uma certa posi¢do axiologica, recorta-os € reorganiza-os
esteticamente”. Assim, pode-se afirmar que o autor-criador transforma a vida em arte, com
recorte valorativo do autor-pessoa.

Para Bakhtin (2011), o autor-criador contribui para o esclarecimento do autor-pessoa e
¢ depois disso que o significado do ato criativo estard completo e esclarecido, pois ¢ em seu ato
criativo que a voz social confere unidade ao todo artistico. Bakhtin (2011, p. 29) ainda afirma

que:

[...] o autor ¢ a tinica fonte da energia produtora das formas, a qual ndo ¢ dada a
consciéncia psicologizada, mas se estabiliza em um produto cultural significante; a
reacdo ativa do autor se manifesta na estrutura, que ela mesma condiciona, de uma
visdo ativa do heréi percebido como um todo, na estrutura de sua imagem, no ritmo
de sua revelagdo, na estrutura de entonagao e na escolha das unidades significantes da
obra.
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Isso posto, o autor-criador gera um produto estético, que apresenta elementos da vida,
do mundo e das trocas dialdgicas. Tal produto estético ¢ composto por uma teia de relagdes
axiologicas, de alto grau de complexidade, constituido pelo autor, a partir da perspectiva do
autor-criador para o destinatéario, ou seja, para quem se dirige (Faraco, 2005). O autor-criador ¢
social, historico e cultural, sendo por meio dele que esses elementos se transformam em objeto
estético.

Nesse sentido, Bakhtin (2011) destaca a importancia da adaptacdo da linguagem as
necessidades e as peculiaridades do destinatario, ja que, pelo fato do enunciado se constituir na
acao de dirigir-se a alguém, ele deve estar inclinado para o destinatario, uma vez que a produgao
de algo a partir da perspectiva dialogica ¢ sempre pensada no outrem, estando esse outrem
proximo ou nao.

O autor-criador “[...] ocupa uma posicao responsavel no acontecimento do existir, opera
com elementos desse acontecimento € por isso a sua obra ¢ também um momento desse
acontecimento” (Bakhtin, 2011, p. 176). O autor-criador pode enveredar o contetido da obra
por diversas perspectivas e ird se apropriar da linguagem ndo como uma lingua em si, mas pelas
suas significacdes dentro dos enunciados.

O autor-criador atua axiologicamente com as muitas facetas da lingua, ndo pela
gramatica ou dicionario, e sim pelo dito, ndo s6 por ele, como também pelos outros, envolvido
ativamente na gera¢do de novos enunciados, frente a uma certa realidade vivida, que sera
materializada em um objeto estético, isto €, um novo mundo (Bakhtin, 2011).

E por isso que, para Bakhtin (2011), a palavra tem papel ideologico, relaciona-se com
contexto e estd impregnada de significados construidos socialmente, exercendo diferentes
significados nos contextos em que ¢ enunciada, tendo em vista que a palavra ¢ carregada de
contetdo e de sentido vivencial ou ideologico.

Nesse sentido, o autor-criador ¢ “[...] quem d& forma ao conteudo: ele ndo apenas
registra passivamente os eventos da vida [...] mas a partir de uma certa posi¢ao axiologica,
recorta-os e reorganiza-os esteticamente” (Faraco, 2005, p. 38). Isso significa que tais
elementos sdo recortados do autor-pessoa, o qual absorve e reflete a multiplicidade e a
diversidade das vozes do mundo, distanciando-se da sua propria linguagem para permitir que o
outro fale.

Segundo Farraco (2005, p. 40-41) é:
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[...] um complexo jogo de deslocamento envolvendo as linguas sociais, pelo qual o
escritor (que ¢ aquele que tem o dom da fala refratada) direciona todas as palavras
para vozes alheias e entregue a construcdo do todo artistico a uma certa voz [...] a voz
criativa do autor-criador que tem que ser sempre, uma segunda voz [...] deixando-se
vagar livremente pela heteroglossia.

Dessa forma, o autor-criador, mesmo em uma autobiografia, ndo escreve sobre si, ele
posiciona-se diante dos fatos da vida, transpondo-se para o lugar do outro. Tal fato ocorre,
porque, diante da obra, tem-se também o leitor, que se tornam coautor, numa atividade dialogica

constante de compreensdo e de avaliacao.

2.2 Auditorio

Segundo Bakhtin (2011), a lingua ¢ um elemento vivo que evolui na comunicagdo
concreta e ndo por meio do sistema linguistico abstrato ou no psiquismo individual dos falantes
da lingua. Para o autor, a lingua ¢ fundamental para a interagdo verbal e enxerga a palavra no
didlogo em seu sentido amplo.

O dialogo ¢ um processo ininterrupto, que nao tem comeco € nao tem fim, tendo como
limite outras enuncia¢des ou o auditorio, pois toda palavra ¢ carregada de um conteudo ou de
um sentido ideoldgico ou vivencial (Bakhtin, 2011). De acordo com Stella (2005, p. 178), “a
palavra dita, expressa, enunciada, constitui-se como produto ideoldgico, resultado de um
processo de interacdo na realidade viva”.

Nesse sentido, “os individuos nao recebem a lingua pronta para ser usada; eles penetram
na corrente da comunicagdo verbal” (Bakhtin; Volochinov, 2018, p. 108). A partir de tal
compreensdo, pode-se inferir que toda palavra sempre precede de alguém e ¢ dirigida a alguém,
isso faz com que a palavra nunca seja a mesma, uma vez que cada receptor possui experiéncias,
vivéncias e trocas dialdgicas.

E nessa relacio dialégica de produzir algo pensando no outro que se constitui o conceito
de auditorio, afirmando que “toda situacdo inscrita duravelmente nos costumes possui um
auditorio organizado de uma certa maneira e consequentemente um certo repertorio de
pequenas formulas correntes” (Voldchinov, 2019, p.126).

Diante disso, Bakhtin (2011, p. 321) traz que:

Este destinatario pode ser o parceiro e interlocutor direto do didlogo na vida cotidiana,
pode ser o conjunto diferenciado de especialistas em alguma area especializada da
comunicagdo cultural, pode ser o auditorio diferenciado dos contemporaneos, dos
partidarios, dos adversarios e inimigos, dos subalternos, dos chefes, dos inferiores,
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dos superiores, dos proximos, dos estranhos, etc.; pode até ser, de modo
absolutamente indeterminado, o outro ndo concretizado (€ o caso de todas as espécies
de enunciados monoldgicos de tipo emocional).

Dessa forma, no processo dialogico, a producdo ¢ fruto da reflexdo sobre o outro, por
isso o falante tem em vista um auditorio, o qual pode ser real ou imaginario, distante ou
presente, o que inclui as possiveis respostas previstas e respondendo outros interlocutores que
estdo em outro tempo € em outro espaco, mas que pode ser recebido por um auditério que
possua a visdo diferente do autor-criador (Stella e Brait, 2021).

O auditdrio, na perspectiva bakhtiniana, pode ser visto como o publico para quem o
autor-criador escreve, o qual pode corresponder a perspectiva dele ou ndo. Contudo, ¢ no
encontro com o publico que o enunciado ganha sentido.

Para Stella e Brait (2021, p. 161):

O falante, tendo em vista um auditorio que pode ser real ou imaginado, fisicamente
presente ou distanciado, orienta seu enunciado, estabelecendo um projeto discursivo
que ndo somente inclui uma possivel resposta prevista, mas também e, a0 mesmo
tempo, responde a outros interlocutores situados em outros tempos e espagos.

Desse modo, o auditério € um conjunto de pessoas, de ideias e de valores que afeta a
producdo e a recepcdo de um discurso ou de um texto. Nessa perspectiva, o auditdrio ¢é
diversificado e multifacetado, apresenta uma ampla gama de opinides, de pontos de vista e de
ideologias influenciadas pelas diversas experiéncias sociais, culturais e historicas.

O autor entra em um didlogo implicito com o auditorio ao escrever, bem como escolhe
o conteudo, o estilo e a forma de expressdo, levando em consideragdo as expectativas, os valores
e as crencas do auditorio. Contudo, Stella e Brait (2021, p. 152) afirmam que “ndo hé garantias
de que a produgdo de sentidos visada pelo locutor chegue a seu auditério como inicialmente
prevista”.

Nesse cenario, o auditorio recebe e interpreta o texto, atribuindo significados e contextos
com base em suas proprias percepgdes € pontos de vista. Assim, a interpretacdo de um texto
pode diferir dependendo do auditorio ao qual ¢ dirigido e das varias leituras que o fazem.
Volochinov (2019) afirma que a perspectiva visual de cada um acerca do outro ndo ¢ uma
imagem solitaria, ela ¢ ampla e gera um embate de sentidos, pois a relagdo entre o auditério, o

texto e o autor ¢ dindmica e interativa, o que gera a troca constante de significados.
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2.3 Cronotopia

De acordo com Fiorin (2022), com o intuito de estudar as categorias de tempo e de
espaco, Bakhtin (2011) cria o conceito de cronotopo, partindo da perspectiva de que as pessoas
organizam suas experiéncias imediatas com as imagens do mundo, com base nas categorias
inseparaveis de tempo e de espago.

A cronotopia, a partir dos estudos de Bakhtin (2011), foi concebida em um contexto
extremamente literario. Isso posto, a cronotopia investiga a configurag¢ao do espaco e do tempo
nas obras literarias, estendendo-se para a compreensdo das manifestacdes da vida. Nesse viés,
“[...] Bakhtin amplia e aprofunda sua concepcao cultural como fundamento, ponto de partida e
de chegada de uma teoria da literatura, e muito especialmente do romance” (Bezerra, 2018, p.
249). Sendo assim, a cronotipia ¢ a interligacao essencial entre o contetido e a forma, na relacao
espaco e tempo na constru¢do da narrativa.

Nas analises de obras literarias, remete-se a0 movimento do personagem no espago € no
tempo, configurando a trajetoria continua. Diante disso, o cronotopo possibilita a compreensao
da vivéncia do personagem dentro do enredo, que € uma realidade representada na obra a partir
dos elementos de espaco e tempo,“[...] ocorre a fusdo dos indicios do espago e do tempo num
todo apreendido e concreto. Aqui o tempo se adensa e ganha corporeidade, torna-se
artisticamente visivel; o espago se intensifica, incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo
e da historia” (Bakhtin, 2018, p. 12).

Nessa conjuntura, o cronotopo ¢ a relagcdo indissociavel entre o espago € o tempo na

narrativa. Conforme afirma Bakhtin (2018, p. 11):

Chamaremos de cronotopo (que significa “tempo-espaco”) a interligacdo essencial
das relagdes de espago e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura.
Esse termo ¢ empregado nas ciéncias matematicas e foi introduzido e fundamentado
com base na teoria da relatividade (Einstein). Para nés ndo importa o seu sentido
especifico na teoria da relatividade, e o transferimos dai para ca para o campo dos
estudos da literatura quase como uma metafora (quase, mas ndo inteiramente);
importa-nos nesse termo a expressdo de inseparabilidade do espago e do tempo (o
tempo como a quarta dimensdo do espago).

O espaco e o tempo aparecem como elementos que constituem os estudos das obras
literarias, delimitado pela cultura, que se encontra na literatura. Nao se trata, portanto, de
medidas, mas da forma como os acontecimentos se materializam na narrativa, os quais sao
influenciados por fatores axioldgicos, conteudistas e pelo modo como se apresentam os eventos

em torno da vida do personagem.
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Dias e Boas (2019, p. 81) afirmam que:

na literatura, o espaco € o tempo instituem-se como componentes indispensaveis a
realizagdo da constitui¢ao e do desenvolvimento do fluxo narrativo, no qual se situam,
enquanto o seu nicleo operador, as personagens, cujas formagdes realizam-se através
dos seus atos localizados na eventicidade dos acontecimentos representados pela
narragao.

O cronotopo constitui-se como elemento essencial para construir o fluxo narrativo, pois
apresenta todos os elementos dos acontecimentos vividos e a relagdo entre os personagens. Em
vista disso, o cronotopo ¢ a forma de compreender a experiéncia e a natureza das acdes e dos
eventos, ou seja, 0 modo de compreender os acontecimentos.

A cronotopia trata do lugar em que se desenrolam as agdes principais, em que 0sS
personagens se encontram e as mudancgas que ocorrem com eles. O lugar em que ocorre a trama
¢, também, o lugar em que se mede o tempo, ja que o tempo € o movimento e a transformacao.

Ainda para Bakhtin (2018, p. 229):

Os cronotopos podem se incorporar um ao outro, coexistir, se entrelagar, permutar,
confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relacdes mais complexas. Estas inter-
relagdes entre os cronotopos ja ndo podem surgir em nenhum dos cronotopos isolados
que se inter-relacionam.

Isto significa que um acontecimento pode se dividir em uma narrativa, gerando varios
momentos dentro daquele tempo e espaco, uma espécie de teia de acontecimentos ligados a um
personagem, que ird determinar o conteudo e a forma de uma obra. Entretanto, o cronotopo nao
se refere a ideia realista do tempo e do espago, pois ¢ determinado pelos sentidos e pelos valores
culturais (Bakhtin, 2011).

Sendo assim, a cronotopia ¢ determinada pela posi¢do axioldgica em relacdo a cultura,
o que estabelece relacdo entre o autor-criador e o autor-pessoa, com a triade arte, cultura e vida
dentro da natureza espacial e temporal, que podem ser vistos nos personagens da narrativa. Isso
se da, uma vez que, segundo Bakhtin (2011), os enunciados voltam ao passado e miram no
futuro.

Dessa forma, a cronotopia trata de um enunciado vivo, criado em um momento histérico,
em um meio social que participa ativamente do didlogo social, da troca e do compartilhamento.
Nessa perspectiva, Faraco (2005) afirma que a lingua ¢ incontornavel e € por meio dela que o
sujeito consegue se reconhecer, visto que a lingua ¢ ideologicamente preenchida e proporciona

apropriacao de sentidos para formar as identidades que circulam em um grupo.
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2.4 Heteroglossia

Bakhtin discute a heteroglossia como a coexisténcia de multiplos estilos de linguagens
e de discursos em uma cultura, isto ¢, a heteroglossia significa que diferentes vozes, estilos e
discursos coexistem em um texto ou contexto linguistico. Assim, Bakhtin argumenta que a
subjetividade ¢ moldada pela interagdo com essa variedade de vozes e de discursos, na qual
cada um contribui para a constru¢do da complexidade da identidade individual (Faraco, 2005),
logo ndo ¢ individual, mas coletiva.

A heteroglossia representa a diversidade e a complexidade da experiéncia humana na
literatura e na linguagem. Ela nos convida a apreciar e a estudar a variedade de vozes, haja vista
que elas fornecem informagdes e enriquecem nossas interagdes linguisticas e culturais. Por isso,
para Bakhtin (2018), ndo existem discursos inéditos, tudo ja foi dito, refutado, recriado com
base nos discursos dos outros, em um processo continuo. Tal compreensao faz com que Bakhtin
cunhe o termo heteroglossia.

Essa ideia de heteroglossia enfatiza que a linguagem estd sempre em movimento e ¢
instavel, e que varias vozes e perspectivas interagem e se influenciam umas pelas outras. Isso
nos ajuda a entender que nenhum discurso ¢ totalmente independente ou isolado, em vez disso
ele ¢ moldado pelas vozes ao seu redor e pelas interagdes que ocorrem em um contexto mais
amplo. Em vista disso, Carmo (2022) afirma que a heteroglossia diz respeito a presenga de
diversas vozes e de linguagens sociais em um mesmo texto simultaneamente.

Sob essa perspectiva, a heteroglossia ¢ “a estratificacdo interna de uma lingua nacional
unica em dialetos sociais, modos de falar de grupos, jargdes profissionais, as linguagens dos
géneros [...]” (Bakhtin, 2018, p. 29). Ocorre, assim, o didlogo e o encontro de vozes que se
entrelacam de modo dindmico e formam novas vozes sociais (Faraco, 2005).

De acordo com Faraco (2005, p. 219), heteroglossia ¢ “um conjunto de multiplo e
heterogéneo de vozes ou linguas sociais e [...] o continuo processo de encontros e desencontros,
de aceitacdo e recusa, de absorcdo e transmutacdo das vozes sociais — fendmeno que ele
[Bakhtin] designa de heteroglossia dialogizada”.

A heteroglossia €, assim, a convivéncia entre a multiplicidade de vozes que falam a
mesma lingua, mas que compreende suas particularidades, ideologias e diversidades
socioculturais que compdem aquele determinado grupo e compactuam com aquele discurso.

Nesse sentido, de acordo com Bakhtin (2018, p. 48), ndo ha discurso puro:
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O discurso voltado para seu objeto [...] entrelaga-se com suas complexas relagdes
mutuas, funde-se com uns, afasta-se de outros, cruza-se com terceiros; e tudo isso
pode formar com fundamentos o discurso, ajustar-se em todas as suas camadas
semanticas, tornar complexa sua expressao, influenciar toda a sua feigao estilistica.

Nesse viés, o discurso volta-se para as posi¢des ideoldgicas do falante, mesmo que
exista a troca dialogica entre os sujeitos, pois cada sujeito age sobre a lingua e privilegia
expressoes € vocabulos que coadunam com as suas proprias percepgdes. Sobre isso, Faraco
(2005, p. 220) defende que “[...] nesse complexo jogo claro-escuro entra o discurso que dele se
impregna, que nele lapida seus proprios contornos semanticos”.

Dessa forma, a heteroglossia esta ligada a ideologia. Bakhtin (1998) sustenta que cada
voz carrega consigo sua ideologia, ou seja, suas crengas, seus valores e suas perspectivas sobre
o mundo. Diante disso, existe uma for¢a do individual na dindmica com o coletivo. A
heteroglossia representa ndo apenas uma variedade de vozes, mas também uma diversidade de
ideologias que coexistem e interagem no contexto da linguagem. Bakhtin (1998) reconhece a
existéncia de varias vozes e ideologias, fazendo-se necessdria a analise ndo apenas do texto,
mas das ideologias subjacentes que influenciam e moldam as vozes diferentes nele.

Por conseguinte, a heteroglossia ¢ a coexisténcia de diferentes registros linguisticos,
estilos e discursos em um texto, ¢ um conceito que a polifonia enfatiza. Assim, as vozes

individuais e a complexidade das interagdes resultam dessa diversidade linguistica.

2.5 Polifonia

Bakhtin (1998) introduz o conceito de “polifonia” para descrever a multiplicidade de
vozes e de perspectivas que coexistem em uma comunidade discursiva. Para ele, ¢ caracteristica
da literatura ser plurivocal, visto que existe um carater dialdogico sem que a consciéncia dos
personagens seja subordinada a do autor, pois 0s personagens apresentam vozes independentes
dentro da obra.

Nesse contexto, o autor desempenha o papel de coordenador de vozes, contudo, cada
voz ¢ individual e independente, o autor € responsavel por organizar e por coordenar as vozes
dentro da obra (Bezerra, 2005). Mas, de acordo com Bakhtin, o autor nao tem total controle
sobre as vozes, ja que, em vez disso, ele participa do didlogo polifénico como uma voz entre

muitas.
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Nesse sentido, a voz dos personagens contém a expressdo das experiéncias que eles
construiram em suas relagdes com os outros influenciadas por outras vozes, ou seja, existem
outras vozes incorporadas pelos personagens e trazidas para os seus discursos na obra.

De acordo com Campos, Souza e Stieg (2011, p. 38), para Bakhtin:

o ser humano ¢ um sujeito socio-historico imerso em determinada sociedade, por ele
compreendida, como um conjunto de vozes, atitudes e acdes e que ainda v€ a
linguagem humana como um produto eminentemente social.

Nessa perspectiva, a linguagem ¢ uma atividade social, por isso um texto literario ndo ¢
apenas a escrita de um autor, em vez disso, ¢ um ambiente em que diferentes vozes e
perspectivas interagem. Essas vozes que emergem na obra podem ser de narradores,
personagens, autor implicito ou de outros textos mencionados na obra. A polifonia reconhece
que um texto literario ndo ¢ monolitico, e sim um lugar em que diferentes vozes interagem,
muitas vezes em conflito ou didlogo.

As autoras Bubnova, Baronas e Tonelli, (2011, p. 275) afirmam que, “a polifonia em
sua relagcdo com o didlogo se refere a orquestracao das vozes em didlogo aberto”. Dessa forma,
a polifonia tem relagdo direta com varios géneros (Bezerra, 2005; Brait, 2011).

Campos, Souza, Stieg (2011, p. 43) definem que:

[...] a polifonia se caracteriza por vozes polémicas em um discurso, que nos leva a
perceber a impossibilidade de contar com as palavras como se fossem signos neutros,
transparentes, uma vez que sao afetadas pelos conflitos historicos e sociais que sofrem
os falantes de uma lingua.

As vozes individuais na polifonia coexistem independentemente, o que produz uma
riqueza de significado e de interpretacdo. O resultado ¢ uma variedade de perspectivas e de
complexidade, o que desafia a no¢do de uma verdade ou autoridade absoluta. Bakhtin (2011)
acreditava que o didlogo era fundamental para entender a polifonia, pois toda palavra ¢
carregada de didlogo. Ele acreditava que as diferentes vozes se confrontam e interagem, criando
um processo de significagdo dindmico e em constante mudanca.

A polifonia representa a diversidade e a complexidade da experiéncia humana na
literatura e na linguagem; por isso, a polifonia ndo se limita a literatura, ela esta presente em
todas as formas de comunicacdo humana — como conversas didrias, debates politicos e

manifestagdes culturais (Araujo Gomes e Silva, 2023).
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Bakhtin enfatiza a importancia da abertura para diferentes vozes e perspectivas ao
reconhecer a polifonia presente na literatura e na vida cotidiana, o que leva a uma compreensao
mais ampla dos aspectos sociais. O conceito de polifonia possibilita a compreensio da voz do
autor, mas também as vdrias vozes que ressoam dentro e ao redor da obra.

Samoyault afirma que (2008, p. 19):

[...] essa polifonia em que todas as vozes ressoam de um modo igual implica o
dialogismo: os enunciados das personagens dialogam com os do autor ¢ ouvimos
constantemente esse dialogo nas palavras, nos lugares dindmicos onde se efetuam as
trocas.

Assim sendo, a polifonia favorece o entendimento da complexidade da linguagem e da
comunicag¢do por meio de uma abordagem dinamica para interpretagao dos textos, incentivando
os leitores a examinar como as diferentes vozes interagem em uma obra € como essas vozes
constroem significado. Como afirma Aratjo Gomes e Silva (2023, p. 36), “¢ como se o
personagem tivesse vida propria, e, em seus romances, ¢ igualmente possivel conversar com o
protagonista, com o heroi, com o vildao ou com o figurante”.

Através da polifonia, ¢ possivel adentrar na riqueza e na complexidade das obras
literarias, reconhecendo a multiplicidade de vozes que as compdem e apreciando a maneira
como essas vozes se entrelacam para formar um todo coeso. Ao longo de uma obra, as vozes
conversam umas com as outras, discutindo e debatendo varias perspectivas e experiéncias. Vale
destacar que a complexidade e a profundidade das obras literarias sdo aumentadas por esse
didlogo entre subjetividades.

De acordo com Bakhtin (1998), a subjetividade e a polifonia estdo muito ligadas, visto
que elas contribuem para a criacdo e para a interpretagdo de obras literarias. A subjetividade,
consoante Bakhtin (2011), é construida e alterada pela interagdo com diferentes perspectivas e
vozes. Nessa conjuntura, fica claro que, para Bakhtin (2011), esse processo ¢ coletivo. Entdo, a
polifonia literaria permite que varias subjetividades coexistam e se entrelacem, por isso o

didlogo desempenha papel fundamental na formacao da subjetividade.

2.6 Subjetividade

Bakhtin (2011) abordou a subjetividade de uma maneira tnica e profundamente

enraizada em sua compreensdo da linguagem como uma atividade social e dialogica. Para

Bakhtin (2011), a subjetividade ndo ¢ uma entidade isolada ou fixa, mas sim um processo
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dindmico que surge da interagdo entre individuos e sua linguagem (Brait, 2005). Nesse sentido,
Bakhtin (2011) vé a subjetividade como um produto da interacdo entre essas vozes
heterogéneas, cada uma contribuindo para a formagao da consciéncia individual.

A compreensdo da subjetividade proposta por Bakhtin (2011) e pelo Circulo tem como
base o dialogismo, ou seja, as interagdes através da lingua e como esse processo influencia na
constituicdo do sujeito. Nos escritos do Circulo de Bakhtin (2011), hé a presenca dos termos:
subjetividade, individualidade e singularidade. Contudo, os autores ndo se prendiam a conceitos
fechados, visto que os termos dialogam entre si e aparecem varias vezes nas obras como
sindnimos, “atraindo-se sem aceitar a condi¢ao de identidade exclusiva” (Brait, 2005, p. 9).

Albres (2019, p. 74) afirma que ““a subjetividade vai passando por multiplas e continuas
reconfiguragdes. A subjetividade é marcada por um carater social e historico. Entdo, ndo esta
cristalizada, mas ¢ um processo de percep¢do em constante transformagdo”. Sendo assim, a
subjetividade pode ser definida como um processo de construgdo e de reconstrucdo do eu, que
ndo ¢ apenas individual, mas coletivo. Nesse sentido, a crianga constitui sua subjetividade por
meio de cada processo dialoégico, que promove a sua inser¢do nessa heterogeneidade
constitutiva.

Para Bakhtin (2002), a subjetividade ¢ um processo continuo e fluido que surge da
interacdo dialdgica e da participacdo em uma comunidade discursiva heterogénea. Ela ¢
caracterizada pela multiplicidade de vozes, de perspectivas e de experiéncias que contribuem
para a formacao da identidade individual. Bakhtin (2019) afirma que a lingua ¢ inseparavel da
vida, sendo a lingua realizada por meio da interacdo entre os sujeitos.

Consoante a leitura que Sobral (2009) faz de Bakhtin, ele afirma que o comportamento
comunicativo humano ocorre por meio do signo linguistico partilhado em contextos
interacionais e possui significado social. Assim, Bakhtin (2019) nos afirma que a linguagem
deve acontecer em condigdes reais de produgdo, pois € nessa pratica de interacdo real que os
sentidos estdo implicitos e vivos entre os sujeitos.

Segundo os estudos de Bakhtin (2011), dentro do universo da linguagem, o signo ocupa
um lugar particular que liga a lingua sistémica a realidade sdcio-histdrica, e os articula com a
ideologia. Nesse sentido, a ideologia ¢ um conjunto de valores e de ideias, que se constitui por
meio da interac¢do verbal dos sujeitos que constituem diferentes grupos sociais (Almeida, 2012).

Sob essa Otica, a compreensdo de si mesmo estd intrinsecamente ligada a compreensao
do outro, pois a subjetividade emerge das relagdes dialdgicas que os sujeitos estabelecem uns
com os outros, nas quais os individuos se veem refletidos nas perspectivas e nas experiéncias

dos outros.
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Para Bakhtin (2006), a subjetividade ¢ acessivel pela materializagdo na linguagem,
sendo ela signica e ideoldgica; entretanto, essa materializagdo ndo permite a expressao nem a
compreensdo total do sujeito, visto que, na producdo da linguagem e na interacdo entre os
sujeitos, a subjetividade estd em movimentacdo e em construgdo entre os sujeitos envolvidos.
Por isso, a subjetividade ¢ construida socialmente, nas relagdes com o outro.

Ainda de acordo com Bakhtin (2006), tudo que ¢ ideoldgico € signo, e o signo nao se
constitui fora da realidade material, visto que ele s6 emerge e existe dentro da interagdo social,
pois, quando o sujeito interage com o objeto, ele se modifica, por isso a palavra ¢ um elemento
essencial acompanhado e constituido de ideologia presente no ato de compreender; assim, o
significado e o sentido constituem a palavra. Bakhtin e Voléchinov (2006) afirmam que o
sujeito se define em relacdo ao outro por meio da palavra, e a palavra serve como uma ponte
construida entre mim e o outro.

Isso posto, a linguagem ¢ fruto da interacdo com o outro, pois ela ndo existe em uma s6
pessoa. A linguagem ¢ fruto da dindmica interativa das relagdes e ndo de um sistema formal.
Assim, Bakhtin (2006) afirma que os signos s6 existem na interagdo social, ja que a sociedade
¢ constituida pelos sujeitos e, a0 mesmo tempo, constitui os sujeitos, visto que a palavra ¢ um
elemento social, estreitamente envolvido nas relagdes humanas, por isso os sujeitos utilizam
signos ideologicos que fazem parte do contexto socio-historico de cada sujeito.

Dessa forma, Bakhtin (2002, p. 66) defende que, “em todo ato de fala, a atividade mental
subjetiva se dissolve no fato objetivo da enunciacdo realizada, enquanto, a palavra enunciada
se subjetiva no ato de descodificacdo que deve, cedo ou tarde, provocar uma codificagdo em
forma de réplica”. Sendo assim, os significados sdo compartilhados pelas pessoas por meio da
linguagem, que € um sistema de representacgdo, a qual ndo se da de forma natural, mas ¢ mediada
pela cultura.

Pensando a lingua como um elemento vivo, a linguagem precisa ser estudada de maneira
contextual, sendo o enunciado a unidade de analise e de investigacdo. Isso se ¢ importante, pois
todo enunciado tem o aspecto linguistico que ¢ reiterativo e faz referéncia a um objeto pré-
existente, e o aspecto contextual, o qual € inico e tem como referéncia um novo enunciado. Em
virtude disso, pertencendo a uma realidade sobre a qual narra, o autor do texto literario apresenta
um discurso que surge da subjetividade vivenciada e ndo do que imagina ser o outro.

Bakhtin (2002, p. 95) ainda afirma que “ndo sdo palavras o que pronunciamos ou
escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis
ou desagradaveis etc. A palavra estd sempre carregada de um conteido ou de um sentido

ideoldgico ou vivencial”. Por conseguinte, ndo ha enunciado sem intencao.
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Diante disso, o signo ¢ um elemento mediador das relagdes sociais e das fungdes
mentais, que possui sentido e significado, sendo o significado dicionarizado e o sentido

contextual. Nessa conjuntura, consoante a Bakhtin (2002, p. 132),

A significagdo nao esta na palavra nem na alma do falante, assim como nao esta na
alma do interlocutor. Ela ¢é o efeito da interagdo do locutor e do receptor produzido
através do material de um determinado complexo sonoro. E como uma faisca elétrica
que s6 se produz quando ha contato de dois polos opostos.

E na rela¢do do eu com o outro e nos embates das construc¢des individuais que ocorrem
as significacdes. Nesse contexto dialdgico, ou seja, nessas diversas formas de sociabilizacao,

que o sujeito constrdi sua subjetividade, que € um signo polissémico. Pois, para Brait (2005, p.
23):

Essa no¢ao de sujeito [relacional e ativo] implica, nesses termos, pensar o0 contexto
complexo em que se age, implica considerar tanto o principio dialégico — que segue a
direcdo do interdiscurso, constitutivo do discurso, mas nao se esgota ai -, como 0s
elementos sociais, historicos, etc. que formam o contexto mais amplo do agir, sempre
interativo (que segue a dire¢do da polifonia, isto €, da presenga de varias “vozes”,
varios pontos de vista no discurso, que naturalmente podem ser escamoteados, embora
nao deixem de estarem presentes).

Para Bakhtin (2011), a subjetividade (ou individualidade) ¢ manifesta através das
escolhas dos elementos que formam o enunciado que se relaciona com o estilo, que podem

expressar a subjetividade do sujeito. Bakhtin (2011, p. 302) afirma que:

O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género do
discurso. Essa escolha ¢ determinada em fungdo da especificidade de uma dada esfera
da comunicag¢ao verbal, das necessidades de uma tematica (do objeto do sentido), do
conjunto constituido dos parceiros, etc. Depois disso, o intuito discursivo do locutor,
sem que este renuncie a sua individualidade e a sua subjetividade, adapta-se e ajusta-
se ao género escolhido, compde-se e desenvolve-se na forma do género determinado.

Borge (2007) afirma que o termo individualidade que aparece na teoria bakhtiniana ¢é
sindnimo de subjetividade, conforme exposto na citacdo retirada da obra de Bakhtin (2011),
que trata da rentincia da individualidade e da subjetividade do autor-criador na producao de um
determinado género. Por meio da obra bakhtiniana, ¢ possivel inferir que, para Bakhtin (2011),

o género que melhor reflete a subjetividade do sujeito ¢ a Literatura. Sendo assim,

[...] nem todos os géneros sdo igualmente aptos para refletir a individualidade na
lingua do enunciado, ou seja, nem todos sdo propicios ao estilo individual. Os géneros
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mais propicios sdo os literarios — neles o estilo individual faz parte do
empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes.
[...] As condig¢des menos favoraveis para refletir a individualidade na lingua sao as
oferecidas pelos géneros do discurso que requerem uma forma padronizada, tais como
a formulag@o do documento oficial, da ordem militar, da nota de servigo, etc. (Bakhtin,
2011, p. 283).

Para o autor supracitado, nem todos os géneros possibilitam a expressdo da
individualidade do autor, haja vista que permite a interacao dialdgica regida pelos géneros, por
isso que a subjetividade surge nas escolhas. Bakhtin (2006, p. 59) diz que “Todo produto da
ideologia leva consigo o selo da individualidade do seu ou dos seus criadores, mas este proprio
selo ¢ tao social quanto todas as outras particularidades e signos distintivos das manifestacdes
ideologicas. Assim, todo signo, inclusive o da individualidade, ¢ social”.

Vale esclarecer que a subjetividade do sujeito pode ser expressa de forma objetiva ou
subjetiva, nomeadas por Bakhtin e Volochinov (2006) de variante analisadora do conteudo e

variante analisadora da expressao:

Para a primeira variante, a personalidade do falante sé existe enquanto ocupa uma
posicao semantica determinada (cognitiva, ética, moral, de forma de vida) e, fora
dessa posicdo, transmitida de maneira estritamente objetiva, ela nao existe para o
transmissor. N@o ha aqui condi¢des para que a individualidade do falante se cristalize
numa imagem. O oposto ¢ verdadeiro em relacdo a segunda variante, na qual a
individualidade do falante ¢ apresentada como maneira subjetiva (individual ou
tipoldgica), como modo de pensar e falar, o que implica a0 mesmo tempo um
julgamento de valor do autor sobre esse modo. Aqui a individualidade do falante se
cristaliza ao ponto de formar uma imagem (2006, p. 168).

Bakhtin e Volochinov (2006) afirmam sobre a variante analisadora da expressao que a
subjetividade pode ser apreendida nas formas e nas palavras do outro. Nesse viés, a consciéncia
e a ideologia sdo constituidas por signos e ambos sdo sociais, pois toda produ¢do individual é,

antes de tudo, social:

Todo produto da ideologia leva consigo o selo de individualidade do seu ou dos seus
criadores, mas este proprio selo ¢ tdo social quanto todas as outras particularidades e
signos distintivos das manifestacdes ideoldgicas. Assim, todo signo, inclusive o da
individualidade, ¢ social (Bakhtin; Voléchinov, 2006, p. 58).

E nos atos singulares que a subjetividade se manifesta, quando o sujeito se posiciona
socio-historicamente. Mediante tal perspectiva, cada ato singular ou cada manifestacdo de

linguagem, de didlogo e de discurso ¢ marcado pela subjetividade do enunciador.
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O fato de compreender a singularidade dos sujeitos e suas multiplicidades de expressdes

b (13 2 (13 2 b ~ b
— que ocorrem por meio do meu “eu” e do “outro” — faz com que essa discussdo se articule
ao objetivo da presente tese, discutir a presenca da subjetividade surda e dos contetidos
ideologicos expressos na obra escolhida, que ¢ um produto individual e social, pois € constituida

por discursos que foram sendo incorporados por meio das relagdes com o outro.
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3 DESENHO METODOLOGICO

A presente pesquisa ¢ de abordagem qualitativa, ja que, de acordo com Richardson
(2015, p. 80), ela contribui para o “processo de mudanca de determinado grupo e possibilita,
em maior nivel de profundidade, o entendimento das particularidades do comportamento dos
individuos”, favorecendo, assim, a interpretacao das vivéncias humanas com a interagdo entre
o pesquisador, os sujeitos participantes da pesquisa e as informagdes coletadas (Gonzalez Rey,
2017).

Em consonancia, para Strauss e Corbin (2002), pode-se perceber que o foco da pesquisa
qualitativa esta na interpretag@o e na reinterpretagdo constante dos dados, para a descoberta de
conceitos que visam explorar as areas, buscando novos conhecimentos. Ainda a respeito da
pesquisa qualitativa, Minayo (2001) afirma que ela favorece o desenvolvimento de um trabalho
com significado, com aspira¢des, com crengas, com valores e com atitudes em um processo
que ndo pode ser reduzido a varidveis. Além disso, a pesquisa ¢ descritiva, tendo como
finalidade analisar a ocorréncia de um fendmeno e sua conexao com outros (Gil, 2018).

Trata-se de uma pesquisa de natureza basica que tem como delineamento a anélise de
sentido de uma das narrativas em quadrinho do cartunista surdo Lucas Ramon Alves. O
cartunista em questao foi escolhido por ser um dos profissionais que se destaca na produc¢do de
narrativas em quadrinhos no Brasil para fins de leitura recreativa, sem intencao direta de uso de
suas obras nos espagos escolares, o que ¢ uma caracteristica forte de outras producdes de
narrativas em quadrinhos.

A obra Trés Patetas Surdos (2015) ¢ a primeira narrativa em quadrinhos produzida pelo
autor Lucas Ramon, foi criada utilizando recursos imagéticos, a Lingua Portuguesa e a Libras.
A presenga de trés elementos que fazem parte da vida dos sujeitos surdos em sociedade foi
determinante para a escolha dessa narrativa em quadrinhos, uma vez que essa pesquisa busca a
compreensdo significativa da subjetividade surda presente na Literatura Surda Brasileira em
quadrinhos.

De acordo com Mourdo (2023), o autor Lucas Ramon ¢ o primeiro cartunista surdo do
Brasil, porém outros surdos produziram historias em quadrinhos. Como exemplo, podemos
citar Diogo, o qual, juntamente com Kelly e Luiz, criou a histoéria em quadrinhos Congresso de
Mildo (2018), e Jodo, o qual fez uma releitura da obra Chapeuzinho Vermelho. Assim, Mourao
(2023) reforca nao so6 a representatividade de Lucas Ramon para a comunidade surda, como

também o pioneirismo da obra Trés Patetas Surdos (2015).
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Reforgando a relevancia do autor e da obra escolhida para essa pesquisa, em um caderno
elaborado como produto de uma pesquisa do Mestrado Profissional em Educacdo e Docéncia,
da Faculdade de Educacdo da UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais), cujo objetivo
era indicar materiais diversificados acerca da Educa¢ao de Surdos, a autora Pacheco (2018), no
capitulo em que trata sobre a Literatura Infantil em Libras, indica a obra Trés Patetas Surdos
(2015) de autoria do cartunista surdo Lucas Ramon.

Visando identificar as producdes académicas sobre a subjetividade surda na Literatura
Surda Brasileira em quadrinhos, foram realizadas buscas no Banco de Dissertagdes e Tese-BDT
e no Scielo, com recorte temporal entre 2019 e 2024. Para tanto, foram utilizados os seguintes
descritores: Narrativa em quadrinhos de autores surdos e subjetividade e Literatura surda em
quadrinhos e Subjetividade surda. Até a escrita da tese, foram identificados apenas 02 (dois)
textos que tratavam sobre a subjetividade surda, ambos de autoria Claudio Mourdo (2011;
2023). Trata-se da dissertagdo de mestrado de Claudio Mourdo (2011) Literatura Surda:
produgoes culturais de surdos em Lingua de Sinais e de um artigo intitulado Reflexoes sobre a
cultura surda a partir da historia em quadrinhos “Léo, o puto surdo”.

Na dissertacao de mestrado Literatura Surda: produgoes culturais de surdos em Lingua
de Sinais, Claudio Mourao (2011) indica que os sujeitos surdos e as identidades surdas estao
imersos em praticas sociais, nas quais os surdos, por meio dessa fabrica de culturas, adquirem
as subjetividades e formula seus discursos de representacdes surdas. Ja no artigo Reflexoes
sobre a cultura surda a partir da historia em quadrinhos “Léo, o puto surdo”, ele relaciona a
construc¢do da subjetividade a linguagem, sendo assim, a auséncia do acesso a lingua impacta
negativamente no desenvolvimento da subjetividade dos sujeitos surdos.

Mesmo sendo uma andlise realizada por um autor brasileiro e de uma historia em
quadrinhos, o artigo ¢ sobre uma obra traduzida para a Lingua Portuguesa (de Portugal).
Todavia, ¢ preciso considerar que ela foi traduzida da obra original francesa, de 1998, do autor
francés surdo Yves Lapalu, portanto, ndo se trata de uma obra brasileira. Tais aspectos
diferenciam nossas pesquisas e destaca o pioneirismo dessa tese.

Todas as outras pesquisas encontradas abordam especificamente as contribui¢des da
subjetividade surda na Literatura Surda Brasileira para o desenvolvimento da crianga surda e
ndo analisam as produgdes Literarias em quadrinhos, tendo como foco o uso da Literatura surda
no ambiente escolar.

Por meio de uma breve revisdo de literatura, foi possivel alinhar o tema, objetivos e
questdo problema. A pesquisa exploratéria também ¢ fundamental, j& que proporciona um

momento de leitura e de reflexdes para alinhar a escrita com a teméatica. Segundo Gil (2018), o
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objetivo da pesquisa exploratoria ¢ aprimorar as hipdteses, validar os instrumentos e
familiarizar o pesquisador com o campo de pesquisa.

Para atingir o objetivo de analise da subjetividade na Literaturas Surda Brasileira em
quadrinhos, utilizaremos a técnica de analise documental, visando descrever as ocorréncias de
subjetividade na obra analisada, sem o objetivo de generalizagdo, mas com o intuito de
fortalecer e de reafirmar a Literatura Surda Brasileira como espaco de producdo dos sujeitos
surdos. A pesquisa documental se justifica pela utilizagdo da Literatura Surda Brasileira em

quadrinhos como objeto de andlise. Isso posto,

No caso da pesquisa documental, tem-se como fonte documentos no sentido amplo,
ou seja, nio sé6 de documentos impressos, mas sobretudo de outros tipos de
documentos, tais como jornais, fotos, filmes, gravagoes, documentos legais. Nestes
casos, os conteudos dos textos ainda ndo tiveram nenhum tratamento analitico, sdo
ainda matéria-prima, a partir da qual o pesquisador vai desenvolver sua investigagdo
e analise (Severino, 2016, p. 131).

De modo geral, a obra escolhida para andlise ndo ¢ tdo conhecida pela comunidade
surda, visto que ndo ¢ divulgada na midia em geral, porém, ¢ uma obra composta por recursos
imagéticos, escritas em portugués e com representacdo de imagens. Por isso, também
recorreremos a categoria teorica da verbo-visualidade produzida por Brait (2009), tendo como
categorias de analise da obra: autoria; auditorio; cronotopia; heteroglossia, polifonia e
subjetividade.

Contudo, mesmo nao podendo inferir se Trés Patetas Surdos (2015) ¢ uma das obras
mais acessadas pela comunidade surda, o autor da narrativa em quadrinhos ¢ uma referéncia
para a comunidade surda, visto que, no Brasil, € o cartunista mais famoso, realizando amostras
de suas obras em diversos estados brasileiros e ministrando palestras falando sobre o seu
trabalho de cartunista. Outro ponto importante ¢ que o cartunista apresenta obras inéditas,
contando fatos que sdo frutos de suas vivéncias e de criagdes ficticias, elemento ndo identificado
em outras obras em quadrinhos utilizadas nos espagos escolares contendo conteudos, ou seja,
sdo narrativas em quadrinhos produzidas e utilizadas para o contexto escolar, com foco no
processo de ensino e de aprendizagem de algum contetido, sem fins recreativos.

Como nosso foco ndo € o contexto escolar ou a utilizagdo da Literatura Surda Brasileira
no processo de ensino e de aprendizagem de contetidos, optamos por uma obra que pode ser
usada sem um fim especifico.

Dessa forma, esse estudo parte da obra, isto ¢, daquilo que foi elaborado pelo autor-

criador e apresenta esse produto a outros sujeitos que utilizam a mesma lingua do autor (Libras),
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buscando ratificar a compreensao de lingua como um instrumento vivo carregado de ideologia

e que favorece a construcao da individualidade e da coletividade.

3.1 Corpus da pesquisa

Para compor o corpus dessa pesquisa, realizamos buscas nas redes sociais (Facebook e
Instagram), que sdo os principais meios de divulgacdo dos autores atualmente, com o intuito de
conhecer producdes de autores surdos e encontrar Literaturas Surdas Brasileiras produzidas em
Quadrinhos. Nosso critério de selecdo era que essas narrativas tratassem das experiéncias
sociais dos sujeitos surdos, sendo histdrias do cotidiano dos sujeitos surdos que vivem em um
universo bilingue, que fossem narrativas verbo-visuais, de autoria surda, e que ndo fossem
releituras de obras ja publicadas.

Apesar de encontrar algumas narrativas em quadrinhos, elas estavam vinculadas ao
ensino de algum conteudo escolar ou tratava-se de releitura de outras obras. Por meio de
pesquisas nas redes sociais, Lucas Ramon foi o autor e cartunista que mais apareceu, enquanto
sua obra Trés Patetas Surdos (2015) era a mais citada, por ser a primeira narrativa em
quadrinhos produzida por ele. Lucas Ramon faz uma divulgacido forte do seu trabalho na
internet. Estabelecemos como critério o recorte de tempo entre 2015 e 2023 e, para esse periodo,
encontramos trés publicacdes do autor, contudo apenas uma delas estava diretamente
relacionada ao nosso objetivo de pesquisa, por isso ela foi escolhida para a andlise.

Estabelecemos contato com o autor, apresentamos a proposta de pesquisa e
encomendamos exemplares das obras, todavia, apds a aprovagdo da pesquisa pelo Comité de
Etica, o autor ndo nos respondeu mais. Tentamos contato de varias formas: via WhatsApp, direct
do Instagram e E-mail. Também terceirizamos os contatos mediante outros surdos, com o
intuito de adquirirmos as obras, mas ndo obtivemos sucesso.

Vale destacar que a obra do autor ¢ publica, e nossa tentativa de contato com ele era
para realizar uma entrevista, visando complementar a nossa analise da obra, tendo como foco
as marcas de autoria, relacionando as nossas observagoes analiticas a fala do autor. Contudo,
ndo foi possivel realizar a entrevista e, por isso, realizamos apenas a andlise da obra.

Nesse interim, iniciamos uma busca ativa entre os alunos da Pés-graduagdo em Letras-
PPGL da Universidade Federal da Paraiba-UFPB, via grupo do WhatsApp e uma das alunas
disponibilizou as duas obras que tinha do autor Lucas Ramon 7Trés Patetas Surdos e Os

dinossauros estdo cuidando do bebé Tikinho! para ser possivel a continuidade dessa pesquisa.
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Todo o corpus é composto por ilustracdes, as quais contém elementos imagéticos
vinculados ao texto verbal e aos sinais realizados pelos personagens. E importante considerar
que todos os elementos, quando analisados isoladamente, possuem um sentido, mas, quando
interligados no plano discursivo, os enunciados possuem outros sentidos., ou seja, cada parte €
um enunciado e o todo gera outro enunciado.

A obra de Lucas Ramon se constitui através dos elementos imagéticos diretamente
relacionados ao texto verbal. Diante disso, para essa analise, na perspectiva verbo-visual,
seguimos a seguinte sequéncia: primeiramente, analisamos as ilustragdes da obra com foco nas
sinalizagdes dos personagens; em seguida, realizamos a leitura do texto verbal e finalizamos
com a observacao das expressdes manuais (que ndo se caracterizam como sinais) € ndo manuais.
Para analisar as categorias: autoria, auditorio, cronotopia, heteroglossia e subjetividade do
Circulo de Bakhtin (2011), realizamos também a andlise dos enunciados de modo plural.

No que concerne ao conceito de Literatura Surda Brasileira, a autora Peixoto (2023)
afirma que existem producdes do tipo: criagdo, adaptagdo e tradugdo. Partindo dos conceitos
apresentados no item 1.2, a obra Trés Patetas Surdos (2015) faz parte da Literatura Surda
Brasileira criada, a qual, de acordo com Sutton-Spence (2021), diz respeito as produgdes da
comunidade surda em lingua de sinais, criada por surdos, contendo suas proprias experiéncias,
pois pretende atingir os sujeitos surdos.

A obra possui 4 narrativas em quadrinhos, sendo: 1- “Quem ¢ o Tikin?”’; 2- “Feliz dia
da mae?”; 3- Tikinho cortou o cabelo dele!”; 4- Tikinho apaixonou ¢ quem?”. As 4 narrativas
falam sobre acontecimentos do cotidiano do personagem, pontuadas pelo autor, em sua
entrevista para Museu Casa da Memoria Italiana, como fruto de suas experiéncias e de suas
vivéncias sociais, sendo suas obras a expressdo das informagdes que ele absorve visualmente.

A obra ¢ composta pela Lingua Portuguesa na modalidade escrita, pela Libras e por
imagens, os personagens, além da sinalizagdo, utilizam as expressdes ndo manuais que
enriquecem a producdo de sentido das narrativas, principalmente quando vinculadas aos sinais
e aos trechos em Lingua Portuguesa, favorecendo a intertextualidade e a multiplicidade de

significados nas narrativas.

3.1.1 Descricao das narrativas contidas na obra Trés Patetas Surdos
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Figura 4 — Capa da obra

" @rootinhe
Tikin

Fonte: Ramon (2015).

A capa do livro apresenta o titulo da obra com a escrita em Lingua Portuguesa das
palavras patetas e surdos, tem o desenho do sinal numero trés e o desenho de uma orelha, que
pluraliza a palavra pateta. Sdo apresentados trés dos personagens que constituem a obra na

totalidade: Tikinho, Tikin e Grootinho.
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Figura 5 — Recorte imagético da narrativa 1- “Quem ¢ o Tikin?”

CULELLE @ ';IKIN_?

Fonte: Ramon (2015).

A figura 5 trata-se de um recorte da obra Trés Patetas Surdos (2015), que ¢ a narrativa
1 “Quem ¢ o Tikin?”. A narrativa 1 relata um encontro entre duas versdes do Tikin, um
personagem mais jovem, semelhante a uma crianca com blusa de manga curta azul e calga preta,
segurando o aparelho eletronico de jogos virtuais, € outro personagem mais velho com blusa de
manga curta azul por cima de uma blusa de mangas longas branca e calca preta.

O personagem mais velho se assusta com a semelhanca entre eles e com o fato de o
personagem mais jovem afirmar que ¢ o Tikin. Como forma de diferencia-los, o personagem
mais velho tem a ideia de colocar um capacete de orelhinhas no mais jovem e lhe presenteia
com uma espada.

O Tikinho, personagem mais velho, fica feliz com o resultado, mas o Tikin, personagem
mais jovem, fica chorando. Entram outros dois personagens na narrativa, um adolescente e um
jovem senhor, os quais parabenizam o personagem mais jovem que pegou a espada dada a ele
pelo Tikinho, fez expressdo de alegria e satisfacao por estar usando o kit de capacete e espada

e agradeceu. O Tikinho agradece também e sai com expressao de felicidade.
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Figura 6 — Recorte imagético da narrativa 2 - “Feliz dia da mae?”
FELIZ DIA DA MAE?

L R

Fonte: Ramon (2015).

A figura 6 trata-se de um recorte da obra Trés Patetas Surdos (2015), que ¢ a narrativa
2 “Feliz dia da mae?”. Na narrativa, Tikinho encontra uma mini arvore, sem folhas, mas que
possui bragos, pernas, olhos, boca, nariz e dedos, que se chama Grootinho. Ademais, a narrativa
conta com a personagem que ¢ a mae de Tikinho: uma mulher jovem, a qual usa blusa verde,
calga preta e tem os cabelos vermelhos. O Grootinho leva flores para a mae de Tikinho, ela fica
muito feliz, enquanto Tikinho fica bem irritado com o Grootinho. Nesse momento, a mae de
Tikinho tenta acalma-lo falando que o ama, porém ele segue irritado com o Grootinho, o qual
afirma que a mae do Tikinho ¢ a mae dele; a mae, por sua vez, acha lindo o Grootinho afirmar

que ¢ filho dela.



61

Figura 7 — Recorte imagético da narrativa 3- “Tikinho cortou o cabelo dele!”

Fonte: Ramon (2015).

A figura 7 é um recorte da obra 7rés Patetas Surdos (2015), que € a narrativa 3 “Tikinho

'79

cortou o cabelo dele!”. A narrativa trata do momento em quem Tikinho foi ao barbeiro cortar
seu cabelo. Na narrativa, ele mostra que, ap6s cortar o cabelo, ficou muito atraente e chamou
aten¢do de uma jovem, que olhou apaixonada por ele. No mesmo momento, um jovem rapaz
olhou para o cabelo de Tikinho com estranheza. Os dois personagens que apareceram na
narrativa 1 voltam a narrativa 3 e um deles, que ¢ um adolescente, pergunta a Tikinho se ele
cortou o cabelo; ao responder que sim, o jovem senhor compara mentalmente o cabelo de
Tikinho ao cabelo de Elvis Presley e cai no chdo gargalhando, e Tikinho fica olhando bravo

para ele, o adolescente olha para o jovem senhor com expressdo de quem ndo entendeu a

gargalhada.
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Figura 8 — Recorte imagético da narrativa 4- “Tikinho apaixonou ¢ quem?”

Fonte: Ramon (2015).

A figura 8 ¢ um recorte da obra 7rés Patetas Surdos (2015), que ¢ a narrativa 4 “Tikinho
apaixonou ¢ quem?”. A narrativa 4 trata sobre o Tikinho estar apaixonado pelas super-heroinas,
que sdo: a Batman, a Mulher Aranha e a Mulher Maravilha.

Na narrativa, ele tem um “encontro” com trés personagens super-heroinas, sendo uma
em cada trecho. As expressdes faciais e corporais dos personagens se constituem como um
elemento marcante, fazendo parte da compreensdo da narrativa.

O nivel de entusiasmo dele muda frente a cada uma das personagens, ou seja, para a
Batman o Tikinho aparece com os olhos em formato de coragdo. Ja para a Mulher Aranha o
Tikinho fica com os olhos em formato de coragdo e biquinho de beijo com coracio,
posteriormente, o personagem aparece sozinho com os olhos deslocados para fora, assusta-se e
aponta para frente. No trecho seguinte, Tikinho aparece com os olhos em formato de coragao,
a lingua para fora, pulando e com a blusa em formato de coragado para fora do peito.

Por fim, Tikinho aparece com os olhos em formato de coragdo, varios coracdes ao redor
do seu rosto, com os bragos arrepiados, com aspecto de surpresa, lingua para fora e encontra-

se ao lado da Mulher Maravilha, a qual apresenta aspecto de tranquilidade.
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3.2 Procedimentos de analise de dados da obra Trés Patetas Surdos

O corpus de andlise ¢ composto por uma obra em quadrinhos intitulada 7rés Patetas
Surdos (2015), em que as analises foram realizadas a partir da verbo-visualidade (Brait, 2011,
2009, 2013, 2020). Como metodologia, utilizamos a andalise do sentido da verbo-visualidade do
texto com base em algumas das categorias citadas por Bakhtin (2006) e Brait (2020), a saber:
autoria, auditério, cronotopia, heteroglossia e subjetividade, para refletir sobre a subjetividade
surda.

Na obra em quadrinhos criada pelo autor surdo, fizemos a analise de sentido intuitiva,
considerando os recursos imagéticos e os trechos escritos em Lingua Portuguesa, bem como os
sinais realizados pelos personagens, para contextualizagdo da narrativa.

Foi feita a andlise das marcas de subjetividade, trecho a trecho e imagem a imagem,
observando, também, os sentidos produzidos de modo geral, por meio das categorias do Circulo
de Bakhtin (2011). Apos analisar o conjunto da obra usando as categorias propostas por Bakhtin
(2011), foi possivel tecer consideracdes acerca da presenga das marcas de subjetividade do autor
surdo na producdo da narrativa em quadrinhos. Assim, tivemos como foco: a lingua de sinais,
a escrita do portugués, as marca¢des manuais € ndo manuais, ou seja, foi feita a analise verbo-
visual do conjunto da obra.

As etapas de analise foram: inicialmente, realizamos a leitura flutuante da obra, para
familiarizagcdo com a obra; logo depois, realizamos a leitura de frui¢do, sem focar na analise e,
por fim, foi realizada a leitura reflexiva, buscando identificar, por meio dos enunciados, os
conceitos que emergem.

Vale destacar que as categorias de andlise foram definidas antes da leitura da obra.
Sendo assim, na obra, observamos alguns dos conceitos do Circulo de Bakhtin, no entanto,
demos foco aos conceitos que estdo vinculados a compreensdo dos autores do Circulo de
Bakhtin (2011) aos processos constitutivos da subjetividade do sujeito.

Os sentidos foram analisados em seus enunciados, pois a narrativa precisa representar
elementos da cultura surda, visto que serdo considerados as esferas ideoldgicas, os sujeitos e as
tensdes entre os discursos, pois o verbal e o visual interagem construindo uma unidade de

sentido (Brait, 2009).
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3.3 O autor da obra analisada

Mediante a ausé€ncia de contato com o autor da obra analisada, todas as informagdes
aqui disponibilizadas foram encontradas em sites de acesso publico, tendo como fonte para
coleta dos dados do autor o seu perfil no LinkedIn (https://11nk.dev/PerfilLinkedinLucas). O
autor Lucas Ramon ¢ um sujeito surdo e se define como cartunista, autor, ilustrador e roteirista
de historias infantis de Literatura Surda Brasileira. Com base no site Cultura Surda, Lucas tem
37 anos e nasceu em Para de Minas, passando sua infancia em Florestal-MG, lugar onde ele
fazia seus primeiros desenhos. Outras informagdes acerca do autor também sao encontradas na

contracapa do livro analisado, conforme nos mostra a Figura 9:

Figura 9 — Capa de tras do livro “Trés Patetas Surdos”

Eu sou Cartunista e surdo.
Pela primeira vez, apresentei meus desenhos
no FIQ (Festial Internacional de Quadrinhos)
2015 sobre "TRES PATETAS SURDOS".
Formei Design Grdfico na Una em

5 | Belo Horizonte-MG.

Fonte: Ramon (2015).
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4 MERGULHANDO NA OBRA TRES PATETAS SURDOS A PARTIR DE
CATEGORIAS BAKITINTIANAS

Neste capitulo, iremos apresentar a analise da obra, discutindo os sentidos extraidos dos
dados encontrados. A analise foi realizada em uma tinica obra, composta por 4 narrativas, como
apresentado no item 3.1.1.

A andlise partiu do seguinte objetivo especifico: analisar uma Literatura Surda Brasileira
em quadrinhos do autor surdo Lucas Ramon Alves, partindo dos conceitos de andlise — autoria;
auditorio; cronotopia; heteroglossia, polifonia e subjetividade. Nesse sentido, foi realizada a
andlise dessas categorias em cada narrativa da obra de maneira separada, retirando e
apresentando aqui as que mais se destacavam dentro de cada narrativa.

De acordo com Silva (2001), as narrativas em quadrinhos t€ém o codigo linguistico e o
imagético, que podem ser analiticamente separados. Por ser um c6digo uno, trata-se do ponto
de intersecdo entre imagem e palavra. Assim, quanto a estrutura da obra analisada, partindo da
concepgao tedrica de Brait (2009, 2013), podemos classifica-la como verbo-visual, pois sdo
textos formados pela jungdo entre o verbal e o ndo verbal, tornando-se, assim, um todo
indivisivel.

Na narrativa em quadrinhos, corpus dessa pesquisa, tem-se a presenga dos elementos
verbais (em Libras e em Lingua Portuguesa) e imagéticos, caracteristica das producdes em
quadrinhos, ou seja, a combinacdo de textos com desenhos para a narracdo de alguma historia,
sendo, segundo Cagnin (2011), o desenho o diferencial da linguagem em quadrinhos.

E importante identificar quais elementos o autor insere na Literatura Surda Brasileira
em quadrinhos, visto que sdo elementos que o autor considera necessarios para tecer a historia
que ele apresenta, por meio de atos enunciativos constituidos por recursos verbais e visuais, 0s
quais ocupam papel dialdgico na relacdo entre o autor e seu auditorio, principalmente os sujeitos
surdos que recorrem a visualidade para compreender o mundo.

E importante compreender que isso ndo significa que os sujeitos surdos tém a visdo
diferenciada ou mais apurada do que os sujeitos ouvintes, mas que, por usarem uma lingua
gestual que ocorre no espago e ¢ absorvida por meio da visdo, esses sujeitos dialogam e
interagem utilizando linguisticamente as maos e a visdo. Mourdo (2011) afirma que a
experiéncia visual ¢ a aptidao dos sujeitos surdos de perceber o mundo, a qual favorece o
estabelecimento de praticas discursivas com os pares linguisticos. Ainda, segundo Peluso e Lodi

(2015), a visualidade dos sujeitos surdos ¢ constituida pelas suas experiéncias de vida. Para
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Bakhtin (2011), a lingua ndo se separa da vida, uma vez que ¢ por meio das relacdes e das
interagdes que o sentido vai sendo posto.

Essa pesquisa acompanha outras pesquisas cientificas baseadas em Bakhtin, que tomam
como categoria de andlise os signos, os sentidos, os significados, a ideologia, a enunciagdo, o
enunciado e a verbo-visualidade (Borges, 2023; Frutuoso, 2023; Oliveira Filho, 2021). No
contexto da Literatura Surda Brasileira, a verbo-visualidade se faz presente na propria lingua
de sinais, uma vez que ela ¢ de modalidade de produgao visual. Caracteristicamente, ela ¢ verbo-
visual, sendo assim, a lingua de sinais ¢ visual e a histéria em quadrinhos ¢ visual e, por meio
delas, significado e sentido sao produzidos.

Nesse sentido, tanto a lingua de sinais quanto a histéria em quadrinhos sdo visuais.
Contudo, o autor elege desenhar aspectos proprios da Libras, sendo alguns deles: expressao
facial e corporal e configuracdes de mao. Esses dois aspectos da Libras sdo representados em
seus desenhos, na qualidade da marcacdo e/ou defini¢do precisa dos dedos, € marcam o seu
posicionamento axioldgico enquanto sujeito surdo.

A capa da obra, além do titulo 7rés Patetas Surdos (2015), apresenta o subtitulo “¢
engracado demais”, que aponta para a tematica da obra, para as caracteristicas gerais dessa
producdo narrativa. Porém, o tema ndo ¢ uma das nossas categorias de analise, por isso a
tematica ndo sera analisada.

A contracapa apresenta mais uma vez o titulo da obra, da mesma forma que foi exposto
na capa, nao tem o subtitulo, mas ele marca na folha de rosto o seu nome (Lucas Ramon) como
o cartunista da obra e insere a imagem de Tikinho, atribuindo a ele o seu segundo nome, isto &,
Tikinho Ramon, como uma personifica¢ao do autor no personagem. Na folha de rosto, o autor
acrescenta algumas informagdes e afirma ser o roteirista da historia e o artista, destacando que
recebeu o apoio de uma marca.

Cada narrativa ¢ introduzida por meio de uma “capa”, a qual faz a introduc¢ao do que
sera narrado, dito de outra forma, cada capa apresenta o titulo da narrativa. A primeira pagina
da narrativa 1 contém a seguinte pergunta escrita em lingua portuguesa: “quem ¢ o tikin?”’, com
a imagem de Tikinho e Tikin, cercados por pontos de interrogagdes, indicando que a narrativa
contara a historia do encontro entre esses dois personagens.

A narrativa 2 tem como capa a imagem de Tikinho segurando o Grootinho, com o titulo
“Feliz dia da Mae?”, ja a capa da narrativa 3 tem o titulo “Tikinho cortou o cabelo dele!”, com
a imagem de uma parte do cabelo de Tikinho em um fundo verde. A narrativa 4, por sua vez,
tem como capa a imagem de Tikinho com olhos em formato de coragdo, sorriso largo, boca

aberta e lingua para fora. O personagem esta cercado por coragdes, e o titulo é: “Tikinho
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apaixonou ¢ quem?”, sendo escrito em lingua portuguesa, em uma variante do portugués surdo,
que aparece em outros enunciados.
A partir da apresentacdo dos elementos que ndo serdo analisados nas categorias,

podemos iniciar as andlises nas categorias a seguir.

4.1 Autoria na obra Trés Patetas Surdos

O autor da obra “Trés Patetas Surdos”, em uma entrevista concedida em 21 de junho de
2021 para o Museu Casa da Memoria Italiana, relatou que mora em Belo Horizonte (MG) e
comegou a desenhar aos 5 anos, com suporte dos avos, que investiram em estratégias para
estimular a produ¢do de desenhos. Ele relata que no inicio de suas produgdes ele desenhava
dinossauros e o homem aranha, que era o personagem favorito dele. Vale ressaltar que Lucas
Ramon ¢ o Uinico surdo e cartunista da familia.

Conforme o autor em questdo, ele comecou a melhorar a qualidade dos seus desenhos
aos 21 anos, mas perdeu a avd e parou de desenhar. Entretanto, alguns anos depois, aos 25 anos,
conheceu o conceito de quadrinhos e buscou estudar em uma escola especifica de quadrinhos
durante um ano. Nesse contexto, profissionalizou-se em desenho, por meio do curso ofertado
pela Casa dos Quadrinhos, em Belo Horizonte, no ano de 2014. Ao finalizar o curso, apresentou
seus desenhos pela primeira vez no Festival Internacional de Quadrinhos em 2015, o qual
ocorreu na cidade Belo Horizonte. Nessa ocasido, Lucas apresentou a obra 7rés Patetas Surdos
(2015).

O autor apresenta na obra 7rés Patetas Surdos (2015) um resumo de suas informacgdes
e afirma que ¢ formado em Design Grafico na Una em Belo Horizonte-MG, desde o ano de
2018. Langou, na Bienal de 2016, na cidade de Minas Gerais, dois livros, sendo eles: Trés
Patetas Surdos e Surdos em Vitoria. Além disso, fez exibigao dos seus desenhos na Gibiteca de
Curitiba. Nos anos 2017 e 2018, participou do dia dos quadrinhos em Belo Horizonte e, ainda
em 2018, na mesma cidade, participou do Festival Internacional de Quadrinhos, langando seu
livro “Meu Tikinho”.

O personagem Tikinho surgiu ainda na escola Casa dos Quadrinhos, quando o professor
orientou a criacdo de um personagem. Ele criou um personagem parecido com ele — surdo e
com marquinhas na bochecha — e deu ao personagem o nome que ele recebeu da familia
quando era bebé por nascer prematuro. Mediante o relato do autor, percebe-se que o

personagem Tikinho coaduna com o conceito de autor-pessoa, ou seja, o artista enquanto pessoa



68

fisica dentro da obra, compartilhando desejos, frustragcdes e subjetividades, isto ¢, a
manifestagdo do eu (Faraco, 2005; Aratjo e Rodrigues, 2022).

Ainda na entrevista, o autor acrescenta que os livros dele sdo frutos de suas
aprendizagens sociais, bem como das informagdes que ele vai observando socialmente e
inserido ao seu processo criativo. Existe, assim, o entrelacamento entre o autor-pessoa e o autor-
criador, partilhando, por meio de um personagem que representa o autor, o que ocorre entre ele
e as outras pessoas. Nesse viés, ¢ um recorte do autor-pessoa que se distancia para que o outro
fale, na mesma direcdo em que o autor-criador possibilita a expressdo do autor-pessoa.

Foi através dessas observagdes de mundo que ele comecgou a perceber a escassez de
producdes literarias em quadrinhos que possibilitassem a crianga surda o contato com sua
lingua, sua cultura, suas identidades e com seus pares linguisticos dentro das obras. Ele afirma,
na entrevista citada, que as criagcdes dele sdo voltadas para criangas surdas, para que estas
tenham acesso a produgdes literarias que possuem portugués e Libras e explorem a visualidade.

Por meio do perfil do Instagram do autor, percebe-se que ele ¢ ativo na comunidade
surda. Nesse cenario, ele trabalha desde 2021 como educador do MM Gerdau-Museu de Minas
e do Metal. O autor disponibilizou em seu perfil do Instagram duas postagens para apresentar
seu portifolio de trabalhos em 2023; nessas postagens, Lucas Ramon apresenta, inicialmente,
sua biografia. Nesse espaco, o autor mostra que produz caricaturas ilustrando o sinal de pessoas
da comunidade surda, faz ilustra¢des em Libras de datas comemorativas, apresenta seu trabalho
em diversos eventos vinculados ao contexto das narrativas em quadrinhos e se mantém ativo na
producdo de novas histdrias em quadrinhos.

Atrelando os dados do autor aos elementos da obra, analisamos, inicialmente, as
implicagdes das cores na narrativa em quadrinhos. Em todas as narrativas contidas em 7rés
Patetas Surdos (2015), o autor mantém padrdes de cores, conservando sempre tons alegres ao
fundo das imagens. Ele usa como plano de fundo das narrativas as seguintes cores: lils, verde,
azul e laranja.

A capa da obra Trés Patetas Surdos (2015) tem fundo verde agua, o titulo do livro esta
escrito com o desenho do numero trés (3) em Libras, as palavras patetas e surdos escritas em
lingua portuguesa e, entre as palavras, tem o desenho de uma orelha, conforme apresentado na

Figura 10. Trés personagens estdo presentes na capa: Tikin, Tikinho e Grootinho.
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Figura 10 — Capa da obra Trés Patetas Surdos

Grootinhe
Tikin

Fonte: Ramon (2015).

A capa da obra, conforme a Figura 10, apresenta o titulo da obra com a escrita em Lingua
Portuguesa das palavras patetas e surdos, tem o desenho do sinal nimero trés e o desenho de
uma orelha, o S, para pluralizar a palavra “pateta”, estd representado dentro da orelha. Nesse
contexto, sdo apresentados trés dos personagens — Tikinho, Tikin e Grootinho. O subtitulo “¢
engracado demais” encontra-se todo em lingua portuguesa e, no canto direito, tem a indicacao
do volume (1) e o nome dos personagens apresentados na capa. E importante esclarecer que o
personagem Tikinho esta presente em todas as quatro narrativas que constituem a obra, o Tikin
estd presente apenas na narrativa 1 e Grootinho apenas na narrativa 3.

A insercdo do desenho da sinalizagdo do numero trés substituindo a palavra escrita em
Lingua Portuguesa e o desenho de uma orelha marcam o lugar em que esse sujeito surdo se
coloca como autor. Sendo assim, trata-se do reconhecimento de sua identidade, isto €, daquele
eu que se encontra no outro e completa a sua subjetividade, sendo, nesse caso, a subjetividade
de ser surdo sinalizante.

A capa contém, ainda, a marcacdo de autoria com o dialogo entre a perspectiva clinica-
terapéutica e socioantropologica da surdez. Tal aspecto ¢ representado pelo desenho do sinal
do numero trés, o qual aponta para o cultural, ou seja, da representagdo do sujeito surdo como
usuario de outra lingua — a lingua de sinais — e o desenho da orelha, que direciona o olhar

para o biologico, para o lugar considerado como “falho”.
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As marcagdes do lugar desse sujeito-autor — com as informagdes na contracapa e na
folha de rosto, indicando que ele ¢ o cartunista, o roteirista, o historiador e o artista da obra —
anunciam o registro do autor-pessoa que recorta de maneira valorativa a realidade, escrevendo-
a como forma de simbolizar a sua identidade e de manifestar o seu eu, bem como anuncia o
autor-criador, o qual enxerga o mundo criticamente e atua na vida.

Acerca das cores, Yida e Andraus (2016) afirmam que a cor ocupa papel fundamental
nas narrativas visuais, pois direciona o olhar do leitor, trazendo novos sentidos e modificando
os rumos da narrativa, uma vez que chama a aten¢do do leitor para determinados trechos da
obra, provocando, assim, a imagina¢ao e estimulando outros sentidos.

Nessa perspectiva, direcionando o olhar para o elemento cor, ¢ possivel identificar a
manifestagdo do “eu” do sujeito em seu processo de autoria, pois, como autor surdo, ele
compreende a importancia da presenca das cores no fundo das imagens para atrair o foco do
leitor para os personagens. Isso se d4 ndo apenas por se tratar do género quadrinhos, mas por
ser um autor surdo, que tem a visualidade como uma caracteristica de sua expressdo de
subjetividade (Peluso e Lodi, 2015).

As narrativas em quadrinhos, de maneira geral, apresentam fundos coloridos.
Entretanto, Rodrigues (2024) afirma que as cores nas histérias em quadrinhos auxiliam na
constru¢do da narrativa, funcionando no processo de ambientagdo da historia, ou seja, nas
historias em quadrinhos esses fundos coloridos representam o cendrio em que a narrativa
acontece.

De acordo com Peter (2014), as cores ajudam a contar a histdria, proporcionando ao
auditorio o acesso a ambientagdo da narrativa, guiando o olhar do auditério para elementos
importantes. Contudo, segundo Ramos (2010), as cores ndo sdo tdo estudadas nas historias em
quadrinhos, mas elas tém sempre alguma informagao a ser inserida na narrativa.

Em Trés Patetas Surdos (2015) a unica narrativa que o fundo representa o cenario ¢ a
narrativa 1 (Figura 10). Todavia, nas narrativas 2, 3 e 4, o fundo ¢ marcado por uma unica cor,
sem que essas cores representem o cenario da narrativa. Sendo assim, pela autoria da obra ser
de um cartunista surdo, a cor ao fundo dos enunciados parece propor o destaque para os
elementos da Libras, como os sinais e as expressdes faciais e corporais.

Isso posto, cada cor carrega um significado, possivelmente diferente para o autor e para
o auditorio, visto que o sentido trazido pelo autor naquele fundo para aquela narrativa ¢
permeado pela construgdo subjetiva dele, que ird de encontro e ao encontro do seu auditorio,
para que os multiplos sentidos emanem nessa relacdo dialogica. Vale destacar que esse

significado sera fruto do entrelagamento do eu no outro e influenciado pelo contexto.
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A obra foi construida em partes, ou seja, ¢ constituida de quatro narrativas que nao
dialogam diretamente. No entanto, cada uma dessas partes carrega valores e representa um ato
cultural, assim as cores inseridas em cada narrativa possuem um valor subjetivo para o autor,
que apresenta, naquele contexto e naquela situacao narrada, sua posi¢cao axiologica e valorativa.

Retiramos pequenos trechos do livro, selecionando um recorte de cada narrativa da obra
que possui marcagdo de cores no fundo, para demonstrar a diversidade de cores e de propostas

de fundos que o autor apresenta no decorrer da obra, conforme exposto nas Figuras 11, 12, 13
e 14.

Figura 11 — Trechos recortados da narrativa 1 “Quem ¢ o Tikin?”

Fonte: Ramon (2015).

Na narrativa 1, com trecho representado na Figura 11, o autor mantém um fundo plano
no mesmo tom, ou seja, do inicio ao fim da narrativa “Quem é o Tikin?”, o autor usa o azul. E
possivel inferir que essa marca estética de uso da cor azul demarca o lugar dessa autoria na
narrativa 1, pois conta a historia de dois sujeitos surdos, os quais possuem o mesmo nome, o
mesmo sinal e usam roupas semelhantes.

Dentro da comunidade surda, a cor azul representa, segundo Buze et al.(2022), o
“orgulho surdo”, a resisténcia, a forca e a historia de luta dos sujeitos surdos, para
reconhecimento do direito de ser surdo com sua experiéncia visual, sua cultura e sua

subjetividade. Mesmo que o fundo tenha um tom diferente do tom do azul utilizado no setembro
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azul, em referéncia ao setembro surdo e ao orgulho surdo, o azul passou a representar a luta da
comunidade surda e se tornou uma marca internacional do movimento. Isso nos faz reafirmar
que a obra ¢ um produto estético, fruto das trocas ideologicas do autor.

Desse modo, o uso do fundo azul na narrativa que trata do encontro entre sujeitos surdos
representa uma marca de autoria, bem como a expressao da subjetividade desse autor permeado
por essa historia. Nesse contexto, ocorre a vinculag@o entre o autor e a obra, que nao se restringe
ao enunciado narrado, mas considera a constru¢do da narrativa, que tem como fundo uma cor
que tem relagdo com as experiéncias desse sujeito enquanto surdo. Essa marca se replica na cor
da blusa dos dois personagens principais da narrativa 1, Tikin e Tikinho, os quais usam blusas
azuis.

O autor, enquanto criador da obra, deu forma aos contetidos de suas vivéncias por meio
da escrita, pois vincular a cor de uma das narrativas as lutas pelo reconhecimento da existéncia
de um grupo ¢é imprimir sua posi¢ao axioldgica em sua obra, de maneira refratada e refratante,
visto que recorta e reordena os acontecimentos da vida.

Em vista disso, compreende-se que, a partir daquilo que Bakhtin (2011) chama de
autoria e de auditorio, tem-se aqui a marca do autor-criador sendo identificada pelo leitor, ao
compreender os interesses desse autor-criador, inclusive nos elementos ndo verbais, ou seja, o
texto tem proposicao valorativa que conecta o eu do autor ao outro que ¢ o auditorio.

Conforme define Bakhtin (2011), a autoria diz respeito as percepgdes do sujeito, do seu
jeito de ser e da sua consciéncia, com a diversidade de possibilidades de construir conhecimento
para si e para o outro, por meio das relagdes dialdgicas. Assim sendo, a narrativa 1 corrobora
com a constru¢do do conhecimento da histéria de um grupo minorizado, o qual lutou pelo
reconhecimento e pelo direito ao uso de sua lingua, como marca de sua existéncia.

Para Perlin e Miranda (2003), a experiéncia visual dos sujeitos surdos ¢ representada
pela lingua de sinais; ja Mourdo (2011) diz que essa experiéncia visual favorece as trocas
linguisticas com outros sujeitos sinalizantes. Assim sendo, a visualidade do autor e do auditério
contribuem para a interagao entre essas duas experiéncias.

Tal perspectiva coaduna com Bakhtin (2011) quando ele nos afirma que a autoria ¢ o
ato de dar vida e singularidade as produg¢des dos sujeitos, sendo a autoria dialdgica e constituida
pelas vivéncias, a qual ocorre por meio de qualquer modalidade linguistica.

A figura 12 ¢ um recorte com dois cendrios da narrativa 2 “Feliz dia da mae?”, a
narrativa tem como personagens a mae, a arvore (Grootinho) e Tikinho. Nessa narrativa o autor
apresenta duas cores de fundo — verde e azul. Isso significa que ele ndo manteve o padrao de

cores para a obra na totalidade, optou por diversificar.
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Pode-se afirmar que a alternincia de cor tem relacdo com o que o autor queria tratar em
cada narrativa, j& que na narrativa 2 o foco ndo era falar sobre os sujeitos surdos, mas sobre as
relagdes que eles, enquanto surdos, estabelecem socialmente, entdo o uso ou a manutengdo do
fundo azul pode ndo fazer sentido para o autor.

Outra inferéncia que pode ser feita acerca da mudanca da cor na narrativa 2 (Figura 12)
¢ pelo aparecimento de Grootinho, que € um personagem da Marvel, semelhante a uma arvore.
Contudo, a cor verde também aparece na narrativa 3 (Figura 13), a qual trata sobre o corte de
cabelo de Tikinho, ou seja, em um contexto desvinculado da natureza e do personagem
Grootinho, o que nos leva a entender que o autor escolhe as cores das narrativas a partir do seu
interesse em manter a atencdo do auditorio nos personagens, na sinalizacdo e nao no plano de

fundo das narrativas, isto €, no cenario.

Figura 12 — Trechos recortados da narrativa 2 “Feliz dia da mae?”

| =2

Fonte: Ramon (2015).

A expressao criativa na obra por meio das cores de fundo com base em Bakhtin (2011)
¢ o ato de dirigir-se ao outro, visto que o autor-criador tem a fun¢do de organizar a obra
direcionando o olhar do leitor. Nesse sentido, o autor tem como foco os elementos da lingua de
sinais, dando énfase aos sinais e as expressdes nado manuais.

A narrativa 3 fala sobre o corte de cabelo de Tikinho. Conforme exposto na Figura 13,
o autor muda o estilo de fundo da narrativa, ainda recorrendo a tons semelhantes aos que vinha
utilizando na narrativa 1 e 2, consoante ao recorte apresentado nas Figuras 11 e 12. Na narrativa
3, o autor sai de fundos planos para o formato de fundo em quadros, mantendo a cor verde como

fundo de toda a narrativa 3 (Figura 13).
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Figura 13 — Trechos recortados da narrativa 3 “Tikinho cortou o cabelo dele!”

FELIZ DiAl DA MAE=?

Fonte: Ramon (2015).

O autor marca as caracteristicas do seu perfil autor-criador em sua autoria sem,
necessariamente, manter um padrdo de cor e de estilo para o plano de fundo dos quadrinhos.
Essa troca de cor e de estilo pode ser atribuida a caracteristica de visualidade desse sujeito, a
qual, por meio da troca na cor e no estilo de plano de fundo, mostra ao leitor que a obra ¢
composta por varias narrativas, que estdo desvinculadas em seus enunciados, dito de outra
forma, cada uma contém a sua propria historia.

O fato do autor buscar em suas experiéncias de vida elementos para constituir
esteticamente a sua obra coaduna com o que Faraco (2015) fala da identificagdo com o outro
por meio dos sistemas de valores, que se desloca da sua posi¢do inicial para descobrir novos
horizontes e volta para o seu ambiente, com o intuito de transforma-lo a partir de tudo que

construiu fora dele.

Figura 14 — Trechos recortados da narrativa 4 “Tikinho apaixonou ¢ quem?”

Fonte: Ramon (2015).
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A Figura 14 apresenta um recorte da narrativa 4 “Tikinho apaixonou ¢ quem?”, que trata
da paixao de Tikinho pelas super-heroinas, o que demonstra que o autor “salta os olhos” para
mulheres poderosas. Nessa narrativa, o autor brinca com as cores €, a0 mesmo tempo, retoma
todas as cores utilizadas no decorrer da narrativa. Nesse viés, o autor apresenta um fechamento
da obra em cores — verde, azul e lilas.

Ainda sobre a Figura 14, o autor alterna as cores do plano de fundo de cada personagem,
com o intuito de, talvez, representar o afeto dele por cada uma dessas personagens, assim como
ele faz com as expressdes ndo manuais que se modificam ao encontrar cada uma delas.

Diante disso, com base na caracteristica de autoria do autor-criador, afirma-se que ele
ndo se restringe a uma cor, explorando, assim, o universo das cores na obra, ndo mantém um
padrdo tnico de cor para cada narrativa, uma vez que a obra 7rés Patetas Surdos (2015) possui
quatro narrativas, conforme apresentado no item 3.1.1. Observa-se na obra que uma das marcas
de autoria ¢ a auséncia de um padrao de cor como plano de fundo, sendo essa a estética escolhida
pelo autor.

Ademais, percebe-se que os personagens estdo com roupas sem estampa e alguns até
com tons mais fortes do que o plano de fundo da obra. Tal fato indica o interesse de manter o
foco do leitor na sinalizacdo e nas expressoes faciais e corporais dos personagens, que ¢ uma
das caracteristicas da visualidade dos sujeitos surdos, o que podemos identificar como tragos
do autor-pessoa que apresenta a sua identidade e manifesta seu eu (Faraco, 2005; Araujo e
Rodrigues, 2022).

Faraco (2005) ainda diz que o autor-criador expressa a sua forma de enxergar o mundo;
por isso, guia o processo de criacdo estética para direcionar o olhar do leitor. Nessa perspectiva,
o intuito de guiar o olhar do leitor também aparece nas marcas de expressdo facial dos

personagens, os quais possuem olhos e bocas expressivos. Conforme Figura 15:



76

Figura 15 — Trechos recortados da obra sobre marcas do autor-criador (Excertos da narrativa
1, 3 e 4, respectivamente)

Fonte: Ramon (2015).

Existe, assim, a marca da esséncia do autor na obra, aspecto que Bakhtin (2011) chama
de autoria, ou seja, o modo peculiar e caracteristico da escrita daquele sujeito, a qual manifesta
a sua constituicdo subjetiva, pois expressa as relagdes sociais das quais esse sujeito fez e faz
parte. Esse autor, de acordo com nossa observacdo, tem de peculiar a inser¢do de aspectos
linguisticos e visuais em toda a narrativa, visto que, mesmo quando a Libras em sua estrutura
ndo aparece, ele recorre a apontagdes € a expressdes faciais, que aparecem exageradas na obra
analisada, como um elemento a mais para favorecer a constitui¢ao de sentido.

Nao ¢ possivel desvincular que as expressdes faciais estdo presentes também nas
narrativas em quadrinhos de autoria de sujeitos ouvintes, mas, por se tratar de uma producao de
autoria surda, que ¢ um sujeito visual, a sua experiéncia linguistica e discursiva ¢ permeada por

sua visualidade.
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A narrativa 1, apresentada na Figura 15, mostra o encontro surdos — surdos, movimento
frequente desses sujeitos, os quais buscam estar sempre em relagdes que envolvam seus pares
linguisticos, o que deixa claro que autor usa como fonte para produ¢do de narrativas as suas

vivéncias, as quais sdo permeadas por sua visualidade e sua lingua.

Figura 16 — Narrativa 1- “Quem ¢ o Tikin?”

VAFRY.

Fonte: Ramon (2015).

Reafirmando a nossa percep¢ao de marcas de autoria no decorrer da obra, a narrativa 3,
que conta sobre a ida de Tikinho ao barbeiro (exposta na Figura 13). é a representagcdo de como

o autor absorve as experiéncias sociais € as transmite através de sua obra.
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Figura 17 — Narrativa 3- “Tikinho cortou o cabelo dele!”

!

TININHO CORTOU O CABELO DELE!

-

A A7

. S &b
O /’! \‘}f‘}/\h g“'& !
®

Fonte: Ramon (2015).

Partindo da narrativa 3, exposta na Figura 17, o autor-criador d4 forma ao contetido que
foi registrado nos acontecimentos da vida, ndo de forma passiva, mas de maneira dialogica.
Como afirma Brait (2005), o autor-criador transforma a vida em arte, com recorte valorativo do
autor-pessoa. Na obra, percebe-se que o autor-criador relata suas vivéncias sociais e as partilhas
que ocorrem no cotidiano entre ele e outras pessoas.

O fato de o autor trazer para a obra a Libras também ¢ um elemento de autoria. Grande
parte dos personagens aparece sinalizando, principalmente nos didlogos com o Tikinho,
sugerindo que os demais personagens sdo sujeitos sinalizantes. Nesse sentido, a presenca da
sinalizacdo marca a interag¢do linguistica, da qual esse sujeito, que ¢ o autor da obra, faz parte,
bem como a possivel intencionalidade que o autor criador tem de alcangar os seus pares por
meio da sua obra. Como afirma Brait (2005), a producgdo apresenta o que ¢ vivido pelo autor
fora do plano da obra.

As narrativas 1, 2, 3 apresentam, em algum momento, o desenho dos sinais, ou seja, as
maos dos personagens sinalizando. Definimos, entdo, que isso também ¢ uma marca de autoria,
inclusive um elemento novo para as narrativas em quadrinhos, ndo tdo comum. Desse modo, o
autor busca significar, na forma imagética, na lingua de sinais e na lingua portuguesa, o seu

dizer.
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O autor pouco se ancora na Lingua Portuguesa e em outros recursos do género
quadrinhos — como baldes e cores — para ambientacdo da narrativa, isto €, para os cenarios.
Isso ocorre, pois o foco dele € nas imagens dos personagens e nos sinais, privilegiando esses
elementos em detrimento de outros que, costumeiramente, sdo mais visiveis em outras historias
em quadrinho.

Nesse cenario, a andlise da obra proporcionou a percep¢ao de que nem sempre o autor
insere a Lingua Portuguesa escrita, visto que existe a presenca marcante da Libras e dos recursos
imagéticos (cores, organizagdo dos quadrinhos, expressdes faciais e corporais e a onomatopeia).
Diante disso, a Lingua Portuguesa aprece como coadjuvante, em momentos que o autor decide
ser importante inserir ali uma espécie de legenda para seu auditorio.

Isso significa que as narrativas em quadrinhos sdo produgdes vivas que estdo
interligadas as vivéncias do autor e do leitor, ja que o autor cria obras pensando em atingir um
determinado publico. Sob essa 6tica, o autor-criador baseia sua produ¢do nos interesses e nas
vivéncias do seu auditdrio, com aspectos especificos do cotidiano.

Recortamos das narrativas 1, 2 e 3 excertos, expostos na Figura 18, para demonstrar a

presenga da Libras na obra.



80

Figura 18 — Trechos recortados da obra sobre as relacdes do autor com o auditorio (Excertos
de narrativa 1, 2 e 3, respectivamente)

Fonte: Ramon (2015).

As narrativas 1, 2 e 3 apresentam, em algum momento, a presenga da Libras. Na
narrativa 3, na unica cena que possui interagao linguistica, o autor optou por usar a Libras, trata-
se do excerto da narrativa 3 exposta na Figura 18. Nos outros momentos da narrativa, Tikinho
comunica-se utilizando expressdes nao manuais. Ocorre, ainda, a presenca da figura de
linguagem onomatopeia, recurso presente nas narrativas em quadrinhos.

O uso da onomatopeia ocorre quando o amigo de Tikinho olha para seu novo corte de
cabelo, associando-o ao cantor Elves Presley. Toda a narrativa 3 poderia ser lida sem a presenga
de qualquer lingua (Libras ou Lingua Portuguesa), porém o autor, mais uma vez, deixa a sua

marca de autoria surda, a qual tem o interesse de atingir um publico.
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Figura 19 — Trechos recortados da Narrativa 3-“Tikinho cortou o cabelo dele!”

Fonte: Ramon (2015).

Diferentemente das outras narrativas, mas caminhando na mesma dire¢ao de apresentar
uma obra rica em elementos visuais, os quais se vinculam e ampliam sentido na presenc¢a das
linguas, a Narrativa 4 — “Tikinho apaixonou ¢ quem?” — ¢ composta exclusivamente por
elementos visuais.

Pensar sobre as marcas de autoria que constituem a obra, no caso das narrativas em
quadrinhos, ndo ¢ apenas focar nos elementos verbais, mas também nos ndo verbais, ou seja, 0s
imagéticos. Sendo assim, “tanto a linguagem verbal quanto a visual sdo acionadas de forma a
provocar a interpenetragdo e consequente atuagao conjunta” (Brait, 1996, p.65-66).

Todas as mulheres por quem Tikinho demonstra interesse afetivo sdo personagens de
outras obras, pertencentes ao universo da Marvel, conforme mostra a Figura 20, as quais
possuem alcance amplo de sujeito sinalizantes e ndo sinalizantes, por isso ele mantém a roupa
das personagens. Na narrativa 4, o autor insere as mulheres superpoderosas em sua obra.
Mesmo com toda expressao de afeto de Tikinho, tais personagens se mantém distantes; porém,
ele gosta de mulheres caracteristicamente poderosas. O exposto pode nos levar por diversos
possiveis caminhos interpretativos, porém, como Bakhtin (2011) afirma, a palavra carrega
contetdo, sentido vivencial e ideoldgico.

Mesmo ndo ocorrendo a presenga das palavras propriamente, ocorre uma composi¢ao
verbo visual, que nos possibilita enxergar as experiéncias de afeto desses sujeitos, consoante

nos mostra a Figura 20:
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Figura 20 — Narrativa 4 “Tikinho apaixonou ¢ quem?”

Fonte: Ramon (2015).

Reconhecendo as marcas de expressao do autor-criador e do autor-pessoa dentro da obra
analisada, entendemos que o enunciado ndo ¢ apenas uma unidade de comunicagdo, mas
também uma unidade de sentido, que se constitui em situagdes interativas. Nesse viés, 0O
enunciado € historico, cultural e social, bem como “inclui, para efeito de compreensao e analise,
a comunicacao efetiva e os sujeitos e discursos nele envolvidos” (Brait; Melo, 2021, p. 65).

Na obra em sua totalidade, o autor dialoga com um universo mais amplo das historias
em quadrinhos, trazendo fortemente para a obra o que ele coleta visualmente no mundo
enquanto sujeito ativo, o qual constrdi e € construido por essas relagdes. Para Bakhtin, essa
marca ¢ o que declara a singularidade na relagdo de disting@o inserida em um contexto social
(Amorim, 2023).

A autoria do surdo ¢ marcada por sua autorrepresentacdo, reconhecendo sua luta pela
afirmacao de sua identidade como uma marca subjetiva, por meio da legitimidade da sua lingua,
com um jeito proprio de narrar suas multiplas maneiras de existéncia, lendo traduzindo,
concebendo e julgando os elementos culturais que consomem e que produzem (Karnopp, 2010)

Assim, enquanto sujeito sinalizantes, os surdos estdo imersos em uma sociedade
majoritariamente ouvinte, que se comunica verbalmente, mas essas comunicagdes se interlagam
e interferem na producdo literaria dos autores surdos, pois sdo vivéncias que se cruzam € se
influenciam mutuamente. Na obra, além da escrita da Lingua Portuguesa e da Lingua de Sinais,
existem as expressoes faciais e corporais, bem como os recursos imagéticos, que dialogam entre

si e se complementam, formando um terreno de produgdo de significacdes.
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Todas as Literaturas Surdas Brasileiras podem ser consideradas riquissimas na
simboliza¢do de sentimentos e da percep¢ao de mundo (Tatar, 2004). Por isso, a obra analisada
¢ uma criagdo de um autor surdo, que envolve a Libras, a Lingua Portuguesa e recursos
imagéticos, que resultam em uma obra rica em linguas.

Ainda tratando dos conceitos postulados por Peixoto (2016), as adaptagdes sdo feitas
nos textos cléssicos, criados, inicialmente, por ouvintes, buscando a identificagdo cultural da
obra com o sujeito surdo que ¢ o auditério direto da obra adaptada.

O conceito de adaptacdo de classicos literarios criados para o publico ouvinte para a
Literatura Surda Brasileira dialoga com o que Bakhtin (2011) versa acerca do conceito de
autoria. Nesse viés, o autor coloca singularidades em suas produgdes; dessa forma, o autor da
adaptagdo insere nos textos elementos da comunidade surda, os quais o autor inicial, por ser
ouvinte, desconhece — ou ndo tinha como objetivo alcangar os sujeitos surdos. Outro conceito
que fundamenta a adaptacdo ¢ o intuito de alcancar o publico da Literatura Surda Brasileira,

sujeitos surdos, o que Bakhtin (2011) chama de auditério.

4.2 Auditorio na obra Trés Patetas Surdos

Para falar sobre auditorio, ¢ imprescindivel retomar alguns conceitos apresentados no
topico 1.2 da Revisdo de Literatura, no qual discorremos um pouco sobre a Literatura Surda
Brasileira, com o intuito de reafirmarmos o lugar das narrativas em quadrinhos enquanto uma
producdo que compde esse género no universo das producdes dos sujeitos surdos.

A Literatura Surda Brasileira pode ser dividida em trés tipos: adaptacdo, traducdo e
criagdo, podendo ser encontrada na modalidade escrita ou sinalizada, tratando de temas que
estejam vinculados a cultura surda (Karnopp, 2006).

Quando ocorre a adaptacdo de uma obra criada inicialmente para o publico ouvinte para
atingir outros sujeitos ouvintes, o autor-criador da adaptagdo tem o objetivo de alcangar um
publico especifico, que ndo ¢ atingido pela obra inicial, pois possui elementos que dialogam
com a cultura ouvinte.

Como afirma Lebedeff (2005), a adaptacdo apresenta inser¢des ao texto para adaptacao
da obra “original” para a cultura surda, de modo a fazer com que a nova narrativa tenha relagao,
estabelecendo, assim, vinculo com as experiéncias dos sujeitos surdos.

A adaptagdo inclui os interesses do auditdrio da Literatura Surda Brasileira, o que nio
significa que apenas os surdos consomem tais producdes ou que concordam com toda a

narrativa, mas que, no processo de adaptacao, ha a busca pelo auditério que interage linguistica
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e culturalmente com a narrativa. Por isso, dentro do processo de adaptacdo, elementos da cultura
surda sdo inseridos na Literatura Surda Brasileira. Como, por exemplo, alguns dos cléssicos da
Literatura que foram adaptados: Rapunzel Surda (Silveira; Rosa e Karnopp, 2003); Cinderela
Surda (Hessel; Rosa e Karnopp, 2003); O patinho Surdo (Rosa e Karnopp, 2005); entre outros
(Karnopp, 2010).

A traducdo pode ocorrer de obras escritas em Lingua Portuguesa e traduzidas para a
Libras, ou vice-versa, servindo tanto para o publico surdo quanto para o publico ouvinte. Nas
traducdes, ocorre a insercao de elementos artisticos, tecnologicos e linguisticos, contudo a obra
segue inalterada, isto €, o conteido da obra torna-se acessivel para as duas comunidades
linguisticas (Albres, 2014).

A Literatura Surda Brasileira criada ¢ uma produgdo inédita, feita pela propria
comunidade surda, partindo da realidade vivida e/ou da imaginacdo desse sujeito, que
materializa no plano da obra a complexidade axiologica da vida. Independentemente do tipo —
criada, traduzida ou adaptada — ou da modalidade — escrita ou sinalizada — em que essa obra
esteja, o autor sempre pretende alcangar um publico, dito de outra forma, atingir um auditorio.

A Literatura Surda Brasileira ¢ permeada por elementos extralinguisticos, os quais
favorecem a compreensao da narrativa, mas sobretudo expressam a subjetivada de um grupo,
que se constitui através da lingua e das relagdes que eles estabelecem, visto que, como afirma
Albres (2019), a subjetividade tem como marca o seu carater historico e social.

Os textos literarios produzidos pelos autores surdos podem ser feitos em Libras — na
modalidade escrita ou sinalizada — ou em Lingua Portuguesa, porém, independentemente da
modalidade, a caracteristica principal, segundo Karnopp (2010), ¢ a tradu¢do da experiéncia
visual desses sujeitos. Sendo assim, ¢ essa visualidade que vincula o autor surdo ao auditorio
surdo, ja que suas obras possuem elementos que sdo proprios da relagdo dialodgica entre sujeitos
visuais.

Para Rose (2006), a literatura produzida em qualquer lingua de sinais utiliza a lingua, as
imagens, a danca, sinais e/ou gestos enquanto recursos, o que favorece a compreensdo do
textual. Isso, segundo Fiorin (2022), significa participar do didlogo, fazer parte das situagdes
de comunicagao.

Dessa forma, a Literatura Surda Brasileira ¢ fortemente marcada pela percepg¢do visual
que os sujeitos surdos tém de si e do outro. Assim, no que concerne a obra 7rés Patetas Surdos
(2015), trata-se de uma produgao literaria criada, na qual o autor insere a Lingua Portuguesa na
modalidade escrita e a sinaliza¢do da Libras, por meio de desenhos das maos dos personagens

sinalizando.



&5

Pode-se identificar, entdo, a busca pela identificacdo do autor com seu auditorio, pois
Bakhtin (2011) relata que o enunciado ¢ constituido em func¢do do seu auditdrio; ele se dirige a
um interlocutor que tem influéncia nos limites estilisticos e na expressividade do enunciado.
Ocorre o predominio da narrativa por imagens, tendo como diferencial os sinais da Libras, com
o desenho das maos dos personagens, sendo as palavras em lingua portuguesa um dos recursos
menos utilizados, e a Libras e as expressodes faciais extremamente explorados.

Dessa forma, compreende-se o enunciado a partir das perspectivas sociais, histdricas e
culturais, que “inclui, para efeito de compreensao e analise, a comunicacdo efetiva e os sujeitos
e discursos nele envolvidos” (Brait e Melo, 2021, p. 65). Considerando os conceitos de auditorio
na analise da obra, ¢ possivel identificar as marcas sociais, historicas, culturais e linguisticas do
autor, que coadunam com a comunidade surda, ou seja, com seu auditorio.

Desde as expressdes faciais e corporais, as manifestagoes afetivas e até o proprio uso da
Lingua de Sinais, torna-se perceptivel que o autor produz a sua obra vislumbrando um auditério
que dialoga com os seus interesses e que compreende a partir da sua subjetividade as conexdes
sociais e culturais que os rodeiam.

As narrativas — 1, 2, 3 e 4 — se relacionam socialmente por meio da Libras, e isso
indica que o autor naturaliza a Libras como uma lingua presente na sociedade, por mais que
essa ndo seja uma realidade, ¢ assim que o autor vai criando sistemas de valores. Isso ocorre da
mesma forma que ele enxerga natural a presenca da lingua portuguesa na modalidade escrita,
dando espaco e pertencimento as duas linguas.

A partir disso, emerge nossa compreensdo acerca do desejo dos sujeitos surdos de que
a Libras esteja mais presente nas relagdes sociais. Isso se da, visto que o contexto da narrativa
nos faz pensar que existe um modelo imagindrio, no qual os sujeitos surdos compreendem como
ideal, para estabelecer suas vivéncias sociais, o uso da lingua de sinais sem anular, quando
necessario, a presenca da Lingua Portuguesa na modalidade escrita.

Nessa direcdo, o interesse de alcangar o seu auditério ocorre de maneira clara através
das linguas, que sdo inseridas naturalmente nos enunciados, cuja utilidade ¢ estabelecer
identidades, formar comunidades e refletir as diferentes perspectivas e experiéncias do mundo
que nos cerca.

E relevante enfatizar que o autor busca manifestar emogdes, explorando todos os meios
possiveis, recorrendo a Libras, a Lingua Portuguesa na modalidade escrita, as expressoes nao
manuais e as imagens, trazendo fortemente expressoes de raiva, de alegria, de amor, de ciimes,
de surpresa e de indiferenca. Essa manifestagdo de sentimentos e de emocgdes faz com que o

auditorio estabelega uma relagdo com a obra, pois o enunciado ¢ essa unidade de significacio e
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de comunicag¢do, essencialmente contextualizada, e a enunciacdo ¢ o processo que expressa as
marcas da subjetividade.

Para Bakhtin (2011), o auditorio ¢ um conceito de natureza dialogica e interativa da
linguagem e da comunicagdo. Contribuindo para uma compreensao mais rica e complexa da
linguagem e da cultura, ele reconhece a importancia da diversidade de vozes e de perspectivas
na produgdo e recepg¢do de textos.

Complementando, Bakhtin (1990, p. 260) afirma que ¢ pela constru¢do do objeto
estético que “o social e o historico se tornam elementos internos (e ndo externos) de qualquer
obra de arte”, por isso os recursos de apontacdo — tanto como uso da lingua como de marcagao
de outros personagens no enunciado — e os elementos imagéticos da narrativa contribuem para
a compreensao da obra.

Em consonancia com o exposto, a Figura 21 mostra a narrativa 3 “Tikinho cortou o
cabelo dele!”, em que consta o didlogo de Tikinho com outros dois personagens. Nesse cendrio,
um deles pergunta se Tikinho cortou o cabelo; ao responder que sim, o outro personagem se
segura para ndo rir, no entanto, ele ndo consegue e acaba caindo no chiao dando varias

gargalhadas.

Figura 21 — Narrativa 3- “Tikinho cortou o cabelo dele!”

Fonte: Ramon (2015).
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A narrativa 3 termina com um dos colegas sentado no chdo rindo, com um baldo
contendo a imagem do cantor Elves Presley, e Tikinho e o outro colega olhando para o
personagem sentado no chdo rindo. Com base na Figura 20, pode-se inferir que apenas o
personagem que estd rindo tem em uma memoria o recurso imagético para fazer comparacgao
entre o cabelo de Tikinho e o de Elvis Presley. Sendo assim, Tikinho e o outro personagem
demonstram insatisfagdo com a brincadeira, expressando desprezo e raiva pelo comportamento
do colega.

Por meio de uma analise mais profunda da narrativa, Tikinho e o colega, representado
na imagem com a blusa vermelha, ficam olhando para o personagem que esta sentado no chao
rindo com os punhos cerrados. Nesse viés, além de ndo associarem a risada do personagem a
imagem do cantor Elvis Presley, os dois se mostram incomodados com a brincadeira. Na cabega
de Tikinho, aparece um redemoinho, o qual, associado as suas expressdes, sinaliza um
descontrole. O personagem com roupa vermelha demonstra indiferenca e insatisfagdo com a
brincadeira, mantendo as sobrancelhas retraidas e o punho na cintura.

Bakhtin (2011) enfatiza que o auditério inclui influéncias sociais, histéricas e culturais
mais amplas, além do contexto imediato de produ¢ao ou de recepcao de um texto. Isso significa
que o auditdrio pode incluir pessoas de uma variedade de comunidades sociais, desde locais até
internacionais, ¢ pode incorporar ideologias politicas, crengas religiosas, valores culturais e
outros fatores que afetam o contexto. Dessa forma, ¢ importante a interacao entre varias vozes
e perspectivas na formagao da linguagem e da cultura, pois auxilia no reconhecimento de que
o significado de um texto ¢ discutido e debatido em um processo continuo de conversas entre o
autor, o texto e o publico.

Na narrativa 2, a qual trata sobre o Dia das Maes, o autor insere enunciados escritos e
sinalizados, acrescidos de expressdes ndo manuais marcadas. De acordo com Aguiar e Ozella
(2013, p. 303), “podemos afirmar que a linguagem seria o instrumento fundamental neste
processo de constituicdo do homem. [...]”. Dito de outra forma, para os autores, a linguagem
contribui para o processo de formacgao da subjetividade dos sujeitos, tendo em vista que toda

troca ¢ ideologica e influenciada pelas interagdes sociais.



88

Figura 22 — Recortes de enunciados da narrativa 2- “Feliz dia da mae?”

Fonte: Ramon (2015).

Entendendo os sujeitos surdos como alguém que se organiza linguisticamente por meio
do plano visual, a visualidade do auditdrio ¢ extremamente explorada. Sobre isso, Peluso e Lodi
(2015) apontam que a lingua de sinais se organiza na materialidade visual, e a Figura 20
apresenta um recorte desses enunciados em que o autor enuncia de maneira visual com o intuito
de atingir um auditorio que compreende o mundo através da visualidade também.

O recorte da narrativa na Figura 22 apresenta as linguas com as quais esses sujeitos
dialogam cotidianamente. Mesmo em um enunciado totalmente sinalizado, o autor sente a
necessidade de inserir também a Lingua Portuguesa, sendo esta também um modo de dizer dos
sujeitos surdos.

O recorte apresentado na Figura 22 faz referéncia a um dos pontos com a mais frequente
presenga da escrita da Lingua Portuguesa, possivelmente por acreditar que os sinais
representados ndo seriam suficientes para a compreensdo da narrativa, que insere a mae, o
Grootinho (um personagem da Marvel) e o proprio Tikin, o que significa que a significagdo se
produz na confluéncia das varias formas de dizer.

A narrativa apresenta uma forma de dizer e um dizer para quem, um dito que usa duas
linguas e que insere a essas linguas elementos visuais, carregados de expressoes faciais, as quais

dao o tom ao que estava sendo dito, com olhos marcados, movimentos de sobrancelhas, bocas
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com sorriso, bocas abertas, dentes travados, sorrisos incomodados, rostos vermelhos, marcas
faciais, isto ¢, elementos inseridos na narrativa para producao de sentido.

Nesse contexto, as Literaturas Surdas Brasileiras criadas sdo fruto dos elementos
culturais dos sujeitos surdos. A maioria das Literaturas Surdas Brasileiras criadas sdo
produzidas em Lingua de Sinais e registradas na modalidade sinalizada, contudo, elas também
aparecem escritas em Lingua Portuguesa e em escrita de sinais. Peixoto (2016) afirma que as
narrativas criadas pelos sujeitos surdos surgem nos espagos de socializa¢cdo dessa comunidade,
abordando tematicas que refletem a incorporacao das relagdes entre surdos-surdos e surdos-
ouvintes, o que favorece a troca cultural e o registros dessas experiéncias.

Na narrativa 1- “Quem ¢ o Tikin?”, conforme Figura 23, ha trés enunciados logo no
inicio que sdo verbo-visuais, em que o texto estd em Libras sinalizada, com representacdo dos
desenhos das maos, a representacdo imagética e o texto em Lingua Portuguesa. Partindo da
observagdo imagética, da Libras e da Lingua Portuguesa, percebemos que Tikinho se assusta
com o fato do outro personagem ser semelhante fisicamente a ele, ter o mesmo sinal — marca

pessoal da comunidade surda — e saber Libras.

Figura 23 — Recorte da narrativa 1 com o encontro entre Tikin e Tikinho

Fonte: Ramon (2015).

Tal narrativa faz-nos lembrar que a grande parte dos surdos ndo possui contato com sua
lingua e com elementos das diversas identidades e da cultura surda, por isso Tikinho pode ter
ficado assustado mediante um par linguistico. As narrativas que tematizam a surdez t€ém a

capacidade de nos fazer relacionar a ficgdo com a realidade, pois se percebe que ndo s6 a lingua
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tem presenga marcante nas produgdes, mas todos os fatores sociais influenciam essas
produgoes.

Silva (2001) explica que os elementos que constituem as narrativas em quadrinhos
devem ser entendidos dentro do contexto de criacdo e relacionados as experiencias cotidianas
dos leitores, pois as narrativas em quadrinhos problematizam as experiéncias cotidianas dos
sujeitos. E possivel afirmar, assim, que as narrativas em quadrinhos possuem o que Bakhtin
(2011) chama de autoria e de auditorio, visto que existe um sujeito que cria narrativas para

dialogar com as experiéncias de um publico.

4.3 Cronotopo na obra Trés Patetas Surdos

Estabelecendo relagdo entre a narrativa e os elementos historicos dos sujeitos surdos,
muitos surdos foram obrigados a utilizar aparelhos auditivos para alcangar a “normalidade”
imposta pela sociedade. Segundo Peixoto (2016, p. 22), “Afinidades de vivéncias, de crengas,
de valores, de praticas que refletem nas producdes literarias destas pessoas em determinada
época e local.” Nesse sentido, o titulo da obra ja nos desloca no espago e no tempo, haja vista
que “Os Trés patetas” era um grupo comico do século XX e passou a ser transmitido na televisao
a partir de 1958. Em 2012, a FOX langou um longa-metragem para o cinema em homenagem a

esse grupo.
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Figura 24 — Capa da obra Trés Patetas Surdos

Grootinhe
Tikin

Fonte: Ramon (2015).

Conforme exposto na Figura 24, desde a capa da obra, a marcagao historica tem relacao
com o conceito de cronotopo, que designa um lugar de coletividades, no qual vérias historias
se reescrevem. Amorim (2023, p. 103) afirma que “a cada nova temporalidade, corresponde um
novo homem?”, pois o tempo significa 0 movimento, a transformagdo, tem-se na narrativa o
individuo que se encontra e multiplos tempos, que € coletivo.

Fazendo uma relagdo com o ano em que a obra foi publicada (2015), o autor consegue
deslocar o leitor no tempo e no espago para buscar atribuir sentido a sua escrita, pois, na
referéncia de Os Trés Patetas, tem-se a compreensdo de que elementos comicos serdo inseridos
no corpo da obra.

O que nos chama atencao € que o autor faz a inser¢do de 3 personagens em destaque na
capa da obra que ndo sdo os trés amigos (Trés Patetas) que aparecem nas narrativas, contudo,
os personagens da capa possuem papel de protagonismo na obra. Fazendo alusdo ao filme
original, os trés amigos que aparecem nas quatro narrativas que constituem a obra realizam
cenas coOmicas entre si.

Nesse sentido, o cronotopo ¢ responsavel pela demonstracdo dos acontecimentos no
tempo e no espago, marcando a visdo historica, cultural, as experiéncias e a realidade de um
determinado grupo, isto €, “sdo modos especificos de visualizar uma dada parte da realidade

situada no tempo-espaco” (Morson; Emerson, 2008, p. 290). Ocorre, assim, um deslocamento
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intencional do autor, permeado por sua visdo histdrica e, consequentemente, 0 movimento no
espaco e no tempo também do auditdrio.

Bakhtin (1993) ndo define cronotopo como uma ideia de tempo realista, com os dados
da realidade, pelo contrario, ele busca compreender a realidade historica, determinada pelos
valores e pelos sentidos da cultura, em uma articulacdo indissocidvel entre o acontecimento e o
personagem na obra (Boas e Dias, 2022). Percebe-se, assim, que o titulo da obra ja desloca o
leitor e ativa valores, culturas que se vinculam a subjetividade desse sujeito enquanto autor.

A marca da forma como esse sujeito era definido historicamente enquanto surdo também
descola no espago e no tempo a leitura da capa da obra, com a presenca do desenho do sinal do
namero trés (3) e de uma orelha, pois esse sujeito era visto em sua falha auditiva, como algo
que estava em falta. Contudo, ele insere a orelha e o sinal, como forma de reafirmar a sua
identidade linguistica e de expressar a sua posi¢do valorativa. Esse deslocamento ¢ também
subjetivo, pois € permeado pela vivéncia de cada sujeito, isto &, pelo que cada sujeito construiu
em suas relagcdes com o outro.

Na cena em que o personagem cai na risada e relembra o cantor Elvis Presley, exposta
na Figura 25, existe, também, uma relacdo de tempo e de espaco, haja vista que o personagem
precisa fazer um resgate histérico para estabelecer conexdo entre a imagem de Tikinho e a do
cantor.

Para Boas e Dias (2022), “O cronotopo, portanto, permite-nos o entendimento da
experiéncia de vida da personagem a partir da natureza das ac¢des e dos eventos pelos quais se
determina o seu desenvolvimento no curso do enredo”, ndo ha uma defini¢do de espaco e de
tempo enquanto medidas, mas como formas de materializar os acontecimentos.

Dessa forma, “a linguagem ¢ essencialmente cronotopica como um acervo de imagens.
E cronotdpica a forma interna do discurso, ou seja, aquele sinal mediador por meio do qual os
primevos significados espaciais se transferem para as relagdes temporais” (Bakhtin, 2018, p.
227). Sendo assim, mesmo que ocorra o distanciamento do autor-criador, também existe no
cronotopo a posi¢do axioldgica dele, pois ¢ o modo de compreensdo dele acerca dos
acontecimentos.

Mediante o conceito de cronotopo, na obra 7rés Patetas Surdos (2015), especificamente
na narrativa 3 “Tikinho cortou o cabelo dele!” (vejamos a Figura 24) ocorre o deslocamento
temporal, quando um dos personagens evoca a imagem do cantor, estabelecendo relagdo

imagética entre o topete do cantor e de Tikinho.
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Figura 25 — Recorte da narrativa 3 “Tikinho cortou o cabelo dele!”

Fonte: Ramon (2015).

Com base no recorte da narrativa 3 (Figura 25), é possivel inferir que Tikinho e o outro
personagem talvez ndo tenham associado o corte de cabelo de Tikinho com o cabelo do cantor
Elvis Presley. No recorte, percebe-se que outro espago e outro tempo foram acionados, o que
demonstra conhecimento do autor e o desenho dele de fazer circular esse espaco e tempo junto
ao seu auditorio, e seus personagens favorecem isso.

Percebe-se o distanciamento intencional do autor e a liberdade para que varias histérias
se escrevam, dentro dessa Unica matriz de espago e de tempo que € a obra. Nesse sentido, de
acordo com Bakhtin (2011), tem-se a visdo do sujeito individual com multiplas esferas de
desdobramento, com o tempo de cada sujeito e o destaque para as suas multiplas vivéncias
(Amorim, 2023). A memodria do personagem acerca do cantor Elvis Presley nos leva a mudar
de lugar sem mudar de lugar, fazendo-nos resgatar lembrancas de um periodo.

O cantor Elvis Presley fez muito sucesso nos anos 60. Pela idade do autor, ele ndo
acompanhou esse momento, contudo, o autor traz o cantor, através da lembranca de um dos
personagens devido ao seu corte de cabelo, o que significa que a obra ndo ¢ permeada apenas
pelo vivido, mas também pelo que Bakhtin (2011) chama de sentido ideologico. Ocorre, assim,
um movimento pelo espaco e no tempo, com a materializagdo de acontecimento na narrativa,
sendo determinado pelos valores culturais e os sentidos que isso tem.

Mesmo tratando-se de uma imagem da memoria representativa do sujeito, vale ressaltar
que, para Bakhtin (2018), o cronotopo ndo ¢ um acontecimento em forma de imagem, pois o
proprio cronotopo possibilita a representacdo de exibicdo dos acontecimentos sem

necessariamente recorrer a uma imagem, ja que ¢ a concretizagdo do tempo da vida e da historia
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dos sujeitos. Por fim, mesmo apontando para o deslocamento espaco e tempo, tem-se, também,
a interacdo entre as muitas vozes, do autor e dos personagens.
O acionamento de outro espaco e tempo, ou seja, outra situacao de cronotopia, ocorre

na narrativa 1 “Quem ¢ o Tikin?” (recorte apresentado na Figura 26)

Figura 26 — Recorte da narrativa 1- “Quem ¢ o Tikin?”
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Fonte: Ramon (2015).

Para diferenciar o personagem Tikinho do personagem Tikin, o Tikinho coloca em Tikin
um capacete com orelhas. A insercdo do capacete com orelhas possibilita o deslocamento de
espaco e de tempo para o periodo em que os surdos eram obrigados a utilizar aparelhos auditivos
como o apagamento ou como a negac¢ao de sua surdez. Essa compreensdo ¢ possivel, haja vista
que o personagem Tikin, inicialmente, demonstra incomodo, chora e se assusta com sua
imagem usando o capacete.

Diante disso, fazendo uma andlise das imagens, no primeiro momento de inser¢do do
capacete com orelhas, a reacdo de Tikin ¢ de estranheza, o segundo ¢ apavoramento, enquanto
o terceiro ¢ de rejeicdo. Porém, com a legitimagao dos outros dois personagens, isto €, 0s amigos
de Tikinho, esse sujeito ¢ influenciado a aceitagdo, que se apresenta com a alegria no rosto e
nos bragos abertos, encerrado pelo sinal de agradecimento, sendo este o Unico sinal realizado
apos a inser¢do do capacete com orelhas, o que representa um rompimento entre o eu sinalizante
para a constru¢ao de um outro eu — um eu subjugado pelo ouvintismo.

Assim como a sociedade buscava validar o uso do aparelho auditivo, Tikinho também
faz isso com Tikin, entregando uma espada para que Tikin se considere um super-her6i usando
o capacete de orelhas. Tikinho afirma que Tikin ficou perfeito com o capacete, chama os amigos
para parabenizar Tikin e, assim, Tikin abre os bracos e ergue a espada como um ato de

heroismo.
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A presenca da orelha no capacete ¢ um elemento representativo, pois, por se tratar de
um sujeito surdo, a audi¢do ndo ¢ um recurso usavel. Dessa meneira, Tikinho marca o seu
interesse por diferencia-se desse outro sujeito, ou seja, mais um movimento deslocamento no
espaco e no tempo, quando se tinha a visdo de que, mediante a auséncia da audicdo, esses
sujeitos partilhavam de um “jeito de ser” que fazia com que todos os sujeitos surdos fossem
iguais ou minimamente muito semelhantes.

Esse deslocamento temporal também ¢ verificado na validacao dos outros personagens
ao comportamento de Tikinho de colocar um capacete em Tikin. Retoma-nos, temporalmente,
ao apoio social, a busca pela diferenciagdo dos sujeitos surdos ndo pela lingua, mas pelo
esteredtipo, isso coaduna com Bakhtin (2011) ao dizer que os enunciados s3o repletos de

lembrangas e de ecos de outros enunciados ja elaborados.

4.4 Heteroglossia na obra Trés Patetas Surdos

A liberdade e a complexidade de experiéncias humanas por meio da linguagem se
interligam através da Literatura. Isso ocorre em um movimento que ¢ interminavel, sdo
inimeras vozes que falam ao mesmo tempo, ndo sé suas vozes, mas também suas ideologias,
ou seja, o que Bakhtin (2018) chama de heteroglossia, pois cada um privilegia expressdes que
correspondem as suas percepgdes, que estdo presentes em um mesmo texto, de maneira
simultanea.

Segundo Seixas e Fernandes (2012), a imagem na narrativa ndo tem fun¢ao decorativa,
ela ¢ parte fundamental na leitura do texto. A imagem também ¢ responsavel pela producdo de
sentido e pela apropriacao cultural.

Nas narrativas em quadrinhos, a imagem tem funcao linguistica e ndo se desvincula da
lingua escrita e/ou sinalizada, o que enriquece as multiplas possibilidades de compreensao do
discurso. E possivel verificar que na obra analisada em todos os trechos temos imagem, sinal
em Libras e a Lingua Portuguesa na modalidade escrita, tais elementos sdo indissocidveis para
a constru¢do de sentido. A relacdo entre os textos escritos em Lingua Portuguesa, as imagens e
a sinalizacdo dos personagens se complementam ao ponto de nao ser possivel desvincula-los.

Na Figura 27, retiramos da obra alguns trechos em que podemos verificar a inviabilidade

da separacdo.
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Figura 27 —Trechos da obra com elementos da verbo-visualidade

Fonte: Ramon (2015).

De acordo com Machado (2001), atualmente, os sujeitos ndo convivem apenas com as
imagens, mas pensam as imagens e constroem com elas um modo de civilizagdo que ¢ complexo
e instigante. Em virtude disso, Ramos (2010, p. 14) afirma que “[...] ler quadrinhos ¢ ler sua
linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou ndo verbal)”.

Ao observar a Figura 28, hé varios enunciados verbos-visuais em que constam o texto
escrito em Lingua Portuguesa, o texto em Libras sinalizada, com a representag¢ao dos sinais, na
pratica de sinalizagdo dos personagens, e a representacdo imagética dos quadrinhos. Tém-se as
falas escritas em Lingua Portuguesa com fonte amarela, a presenca dos sinais-termos: quem ¢
vocé? Tikinho! Vocé ¢? Sim. Entendo!. H4, ainda, a apari¢cdo de um classificador para fazer

referéncia ao sinal-termo: ideia.
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Figura 28 — Trechos da obra com marcas de verbo-visualidade e classificador

X

-,
PN

Fonte: Ramon (2015).

Os elementos verbo-visuais dialogam revisitando elementos que fazem parte das
identidades e da cultura dos sujeitos surdos, como a lingua de sinais e as expressoes faciais,
atuando fortemente no campo imagético do leitor, que consegue relacionar todos os elementos
verbo-visuais da narrativa em quadrinhos, enriquecendo a compressdo da narrativa. Tendo
como base Candido (1959), a lingua, as imagens e o tema dialogam entre si e transmitem 0s
aspectos literdrios e culturais de um povo.

Na narrativa 2, intitulada “Feliz dia da mae?”, a Lingua de sinais tem presenca
significativa, sendo utilizada por todos os personagens da narrativa, inclusive pela mae do
personagem Tikinho. A verbo-visualidade também ¢ um elemento marcante na narrativa 2,
contudo, nessa narrativa, tem-se a presenca significativa da escrita da Lingua Portuguesa
vinculada aos sinais realizados pelos personagens, o que indica a inten¢do do autor de articular
as duas linguas na narrativa.

As expressdes ndo manuais do personagem Tikinho também marcam a narrativa,
acrescentando sentido. Na cena “um”, elas expressam tranquilidade; na cena “dois”, surpresa;
na cena “trés”, raiva; na cena “quatro”, por sua vez, ele aparece boquiaberto; e, na ltima cena,

mostra chatea¢do. Conforme Figura 29:



98

Fonte: Ramon (2015).

O Grootinho, na narrativa 2, marca a presenga dessas multiplas vozes, haja vista que,
por se tratar do dia das maes, e por Grootinho, aparentemente, ndo ter uma mae, decidindo
presentear a mae de Tikinho, tem-se a liberdade do personagem em questdo escolher como
representacdo materna a mae do Tikinho. Nessa relacdo, a mae tem liberdade para expressar
suas emoc¢odes mediante essa escolha do Grootinho, assim como Tikinho também. Existe, na
narrativa 2, a multiplicidade de vozes que se colocam sobre a voz do autor.

Acerca da utilizagdo da Lingua de Sinais por todos os personagens, temos a presenca da
heteroglossia na variedade de vozes e de experiéncias que esses sujeitos estabelecem com a
lingua, presente durante toda a narrativa. Fiorin (2006) afirma que, para Bakhthin, cada voz tem
sua propria ideologia, suas crengas e suas perspectivas de mundo, que formam o tecido que une
a cultura e a linguagem ao se entrelacarem.

Estabelecendo relagdo ainda com o conceito de heteroglossia, a narrativa 4 mostra a
independéncia e a autonomia do personagem Tikinho, conforme Figura 30. Nesse cenario,
Tikinho vai ao barbeiro sozinho, interage com ele por meio de expressdes faciais e realiza o
pagamento, isto €, tem repertorio valorativo acerca do dinheiro. Vale ressaltar que o
profissional, em momento algum, realiza qualquer sinal, o que ndo inviabiliza a independéncia

e a autonomia do personagem surdo.
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Figura 30 — Recorte da narrativa 3- “Tikinho cortou o cabelo dele!”

Fonte: Ramon (2015).

Nesse recorte da narrativa 3 (Figura 30), a Libras ndo aparece, talvez pelo barbeiro ser
ouvinte — o autor ndo deixa isso claro. Contudo, o personagem Tikinho, que ¢ surdo, demonstra
que consegue realizar atividades sociais, circulando entre os ambientes com e sem Libras.

Essa autonomia dos sujeitos surdos foi historicamente questionada e inviabilizada, ja
que se tinha a compreensdo de que eles ndo eram capazes de conviver em sociedade devido a
diferenga linguistica e, por isso, deveriam aprender a lingua oral. Conforme exposto na Figura
30, a representacdo da autonomia desses sujeitos, bem como da possibilidade de interagir
socialmente com sujeitos falantes ou nao de sua lingua, marca a resisténcia as diversas formas
de opressao e celebra a concepgao socioantropologica da surdez.

Alves (2011) defende que “[...] a conversdo do social em individual se da pelas
determinagdes historico-politicas vivenciadas pelo sujeito, demarcada em sua subjetividade,
registrada por suas fungdes psicologicas” (p. 37). Sendo assim, pode-se inferir que o autor
deseja mostrar quao autonomo sdo os sujeitos surdos no cotidiano, independentemente da
lingua que ele utiliza.

Demonstra-se, entdo, que esses discursos estdo vinculados a visdo clinico-terapéutica da
surdez, e a ruptura com essa visdo esta imersa na heteroglossia, que mobiliza formas diferentes

de significar a realidade e de construir novas narrativas acerca da surdez (Fernandes, 2003).
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Nesse sentido, tem-se a coexisténcia de varias vozes, discursos e perspectivas na obra,
uma vez que, a0 mesmo tempo em que temos a representagdo da autonomia do sujeito e do
exercicio do seu direito, temos, ainda, a representacdo da tentativa de correcdo da deficiéncia
auditiva, representada na Figura 30, com a inser¢do do capacete com orelhas.

Entretanto, o contexto da Figura 30 pode ser compreendido de diversas maneiras,
inclusive como o interesse de destacar a diferencga existente entre esses sujeitos, de modo a
dizer, indiretamente, que ndo existe uma identidade unica, um modelo unico, ou um padrao
acerca do que ¢ ser surdo.

Observemos a Figura 31, na qual o personagem Tikin, que seria a versdo infantil do
Tikinho, ndo se assusta com a semelhanca entre ele e Tikinho, o que pode estar relacionado ao
fato de que as criangas surdas se enxergam em adultos surdos, para desenvolver aspectos

importantes, como identidades, cultura e lingua.

Figura 31 — Recorte da narrativa 1 com o encontro entre Tikin e Tikinho

Fonte: Ramon (2015).

Marca-se, na relagdo, o lugar social das enunciagdes, haja vista que s6 nas interagdes
dialogicas reais que elas se ddo e as relagdes se constituem. Nesse sentido, a Figura 31 nos
mostra que esse Tikin estava isolado, com um aparelho eletronico em maos e, ao ser
questionado por Tikinho, em Libras, quem era ele, a expressao facial dele mudou ao responder,

manifestando alegria ao realizar o seu sinal. Ocorre a manifestacdo das multiplas vozes dentro
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da narrativa e a liberdade de expressao dos personagens, ficando Tikin feliz com esse encontro
e troca, e Tikinho enraivado com a semelhancga entre eles.

A vista disso, é possivel afirmar que Tikin viu em Tikinho um par linguistico e enxergou
a possibilidade de estabelecer trocas comunicativas, o que ¢ fruto da construcao social desse
sujeito, ainda tdo jovem. Contudo, Tikinho ja enxergou Tikin de forma diferente, talvez pela
bagagem ideologica que ele carrega, pela maturidade e experiencia trazida de suas vivéncias
sociais.

Retomando as observagdes feitas sobre o deslocamento de tempo e de espago nesse
mesmo enunciado, ¢ possivel observar, a partir do conceito de heteroglossia, que Tikinho
colocou o capacete com orelhas no personagem Tikin, o qual, inicialmente, sentiu incomodo e
insatisfacdo. Porém, mediante a aprovag¢ao social — Tikinho e seus dois amigos aplaudindo —
ele se mostra satisfeito com o uso do capacete e da espada, o que demonstra a influéncia que a
nossa percepg¢ao sobre si € sobre o outro sofre a partir da aprovagdo ou da desaprovacao do
outro.

Nesse contexto, muitas camadas de vozes podem ser identificadas, tendo-se, assim, as
vozes que sdo sociais e que emergem de varias linguas; tal fato comprova a inexisténcia de uma
fala sobre si, mas de um didlogo que ndo tem limites, pois estd em constante processo, que €
dindmico e interativo com seu auditdrio, por meio da interacdo em uma realidade que ¢ viva
(Stella, 2005), visto que € por meio do publico que o enunciado ganha sentido.

O autor, segundo Faraco (2005), recorta e reorganiza o conteido dos eventos da vida,
distanciando-se para permitir que o outro fale. Essa fala de insatisfagdo com o capacete ¢ a voz
do personagem Tikin, assim como as vozes de apoio ao uso do capacete sdo vozes dos
personagens, evidenciando, assim, a liberdade que essas vozes ganham dentro da obra.

Destaca-se, portanto, o interesse do personagem Tikin de se diferenciar do personagem
Tikinho, como forma de esconder por meio do capacete o “mini clone”. Sendo assim, o autor
cria dos personagens iguais, mas que, na narrativa, confrontam-se e se espantam com suas
igualdades, o que significa a liberdade dos personagens dentro da narrativa.

Para Quadros (2019, p. 128), “as produgdes literarias sdo formas de celebracao cultural,
assim como de resisténcia as diferentes formas de opressdo vivenciadas por surdos. Por meio
da arte literaria, os surdos manifestam seus sentimentos, assim como suas posi¢des politicas”.
Sobretudo, enquanto autores de obras literarias dao vazao a outras vozes que se manifestam em

suas producdes.
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4.5 Polifonia na obra Trés Patetas Surdos

Bakhtin (2006) tem interesse pela linguagem, pois enxerga nela a possibilidade de
refletir sobre os processos que constituem o sujeito, entendendo que os sujeitos sdo seres de
linguagem que se expressam pela fala, pela palavra, sendo esta social e ndo individual. Sendo
assim, “[...] A palavra ¢ o modo mais puro e sensivel da relacdo social” (Bakhtin, 2006, p. 37;
147).

Percebe-se, na narrativa 3 (Figura 32), que existe um movimento social para
compreensdo entre o barbeiro e Tikinho, ou seja, sdo palavras ndo expressas em linguas, mas
que alcangam o objetivo da comunicacdo que ¢ a compreensdo, o que expressa um acordo de
alguma forma, haja vista que a linguagem nao ¢ neutra e sim povoada por intengdes do outro,

¢ um palco de inquietagdes (Bakhtin, 1998).

Figura 32 — Recorte da narrativa 3- “Tikinho cortou o cabelo dele!”

TIKINHO CORTOU O CABELO DELE!

Fonte: Ramon (2015).

Ainda na narrativa 3, ocorre o embate entre o autor, os personagens e o leitor, que pode
ser entendido, de acordo com Bakhtin (1999), como a verdade do sujeito, a do autor e a do
outro, que ¢ o leitor; essas verdades ndo sdo neutras e estdo permeadas de intengdes e de
inquietacdes, pois sdo fruto das vivéncias sociais e historicas.

Enxergando a multiplicidade de vozes dentro da narrativa, tem-se, também, a
observag¢ao acerca da independéncia dos personagens dentro da obra, em total igualdade, sem
subordinacdo ao autor, o que Bakhtin (2011) chamou de polifonia. Assim, para Bakhtin (2011),
a polifonia tem relagdo com a criagdo e com a recriacao da linguagem a cada momento pelos
falantes.

A linguagem ¢ vista como um produto coletivo, social e histdrico, dentro de um processo
vivo e de constante mutagdo, sendo desenvolvida da interagdo comunicativa, por isso ela ndo

existe por si s6 e ndo € um objeto pronto e acabado, sendo um produto da atividade humana.



103

Bakhtin (2010, p. 323) afirma que “Eu ndo posso passar sem o outro, ndo posso me tornar eu
mesmo sem o outro, eu devo encontrar a mim mesmo no outro, encontrar o outro em mim [...]”.

Fazendo relagdo entre o conceito de polifonia de Bakhtin (2011) e a obra analisada,
percebe-se que os personagens tém liberdade de expressdo e sdo independentes das vozes do
autor dentro da obra. Isso se d4, pois cada um apresenta a sua expressao linguistica, desde os
que sinalizam até os que realizam apenas expressoes faciais e corporais.

E valido destacar que ha confronto entre a diversas vozes na narrativa, o que acarreta
um processo dinamico de significagdo em um fluxo constante. Veja que, em uma Unica obra, o
autor consegue expressar diversas situagdes e proporcionar liberdade de expressdo aos
personagens, no contexto social, com um resgate historico associado a inser¢ao do capacete no
Tikin, ou com a inten¢dao de demonstrar, na mesma cena, que os surdos sao diferentes em suas
manifestagdes identitarias.

Na narrativa, vemos o uso da lingua de sinais no contexto familiar e imaginario, com a
sinalizacdo da mae e do Grootinho, a auséncia do uso da lingua de sinais nos contextos sociais,
com exemplo do barbeiro, a interacdo linguistica com os amigos, a inten¢do afetiva com as
personagens superpoderosas. Ou seja, todos os contextos narrativos da obra apresentaram a
expressdo autdbnoma dos personagens, de modo que se percebe a multiplicidade de vozes em
todas as narrativas que constituem a obra.

Faraco (2005) afirma que a lingua tem funcdo incontornavel, pois o sujeito se reconhece
por meio dela. Nesse sentido, as expressdes ndo manuais, que sdo parte constituinte dos estudos
fonologicos da Lingua de Sinais, sdo carregadas de sentidos, preenchidas ideologicamente e
exercem a fungdo de expressar os interesses de um grupo, pois o sujeito ndo se constitui sozinho,
ele precisa do outro para instituir a sua subjetividade (Bakhtin, 2011).

Segundo Kehl (1998, 2001), é por meio do texto ficcional que o leitor constitui a
insuficiéncia de si mesmo, buscando por seus pares, pelo encontro e pela troca com o outro.
Nesse viés, pela experiéncia intersubjetiva, o leitor ¢ um escritor de si mesmo, por isso, o texto
ficcional ndo se fecha em um sentido inico, mas depende da atitude compreensiva e ativa,
interagindo com as vozes presentes no texto, o qual ¢ permeado por caracteristicas dialdgicas
que repercutem na subjetividade de cada leitor.

Diante disso, ter a presenca da Lingua de Sinais na Literatura Surda Brasileira ¢ marca
das diferentes identidades e da cultura dos sujeitos surdos. Para Cavalcante (2013), falar sobre
identidades ¢ dialogar com a complexidade do sujeito, permeado pela continua relagdo entre o
individual e o coletivo, haja vista que cada sujeito, de maneira individual, ¢ afetado pelas

relacdes que estabelecem socialmente.
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Na narrativa 3, “Tikinho cortou o cabelo dele!”, o cartunista explora muito mais os
aspectos visuais do que a Lingua de Sinais e a Lingua Portuguesa. Contudo, o recurso imagético
alcanga perfeitamente o objetivo da narrativa de mostrar o novo corte de cabelo do personagem
Tikinho e a reacdo das pessoas perante essa mudanga.

Na narrativa 3, também ocorre a marcacdo de uma figura de linguagem da Lingua
Portuguesa, a onomatopeia, que busca reproduzir os sons e/ou ruidos na modalidade escrita da
lingua. Desse modo, a onomatopeia ¢ um recurso muito presente nas narrativas em quadrinhos,
o que revela o conhecimento do autor acerca do género que produz.

Conforme afirma Del R¢, Hilario e Vieira (2012), a subjetividade ¢ manifesta nos
elementos que compdem o enunciado, no caso da obra analisada, a Libras e a expressdes nao
manuais, que estdo presentes em todas as narrativas e se tornam elementos fundamentais.

A narrativa 4 ainda apresenta, de maneira exclusiva, o recurso imagético para a contacao
dos fatos. Isto ¢, ndo faz uso da Lingua de Sinais ou da Lingua Portuguesa e, por isso, explora
a riqueza das expressoes faciais e corporais nas imagens. Nesse cendrio, Tikinho aparece em
todas as imagens com olhos expressivos, majoritariamente em formato representativo de
coracdo e em uma imagem com olhos saltados para fora.

Assim como o Grootinho, as super-heroinas sdo personagens que emanam de alguns
personagens do género masculino da Marvel, o que nos faz inferir que a voz do autor ¢
influenciada por outras muitas vozes, as quais ndo estdo unicamente relacionadas ao contexto
linguistico dos sujeitos surdos, mas por toda bagagem visual que ele absorve enquanto sujeito
ativo socialmente.

As personagens femininas inseridas na narrativa 4 fazem referéncia aos personagens
originalmente masculinos da Marvel, exceto a mulher maravilha, que ¢ um personagem criado
pela Marvel do género feminino. Sendo assim, ¢ possivel perceber que o autor ¢ atravessado
pela liberdade da produgdo, ao apresentar sua autonomia em modificar caracteristicas de
personagens que ja existem.

Na narrativa 4, “Tikinho apaixonou ¢ quem?”, o unico recurso linguistico presente ¢ o
imagético, ou seja, ndo ha sinais e nem palavras na modalidade escrita da Lingua Portuguesa.
Sobre isso, Grillo (2012) afirma que a autoria ndo se restringe as produg¢des verbais, visto que

contempla, também, as produgdes ndo verbais. Conforme exposto na Figura 33:
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Figura 33 — Recorte da narrativa 4 “Tikinho apaixonou ¢ quem?”

Fonte: Ramon (2015).

O titulo da narrativa 4, criada a partir da diversidade da escrita da Lingua Portuguesa do
sujeito surdo, mostra-nos as vozes que constituiram o modo de dizer do autor surdo em Lingua
Portuguesa. Nessa mesma direcdo, Bakhtin (2011) diz que a autoria fala das questdes que
envolvem o sujeito, seu jeito de ser, sua consciéncia e as multiplas formas de construir o
conhecimento para si € para o outro. Sendo assim, produzir uma narrativa completamente
imagética tem total relacdo com os aspectos culturais de um sujeito surdo influenciado pelas
relagdes dialogicas que estabelece com o mundo e com seus pares linguisticos.

Na narrativa 2, Grootinho tem apenas uma fala oral, igual a fala dele enquanto
personagem da Marvel (Eu sou Grootinho), fazendo um gesto de legal antes dessa fala,
conforme apresenta a Figura 34. O gesto, de acordo com Cavalcante (2018), ¢ entendido como
um fendmeno linguistico concebido como um aspecto multimodal que tem funcdo coatuante na

matriz da linguagem.
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Figura 34 — Recorte imagético de trechos da narrativa 2- Feliz dia da mae?

(HINEAHAS

Fonte: Ramon (2015).

A narrativa 2 trata sobre a briga por espaco na vida da mae entre os dois personagens
(Tikinho e Grootinho). Porém, outras vozes, além das vozes dos dois personagens, estao
presentes na narrativa, tendo em vista que a expressao dos sentimentos de Tikinho, Grootinho
e da mae sdo frutos das experiéncias dos proprios personagens, que se manifestam de maneira
independente das experiéncias do autor, que pode nunca ter vivenciado qualquer situagdo de
disputa pelo sentimento da mae.

A indignagdo de Tikinho pela troca afetiva entre o Grootinho e a mae é representada
pela mao no rosto, a onomatopeia (AFFFF!) e um desenho sombreando o personagem. J4 o
desejo de Grootinho de agradar a mae ¢ representado pela entrega das flores e pelo uso das duas
linguas — oral e lingua de sinais — que deixa a mae feliz nas duas situagdes.

Reside, nessas relagdes, a subjetividade do autor surdo e dos personagens, que recorrem
a Libras e as expressdes visuais e corporais, para estabelecer relacdes dialdgicas, nas quais os
sujeitos apresentam seus desejos, seus afetos e seus desafetos, atravessados por suas
experiéncias.

Através do recurso imagético, podemos inferir algumas possiveis interpretacdes,
criando e recriando as falas dos personagens. E nessa relagio dialogica entre o eu e o outro que
a subjetividade se constitui, evolvendo relagdes de sentido e considerando as tensdes das

articulagdes dessas vozes que carregam valores polissémicos.
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Sob essa conjuntura, ter uma narrativa toda produzida em recurso imagético possibilita
diversos processos de compreensdo, que dialogam com a subjetividade de cada sujeito, em um
cenario de discursos heterogéneos, que permeiam — e sdo permeados — pelos valores sociais
com 0S quais esses sujeitos interagem, os quais emergem em suas produgdes literarias como

marcas dessa subjetividade que se constitui na diversidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Através da discussdo teorica desenvolvida ao longo dessa pesquisa, efetivamos o debate
acerca das marcas de subjetividade dos sujeitos surdos, a partir dos conceitos do circulo de
Bakhtin (2011), na Literatura Surda Brasileira, defendendo a tese de que a subjetividade nao se
limita ao individuo, mas que ela ¢ plural e coletiva. Dessa maneira, os conceitos do circulo de
Bakhtin foram fundantes para esse construto.

Buscar identificar as marcas de subjetividade do sujeito surdo na producao de narrativas
em quadrinhos ¢ uma proposta inédita, o que destaca a importancia dessa tese. Todavia, ndo
temos a inten¢do de definir a existéncia de uma “subjetividade” ou da “subjetividade” do sujeito
surdo como um aspecto unico e igual para todos, mas de defender as produgdes literarias desses
sujeitos, como obras ricas em manifestagdo identitaria, linguistica, cultural e subjetiva, que
manifestam as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, compreendendo a importancia das
linguas para o processo de elaborag¢do da subjetividade dos sujeitos.

E possivel afirmar que a caminhada que realizamos até aqui representa um marco nos
estudos das Literaturas Surdas Brasileiras, pois propomos uma visdo para além do texto e do
visivel. Nesse sentido, estamos tratando sobre questdes subjetivas, marcas que constituem um
sujeito autor, leitor e produtor de Literatura, que enriquece o nosso acervo e reafirma o espago
da Literatura Surda dentro da Literatura Brasileira com suas produgdes.

Sob essa Otica, com a narrativa em quadrinhos selecionada para nossa proposta de
analise, conseguimos interlacar conceitos e compreender as multiplas relagdes que se
estabelecem entre o leitor e o autor, ambos sujeitos e protagonistas nesse processo, o qual ¢
permeado pelas caracteristicas que sdo individuais até certo ponto, porém extremamente
coletivas.

A partir de nossa compreensao, a subjetividade ndo ¢ uma transferéncia do individual
para o coletivo e nem do coletivo para o individual, e sim uma troca constante e mitua, que
perpassa uma variedade de vozes e de discursos. Isso significa que as marcas de subjetividades
identificadas na obra analisada ndo s3o individuais, mas coletivas, e contribuem para a
complexidade da construcio das identidades dos sujeitos.

Existe, nesse movimento, uma for¢a do individual que s6 é capaz de se mostrar no
coletivo. Em virtude disso, ao analisarmos a obra, o nosso foco nao estava no texto, € sim nas
crengas, nas ideologias e nos valores contidos em cada narrativa, que sdo influenciados e

moldados pelas diferentes vozes que se entrelagam dentro da narrativa.
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Mesmo entendendo e enxergando a poténcia da fala do autor na narrativa em
quadrinhos, foi possivel identificar as vozes individuais e independentes dos personagens, pois,
como afirma Bakhtin, o autor ndo controla totalmente as vozes dos personagens, ja que o seu
papel € coordenar e participar do didlogo como uma das muitas vozes que ali se estabelece,
principalmente na narrativa em quadrinhos que possui diferentes personagens.

E foram essas multiplicidades de vozes e de expressao subjetiva que buscamos na obra
“Trés Patetas Surdos”. Ela, por ser uma narrativa em quadrinhos, sem inten¢do de uso no
contexto educacional, traz quatro narrativas que falam sobre situagdes do cotidiano dos sujeitos
surdos, das suas interagdes com seus pares sinalizantes e com a sociedade de maneira geral.

A naturalizacdo da presenga das duas linguas nos contextos sociais € algo que precisa
ser observado como um fator que contribui para constitui¢ao e para alteracdo da subjetividade
dos sujeitos surdos, pois € nesse contexto polifonico que as varias subjetividades tém liberdade
para coexistirem e se entrelagarem. Isso ocorre de modo que a subjetividade ndo pode ser vista
como fixa e isolada, mas como um processo que ¢ dindmico e fruto das interagdes por meio das
linguas, no caso dos sujeitos surdos.

Em vista disso, identificar a presenca das marcas de subjetividade do autor surdo na
Literatura Surda Brasileira em quadrinhos faz com que percebamos a riqueza desses materiais
e todo o potencial de uso dessas obras, principalmente para o ambiente escolar, espago em que
os sujeitos ouvintes tém contato com obras de autores ouvintes. Por isso, também pode ser um
ambiente propicio para o contato dos sujeitos surdos e ouvintes com as obras de autoria de
surdos, ou seja, oportunizar aos sujeitos surdos a autorrepresentagao.

Isso posto, a analise da obra mostrou ser possivel identificar a subjetividade do autor
surdo por meio de todas as categorias de analise, sem que seja possivel desvinculé-las. Tal fato
€ possivel, visto que as categorias estdo diretamente ligadas as marcas de subjetividade do autor,
influenciadas pelas vozes que o constitui e que exercem influéncia sobre o auditdrio.

Os aspectos subjetivos foram observados no deslocamento no tempo e no espago, na
presenga das vozes dos personagens, na insercdo de experiéncias externas e, sobretudo, na
presencga significativa e marcante da Libras. Isso foi possivel gracas ao desenho impecével das
maos dos personagens para a melhor compreensdo dos sinais realizados e pelas expressoes
faciais e corporais que ampliam as possibilidades de sentido.

Dessa forma, a hipotese que norteou a escrita dessa tese foi confirmada, haja vista que
as narrativas produzidas por autores surdos sdo carregadas de subjetividade e de contetidos

ideologicos, os quais fortalecem a compreensao de pertencimento desses sujeitos a comunidade
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surda, visto que sdo inseridos na obra elementos que coadunam com os interesses desses
sujeitos.

Nessa perspectiva, a andlise de sentido viabilizou a discussdo acerca da presenca da
subjetividade surda e dos conteudos ideologicos expressos na obra Trés Patetas Surdos (2015),
do autor Lucas Ramon, confirmando a nossa tese de que a obra ¢ permeada pela subjetividade
dos sujeitos surdos e emerge das relagdes que eles estabelecem socialmente por meio da sua
lingua.

Por conseguinte, a articulagdo entre a narrativa em quadrinhos e a subjetividade
direciona nosso olhar para uma constituicdo que ocorre por meio de um processo que €
dialogico, em que a subjetividade ¢ entendida como polifonica. Ao compreendermos que essa
tese ndo esgota as pesquisas sobre o tema, bem como inaugura uma maneira de enxergar as
Literaturas Surdas Brasileiras, expectamos que nosso trabalho se junte a outros para

continuarmos debatendo sobre esse campo amplo que constitui a subjetividade.
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