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Aos meus alunos,

(Que motivo outro sendo o desejo de se aprofundar na arte
como conhecimento a fim de melhor atender as necessidades
das aprendizagens?)
em especial aqueles cujo genuino interesse e envolvimento com
artes se apresentam como uma salvagéo. Nesta época, em que
tudo o que é poético parece estar ameacado, resiste ainda no
espirito jovem a vitalidade e a serenidade da criagdo reveladora

do essencial no mundo.
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[...] Frequentemente os habitantes da cidade ficam admirados
com o longo e mondétono isolamento dos camponeses entre as
montanhas. Mas ndo é isolamento, é soliddo. Nas grandes
cidades, o Homem pode com facilidade ser tdo s6 como
dificilmente estaria em qualquer outro lugar. Mas la ele nunca é
solitario. Pois, a soliddo tem o poder especifico ndo de nos isolar,
mas o de projetar todo ser-ai (Dasein) na proximidade da ampla
esséncia de todas as coisas.

HEIDEGGER, M. Paisagem criativa: Por que
permanecemos na provincia? Tradugdo de Maria
Assumpgao Rodrigues. Ideias. Campinas (SP) n. 9
|nova série| 2° semestre, 2014, p. 278.



RESUMO

Esta dissertacdo busca compreender a verdade do fenbmeno do poético na
arte e na techne a partir da ontologia fundamental desenvolvida por Martin Heidegger,
sobretudo, nos textos: Ser e tempo (GA 2); A origem da obra de arte (GA 5); Nietzsche
1 (GA 6.1) e A questdo da técnica (GA 7). A techne, no sentido dos gregos antigos,
pode ser traduzida como arte e técnica, no entanto, a relagéo entre ambas continua
obscura no que se refere a elaboragéo de sentido de mundo, ou seja, o que a arte e
a técnica carregam genuinamente em comum que pode nos direcionar a verdade do
poético(?) e, em que medida o aparecimento dessa verdade pode constituir uma
experiéncia estética fundamental no horizonte existencial de todo ser-ai (Dasein).
Para tanto, buscamos analisar e relacionar os conceitos e palavras fundamentais (arte;
linguagem; técnica; verdade) compreendendo que, em sua ontologia fundamental,
Heidegger estabelece um aceno a ideia primordial do poético da arte, o qual
analisamos ao tratar do tema da linguagem e da techne enquanto parte da questao
da esséncia da arte.

PALAVRAS-CHAVE: arte; verdade do poético; techne grega; Martin Heidegger



ABSTRACT:

This dissertation seeks to understand the truth of the phenomenon of the poetic
in art and techne based on the fundamental ontology developed by Martin Heidegger,
especially in the texts: Being and Time (GA 2); The Origin of the Work of Art (GA 5);
Nietzsche 1 (GA 6.1) and The Question of Technique (GA 7). Techne, in the sense of
the ancient Greeks, can be translated as art and technique. However, the relationship
between the two remains obscure when it comes to making sense of the world, i.e.
what art and technique genuinely have in common that can lead us to the truth of the
poetic(?) and to what extent the emergence of this truth can constitute a fundamental
aesthetic experience on the existential horizon of every being-there (Dasein). To this
end, we seek to analyze and relate the fundamental concepts and words (art;
language; techne; truth), understanding that, in his fundamental ontology, Heidegger
establishes a nod to the primordial idea of the poetic of art, which we analyze when
dealing with the theme of language and techne as part of the question of the essence
of art.

KEYWORDS: art; truth of the poetic; technique; Martin Heidegger
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INTRODUGAO

Este trabalho foi concebido a partir do interesse pela filosofia heideggeriana e
sua capacidade de analisar e mostrar as concepcgdes e duvidas do homem na era
técnica. Para tanto, buscamos fazer referéncia a filosofia dos antigos pensadores que,
em certa medida, analisam a questdo das artes poéticas, da técnica' e da verdade?
das quais Heidegger busca recuperar no debate filosofico.

A principal questdao que norteou esta pesquisa diz respeito a elaboracado de
sentido de mundo a partir da relag&o entre arte e a techne, buscando refletir sobre: o
gue ha em comum entre elas que pode nos direcionar a verdade do fenbmeno poético
(?). Como o interesse sobre a verdade do poético pode nos conduzir para a esséncia
da arte, ou seja, para uma experiéncia fundamental da obra de arte que n&o se reduza
a nossa subjetividade ou a entidade do objeto artistico (?).

Ao explorar essas questdes buscamos nos remeter a nogdes basais da filosofia
de Heidegger, sobretudo a questao do desvelamento na arte, a fim de dar continuidade
ao debate sobre o tema. Ciente de que alguns pontos significativos que fazem parte
do pensamento deste filésofo podem ter sido desapercebidos, no entanto,
compreendemos que a reflexao sobre as relagbes da arte com a filosofia, no que
concerne a questao do ser, mantém-se fiel ao objetivo da pesquisa.

Para tanto, se faz necessario evidenciar o questionamento de Heidegger sobre
a técnica moderna e seu longo processo de articulagdo cujas origens remetem a
tradigao filosofica socratico-platbnica e que, ao longo da historia, corrobora com o

esquecimento do ser. Esta que, por sua vez, fundamenta-se na compreensao das

1 HEIDEGGER, M. A questéo da Técnica. In. Ensaios e Conferéncias. Tradugdo de Emmanuel Carneiro
Ledo, Gilvan Fogel, Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petropolis: Vozes, 2012. Nesta conferéncia, de
1953, em Munique, promovida pela Academia de Belas Artes da Baviera, Heidegger interpela a técnica
no sentido de afastar sua comum interpretagéo de neutralidade, e caminhar na diregéo de sua esséncia.
A esse respeito, ele enfatiza: “a técnica nao €, portanto, um simples meio. A técnica é uma forma de
desencobrimento. Levando isso em conta, abre-se diante de nds todo um outro d&mbito para a esséncia
da técnica. Trata-se do ambito do desencobrimento, isto &, da verdade” (/bid., p. 17).

2 HEIDEGGER, M. Ser e Tempo. 10° ed. Traducdo de Marcia S.C. Petropolis: Vozes, 2015. Para
Heidegger, desde o tratado ‘Ser e Tempo’, o trato da questao da verdade para além da concordancia
nao se reduz a rejeicdo da tradicdo, mas aparece como uma tentativa de buscar uma compreensao
originaria do fendbmeno da verdade. Ele encontra em Aristételes, a aAfeia como indicagao do ente em
sua modalidade de descoberta. Também em fragmentos de ‘Heraclito’, um sentido correlato do mesmo
termo: “a tradugéo pela palavra e, sobretudo, as determinagbes tedricas de seu conceito encobrem o
sentido daquilo que os gregos, numa compreensao pré-filoséfica, estabeleceram como fundamento
‘evidente’ do uso terminolédgico de aAnBeia.” (Ibid., p. 290). Esse retorno a compreensao da verdade a
partir do sentido grego antigo é fundamental, pois assim, Heidegger, assinala o ser-verdadeiro como
ser-descobridor (desencobridor?) como um modo de ser constitutivo do Ser-ai (Dasein) no mundo.
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coisas e seres somente enquanto entidade, com fins instrumentais, no intuito de se
obter o constante progresso técnico baseado no dominio das entidades naturais e
artificiais para a produgao moderna.

Diante dessas questbes, procuramos interpretar determinados textos de
Heidegger, de modo a destacar a reflexdo no ambito ontoldgico sobre o poético da
arte enquanto critica ao modo de pensar técnico-utilitarista cujo fundamento se
enraiza na concepg¢ao de metafisica ocidental. Esta meditagdo pode nos oferecer
importantes sustentagbes para um pensar filoséfico alternativo a racionalidade
tecnicista-calculista. Neste sentido, propomos pensar a abertura da ligagao existencial
entre o ser humano e as coisas, em distincdo a ja estabelecida relagao limitante de
posse e dominagdo, mas através da via do fenbmeno do poético em seu carater de
revelacao do sentido de mundo.

Em Ser e tempo, Heidegger utiliza o conceito de Dasein® na formulagdo de
problematizacbes em torno do sentido do Ser (humano). A partir dele, é possivel
notarmos a critica heideggeriana sobre uma determinada forma de pensar o contato
do ser humano e sua relagdo com as coisas. O conceito de Dasein permite ao filésofo
refletir sobre a finitude da existéncia humana e, por conseguinte, o seu carater
originariamente temporal. Seguindo o raciocinio de Heidegger, se a metafisica
ocidental delineia os limites e as influéncias da subjetividade humana, comumente
percebida como algo dominante, a reflexao sobre a temporalidade do Dasein, em vez
disso, realiza uma investigagao que leva em consideragao a condigao vulneravel do
ser humano no que diz respeito a transitoriedade da existéncia humana.

A vulnerabilidade que constitui a propria condicdo do Dasein € por ele mesmo
desapercebida. Para Heidegger, vivemos entregues aos habitos do cotidiano, onde a
finitude temporal geralmente ndo aparece explicitamente como questdo. Assim,
lidamos com um sentido particular de tempo através do qual a existéncia esta
acobertada e em conformidade com os acontecimentos diarios de maneira indiferente
e entregues a total habitualidade. De acordo com essa caracteristica, podemos
perguntar: como o Dasein pode compreender este seu carater temporal?

Para que o Dasein se conscientize da sua existéncia transitéria, ele necessita

se evadir, de alguma maneira, da habitualidade da vida cotidiana, ou seja, ultrapassar

3 O conceito de ‘Dasein’ costuma ser traduzido como ‘Ser-ai’, indicativo do ser humano como um
existente no mundo, portanto, indissociavel deste, o ser-no-mundo.
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as representagdes da vida comum. As implicagbes dessa mudanga de
consciéncia em relacdo ao cotidiano irdo de encontro a visdo de mundo sob outras
perspectivas de compreensao e conexdes essenciais das coisas e acontecimentos. E
a partir desta transgressao e mudancga de perspectiva que entra em questao a reflexdo
sobre o fendmeno do poético.

Segundo Heidegger, o poético evidencia a problematica da existéncia humana
nos termos da sua abertura para a visdo e compreensao de mundo. O que se coloca
para nés é a tarefa da autenticidade da existéncia, cujo sentido de uma existéncia
mais auténtica é possivel a medida em que as conexdes entre Dasein e mundo se
estabelecem a partir do fenébmeno do poético. Tal vinculo se apresenta como
indissoluvel com o mote primordial de Heidegger; a questao do ser.

Ao apreender a arte poética como uma maneira de repensar as relagdes do
humano com as coisas, Heidegger ultrapassa a rigidez do pensamento do calculo e
da representacao — isto significa definir este pensamento como aquilo que sempre se
opde a outra coisa, que pensa e age contra a estrutura das coisas, as submetendo a
si mesmo — permitindo-se falar do ser mesmo diante dos limites linguisticos deste
conceito. Tais limites parecem se dissolverem na dimensao do poético, pois € onde se
encontram as peculiaridades necessarias para “tocar” o ser, e ainda salvaguardando-
0 em sua verdade da coisa. Assim, o fildsofo demonstra um pensamento baseado na
necessidade de reformulacdo das perspectivas de mundo através da interpretacao de
redescoberta da linguagem poética e do fendmeno poético intrinseco a arte.

No traco dessas relagdes do pensar filoséfico em paralelo com o sentido de ser
da arte, neste trabalho temos o objetivo de compreender a verdade do fenémeno
poético na arte e na techne grega a partir da ontologia fundamental desenvolvida por
Martin Heidegger.

A techne, assim como a arte, € uma produg¢ao, no entanto, a relagcéo entre
ambas continua obscura no que se refere a elaboragao de sentido de mundo, ou seja:
O que a arte e a téchne carregam em comum que pode nos direcionar a uma verdade
do poético*(?) e, em que medida a revelagdo dessa verdade deve constituir uma

experiéncia estética de revelacgdo da esséncia da arte (?).

4 Na auséncia de um termo que melhor possa designa-lo, adotaremos o termo ‘verdade do poético’
enquanto sentido fundamental do poético como esséncia da produgéo artistica. Mas, em todo caso,
cuidando para nao o restringir ao mero ato de produzir ou encerra-lo em um conceito estético de
contemplacgéo.
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Com base nesta motivagao, outras inquietagbes guiaram o caminho desta
reflexdo em torno do fendmeno do poético: como, por vias do percurso de Heidegger,
compreender o poético enquanto desvelamento da arte e, em seu aspecto mais
incomum, como origem da techne grega? Que estranho meio é a obra de arte que néo
se reduz a mera coisa nem a pura esséncia, e revela-se como possibilidade de alguma
verdade? Como dois fenbmenos aparentemente contrarios, a fruicdo artistica e o
mecanismo da técnica, podem originar-se de uma mesma esséncia? O poético é uma
esséncia? Enquanto esséncia originaria e primordial, reparte ou associa 0s aspectos
da arte e da techne? Que distingées ha entre a techne grega e a técnica moderna?
Ademais, em decorréncia da produgdo artistica, o quanto a verdade do poético
possibilita um conhecimento meditativo de mundo?

Para isto, tomamos como principal referéncia o texto ‘A origem da obra de arte’
(1935/36), no qual Heidegger analisa o conceito de mundo e o faz introduzindo o
conceito terra na tarefa de refletir sobre o que é a obra de arte, enquanto motivacao
inicial para chegar a verdade como desvelamento, e mais tarde, com a conferéncia de
1953, ‘A questao da técnica’, a verdade enquanto um desvelar-se também faz parte
da técnica (no sentido dos gregos antigos: techne) em distingdo a técnica moderna.

Assim, no primeiro capitulo deste trabalho, intitulado de ‘As rela¢cfes do fazer
poético com a filosofia’ busca-se estabelecer, de maneira introdutéria, a relacéo
originaria entre os conceitos de arte e técnica na concepgao do pensamento filoséfico
grego, para tanto, utiliza-se como referéncia algumas obras pontuais de Platdo, a
saber: fon’ (530a-542b); ‘A Republica’ (595a—621d) livro X; e Aristoteles: ‘Etica a
Nicbmaco’ (1094a), livro VI, capitulo 1V; ‘Metafisica’, livro VI, (980a); A Poética
(1447a). Mediante estes textos, realizamos a identificacdo dos conceitos que norteiam
a questdo da poética/arte, e que em seus desdobramentos de sentidos, venham a
compor a teia de reflexdes e compreensdes necessérias ao objetivo desta pesquisa.
Adiante, sdo enfatizados os conceitos que foram empregados por Heidegger no
sentido de producao poética/artistica e técnica, de modo a reconecta-los. Para tanto,
outras obras séo utilizadas: ‘Sobre a esséncia da Verdade’, (1943); e o estudo
‘Nietzsche I’ (1961).

No segundo capitulo, (Il - originariamente poéticas: o primordial entre a arte e
a linguagem), trataremos da intersecgdo dos conceitos identificados, mais

especificamente das relagdes entre os conceitos de poético, arte, linguagem e
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verdade. A poesia, enquanto género artistico, é ressaltada por Heidegger como
constituicdo essencial da linguagem. Enquanto linguagem, ela funda os sentidos em
comum de um povo pois € por meio dela que a abertura do ser se apresenta ao Dasein.
E por intermédio do dizer poético que o originario de uma comunidade repousa seus
fundamentos, a fim de apreender seus acenos, para expressar suas possibilidades de
fazer surgir mundo.

No terceiro capitulo (//I- A questéo da verdade e a esséncia da arte) visamos
pér em questdo o conceito de verdade, tal qual Heidegger trabalha em ‘A origem da
obra de arte’, ou seja, enquanto desvelamento da esséncia da obra de arte. Isto €, o
aceno para a essencializacdo da arte, enquanto a busca para o acontecimento
originario e fundador da verdade do poético.

Por fim, em termos de fundamentacao complementar na pesquisa, ressalta-se
a consulta e leitura de outros autores que contribuem significativamente para a tomada
da questado heideggeriana no tocante a arte, a linguagem e a questdo da técnica:
Hans-Georg Gadamer, enquanto pensador que veio a acrescentar uma importante
introdugéo ao texto original (A origem da obra de arte) de Heidegger, ressaltando o
sentido, sobretudo, da relagao entre os conceitos de Terra e Mundo, bem como sua
indicagdo em dire¢cdo ao fendbmeno do poético. Comentadores e pensadores
contemporaneos como; Benedito Nunes, com sua obra fundamental ‘Passagem para
o poético: filosofia e poesia em Heidegger (1992)’; Michel Haar, com ‘obra de arte:
ensaios sobre a ontologia das obras’ (2007); Ernildo Stein, em ‘Seis estudos sobre Ser
e Tempo’ (2014); Marco Aurélio Werle, em ‘Poesia e pensamento em Hoélderlin e
Heidegger (2005); e Michael Zimmerman, ‘Confronto de Heidegger com a
modernidade’ (2001).
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CAPITULO 1

AS RELAGOES DO FAZER POETICO COM A FILOSOFIA

“Eu hesito, pois, sinto este duplo pensar em mim”

Safo, fragmento 51, in Fragmentos completos, 2020

As artes poéticas designam as produgdes no campo da experiéncia estética e
das representacdes simbolicas. As primeiras discussdes sobre os seus aspectos
remetem a Platdo® e, posteriormente, aos escritos de Aristoteles® que preocupado
com a construgcado da tragédia estrutura uma série de encaminhamentos sobre a
poética, mais especificamente, se direcionando a arte da escrita. Sem propriamente
nos fixarmos no aspecto estrutural da Poética de Aristoteles, buscamos considerar o
fendmeno do poético como um traco inseparavel a todas as obras de arte.

A principio, buscamos apresentar a estreita relagao primordial entre as artes
poéticas e a técnica na filosofia da Grécia antiga considerando que a palavra techne
era usada para designar ambas as produgdes, mas em suas expressoes utilitarias
seguem vias distintas, e ainda assim, co-pertencentes. Em contexto mais recente,
Martin Heidegger’, no cerne da relagéo entre a arte e o pensar filosofico, aproxima as
artes poéticas da compreensao do sentido do ser. No ensaio ‘A questdo da técnica®,
a partir do significado originario do conceito de techne, redescobre-se a afinidade com
as produgdes poéticas, cujo carater de impulso criativo constitui as artes gerais.

A partir deste capitulo, buscaremos identificar as primeiras referéncias
filoséficas sobre os conceitos de arte e técnica com base em textos e capitulos

especificos de Platao, Aristoteles e Martin Heidegger.

> Obras de Platdo consultadas neste capitulo: A Republica. Colegdo Os Pensadores. Tradug&o: Enrico
Corvisieri. Sdo Paulo: Editora Nova Cultural Ltda, 2000; fon. Tradugao: Claudio Oliveira. Colecao
Filo/Estética/2. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2011.

6 Obras de Aristoteles consultadas neste capitulo: Poética. Tradugdo de Paulo Pinheiro. 12 ed. So
Paulo: Editora 34, 2015; Etica a Nicdmaco. Tradugédo de Edson Bini. 4. ed. Sdo Paulo: Edipro, 2006.
" Os principais textos de Heidegger utilizados neste capitulo sdo: A origem da obra de arte; A questao

da técnica; Ser e tempo.

8 HEIDEGGER, M. A questéo da Técnica. In. Ensaios e Conferéncias. Tradugdo de Emmanuel Carneiro
Ledo, Gilvan Fogel, Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes, 2012.
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1.1. Indicagdes sobre a origem da arte poética em Platao e Aristoteles

A obra poética é aquela que proporciona, a partir de uma composicéo, a
inscricdo do espectador no territério do sensivel e do simbodlico. Partimos da
consideragao de que a compreensao da produgao artistica ndo esta no objeto e no
conteudo o qual a obra representa, mas no fenébmeno do poético que ela resguarda e
delibera. O que chamamos de fenébmeno quando nos debrugamos sobre o originario
da producao artistica? Tomamos analise dos efeitos que a mimesis desempenha no
campo da arte, a partir de Platdo e Aristoteles, como chave inicial para a nossa
reflexdo sobre a questdo do fendbmeno do poético.

A tarefa de definicdo das artes poéticas como mimesis é inicialmente
problematizada por Platdo no que se refere a experiéncia do espectador com a obra
e suas consequéncias na organizagao da vida coletiva. Uma vez que a arte mimética
tenta representar ndo apenas os fatos e coisas da realidade, como também as
condutas humanas, na interpretagdo de Platdo®, ela passa a ter valor duvidoso em
relacdo aos verdadeiros acontecimentos e comportamentos, pois inverte a orientagao
daquilo que é bom e belo na direcdo da imitagcdo. A esse respeito, diz Sécrates em

dialogo com Glauco:

Assim, o bom discurso, a boa harmonia, a graca e a euritmia dependem da
simplicidade do carater, ndo dessa tolice a que denominamos amavelmente
simplicidade, mas da simplicidade auténtica de um espirito que alie a
bondade a beleza [...] também a pintura esta repleta dessas qualidades,
assim como todas as artes da mesma natureza. Esta repleta delas a arte do
teceldo, do bordador, do arquiteto, do fabricante dos outros objetos, e até a
natureza dos corpos e das plantas; em tudo isto, com efeito, ha graga ou
feiura. E a feiura, a arritmia, a desarmonia sdo irmas da ma linguagem e do
mau-carater, ao passo que as qualidades opostas s&o irmas e imitagdes do
carater oposto, da sabedoria e da bondade da alma.®

Para o filésofo, deve-se preservar a boa conduta e o bom carater dos seus
cidadaos perante os discursos e representagdes que imitam objetos e fatos. Sendo
questionavel o que poderia ocorrer se eles fossem submetidos a contemplagao das
representagcdes poéticas cujas entonagdes, conteudos e similitudes se apoiam nas

paixdes e comportamentos menos exemplares.

% Platdo, A republica, 2000, op. cit., p. 87.
10 1bid., p. 94.
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Dessa perspectiva, a questdo da mimesis se apresenta como estéticall, pois a
contemplagao de uma obra de arte se distingue do contato com um objeto n&o-artistico,
relegando ao objeto da arte uma significancia que transpassa a sua mera presencga
utensiliar. Logo, a preocupac¢ao néo é da ordem de uma definigdo da obra, mas da
investigacdo das propriedades e particularidades da experiéncia estética. Esta
simples constatacédo identifica uma distingao entre estética e filosofia da arte, e
sobretudo a visdo de Platdo em relagao ao potencial da arte poética quando associada
ao campo da ética e da politica, da educacgao e da formacgao da cidadania, ainda que
na concepgao do filésofo os seus efeitos fossem menos benéficos do que virtuosos.

No dialogo fon, a partir do discurso socratico, Platdo pde em duvida se de fato
fon é um eximio técnico ao tratar da poética de Homero assim como geralmente o
vangloriam. Ha um impasse quando fon assume n&o poder julgar outros poetas assim
como fala de Homero, porque este diz das coisas de modo tdo digno que, mesmo em
se tratando das mesmas coisas que os demais ja expuseram, o seu modo lhe
permanece estranhamente Unico e para ele suficiente.

Mas, se se pode julgar bem o que produz com maestria e admiragdo, como nao
ser também um bom avaliador diante de obras alheias que foram criadas sobre os
mesmos assuntos? Pois aquele que domina a técnica do seu fazer, da a compreender
que possui a capacidade para realizar juizos sobre qualquer outra producao
semelhante (cf. fon 532c). No entanto, tal saber ndo é um atributo de ion.

Sendo assim, profere Socrates, que o dominio do discurso poético sobre o
poeta em especifico tende a se caracterizar mais como uma inspiragdo divina? (cf.
fon 533e) do que como um método que incite o verdadeiro, no sentido de um fazer
pensar a partir da poesia. A poética aparece como uma inspiracao em forma de
discurso sobre as coisas do mundo, mas sem as conhecer de maneira técnica, como
a ciéncia que trata dos seres e das coisas por experimentacio e analise dos fatos. Ou

seja:

11 Convém realizar uma breve distingdo entre o campo da filosofia da arte e da estética. Enquanto a
filosofia da arte preocupa-se com as definigbes conceituais dos objetos que se constituem como obras
de arte, a estética alterna seus interesses nos conhecimentos decorrentes da percepgao, que também
é propicio denominar de sensibilidade. E possivel que a filosofia da arte se utilize das implicacdes a
respeito do dominio do sensivel na estética para definir com mais coeréncia as obras sem que haja
uma exclusédo entre as duas areas de estudo (Abbagnano, Nicola. Dicionario de filosofia, 2007, p. 367).
12 No dialogo platénico (fon), Sécrates se refere aos poetas como entusiastas da inspiracdo cuja
producédo depende de um momento ao acaso da inspiragdo da Musa, como inspiragao divina. Neste
sentido o poeta é também aquele cujo senso e juizo esta ausente (cf. 534a-b-c).
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[...] como n&o é em virtude de uma técnica que fazem poemas e dizem muitas
e belas coisas acerca desses assuntos, como tu acerca de Homero, mas em
virtude de uma concesséao divina, cada um é capaz de fazer apenas isto a
que a Musa o inspira.*®

Se a habilidade de argumentar sobre um determinado poeta e sua poesia fosse
uma técnica, entdo ela poderia ser de igual possibilidade sobre a produgao poética
dos outros. Podendo apenas interpretar o que os poetas sob inspiragdo divina
interpretaram do que disseram os deuses, fon, e assim como os rapsodos, sao
intérpretes da interpretacdo poétical (cf. fon 535a).

Neste sentido, a pratica dos rapsodos sobre a poética enquanto habilidade néo
técnica é danosa pois suas narrativas provocam efeitos contrarios a situacao real em
que se encontram tanto o orador quanto os ouvintes. Assim, Platdo relata a seguinte
indagacgao socratica: “Estd em seu juizo esse homem que sente medo, estando em
meio a mais de vinte mil pessoas amigaveis, embora ninguém o despoje nem
prejudique?”5 (cf. fon 535d). O éxtase provocado pelos poetas aproxima das ilusdes
as coisas do mundo que estdo descritas e cantadas na poesia. Essa interpretacéo e
exposigao contribuiria para o distanciamento entre poesia e filosofia.

A constatacdo da poética como interpretacdo de natureza intuitiva manifesta
pelo artista em sua obra reaparece no livro X de A Republica. Nas palavras de Platéo,
Sdcrates inicia o dialogo com Glauco a respeito da presenga da poesia imitativa na
cidade ideal, e questiona sobre o que &, afinal, a imitagao.

No contexto, uma primeira definicdo toma a imitacdo como cépia espelhada da
aparéncia das coisas no mundo sensivel através de uma determinada forma. Como
exemplo, Socrates diz: “Vejamos que ha trés espécies de camas. Uma que existe na
natureza das coisas e de que podemos dizer, creio, que Deus € o criador [...] uma
segunda é a do marceneiro [...] € uma terceira, a do pintor’'%. Uma vez ja sendo
criacdo unicamente do divino enquanto ideia originaria da coisa, e pertencendo ao
marceneiro o trabalho de dar forma material a esta ideia para que ela lhe seja fiel em
sua serventia, resta ao oficio do artista o carater de imitador das formas, e por isso o

resultado da sua produgao € uma obra que se afasta em graus da realidade.

13 Platdo, fon, op. cit., p. 39.

14 pP|atao, fon, ibid., p. 41.

15 Ibid., p. 43.

16 Platdo, A Republica, id., p. 323-324.
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Este afastamento da verdade pode-se averiguar melhor tomando como
exemplo a arte da pintural’. O artista tende a representar as coisas por um Unico
angulo (bidimensional), na aparéncia e no conteudo, assim € possivel pér em duvida
se 0 seu objetivo é a apresentagao das coisas como de fato o sdo ou se quer apenas
mostra-las como mera aparéncia.

No dialogo platénico, ha concordancia sobre a arte poética possuir como
principal caracteristica o trato puramente da aparéncia das coisas, se afastando da
verdade porquanto respeita apenas um lado da composicéo das coisas. Nesse caso,
pergunta-se: o poeta capaz de falar de todas as coisas também as domina em sua
técnica e producao? Ele detém a técnica de sua arte como possibilidade de condugéao
a verdade das coisas? Por que a imitagdo poética s6é conhece a aparéncia das
coisas?'8

A imitacdo esta ligada a um elemento inferior da alma em relagdo ao elemento
racional®®. Este elemento se caracteriza como a ignorancia, por contradizer as coisas
como elas se mostram na realidade. Haja visto que, para a nossa alma, sO os
elementos cujo fundamento se d&o por calculo e por medida sao confiaveis a razéo,

portanto, a verdade. Sobre isto, ele diz:

N&o declaramos que era impossivel que o mesmo elemento tivesse, sobre as
mesmas coisas € ao mesmo tempo, duas opinides contrarias? [...], mas por
certo que o elemento que confia na medida e no calculo é o melhor da alma
[...] elaboremos a pergunta da seguinte maneira: a imitagdo, segundo cremos,
representa os individuos que agem voluntariamente ou a for¢a, pensando,
segundo os casos, que agiram bem ou mal e entregando-se em todas estas
conjunturas quer a dor, quer a alegria. Algo mais além disso?%°

Novamente o fildsofo atribui as artes imitativas a condicao de afastamento da
verdade, mas ndo parece determinar que a questao se encerre neste aspecto. Nos
didlogos aqui citados, a preocupagédo com a poética denota uma questéo ética?’, mas

nao avalia a tese propriamente estética.

7 Ibid., p. 325.

18 Platdo, A Republica. Ibid., p. 328.

19 Ibid., p. 331.

20 Ipid., p. 332.

21 Abbagnano, 2007, op. cit., p. 380: “ETICA (gr. x0 rjGiKa; lat. Ethica; in. Ethics; fr. Ethique, ai. Ethik, it.
Etica). Em geral, ciéncia da conduta. Existem duas concepg¢des fundamentais dessa ciéncia: 1- a que
a considera como ciéncia para o qual a conduta dos homens deve ser orientada e dos meios para
atingir tal fim, deduzindo tanto o fim quanto os meios da natureza do homem; 2- a que a considera
como a ciéncia do mével da conduta humana e procura determinar tal mével com vistas a dirigir ou
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Sem a intensao de negar a validade da fundamentagéo tedrica de Platao sobre
a mimesis, sugerimos refletir sobre ela por outra perspectiva: nas artes poéticas, a
imitagdo como fruto do calculo aparentemente exato, ndo configura, por sua natureza
simbdlica, um meio metaférico?? de linguagem? E desse modo fica encarregada a arte
poética uma maneira de oferecer um sentido multiplo a partir do mesmo?

E notavel que ha no fenébmeno do poético algumas particularidades que dizem
respeito tanto a definigdo do que é a obra de arte quanto aos seus efeitos estéticos.
Para Aristoteles?®, em cujo interesse sobre a questdo estética propriamente se
apresenta, a nocdo de arte poética se caracteriza pelo proprio efeito mimético
produzido.

As obras de arte possuem uma predisposi¢cao natural para a mimesis, pois a
imitacao se constitui como sendo préprio do ser humano (cf. Poética 1448b), sendo
um dos tragos que lhe distingue dos animais. No caso das obras poéticas,
encontramos em suas caracteristicas razoes para acreditar que o mimetizar néo se
restringe propriamente a reproducao das coisas que se apresentam na realidade, mas
também possuem a funcéo de nos conduzir a elaboragao de novos sentidos aos quais
essas coisas remetem.

Assim, uma imagem de uma xicara, a propoésito do seu carater metaforico, pode
nao significar exatamente a xicara comum, e sim constituir o motivo visual para a
reflexdo de um outro tema que a mimesis deste objeto sugere. A este respeito,

Aristételes (cf. Poética 1448b) esclarece que:

Com efeito, quando observamos situagdes dolorosas, em suas imagens mais
depuradas, sentimos prazer ao contempla-las; por exemplo, diante das
formas dos animais mais igndbeis e dos cadaveres. A causa disso é que
conhecer apraz ndo apenas aos filésofos, mas, de modo semelhante,
também aos outros homens, ainda que participem disso em menor grau. Pois
sentem prazer ao observar as imagens e, uma vez reunidos, aprendem a
contemplar e a elaborar raciocinios sobre o que é cada coisa, e dirdo, por

disciplinar essa conduta [...] A Etica exposta em A Republica é uma ética das virtudes, e as virtudes s&o
fungbes da alma (Rep., I, 353 b) determinadas pela natureza da alma e pela divisdo das suas partes
(Ibid., 1V, 434 e). O paralelismo entre as partes do Estado e as partes da alma permite a Platdo
determinar e definir as virtudes particulares, bem como a virtude que compreende todas elas: a justica
como cumprimento de cada parte a sua fungéo (Ibid., 443 d)”.

22 |pjd., p. 667: “METAFORA (gr. uexaepopa: in. Metaphor, fr. Métaphore-. ai. Metapher, it. Metéafora).
Transferéncia de significado. Aristételes diz: "A M. consiste em dar a uma coisa um nome que pertence
a outra coisa: transferéncia que pode realizar-se do género para a espécie, da espécie para o género,
de uma espécie para outra ou com base numa analogia" (Poética, 21, 1457b7). Anogao de M. algumas
vezes foi empregada para determinar a natureza da linguagem em geral (v. LINGUAGEM). Como
instrumento linguistico, hoje sua definicdo nao é diferente da definicdo de Aristételes”.

2 ARISTOTELES. Poética. Tradugédo de Paulo Pinheiro. 12. ed. Sao Paulo: Editora 34, 2015.
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exemplo, que este é tal como aquele. E desde que ndo tenham por acaso se
deparado anteriormente com tal coisa, o prazer ndo se construira em fungao
da mimesis, mas do resultado, ou da tonalidade obtida, ou de qualquer outra
causa desse mesmo tipo.?*

Neste caso, se a mesma cena de uma imagem poética viesse a se apresentar
na realidade, com todos as suas minucias e exageros, o seu efeito provocaria um
subito estranhamento e logo a presencga desta cena passaria da satisfagao a rejeicéao.
A mimesis cumpre a fungao basica de reconhecimento, a partir do qual se pode obter
um significado verdadeiro.

O elogio a tragédia, na obra ‘A Poética’, € realizado porque ela se configura
como uma combinagdo de acontecimentos que se organizam em uma trama (cf.
Poética 1450a 15). Neste sentido, podemos considerar que a tragédia se liga a praxis,
precisamente em seu encadeamento estruturado dos fatos representados,
considerando que “a mais importante das partes (da mimesis) € a trama dos fatos,
pois a tragédia é a mimesis ndo dos homens, mas das acdes e da vida"?®. Ora, ndo é
este encadeamento de fatos da arte mimética que estabelece a sua ligagao com as
acdes da realidade?

A respeito da teoria da mimesis, ressaltamos a verossimilhanca®® enquanto
caracteristica da narrativa poética que descreve um episédio com riqueza de detalhes
e analogias, mas que nao necessariamente aconteceu. Isto porque a preocupacao da
obra verossimil se concentra naquilo que poderia ter sido ou no que ainda pode vir a
ser (cf. Poética 1451a). A insergao da verossimilhanga como um meio fundamental da
obra poética nos remete novamente a pergunta que Platdo abordou ao tratar da

mimesis: a poética se desvincula da verdade?

24 Ibid., p. 57.

%5 Aristoteles. Poética. op. cit., p. 79.

26 Abbagnano, Dicionario de Filosofia, 2007, p. 1000: “VEROSSIMIL (gr. eitég; lat. Verisimiles; in. l.ikely,
fr. Vraisemblable, ai. Wahrscheinlich; it. Verisimile). 1. O que é semelhante a verdade, sem ter a
pretensdo de ser verdadeiro (no sentido, p. ex., de representar um fato ou um conjunto de fatos).
Portanto, uma narrativa, seja um romance ou uma tragédia, pode ser verossimil sem ser minimamente
provavel, sem que exista qualquer probabilidade de que os fatos mencionados se tenham verificado ou
venham a verificar-se. Nesse sentido, foi constante o emprego do conceito de verossimil na estética, a
partir de Aristételes. ‘Narrar coisas efetivamente acontecidas’ — dizia Aristoteles — ‘ndo é tarefa do
poeta; dele seria a tarefa de representar o que poderia acontecer, as coisas possiveis segundo a
verossimilhanga ou necessidade’ (Poet., 9, 1451 a 36). Nesse sentido, verossimil &€ o carater de
enunciados, teorias e expressdes que ndo contradigam as regras da possibilidade l6gica ou as das
possibilidades tedricas ou humanas. Um acontecimento humano imaginado é verossimil se for
considerado compativel com o comportamento comum dos homens ou encontrar explicagdes ou
respaldo nesse comportamento”.
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No livro VI da Etica a Nicémaco?’, Aristételes classifica a arte como um dos
meios pelos quais a alma se lanca na busca da verdade (cf. Etica a Nicomaco 1139b1).
Uma vez que a producédo artistica ndo se restringe a agdo em si do produzir, mas
preocupa-se com o resultado, neste caso, com as obras, um genuino processo
racional Ihe é caracteristico. Na obra ‘As razées de Aristételes?®, Enrico Berti se refere

a este processo como um ‘J6gos verdadeiro’, e explicita esta caracteristica:

A arte liga-se de modo especifico ao universal, isto &, a espécie ou a forma,
nao ao individuo. Portanto, o 16gos verdadeiro’ que na arte acompanha a
capacidade de produzir, ndo consiste no raciocinio capaz de reconduzir um
caso individual ao universal, mas de preferéncia na descoberta de um nexo
universal entre uma certa causa, por exemplo a caracteristica de ser
fleumatico ou bilioso, e um certo efeito, por exemplo o fato de um certo
remédio ser proveitoso.?®

Sendo a arte um processo racional que conecta causa e efeitos, ela mantém
sempre a probabilidade de poder ser diferente (mutavel). Aquilo que € mutavel
abrange as categorias que Aristdteles denomina de criagéo (ciéncias produtivas) e
acdo (ciéncias praticas) havendo entre elas uma distingédo que é da ordem da nossa
capacidade racional (cf. Etica a Nicémaco 1140a1). Assim, a criagéo
(fabricagdo/produgéo) implica na coisa criada, que € distinta e transcende o proprio
ato de criar, a medida que a acgao (realizagdo/agir) concerne ao fazer enquanto
elaboracao em si mesmo, sem dependéncias de uma obra final.

A arte é, portanto, uma criacéo que elabora o ‘vir a ser® (cf. Etica a Nicémaco
1140a 10) a partir de uma preparagao técnica, e que por ser técnica, se distingue das
coisas que sdo segundo a natureza, pois a sua causa esta naquele que a produz e
ndo em seu produto. A criagdo da arte ndo se ocupa das coisas da natureza que ja
possuem um principio natural em si mesmas, ela se concentra na fabricagdo de
sentido que esta além da coisa criada, e neste caso, ndo se utiliza da técnica mimética
como causa nem finalidade, mas a compreende, antes disto, como um meio.

A partir deste meio, que nao constitui uma finalidade, mas estabelece que a
obra tenha um significado. De certo, a arte ndo existe por utilidade técnica, econémica

ou social. Ela se estrutura, antes disso, como uma forma reveladora. A obra de arte

27 Aristoteles. Etica a Nicémaco. Tradugdo de Edson Bini. 42. ed. Sdo Paulo: Edipro, 2006, p. 219.

28 Berti, Enrico. As razbes de Aristoteles. Tradugdo de Dion Davi Macedo. S&o Paulo: Edigdes Loyola,
1998, p. 157.

2 Berti. As razées de Aristoteles, Ibid., p. 160.

30 Aristoteles. Etica a Nicémaco, op. cit., p. 225.
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nao quer alguma coisa, ela realiza a sua revelagao por ja ser em si mais do que mera
coisa. Isto ndo determina que a produgao concreta nao tem serventia em relagao aos
nossos propositos. A arquitetura, por exemplo, existe para que as necessidades de
moradia e convivéncia sejam atendidas nas atividades da vida publica e privada. Por
certo, o prédio ou monumento deve cumprir a sua fungao perante as necessidades da
comunidade, mas nao deixa de lado o seu aspecto estético que envolve e acolhe em
beleza o seu habitante. O belo é a busca e a necessidade da arte. Mesmo em suas
expressdes mais contemporaneas, o artista se utiliza de uma técnica como maneira
de reestabelecer a arte ao seu significado fundamental de ser.

O significado da obra de arte se mostra como uma caracteristica universal, ou
seja, ele contempla alguns tragos em comum com a esséncia humana em geral por
ter sido criado a partir do gesto essencial do artista. A criacdo poética do artista esta
mais comprometida com a consciéncia humana do que com a matéria, por isso se
deixa dizer e escutar seja em qualquer lingua, em lugar e tempo distintos. A medida
gue é exposta como objeto de apreciacao, a obra se torna plena de significados e
consequentemente, em contato com ela, o espectador se transforma e se refaz como
parte integrante da prépria arte.

Uma vez que este aspecto de universalidade se resguarda na obra de arte, ela
se torna simbolo da totalidade, contido em uma matéria cujo resultado objetivo se
destina a durar. Em seu gesto particular, aquele que a produziu convida a enxergar o
que nao diz respeito apenas a ele subjetivamente, mas ao humano em comum. Tal
qualidade é intrinseca a toda obra de arte e pode, naturalmente, ser fruto de
experimentacao de outros. Assim, a obra de arte tem esse carater distinto de qualquer
outro objeto, ndo existindo por si s6, pois € produto da criagdo humana e nao da
atuacao da natureza.

Sendo criagdo humana auténtica, cada obra resguarda em si um “espago”
organizado e completo de significados que se constroem de maneira distinta dos
significados da realidade fatual. Uma vez que, no cotidiano as coisas estdo sujeitas
ao velamento em decorréncia do seu estado utilitario, e assim a sua esséncia se oculta.
A qualidade da arte de cultivar o significante das coisas de maneira “aberta”, nos
oferece um caminho na diregdo daquilo que se abriga em esséncia.

A partir desse processo, comegamos a compreender que a unidade da obra de

arte exerce o seu dominio com poder e que a sua totalidade alcanga expressao. Sem
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que se separem, a obra de arte estabelece um dialogo proprio entre o particular e o
universal na experiéncia do espectador.

A compreensao da obra de arte ndo esta apenas na percepcao de suas formas,
mas também na experimentacdo do seu carater de abertura para as coisas e seres
que ela mesma tende a representar, seja por mimesis ou abstragao, harmonia ou ruido,
acao ou siléncio. Devemos questionar a obra de arte na direcdo do que ela
verdadeiramente €, ou seja, em sua esséncia. O que, entdo, favorece tal abertura? A
necessaria tarefa da meditagdo sobre a arte € o que surge do encontro com a obra,
que para fins de aprendizagem e reflexdo, ensina o silenciar, o recolhimento, o n&o
encerramento dos significados, o enxergar o mesmo como sendo inaugural. Ora, ndo
€ esta a relacdo auténtica com mundo que a arte oferece? Uma vez que o espectador
ndo sai isento desse contato, no acontecimento da arte, a consciéncia humana é
impelida a compreensao de si mesma.

O fendmeno?! do poético, presente desde a origens da produgdo mimética a
que se referem Platdo (da obra de arte como imitagao do real) e Aristoteles (da arte
como criagao verossimil), ultrapassa a mimesis como mera representagao ou imitagao
a medida que € em si uma forga reveladora. Esta ideia fundamental sobre a arte

poética ira encontrar aprofundamento na ontologia fundamental de Martin Heidegger.

1.2. Heidegger: consideragdes preliminares sobre a estética e a esséncia
da arte

Para o campo das artes, no que se refere a analise estética, o poético é
comumente o elemento cuja interpretagdo torna-se hermética ou categoricamente
inominavel, de modo que em seu lugar designamos as caracteristicas gerais da
producéo artistica. No ensaio “A origem da obra de arte”?, Heidegger busca superar

o subjetivismo da estética moderna, que geralmente considera a experiéncia da arte

31 Utilizaremos o conceito de fendmeno no sentido ‘daquilo’ que se mostra em si mesmo, tal qual
adotado por Heidegger em suas investigagdes fenomenoldgicas. Em Ser e tempo, o conceito esta
definido como: “A expressdo grega ®aivéuevov, a que remonta o termo ‘fenémeno’ [...] significa:
mostrar-se e, por isso, @aivouevov diz o que se mostra, o que se revela”. (Heidegger, 2015, p. 67).

32 HEIDEGGER, M. A origem da obra de arte. In: Caminhos de Floresta (Holzwege). Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian, 1998. Conferéncia realizada por volta de 1935/36 na Sociedade de Ciéncia da
Arte de Freiburg, cuja realizagéo assinala uma importante mudanga no pensamento do filésofo de ‘Ser
e Tempo’, ja que, naquele seu tratado anterior, a arte ndo possui uma atencgéo especifica quando se
trata do projeto de uma ontologia fundamental.
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a partir da aparéncia do belo, ou seja, analisa a obra de arte como uma mera coisa
em relacdo a um individuo.

Nesse caso, o problema (estético) ocorre quando a compreensao da arte fica
restrita a percepgao, por reduzir a obra a um simples objeto de contemplagao diante
do espectador. Este ponto onde a estética se centra, desapercebidamente, ora na
interface do ente como vivéncia, o que equivale a um afastamento da questao do ser,
ora se vinculando ao ser do ente ao largo da Histéria da Metafisica depois de Sdcrates,
e interferindo a posteriori na Histéria da Arte, antecede muito a configuragdo moderna
da estética enquanto disciplina do campo das Belas-Artes®. E, no entanto, neste
momento histérico que aparece, ainda que de maneira implicita, as primeiras questdes
estéticas a respeito da obra de arte.

Inicialmente, seguindo o raciocinio de Heidegger sobre o originario da obra de
arte, nos indagamos sobre: que tipo de ‘coisa’ € a obra de arte? A obra é aquilo cuja
origem esta na méao-de-obra do artista, e este, por sua vez, tem origem na propria
obra, estabelecendo-se entre eles uma dependéncia mutua de sentidos. A arte seria
um terceiro aspecto dessa relagéo, que antecede ambas as coisas, criagado e criador3*.
De modo que, o processo criativo torna-se inseparavel do caminho para a reflexao da
arte como revelagdo, sendo ele a causa e origem da producio artistica, logo, é de
onde provém a sua esséncia®.

Eis o cerne da questao inicial sobre a causa que funda a obra de arte em sua
origem. Mas o que é a arte? O seu sentido originario sé pode se oferecer onde ela se
encontra em esséncia, que repousa na propria obra. Ao insistir no retorno circular entre
obra, arte e artista se pde em questao o carater de abertura do fenédmeno do poético.

Surge, a partir dessa abertura, o indicio primordial do desencobrimento

enquanto desvelamento, ndo-encobrimento (Unverborgenheit) 3¢, sendo-o uma

33 NUNES, B. Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger. Sao Paulo: Atica, 1992, p.
250-1.

34 Heidegger, A origem da obra de arte, op. cit., p. 8.

35 HEIDEGGER, M. As questées fundamentais da filosofia: “problemas” seletos da “l6gica”. Tradugédo
de Marco Antonio Casanova. Sao Paulo: Ed. WMF Martins Fontes, 2015. Utilizamos aqui o
conceito ‘esséncia’ enquanto esséncia de um ente, como sendo a sua ideia constante, quer dizer,
permanente. Por ser um ente em acontecimento constante (esséncia), a obra de arte é uma entidade.
Nesta mesma obra, Heidegger diz: “Como os gregos apreendem a esséncia como o ser-o-que de algo
e interpretam o ser-o-que como ‘ideia’, a esséncia equivale a entidade do ente, a ouagia; por isso, a
oudia do 0'v é a i16éa; por isso, podemos e temos mesmo o direito de traduzir ouadia, que significa
propriamente apenas entidade, por ‘esséncia’.” (2015, p. 88).

36 Heidegger constréi o conceito de verdade enquanto desvelamento com base na interpretagdo do
termo grego ‘aAnbeia’. No entanto, no decorrer das suas investigacdes, Heidegger se utiliza de mais
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referéncia a verdade do poético na obra, ou seja, a apresentagdo da obra como a
essencializacdo daquilo que ela é: verdade em obra na obra. E na obra que descansa
e se manifesta a proveniéncia dela mesma, que na experimentacao do pensamento
permite a reflexdo sobre o seu ser. Onde essa experiéncia do pensar encontra
fundamento a partir da obra de arte?

Ha& dois conceitos fundamentais na constituicdo do ser-no-mundo?®’ que podem
nos ajudar a compreender essa questdo: mundo e terra. Os consideremos como
premissas para pensarmos, de maneira relacional a arte, o ndo-encobrimento e o
encobrimento dos entes. Gadamer, ao escrever um breve texto que serviria de
introducdo® de “A origem da obra de arte”, aponta o carater de originalidade do
conceito ‘terra’ em distincdo a ‘mundo’, mas, ao mesmo tempo, Ccomo

complementaridade. Em sua apreciacédo, Gadamer, diz:

O conceito de mundo ja era, entdo, desde antes um dos conceitos
hermenéuticos condutores de Heidegger. O mundo como o todo de relacbes
do projeto do ser-ai desenhava o horizonte que precedia todas as projecdes
do cuidado do ser-ai humano. O préprio Heidegger citou a histéria desse
conceito de mundo e especialmente o sentido antropolégico do novo
testamento desse conceito, como ele préprio o utilizava, totalmente diferente
do conceito da totalidade do diante-da-mao e historicamente legitimado. Mas
o surpreendente, entdo, era que esse conceito do mundo tinha no conceito
de terra um contra-conceito [Gegenbegriff]. Pois enquanto o conceito do
mundo, como o do todo no qual se insere a auto-interpretacdo humana, era
passivel de se elevar a uma intuicdo evidente a partir da autocompreensao
do ser-ai humano, o conceito de terra soava como uma entoacao primordial
mitica e gndstica, que teria direito de cidadania no maximo no mundo da
poesia.®

variagdes desse conceito sob outras denominagdes: Unverborgenheit (desvelamento), Entbergung
(desencobrimento), Entdecktheit (descobrimento), Offenbarkeit (abertura), sich zeigen (mostrar-se).

37 Heidegger, Ser e Tempo, op. cit., 2015, p. 98-106. O filésofo utiliza o substantivo Dasein para se
referir de modo especifico aquele existente que se distingue entre outros, pois ele existe ndo apenas
como uma forma de vida, mas esta inserido em uma realidade aberta e € marcado pelas suas dinamicas
relacionais com as coisas do mundo. Ou seja, ele € um ser aberto que continuamente se relaciona com
um horizonte de possibilidades na construgcdo do seu préprio significado. O Dasein se interliga ao
mundo e assim se constitui como ser-no-mundo. Neste caso, a palavra ‘mundo’ ndo significa uma
entidade ou conjunto delas, mas um carater constitutivo da existéncia do ser-ai. Ele existe porque esta
no mundo, entretanto, também ndo devemos toma-lo em sentido espacial, pois sua abordagem aqui é
de reflexdo ontoldgica.

38 MOOSBURGER, Laura B. “A origem da obra de arte” de Martin Heidegger: tradugdo, comentario e
notas. 2007. Dissertacao (mestrado em filosofia). Universidade Federal do Parana, Curitiba,
2007. Disponivel em: < https://hdl.handle.net/1884/13434 > Acesso em: 09 de junho de 2023. Pelo
que nos consta, este texto de Gadamer (redigido ao que seria uma introdugéo a ‘A origem da obra de
arte’, como informa Heidegger em seu prefacio) so6 foi traduzido no Brasil por Laura Moosburger, como
parte inédita de seu trabalho de dissertagdono Programa de Poés-Graduagdo em
Filosofia pela Universidade Federal do Parana.

3% Moosburger, Laura. Gadamer. Introdugéo, Ibid., p. 69.
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A partir desta ressalva, indagamos: que relagdes entre os conceitos terra e
mundo acenam para o fenébmeno do poético na arte?

Para Heidegger, enquanto o conceito ‘mundo’ é analisado como um termo
ontolégico, neste sentido, prevalece como sendo uma gama de relagcbes em que
acontece o horizonte de cuidado do ser-ai humano em seu carater de existéncia, ou
seja, € a partir do mundo que o ser-ai se compreende sendo*’, o conceito ‘terra’
constitui o recolhimento de sentido da obra na obra de arte, quer dizer, € “onde” a obra
resguarda as possibilidades de seu proprio ser. Dizemos “onde”, mas ele nao se trata
de um lugar fisico ou parte do corpo da obra, pois o termo ‘terra’ também é utilizado
em sentido ontoldgico.

Desse modo, a compreensdao sobre o que é a arte seria possivel na
experimentagcdo do que a obra é em sua esséncia. E com isso, surge a pergunta: é
possivel conhecer a esséncia da obra de arte? O sentido que primeiro emerge desta
indagacgao pode sugerir um impasse que Heidegger buscou superar. O de realizar uma
analise sobre as coisas em seu aspecto éntico, ou seja, refletir sobre as coisas tao
somente como os entes que sao. Mas, nao se trata aqui de buscar conhecer como a
obra de arte € produzida em sua origem. O que esta em jogo € o originario da obra de
arte, ou seja, sua esséncia criativa que lhe confere o carater da arte.

De outro modo, é na esséncia do gesto de criacdo do artista e da fundagao da
obra que se da o sentido originario. Sendo assim, a arte é a essencializagao da criagao
gue permanece na obra finalizada (?). Todavia, levar essa consideragao no sentido de
‘algo’ que se fixa pode nos langar novamente na realizagdo de uma analise 6ntica da
obra de arte. Tal equivoco desconsidera que € no originario da obra, enquanto
proveniéncia e repouso de sua esséncia, que se essencializa o ser da obra. O ser da
obra é a arte?

O ser, no referente a esséncia da obra de arte, n&o se caracteriza como um
estado estatico porque a sua condicdo € de vir-a-ser constante, ou seja, um vir-a-
acontecer sendo. Desse modo, a genuina proveniéncia da obra poética se oferece na
reflexao sobre a essencializacdo em torno da obra, do artista e da arte. Muito embora
‘o entendimento comum exige que se evite este circulo, porque ele € uma infracgao

contra a logica [...] como podemos estar certos de estar a tomar realmente como base

40 Heidegger. Ser e tempo, op. cit., p. 110.
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da nossa observagao obras de arte, se ndo sabemos, antes de mais, o que € a arte?"4*.

A proveniéncia da verdade da obra de que participamos nao é o exato resultado
do ser-ai no mundo que se compreende sendo, pois, a verdade como adequacgao e
representacéo logica € insuficiente quando se trata da revelagdo do sentido do ser
nos dominios das artes poéticas.

Devera entdo haver algo mais que diz respeito a jungao da compreensao de
mundo e arte, cuja conexao talvez possa constituir o poético, como uma ligagao
necessaria ao aparecimento de sua verdade. Quando nds, interpostos na relacao
essencial, em busca do ser da obra de arte, somos impelidos pelo poético a pensa-la,
a poesia e 0 pensamento sao um s6 fendmeno?

Na relagao conceitual entre céu — nao se trata de um lugar; chamemos aqui de
projecao consciente do ser-no-mundo — e terra — “abrigo” onde se recolhe tudo aquilo
que pode se revelar — que o filésofo denomina de ‘medida comedida’, o homem, no
levantamento de sua propria medida, vé-se com o poético do seu habitar*?. Nao ha,

no conceito de poético, qualquer vinculo direto com a fantasia. Pois:

A poesia ndo é nenhum jogo, a relagdo com ela ndo é o descanso jocoso que
faz com que uma pessoa se esquega de si propria, mas o despertar € a
concentragédo da esséncia mais intima do individuo, pela qual ele recua ao
fundo do seu Dasein. Se cada individuo vier de 14, a verdadeira concentragao
dos individuos numa comunidade primordial ja antecipadamente aconteceu.
Ainterligacéo grosseira de muitos numa pretensa organizacao é apenas uma
medida provisoria, mas ndo a esséncia.*®

A busca pela condugdo do poético como revelacdo € eminente, mas sera que
podemos designar o poético como um conceito estético tradicional?
A partir do estudo sobre Nietzsche*, Heidegger elenca seis aspectos da

questdo estética, desde a Grécia Antiga a partir dos pré-socraticos em diante, e o

41 Heidegger. A origem da obra de arte, op. cit., p. 09.

42 HEIDEGGER, M. “..poeticamente o homem habita...”. In. Ensaios e Conferéncias. Tradugdo de
Emmanuel Carneiro Ledo, Gilvan Fogel, Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes, 2012, p.
165-81. Conferéncia pronunciada em 6 de outubro de 1951 em Biihlerh6he. Publicada no primeiro
caderno de ‘Akzente’, revista de poesia (organizada por W. Héllerer e Hans Bender), caderno1, 1954,
p. 57s.

43 HEIDEGGER, M. Sobre o procedimento em particular. O ser-ai poético do poeta. /n Hinos de
Hélderlin, 2004, p. 15.

4 HEIDEGGER, M. Nietzsche I. Tradugdo de Marco Antdonio Casanova. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2010.
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quanto esta constituicao influencia as obras de arte no decurso da linha histérica do
tempo até a modernidade®.

De acordo com Nunes*®, apenas com o cessar do esplendor da arte grega é
que a estética se torna uma problematica, ainda ndo exatamente filosofica, mas que
encontra em Platdo e Aristoteles um espago aberto de interrogagdes que irdo nortear
os alicerces da reflexao estética sobre a arte. Posteriormente, a partir do nascimento
da filosofia, € que se elaboram também os conceitos fundamentais que norteiam a
questao da arte, como exemplo; a dualidade matéria-forma, mediados sobretudo pela
ideia do belo. Ja na modernidade, o terceiro aspecto diz respeito ao alinhamento da
estética ao subjetivismo, demasiadamente relacionado ao plano da afetividade. Em
quarta designacgao, esta a recepgao de uma produgao de arte cuja integralidade do
espirito fosse a chave de preservacao do seu ideal contra os valores sentimentalistas
do Romantismo. Depois disso, a Estética e a Histdria da arte tornaram-se o alimento
do espirito moderno, mais consciente e reflexivo, em detrimento da execugao prépria
da arte. E por fim, a “morte da arte” anunciada por Hegel, em intima relagédo com o
niilismo do momento, que incita a desconsideracao dos valores estéticos. Por outro
lado, Nietzsche associa a produgao da arte “a vontade de poténcia, enquanto fora do
controle da experiéncia, desinteressada e contemplativa, constitui o unico meio capaz
de curar a enfermidade da cultura ocidental”#’. Assim, o exercicio do pensar sobre a
arte esteve ligado a questao originaria do ser da arte, mas desvirtuou-se no decurso
da historia.

Mas, por que Heidegger busca se afastar da estética ao elaborar sua analise
ontolégica sobre a arte? A estética moderna nao oferece pressuposto para uma
analise ontoldgica tal qual ele almejava porque ela se concentra na analise da obra
de arte enquanto ente (consideracédo 6ntica sobre alguma coisa). Assim, através da
abordagem 6éntica, a obra de arte continua em seu ‘estado’ de velamento, oculta em
sua esséncia. Nesse sentido, quanto mais aprofundada a consideracdo da obra de
arte tdo somente como um ente, tanto mais distante se encontrara o desvelamento do
seu ser. Em analise da experiéncia de afastamento de Heidegger em relagdo a

estética, Gadamer comenta:

45 Nunes, Benedito. Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger. Séo Paulo: Atica, 1992.
46 Ibid., 1992, p. 252.
47 Nunes. “Passagem...”, op. cit., p. 253.
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E esta tensdo que Heidegger caracteriza como o combate de mundo e terra.
Com isso ndo apenas é dada uma descricdo da maneira de ser da obra de
arte que evita os preconceitos da estética tradicional e da subjetividade
moderna. Heidegger, com isso, ndo simplesmente renovou a estética
especulativa que definia a obra de arte como o aparecer sensivel da ideia.
Essa definigdo hegeliana do belo por certo compartilha com a tentativa de
pensamento do proprio Heidegger a superacdo fundamental da contradi¢ao
de sujeito e objeto[-subsistente] [Objekt], eu e [objeto-]Jcontraposto
[Gegenstand], e ndo descreve o ser da obra de arte a partir da subjetividade
do sujeito. Mas decididamente ela o descreve a partir dela mesma. Pois é a
ideia pensada em seu préprio pensar consciente, cuja manifestagéo sensivel
a obra de arte deve constituir. No pensamento da ideia estaria assim
superada [aufgehoben] toda a verdade do aparecer sensivel. Ela ganha no
conceito [Begrifff a forma prépria dela mesma. Quando Heidegger, em
contrapartida, fala do combate de mundo e terra e descreve a obra de arte
como o choque através do qual uma verdade vem ao acontecimento, ai esta
verdade ndo é superada e plenificada na verdade do conceito filoséfico. E
uma manifestagdo propria da verdade o que acontece na obra de arte.*®

Confirmando que é com a analise ontoldgica do ente que se norteia o caminho
em direcdo a esséncia da arte. Mas, é preciso relembrar também que a obra de arte,
sendo “coisa”, também é um ente. De modo que, no aporte conceitual matéria-forma,
a obra também é compreendida como uma matéria que ganha forma nas méaos do
artista. Desse pressuposto, se empreende o fazer do artista como a génese da obra
de arte, delineando um procedimento mimético e representativo. Tal matéria modelada
compreende uma dimensdo simbolica propria e significante. Sobre essa sua

circunstancia “coisal”, Heidegger indaga:

[...] o que &, na obra de arte, este 6bvio caracter de coisa? Provavelmente é
supérfluo e [até mesmo] desconcertante perguntar por isso, pois a obra de
arte, ultrapassando o [seu] caracter de coisa, é ainda algo de outro. E este
algo de outro que ai esta que constitui o artistico. E certo que a obra de arte
€ uma coisa confeicoada [angefertigt], porém ela diz ainda algo de outro que
nao aquilo que a mera coisa € [...] A obra, com um outro, da a conhecer
publicamente um outro, revela algo de outro - é alegoria. Na obra de arte, ha
ainda algo de outro que é posto em conjunto com a coisa confeigoada. 'Pér
em conjunto’ diz-se em grego ouuBdAAciv. A obra é simbolo.*®

Enquanto simbolo, a obra torna a resguardar seu ser, pois essa caracteristica
abriga antes de tudo uma superestrutura artistica nos termos da multiplicidade de seus
significados, todos eles necessariamente vinculados a matéria-forma. Desse modo,
antes de ser considerada como uma matéria que ganhou forma, a obra de arte esta

mais perto do acaso do que da intencionalidade do calculo. E o artista, agente

48 Moosburger, Laura. Gadamer, Introdug&o, op cit., p. 75.
49 Heidegger, A origem da obra de arte, op. cit., p. 11.
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circundante do mundo dessa produgado, ndao € simplesmente a causa que a anima,
mas aquilo cujo evidenciar da obra engloba e da origem.

O ser é, entdo, uma substancia que se guarda no mistério do ente, logo, da
obra? Por seu carater ontoldgico, ndo é possivel apreender o ser em um conceito
porque ele sé se da na substancialidade, no dar-se-ser, para a compreensibilidade.

Em ‘Ser e Tempo’, essa compreensao é ressaltada com esclarecimento:

Com o termo compreender, designamos um existencial fundamental, ndo se
trata de nenhum tipo de conhecer determinado, distinto, por exemplo, explicar
e conceituar, e nem sobretudo, de um conhecer em geral, no sentido de
apreender tematicamente. Ao contrario, compreender constitui o ser do pre
na medida em que um Dasein, com base na compreensdo, pode, em
existindo, formar as multiplas possibilidades de visao, circunvisdao e mera
visualizagdo. Enquanto descoberta compreensiva do incompreensivel, todo
explicar tem suas raizes no compreender primordial do Dasein®

Evidentemente, o existencial ‘compreender’ tende a transformacéao pois o Ser-
ai existe em carater de abertura, ou seja, tem livre possibilidade de expressar-se no
mundo. Nesse sentido, ao indagarmos sobre o originario da obra de arte, designamos
a expressao artistica como parte fundamental da questao do ser, que uma vez posta,
assinala a obra de arte como uma presencga genuina, pois 0 que ela faz aparecer é
justamente parte do mundo que nela se recolhe.

Recolhimento e exposigdo compde a configuragcéo basica do embate de terra e
mundo referente a esséncia da arte na obra. No mesmo escrito anteriormente citado,
Gadamer enfatiza o aspecto inaugural de Heidegger em relagéo a abordagem da obra

de arte e seu carater coisal:

Que a obra de arte seja também uma coisa e somente desde seu ser-coisa
ainda signifique algo outro, como simbolo remetido a algo, ou que como
alegoria ainda dé a entender algo outro, descreve a maneira de ser da obra
de arte a partir do modelo ontoldgico que é dado pelo primado sistematico do
conhecimento cientifico. O que propriamente é, isso é o coisal, o fato
[Tatsache] dado aos sentidos, que € atropelado pela ciéncia da natureza de
um conhecimento objetivo. A significagdo que lhe cabe, o valor que ela tem,
sdo em contrapartida formas suplementares de abarcamento de validade
apenas subjetiva, e ndo pertencem nem a prépria doabilidade originaria, nem
a verdade objetiva que se conquista a partir dela. Elas pressupdem o coisal
como o Unico objetivo, que se tornaria o suporte de tal valor. Para a estética
isso tinha de significar que a obra de arte em um primeiro aspecto basilar
possui um carater de coisa, que tem a fungdo de uma infraestrutura, sobre a
qual a formacdo [Gebilde] propriamente estética se levanta como

50 Heidegger. Ser e tempo, op. cit., p. 421.
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superestrutura [...] Heidegger prossegue com essas opinides ontoldgicas
prévias ao perguntar pela coisalidade da coisa.>!

Deste carater coisal da obra de arte, a sua apresentacao tem conotacio
sempre outra, quer dizer, é fator determinante que o seu significante seja aberto a
interpretagdes que transpassam a sua mera aparéncia. Ainda que este aspecto da
obra de arte seja contrario a objetividade das ciéncias da natureza, em certa medida,
ela também compartilha do carater éntico comum a todos os objetos dos estudos
cientificos. Todavia, da presenca e objetividade do objeto, a questédo ontoldgica sobre
a obra ndo encontra nenhum caminho que a leve ao modo proprio de ser da obra,
portanto, nosso questionamento sobre a obra de arte se concentra no que Ihe constitui
em sua originalidade e esséncia.

Se o fenémeno do poético diz respeito ao que ha de mais originario na criagdo
artistica, bem como na fundagdo de mundo da arte, que relagbes originarias de
producéo e revelacdo ele mantém com a techne grega?

A principio da conferéncia, ‘A questdo da técnica’, ndo encontramos uma
rejeicdo a ideia de que a técnica moderna (Gestell ocasione um certo
desencobrimento no que se refere a disponibilidade de alguma coisa, mas, quando
nos remetemos ao acontecimento revelador (da esséncia) fazemos referéncia a uma
produgao genuina, segundo a qual, ela oferega um “deixar-viger, que concerne a
vigéncia daquilo que, na produgao e no pro-duzir, chega a aparecer e apresentar-se”>2.
Conforme este sentido especifico da técnica como um ‘deixar-viger’, obtemos aqui o
nosso questionamento decisivo: sera adequado compreendermos a techne como uma
produgdo cujo carater de revelagdo também possa compor a questao sobre a esséncia
da arte?

Assim, a partir do conceito da techne grega como acontecimento de revelagao,
faz-se necessario indagar sobre o sentido da esséncia da técnica, na sua

determinagao no pensamento grego e na disposi¢ao da técnica na época moderna.

1 Moosburger, Laura. Gadamer, Introdugédo, op. cit., p. 72.
52 Heidegger, M. A quest&o da técnica, in Ensaios e conferéncias. Petrépolis: Vozes, 2012, p. 16.
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1.3. A criagao poética e suas relagoes originarias com a techne grega

A partir da sugestao anterior da techne como um possivel desocultar, que Ihe
seria intrinseco, se faz necessario que busquemos a esséncia da técnica através de
um modo de pensar livre. Significa que nenhuma atividade ou coisa em especifica
sera questionada em si como ente, “a esséncia da técnica néo €, de forma alguma,
nada de técnico™3. Por isso, o questionamento sera sobre o que ela é, porquanto
questionar algo naquilo que ele é, significa responder a sua esséncia.

No pensar heideggeriano, cuja verdade do ser € o fundamento de cada época
historica e a determinagao do traco essencial de um povo, a técnica possui um papel
significativo como destino de nosso tempo. Perguntemos, entdo, sobre a esséncia da
técnica, e logo, seus significados correntes aparecem: a técnica como um meio em
vista dos fins e como atividade humana. Ambas s&o determinagdes instrumentais, pois,
em se tratando da definicdo de técnica moderna, mesmo que a resposta do seu
significado seja corretamente um meio para elaboragdo de um produto, ainda nao
podemos contar com o surgimento da sua caracteristica verdadeira, ou seja, a
esséncia da técnica.

Em consequéncia da definicdo instrumental da técnica, que se encontra sob o
desejo humano de dominagao dos meios de producao, ter se mostrado insuficiente
para o questionamento sobre a esséncia da técnica, abre-se, entdo, uma analise
sobre o significado de ‘causa’, pois, se a técnica € um meio para alcancgar algo, ela
prépria sera a causa da coisa produzida. A técnica é uma causa?

A doutrina das quatro causas®*, de Aristoteles, foi a primeira a tratar dessa
problematica de forma elementar em relacdo aos quatro modos de operagao
coerentes entre si. A tradicdo interpretou a causalidade como o modo de
instrumentalidade. A causa material, a formal e final, interligadas entre si, conduzem

a causa eficiente, realizando o objeto tal como ele se apresenta e determinando toda

53 Ibid., p. 11.

54 Segundo Heidegger: “A filosofia ensina ha séculos que existem quatro causas: 1) a causa materialis,
o material, a matéria de que se faz um calice de prata; 2) a causa formalis, a forma, a figura em que se
insere o material; 3) a causa finalis, o fim, por exemplo, o culto do sacrificio que determina a forma e a
matéria do calice usado; 4) a causa efficiens, o ourives que produz o efeito, o calice realizado, pronto.
Descobre-se a técnica concebida como meio, reconduzindo-se a instrumentalidade as quatro causas”.
(A questao da técnica, 2012, p. 13)
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a causalidade, que, na acepgdo do pensamento grego %°, significa também
corresponder e dever.

As quatro causas sdo os quatro modos de fazer aparecer uma resposta em
forma de utensilio. Eles trazem o que ainda ndo se fazia presente para a vigéncia. Ou
seja, trata-se de trazer a ndo-presencga para a presenga, que, ja em um enunciado de
Platao (O Banquete, 205b), aparece como sendo uma produgdo. Sobre isso,

Heidegger esclarece:

Para nos precavermos dos mal-entendidos sobre o que é dever e responder,
tentemos esclarecer seus quatros modos, a partir daquilo que respondem [...]
dar-se e propor-se designam a vigéncia de algo que esta em vigor. E que os
quatro modos de responder e dever levam alguma coisa a aparecer. Deixam
que algo venha a viger. Estes modos soltam algo numa vigéncia e assim
deixam viger, a saber, em seu pleno advento. No sentido deste deixar,
responder e dever sdo um deixar-viger.5

Desta produgdo como um deixar-viger se ocasiona um desvelamento. A técnica
grega antiga € um modo de desvelar, de trazer a luz a sua verdade oculta. A produgéo
da técnica, denominada pelo termo grego techne, que inclui o artesanato e as artes
gerais, reune os quatro modos de fazer as coisas aparecerem. A ligagcao entre techne
e alétheia é conhecida desde os gregos, uma vez que o conhecimento oferece
abertura ao esclarecimento das questdes e coisas, e por isso mesmo, revela.

A partir desta definicdo da techne como revelagdo e desencobrimento,
Heidegger traz em seu questionamento a nog&o de técnica moderna, acentuada na
moderna Ciéncias Exatas da natureza, e que em muito se difere da técnica grega
antiga. O novo tipo de desencobrimento da técnica moderna € um mecanismo que
exige que a natureza lhe fornega toda a energia que possa ser continuamente extraida
e armazenada como forga. Assim, como essa sua relagado entre o ser e o mundo é
baseada na disponibilidade, também a esséncia da técnica moderna € caracterizada
para favorecer o maximo rendimento possivel com o minimo de gastos.®’

Através de um exemplo, Heidegger situa o carater da técnica moderna. Uma
hidroelétrica construida sobre um grande rio necessita da forga de presséao suficiente
para gerar energia. O rio se apresenta aqui como elemento de uso, enquanto seu ser

€ determinado pela esséncia da usina, deixando de lado a natureza essencial do rio

55 Ibid., p. 14.
56 Ibid., p. 15.
57 Heidegger, M. A questéo da técnica, 2012, p. 19.



34

como um curso fluido de aguas ou, como canta Hélderlin em ‘0 Reno’, o lugar onde
mora o chamado do divino e o destino de um povo.

No sentido da técnica moderna, a natureza e as coisas ganham um trago
peculiar apenas porque sao transformadas em algo utilizavel em proveito de
interesses particulares. Assim, “chamemos aqui de com-posigéo (Ge-stell) o apelo de
exploragdo que reune o homem a dis-por do que se des-encobre como dis-
ponibilidade™8. A Gestell significa a forga que pde as coisas a disposi¢do e que rege
a técnica moderna em seu carater de exploragao.

Diante desta reunido de forgas, o homem n&o tem dominio sobre o
desvelamento em si, mas & ele quem opera seu funcionamento. E ele quem é apelado
a elaborar o trabalho de transformar a natureza a servigo da técnica.

Desde a pesquisa e o estudo, ele busca dominar a natureza. Esse tipo de apelo
para que o homem use a natureza € basicamente o que Heidegger chama de com-
posicdo. O trabalho técnico e todas as suas partes constituintes, corresponde a
provocagao da com-posi¢do. Ao revelar a realidade como garantia, ela ndo depende
do homem, ndo esta propriamente ‘em suas maos’. Assim, a definigdo instrumental da
técnica perde o sentido. Sobre essa consequéncia particular da ‘com-posicéao’,

Heidegger diz:

Na com-posicdo, da-se com propriedade aquele desencobrimento em cuja
consonancia o trabalho da técnica moderna des-encobre o real, como dis-
ponibilidade. Por isso a técnica nao se reduz apenas a uma atividade humana
e muito menos a um simples meio desta atividade. A determinac&o da técnica
meramente instrumental e antropolégica se torna, em principio, de somenos
importancia; ajuntar-lhe, depois, uma explicagdo metafisica ou religiosa
tampouco seria capaz de completa-la.>®

Assim, Heidegger acrescenta uma equiparagédo entre a fisica e a técnica. A
fisica também exige que a natureza se disponha como mecanismo de energia e,
através de sua teoria, colaborou com o desenvolvimento técnico nesses ultimos
séculos. Ao realizar suas investigacbes no sentido da com-posicdo, a fisica se
conforma exatamente com a esséncia da técnica moderna. No horizonte cronolégico
da historiografia®®, o surgimento das ciéncias modernas se situa a partir do século

XVII, estando intimamente relacionado ao aprimoramento da técnica dessa mesma

58 Ibid., p. 23.
5 Heidegger, M. A questéo da técnica, 2012, p. 24.
%0 Ibid., p. 26.
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época, nao exatamente porque a técnica seja um exemplar da ciéncia aplicada, mas
porque os avangos cientificos decorrem da propria técnica como causa que os regem.

A com-posicdo, portanto, ndo €, em nenhum aspecto, técnica ou maquinal.
Trata-se da forma como a natureza e as coisas se desencobrem enquanto
disponibilidade. O homem participa desse desvelamento como quem é provocado, de
certo modo, ele é posto no caminho que conduz ao real envolvido pela técnica, como
um destinar-se a participagdo desse momento historico.

Devemos ressaltar que a techne, enquanto pro-ducéo, também é um destino,
cujo homem também é chamado ao desencobrimento, ndo significando uma coagéo
onde ele se torna servo desse chamado, mas livre a partir da abertura da sua escuta.
O que pode, entdo, o homem em relagdo ao desencobrimento? Abrir-se para o limite
ultimo da técnica, caracterizado pela esséncia da técnica.

Todavia, o destino do qual a técnica moderna encaminha o homem esconde
um perigo. Nas possibilidades deste caminho se encontram a opg¢ao de seguir tdo
somente aquilo que lhe for revelado, para com isto obter os parametros e medidas
necessarias as suas atividades, ou, por outro lado, se empenhar na busca de um
modo mais originario daquilo que se desencobre, assumindo a propria liberdade e o
dominio sobre a técnica. Que perigo decorre da ma interpretagao do desencobrimento
como nexo de causa e efeito, ou seja, da representagdo de todas as coisas a frente
como uma ‘fonte de serviddo’? Sobre esta questao, Heidegger faz uma adverténcia:

O desencobrimento, em que tudo é e mostra-se cada vez traz sempre consigo
o perigo de o homem equivocar-se com o desencobrimento e o interpretar
mal. Assim, quando todo o real se apresenta a luz do nexo de causa e efeito,
até Deus pode perder, nesta representacéo, toda santidade e grandeza, o
mistério de sua transcendéncia e majestade. A luz da causalidade, Deus pode
degradar-se a ser uma causa, a causa efficiens. Ele se torna, entdo, até na
teologia, o Deus dos filésofos, daqueles que medem o des-encoberto € o

coberto de acordo com a causalidade do fazer, sem pensar de onde provém
a esséncia da causalidade.

Esse perigo reside na iluséria concepgao de que tudo estd a servigo do uso
enquanto produto. E mais, até mesmo a natureza, mostrando-se como um conjunto
de forgas redutiveis a disponibilidade pode gerar interpretagdes que paregam corretas,
— ‘o rio existe para geragao de energia via usina elétrica nele instalada’ — mas, ao se
mostrar dessa maneira, o perigo do verdadeiro sempre se excluir do correto passa a

ser a norma de compreensao sobre a técnica moderna.
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Outra parte do perigo emerge quando, o homem perde-se de sua propria
esséncia, ou seja, ndo mais escuta o apelo do destino para o desencobrir como um
chamado livre. Aqui, a imposi¢cao da com-posi¢do oculta a pro-dugéo (techne) e seu
modo prévio de desvelamento, encobrindo o proprio desvelar-se, e com ele, a verdade.
E através da busca da técnica, enquanto pro-ducdo, que o homem pode retornar a um
desvelamento originario e escutar o chamado de uma verdade primordial a respeito
das coisas do mundo em sua época histdrica.

A técnica em si ndo representa um perigo para o homem. E a permanéncia da
esséncia da técnica no mistério, decorrente da dis-posi¢do, ou seja, da técnica
moderna, que configura o proprio perigo. No entanto, é precisamente “onde mora o
perigo / é la que também cresce / o que salva®'.” O termo ‘salvar’ aqui significa,
propriamente, tomar o caminho da esséncia afim de fazé-la aparecer em sua
potencialidade mais prépria.

Neste ponto do nosso questionamento, o que ocorre com a com-posigéo? Ela
desempenha alguma influéncia na ‘salvagcdo’ do homem do ponto de vista do seu
desencobrimento especifico? Heidegger, afirma que todo destino de algo ocorre a
partir de um certo grau de concessdo, chamemos aqui de ‘espago’ de liberdade para
o homem receber e escutar um apelo.

E por esse grau de livre conceder que 0 homem tem parte no desencobrimento,
mas que nele mesmo carece de uma capacidade de aproximacao em relacdo ao
desencobrimento, e por isso, o homem busca a apropriacdo da verdade. Aqui, “a
propiciagao, que envia para o desencobrimento de uma maneira ou de outra, é o que
salva, enquanto tal. Pois € o que salva que leva o homem a perceber e a entrar na
mais alta dignidade de sua esséncia®?”. A dignidade do homem se oferece aqui devido
a sua guarda e protecdo do desencobrimento e com ele, antes, também o
encobrimento. Todavia, a com-posigdo permanece sendo o perigo extremo a medida
que continua a ameagar o homem a dis-posicdo como UuUnica maneira de
desencobrimento.

O trabalho de salvaguarda de si mesmo que reserva ao homem € questionar o
modo como a disponibilidade das coisas vigora como um tipo de causalidade, para

assim realizar a experiéncia do que vige na técnica como destino de um desvelamento,

61 Verso de Hélderlin, in Heidegger, M. A questéo da técnica, 2012, p. 31.
62 Heidegger, M. A questao da técnica, 2012, p. 34.
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sem, no entanto, se desaperceber do perigo extremo que se lhe reserva. Em
determinado instante, a esséncia da técnica devera se revelar em seu ser, ou seja, na
verdade. Como a sua compreensao nao se oferece a partir de nada técnico, Heidegger
propde a investigagdo de um modo mais originario de se fazer aparecer a verdade,
um modo que se assemelhe a techne como a producéao primordial, neste caso, a arte.
“Outrora, ndo apenas a técnica trazia o nome de techne [...] chamava-se também de
techne o desencobrimento que levava a verdade a fulgurar em seu préprio brilho [...]
chamava-se também techne a producédo da verdade na beleza. Techne designava
também a poética das belas-artes”®:.

No destino histérico da Grécia antiga, a arte ndo se caracterizava como uma
atividade cultural ou nenhuma manifestagao singular cujo sentido se desse em favor
de um prazer estético. A producdo de arte era propriamente um desencobrir

pertencente a toda arte do belo®, sobretudo, a linguagem da poesia.

83 Heidegger, M. A questéo da técnica, 2012, p. 36.

64 “A doutrina do Belo como manifestagio da verdade ¢ propria do Romantismo. ‘O Belo’, dizia Hegel,
‘define-se como a aparigao sensivel da Ideia.’ Isso significa que beleza e verdade sdo a mesma coisa
e que se distinguem so porque, enquanto na verdade a Ideia tem manifestagéo objetiva e universal, no
Belo ela tem manifestagéo sensivel’ (Vorlesungen iber die Asthetik, ed. Glockner, |, p. 160). Raramente,
fora de Hegel, esse ponto de vista foi apresentado com tanta decis&o, mas reaparece em quase todas
as formas da estética romantica, constituindo, indubitavelmente, uma definicdo tipica do belo”.
(Abbagnano, Nicola. Dicionario de filosofia, 2007, p. 106).
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CAPIiTULO 2

ORIGINARIAMENTE POETICAS: O PRIMORDIAL ENTRE ARTE E A LINGUAGEM

“[...JUm dialogo do pensamento com a poesia é também possivel
e de tempos em tempos até necessario porque ambos
encontram-se numa relagéo privilegiada, ndo obstante distinta,
com a linguagem. A conversa do pensamento com a poesia
busca evocar a esséncia da linguagem para que os mortais

aprendam novamente a morar na linguagem.”
(M. Heidegger, A linguagem da poesia, in A caminho da
linguagem, 2003, p. 28)

Nos deparamos com as possibilidades do fenbmeno do poético na arte. Este,
nao se restringe ao género especifico da poesia, antes, trata-se da esséncia que faz
parte do proprio fazer artistico como um todo. De certo, a arte pictérica é tao poética
quanto a arte literaria, a medida em que, tem por esséncia o desvelar-se como
producdo no mundo, e sobre o mundo, revelando-o também.

A poesia, como obra da linguagem, € o exercicio mais primitivo do pensamento.
Heidegger®®, afirma a ‘poesia primordial®® (Urpoesie) como o originario entre a poesia
e a linguagem. A poesia € a preservagcao da arte no limiar da experiéncia do
pensamento. Nao somente na poiésis, a possibilidade da abertura para a poesia
primordial da linguagem se encontra na produgao de todas as expressodes artisticas,
visto que, todas as artes sao originariamente poéticas. A poesia fica destinado o poder
de preservacgao e constituicdo da historicidade de um povo por meio da linguagem e
na linguagem. Neste capitulo buscamos ressaltar as aproximagdes inerentes entre a

poesia, a linguagem e o poético das artes.

% Os principais textos de Heidegger utilizados neste capitulo sdo: A caminho da linguagem (2003);
Carta sobre o Humanismo (1973); Hinos de Hélderlin (2004); Ser e Tempo (2015).

8 A tradugéo e comentario do termo ‘Urpoesie’ utilizado aqui € de Benedito Nunes in ‘Passagem para
o poético: filosofia e poesia em Heidegger’, 1992, p. 261.
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2.1. Entrada nas possibilidades do poético em relagao a linguagem

Se no principio da filosofia de Heidegger a linguagem parece desempenhar um
papel de menor destaque na recuperacdo da questdo do ser, depois do chamado
"ponto de virada®’" esse assunto torna-se cada vez mais decisivo. A esse respeito,
tanto em Ser e Tempo®8, quanto nos textos que gravitam em torno de outras questoes
centrais, a linguagem é constitutiva do Dasein, pois em sua abertura existencialmente
se articula em significagdes para dar sentido ao mundo.

Como sera mostrado mais adiante, é justamente esse carater instituinte e de
abertura atribuido ao dizer, em relagdo ao ser e ao mundo, que constitui o cerne da
nova concepgado de linguagem de Heidegger, que ele amadurece apds o tratado
inacabado (Ser e Tempo). Antes, porém, de continuar com a analise da experiéncia
distinta da linguagem, a partir da poesia, se faz necessario realizar um breve
esclarecimento a respeito do interesse que encaminha a filosofia de Heidegger para
uma mudancga determinante na compreensao da linguagem.

Um motivo significativo que fez com que o filésofo buscasse uma nova
perspectiva sobre a linguagem esta relacionado a interrupgdo da publicagdo da
terceira secdo da primeira parte de Ser e Tempo, sem a qual sua principal obra
permaneceu incompleta e a questdo da linguagem apareceu pouco explorada em
relacdo a compreensao do ser no ambito da analitica existencial. Assim, Heidegger
afirma que:

A tarefa de repetir e acompanhar, de maneira adequada e suficiente, este
outro pensar que abandona a subjetividade foi sem duavida dificultada pelo

fato de, na publicacido de Ser e Tempo, eu haver retido a Terceira Segéo da
Primeira Parte, Tempo e Ser. Aqui o todo se inverte. A secao problematica foi

67 Segundo Benedito Nunes, conclui-se que com essa virada “transferindo para a transcendéncia o
principio de raz&o ou fundamento, Heidegger completava a preparagéo a propositura da questao do
ser em geral, suspendendo a vigéncia histérica da Ontologia tradicional a verdade originaria do
desvelamento do ser-nogao-limite do radicalismo ontolégico assumido. [...] A transferéncia do principio
de razao a esséncia do fundamento estende-se aos principios de identidade e nao-contradigao, fulcro
l6gico-ontolégico da tradicdo metafisica, e que: ‘ndo sdo também apenas transcendentais, mas
apontam para tras, para algo mais originario, que ndo possui carater proposicional, e que, antes, faz
parte do acontecer da transcendéncia como tal (temporalidade) (WG, p. 52)”. (in O radicalismo
ontolégico e a viragem, Passagem para o poético, 1992, p. 185-186)

% Heidegger, M. §34. Presenca e fala. A linguagem, Ser e Tempo, 2020, p. 223. A quest&o da linguagem
neste tratado é considerada como fundamento ontoldgico-existencial associado a fala, cujo sentido é
igualmente originario a disposigcdo e ao compreender, uma vez que a compreensibilidade esta ja
articulada antes de qualquer interpretacdo que dé ao mundo, sendo a fala a articulagdo dessa
compreensibilidade.
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retirada, porque o dizer suficiente dessa reviravolta fracassou e nao teve
sucesso com o auxilio da linguagem da metafisica.®®

Destas palavras surgem a confirmagdo determinante, mesmo que pouco
debatida aqui, sobre o limite da linguagem metafisica em relagdo a ‘virada’.
Inversamente ao pensamento de Heidegger, a linguagem com que a metafisica
tradicional analisou a questdo do ser, nao € mais apropriada para trazer o préprio ser
ao aparecimento, para corresponder coerentemente ao questionamento do ser. Desse
modo, € a partir da renuncia da linguagem metafisica que ocorre a transformagéo na
virada ontolégica, estabelecendo uma nova elaboragdo da compreensdao de
linguagem.

A nova perspectiva em relagao a linguagem acontece através do contato e da
confrontagao filoséfica com o modo da poesia, em particular, a obra poética de
Hélderlin, cujo trabalho literario enraizado em uma poética reflexiva e questionadora,
desperta no filésofo o interesse sobre a linguagem poética. O que exatamente
acontece com a ‘virada’ no que diz respeito a linguagem?

A concepgao da linguagem como adequacgédo, caracteristica da tradicdo
metafisica, é forcada a ceder lugar a linguagem poética, que tem como cerne de sua
constituicdo o carater aberto da poesia. Este carater aberto faz referéncia ao termo
grego poiésis, que comumente significa poesia, mas em sentido mais originario,
remete-se também aquilo que produz sentido, que é responsavel por trazer a luz o
gue se encontra escondido, oculto, velado.

A poesia como modo de conceber o desvelamento sera analisada pela primeira
vez em ‘A origem da obra de arte’: “Pensamos aqui a poesia num sentido tdo vasto e,
ao mesmo tempo, numa unidade essencial tdo intima com a linguagem e a palavra,
que a questéo de saber se a arte esgota a esséncia da poesia tem de permanecer em
aberto’”, diz Heidegger. A linguagem &, assim, poesia no sentido mais originario de
desvelar, de trazer a luz o significado, isto &, de estabelecer um mundo. E por esse

fendmeno de esclarecimento do ser que todas as artes sdo primordialmente poéticas’ .

8 Heidegger, M. Carta Sobre o Humanismo. In. Conferéncias e Escritos filoséficos. Tradugéo e notas
de Ernildo Stein. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973, p. 354.

70 Neste capitulo foram utilizadas as duas tradugdes de ‘A origem da obra de arte’. A da Fundagéo
Calouste Gulbenkian (1998) e a de Laura Moosburger (2007). Cf. HEIDEGGER, M. A origem da obra
de arte. In: Caminhos de Floresta (Holzwege). Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1998, p. 79.

1 “Considerar que, pela sua origem, toda arte é poética ndo significa que a musica, a pintura e a
escultura estejam ordenadas a poesia ou que se reduzam a poesia no sistema constituido das artes.
Deve-se o lugar eminente que a poesia stricto sensu ocupa no conjunto das formas ao alcance da
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Ao pensarmos alguns géneros artisticos, como a arquitetura e escultura, sdo
também modos poéticos que propiciam em sua época a iluminagao do ser, e cuja
historicizagao ocorre pela e na linguagem, quer dizer, a esséncia poética da obra, que
em sua abertura, institui um mundo significado e significante. Mas, devemos entéo
buscar compreender o que € a esséncia da poesia (?) sem a qual continuamos na
errbnea definicdo comum do poético como ‘expressao interior da alma humana’. A

saber, Heidegger ressalta algumas rejeigdes a definicdo essencial do poético:

1. Que o poema ndo é a estrutura linguistica apenas existente, dotada de
caracteristicas de sentido e beleza. 2. Que a poesia ndo é o processo interior
pelo qual se produzem poemas. 3. Que a poesia ndo € a ‘expressao’
linguistica de vivéncias interiores. Realmente, o poema e a poesia sao,
também, tudo o que acabamos de enunciar. No entanto uma tal concepgéao
falha rotundamente a sua esséncia.”

O questionamento a respeito da linguagem que foi introduzido em ‘A origem da
obra de arte’ encontrara aprofundamento nas reflexdes sobre a poesia de Holderlin e,
fundamentalmente, o que se refere a esséncia da poesia. A partir dessas analises, o
carater de abertura e de instituicAo de mundo que caracteriza a obra poética &
genuinamente atribuida a linguagem. Logo, o que a linguagem revela € a elaboragéo
de sentido sobre o conjunto dos entes que constituem o mundo, e, portanto, o ser dos
entes enquanto ser. O Ser-ai nao experimenta o modo de revelagdo de nenhum ser
onde nao ha linguagem em seu modo essencial.

Como ocorre a possibilidade dessa abertura de mundo com o fenémeno do
poético? Tal abertura se oferece a partir do Ser-ai histérico, que esta
fundamentalmente relacionado a linguagem, uma vez que ela é a ‘condigao’ para a
fundagao da histéria do homem em cada época. Neste nexo, a respeito da poesia e
da linguagem como estrutura fundamental do ser-ai histérico, Heidegger adverte que
a linguagem nao é algo que o homem possui dentre as suas capacidades e
ferramentas, pois:

A prépria poesia € apenas um acontecimento peculiar no meio do acontecer

da linguagem, em cujo poder 0 homem se encontra enquanto ser histérico. A
poesia € a estrutura fundamental do ser-ai historico, e tal significa agora: a

poiésis na linguagem e a partir da linguagem, como limiar de toda experiéncia artistica, principalmente
na arte da palavra propriamente dita, que esta condicionada a instituicao cultural dos géneros e as
convengdes literarias, a literatura na acepgao de estilo ou modalidade de expressao da vida civilizada.”
(Nunes, B. Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger, 1992, p. 260)

2 HEIDEGGER, M. Hinos de Hélderlin. Tradugdo de Lumir Nahodil. Lisboa: Instituto Piaget, 2004, p.
36.



42

lingua enquanto tal constitui a esséncia originaria do ser histérico do homem.
Nao podemos comegar por definir a esséncia do ser do homem e, a seguir,
acessoria e posteriormente, atribuir-lhe a lingua como acrescento, pois a
prépria lingua é a esséncia originaria do seu ser. Agora, ja se nos torna mais
facil compreender que ndo € acaso nenhum se, ao colocarmos a questao
sobre a nossa identidade, somos remetidos para nos aventurarmos no
didlogo da poesia. A poesia e a lingua, aqui, ndo sao duas coisas distintas,
visto que ambas sdo a mesma estrutura fundamental do ser histérico.”™

A linguagem abre para o sentido de mundo que se encontra em constantes
mudancas de rumo, de acontecimentos e encargos, como também de fatalidades,
decadéncias e desordens, e que por sua natureza enraizada no que ha de mais
primordial do Ser-ai, ela o torna possivel em sua historicidade.

Tal abertura de mundo é, portanto, constitutiva da propria linguagem, que pée
o homem na abertura do ser’* e ndo deve ser interpretada como um dado instrumento
a servigo da comunicagdo humana. A linguagem da poesia €&, assim, instituicdo’® do
aparecimento do ser, este que, por sua vez, tem a abrangéncia de todos os entes
enquanto histéria de um povo. Heidegger analisa essa esséncia da poesia como
instituicdo tomando como exemplar um trecho do poema ‘Empédocles’ de Hdolderlin,
no fragmento denominado ‘A morte de Empédocles’ em que, duas sacerdotisas,
Panteia e Reia, conversam a respeito do seu luto sobre o pensador e poeta morto.

Nesta passagem, Heidegger destaca um verso: “Séfocles! Ao qual, de todos os
mortais / apareceu primeiro a mais bela natureza das virgens / e se colocou, para
recordagédo pura/ na sua alma”. Ali, de modo originario, ‘pela primeira vez’, se revelou
para Séfocles a natureza da physis, o ser, a partir da beleza (do feminino). A esséncia
de tal recordacao desse ser foi salva poetizando-a no poema, na linguagem. Ora,

apesar da particularidade do género poético a escrita, também ndo é por essa via

3 Heidegger, Hinos de Hélderlin... Ibid., p. 70.

’* Sobre o conceito de abertura relacionado ao Ser-ai, Nunes o relaciona a verdade em sentido
originario e essencial. Diz: “Abertura sé ha como clareira do que se vela, e que por si mesmo se desvela
na criagdo, no abandono do Dasein ao proprio ente. Desse modo, o projeto verdadeiramente poético,
que, deixando transparecer a terra no embate que a opde ao mundo, instaura e erige 0 mundo na obra,
dispensa um dom, apoiado naquilo mesmo de que se langa, e que é a fonte da dispensagao. O erigir
da arte se da no recuo da obra a um fundo, onde ela se fundamenta.” (Nunes, B. Passagem para o
poético... op. cit., p. 265)

> Ressaltando o significado desta palavra segundo Heidegger a usa: “Instituir e instituicdo tém, aqui,
um significado intrinsecamente duplo: por um lado, instituir significa projetar aquilo que ainda ndo é na
sua esséncia, antecipadamente e pela primeira vez. Se este instituir, enquanto poesia, for um dizer,
isso significa simultaneamente: transpor o projeto para a palavra — coloca-lo no ser-ai de um povo como
dizer (Sagen) e dito (Gesagtes), como fabula (Die Sage) e assim colocar esse ser-ai pela primeira vez
de pé, funda-lo. Por outro lado, fundacgéo significa: colocar de parte e a salvo o que foi desta forma, por
assim dizer, predito e fundado, como uma recordagdo permanente da esséncia aberta do Ser,
recordagdo essa em cuja diregdo o povo tem de voltar sempre a pensar”. (Hinos de Hdlderlin, op. cit.,
p. 202-203)
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poética que os artistas ‘resguardam o essencial’ na arte, seja qual for a modalidade?
E, portanto, podemos novamente compreender o fendmeno poético como revelagao,
desvelamento (?).

A partir dessa concepgao de linguagem, podemos nos atentar para a linguagem
poética como um ‘mostrar’, fazer aparecer um mundo para o Ser-ai. A linguagem,
como esse mostrar, € possivel porque seu modo ndo €, como vimos, um mero
significar, mas uma indicagao, um aparecimento. Ela ndo transmite um sentido ja pré-
determinado pela compreenséo, como € o caso da ideia de linguagem em Ser e
Tempo’®, mas é antes de tudo um acontecimento de indicagédo e ‘exposig¢do’ do ser,
aquilo que faz com que o desvelamento do ser seja. De modo que as coisas nao estao
ausentes na linguagem, € a linguagem que aparece como ser para as coisas.

Uma vez que consideramos o carater instituinte da linguagem e sua ‘criagao’
de mundo, se faz necessario perguntar como essa instituigao se realiza, ou seja, como
a linguagem pode, ao nomear, trazer a luz o ser. Ao comentar um verso do poeta
Georg Trakl"’, Heidegger nos oferece um esclarecimento sobre isto:

O que é esse nomear? Sera apenas atribuir palavras de uma lingua aos
objetos e processos conhecidos e representdveis como neve, sino, janela,
cair, tocar? Nao. Nomear ndo é distribuir titulos, ndo é atribuir palavras.
Nomear é evocar para a palavra. Nomear evoca. Nomear aproxima o que se
evoca. Mas essa aproximagao nao cria o que se evoca no intuito de firma-lo
e submeté-lo ao ambito imediato das coisas vigentes. A evocacédo convoca.
Desse modo, traz para uma proximidade a vigéncia do que antes ndo havia
sido convocado. Convocando, a evocagao ja provocou O que se evoca.

Provocou em que sentido? No sentido da distancia onde o evocado se
recolhe como auséncia.’®

O evocado reune o que reside a distancia sem, no entanto, anular sua auséncia.
Neste caso, essa aproximagdo com o que esta distante ndo significa que o ser
chamado pela palavra seja trazido para o fisicamente presente. Neste ponto,
Heidegger toma como exemplo a descrigao das caracteristicas do cair da neve a tarde

no poema de Trakl. A sensagao térmica e a dinamica do temporal estdo aqui conosco

6 Heidegger lida com o conceito de linguagem equiparando-o aos existenciais fundamentais de
‘disposicao’ e o ‘compreender’. A esse respeito, ele ressalta que: “o fundamento ontolégico-existencial
da linguagem é a fala [...] Do ponto de vista existencial, a fala é igualmente originaria a disposicéo e ao
compreender. A compreensibilidade ja esta sempre articulada, antes mesmo de qualquer interpretagao
apropriadora.” (Ser e tempo, 2015, p. 223)

7 Georg Trakl, poeta austriaco, comumente associado ao expressionismo, nasceu em Salzburgo,
Austria, 1887-1914.

8 HEIDEGGER, M. A linguagem, in: A caminho da linguagem. Tradugdo de Marcia S& Cavalcante
Schuback. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganga Paulista, SP: Editora universitaria Sao Francisco, 2003, p.
15-16.
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a partir do chamado da poesia. Todavia, a0 mesmo tempo, estes elementos
certamente ndo estao aqui presentes. A linguagem chama, faz aproximar-se, sem, no
entanto, presentificar aquilo que evoca, fazendo também com que essa distancia entre
o chamado e a coisa ndo seja uma auséncia total.

Nesta dindamica da evocagao — que aproxima, mas mantém o distanciamento
— reconhecemos o poder evocativo da linguagem. Essa dinamica, portanto, ndo € a
mesma que rege a légica da linguagem da ciéncia ou da tradigdo metafisica que busca
tornar o ser presente, mas, antes, € a linguagem que deixa toda vez que o ser do ser
venha a se mostrar no que é.

A partir do poético, e sua forga de ‘chamar’ as coisas em sua esséncia, abre-se
um mundo em cujo céu, a terra, os mortais € o divino habitam. O que isto quer dizer?
Em sua esséncia, o fendmeno do poético, na medida em que deixa a linguagem ser
propriamente linguagem, proporciona ao Ser-ai uma experiéncia originaria, ou seja, o
carater de desvelamento do poético.

Estas relagcbes entre linguagem e mundo, assim apresentadas, compdem uma
verdadeira mudanga na relagédo entre linguagem e sentido, estabelecida por
Heidegger em Ser e Tempo. Neste seu tratado, o fildsofo considera que o nexo entre
a linguagem e a significacdo ocorre a partir de uma justaposi¢ao da palavra sobre o
mundo, sendo um modo que acaba conformando a palavra a um nivel secundario em
relacédo aos significados ja revelados pelo compreender.

Com a ‘virada’ em sua forma de conceber suas reflexdes a respeito da
linguagem — dentre outras tematicas fundamentais — torna-se a propria linguagem
aquilo que revela, que mostra e ocasiona a existéncia os significados na totalidade do
mundo. A partir deste ponto, ndo podemos mais considerar a linguagem como um
modo acessorio, proveniente da experiéncia, mas uma maneira propria pela qual o

Ser-ai experimenta o mundo, relacionando-se com o ser em sua esséncia.

2.2. A esséncia da poesia como criagao originaria

A linguagem, enquanto instituicdo da historicidade de um povo, é o seu bem
mais valioso. Como podemos refletir sobre a questdo da esséncia da poesia a partir
dessa consideragéo inicial (7). De antemao, a partir da concepgao que Heidegger faz

da relagao entre a linguagem e a poesia, ja compreendemos que a poesia hao carrega



45

a linguagem como matéria de sua composi¢cao, mas, € a partir da propria expressao
poética que a linguagem se torna possivel. A poesia, como esséncia originaria,
precede a linguagem. Esta questdo a respeito da esséncia da poesia nos remete a
esséncia da linguagem, pois a linguagem originaria se revela como o dizer que situa
0 ser e a esséncia das coisas do mundo.

Ao compreender essa relagdo fundamental, Heidegger estabelece uma
modificagcdo em seu método fenomenoldgico, que passa a considerar a escrita e a
analise poética como possibilidades de falar sobre o ser das coisas, bem como, dos
fendbmenos. Com isso, ele enfatiza a poesia como cerne de sua investigagdo, porém
nao restringe o significado da esséncia da poesia apenas a literatura como arte, pois
a poesia é usada na acepgéo de Dichtung’®.

No intuito de indagar a procedéncia etimoldgica do verbo dichten, em relagao a
Dichtung (Poesia), Heidegger vincula o seu sentido a um antigo termo do alto alem&o,
tihtén, que nao obstante, se liga com o latino dictare, que enfatiza uma forma de dicere,
significando ‘dizer’, recitar, formular algo no fenbmeno da linguagem, seja uma carta,
uma tratado, um poema, uma citagdo, uma cang¢ao ou qualquer outra coisa dessa
natureza. Tudo isso significa ‘ditar’, um tipo de constru¢do que usufrui do recurso da
linguagem.

Desse modo, o verbo dichten deriva-se do grego poiein, poiesis (1roinoic), que
por sua vez quer dizer ‘aquilo que colocar a vista’, ‘fazer manifesto a sua expressao’,
ou simplesmente, ‘mostrar. Em todo caso, a poiesis busca garantir que algo apareca
naquilo que lhe & mais préprio. Uma vez que pde algo a vista, ou seja, que o torna
evidente, entra em cena sempre uma atitude poética e produtiva. Esse ‘mostrar’ € o
que, em sentido estrito, os gregos chamam de deiknyini (deikvinvn).

Os termos ‘poesia’ e ‘poético’ se referem originalmente a produg¢ao ou criagao
como aquilo que é feito’, neste caso, aquilo que é revelado a luz para ser visto. Assim,
na compreensao profunda da palavra Dichtung, voltamo-nos para a definigao original
da palavra latina Producere, que se refere ao ‘trazer a realizagéo’, uma ‘producgao’,
uma edificacdo ou expansio de algo em plenitude da sua esséncia que traz a luz

aquilo que se encontra oculto.

79 Este significado se refere a palavra grega moinoic e, com isto, significa uma determinada ag&o criativa
e produtiva. HEIDEGGER, M. ‘A origem da palavra poetizar (Dichten)’, in Hinos de Hélderlin. Tradugao
de Lumir Nahodil. Lisboa: Instituto Piaget, 2004, p. 36.
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Do outro verbo também analisado, dichten, Heidegger o denota,
essencialmente, como um ‘ditar’, como aquilo que se abre e proporciona uma nova
circunstancia. A essa abertura reserva-se o fendbmeno do poético como aquilo que
ilumina e mostra algo que antes n&o era discernivel. Assim, a poesia como Dichtung
nao se refere somente a construgdes linguisticas em prol de significado e beleza, nem
meramente a representacdes e expressdes de condi¢des psiquicas, ela € o fendmeno
que, por meio de um dizer iluminador, favorece o aparecimento de algo, dirige-o para
se deixar mostrar.

A Dichtung se revela essencialmente para Heidegger como ‘fundamento’, como
aquilo que pode ‘instituir o ser’, pois seu carater € da ordem do estabelecer, que por
sua vez carrega o duplo sentido tanto daquilo que se apresenta como uma fundacao,
COmMO uma concessao.

Nesta perspectiva, para Heidegger, o poeta € um artista singular que, com sua
produgao, concede a luz para o mostrar-se do ser na fundagao de sentido de mundo
para a histéria de um povo. Em ‘Die Sprache im Gedicht. Eine Erérterung von Georg
Trakl Gedicht (1952)’, traduzido na edigao brasileira ‘A caminho da linguagem’ (2003)
por ‘A linguagem da poesia’, ao analisar um trecho de verso de Trakl (‘Abend wechselt

Sinn und Bild / ‘A tarde muda sentido e imagem’) Heidegger diz:

O brilho do aparecer, dito em suas visées (imagem) pelos poetas, transparece
de outro modo nesse entardecer. O que esta sendo no vigor de ser, seguido
na sua invisibilidade pelo pensamento dos pensadores, chega com outras
palavras nesse entardecer. A partir de uma outra imagem e outro sentido, a
tarde transforma o dizer da poesia, do pensamento e a saga de seu dialogo.
Atarde sé o consegue porque ela mesma sofre uma mudanga. No entardecer,
o dia se pde num poente que ndo € nenhum fim, mas somente a inclinagédo
para preparar aquele declinio pelo qual o estrangeiro adentra o comego de
sua travessia. O entardecer da tarde muda sua prépria imagem e seu proprio
sentido. Nessa mudanca esconde-se uma despedida da ordem até agora
predominante dos tempos proprios aos dias e anos.®°

Através da sua criacdo poética e de seu pensamento, o poeta participa do
fenbmeno de uma revelacao indicadora. A obra realiza a extragdo de uma fonte
profunda e oculta, criando e salvaguardando aquilo que é trazido a luz. Assim,
podemos considerar que a obra € instituicdo, protecdo e cuidado do ser que a

Dichtung torna possivel. Nestes termos, afirmamos que o poeta cumpre uma

8 HEIDEGGER, M. A linguagem na poesia, in: A caminho da linguagem. Tradugdo de Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora universitaria Sao
Francisco, 2003, p. 41.
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associacao necessaria entre o pensamento e a criagao poética em favor da obra, e
no caminho do questionamento a respeito da esséncia da poesia, devemos interrogar
‘como isso ocorre’(?).

O poético é similar ao acontecimento fundamental do Ser-ai histérico, que, pela
linguagem, institui mundo ao abrir-se em seus sentidos mais originarios®:. Poesia, em
seu dizer poético, é primordialmente linguagem, todavia, a linguagem abrange
também o dizer pensante. O que acontece, entdo, na relagdo entre ambos? Sobre

essa constatacéo, Heidegger diz:

O que se passa com o dizer poético, acontece de forma analoga — e n&o igual
— com o dizer pensante da Filosofia. Numa verdadeira aula de Filosofia, ndo
importa realmente o que é dito de uma forma imediata, mas sim o que é
calado neste dizer. [O termo ‘calar’, aqui, traduz o neologismo heideggeriano
erschweigen, ndo sendo sinénimo de ‘silenciar’, mas significando
aproximadamente ‘elaborar e transmitir pelo siléncio, nas entrelinhas’ N.T.]
Por conseguinte, podemos escutar e apontar aulas de Filosofia sem
dificuldade, e mesmo assim podemos passar o tempo a ouvir mal — e isso
nao no sentido aleatério de compreendermos de modo incorreto certas
palavras e certos termos isolados, mas no sentido fundamental de ouvirmos
mal na esséncia, de nunca repararmos de qué e para quem realmente se
fala.®?

E fundamental perceber que a criacdo fundadora da Dichten e do pensamento
(Denken) mantém entre si a condigao de instituir algo, isto é, por meio da linguagem,
mostrar algo com clareza necessaria. Em seu significado originario, ambas
compartilham e estdo ligadas a esséncia da linguagem, que os gregos antigos
relegavam ao termo /6gos (Adyo¢). Tanto o dizer poético quanto o dizer pensante sao
caminhos originarios que levam ao Adyocg.

Em Ser e tempo (§ 7), ao buscar esclarecer o estudo sobre o conceito da
fenomenologia, Heidegger se aproxima dos termos gregos de Aoyog e ¢aivecBal. O
fainesthai (¢aiveoBai) tem a funcao representativa de revelar, mostrar algo. A fungao
da linguagem, enquanto logos, € demonstrar algo, conduzindo-nos ao enxergar. Neste
sentido, o l6gos tem a forma de fainesthai ao buscar mostrar algo em seu ser, cuja
capacidade direcionadora consiste em revelar o que no ente se oculta. O l6gos,
portanto, permite conhecer o que ele mostra, que nele mesmo se reune e se
compreende. Assim, a poesia, a linguagem e o pensamento estdo, originariamente,

interligados pelo fendbmeno da revelagao, do desvelamento.

81 Heidegger, Hinos de Hélderlin, op. cit., p. 46.
82 Ibid., p. 47.
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2.3. O modo poético como viabilidade ao préprio da linguagem

Ao pensar o sentido do poético, para além da palavra escrita, do som e da
imagem, ou seja, da sua representacao formal, somos impelidos a refletir também
sobre o proprio da linguagem enquanto aquilo que ja desde sempre nos caracteriza e
abriga. Embora a composi¢cao de signos possa se organizar e definir enunciados na
direcdo da comunicagao, ainda permanece ignorado o vigor da linguagem.

A partir disto, duas interposicdes se esbocam a principio da nossa reflexao: | -
O que se pode compreender como sendo “o proprio da linguagem”? Il - Que relagdes
o proprio da linguagem mantém com o poético? Nao obstante, consideremos a relagao
entre a linguagem e a fala para adentrar no emaranhado de causas préprias da
linguagem e suas correlagdes com o poético.

A fala designa o ato de articulagdo de sons na comunicagcdo, mas nao raro
pode-se ainda dizer algo quando o siléncio for também a nossa condi¢cado imediata. Ao
traduzir e comentar parte do tratado de Aristoteles (de interpretatione, sobre o
enunciado), Heidegger® interpela a nuance que compreende a fala como um mostrar,
um fazer aparecer, da fala com aquilo de que se fala, antecipando o seu modo de
desencobrimento (um fazer aparecer da verdade enquanto desvelamento, no grego
antigo, alétheia).

No periodo classico, os gregos atribuiram ao signo essa experiéncia do mostrar,
que em seguida, no periodo helenistico, ocorre uma modificagdo e o signo assume o
aspecto de elemento que faz referéncia ao ente, assinala e designa, através de uma
representacdo, mas nao equivale ao mostrar no sentido da esséncia da verdade de
um ente.

Conforme a entendimento de que o proprio da linguagem se oferece a partir da
fala, Heidegger, toma como principio desta reflexao a obra de Wilhelm von Humboldt®,
“Sobre a diversidade da estrutura da linguagem humana e sua influéncia sobre a
evolucao espiritual da humanidade”, considerando-a um profundo vislumbre sobre a

esséncia da linguagem.

8 HEIDEGGER, M. O caminho para a linguagem, in: A caminho da linguagem. Tradug&o de Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora universitaria Sao
Francisco, 2003.

8 Wilhelm von Humboldt (Potsdam, 1767-Tegel, 1835), foi um filésofo, diplomata e reformador
educacional alem&o. Contribuiu significativamente para os estudos da linguagem no século XX.
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Ao que a fala aponta em Humboldt? Como articulagao sonora a fala é vigéncia.
Ela exerce o trabalho consolidado e passageiro da linguagem, ainda que manifesta
na forma de escrita possui um carater incompleto, mas ndo menos importante como
registro de sua passagem. Pois como ato em transito, a linguagem diz respeito
sobretudo a busca do espirito em expressar com fidelidade o pensamento, sempre
por meio de elementos emprestados a fala na dire¢ao de sua origem.

Neste sentido, a linguagem para Humboldt € uma produgao, cujo carater é dar-
se no interior do espirito como aquilo que se conformara no designar e representar.
Mas, Heidegger sugere que o modo da linguagem como designagao e representagao
das coisas deve ser substituido pelo modo do desencobrimento, 0 que nao por acaso
também caracteriza o modo poético. Este fendmeno que chamamos de modo poético
€ elaboragcdo e encaminhamento de mundo conduzido aquilo que geralmente se
encontra velado, e que a priori, ndo configura ou designa um modus ou forma.

A partir da linguagem como um modo de visdao de mundo, o ente que nela se
afigura desvela-se porque o poético € o caminho essencial que abre a possibilidade
do ente em seu ser. Como dar-se esse fendmeno de clareira do ente pelo poético da
linguagem? Na obra ‘Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger’, o

professor Benedito Nunes faz o seguinte apontamento:

[...] mais diretamente do que qualquer outra arte, a poesia participa, pela
palavra, que constitui sua matéria, do trabalho preliminar e mais primitivo do
pensamento, como obra da linguagem. A poesia é o limiar da experiéncia
artistica em geral por ser, antes de tudo, o limiar da experiéncia pensante: um
poiein, como producere, ponto de irrupgao do ser na linguagem, que acede a
palavra, e, portanto, também de intersecdo da linguagem com o
pensamento.®®

O poético revela o que por si ndo se pode revelar, o mundo em sua totalidade.
E a partir dessa clareira em especifico que se abre a possibilidade da experiéncia da
linguagem como experiéncia do Ser. Dada a concepg¢ao de Humboldt, cabe-nos
indagar: mas, como experienciamos a esséncia da linguagem? A linguagem assim
definida, como ‘forgca do espirito’ permanece ainda em sua definicdo tradicional, e

aquilo que lhe é préprio como linguagem continua velado, ndo se mostra.

Como ja vimos anteriormente, € na estreita ligacao etimolégica entre o mostrar

e 0 poetizar que se associa o sentido de revelagdo entre ambos os fendmenos. Em

85 Nunes. Passagem para o poético, op. cit., p. 261.
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‘Hinos de Holderlin’, §4. sobre a esséncia da poesia®, Heidegger ja analisa o
fendbmeno do poético enquanto um dizer reforgado, ressaltado que, nas raizes de seu

significado mais originario, significa um modo genuino de revelagéo, um mostrar.

Sendo aceno que desencobre e ilumina, o poético € o que mais proximo se tem
daquilo que esta para além do mundo concreto do Dasein e ao mesmo tempo esta
contido nele. Seria entdo a linguagem que mantém o elo do poético com o homem?
Assim, se faz necessario um movimento outro que nos aproxime mais do proprio da
linguagem. A saber, continuemos com a analise da fala enquanto advento explicito da

linguagem.

A fala insurge ndo apenas como passagem, mas ainda como marca daquilo
que ha de nos convocar, em sua vigéncia, para uma antecipagao do que ira aparecer.
Nesse sentido, um elemento reunidor se da como unidade entre aquilo que se fala,
aqueles que falam e o que dizem, bem como o que se mantém nao falado. Sobre essa

encruzilhada de fendbmenos e acontecimentos da linguagem, o filésofo diz;

Chamaremos de rasgadura a unidade buscada do vigor da linguagem. Esse
nome nos convida a visualizar com maior nitidez o proprio do vigor da
linguagem. Riss, rasgo, € a mesma palavra que ritzen, riscar, arranhar.
Conhecemos o “rasgo” comumente na forma negativa de uma fenda na
parede. Sulcar, abrir sulcos e riscos. Os sulcos abrem a terra de maneira a
abrigar a semeadura e o crescimento. A rasgadura € o todo dos rasgos
daquele riscado que articula o entreaberto e o livre da linguagem®’

Na abertura de possibilidades da fala dar-se a linguagem. Mas em que sentido
esse falar estd em questao? A fala, enquanto articulagao sonora fisiolodgica, realiza a
passagem do que é dito para a linguagem através de um dizer em sua saga. A saga
do dizer se relaciona com o poder mostrar e um encaminhar para o ver. No entanto,
nem sempre esse mostrar emerge como desvelamento, podendo permanecer em seu

mistério e falando através da linguagem como encalco.

Assim mesmo, o dizer € multiplo, pois possui mais de uma configuragdo e

diversas referéncias, designado por Heidegger como saga do dizer, para se referir ao

8 HEIDEGGER, M. Hinos de Hdélderlin. Tradugdo de Lumir Nahodil. Lisboa: Instituto Piaget, 2004, p.
33.

8" HEIDEGGER, M. O caminho para a linguagem, in: A caminho da linguagem. Tradug&o de Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora universitaria Sao
Francisco, 2003.
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vigor da linguagem em sua totalidade. Sendo tal fenbmeno ‘mostrante’ o vigor da
linguagem, para além dos signos, a sua articulagéo ja se encontra em vigéncia antes
mesmo dos signos aparecerem. A partir dessa importante constatagao que pde a
linguagem, em seu préprio, como precedente da fala, advém a questdo: ao que esta

entregue a linguagem antes da vigéncia do falar?

Falar é escuta em seu simultadneo pertencer-se. De modo que nao é possivel a
fala sem a escuta que a precede, pois, como ja estamos na linguagem e falamos a
partir dela, € o proprio da linguagem que escutamos na fala que se mostra a nés na
articulagdo e emaranhado da rasgadura. A escuta é o deixar-se dizer da linguagem.

Evidentemente, tal escuta ndo se restringe meramente ao efeito sonoro da fala,
mas um aproximar-se do vigor da linguagem que antecede a linguagem como fala e
a propicia como um caminho. E neste caminho que se abriga o préprio da linguagem
do qual s6 podemos acessar uma vez entregues a escuta da saga do dizer.

O dizer é, entdo, o caminho para o proprio da linguagem? A saga do dizer é
possibilidade da linguagem como um mostrar. Nao estatico como um acervo de
imagens de pronto uso, mas um movimentar que favorece o olhar novamente, ou seja,
a tentativa de (re)conhecer o familiar. Assim, se abre um modo de apropria-se, aquilo
que é proprio na linguagem. Mas, esse acontecimento apropriador nao se justifica
COMO uma causa nem se representa como a partir de uma coisa, senao partindo de si
mesmo para ele préprio como um dar-se sendo. Na terceira parte da palestra ‘o
caminho para a linguagem’ (1959), Heidegger analisa essa apropriagdo como uma

concessao, no sentido de um doar-se-3a;

Aos mortais o acontecimento apropriador confere uma morada em sua
esséncia, para que eles possam ser os que falam. Compreendendo a lei como
a reunido do que vigora a cada vez no seu proprio, que deixa pertencer o que
se pertence, o acontecimento apropriador seria entdo a mais simples e suave
de todas as leis [...] de certo, o acontecimento apropriador ndo € a lei, no
sentido de uma norma, que paira sobre nés em algum lugar; ndo é nenhuma
prescricdo que ordena e regula um processo. O acontecimento apropriador é
a lei porque retne e mantém os mortais no apropriar de sua esséncia. Porque
0 mostrar da saga do dizer € um tornar préprio, também o poder escutar, a
saga do dizer, o pertencer a saga, depende do acontecimento apropriador.®8

E porque o acontecimento apropriador lhe é proprio, que o homem dar-se a

linguagem pela fala. Podemos compreender o sentido da fala enquanto resposta, pois

88 Heidegger, O caminho para a linguagem, op. cit., p. 208.
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tendo sido ja fruto concedido de uma escuta condizente entre o que diz e a saga do
dizer. Este condizer é também o caminho para a linguagem onde se experimenta o
seu proprio, ou seja, o caminho para a linguagem atravessa e € atravessado pelo
acontecimento apropriador.

E neste sentido que nos remetemos ao poético como um modo mostrante
desse encaminhar, que realiza a abertura do caminho por uma via inaugural ainda que

se trate do mesmo.
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CAPITULO 3

A QUESTAO DA VERDADE E DA ESSENCIA DA ARTE

“O espanto comeca, na verdade, com a questdo sobre o que
tudo isso quer dizer e como isso pode acontecer. Como fazer
para chegar a essa questdo? Talvez aceitando o espanto que
leva em consideragdo o que chamamos de clareira e
descobrimento? O espanto de pensamento fala em forma de
pergunta. Heraclito dizz <Como alguém poderia manter-se
encoberto face ao que nunca se deita (declina) ?>”

(Heidegger, Aletheia <Heré4clito, fragmento 16>, in Ensaios e
conferéncias, 2012, p. 229)

Se é na linguagem que o Ser-ai se expressa (se essencializa) e se constitui
como ser-no-mundo a partir de sua abertura, ao buscar experienciar e questionar a
linguagem, Heidegger®, o faz refletindo sobre as relagbes entre o poético e a
linguagem, que ocorre do mais originario modo de desencobrimento dos entes, no
sentido de um fazer aparecer a sua esséncia, portanto, em esséncia da verdade.

De certo, a partir da estrutura ontoldgica que se coloca a questao da linguagem,
podemos de anteméao perceber que este conceito de verdade ndo se conforma com a
nocao de verdadeiro, tal qual estabelece a definicdo tradicional da verdade como
adequacao (adaequatio). E a partir da questdo da esséncia da verdade como Alétheia,
analisada por Heidegger, que buscaremos estabelecer as relagbes entre o poético e

o desvelamento.

89 Os principais textos de Heidegger utilizados neste capitulo s&o: Aletheia (Heraclito, fragmento 16).
(2012); A origem da obra de arte (1998); Nietzsche | (2010); Ser e tempo (2015); Sobre a esséncia da
verdade (1973).
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3.1. A criagao poética e a questao da verdade

Para pensar o fenbmeno da verdade, tanto no sentido de adequag¢é&o quanto o
de desvelamento, a partir dos anos 1930, Heidegger profere uma conferéncia sob o
titulo ‘Sobre a esséncia da verdade®’, e posteriormente, a repetiu por diversas vezes
sempre retornando ao tema da verdade e sua ‘origem’. Trata-se de uma reflexdo
determinante para as transformacdes da sua filosofia, na qual, a questdo da esséncia
da verdade é colocada como fundamento para pensar, de forma geral, o que
caracteriza a verdade como verdade.

Em Ser e tempo, (§44), a analise da questao considera que, “se a verdade se
encontra, justificadamente, num nexo originario com o ser, entdo o fenbmeno da
verdade remete ao ambito da problematica ontoldgica fundamental™!. Uma vez que
consideremos que ha uma ‘consonancia’ dntico-ontolégico entre a verdade e Ser-ai,
e a isso chamamos de compreensao do ser, Heidegger ressalta que, necessariamente,
a verdade se relaciona com o ser, e vice-versa.

No ambito desse argumento, Heidegger procura se afastar da tradicdo da
metafisica, liberando-se da ideia secular segundo a qual a verdade é entendida como
concordancia da representagdo no pensamento com a coisa®2. Inicialmente, ao
considerar o sentido fundamental®, o fenédmeno da verdade ndo é uma expresséo de
conhecimento ou uma conduta ideal a que 0 homem deve buscar dominar.

Ao investigar o sentido da palavra ‘Verdade’, ele busca revelar o seu
enraizamento de maneira a transpor o seu significado corrente de adequacgao, ou seja,
de reavaliar a relagdo entre uma enunciagéo expressa por um individuo sobre um
objeto. E ja podemos observar que este adequar-se da enunciagdo néo implica em se

igualar materialmente ao objeto, pois isto ndo seria possivel. Assim, “como pode uma

% HEIDEGGER, M. Sobre a esséncia da verdade. In. Conferéncias e Escritos filoséficos. Traducéo e
notas de Ernildo Stein. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973.

1 Heidegger, Ser e tempo, p. 282.

92 Heidegger refere ao carater da concordancia com a definigdo da tradicional esséncia da verdade:
‘Veritas est adaequatio rei et intellectus’ et rei — Verdade é a adequagao da coisa com o conhecimento.
Mas pode-se entender também: ‘Verdade é adequacao do conhecimento com a coisa’. Ordinariamente
a mencionada definicdo é apenas apresentada pela féormula: Veritas est adaequatio intellectus ad rem’.
Contudo, a verdade assim entendida, a verdade da proposicao, somente é possivel quando fundada
na verdade da coisa, a adaequatio rei ad intellectum. Estas duas concepgdes da esséncia da veritas
significam um conformar-se com... e pensam, assim, a verdade como conformidade.” (Heidegger, 1973,
op. cit., p. 331).

9 Segundo declaragéo do préprio Heidegger: “A ideia basica do meu pensamento é precisamente que
o sentido [sein] — isto é, o processo de dar sentido [die Offenbarkeit des Seins] — necessita do ser
humano; e, inversamente, que o ser humano é humano porquanto esta em [ou Seja, sustenta] o
processo de dar sentido. (GA 16: 704.1-5)” (apud Thomas Sheehan, ‘A virada’, 2020, p. 130)
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enunciagdo, mantendo sua esséncia, adequar-se a algo diferente, a uma coisa?™*. A
relagao entre a enunciagao e o objeto constitui a propria esséncia da adequacgéo, esta
que, deve ser questionada no sentido de vir a ‘aparecer’. A verdade, que desperta
desse questionar e o caminho dessa discussdo € denominada pelo filésofo de
Unverborgenheit, se referindo a antiga palavra grega Alétheia. Heidegger esclarece o
sentido dessa referéncia da seguinte forma:
Se traduzirmos a palavra alétheia por ‘desvelamento’, em lugar de ‘verdade’,
esta tradugado nao é somente mais ‘literal’, mas ela compreende a indicagao
de repensar mais originalmente a nogado corrente de verdade como
conformidade da enunciagdo, no sentido, ainda incompreendido, do carater
de ser desvelado e do desvelamento do ente. O entregar-se ao carater de ser
desvelado nao quer dizer perder-se nele, mas se desdobra num recuo diante
do ente afim de que este se manifeste naquilo que é e como &, de tal maneira
que a adequacgao apresentativa dele receba a medida. Semelhante deixar-

ser significa que ndés nos expomos ao ente enquanto tal e que transferimos
para o aberto todo 0 nosso comportamento.®®

O desvelamento, ou seja, o Unverborgenheit € um conceito-chave na filosofia
de Heidegger, no que se refere a condicao de abertura da entidade, pela qual ela se
oferece em seu ser revelado (Alétheia). Apesar da fundamental notoriedade da
apreciagao do termo ‘desocultagédo’, a analise Heideggeriana néo se limita apenas ao
modo como esse aparecer ocorre, mas também considera o seu oposto, o cobrir-se,
ocultar-se (Verborgenheit).

Desse modo, os conceitos de Unverborgenheit e Verborgenheit constituem o
cerne da questdo da esséncia da verdade pois permitem que Heidegger faga
referéncia ao que os gregos antigos pensaram sobre a verdade como Alétheia. “Que
a deusa da verdade, que guia Parménides, o coloque diante de dois caminhos, um do
descobrimento e o outro do encobrimento, isso significa simplesmente que o Ser-ai ja
esta sempre na verdade e na ndo-verdade®.”

Os dois termos encontram no verbo ‘bergen’ um sentido em comum.
Entbergung, que significa ‘desvelar’, e verbergen, que denomina algo como ‘véu’, no
sentido de poder de ocultar algo. Em sentido mais especifico bergen quer dizer ‘salvar’,
‘resgatar’, como um ‘encerrar-se em si mesmo’. De maneira adjacente, tanto o
conceito de Unverborgenheit quanto o Verborgenheit aparecem como pertencendo a

um mesmo significante. Como se pode interpretar, sdo conceitos inseparaveis

% Heidegger. Sobre a esséncia da verdade. p. 333.
% Ibid., p. 336.
% Heidegger, Ser e tempo, 2015, p. 293.
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conforme tém um intenso sentido de resgatar e abrigar. A verdade (Wahrheit) aqui
esta essencialmente ligada a wahren, ‘proteger’, ‘preservar’, ‘quardar’, logo, se refere
ao que é cuidadosamente guardado para que aparega salvaguardado e preservado o
tempo que for possivel.

A verdade como Alétheia compreende também o ‘aberto’. Nesta abertura, o
homem deixa-se aparecer como ente. Este deixar-se, que significa liberdade, é o
modo de exposi¢ao e contato genuino com o ente, o ek-sistente. A esséncia dessa
liberdade é justamente o estar exposto ao ente enquanto ele esta em carater de
desvelamento. Todavia, ndo devemos equiparar este sentido de liberdade com nada
que o senso comum realize por escolha, por falta de constrangimento perante
qualquer possibilidade ou total disponibilidade para uma necessidade qualquer. Para

esta reflexdo, mais crucial € considerar que:

A liberdade é o abandono ao desvelamento do ente como tal. O carater de
ser desvelado do ente se encontra preservado pelo abandono ek-sistente;
gracas a este abandono, a abertura do aberto, isto é, a ‘presenga’ (o ‘ai’), é o
que é. [...] A ek-sisténcia enraizada na verdade como liberdade é a ex-posi¢cao
ao carater desvelado do ente como tal. Ainda incompreendida e nem mesmo
carecendo de fundamentagéo essencial, a ek-sisténcia do homem historial
comega naquele momento em que o primeiro pensador € tocado pelo
desvelamento do ente e se pergunta o que € o ente. Nesta pergunta o ente é
pela primeira vez experimentado em seu desvelamento.®’

S6 o ser-ai ek-sistente libera o homem para a sua ‘liberdade. De modo que, o
homem né&o possui a liberdade como uma propriedade, antes disso, € a liberdade (o
ser-ai, desvelador) que contém o homem, e de forma tao original que, somente essa
liberdade é que permite a um grupo humano experimentar um ente como tal, e assim
fundar a histéria de seu povo.

Partindo de indicagdes terminoldégicas, podemos inferir que o conceito de
Alétheia possui o duplo carater de velar e desvelar a partir de um ‘recurso’ que é
intrinseco a sua ideia de verdade. O termo grego ‘Andn’ que designa ‘esquecimento’,
‘ocultacdo’, compde a-Andeia, o ‘ndo-encobrimento’. Desta perspectiva, parece pairar
um sentido de negacao particular na estrutura e significado da Alétheia, que
compreende o desvelamento como aquilo que se esclarece e ao mesmo tempo

permanece no escuro. Diz Heidegger sobre o significado literal dessa dualidade:

%7 Heidegger, Sobre a esséncia da verdade, p. 336-337.
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Des-encobrimento é o trago fundamental daquilo que ja apareceu e que
deixou para tras o encobrimento. Esse é o sentido do ‘alfa’ que compde a
palavra grega alétheia e que somente recebeu a designagéo de alfa privativo
na gramatica elaborada pelo pensamento grego tardio. A relagédo com lethe,
encobrimento e o préprio encobrimento ndo perdem de forma alguma o peso
pelo fato de se experienciar diretamente o descoberto como o que apareceu,
como o que entrou em vigéncia, como vigente.%

As premissas que se apresentam diante desta caracteristica dubia, de
exposig¢ao e ocultamento, definem a palavra Alétheia, a partir do prefixo de negacgéo
(@), assinalando que algo é retirado, rasgado da ‘cena’. Significa, que a verdade é
inicialmente entendida como aquilo que é rasgado, retirado, algo que é arrancado de
um encobrir-se. Para que aparecga, essa verdade deve ser conquistada, pela for¢ca do
questionar®®.

O que surge da reflexdo sobre o termo grego Alétheia € que, em seu principio
fundamental caracterizado como um mostrar-se, ha um ‘véu’ que deve ser
gradualmente ‘rasgado’ e retirado, mas com o qual devemos sempre ‘percebé-lo’
como parte integrante da natureza do fendmeno da Alétheia. Assim, fica mais claro
que, no pensamento heideggeriano, a esséncia da verdade é concebida segundo um
‘jogo’ de movimento entre o desvelamento e o velado, o que faz com que a verdade
estritamente concordante a ser encontrada na enunciagdo escape dessa
consideracao.

O velado diz respeito ao proprio ser das coisas, que eventualmente se revela e
se insere de volta no jogo. O desvelado é tal como é porque se mostra a partir de um
‘véu’ original. A revelagao de uma coisa pressupde que, a principio, ela esteja velada.
E neste sentido, € ao remover o0 ‘véu’ que ela passa a existir essencialmente. No
entanto, esta revelagcdo ndo quer dizer simplesmente eliminar do seu ‘lugar’ o que
antes se ocultava, pois o velado n&o €, de forma alguma, ‘algo’ que possa ser excluido
ou destruido com o desvelamento. A referéncia a palavra grega Alétheia tem um
sentido paralelo da questdo, de modo que, o velado permanece oculto e a salvo no
que em verdade ele é, ou seja, ndo ha permanéncia no desvelamento, a medida em

que o velado sempre retorna ao seu ocultamento.

% HEIDEGGER, M. Aletheia (Heraclito, fragmento 16). In. Ensaios e Conferéncias. Tradugdo de
Emmanuel Carneiro Leao, Gilvan Fogel, Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes, 2012, p
229.

% Heidegger, Ser e tempo, 2015, p. 293.
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Ao pensar a verdade como A-létheia, Heidegger mostra que o pensamento
grego originario, quando se mede com a verdade, baseia-se essencialmente em um
termo de negacao que acena para o desvelamento. O conceito grego ‘a-And<ia’ exige
que pensemos a verdade no sentido préprio. A esse respeito, o filésofo indaga: “sera
talvez uma coincidéncia que os gregos se pronunciavam a respeito da esséncia da
verdade, valendo-se de uma expresséo privativa (a-Andeia)?2°. A resposta s6 pode
ser negativa, pois a ‘expressédo privativa’ aqui indica que ser e estar na nao-verdade
também constitui uma determinagao fundamental do ser-no-mundo.

Com isto, deixamos explicita a correlacdo entre o Unverborgenheit e o
Verborgenheit enquanto condicdes de possibilidade que se ‘movimentam’ entre si e
que pertencem, decisivamente, ao mundo dos entes e da dindmica do Ser-ai, pleno
do seu préprio ser langcado mutuamente na verdade e na ndo-verdade.

O conceito de Alétheia € utilizado por Heidegger em outras conferéncias e
ensaios. Em ‘Hegel e os Gregos®Y o conceito de alétheia remete-se como uma
grande questdao que esteve presente na filosofia desde sua época antiga. Decisivo
para o pensamento desde as suas origens. Esta questdo, que carrega um certo
sentido enigmatico, ndo é completamente resolvida, mas necessariamente
questionavel. A esse respeito, Heidegger analisa a posicdo de Hegel em relagao a
verdade:

Verdade é para Hegel a evidéncia absoluta do sujeito que se sabe a si mesmao.
Para os gregos, porém, segundo sua explicagdo, o sujeito ainda ndo se
manifesta enquanto sujeito. Por conseguinte, a Alétheia ndo pode ser o
elemento determinante para a verdade no sentido de beleza. Este é o estado
da questao para Hegel. Se, porém, a Alétheia, encoberta e impensada como
for, impera sobre o comeco da filosofia grega, devemos entédo perguntar: ndo
depende justamente a certeza, em sua esséncia, da Alétheia, uma vez que

estabelecido que néo a interpretemos de maneira indefinida e arbitraria como
verdade no sentido de certeza — mais a pensemos como desocultagdo?:%?

Assim, Heidegger considera que, mesmo em se tratando das primeiras
emergéncias e manifestagbes do ser, a desocultagido deve estar em jogo. Ao se
afastar do seu idioma habitual, ele busca no conceito de Alétheia uma maneira de

pensar sem se fixar a representacdo que a metafisica confiou ao sentido de verdade,

100 Heidegger, Ser e tempo, 2015, p. 293.

101 HEIDEGGER, M. Hegel e os Gregos. In. Conferéncias e Escritos filoséficos. Tradugdo e notas de
Ernildo Stein. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973. Conferéncia proferida na sessdo geral da Academia
Heidelbergense de Ciéncias, em 1958.

102 pid., p. 409.
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como concordancia, adequacgéo, julgamento. Para tanto, a ideia de Alétheia sugere
uma deslocacdo — que ndo é nada espacial — uma oscilagdo, significando um
movimento intermitente entre o oculto e o revelado, que ao se esconder e se mostrar,
oferece o seu sentido essencial sobre as coisas. Com isso, a questao sobre o ser se
torna fundamentalmente uma questdo da verdade do ser, onde o fenbmeno da
verdade implica, quando em seu modo de velamento, também em nao-verdade.

Portanto, através do questionamento sobre a verdade e da reanalise do
conceito grego de alétheia, Heidegger realiza uma mudanga de perspectiva que
intenciona afastar-se da ideia de verdade entendida estritamente como adequacéo, e
repensar a verdade de uma forma dindmica como aquilo que se mostra e se recolhe
ao mesmo tempo. Para compreender essa caracteristica voluvel do ser velado e
revelador devemos, assim, levar em consideracéo a interseccao que entre a verdade
e a ndo-verdade na Alétheia.

A esséncia da verdade, no que diz respeito a arte, € tratada por Heidegger em
parte do seu estudo sobre Nietzsche!®, do qual trataremos a seguir como um caminho
possivel para continuar com o0 nosso questionamento a respeito do conceito de

verdade.

3.2. A questao da verdade em relagao a arte em ‘Nietzsche I’ de Heidegger

Em que aspecto a arte se relaciona com a verdade ?'°** A possibilidade de uma
arbitrariedade da verdade como adequacéao, pde em risco a propria criagado poética,
uma vez que o seu horizonte produtivo € multiplo e plurissignificante, ou seja, o seu
carater é de expansdo em meio ao jogo de forgcas da vida que nao se deixa enrijecer,
nem perder o seu aspecto fundamental de movimento. Sendo assim, se faz necessario

esclarecer as definicdes e possibilidades a respeito do conceito de verdade. Para

103 Trata-se da reunido de prelegdes ministradas na Universidade de Freiburg em Brisgau, por volta de
1936 a 1940. Cujo aspecto de confrontagdo e trato do pensamento de Nietzsche é evidenciado pelo
préprio Heidegger em prefacio posteriormente escrito para essa publicagdo, em 1961. Nos utilizaremos
com énfase da primeira parte da obra, “Vontade de poder como arte”. Heidegger, ressalta ainda que,
as conferéncias “A doutrina platdnica da verdade” (1942) e “Da esséncia da verdade” (1943) tem seus
caminhos ja percorridos nessas prele¢des anteriores.

104 “A relagdo entre arte e verdade é uma discordia que provoca horror. Em que medida? Como e
segundo que aspecto a arte se relaciona com a verdade? Em que sentido essa relagdo é, para
Nietzsche, uma discérdia? Para que possamos ver em que medida a arte como tal alcanga uma relagcdo
com a verdade, é preciso antes de mais nada que fique mais claro do que até aqui foi dito o que
Nietzsche compreende por ‘verdade’.” HEIDEGGER, M. Nietzsche I. Tradugdo de Marco Anténio
Casanova. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 130.
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tanto, enfatizamos esta reflexao tomando como base as prelecoes de Heidegger em
torno do pensamento de Friedrich Nietzsche sobre a questao da verdade.

O termo verdade, na acepg¢ao de Heidegger, comumente possui um carater
velado daquilo a que se denomina por se tratar de uma palavra fundamental*s. Diante
de proposi¢des que encontram evidéncias na vida cotidiana, neste caso, referente aos
campos das ciéncias naturais e historicas, geralmente, compreendemos a verdade
como equivalente daquilo que é verdadeiro. Esta nogdo de verdade é compartilhada
em relagdo a coisas e enunciados que sao constatados como verdadeiros.
Dificilmente consideramos algum outro modo de verdade fora do calculo da verdade
como adequacéo.

A principio, se apresentam duas determinagdes distintas na significacdo da
mesma palavra ‘verdade’. Ao considerarmos em seu sentido singular, como esséncia,
nao podemos contempla-la como um fenbmeno que pode ser plural, pois isso iria
romper com o seu aspecto légico de adequacgao. Por outro lado, se considerarmos a
verdade como a cada vez algo outro, que emerge multipla e aberta, ela deixa de ser
a esséncia (adaequatio) que rege o verdadeiro. Assim, a verdade € ambigua, em seu
sentido essencial'®®.

Esta ambiguidade € uma constante em nossa linguagem, pois a cada ente
enunciado, dois de seus aspectos emergem: um € de carater particular e singularizado,
uma vez que falamos sempre a partir de um ente, sobre ele, em direcdo a ele mesmo.
E o outro, universal, que caracteriza sua esséncia, e compreende a sua espécie e
género como um todo. E, portanto, comum acordo, e t&o antigo quanto a nossa propria
I6gica e gramatica ocidentais que, um ‘caso’ tomado como verdadeiro no ambito
universal seja propriamente a verdade legitima.

No entanto, Heidegger'®” — movimentando-se ainda no campo da linguagem

como producdo da verdade de mundo — adverte que, uma palavra fundamental,

105 Heidegger considera incontornavel o esclarecimento de palavras cujos sentidos estdo
significativamente vinculados ao jogo de relagbes da vida, na possibilidade delas se aproximarem ou
se afastarem do conteido denominado e na medida em que tais palavras estao dispostas em um tempo
e suas significagdes sdo histéricas. A esse respeito, sobre a questdo da verdade em Nietzsche,
Heidegger enfatiza que “no dicionario, as significagbes sao listadas e exibidas para a nossa escolha. A
vida da lingua real consiste na multiplicidade de significagbes. Relegar a palavra viva, vigorosa, a
imobilidade de uma sequéncia de sinais fixados univoca e mecanicamente, seria a morte da linguagem.”
(ibidem, p. 131). Além da historicidade das palavras fundamentais, deve-se também atentar para a sua
significagao, pois a cada vez mencionada, cada palavra diz respeito a pertinéncia de mundos diversos.
106 Heidegger. Nietzsche I, op. cit., p. 133.

107 Ipid., 134.
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quando tem a sua esséncia tomada como o conceito do universal, esta submetida ao
risco de obscurantismo dela mesma, nesse caso, a sua transparéncia se compromete
em decorréncia da sua “verdade”. Desse modo, a verdade se estabelece como
esséncia una universalmente valida, como entdo podemos conceber que possa haver
variagao da esséncia?

A imutabilidade da esséncia da verdade é logicamente correta, porém,
metafisicamente, ndo é verdadeiro, pois a esséncia da verdade coincide em casos
verdadeiros distintos que se modificam. Como por exemplo, é verdade que para a
ciéncia da Optica, sob a luz do sol, o céu aparece ao nosso olhar em tons de azul,
tanto quanto ele se mostra verdadeiramente azul nas paisagens diurnas de Van Gogh,
no entanto, absolutamente outro. O principio da imutabilidade da esséncia, no
compreender de Heidegger, segue uma concepgao que lhe é propria. Em “A discordia
provocante entre verdade e arte”*®, texto de Heidegger referente ao fragmento

postumo® de Nietzsche, pode-se constatar o encadeamento desse principio.

Vista a partir dos “casos” particulares das muitas proposicdes verdadeiras, a
esséncia da verdade é isso em que os muitos casos coincidem. Isso em que
0s muitos casos coincidem precisa ser um € o mesmo para eles. Mas dai nao
se segue de maneira alguma que a esséncia ndo poderia ser em si mutavel.
Pois, posto que a esséncia da verdade se altera, entdo o que se alterou
sempre pode vir a ser uma vez mais, sem prejuizo da alteragdo, o um que
vale para muitos. No entanto, o que se mantém na e através da transformagéao
€ o imutavel da esséncia que se essencializa em sua mudanga. Com isso,
afirma-se a essencialidade da esséncia, sua inesgotabilidade e,
consequentemente, sua ipseidade e mesmidade auténticas, em incisiva
contradigdo em relagdo a mesmidade vazia da uniformidade, que é o Unico
modo no qual pode ser pensada a unidade da esséncia, se essa unidade é
sempre tomada apenas como o universal.'*?

Assim, considerando que ha alteragdes no verdadeiro, ao pensa-lo em relagéo
a arte, devemos partir da essencialidade da esséncia da verdade, pois que, em sua
mudanca, a verdade do poético ndo deixa de ser também a esséncia da verdade. Para

Nietzsche!'t, o verdadeiro € o ente em verdade real, ou seja, aquilo que é conhecido.

108 Heidegger. Nietzsche I, Ibid., p. 129-37.

109 Nietzsche, F. Sobre ‘O nascimento da tragédia’, 1888. Sdo Paulo: Ed. Nova Cultural, 2000.

110 Heidegger. Nietzsche I, op. cit., p. 135.

111 A esse respeito, diz Heidegger assinala que: “O verdadeiro é o verdadeiramente ente, o em verdade
real. O que se tem em vista aqui por ‘em verdade’? Resposta: o que é em verdade conhecido; pois é o
conhecimento que, por natureza, pode ser verdadeiro ou falso. A verdade é verdade do conhecimento.
O conhecer ¢ tao propriamente a terra natal da verdade, que um conhecimento nao verdadeiro ndo
pode valer como conhecimento. Todavia, conhecer € o modo de acesso ao ente; o verdadeiro é o
verdadeiramente conhecido, o real. Somente no conhecimento e por meio do conhecimento, o
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O conhecimento é o solo originario da verdade, que por sua vez, da acesso ao ente.
Sem acesso a obra de arte enquanto ente, nao € possivel o acontecer da esséncia da
verdade do poético.

Em sua concepcéo filoséficat'?, Nietzsche toma a arte como um elo vital com a
realidade, enquanto impulso criativo que, embora experimente uma subjetividade
ausente de sujeito, se realiza em ligagado com o que ele denominou por vontade de
poténcia.

Na perspectiva de Nietzsche, a arte se compreende como uma deciséo
afirmativa da vida. Tal fazer se configura como uma tarefa genuinamente metafisica
da existéncia, que por sua vez, nao cede completamente aos ditames exatos da razéo,
pois ela propria, a vida, é também movida por desejos e forgas desmedidas.

Nesse sentido, o processo de elaboracio e desconstrucido da arte se assimila
também ao movimento do viver, como um jogo infantil despretensioso, muitas vezes
destrutivo, mas cheio de ambig¢des e produgdes. Essa conduta pessimista, segundo o
fildsofo, exige um otimismo que devera emergir com a arte, como uma maneira de
curar-se da verdade!®3.

O antidoto ao mal-estar da verdade, entdo, € uma oposicdo a necessidade de
descobrir tudo pela via da razdo. Assim, se fundamenta uma ética amparada na
atividade artistica e criativa, que nado ignora a ilusdo enquanto tonalidade e vigor.
Nessa perspectiva, sabe-se que a arte ndo tem uma fungao a priori, mas urge a sua
necessidade no horizonte de afirmagdo da vida justificando-se como fendmeno
estético.

No entanto, Nietzsche realiza o diagndstico da cultura ocidental e lhe aponta
uma forma de adoecimento iminente, o niilismo, como consequéncia ultima dos
valores absolutos diante do desenvolvimento de uma cultura em decadéncia,

enquanto seus indicios podem ser identificados a partir da tradicao filosdéfica, nas

verdadeiro é fixado como verdadeiro. A verdade pertence ao ambito do conhecimento; aqui se decide
o verdadeiro e 0 ndo verdadeiro. E sempre segundo o modo como a esséncia do conhecimento é
circunscrita, determina-se o conceito essencial de verdade.” Ibid., p. 137.

112 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia, ou Grécia e pessimismo. Tradugdo Antonio
Carlos Braga. Sao Paulo: Escala, 2007, p. 91.

113 Nietzsche, F. Verdade e mentira no sentido extramoral. Revista: Comum, Rio de Janeiro, v. 6, n°® 17,
p. 5 a 23 —jul/dez. 2021. Disponivel em: Verdade (imediata.org) Acesso em: 29 de maio 2023. A nogao
de verdade aqui introduzida pelo filésofo diz respeito ao sentido moral. Do qual, ele afirma: “As verdades
sdo ilusdes das quais se esqueceu que sdo metaforas gastas que perderam a sua forga sensivel,
moeda que perdeu sua efigie e que nao é considerada mais como tal, mas apenas como metal.” (Ibid,

p. 13).
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condugdes morais e religiosas.

O pensamento socratico metafisico, de acordo com a analise de Nietzsche,
esta na base de formacdo da cultura ocidental, pois que ela prépria mantém sua
dependéncia ao idealismo metafisico. A partir dessa constatacao, faz-se necessario o
enfrentamento conceitual dessa estrutura idealista. Em ‘O Nascimento da Tragédia’,
o artista protagoniza o génio da transfiguragcdo, cuja potencialidade é oferecer a
cultura adoecida a sua forga vital. Ao tomar de empréstimo duas figuras mitolégicas
fundamentais - Apolo e Dionisio - antes de tudo, nos é assinalado que em sua forma
de pensar, a légica ndo ocupa o unico caminho dessa reflexao.

Estes deuses sao compreendidos como potenciais estéticos provenientes da
propria natureza, que perpassam o homem e determinam o movimento de criagao
artistica. Por um lado, Apolo é manifesta-se como for¢a delineadora, a organizagéo
das formas em torno daquilo que pode ser representado figurativamente. Do outro,
Dionisio, como forca da intuicdo, que ndo tem uma forma estatica, caracteristica
intrinseca da arte musical.

Esses dois impulsos criativos norteiam a tragédia atica (Esquilo e Séfocles),
onde os opostos, forma e desfiguragdo, favorecem a cena para aquilo que
chamaremos de (des)verdade — a busca da arte de compreender-se como e na

totalidade da vida:

Esses dois instintos como os mundos estéticos distintos do sonho e da
embriaguez, fendmenos fisiolégicos entre os quais & possivel notar um
contraste analogo aquele que distingue um do outro espirito apolineo e o
espirito dionisiaco [...] a bela aparéncia dos mundos do sonho, em cuja
produgéo todo homem é um artista completo, € a condigéo prévia de toda arte
plastica, e certamente também, como veremos, de uma metade importante
da poesia.'*

Diferente da estética tradicional que se detém na oposigao entre matéria e
forma, o impulso da criacao pela arte em Nietzsche potencializa e intensifica a vontade
sem desconsiderar o fisico (corpo) como parte da sua circunstancia. Nesse sentido, o
dionisiaco e o apolineo, enquanto instintos da arte, atendem aos estados de sonho,
enquanto producdo e configuragdo das formas necessarias, e da embriaguez, que
remete ao estado da presenga fisica dionisiaca. Ou seja, ndo segue ordens de uma

consciéncia, um Eu, mas € direcionada por potencialidades criadoras no percurso de

114 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia, Id., p. 28.
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transformagao de si mesma.

Contudo, cabe apontar que a caracteristica essencial desses impulsos é
reconhecer-se em seu proprio grau ilusério, posto que ndo visam nunca assumir a
condicdo de verdade moral ou realidade empirica para além de sua aparéncia. A
contemplagdo a partir da sensagao onirica ensina, com prazer e sem negacao, a
dinamica da vida.

Apolo comega como a beleza que da um norte ao caos criativo e lhe favorece
0 suporte, em sua manifestagdo tdo necessaria como salvaguarda de uma feiura
intoleravel. A ilusdo apolinea é bela, e como antes de tudo se sabe iluséria, mantém
suspensa a possibilidade de uma sobrevivéncia sadia mesmo em meio aos desatinos
da vida. Enquanto Dionisio experimenta extasiado, para além da representagdo de
mundo, a verdade da natureza e a sua comunh&o alegre com ela.

A partir dessa concepc¢ao, o artista € o resultado do seu proprio fazer artistico
apolineo e dionisiaco. Nessa sua analise da arte helénica com os impulsos de ambas
as divindades, Nietzsche distingue os gregos e barbaros dionisiacos. Enquanto os
barbaros experimentavam rituais de alusdo do homem aos animais, entre os gregos
o0 papel humano é representado expressamente de maneira transfiguradora, cuja
personalidade individual se dissolve em meio ao coletivo das festas e dancas, e a
tendéncia destrutivel da vontade ganha controle.

A partir dessa manifestagao do artistico, podemos notar a relagao entre ética e
estética proposta como arte afirmativa da vida, que implica na transformacgao da
cultura como formagao do préprio homem e suas formas de desejo.

A principio, os gregos antigos conheciam apenas a musica apolinea dos aedos,
através da recitagao de poemas de Homero e som de citara. Posteriormente, surge a
musica dionisiaca, cujas impressdes remetem a forca das coisas metafisicas no
mundo. Entoada por uma flauta, a melodia alcangava a capacidade simbdlica aflorada,
em relacido a vontade do corpo que danga e canta no culto ao deus.

Para Nietzsche, este é a feicdo do mundo helénico, que porventura, diverge da
interpretacao tradicional do mundo grego antigo equilibrado sob a égide da beleza
apolinea. O divino, na religido helénica, transfigura a sua realidade em beleza, e a arte
ocupa o lugar da verdade moral.

E a partir do culto dionisiaco, que a verdade se redime na aparéncia. Dar

sentido simbdlico a forma é a tentativa de reunido pela aparéncia em oposi¢ao a
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desagregacao intrinseca da vontade. A arte toma por equilibrio esses contrarios,
revelando-se em sua relagcido entre as aparéncias e a verdade, tomando a lente das
aparéncias como unico meio de aproximag¢ao com a realidade suportavel. Mas o que
une os impulsos apolineo e dionisiaco sendo eles contrarios?

Em sua analise, Nietzsche identifica o poeta lirico Arquiloco, ao lado de Homero,
poeta épico. No lirismo, o poeta destaca o ‘eu’ como representagao da subjetividade
artistica. Mas o bom poeta deve suprimir o subjetivo a fim de que sua arte se volte
apenas para o mundo exterior as suas paixdes. Na tentativa de solucionar essa
incoeréncia, o filésofo aponta que a possibilidade da existéncia do poeta lirico dar-se
no seio de sua criagdo onde habita um estado impulsivo dionisiaco. A partir dessa
contiguidade, a subjetividade se transfigura tendo em vista o0 mundo imagético
apolineo.

O poeta lirico é um dionisiaco desde sua origem na poesia, entregando-se a
poesia com dor, corpo e oposi¢gdes, para em seguida demandar no abandono da
subjetividade na direcdo de imagens distintas daquelas encontradas na poesia épica.
Tais imagens sao os simbolos do abismo do ser a da vontade sobre todas as coisas
existentes. Assim, o poeta deve ele proprio se tornar obra de arte dessa vontade para
conhecer a esséncia da arte.

E a musica a arte capaz de expressar tal esséncia com maestria, a vontade.
Mas nao pode nos eximir dela, sendo o que de mais imediato lhe reflete. Na sua
universalidade, a musica se antecipa a todas as formas imagéticas e toca o instante
da vida, desvencilhando-se do julgamento da beleza, como parte de um acordo
inquebravel com a vontade. A fim de nao descartar as possibilidades da musica, o
fildsofo deteve-se sobre a cangao popular onde também constata a relagao entre som
(dionisiaco) e imagem (apolineo).

A musica popular €& também letra, embora Nietzsche destaque a
primordialidade da melodia, pois ele acredita que a sua importancia € mais universal,
enquanto a palavra possui consideraveis limites de significagdo. Assim, sendo
impossivel que a linguagem alcance o universal, uma outra concepg¢ao da verdade é
provocada na musica (na arte).

Por via da tragédia atica, Nietzsche revela que o originario da tragédia se
encontra no &mago do espirito da musica, pois no drama tragico a musica é sempre

o mais fundamental em relagdo aos diadlogos. Nesse sentido, a arte dionisiaca-
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apolinea suscita a embriaguez e o sonho. Este estado constitui o principio
fundamental da arte dramatica, uma vez que desperta e provoca a fruicdo da
civilizacdo e a experimentacao da realidade que antecede a individuagdo. E a reunido
do sonho e da embriaguez que, na arte, estabelece uma relagdo com a verdade (do

desejo), restituindo a liberdade de poder retornar a natureza primordial.

3.3. O ‘p6r-se em obra de verdade’ e a arte como desvelamento

Emerge, a partir do texto “A origem da obra de arte”, de Heidegger, o carater
circundante da criac&o artistica como um aceno a esséncia da verdade. A obra de arte
€ aquilo cuja criagao esta na mao-de-obra do artista, e este, por sua vez, encontra
origem na propria obra, estabelecendo uma dependéncia mutua de sentidos. Ha nesta
relacéo, criagao e criador, a arte, que € anterior aambas as coisas, e cuja proveniéncia
ontolégica do sentido do ser (da arte) deve aqui ser pensada enquanto caminho para
a sua revelagao fundamental, seu desvelar-se.

Ao perguntar pela originario da obra de arte, caminha-se na diregdo do que é a
arte. Assim, se faz necessario a busca (do sentido) da arte onde ela repousa em
esséncia, ou seja, onde ela é ser; na propria obra, que é ente. Este retorno circular
entre obra, arte e artista, se revela ndo em seu aspecto éntico, mas como especulacao
daquilo que a obra torna manifesto, quando ela propria possibilita abertura de mundo.

A partir dessa abertura, a obra oferece sinais de seu desvelamento, em relagéo
a verdade na obra, porque o ente obra de arte, em sua essencializacido, se revela
como a verdade em obra na obra. E na obra que descansa e se manifesta a
proveniéncia dela mesma, e que no exercicio do pensamento se apresenta em seu

ser. Mas, tal exercicio do pensar ainda € possivel? Diz Heidegger:

Por vezes, temos ainda a impressao [Gefiihl] de que, ja ha muito tempo,
foi feita violéncia ao carater de coisa das coisas, e de que o pensar
esta implicado neste fazer-violéncia, razao pela qual o renegamos, em
vez de nos esforgarmos para que ele se torne mais pensante.'!®

Ha fundamentos para essa experiéncia do pensar a partir da obra de arte?

115 HEIDEGGER, M. A origem da obra de arte. In: Caminhos de Floresta (Holzwege). Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian, 1998, p. 17.
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Inicialmente, dois conceitos norteiam esta questao. Mundo, que se refere a um
jogo de relagdes em que se da o horizonte existencial do Ser-ai humano. E terra'*¢, no
que diz respeito ao ndo-encobrimento e ao encobrimento dos entes. Terra, porque a
obra de arte é sempre relacional, e faz referéncia ao mundo que lhe cerca, revelando-
0, como a forga da luz do sol a vista dos libertos de uma caverna escura.

Neste sentido, a questao sobre a origem da obra de arte ndo se desvincula da
pergunta ontolégica sobre o ser. E ao se perguntar pela verdade do ser da obra que
caminhamos em direcdo a verdade do poético. Ao analisar a obra como objeto
originario que da origem a sentidos de mundo, consideramos a arte como fundadora
de mundo do ser-ai (Dasein). Mas, como a verdade pode se originar e se desvelar na
arte?

Tomando a questdo como um exemplo de visualizagao, Heidegger analisa uma
pintura do artista holandés, Vincent Van Gogh''’. Trata-se da figuragdo, sob um jogo
de pinceladas rusticas, de dois sapatos usados recostados ao chdo. Aparentemente,
uma tentativa de copia dos originais usados por uma camponesa, a julgar pelo
ambiente bucdlico e o0 aspecto terroso dos objetos. Mais do que uma coisa, os sapatos
sao utensilios, que enquanto tal, ocupam um lugar singular mediano entre aquilo que
€ a mera coisa e a obra propriamente, estabelecendo certa ordem e equilibrio na
suposta equacao: Coisa # Obra = Utensilio. A obra de arte é, entdo, um tipo misto de
mera-coisa-utensilio?

Antes, no tocante a obra de arte em si, Heidegger observa que a superagao de
conceitos que obstruem o percurso para o ser da-se a partir do proprio conceito de
coisa. Nesse aspecto, ha trés maneiras de determinagdo da coisidade. A primeira,
quando a coisa €& concebida como sendo aquele suporte de caracteristicas
especificadas; segunda, ela € compreendida como o resultado unitario de uma
diversidade sensivel; terceira, a coisa é enunciada como matéria que ganhou forma.

Tais concepgdes de pensar a coisa passam a vigorar sobre todo ente em geral, criando

116 Sobre o conceito de terra, faz-se necessario esclarecer que; “ela abre ao mesmo tempo a clareira
daquilo sobre o qual e no qual o homem funda o seu habitar [...] Do que esta palavra aqui diz ha que
excluir ndo s6 a imagem de uma massa de matéria depositada, mas também a imagem puramente
astrondmica de um planeta. A terra é isso onde o erguer alberga (bergen) tudo o que se ergue e, claro
esta, enquanto tal.” (A origem da obra de arte, id., p. 33).

117 Quando Vincent faleceu, em 1890, Heidegger tinha apenas um ano de idade. Levou algumas
décadas para que a produgao desse pintor comegasse a ser reconhecida no sistema da arte. Nao
tivesse morrido tdo jovem, é possivel que sua presenca figurasse nos grandes saldes de arte do século
XX (Arte Moderna). O periodo em que Heidegger escreve ‘A origem da obra de arte’ coincide com o
momento em que a obra do artista estda em ascensao valorativa no horizonte artistico europeu.
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uma antecipacao de toda experiéncia imediata do ente. Aqui, aparece um conceito
fundamental, o Besinnung, meditacdo, consciéncia, reflexdo. Para Heidegger, a
antecipacdo da coisidade da coisa, com base nessas determinagdes, finda por
encobrir a Besinnung do ente.

Assim, propde-se ultrapassar o sentido cristalizado desse conceito (de coisa)
que em sua usurpagao impede o ente de repousar sobre ele mesmo no seu ser-coisa,
o carater utensiliar do utensilio se levanta no propésito de dizer algo, que por sua vez
pode apontar algo sobre o carater de coisa da coisa e o carater de obra da obra.

De anteméo, o utensilio esta entregue a um todo utensiliar que o circunda, o
chamemos de contexto em que ele exerce a sua utilidade. Fora desse entorno, ele
dificilmente existe, porque o ser-utensilio do utensilio consiste em sua serventia que
esta entregue ao repouso na plenitude de sua esséncia, sua solidez, sendo “gragas a
ela que a camponesa por meio do apetrecho (utensilio) &€ confiada ao apelo calado da
terra; gracas a solidez do apetrecho, esta certa do seu mundo™**2.

Tal repouso € o cerne da confiabilidade, enquanto entrega e certeza de se
conhecer o mundo sendo terra. E na confiabilidade que acontece o deixar que a coisa
seja desde ela mesma sem preocupar-se com ela e até sem notar-se dela. A
despretensiosa pintura do artista nos traz para o ver que “o ser-utensilio do utensilio
foi encontrado [...] pelo fato de nos termos posto perante a pintura de Van Gogh. Esta
falou. Na proximidade da obra, estivemos, subitamente, num lugar que ndo aquele em
que habitualmente costumamos estar”!1°. Neste sentido, a obra é capaz de revelar o
que desapercebidamente a coisa oculta na confiabilidade.

E na experiéncia da arte, enquanto ente obra-de-arte, que se encontra a
possibilidade do seu ser. Assim, o ser da obra se revela e se desencobre enquanto
verdade. Do acontecimento e da experiéncia da verdade na obra de arte, Heidegger

interpela:

O que é que acontece aqui? O que é que, na obra, esta em obra? A pintura
de Van Gogh é a patenteacgio originaria [Eréffnung] daquilo que o utensilio, o
par de sapatos de camponés, é em verdade. Este ente sai [heraustritt] para o
nao-estar-encoberto do seu ser. Os gregos chamavam ao nao-estar-
encoberto do ente [Alétheia]. No6s dizemos ‘verdade’, mas pensamos muito
pouco ao ouvir esta palavra. Na obra - caso nela acontega uma patenteagao

118 Heidegger. A origem da obra de arte (in Caminhos de floresta), ibid., p. 25.
119 Ipid., p. 30.
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originaria do ente naquilo que ele é e como é -, esta em obra um acontecer
da verdade.*?

A verdade esta em obra na obra de arte. A obra ndo encerra um ente em seu
aspecto de representacdo, mas o estende em brilho do seu ser fazendo-o permanecer
ao se por. Até o presente, a arte havia se sustentado nos parametros da estética em
torno da ideia de belo e beleza, ndo no seu aspecto da verdade. A essa criagao “que
produzem tais obras chamamos, diferenciando-as das artes manuais, que fabricam
utensilios, as belas-artes. Nao € que, nas belas-artes, a arte seja bela, mas chamam-
se assim porque produzem o belo”'?!. Heidegger busca se afastar da disciplina
moderna estética porque a verdade, tal qual ele analisa e questiona, esta no horizonte
do ser (ontoldgico).

Como fundadora de mundo a obra se mostra e esta atrelada a sua proépria
origem, deixando ver o mundo e fazendo-se ver ao mesmo tempo. N&ao significa que
a obra se efetive por meio de um efeito ou génese divina fundada pelo artista. O artista
resguarda a obra, ou mesmo, neste caso, € ele a parte de um mundo historial
subjacente a um povo cuja obra de arte abre sentido e resguarda a historicidade.

Em sentido mais amplo, Heidegger menciona uma obra publica, neste caso, 0
templo grego de Paestum, cuja mimese criativa ndo € possivel sugerir, esse
monumento arquitetbnico oferece aos homens uma visao deles mesmos a partir da
sua presenga publica e de abrigo divino. Dois exemplos dos quais pode-se distinguir

que:

No quadro de Van Gogh, a permanéncia repousada (Insichruhen) dos
sapatos revela-nos a verdade do ser deste ente para além de sua serventia;
no templo grego, o que a presenga (Dastahend), a construgao do edificio,
produz, é o advento do deus instalado em sua verdade. E nessa instalacdo
que a obra consiste a partir de sua origem. S6 quando o mundo aparece numa
forma tangivel, que da a obra o seu carater de obra, existe criagado artistica,
como atividade individual mediadora.'??

Contraste de forma e deformacao, a verdade s6 se essencializa no embate
entre mundo e terra na obra de arte, sendo a obra, o proprio acontecer desse
ocultamento iluminador. A pensar no artista, diante da pretensdo de Van Gogh a busca

da arte (essencial) na sua propria obra, resta pouco daquela categoria reflexiva do

120 Ipid., p. 31.
121 Heidegger. A origem da obra de arte (in Caminhos de floresta). Ibid., p. 32.
122 Nunes. Passagem para o poético. Op. cit., p. 256.
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belo (da tradigéo), e a contemplagéo estética se desloca cedendo lugar ao conflito da
abertura que assinala o originario. Na reflexao sobre o artista em “A origem da obra
de arte”, o fenbmeno da verdade em obra na obra é ressaltado como um direcionar-
se a experiéncia primordial que a arte proporciona. Argan'?® ressalva esse carater da

arte de Van Gogh, que Heidegger por certo apreendeu:

a arte deve se inserir no ativismo geral como uma forga ativa, todavia de sinal
contrario: cintilante descoberta da verdade contra a tendéncia crescente a
alienagao e mistificacédo. A técnica da pintura também deve mudar, opor-se a
técnica mecanica da industria, como um fazer gerado pelas forgas profundas
do ser: o fazer ético do homem contra o fazer mecanico da maquina. Nao se
trata mais de representar o mundo de maneira superficial ou profunda: cada
signo de Van Gogh é um gesto com que enfrenta a realidade para captar e
se apropriar de seu conteudo essencial, a vida. Aquela vida que a sociedade
burguesa, com seu trabalho alienante, extingue no homem.”'*

Desse modo, uma feitura (produgao) da arte acena mundo. Para Heidegger,
mundo procura a luz, ou seja, o esclarecimento da matéria-forma, atribuindo-lhes
significado e a semantica dos signos. Mas, mundo nao € o lugar onde se encontram
reunidas as coisas, sendo mais um ‘espaco’ livre de possibilidades, onde uma
comunidade humana estabelece suas relagdes, sentidos e escolhas fundamentais.
Mundo carrega a historicidade de cada época e faz emergir razées a partir dos entes
circundantes, trata-se do todo de relagdes em que o ser-ai (Dasein) se projeta.

Em contrapartida, terra, conceito inaugural, tratado junto a questdo da obra de
arte, abriga mais de um sentido. O material que compde a obra, o lugar onde a obra
se encontra instalada, em torno do qual se encontra uma natureza (physis) que
envolve e cria a percep¢ao da obra humana gragas ao contraste com as coisas in
natura. Terra faz parte daquilo que os gregos simbolizavam no termo ‘lethe’, o
‘esquecido’, mas que esta ali, defronte, porém velado. Esse novo conceito, que vem
a afetar o proprio conceito mundo, é uma deliberacdo necessaria de ser da obra de

arte, pois enquanto matéria moldada:

[...]a forma assinala o afloramento da terra no embate que a opde ao mundo,
sendo a terra o elemento irredutivel, o mistério velado que sobressai da
matéria, em que também se retrai - dessa mesma matéria que, elaborada,
mas nao propriamente usada, transparece no ente produzido. Essa aparéncia

123 Giulio Carlo Argan, ensaista e critico de arte italiano, responsavel pela concepgéo de uma tradigao
critica dos movimentos modernos de arte no ocidente.

124 ARGAN, G. C. Arte moderna. Tradugdo de Denise Bottmann e Federico Carotti. S&o Paulo:
Companhia das letras, 1992, p. 124.
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significativa € a verdade aberta, e o produto, indistinto da coisa criada, tem a
impositiva presenga de um ente configurado numa forma sensivel. A obra
como obra de arte assinalaria, pois, a sua propria existéncia em fungéo da
presenga que nela se produz. Mas nenhuma instancia externa decide de seu
direito a existir; ela conquista sua efetividade somente através do que pode
abrir.125

Novamente ressaltamos, a partir do que Gadamer interpelou ao se referir ao
texto “A origem da obra de arte”'?, como o ser-ai (Dasein) pode estabelecer um
vinculo ontolégico com o conceito de terra [?]. Este que, em sua entonacao
aparentemente mitica, poética, imediatamente parece se contrapor por completo ao
conceito de mundo. A respeito dessa estranha relacdo entre os conceitos, Gadamer

argumenta:

Manifestamente, era da poesia de Hdélderlin, & que entdo Heidegger se
voltava com apaixonada intensidade, que ele levou o conceito de fterra para
seu proprio filosofar., Mas com que direito? Como podia o ser-ai
autocompreensor em seu ser, 0 ser-no-mundo, esse novo e radical ponto de
partida de toda pergunta transcendental, entrar em uma relagéo ontoldgica
com um conceito como ‘terra’? [...] Qual o direito de tal conceito? Como ele
pode encontrar seu enraizamento? A visada importante que o estudo de
Heidegger sobre a origem da obra de arte inaugurou é que “ferra” ¢ uma
determinacéo necessaria de ser da obra de arte [...] ao lado do conceito de
mundo, ao qual pertence a obra e o qual a obra instala e abre, utiliza o contra-
conceito “terra”. Terra € um contra-conceito a mundo na medida em que em
seu cobrir-se e encerrar destaca-se em contraposi¢ao ao abrir-se. Ambos
estdo manifestamente ai na obra de arte, o abrir-se e o encerrar-se. Uma obra
de arte nao significa algo, nao se refere a uma significagdo como um sinal,
mas se apresenta em seu proprio ser, de tal modo que o contemplador &
requisitado a demorar-se com ela.'?’

No entanto, Heidegger ndo renega a questdo ontolégica na relagdo entre os
conceitos, ao invés disso, alterna de caminho, deixando de lado o modo tratadistico
das questdes, para adentrar nos Caminhos de Floresta (Holzwege), cuja
intencionalidade ndo € um fim, mas o atravessar de percurso intimo “conhecido”, como
um viandante que muda de rotas, mas permanece no seu objetivo do explorar.
Justamente porque, se ha um caminho ja determinado, os sentidos nele ficam
encobertos na ocupacao cotidiana do trafego, € que se faz necessario uma retomada

de rotas na direcdo da questdo sobre o sentido do ser. Gadamer, prossegue ainda

125 Nunes. Passagem... op. cit., p. 258.

126 MOOSBURGER, Laura. “A origem da obra de arte” de Martin Heidegger: tradugdo, comentario e
notas. 2007.

127 Gadamer. Introdugéo (Laura Moosburger, 2007). Op. cit., p. 69 e 74.
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com a questao, o que afinal € uma obra de arte enquanto ‘coisa’ que em si faz revelar-

se a verdade?

Ao contrario do principio corrente em torno ao carater de coisa [Dinghaftigkeit]
e objetualidade [Gegensténdlichkeit] da obra de arte, uma obra de arte é
caracterizada justamente por ndo ser objeto, mas estar em si mesma. Por seu
estar-em-si, ndo apenas pertence a seu mundo, mas, até, nela este esta ai.
A obra de arte abre seu proprio mundo. Objeto é algo apenas onde algo néo
mais pertence ao ajunte de seu mundo, pois 0 mundo do qual faz parte esta
ruido. Assim, uma obra de arte € um objeto quando esta em negdcio. Pois ai
é sem mundo e sem patria.!?

E desse modo que Heidegger evita qualquer relagdo de retorno a definigao de
génio da estética (o que quer dizer também, uma rejeicéo da estética), tomando a obra
justamente em seu estar-aberto-no-mundo. E neste sentido, também procurando
evitar as definicdes subjetivas da arte em diregcdo a compreensao ontolégica da obra,
€ que ele usa o contra-conceito de terra, na medida do seu encobrir-se, ao de mundo,
em seu revelar-se, estando ambos presentes na obra de arte.

A ontologia deve se sobrepor a analise Ontica, uma vez que o fildsofo busca
refletir sobre o sentido do ser. S6 a inclinagao ontoldgica diante do ente pode apontar
para o trajeto do ser, sendo o ‘pér em questao ontoldgica o ente’ ja um caminhar em
direcdo a manifestacédo da verdade. E a partir deste itinerario que Heidegger conduz
a analise da origem da obra de arte a analitica do préprio ser, considerando a obra de
arte como fundadora da verdade e de mundo do ser-ai.

A andlise ontoldgica heideggeriana busca a verdade ndo no sentido de uma
adequacao entre enunciado e coisa, mas, como revelacao da esséncia das coisas, 0
que se denominou por desvelamento (Unverborgenheit), pois antecede o modo de
enunciacao das proposi¢des sobre as coisas.

Neste sentido, Heidegger assegura que o aspecto da verdade como
desvelamento aponta para o carater originario do Ser-ai, bem como parte do contexto
no qual se originam no mundo. Assim, a questao sobre o ser — que em “A origem da
obra de arte” é a questao da experiéncia do ser — carrega, abre e clareia aquilo que
comumente se encontra velado. E a partir da obra de arte que o ente, em sua
totalidade que € mundo, se desvela em esséncia da verdade.

Com efeito, sera a partir da esséncia do conceito de verdade que a arte “chega”

ao mundo como revelagdo genuina? Ainda nao temos a pretensdo de explicitar os

128 Gadamer. Introdugéo (Laura Moosburger, 2007). Ibid., 73.



73

efeitos que a experimentacdo dessa genuinidade produz em ndés, mas antes, tentar

abrir o caminho de reflexao sobre como esta revelagao originaria ocorre.

CONCLUSAO

Do ponto de vista do questionamento sobre a esséncia da arte, Heidegger
indaga como a verdade se faz originaria a partir da obra (?). Para tanto, ele ressalta
as trés teses em torno da compreensao tradicional do conceito de verdade: “1. O ‘lugar’
da verdade é o enunciado (o juizo). 2. A esséncia da verdade reside na ‘concordancia’
entre o juizo e seu objeto. 3. Aristoteles, ndo s6 indicou o juizo como o lugar originario
da verdade, como também colocou em voga a definicdo da verdade como
concordéncia” .1

De acordo com a primeira tese, a verdade de uma proposi¢cao ou juizo € que
produz toda verdade. Os conceitos ‘proposi¢ao’ e ‘juizo’ sdo usados de modo similar
para se referir a acepgéo classica do que Aristoteles denomina de logos apophantikos,
referindo-se a proposicdo que em si determina uma verdade ou falsidade. Neste
sentido, sdo as proposicdes que podendo ser verdadeiras ou falsas, constituem a
verdade, e esta ndo pode existir fora da légica apophantika.

Na segunda tese, a proposig¢ao ou juizo mantém sua verdade de acordo com o
grau de correspondéncia para com as coisas do mundo que a constitui. Assim, tendo
uma vez afirmado que o céu pintado de Van Gogh é estrelado, sua verdade se
encontra na constatagao visual do mesmo céu estrelado, se nao o for, tal proposigcao
decai em status de falsidade. E aqui, se encontra uma comunhao entre senso comum
e ciéncia, em termos de concordancia, em relagcdo a verdade como adequacio de
uma proposicao, que esta associada a descricido coerente com a percepc¢ao do real.
A terceira tese, se refere a Aristoteles como o responsavel pela fundacdo e
permanéncia tradicional das duas primeiras teses.

Assim, das filosofias platonica e aristotélica, que norteiam majoritariamente o
modelo de pensamento ocidental, estabeleceu-se duas teses gerais sobre o conceito

de verdade: toda verdade consiste na verdade de uma proposicdo e a verdade da

129 HEIDEGGER, M. Ser e Tempo. 10° ed. Tradugdo de Marcia S.C. Petropolis: Vozes, 2015, p. 284.
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proposi¢ao se baseia na adequacao para com as coisas do mundo das quais faz
referéncia.

A concepcao filosofica moderna de Heidegger, marcada pela anélise das teses
dos gregos antigos, se pde na contramé&o do cerne da verdade como proposi¢do, uma
vez que, a origem da verdade nao esta numa proposi¢ao em si, pois existe uma gama
de aspectos da verdade que nao cabem apenas a verdade de uma proposi¢ao. A

respeito desta tese, ele indaga:

O que significa o termo “concordancia”? A concordancia de algo com algo tem
o carater formal da relacdo de algo com algo. Toda concordancia e, assim
também, toda ‘verdade’ é uma relagdo. Mas nem toda relagdo € uma
concordancia. Um sinal assinala para o assinalado. Assinalar € uma relagao
entre o sinal e o assinalado, mas n&do uma concordancia. Decerto, nem toda
concordancia significa uma espécie de convenientia, tal como se fixou na
definicdo da verdade.*°

E como contraponto a segunda tese, a forma como a verdade se apresenta no
seu pensamento ndo consiste em uma adequacao, mas em um desvelamento. O que
significam estas duas teses de Heidegger sobre a verdade? Onde estaria a verdade
originaria se ndo na proposicdo? Em que medida a verdade originaria se revela por
meio do desvelamento e ndo de uma adequacao as coisas?

As primeiras pressuposi¢des nesse sentido sdo de que deve haver um ‘estado’
que antecede e torna possivel a proposicao e sua paridade com as coisas do mundo,
constatando assim sua verdade ou falsidade em caso de incompatibilidade. Tal
condicdo preévia existente nas coisas, permite considerar que antes de emitir um juizo
€ uma proposi¢cao sobre uma coisa, € preciso que ela ja tenha se mostrado como tal,
se desvelado e aparecido para o nosso horizonte de compreensao. Significa dizer que,
nossa relagédo com as coisas antecede qualquer juizo ou proposi¢gao enunciada, pois
0 que se pode vir a considerar, através da enunciagao sobre a coisa, s pode ser feito
a partir do prévio desvelamento da propria coisa.

A verdade, enquanto desvelamento € um fendbmeno primordial e essencial, uma
vez que antecede o modo de denominacio e enunciagao das coisas. Visto no sentido
que Heidegger da ao objeto; ele nunca € em si mesmo, mas existe antes dentro de
uma dindmica de referéncias, onde cada coisa tende a se remeter a outra em um jogo

de sentidos.

130 Heidegger. Ser e tempo, ibid., p. 286.
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Assim, para que qualquer utensilio possa aparecer como tal, € necessario que
antes o mundo ja tenha se revelado como mundo. Como 0 mundo nao se trata de um
ente em especifico, mas sim a totalidade deles, ele se mantém escondido na maioria
das vezes, e ndo pode se desvelar como ente, mas faz parte fundamental da condicao
que permite com que um ente se desvele.

A partir disso, e buscando reestabelecer nossa ligagcao inicial entre arte e
verdade, faz-se necessario indagar: como ocorre desvelamento, ou seja, o0
acontecimento da verdade na arte? E neste aceno, como se estabelece a poética
enquanto experiéncia com o ser, ou seja, com a verdade originaria?

De um ponto de vista abrangente, a analitica do pensamento do ser e do
poético, conduz a visdo daquilo que geralmente se encontra velado. Na medida em
que o ente se desvela, o mundo segue em seu comum encobrimento. A partir da obra
de arte, o mundo do ente que nela se afigura desvela-se porque o poético € o caminho

essencial para abertura do ente em seu ser.

A poesia é, para Heidegger, o expoente maximo dessa abertura, acenando para
a “poesia primordial”*3* (Urpoesie). S6 a existéncia poética da obra de arte pode
revelar o que por si ndo se pode revelar, o0 mundo em sua totalidade. E a partir dessa
abertura em especifico que nos é aberto alguma possibilidade de experiéncia com o

Ser.

Em ‘O que é metafisica?*3?, por pressuposto, Heidegger declara que o ente é
nao apenas por surgir do ser, como ja interpreta a metafisica tradicional, mas trata-se,
de forma mais originaria, do surgimento do ser que reside em sua propria verdade, e
que se desdobra como o ser da verdade. Para além da interpretacdo metafisica, o

filésofo analisa que:

Compreender é o ser existencial do préprio poder-ser da presenca de tal
maneira que, em si mesma, esse ser abre e mostra a quantas anda seu
préprio ser. [...] como abertura, o compreender sempre alcanga toda a
constituicdo fundamental do ser-no-mundo. Como poder-ser, o ser-em é
sempre um poder-ser-no-mundo. Este ndo apenas se abre como mundo, no

131 Heidegger. A origem da obra de arte, op. cit., p. 55. O termo ‘Urpoesie’, traduzido por Laura
Moosburger (2007) por ‘poesia primordial’. Utilizamos aqui a referéncia ao poético como com-posig¢éo,
o hifen indicando o originario do poético, ou seja, a sua esséncia. A esse respeito, diz Heidegger “A
linguagem néo é composi¢do por ser a poesia primordial [Urpoesie], mas sim, a poesia sucede a si
mesma [ereignet sich] na linguagem porque esta resguarda [verwahrt] a esséncia originaria da
composig¢do.” (Ibid., p. 55-56)

132 HEIDEGGER, M. Que é metafisica? In: Conferéncias e Escritos Filosoficos. (Colegdo “Os
Pensadores”). Sao Paulo: Nova Cultural, 1973.
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sentido de possivel significancia, mas a liberagéo de tudo que é intramundano
libera esse ente para suas possibilidades. O manual se descobre, entdo,
como tal em sua utilidade, aplicabilidade e prejudicialidade.*3®

O manual é desde sempre um aparato constitutivo da experiéncia do ser-no-
mundo, cujas interpretagdes podemos relacionar a producéo e a técnica. So o trato
“pratico” desta questao pode pér a verdade como abertura e fundamento.

A partir do apontamento da obra de arte como um multiplo, que corresponde as
possibilidades de mundo, € que se oferece o seu caminho em relagcéo a verdade. Este
designio se trata do que a obra tem como fundamento primordial, na via do seu
desvelamento, a terra onde o Ser-ai, esta desde sua origem langado. Neste mesmo
sentido primordial, podemos inferir que, em esséncia, a obra de arte ndo pode nunca
ser técnica (no sentido da Gestell, em seu pér-se em disponibilidade tudo que entende
como fonte de produg¢ao), mas €, desde sempre, uma techne, ou seja, uma produgao
genuina.

De modo reciproco, a arte se pde em obra de verdade, a verdade funda a arte
como sendo a forma da existéncia historial. Assim, a origem da obra de arte é também
a origem do Ser-ai historial de uma comunidade, um povo.

Desse modo, marcando o poético como conceito-chave fundamental para da
esséncia da arte e suas relagdes primordiais com a techne grega. Nao se trata de
buscar uma definicdo da esséncia do poético, mas tragar compreensdes sobre esse
fenbmeno, cujo aspecto originario se remete a arte e a techne, considerando que em
determinadas medidas, tais produgdes se aproximam e se entrecruzam enquanto

como desvelamento do ser da obra de arte.

133 Heidegger. Ser e tempo, op. cit., p. 204-205.
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