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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem por objetivo apresentar uma
intervengdo pedagodgica, baseada na producdo de uma autobiografia visual,
com estudantes da modalidade Educacgao de Jovens e Adultos (EJA). Trata-se
de um estudo exploratério, fundamentado em pesquisa bibliografica e
documental, acompanhado do relato da experiéncia vivida na realizacdo da
atividade. Para a elaboragdo desse estudo exploratorio, a pesquisa
bibliografica fundamentou-se em fontes tedricas como: Furtado (2015), Ribeiro,
Nunes e Pacholok (2014), Piconez (2013), Sardelich (2006), Tvardovskas
(2010), Vilela (2013, 2015). Os documentos consultados foram a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), Lei n°® 9394/96, o Parecer
CNE/CEB n° 11/2000, a Resolugdo CNE/CEB n° 1/2000, a Resolugéo
CNE/CEB n° 4/2010, a Resolucado CNE/CEB n° 3/2010, os Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) e a terceira versdao da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), de abril de 2017. A producado da autobiografia
visual possibilita o conhecimento da trajetdria pessoal e profissional dos
participantes, valorizando o saber sensivel e cotidiano dessas pessoas. As
narrativas visuais dos estudantes da EJA, que participaram dessa atividade,
indicaram aquilo que tém relevancia imediata para a vida pessoal dos mesmos.
A autobiografia visual também ofereceu uma possibilidade para os estudantes
da EJA aprenderem a partir de problemas e questdes da propria realidade,

conferindo sentido e reconhecimento de suas identidades.

Palavras-chave: Educacdo de Jovens e Adultos; Ensino da Arte; Cultura

Visual; Autobiografia Visual.



RESUMEN

Este Trabajo de Conclusién de Curso (TCC) tiene por objetivo presentar una
intervencion pedagdgica, basada en la produccion de una autobiografia visual,
con estudiantes de la modalidad Educacion de Jévenes y Adultos (EJA). Se
trata de un estudio exploratorio, fundamentado en investigacién bibliogréafica y
documental, acompafado del relato de la experiencia vivida en la realizacion
de la actividad. Para la elaboracion de este estudio exploratorio, la
investigacion bibliografica se bas6 en fuentes tedricas como: Furtado (2015),
Ribeiro, Nunes y Pacholok (2014), Piconez (2013), Sardelich (2006),
Tvardovskas (2010), Vilela (2013, 2015). Los documentos consultados fueron
la Ley de Directrices y Bases de la Educacion Nacional (LDBEN), Ley n°
9394/96, el Parecer CNE / CEB n° 11/2000, la Resolucion CNE / CEB n°
1/2000, la Resolucibn CNE / CEB n° 4 (2010), la Resolucion CNE / CEB n°
3/2010, los Pardmetros Curriculares Nacionales (BRASIL, 1997) y la tercera
version de la Base Nacional Comun Curricular (BNCC), de abril de 2017. La
produccion de la autobiografia visual posibilita el conocimiento de la trayectoria
personal y profesional de los participantes, valorizando el saber sensible y
cotidiano de esas personas. Las narrativas visuales de los estudiantes de la
EJA, que participaron de esa actividad, indicaron aquello que tiene relevancia
inmediata para la vida personal de los mismos. La autobiografia visual también
ofrecié una posibilidad de que los estudiantes de la EJA aprendieran a partir de
problemas y cuestiones de la propia realidad, dando sentido y reconocimiento

de sus identidades.

Palabras clave: Educacion de Jovenes y Adultos; Ensefianza del Arte; Cultura

Visual; Autobiografia Visual.
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1. INTRODUCAO

O interesse acerca do campo de estudo da Cultura Visual surgiu
através da participagdo no Projeto de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), no qual
participei como bolsista, nos anos de 2015 e 2016, e me identifiquei muito com
o tema, por considerar a grande importancia do mesmo no nosso meio. No
projeto em que participei, realizei o levantamento bibliografico de trabalhos
sobre a Cultura Visual publicados nos Anais dos Encontros da Associagao
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) e do Congresso da
Federacéo de Arte Educadores do Brasil (CONFAEB).

Ao fazer o levantamento bibliografico nos anais dos encontros dessas
duas grandes associacdes de pesquisadores e professores do Brasil, constatei
que sao varios os autores que vem pesquisando sobre a Cultura Visual na
Educacdo Basica, porém s&o poucos aqueles que desenvolvem projetos
voltados para a Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA). Desta forma, surgiu meu
interesse em desenvolver uma intervengao pedagogica no campo da Cultura

Visual voltada para a EJA.

As imagens fazem parte do nosso cotidiano e colaboram para que
formemos nossas ideias sobre 0 mundo em que vivemos, sendo assim, elas
trazem grandes contribuicbes para os alunos desenvolverem a habilidade
narrativa. Todos nés, independente do género ou nacionalidade, podemos olhar
para a mesma coisa, porém o que vai mudar € o modo como iremos interpretar
0 que vemos, pois somos diferentes e como consequéncia iremos ter
pensamentos, opinides distintas. Assim sendo, 0 modo como representamos o
que vemos sera diferente. Tudo isso esta ligado a questdo cultural e de
identidade que ira refletir em nossa vida, no modo como vestimos, nossos

gostos e até mesmo no que assistimos (HERNANDEZ, 2000).

A publicidade € um grande exemplo presente com frequéncia em
nosso meio social, pois estamos expostos a ela diariamente como, por
exemplo, nas publicidades de bebidas que exploram a imagem da mulher que
exige um determinado padréao fisico, que € um corpo perfeito, roupas curtas,

cabelos soltos ao vento e levando a bebida ao homem. Em relagao ao tipo de
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homem que, com frequéncia, esta representado nesse tipo de publicidade
apresenta-se como aquele alegre, brincalhdo, “descolado”, simpatico. Dessa
forma criamos um determinado “modo de ver” a mulher e até mesmo o homem
a partir daquilo que esta explicito na publicidade. Sendo assim, o campo de
estudo da Cultura Visual procura desnaturalizar esse “modo de ver”, para que
possamos olhar de uma forma mais diferenciada e ndo a corriqueira, aquela
sobre a qual estamos tao habituados que sequer pensamos sobre o que vimos
(SARDELICH, 2006).

Uma intervencdo pedagdgica ou um projeto de trabalho com a Cultura
Visual pode fomentar o desenvolvimento do senso critico e da apreciagao das
imagens, além de podemos sentir o prazer que as imagens nos proporcionam.
O campo de estudo da Cultura Visual € médvel, ou seja, esta sempre se
atualizando, sempre aparecendo coisas novas e devemos estar sempre
atentos e nos atualizando, pois estd sempre em movimento (HERNANDEZ,
2000).

A atividade de produgcdo de uma autobiografia visual propde a
construcdo de sua proépria historia, partindo de objetos biograficos como
diarios, fotografias, agendas, roupas e livros que também sao elementos de
uma histéria pessoal. A partir das leituras, que serdo apresentadas no préximo
capitulo, sobre as dificuldades que educandos da EJA tém em relacao a leitura
e a escrita, considerei que a proposta da autobiografia visual, poderia ser uma
atividade muito pertinente, pois a partir dela poderia fomentar nos educandos o
desejo de narrar a prépria histéria. Considero que no ato de narrar visualmente
e, posteriormente, oralmente, os educandos poderiam ressignificar suas
vivéncias, reconhecer a propria bagagem cultural que possuem, valorizar suas

experiéncias e reconhecer-se como participantes e produtores de cultura.

Portanto, esse TCC tem por objetivo geral apresentar uma intervencao
pedagdgica na EJA a partir da producdo de uma Autobiografia Visual. Visando
atingir o objetivo geral, sdo objetivos especificos: apresentar a legislagcéo
vigente para a modalidade de ensino da EJA; conceituar o campo da Cultura
Visual; apresentar as caracteristicas da Cultura Visual no campo educacional;
relatar a atividade de producao da autobiografia visual em uma turma da EJA;
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problematizar sobre as possibilidades da autobiografia visual na construgéo do

conhecimento desse grupo de estudantes.

Esse TCC caracteriza-se como um estudo exploratério. Gil (2007)
afirma que a pesquisa exploratoria tem como principal finalidade desenvolver,
esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulagdo de
problemas mais precisos para estudos posteriores. Também esclarece que,
habitualmente, esse tipo de pesquisa envolve levantamento bibliografico e
documental. Assim sendo, o levantamento bibliografico destacou autores como:
Furtado (2015), Ribeiro, Nunes e Pacholok (2014), Piconez (2013), Sardelich
(2006), Tvardovskas (2010), Vilela (2013, 2015). Em relagdo aos documentos a
base foi: a Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional (LDBEN) Lei N°
9394/96, o Parecer CNE/CEB N° 11/2000, a Resolugao CNE/CEB N° 1/2000,
que regulamentou as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagcao de
Jovens e Adultos, a Resolugdo CNE/CEB N° 4/2010, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educacao Basica, a Resolugdo CNE/CEB
n. 3/2010, que institui as Diretrizes Operacionais para a Educacgao de Jovens e
Adultos. Em relagdo aos documentos que regulam o Ensino da Arte foram
consultados os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) e a terceira
versdao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), de abril de 2017 que,
mesmo ainda ndo tendo sido homologada pelo Conselho Nacional de
Educacdo (CNE), aponta a discussdo da Cultura Visual no componente

curricular Ensino da Arte na Educacéao Basica.

O TCC que se apresenta esta estruturado da seguinte forma: o capitulo
a seguir aborda a regulamentagcdo atual da EJA, incluindo o sub topico
referente aos alunos e alunas da EJA, que disserta sobre quem sao esses
alunos, ou seja, o perfil desses alunos, suas caracteristicas, seus saberes e
dificuldades que costumam enfrentar. O capitulo posterior apresenta a
regulamentacdo do componente curricular Ensino da Arte, a proposta da
Cultura Visual nesse componente curricular e especificamente projetos de
trabalho no campo da Cultura Visual realizados com estudantes da EJA. A
seguir, o relato da experiéncia realizada com uma turma de ciclo Il, da

modalidade da EJA, em uma escola municipal de Jodo Pessoa. Por fim, as
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consideragdes finais e as referéncias consultadas para a realizacido desse
TCC.
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2. AREGULAMENTAGAO ATUAL DA EJA NO BRASIL

A Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) € uma modalidade de ensino
que tem como objetivo ofertar a escolarizagdo a quem, de acordo com a
legislagdo, ndo teve acesso ou nao pode concluir o Ensino Fundamental ou
Médio na idade apropriada. A EJA se apresenta como uma nova oportunidade
para todas aquelas pessoas que, por algum motivo, de acordo com a
legislagcdo, ndo puderam ter acesso ou concluir com sucesso 0 processo de
escolarizagdao. A Constituicdo Federal de 1988, no artigo 205, nos confirma
que:

A educagéo, direito de todos e dever do Estado e da familia,
sera promovida e incentivada com a colaboragao da sociedade,
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificagcdo para o
trabalho (BRASIL, 1988).

Como a Constituicao Federal de 1988 indica, todos nés temos o direito
a Educacao e é dever do Estado e da familia promover essa Educagao, porém
nao sao todas as pessoas que tém essa oportunidade de escolher e nem da
familia de incentivar essa formagao. Devido a questdes de sobrevivéncia e
profundas desigualdades sociais existentes no Pais, muitos matriculados se
encontram em situacgodes limite que lhes levam a deixar de frequentar a escola.

No Brasil, devido a grave desigualdade econdémica e social, ha uma
grande divisdo entre os brasileiros que sao alfabetizados e os néo
alfabetizados. Essa divisdo acaba construindo uma grande barreira entre essas
pessoas, desta forma, ocasionando a divisdo de classe e a exclusao dessas
pessoas do mercado de trabalho. Porém essas pessoas nao sao iletradas por
opgao e sim porque aconteceu algo que ocasionou isso. Por mais que ja
estejamos no século XXI, ha ainda em nosso Pais muitas pessoas sem acesso
a leitura e a escrita. A falta de acesso e dominio do mundo letrado leva essas
pessoas a enfrentarem inuUmeras dificuldades no dia-a-dia.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDBEN), Lei N°
9394/96, define a EJA como uma modalidade da Educacao Basica nas etapas
do Ensino Fundamental e Médio. Ao tornar-se uma modalidade a EJA passa a
ter um perfil préprio, ganhando mais forga e conquistando mais espago nos
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sistemas de ensino. A LDBEN apresenta uma secéo exclusiva para a Educacéao
de Jovens e Adultos, na sec¢ao V, e sao dois artigos que compdem essa segao.
O artigo 37 da LDBEN nos indica que: “A educacao de jovens e adultos sera
destinada aqueles que ndo tiveram acesso ou continuidade de estudos no
ensino fundamental e médio na idade prépria”.

O Parecer CNE/CEB N° 11/2000, que gerou a Resolugdo CNE/CEB
1/2000 que, por sua vez regulamentou as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacao de Jovens e Adultos, destaca que a EJA possui as fungdes
reparadora, qualificadora e equalizadora, garantidas na legislagdo. A funcao
qualificadora tem a tarefa de propiciar a todos a atualizagdo de conhecimentos
em espagos escolares e nado escolares por toda a vida. Essa funcéo
qualificadora promove o caminho para novas descobertas. A fungao reparadora
se refere a entrada de jovens e adultos no ambito escolar, reconstruindo a
partir de um direito deles que lhes foi negado, inserindo esses educandos
nesse ambito e criando propostas pedagogicas que atendam as necessidades
de aprendizagem especificas dos jovens, adultos e idosos. A fungéo
equalizadora esta relacionada a igualdade de oportunidades e € a que vai dar
cobertura aos trabalhadores, donas de casa, aposentados, entre outros. Essa
funcado oferece o suporte para a volta dos educandos ao ambito escolar,
independente das causas que interromperam o processo educacional,
possibilitando uma nova oportunidade, condigdes para uma vida melhor e
melhorias trabalhistas. E a funcdo equalizadora que possibilita a troca de
conhecimentos e informacdes entre os jovens, adultos e idosos através da
troca de experiéncias.

A Resolugdo CNE/CEB N° 4/2010, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educagcao Basica, estabelece que os
sistemas educativos devem ofertar oportunidades educacionais apropriadas a
todos aqueles que n&o puderam cursar a Educacdo Basica na idade prevista
para a mesma verificando as caracteristicas de jovens, adultos e idosos, seus
interesses, condi¢cdes de vida e trabalho. Isso quer dizer que deve haver a
flexibilidade tanto do curriculo, como do tempo e espaco. O artigo 12 dessa
resolucao indica que:

Os cursos em tempo parcial noturno devem estabelecer
metodologia adequada as idades, a maturidade e a experiéncia
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de aprendizagens, para atenderem aos jovens e adultos em
escolarizagdo no tempo regular ou na modalidade de Educagéao
de Jovens e Adultos (BRASIL, 2010).

O artigo 12 da Resolugdo CNE/CEB N° 4/2010 nos deixa claro que os
profissionais dessa area devem ter uma formacado adequada e ter todo um
cuidado ao trabalhar com esses alunos que estao retornando a escola, muitos
devido a experiéncias anteriores frustradas. Valorizar as experiéncias de vida
desses educandos é algo essencial para o sucesso destes, bem como a
escolha por metodologias e atitudes adequadas para esse pubico que estejam
sempre motivando para que se obtenha uma aprendizagem significativa e
estimulante para que possam seguir adiante, recuperar o tempo que foi
passado.

A Resolugcdo CNE/CEB N° 4/2010 ratifica a LDBEN, Lei n. 9.394/96, ao
indicar a EJA como modalidade da Educacao Basica e dedica a Segao |, do
Capitulo Il para a mesma. O artigo 28 afirma que a EJA destina-se aos que se
situam na faixa etaria superior a considerada propria, no nivel de conclusédo do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio. O paragrafo segundo desse mesmo
artigo indica que os cursos de EJA devem pautar-se pela flexibilidade,
preferencialmente tendo a Educacao Profissional articulada com a Educacao
Basica.

No ano de 2010 foi homologada a Resolugdo CNE/CEB n. 3/2010.
Essa Resolugao institui as Diretrizes Operacionais para a Educacao de Jovens
e Adultos nos aspectos relativos a duragao dos cursos e idade minima para
ingresso nos cursos de EJA, além de estabelecer a idade minima para a
certificacdo nos exames de EJA. A Resolugdo CNE/CEB n. 3/2010 também
aponta as possibilidades para o desenvolvimento da EJA por meio da
Educacéao a Distancia (EAD). O sétimo artigo dessa Resolugao estabelece que
deve ser competéncia dos sistemas de ensino a certificacdo decorrente dos
exames de EJA.

O Exame Nacional para Certificacdo de Competéncias de Jovens e
Adultos (ENCCEJA) é um exame que se faz para obter a certificagdo para o
Ensino Fundamental e Ensino Médio. Para conseguir a certificagcédo para o
Ensino Fundamental o candidato deve ter idade de no minimo 15 anos e para o

Ensino Médio o candidato deve ter a partir de 18 anos e ambos obter, no
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minimo, 100 pontos em cada area de conhecimento e, na redagdo, a nota
minima é 5 de pontos. Esse exame é ofertado pelo Ministério da Educacao
(MEC). O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (Inep) € o 6rgao responsavel pela aplicagdo do ENCCEJA e tem como
principal objetivo construir uma referéncia nacional para a EJA por meio da
avaliagdo de competéncias, habilidades e saberes adquiridos no processo
escolar ou nos processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na
convivéncia humana, no trabalho, nos movimentos sociais e organizagbes da
sociedade civil e nas manifestacbes culturais, entre outros. A participacao
nesse exame € voluntaria e até mesmo pessoas privadas de liberdade que, de
acordo com a legislagao, nao tiveram oportunidade de concluir seus estudos na

idade apropriada, podem participar.

As areas avaliadas para o Ensino Fundamental sao: Ciéncias Naturais,
Histéria, Geografia, Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Artes,
Educacdo Fisica, Redacdo e Matematica. Para o Ensino Médio as areas
avaliadas sao: Ciéncias da Natureza e suas tecnologias; Ciéncias Humanas e
suas Tecnologias; Linguagens e Cdédigos e suas Tecnologias; Redacédo e
Matematica e suas Tecnologias. A matriz de competéncias e habilidades que
estrutura o ENCCEJA considera as competéncias relativas as areas de
conhecimento e as que expressam as possibilidades cognitivas de
compreender e realizar tarefas relacionadas a essas areas. Por exemplo, uma
das competéncias relacionadas ao componente Ensino da Arte € a de
Identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como
elementos de caracterizagdo dos sistemas de comunicagdo (informativo,
publicitario, artistico e de entretenimento); compreender as relagbes entre arte
e a leitura da realidade, por meio da reflexdo e investigacdo do processo
artistico e do reconhecimento dos materiais e procedimentos usados no

contexto cultural de producao da arte.

2.1. As alunas e alunos da EJA

A bibliografia consultada indica que o perfil dos alunos da EJA, em

geral, esta delineado em torno de alunos de baixa renda, trabalhadores e
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desempregados que n&o tiveram acesso a escolarizagao na idade considerada
adequada de acordo com a legislacédo. Desta forma a LDBEN garante a essas
pessoas uma nova oportunidade para a escolarizagao.

Em geral, o senso comum considera que os alunos da EJA ndo tem
nenhum conhecimento, porém devemos entender que eles ndo tém o
conhecimento do mundo letrado, ou seja, o dominio da leitura e da escrita, mas
eles trazem em si uma bagagem, a sua propria histéria de vida que,
consequentemente, traz consigo muitos conhecimentos e experiéncias. Assim
sendo, a EJA podera desenvolver as capacidades e enriquecer seus
conhecimentos e, como consequéncia, aprimorar as qualidades técnicas
profissionais, direcionando para atender tanto as suas necessidades e as
necessidades impostas pela sociedade.

Ao trabalharmos com o publico da EJA devemos sempre buscar
modelos pedagdgicos que satisfagam e atendam as necessidades de
aprendizagem dos jovens e adultos. Nessa modalidade o trabalho e producéo
estdo ligados diretamente ao fator de sobrevivéncia dessas pessoas que
sentem a necessidade de retornar a escola. Os fatores mais comuns de uma
nova desisténcia desses educandos sdo: a reprovagao, a exclusdo, a
infantilizacado, idade, trabalho e questdes de sobrevivéncia. Sabendo desses
motivos é que se faz necessaria uma proposta pedagdgica que mais se adeque
a essa realidade, sempre dialogando para que jovens e adultos possam
superar esses problemas e seguir adiante.

Na EJA se tem a oportunidade da troca de experiéncias, da
atualizagao de conhecimentos por meio da interagcao entre jovens, adultos e
idosos, pois cada um traz consigo inumeras informagdes, experiéncias e
conhecimentos que ambos podem ser compartilhados. Esses conhecimentos
servem de suporte na formacgao, no desenvolvimento e na construgdo de novos
e necessarios conhecimentos. Os alunos da EJA possuem uma visao de
mundo diferenciada em relagcédo aos alunos das demais modalidades de ensino,
devido ao fato de ja trazer com si diversos acontecimentos e experiéncias
vividas, ou seja, voltam para as instituicdes escolares com suas crengas e
valores ja construidos. Ao receber os alunos da EJA as escolas devem procurar

conhecer o perfil desses alunos e alunas, as suas origens, histérias de vida,
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histéricos escolares, formas de pensar, valores éticos e morais ja formados,
tracos culturais e seus ritmos de aprendizagens que divergem das demais
modalidades de ensino. Tal como foi apresentado no tépico anterior, a
legislacdo da EJA considera que, por mais que o0s alunos nao sejam
escolarizados, eles tém muita coisa a ensinar, devido a suas ricas experiéncias
de vida.

Sao pessoas que trazem consigo uma visao de mundo devido a suas
vivencias, eles tem uma nog¢do de mundo mais relacionada ao ver e ao fazer,
sdo pessoas que estdo abertas a aprendizagem, sdo participativas,
persistentes, atentas, curiosas, questionadoras, sensiveis e receptivas. Quando
jovens e adultos decidem retornar a escola e comegcam a frequentar surgem
mudangas nitidas em suas vidas como a maneira de se relacionar com o seu
meio social, suas maneiras de ser, de pensar e agir, conhecer e valorizar sua
cultura e a cultura do outro, valorizam suas conquistas, ou seja, elas
transformam suas maneiras de olhar e estar no mundo. Devido a esses
inumeros conhecimentos que esses alunos trazem consigo, irei apresentar
agora dois importantes conceitos que sdo: o saber sensivel e o saber cotidiano.
Considero importante que saibamos sobre esses conceitos para que possamos
compreender de uma maneira mais significativa as alunas e alunos da EJA.

O saber sensivel diz respeito aquele saber do corpo, originado
na relagao primeira com o mundo e fundado na percepgao das
coisas e do outro. Caracterizado pela Filosofia como um saber
pré-reflexivo, nos leva a idéia de que existe um conhecimento
essencial, acessivel a toda a humanidade: uma verdade mais
antiga que todas as verdades conquistadas pela ciéncia,
anterior a todas as construcoes realizadas pela cultura humana
(BRASIL, 2006, p. 6).

O saber sensivel € um saber que esta presente em todos nés, e que é
pouco valorizado e pouco estimulado nas escolas, pois quem utiliza mais desse
conhecimento sao os professores que trabalham com o componente curricular
Ensino da Arte. Esse saber possibilita ao aluno a capacidade da reflexdo. Ele
esta atribuido também aos nossos cinco sentidos (visdo, audigdo, olfato,
paladar e tato). Esse saber € bem presente entre os alunos da EJA, pois eles
assimilam sempre os conhecimentos de vida deles com os conhecimentos
formais, unindo os saberes novos e os ja adquiridos. O saber sensivel esta

presente em diversas atividades e momentos, como podemos ver a seguir:
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Olhar, escutar, tocar, cheirar e saborear sdo as aberturas para
nosso mundo interior. Ler e declamar poesia, escutar musica,
ilustrar textos com desenhos e colagens, jogar, dramatizar
histérias, conversar sobre pinturas e fotografias sdo algumas
atividades que favorecem o despertar desse saber sensivel
(BRASIL, 2006, p. 7).

Compreendemos que o conhecimento sensivel esta presente nas
formas mais simples, coisas que fazemos no nosso dia a dia. E importante que
o professor esteja atento para que explore esse conhecimento em sala de aula
proporcionando momentos e atividades que contemplem esse saber,
permitindo os alunos associar as habilidades que ja tem com o novo.

O segundo tipo de saber é o saber cotidiano que € um saber bem
presente entre os alunos da EJA, pois esta ligado ao saber vivido, as
experiéncias e a valores e crengas, ou seja, aquilo que ja foi formado na vida
dessas pessoas, sem ter interferéncia no conhecimento formado pelo ambiente
escolar.

O saber cotidiano possui uma concretude, origina-se da
producao de solugbes que foram criadas pelos seres humanos
para os inumeros desafios que enfrentam na vida e
caracterizam-se como um saber aprendido e consolidado em
modos de pensar originados do dia-a-dia. Esse saber, fundado
no cotidiano, é uma espécie de saber das ruas, freqlientemente
assentado no “senso comum” e diferente do elaborado
conhecimento formal com que a escola lida. E também um
conhecimento elaborado, mas ndo sistematizado. E um saber
pouco valorizado no mundo letrado, escolar e, freqiientemente,
pelo proéprio aluno (BRASIL, 2006, p. 7).

Sao saberes relacionados as praticas sociais, as experiéncias do dia a
dia dessas pessoas, como suas formas de agir, de recriar e de saber
sobressair das situacodes, tirando proveito da mesma. Saber que os alunos da
EJA trazem consigo e que devemos valoriza-los e ofertar o conhecimento novo
de forma que nao descontrua o que eles ja tem, sirva como forma de
complemento e ndo como o conhecimento verdadeiro, unico e correto.

Quando os alunos da EJA resolvem procurar a escola, para tentar
recuperar esse tempo que foi passado, ndo é uma decisdo facil e ela envolve
diversas pessoas que convivem com O mesmo, que estdo presentes em seu
cotidiano, dentre elas estao: filhos, netos, pais, patrédo, entre outros. Além

disso, estdo as dificuldades sociais e econémicas, o que se torna um grande
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desafio que o estudante da EJA deve estar completamente disposto a abdicar
de uma serie de coisas para poder ir a escola. Em geral, sdo pessoas que néo
tiveram uma primeira experiéncia escolar de sucesso. Também €& necessario
lembrar que se esses alunos possuem um saber e terdo dificuldades para se
relacionar com um método de ensino que desconsidere seus proprios saberes.

Na educagdo de adultos, por exemplo, ndo interessa a esta
visdo “bancaria” propor aos educandos o desvelamento do
mundo, mas, pelo contrario, perguntar-lhes se “Ada deu o dedo
ao urubu”, para depois dizer-lhes enfaticamente, que nao, que
“Ada deu o dedo a arara”. A questdo esta em que pensar
autenticamente € perigoso. O estranho humanismo desta
concepcao “bancaria” se reduz a tentativa de fazer dos homens
0 seu contrario - o autbmato, que € a negacdo de sua
ontoldgica vocagao de Ser Mais (FREIRE, 1987, p. 35).

Esse modelo de educacédo tradicional, essa “educag¢ao bancaria” é
totalmente desestimulante para os alunos da EJA, pois muitos veem de uma
jornada de trabalho pesada e, chegar na escola, encontrar uma aula sem
interagcdo entre o educador e o educando, pode, fatalmente leva-los a
novamente desistir de estudar.

Mas, se para a concepg¢ao “bancaria” a consciéncia €, em sua
relagdo com o mundo, esta “pecga” passivamente escancarada
a ele, a espera de que entre nela, coerentemente concluira que
ao educador ndo cabe nenhum outro papel que ndo o de
disciplinar a entrada do mundo nos educandos. Seu trabalho
sera, também, o de imitar o mundo. O de ordenar o que ja se
faz espontaneamente. O de “encher” os educandos de
contetdos. E o de fazer depdsitos de “comunicados” — falso
saber — que ele considera como verdadeiro saber (FREIRE,
1987, p. 36).

O educador deve proporcionar ao educando aulas e atividades que
permitam a reflexdo, a interacéo, para que haja a troca de conhecimentos entre
todos da sala. Uma troca de experiéncias nas quais um aprende com o outro e,
dessa forma, todos irdo se sentir mais motivados a construir um conhecimento

significativo e enriquecedor através de uma aula bem planejada e dinédmica.

Muitos, ao se depararem com uma aula na qual s&o
convidados a pensar juntos, em grupo; a resolver desafios
diferentes dos exercicios mais convencionais; a ler textos
literarios; a aprender com a musica, a poesia, o jornal; a fazer
matematica com jogos e calculos diversos, construir projetos;
estranham, resistem e acreditam nao ser esse o caminho para
aprender o que a escola ensina (BRASIL, 2006, p. 8).
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Entdo, cabe aos educadores descontruirem o0s possiveis
preconceitos que esses alunos trazem consigo e mostrar para eles que se
aprende sim de maneira reflexiva, de modos que néo seja o ensino tradicional.
Nesse caso é mais que necessario mostrar para eles que ha diversas formas e
recursos que possibilitam uma aprendizagem de qualidade e significativa e que
nao se aprende, apenas, copiando do quadro, pois aprendemos, também, a
partir de jogos educativos, atividades em grupo, reflexdo, videos, leitura de
poesias, filmes, desenhos, com o uso das tecnologias, entre outros.

Nas salas de aula da EJA é ampla a diversidade de origens, pelo fato
de muitas pessoas terem que migrar de uma cidade ou até mesmo de um
estado para outro em busca de melhores condi¢cbes de vida. Esse também é
um dos fatores que levam alguns alunos a ndo continuar estudando. Sendo
assim, ha uma diversidade cultural circulando nesse meio. H& uma grande
diversidade presente nas salas de aula com alunos de diversas culturas,
diversos progressos, diversos pensamentos e diversas origens.

Quando falamos em cultura estamos nos referindo ao conjunto
de acgdes, elaboragdes, construgbes, producbes e
manifestagcées de um grupo de pessoas, que se da por meio e
através de multiplas linguagens e pode ser identificado na
forma de falar, atuar, reagir, pensar e expressar de cada
pessoa desse grupo. Especificamente no caso dos alunos e
alunas jovens e adultos, referimo-nos a uma cultura popular do
fazer, que se aprende fazendo e vendo fazer (BRASIL, 2006, p.
12).
A cultura é algo amplo, complexo e diverso e que nos faz crer, pensar
e agir de forma diferente. A cultura bem presente nos alunos da EJA é a cultura
da troca de experiéncias, de aprender fazendo e vendo fazer, é aquele método
que se aprendeu na vida, popular e tradicional e que passa de uma geracao
para outra.

Em geral, a bibliografia aponta que os alunos da EJA pertencem a uma
classe sécio econbmica baixa, ou seja, sdo pessoas com baixo poder aquisitivo
e que tem condicbes basicas de sobrevivéncia, pessoas com pais com
escolaridade inferior a deles. Sao alunos com certo ressentimento em relagao a
escola, devido também ao insucesso escolar e que, para superar essa
situacdo, precisam de persisténcia, determinagado, incentivo, acolhimento e

valorizagado por parte da escola e do educador. As representacdes culturais



23

construidas pelos jovens e adultos acerca da escola se constituem nao
somente dentro da escola, mas também fora da escola, com a familia, através
de expectativas, através da interagao social, entre outros. E, dependendo da
representacdo que o educando ja tenha construido ela pode ser motivo para
retornar a escola ou deixa-la de vez, muitas vezes por timidez ou até mesmo
por preconceito.

A maioria dos alunos da EJA s&o trabalhadores que comegaram na sua
vida de trabalho desde muito cedo, e ha também desempregados. Ao
pensarmos em EJA devemos sempre lembrar que as alunas e os alunos sao
pessoas trabalhadoras. Desse modo o trabalho tanto pode ter sido um dos
motivos para ter deixado a escola, como também pode ser o motivo para a
volta deles a escola, pois para o mercado de trabalho a formacéo é essencial.
Assim sendo, muito voltam para a instituicdo escolar para nao perderem sua
fonte de renda ou conseguir uma fonte de renda.

Uma educadora ou educador ao assumirem a responsabilidade social
em uma turma da EJA necessitam procurar saber quem sado aqueles
educandos que estao ali presentes, saber um pouco de suas histérias de vida,
de seus conhecimentos, para que, a partir dai, possam elaborar uma proposta
de aula que se adeque aquelas pessoas, partindo do conhecimento prévio
desses alunos, trabalhar em sala com videos, desenhos, poesias, musicas,
debate, fatos e acontecimentos de sua realidade. Tudo isso interfere na
aprendizagem do educando. Essa é a abordagem que procura estabelecer
relagdes com o conhecimento novo e o conhecimento que os alunos ja trazem

em suas bagagens..

Ha uma especificidade também sdcio-histdrico-cultural. Por
condicbes de sobrevivéncia, muitos estudantes incorporam-se
as turmas de EJA para concluir etapas de sua escolaridade
com o objetivo de buscar melhores ofertas do mercado de
trabalho (PICONEZ, 2013, p. 20).

As alunas e os alunos da EJA carregam com si inumeros conhecimentos
e experiéncias, por mais que nado tenham dominio do mundo letrado, tem
outros tipos de conhecimentos e experiéncia a somar e compartilhar com os
demais. “Adultos e jovens sdo mais interessados em aprender matérias que
tém relevancia imediata para seu trabalho ou vida pessoal” (PICONEZ, 2013, p.

24). Entéo, para os alunos da EJA é mais interessante aulas e atividades que
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interfiram de algum modo na sua vida ou no seu trabalho e ndo algo que, ao
seu ver, nao ira trazer nenhuma contribuicdo para ele. O professor nao vai ser
um transmissor de informagdes e conteudos, mas sim, um orientador, pois 0s
estudantes aprendem a partir de problemas e questdes da sua propria
realidade, pois para esses educandos sdo esses conhecimentos que tém
sentido na vida deles. “Os adultos querem usar o que sabem e querem ser
reconhecidos por ter esse conhecimento” (PICONEZ, 2013, p.26). E sempre
importante a ligagédo entre os conteudos a serem trabalhados em sala, fazendo
conexao com as experiéncias de vida dos alunos.

Esses estudantes da EJA sdo estudantes motivados que devido a sua
experiéncia estdo ali em busca de atingir um objetivo, sabem o que querem,
sendo assim, irdo valorizar a educagcao e se dedicar ao maximo para obter o
conhecimento. Ha uma grande diferenga no ensino da EJA com o ensino que é
oferecido as criangas, por mais que seja o mesmo conteudo, deve haver
diferenciacao na forma de se trabalhar os conteudos. Na EJA ha a necessidade
dos alunos em saber, em conhecer o porqué precisam aprender determinado
assunto e em que ira beneficia-los. “O adulto se nega a aprender o que |Ihe é
imposto” (PICONEZ, 2013, p. 25). Sendo assim, o dialogo deve estar sempre
presente nas aulas da EJA, pois os educandos agregam um valor significativo
ao dialogo, valorizando a aula. O educador deve sempre perguntar o que 0s
educandos esperam aprender, quais as suas expectativas, para que a partir dai
possa ser elaborada uma melhor proposta de aula.

O educador deve trazer atividades para a sala de aula que estejam
ligadas a realidade do educando, que contemplem suas experiéncias de vida.

Estudos de caso, atividades reflexivas, entrevistas, histérias de
vida, projetos de grupo focal que recorram a competéncia dos
membros do grupo e experimentos de laboratério séo
exemplos do tipo de atividades de aprendizagem que facilitam
a utilizagdo de competéncias ja adquiridas pelos alunos
(PICONEZ, 2013, p. 26).

Sao atividades que podem contemplar tanto as experiéncias de vida
dos alunos, sua realidade como os conteudos a serem trabalhados como vem
exposto na legislagdo da EJA, devendo sempre propiciar a reflexdo dos

educandos.
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O uso das midias digitais € importante para se trabalhar com os alunos
da EJA, pois oferecem informag¢dées de uma maneira diferente, de forma mais
acessivel e de facil compreensido. Entdo a televisdo, o datashow, videos, o
computador, podem ser usados como forma de complemento aos conteudos da
EJA, pois as tecnologias estdo muito presentes em nossa sociedade.
Consequentemente, a escola deve contemplar e saber utilizar esses recursos
da melhor maneira. O uso de diversos recursos ampliam a compreenséo e a
construcdo de conceitos, pois trazem uma variedade de experiéncias que
melhoram as habilidades e o aprendizado dos educandos.

Uma das causas da evasao escolar na EJA é a falta de motivacao.
Isso se nota quando a escola ndo atende as necessidades do educando,
quando o educando n&o é atingido pelas motivagdes internas ele acaba se
sentindo desestimulado e abandona a escola. Isso quer dizer que:

As prioridades e necessidades internas dos jovens e adultos
s&o mais importantes que as motivagdes externas. E assim que
devem ser priorizadas as atividades ou tarefas que valorizem a
autoestima, a qualidade de vida e a maior satisfagdo no
trabalho (PICONEZ, 2013, p. 31).

Devemos sempre conhecer nossos alunos, dialogar com eles para que
possamos atender suas expectativas e suas necessidades, pois os alunos da
EJA trazem consigo diferentes habilidades, conhecimentos, valores, angustias
e dificuldades que devem ser trabalhadas no processo de ensino-
aprendizagem. Entdo, os docentes devem evitar o insucesso escolar desses
educandos e lutar pelo acesso e permanéncia deles na escola. Os alunos da
EJA ja tém seus valores formados. Isso quer dizer que o autoconceito para eles
€ importante, pois eles sentem a necessidade de intervir, de dialogar, de expor
suas experiéncias para contribuir tanto na sua formacdo como na dos demais
colegas de sala. Os jovens e adultos demandam um cuidado especial devido a
experiéncias anteriores frustradas e eles necessitam de paciéncia, cuidado, um
atendimento diferenciado, afeto, atencéo, além de um planejamento dialogado
e flexivel.

Estamos falando de um grupo que cresce cada vez mais,
devido a processos escolares mal resolvidos e deficientes
desenvolvidos na Educagédo Basica. E o que conhecemos
como juvenilizagdo da EJA, marcada, principalmente, a partir
dos anos 1990. Enquanto de um lado aumentava o incentivo
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para o acesso dos jovens a escola, do outro, ndo havia
investimento suficiente em qualidade no processo de
escolarizacao (FURTADO, 2015, p. 113).

A modalidade da EJA cresce cada vez mais, pois muitos estudantes do
turno diurno, por questdes de indisciplina, fracasso escolar, e até mesmo por
incentivo da escola e outros fatores, levam a desisténcia dos estudos durante o
turno diurno e vao para a modalidade da EJA. Muitos jovens ainda nao tem
nem a idade minima que a EJA exige, mas esperam completar fora da escola e
retornam para cursar na EJA.

[...] a presenca dos jovens na EJA € resultado também desse
processo de escolarizagdo degradada, que perpetua a
exclusao escolar. Os alunos tém acesso a escola, porém nao a
uma educagéo que promova suas habilidades e apropriagdo do
conhecimento cientifico (FURTADO, 2015, p.114).

Como a modalidade da EJA recebe pessoas que, por algum motivo,
nao conseguiram continuar na escola, essas pessoas esperam que, ao
voltarem a escola vao encontrar outro ambiente, outro tipo de educagao, uma
educacdo de qualidade, que valorize seus conhecimentos, que ofereca
recursos e condi¢des para que essas pessoas continuem na escola.

Quando os jovens chegam a EJA, o processo de escolarizagéo
recebe, aparentemente, uma nova estrutura. Eles encontram
pessoas de faixa etaria muito diferente da sua, adultas e
idosas, que até se aproximam da geragdo de seus préprios
pais e avos|...] (FURTADO, 2015, p.117).

A sala de aula da EJA é diversificada, € um ambiente rico, onde todos
aprendem, pois independente da idade desses estudantes eles trazem consigo
muitas experiéncias de vida, uma aprendizagem de um modo diferente do que
se aprende na escola, desta forma essa troca de experiéncia s6 faz somar em
seu desenvolvimento escolar.

A evasao na EJA é um tema bem comum. Muitas vezes é até vista como
algo normal o que jamais deveria ser, e essa evasao ocorre por diversos
motivos. Ao ocorrer evasao a escola deveria procurar esse educando e saber o
motivo dele se evadir da escola e, a partir dai, tentar junto com o aluno uma
possiblidade para que ele retornasse ao ambiente escolar. Porém como é
considerado normal, apesar dessas evasdes muitas vezes acontecerem no

inicio do ano letivo, a gestdo da escola n&o procura identificar as suas causas.
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Aqui se configura a indiferenga com a desisténcia dos alunos
da EJA. Matricular-se e nao participar de todo o processo do
ano letivo, desistindo até mesmo antes do primeiro dia de aula
tornou-se o cotidiano de alunos dessa modalidade de ensino,
em que os problemas que tém contribuido para a evasao
escolar tornaram-se naturais e ndo causam mais indignacgao,
inquietacdo e atitude para refletir e buscar superar essa
realidade (FURTADO, 2015, p. 128).

A escola deve ofertar uma aprendizagem que cause, de algum modo,
sentido para a vida desses estudantes da EJA, pois eles ndo encontrarem
sentido naquilo que estdo fazendo eles realmente evadem da escola. Eles
precisam saber o porqué estdo aprendendo determinada coisa, a utilidade
dessa aprendizagem em sua vida.

Muitos jovens vao para a EJA com o objetivo de obter uma
certificagdo, sdo pessoas que pensam exclusivamente no futuro, nas
possibilidades de melhores condi¢cdes de vida. Esses jovens e adultos trazem
consigo a visao de que o futuro deles pode ser melhorado através da escola e
que é essa instituicdo que vai possibilitar um futuro melhor para esses
estudantes.

Esse é o lugar da EJA, oportunidade para quem esta a margem
da educacdo de nosso pais, dos desfavorecidos, dos
trabalhadores, também dos reprovados e dos desistentes. Eo
lugar do jovem, adulto e idoso, como também de seus filhos
que, bem pequenos, acompanham seus familiares por nao
terem com quem ficar em casa (FURTADO, 2015, p. 146).

A EJA tem suas especificidades, trazendo consigo um lugar reflexivo
com meétodos flexiveis, com uma visédo diferente acerca do estudante, ou seja,
com caracteristicas diferentes das demais modalidades de ensino.

Esse é o lugar da EJA, um lugar proprio, com suas leis,
diretrizes, orientagdes estaduais e municipais, com um
processo organizado em ciclos, com faixas etarias que
delimitavam a entrada de pessoas com, no minimo 15 anos,
que tem aulas organizadas em periodos de 40 minutos,
intercaladas com intervalo, merenda e um sinal sonoro que
demarca esses horarios (FURTADO, 2015, p. 148).

Como podemos perceber, a modalidade de ensino da EJA é bem
distinta se comparada com as outras modalidades de ensino, pois o publico
que ela atende é diferenciado. Assim sendo, muda todo o contexto, regras,

exigéncias, tempo, conteudos, faixa etaria, formas de relacionamento, formas
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de ensino. Isso quer dizer que toda a preocupagcao com essas diferencas vao

no sentido de acolher da melhor forma essas pessoas que retornam a escola.
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3. O ENSINO DA ARTE E A CULTURA VISUAL PARAAEJA

Historicamente o Ensino da Arte tem sido considerado no ambito
escolar como um saber informal ou como algo que ndo tem a menor
importancia, e essa exclusdo e repressao tem marcado tanto o componente
curricular quanto os profissionais da area. Isso quer dizer que:

As artes oferecem uma forma de conhecimento cuja posi¢cao na
educagao escolar ndo € similar, ndo tem o mesmo peso
especifico, que outras formas de conhecimento como as
derivadas da matematica, da histdria, da lingua, da quimica,
etc (HERNANDEZ, 2000, p.41).

No curriculo escolar, diferentemente dos outros componentes
curriculares, o Ensino da Arte sempre precisa de um argumento sobre o porqué
de sua inclusdo no curriculo. Na formacéo ao longo da Educacédo Basica
muitos de nos passamos pelo Ensino da Arte e, geralmente, eram aulas
centradas em aprendizagem de desenhos, sempre realizando trabalhos
manuais a fim de alcancgar diversas habilidades de acordo com um critério de
gosto que foi estabelecido, ou seja, sempre seguindo determinado padréo que
nos foi imposto.

Apesar do componente curricular Ensino da Arte carregar as marcas
da exclusao e repressdao, como foi anotado por Hernandez (2000), esse
componente curricular € de extrema importancia ndo s6 na vida escolar, mas
na vida pessoal também, pois a partir dele pode ser possivel ter outra visdo a
respeito do mundo. Por meio das manifestagdes artisticas podemos enxergar
as coisas de outra forma, observar melhor o que esta ao nosso redor, ou seja,
podemos interpretar de uma forma melhor tanto o nosso presente, como o
nosso passado e a nés mesmos. Sendo assim percebemos que é algo
essencial e de grande valia para todos.

A Lei n. 9.394/96, LDBEN, no Art. 26 a, paragrafo segundo
estabelece que o curriculo da Educacao Basica deve contemplar: “O Ensino da
Arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituirA componente
curricular obrigatério da Educagao Basica” (BRASIL, 1996). Desta forma o
Ensino de Arte tornou-se obrigatério no curriculo, trazendo contribuicbes

significativas para os educandos.
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De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) a Arte
propicia um novo modo de compreender o mundo, ou seja, ela traz uma
maneira para que possamos nos relacionar, estabelecer uma ordem no contato
com o mundo cultural e através de um novo olhar podemos ressignificar
conceitos e praticas. De acordo com os PCNs:

Fazer arte e pensar sobre o trabalho artistico que realiza,
assim como sobre a arte que é e foi concretizada na histéria,
podem garantir ao aluno uma situacdo de aprendizagem

conectada com os valores e os modos de producgao artistica
nos meios socioculturais (BRASIL, 1997, p. 35).

Os conteudos de Arte que os PCNs propdéem no curriculo da
Educacado Basica, no qual se inclui a EJA, sdo classificados em conceituais,
que sao aqueles ligados ao ambito do saber, procedimentais que € o saber
fazer e atitudinais, aqueles referentes ao saber ser no convivio com o outro.
Esses conteudos estdo ligados a trés eixos que sao: produzir, que faz
referéncia ao fazer artistico; apreciar, que esta ligado a percepcéo; reflexao,
que é ligada tanto a apreciagdo do que foi produzido por si como a de seus
colegas ou outros produtores artisticos. A partir desses é possivel perceber a
importancia do componente curricular e suas contribui¢cdes tanto para a vida do
educando quanto para a vida do educador. Os PCNs nos indicam que:

Para tanto, os contelidos da arte ndao podem ser banalizados,
mas devem ser ensinados por meio de situagdes e/ou propostas
que alcancem os modos de aprender do aluno e garantam a
participacao de cada um dentro da sala de aula (BRASIL, 1997,
p. 35).

Ainda de acordo com os PCNs:

E o papel da escola incluir as informacdes sobre a arte
produzida nos ambitos regional, nacional e internacional,
compreendendo criticamente também aquelas produzidas
pelas midias para democratizar o conhecimento e ampliar as
possibilidades de participagado social do aluno (BRASIL, 1997,
p 35).

Os PCNs compreendem como linguagens artisticas: as Artes Visuais,
a Musica, a Danca e o Teatro. Apesar dos PCNs indicarem o trabalho com
quatro linguagens artisticas, este TCC vai focar a linguagem das Artes Visuais.

O contato sensivel, reconhecimento, observacdo e
experimentagdo de leitura das formas visuais em diversos
meios de comunicagao da imagem: fotografia, cartaz, televiséao,
video, histérias em quadrinhos, telas de computador,



31

publicidade, desenho industrial, desenho animado (BRASIL,
1997, p. 46)
No componente curricular Ensino da Arte, tal como esta proposto

pelos PCNs, podemos trabalhar com diversos tipos de imagens e n&o apenas
com as imagens restritas ao mundo da Arte. Os PCNs indicam que podemos
também utilizar recursos tecnoldégicos como a televisdo, os videos, o
computador, até mesmo os desenhos animados trazem grandes contribuigdes.
Entdo, o Ensino da Arte esta abrangendo todos esses tipos de visualidades que
estdo presentes em nossa cultura e em nosso cotidiano. As imagens
comunicam de uma maneira bastante significativa, trazendo para ndés muitos
conhecimentos e significados.

O mundo atual caracteriza-se por uma utilizagao da visualidade
em quantidades inigualaveis na histéria, criando um universo
de exposigdo multipla para os seres humanos, 0 que gera a
necessidade de uma educagao para saber perceber e distinguir
sentimentos, sensagdes, ideias e qualidades. Por isso o estudo
das visualidades pode ser integrado nos projetos educacionais.
Tal aprendizagem pode favorecer compreensdes mais amplas
para que o aluno desenvolva sua sensibilidade, afetividade e
seus conceitos e se posicione criticamente (BRASIL, 1997, p.
45).

Estamos cercados por um mundo imagético, por um turbilhdo de

imagens que fazem parte do nosso cotidiano, imagens que expressam diversos
sentidos, significados e aprendizagens para nos.

Com relacdo aos conteudos, orienta-se o ensino da area de
modo a acolher a diversidade do repertério cultural que a
crianca traz para a escola, a trabalhar com os produtos da
comunidade na qual a escola esta inserida e também que se
introduzam informacdes da producgao social a partir de critérios
de selecdo adequados a participacdo do estudante na
sociedade como cidadao informado (BRASIL, 1997, p.37)

O componente curricular Ensino da Arte na EJA pode contribuir muito
na formacao do cidadao, pois ele abrange diversos temas possibilitando um
leque de conhecimentos para o educando. As Artes Visuais na EJA
possibilitam ao aluno a producgao, a leitura e a apreciagao das imagens. Esse
processo de aprendizagem nao é facil nem rapido, pois € um processo
continuo e contextualizado e que nao se aprende, apenas, em ambientes
escolares, mas no nosso dia a dia e ao longo de toda a vida estamos sempre
nesse processo de aprendizagem, de conhecer algo novo. O ensino e a

aprendizagem das Artes Visuais tém como objetivo estudar outras formas além
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das imagens da Arte. O graffiti € um tema presente nos livros didaticos de Arte
para EJA.

Recentemente, nos livros didaticos de artes, para a Educacao
de Jovens e Adultos, dos cinco exemplares das editoras
pesquisadas, o grafite é tema das cinco. Apesar de o graffiti ser
tema comum, alguns textos deixam vestigios de uma arte ainda
nao aceita totalmente (VILELA, 2015, p. 5).

O graffiti € uma arte que nao € muito valorizada, muitas pessoas nao
consideram como arte, e nas nossas escolas temos muitos alunos, que podem
ser jovens ou adultos, que sao “grafiteiros” e esse talento, infelizmente, muitas
vezes é passado despercebido.

E importante potencializar as producdes dos estudantes, uma
vez que muitos sao grafiteiros e outros demonstram nos seus
tracos influéncias da arte urbana, que ndo depende de acesso
as galerias de arte, museus e centros culturais. Os grafites
estdo presentes nas ruas das cidades (VILELA, 2015, p.5).

As producdes artisticas possibilitando ao publico um facil acesso é de
grande valia, pois da a oportunidade de quem nao tem acesso a um museu de
conhecer e apreciar as obras artisticas no decorrer de seu dia, sem fugir de
suas rotinas diarias.

Valorizar a cultura do aluno é um grande ponto, pois a partir dai é
possivel despertar cada vez mais o interesse do mesmo, desta forma,
instigando para buscar cada vez mais conhecimento. Percebemos que s&o
inumeras as imagens que estdo sempre transitando no cotidiano da escola
acerca das vivéncias dos alunos que ficam excluidas e quase invisiveis, desta
forma, sabemos da importdncia dessas imagens e precisamos valorizar a
mesma e torna-la visivel para todos. Muitos sdo os artefatos que transitam na
instituicdo escolar, mas que ficam invisibilizadas no cotidiano da escola e que
precisam ser desveladas e questionados (VILELA, 2014, p. 10).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para a Educagéao Basica,
que ja esta na sua terceira versao, apresentada em abril de 2017 ao Conselho
Nacional de Educacdo (CNE) é outro documento que sinaliza questbes
fundamentais para o curriculo do componente curricular Ensino da Arte na
Educacao Basica em todas as suas modalidades. Apesar da BNCC ainda nao
ter sido homologada apresentamos alguns pontos da mesma, pois ela traz

novos elementos para a reflexdo do componente curricular Ensino da Arte.
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A BNCC indica como habilidade a ser desenvolvida no Ensino da Arte,
no Nivel do Ensino Fundamental o:
Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalagcao, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de
materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e
nao convencionais; Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacgdes, jogos eletrbnicos, gravacdes em

audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de
criagao artistica (BRASIL, 2017, p. 161).

A BNCC quando for aprovada ira regulamentar o curriculo da
Educacao Basica, logo também regulara o curriculo da modalidade da EJA. A
BNCC considera as Artes Visuais como os processos e produtos artisticos
culturais, ou seja, fazem parte de nossas vivencias, entao:

As Artes visuais possibilitam aos alunos explorar multiplas
culturas visuais, dialogar com as diferengas e conhecer outros
espacos e possibilidades inventivas e expressivas, de modo a
ampliar os limites escolares e criar novas formas de interagéo
artistica e de producédo cultural, sejam elas concretas, sejam
elas simbdlicas (BRASIL, 2017, p. 153).

Percebemos que a BNCC se refere as Culturas Visuais e a todo tipo
de imagem. Desta forma, como podemos compreender essas proposi¢des da

BNCC em relacao a Cultura Visual?

3.1. A Cultura Visual

A Cultura Visual é um campo de estudos que vem se construindo no
Brasil desde a década de 1990. E um campo de estudo préprio por
compreender que a visao nao € um dado natural. Esse campo de estudo tem
grande relevancia, pois destaca a importancia dos nossos modos de ver e de
ser, sendo assim, o campo aborda diversos processos culturais, como por
exemplo, habitos e costumes visuais de diferentes povos. A Cultura Visual é
uma producédo social que ressalta a diversidade do mundo de imagens.



34

Nao é facil definirmos a palavra imagem, pois compreendemos o
mundo a partir daquilo que vemos, desta forma, percebemos que ha muitas
imagens presentes no mundo. Estamos sempre utilizando em nosso dia a dia
essas imagens, como por exemplo, através das redes sociais que muitas vezes
substituimos as palavras pelas imagens, que podem ter muitos significados.
Ent&do, percebemos a polissemia que a palavra imagem tem devido aos varios
usos na linguagem do cotidiano. Para compreendermos o significado da
palavra “polissemia” iremos utilizar Ferreira (1999) indicando que o significado
de polissemia consiste em: “1. Propriedade de uma palavra ou locug¢ao que tem
varios sentidos. 2. Conjunto dos varios sentidos de uma palavra ou locugao”.
Compreendemos que as imagens sao cercadas por inumeros sentidos.

Apesar da polissemia da palavra imagens, é necessario conhecermos
e compreendermos o significado da palavra “imagem” neste trabalho. De
acordo com Ferreira (1999) a palavra imagem tem os seguintes significados:
“1. Representacao grafica, plastica ou fotografica de pessoa ou de objeto. 2.
Representacdo plastica da Divindade, dum santo, etc. 3. Estampa que
representa assunto ou motivo religioso. 4. Reprodugao invertida, da pessoa ou
de objeto, numa superficie refletora. 5. Representacdo mental dum objeto,
impressao, etc.; lembranca, recordacao. 6. Metafora”.

Neste trabalho utilizamos a expressdo imagens como
representacdes visuais, porém essas representacdes visuais se relacionam
com as imagens mentais e com a percepc¢ao das imagens do mundo que nos
cercam. As representagdes visuais fazem parte do nosso cotidiano e também
sdo uma forma de nos comunicarmos com as demais pessoas através do que
vemos, pensamos, ouvimos, ou seja, fazem parte de um processo de
comunicacgao. Essas representagdes visuais fazem parte dos registros mais

antigos da humanidade, como por exemplo, as imagens a seguir.
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Figura 1. Registros pré-histéricos no Brasil

Fonte: FUNDHAM, s.d.- Parque Nacional Serra da Capivara

Figura 2. Registros rupestres no Brasil
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Fonte: FUNDHAM, s.d.- Parque Nacional Serra da Capivara

As imagens rupestres, indicadas nas figuras 1 e 2, sdo registros
pintados ou gravados em paredes rochosas que representam cenas de caga e
outros aspectos da vida cotidiana. Ao observarmos essas imagens percebemos
que a humanidade sempre teve a preocupagdo em produzir imagens para
representar sua historicidade. Como podemos observar na figura 1, temos
registros que remetem a animais e, na figura 2, registros de que remetem a
formas humanas. A imagem é mais antiga que a escrita, sendo assim, desde
muitos anos ela faz parte da cultura humana.

Ao observarmos esses trabalhos, compreendemos as imagens como
representagdes visuais, presentes ao longo de toda a historia da humanidade.
E podemos perceber que com o passar do tempo as representacdes visuais

vao ficando cada vez mais sofisticadas e tecnolégicas que, independente do
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momento em que elas foram produzidas, sempre podemos dar um novo
significado para as imagens. Tourinho (2009) afirma que as imagens “se
reconstroem a partir da cultura e do tempo em que sao criados” e que “a
mesma obra, séculos depois” pode ser “um caminho para ampliar a
experiéncia, preservando e, ao mesmo tempo, (des)reconstruindo aquela
imagem, abrindo-a para discursos alternativos e plurais” (TOURINHO, 2009,
p.153). As figuras a seguir nos oferecem exemplos de como é possivel darmos
um novo significado as imagens e as obras de arte independente do tempo. A
figura 3 nos mostra uma recriacdo inspirada na obra intitulada A Ultima Ceia, de
Leonardo da Vinci (1452-1519), apresentada na figura 4. Essa recriagao foi
utilizada para uma campanha de um grife representada por diversos artistas
musicais e faz o uso de elementos da religiosidade baiana com a irreveréncia

do rock.

Figura 3. Imagem inspirada na “A Ultima Ceia” de Leonardo da Vinci

- ‘m addis SNy
Disponivel em: http://colunas.revistaepoca.globo.com/brunoastuto/2012/08/11/de-

emicida-a-pitty-famosos-posam-como-apostolos-da-santa-ceia/
Acesso em: 01 de Agosto de 2017



http://colunas.revistaepoca.globo.com/brunoastuto/2012/08/11/de-emicida-a-pitty-famosos-posam-como-apostolos-da-santa-ceia/
http://colunas.revistaepoca.globo.com/brunoastuto/2012/08/11/de-emicida-a-pitty-famosos-posam-como-apostolos-da-santa-ceia/
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Figura 4. Reprodugao “A Ultima Ceia”, de Leonardo da Vinci (1495-1497), afresco.

Disponivel em: <http://www.infoescola.com/pintura/aultima-ce
Acesso em: 01 de Agosto de 2017.

As imagens trazem em si a representagdo de algum modelo, desta
forma, possibilitam aprender o significado das coisas. As imagens nao tém
apenas a fungao de informar ou ilustrar, mas também, de nos educar e produzir
conhecimento acerca de inumeros assuntos.

De acordo com Sardelich (2006) “na medida em que a imagem passa a
ser compreendida como signo que incorpora diversos codigos, sua leitura
requer o conhecimento e a compreensao desses codigos” (SARDELICH, 2006,
p. 453). Assim sendo, € de extrema importéncia cultivar o habito de observar,
interpretar e decodificar para entendermos os significados das imagens.

Nao se trata de aprender a ler uma imagem (como identificagao
de elementos visuais isolados), mas sim de conhecer
criticamente as diferentes manifestagbes artisticas de cada
cultura (e ndo s6 as obras de arte definidas como tais pela
cultura ocidental e recolhidas em seus museus e
enciclopédias). E se conhecer é o primeiro passo, a reflexdo
sobre o visual como forma de interpretacdo da prépria cultura
seria outro (HERNANDEZ, 2000, p. 78).

O exercicio da visualidade é de extrema importancia, pois no campo
visual a expressao visualidade significa os modos pelos quais vemos 0 mundo
€ a nds mesmos e, também como somos capazes, autorizados e ou levados a
ver nds no mundo, ou seja, sdo os modos de ver que sao construidos a partir
das imagens que vemos. Por exemplo, em geral, em programas de televisao e

publicidade os afrodescendentes sdo sempre representados exercendo um
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trabalho pouco valorizado socialmente; o nordestino que é sempre “visto” como
aquela pessoa pobre e que vive em uma eterna seca no interior, com modos de
viver inferiores aos das demais regides do Pais. Isso acontece devido a esse
modo de ver que € construido através das imagens que vemos ao longo de
nossas vidas e conformam estereotipos.

A visualizagao é caracteristica do mundo contemporaneo, desta forma
€ de grande valia estarmos atentos aos artefatos, imagens que chegam até
nos, para que possamos ter uma melhor visdo sobre nés mesmos e sobre o
mundo.

As imagens sao importantes no estudo da cultura. Santos (2006) nos
traz dois significados sobre a palavra cultura: modos de vida que caracteriza
um grupo ou nagao; conjunto de conhecimento, como as obras mais seletas de
um povo ou nagao. O autor afirma que a cultura também inclui:

O_estudo de processos de simbolizacdo, ou seja, de processos
de substituicdo de uma coisa por aquilo que a significa, que
ermitem, por exemplo, que uma ideia expresse um
acontecimento, descreva um sentimento 0 uma paisagem; ou
entdo que a distribuicdo de pessoas numa sala durante uma

conversa formal possa expressar as relacdes de hierarquia
entre eles (SANTOS, 2006, p. 41).

Dessa forma, € por essa razdo que temos a denominacgao de Cultura
Visual. Essa cultura estuda todos os processos de simbolizagao relacionados
com a visdo, os modos de ver e as representacdes visuais. Faz parte da
Cultura Visual todos os tipos de imagens, sejam elas dos museus de arte, da
arte da rua, que pode ser denominada graffiti, imagens das redes sociais, de
livros, de desenhos animados e até mesmo dos nossos celulares. Todos esses
tipos de imagens sao de interesse da Cultura Visual.

Sempre estamos cercados por visualidades em nosso cotidiano,
porém nao estamos habituados a observar, sendo assim, muitas vezes passam
despercebidas. Essa experiéncia visual € um processo dindmico e gradual, ou
seja, um processo em continua formagao e que quanto mais colocarmos em
pratica essa experiéncia melhor sera a nossa interpretacdo. “As visualidades
podem ser encontradas em qualquer lugar, nas ruas em calgadas, cantos e
praias refletindo a realidade cotidiana da cidade como pontos deflagradores de
sua poética” (MARTINS, 2016, p.14).
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O estudo da Cultura Visual traz grandes contribui¢des acerca dessas
imagens que circulam para que possamos entender melhor de onde vem, o
significado que as imagens trazem para as pessoas. “A cultura visual —
enquanto campo transdisciplinar — contribui para analisar a importancia das
visualidades para construgcéo de outros olhares” (VILELA, 2014, p.8).

Em nossas escolas temos muitos talentos, diversos alunos com
habilidades artisticas e que muitas vezes passam despercebidos. Devemos
estar sempre atentos a essas pessoas e incentiva-las a exercer sua arte, levar
mais essa realidade para sala de aula para que todos possam obter o
conhecimento, pois essas visualidades estdo presentes em nosso cotidiano,
somos rodeados por uma infinidade de imagens no nosso dia a dia.

As visualidades do cotidiano, sejam elas interven¢des publicas,
formas de produgao artistica ou, ainda, imagens de obras de
museus reproduzidas em cartazes lambe-lambe espalhados
nos muros das cidades, sao registros visuais que dizem sobre
o mundo, sobre lugares, sobre pessoas, seus desejos e
realidades descrevendo acdes e acontecimentos, contando
sobre a existéncia, sobre o ‘outro’ e sobre nds mesmos
(MARTINS, 2016, p.18).

Conhecermos as visualidades de uma turma é importante, para que a
partir dai possamos realizar o nosso trabalho de forma proveitosa, verificando
sempre os interesses dos alunos, as imagens que interessam aos estudantes,
pois sabemos que muitas vezes elas passam despercebidas pela escola. E
essa € uma forma de contemplarmos mais o aluno, trazer ele cada vez mais
para esse ambiente escolar, para que, desta forma, ele se identifique cada vez
mais com o mesmo. Vilela (2013) afirma “que conhecer e compreender as
imagens a partir do interesse dos alunos pode ampliar o didlogo entre varios
contextos” (VILELA, 2013, p. 6). Devemos sempre conhecer sobre a histéria de
vida dos alunos, valorizar sua cultura, ouvir e estar sempre atentas a seus
anseios e receios para que possamos fazer um trabalho de qualidade e
produtivo.

Sardelich (2006) afirma que “as imagens ndo cumprem apenas a
fungdo de informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir
conhecimento” (SARDELICH, 2006, p. 459). Sendo assim, as imagens sao
importantes para todos nds, porém como nao estamos acostumadas a

interpretar essas imagens, diversas vezes nao notamos algo importante que
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estd sendo transmitido através da imagem. Entdo, para que possamos
compreender o que é “cultura visual” precisamos reconhecer que estamos
sempre cercados de inumeras imagens dos mais variados tipos, essas
imagens fazem parte de contextos visuais histéricos, sociais e culturais.
Essas imagens podem despertar em nossa mente a vontade e o desejo por
determinada coisa, é tanto que a publicidade, o mecenato de produtos tem
grande impacto em nossa sociedade, pois as imagens tem um poder muito
grande de motivagao.

Prestar atencdo a compreensdo da cultura visual implica
aproximar-se de todas as imagens (sem os limites demarcados
pelos critérios de um gosto mais ou menos oficializado) e
estudar a capacidade de todas as culturas para produzi-las no
passado e no presente com a finalidade de conhecer seus
significados e como afetam nossa “visbes” sobre nés mesmos
e sobre o wuniverso visual em que estamos imersos
(HERNANDEZ, 2000, p.51).

Desta forma a Cultura Visual € um campo de estudo e,
consequentemente, uma proposta de trabalho que valoriza a interpretacao
daquele que vé, daquele que interage com as imagens.

Do mesmo modo que os estudos -culturais tratam de
compreender de que maneira os sujeitos buscam dar sentido
ao consumo na cultura de massas, a cultura visual da
prioridade a experiéncia cotidiana do visual, interessa-se pelos
acontecimentos visuais nos quais o consumidor busca
informacgéo, significado e/ou prazer conectados com a
tecnologia visual (SARDELICH, 2006, p.462).

A Cultura Visual da forma ao nosso mundo e ao mesmo tempo ela
constrdi a nossa forma de olhar o mundo. Cada um de nés tem uma forma de
ver o mundo, nossas identidades se refletem e se definem nas maneiras como
representamos a nés mesmos, o0 nosso modo de vestir, até o que assistimos,
sendo assim, as nocdes de visualidade sao basicas para o entendimento da
Cultura Visual.

As imagens dao forma ao nosso mundo, pois elas nos fazem refletir e
a partir dessa reflexdo temos outra visdo de ver o mundo e a nés mesmos. “A
importancia primordial da Cultura Visual € mediar o processo de como olhamos
e como nos olhamos, e contribuir para a producdo de mundos” (HERNANDEZ,
2000, p. 52).
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E na cultura que aprendemos o significado das coisas, sendo assim,
trabalhar com a Cultura Visual na educagcdo é de grande valia, pois ha
inumeras possibilidades de se trabalhar, com coisas do cotidiano do educando.
Como pratica educativa com a Cultura Visual podemos inserir os desenhos em
quadrinhos, videojogos, fotografias, pinturas, ou seja, trabalhar com algo que
seja prazeroso para o aluno e que faga parte de sua realidade.

Conclui-se que estamos sempre rodeados por inumeras variagdes de
imagens. Desta forma nos instiga a conhecer sobre diversas culturas e sua
capacidade de produzir imagens em todas suas manifestagbes sociais, sendo
assim, iremos reconhecer todas as culturas como produtoras de imagens tanto
no passado, como no presente. Através disso, iremos valorizar a importancia
de conhecer seus significados para que possamos reconhecer seu valor
cultural, pois as imagens sdo grandes mediadoras de valores culturais. Ao
estudarmos sobre a Cultura Visual percebemos que € um campo de estudo
importante e inspirador, pois ele oferece uma infinidade de projetos de trabalho
na educacao e fomenta que busquemos as visualidades das pessoas que
estdo inseridas no ambito escolar, tanto dos educandos como dos educadores,

suas realidades, suas historias de vida.

3.2. Projetos de Cultura Visual na EJA

Este tépico trata especificamente de projetos de trabalho sobre Cultura
Visual com estudantes da modalidade da EJA. Antes de apresentar esses
projetos vou relatar sobre minha experiéncia com o campo de estudos da
Cultura Visual, para que possamos entender, de fato, como chegamos até

esses projetos que tratarei mais adiante.

Tive acesso ao campo da Cultura Visual quando participei como
bolsista do Projeto de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). De inicio nao tinha muito conhecimento acerca desse campo
da Cultura Visual, mas no decorrer do tempo fui me identificando cada vez

mais com o tema, passando a ter um novo olhar acerca do que esta presente
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em meu dia a dia, percebendo a importancia que as imagens trazem para

nossa vida.

Durante a realizagdo do projeto participei do Grupo de Pesquisa em
Ensino de Artes Visuais (GPEAV), no qual aprofundavamos sobre o tema e
trocavamos experiéncia com pesquisadores e mestrandos que também
participavam do grupo de pesquisa. Pelo projeto PIBIC realizei o levantamento
bibliografico de trabalhos publicados nos Anais da Associagdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) e dos Congressos da Federagéo
de Arte Educadores do Brasil (CONFAEB), no periodo de 2005 a 2015.

O levantamento bibliografico foi feito a partir dos descritores Cultura
Visual e Visualidade presentes no titulo, resumo ou nas palavras-chave dos
trabalhos, entdo os trabalhos que tinham esses descritores em algum desses
locais eram selecionados. Ao fazer essa selegao nosso interesse volta-se para
os trabalhos do campo educacional que relatassem experiéncias de projetos de
pesquisa ou de trabalho desenvolvidos na Educacdo Basica. Desta forma, foi
feito um novo levantamento com esses trabalhos utilizando novos descritores
como: educagao, escola, ensino, aprendizagem e aluno, descritores que

consideramos caracteristicos do campo educacional.

Ao finalizarmos o levantamento nos anais da ANPAP durante o periodo
de 2005 a 2015 foram apresentados 2.583 trabalhos no total dos encontros
desses dez anos. Desses trabalhos apresentados, 123 trabalhos faziam parte
do campo da Cultura Visual e, desses 123 trabalhos, apenas 61 trabalhos
discutiam a Cultura Visual na Educacgao Basica. Os trabalhos localizados no
ambito educacional eram relacionados a intervengcdo na Educagao Basica, no
Ensino Superior, formagao continuada, discussao teodrica, intervencdo em
espacgdes nao formais. O nosso interesse focalizou os trabalhos do campo da
Cultura Visual e educacional na modalidade de ensino da Educacao de Jovens
e Adultos e durante todos esses anos, apenas 3 trabalhos se dedicaram a
modalidade da EJA nos anais da ANPAP. Através do resultado do levantamento
nos anais do CONFAEB encontramos 131 trabalhos no ambito da Cultura
visual, 124 trabalhos referentes a Cultura Visual na Educacdo Basica e,
apenas, 4 trabalhos que situam a Cultura Visual na EJA.
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Percebemos que a problematizacédo sobre as experiéncias visuais vem
ganhando cada vez mais espaco na discussao de educadores nesses dois
encontros de pesquisa, porem na modalidade da EJA ao somarmos e
analisarmos esses trabalhos presentes nesses dois grandes congressos,
ANPAP e CONFAEB, durante o periodo de 2005 a 2015, percebemos que o
numero de sete trabalhos na modalidade educacional da EJA é bem pequeno,
sendo uma modalidade que ainda ganha pouca atengao dos pesquisadores em

Cultura Visual.

Nesse momento vou detalhar os trabalhos encontrados nos anais da
ANPAP e CONFAEB na modalidade da EJA, sendo sete projetos com
experiéncias bem interessantes que foram realizadas com os estudantes dessa

modalidade de ensino.

Vilela (2013) realizou uma intervengao com estudantes de uma turma
da segunda etapa da EJA que corresponde ao 8° e 9° ano do Ensino
Fundamental, com faixa etaria entre 15 e 20 anos, no turno vespertino. A
pesquisa foi realizada através de um questionario cujos colaboradores foram
jovens da Baixada Fluminense, onde esta localizada a escola, na cidade de
Duque de Caxias, estado do Rio de Janeiro. Vilela (2013) teve como intuito
verificar as visualidades presentes naquele ambiente e buscou realmente
resgatar as visualidades dos alunos, em busca dessas visualidades. Foi
realizado um questionario com perguntas do seguinte tipo: frequenta cinema?
Quais titulos vocé vem assistindo? Programas preferidos de televisdo?
Frequenta teatro ou exposicdo de arte? Qual seu tipo de musica preferida?
Apos o resultado do questionario a autora percebeu que sdo inuUmeras as
visualidades que transitam no ambiente escolar e que muitas vezes s&o

despercebidas pela escola.

Em Vilela (2014) encontramos a continuidade do que foi realizado no
ano anterior (Vilela, 2013) e o mesmo busca refletir sobre algumas imagens de
cotidiano da escola, ou seja, visando conhecer essas imagens que circulam na
escola. Nesse projeto a autora identificou a midia e as tecnologias presentes
em um modo muito influente na vida dos alunos dentro e fora da escola. A

autora afirma que os alunos tem acesso a cultura de outro pais. Vilela (2014)
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questiona como discutir a homogeneizagao cultural no uso desses artefatos,
ampliando para um estudo das cores e a diferenciagao cultural por meio das
cores. Na continuidade dos relatos sobre a sua experiéncia com a turma de
EJA nessa escola, Vilela (2015) também trabalhou a partir de um grafite que
ocupa um dos muros da escola: “Deixe que cada um exercite a arte que
conhece!”, atribuida a Aristoteles (384 a.C.- 322 a.C.). Assim sendo, a docente
relata a aproximagdo ao evento Meeting of Favelas (MOF), de graffitti
voluntario que ocorre na Baixada Fluminense. A docente trabalhou a partir das
visualidades que tangenciam o graffitti, como o uso do skate e do boné, itens
que a escola proibe e gera atritos entre a instituicdo e os estudantes da EJA.
Vilela (2015) nos traz que o uso do boné na escola pode ser um grande aliado,
pois € um diferenciador da homogeneizagdo imposta pelo uso de uniformes e
apresentam toda uma simbologia mediante a cores, marcas, posigdes e
modelos. Desse modo, docentes e discentes participaram do evento Meeting of
Favela (MOF) e produziram um pequeno documentario, enfatizando as
visualidades de corpos, cores e sons que permearam o evento. A experiéncia
de Vilela (2013, 2014, 2015) enfatiza o trabalho a partir das visualidades do

contexto dos estudantes.

O relato de Martins, Xavier e Gatti (2015) destacam a experiéncia
realizada na Vila Telebrasilia, no Distrito Federal (DF). A Vila Telebrasilia
originou-se de um acampamento para alojar os trabalhadores que construiram
Brasilia, na década de 1950. Apesar de alojar trabalhadores durante e depois
da construcado do plano piloto da cidade, essa vila nao foi reconhecida como
bairro, nem recebeu infraestrutura urbana. Na década de 1990 foram varias
tentativas de realocar os moradores em outras areas que negaram-se a
abandona-la, reunindo-se em torno da Praga da Resisténcia, local escolhido
para suas concentragdes sempre que as forgcas armadas chegavam para sua
expulsdo. Apesar de atualmente fazer parte do plano piloto e da administracao
do Distrito Federal, trata-se de uma area de alta vulnerabilidade social, pois o
poder publico ignora as necessidades de Educacdo, Saude e Habitagdo da
populacado da vila. Durante trés meses, uma equipe formada por professores e
estudantes de Licenciatura em Pedagogia, da Associagédo de Ensino Unificado

do Distrito Federal, participou regularmente de momentos com a comunidade,
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visando a alfabetizacdo de jovens, adultos e idosos da comunidade. Ao longo
do projeto dois professores se revezavam nas tarefas de acolhida e conversas
com os participantes. Nessa conversa procurou-se identificar as palavras
geradoras, a partir da inspiragdo de Paulo Freire (1921-1997), como também
as visualidades das palavras geradoras. Segundo os autores, nesse processo
de desenho, os jovens e adultos construiram alguns conceitos sobre ver os
desenhos, as imagens em articulagédo com a escrita das palavras. Procuraram,
por meio da conversa com os participantes dar visibilidade estratégica aos
mesmos sobre suas leituras de mundo.

Martins e Gatti (2015) relatam uma pesquisa com a intengdo de
identificar as visualidades do contexto dos estudantes da EJA em duas regides
administrativas do Distrito Federal, Planaltina e Ceilandia. A partir de
questionamentos como: Quais as imagens da cidade? Como a cultura visual
modela formas de ver e narrar o mundo? Como estudantes da EJA olham, se
olham e como eles produzem o mundo? As autoras partiram da hipotese de
que as visualidades que permeiam o cotidiano dos estudantes de EJA de
Planaltina sofrem forte influéncia de inspiragao rural e religiosa, diferenciando-
se das visualidades de Ceilandia que estariam mais relacionadas a influéncia
da cultura nordestina predominante na cidade.

A investigagcdo de Domiciano e Martins (2014) contou com a
colaboracdo dos estudantes do Curso Técnico em Servico de Alimentagao, do
Programa Nacional de Integracao da Educacao Profissional com a Educacao
Basica na Modalidade EJA (PROEJA), do Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG), focalizando a interagao dos alunos com
visualidades ligadas a alimentagdo. As pesquisadoras buscaram compreender
a relacdo entre os sujeitos e as imagens, destacando a maneira como as
visualidades contribuem para a emersao e reinvengado de memdrias, como
futuros profissionais da area de alimentagdo enxergam seu préprio objeto de
trabalho e as relagdes que estabelecem com o mesmo. As autoras afirmam que
paladar e visdo estdo conectados tal como indica a expressao popular “comer
com os olhos”, pois somos nutridos por comidas e imagens que nos formam

fisiologicamente e culturalmente. Observam que o processo da visdo é
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relevante para a formagdo do conhecimento, pois estamos constituindo e
sendo constituidos por ele.

Domiciano e Martins (2014) realizaram entrevistas individuais que se
estruturaram a partir de imagens relacionadas a experiéncia pessoal e
alimentacdo dos entrevistados. As imagens foram escolhidas pelos
colaboradores, em resposta a solicitagdo das investigadoras para que
escolhessem imagens que representassem o modo como se relacionam com a
alimentagcdo. Em um segundo momento organizaram um grupo focal com os
colaboradores, para a produg¢ao de dados com a interagao verificada em grupo.
As pesquisadoras concluem que habitos e costumes ndo sao apenas
individuais, mas criados coletivamente, destacando que a comensalidade, o
‘comer juntos', € o momento de reforgar a coesdo do grupo, pois ao se partilhar
a comida também se partilham sensacgdes.

Ribeiro, Nunes e Pacholok (2014) investigaram o Centro Estadual de
Educacao Basica de Jovens e Adultos (CEEBJA), vinculado a Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG), no municipio de Ponta Grossa, Parana, a
fim de verificar se as praticas escolares que acontecem no componente
curricular Ensino da Arte dessa instituicdo estdo em concordancia com a
proposta dos seguintes documentos: Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs); Diretrizes Curriculares da Educagdo Basica, constituidas pela
Secretaria de Estado da Educagdo do Parana, organizada em torno de
conteudos estruturantes; o Projeto Politico Pedagoégico (PPP) do
CEEBJA/UEPG. Os autores apresentam trechos dos documentos citados,
porem na&o descrevem as praticas que ocorrem na instituicdo escolar.
Enfatizam que a organizacdo do curriculo de Arte, do Estado do Parana, se faz
a partir dos conteudos estruturantes da disciplina, a saber: elementos formais,
composicao e movimentos e periodos. Destacam que apesar desses
conteudos estruturantes apresentarem especificidades e interdependéncias e
de mutua determinagao, devem ser simultaneos nas aulas. As autoras indicam
que a organizagao das aulas pode partir dos elementos formais, pois estes
“‘constituem uma composi¢gao que se materializa como obra de acordo com
diferentes movimentos e periodos, onde o tempo e o espaco articulam-se entre
si” (RIBEIRO; NUNES; PACHOLOK, 2014, p. 7). Recordam que a “viséo de



47

mundo, caracteristica dos movimentos e periodos, também determina o modo
de composicéo e de selecédo dos elementos que serao privilegiados” (RIBEIRO;
NUNES; PACHOLOK, 2014, p. 7). Observam que as Diretrizes Curriculares do
estado do Parana priorizam a Histéria da Arte, no ensino Médio, a ser
trabalhada por meio de “leitura de imagem de obras de arte dos movimentos e
periodos artisticos. Ao trabalhar a Histéria da Arte dessa forma permite-se ao
aluno a compreensao da arte como forma de conhecimento, ideologia e
trabalho criador” (RIBEIRO; NUNES; PACHOLOK, 2014, p. 7). Em relacdo a
visualidade, afirmam que esta se manifesta como:

esséncia em um plano educacional, que procura assim
estruturar uma construcido de saberes e conhecimentos em
Artes Visuais, guiando os conhecimentos que foram obtidos por
experiéncias (RIBEIRO; NUNES; PACHOLOK, 2014, p. 5).

As autoras ratificam que “a leitura de imagem de uma pintura e do
mundo alimenta tanto a mente quanto a inteligéncia do aluno, que por
consequéncia tera seu repertério imagético ampliado, permitindo que ele venha
a conceber novas imagens” (RIBEIRO; NUNES; PACHOLOK, 2014, p. 5).
Apesar de ndo descreverem as agdes que ocorrem na escola, as autoras
concluem que estas estdo fundamentadas nas Diretrizes Curriculares do

estado do Parana.
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4. UMA EXPERIENCIA COM AUTOBIOGRAFIA VISUAL

Nesse capitulo irei relatar a experiéncia que realizei através do Estagio
Curricular Supervisionado Obrigatério na EJA. Irei omitir o nome da escola, da
turma, da docente e dos discentes, porém irei usar, em alguns momentos, a
fala deles e essa fala vai aparecer entre aspas. Os discentes serao
identificados neste trabalho por letras do alfabeto e também irei utilizar imagens
produzidas por eles. Da mesma forma como omiti seus nomes, procurei omitir
também qualquer elemento da imagem que pudesse identifica-los como
também procurei omitir as marcas de produtos presentes nas imagens

escolhidas pelos estudantes na realizagao de suas autobiografias visuais.

A experiéncia a ser relatada foi realizada em uma escola do sistema
de ensino municipal, localizada no bairro José Américo de Almeida, na cidade
de Jodo Pessoa, no estado da Paraiba, com uma turma da modalidade da EJA,
do ciclo Il, turno noturno. O bairro onde a escola esta inserida localiza-se na
Zona Sul da cidade, composto por uma populacdo de 16.269 habitantes. E uma
escola considerada de grande porte que oferta o Ensino Fundamental Il e a
modalidade da EJA.

Nos turnos da manha e tarde a escola oferece o Ensino Fundamental
Il e, no turno da noite, a modalidade da EJA. A escola acolhe uma diversidade
de alunos, tanto alunos do bairro no qual esta localizada, como das
comunidades vizinhas. Sendo assim, a escola é bem acolhedora e de grande
diversidade, pois nela é possivel encontrar alunos de diferentes classes sociais
e etnias distintas.

Todos os professores da EJA possuem formacao de nivel superior e
com especializacdo em Educacao. A area da EJA atende cerca de 170 alunos
distribuidos nos diversos ciclos. A escola conta com dois supervisores, dois
orientadores, uma psicologa e dois assistentes sociais, profissionais que atuam
na parte técnica-pedagdgica-social. Com relagao a estrutura fisica, a escola
possui um espaco amplo composto por: diretoria, secretaria, coordenacgao, sala
do professor, biblioteca, laboratério de informatica, sala de video, sala de

leitura, ginasio, salas de aula, banheiros e cantina.



49

A escolha da turma e da escola se deu a partir da realizagdo do Estagio
Curricular Supervisionado Obrigatério nessa modalidade. Como estava
acompanhando a turma, conversei com a professora sobre a possibilidade de
realizar uma atividade relacionada com a autobiografia visual. Apresentei a
proposta para a docente com o objetivo e esclareci que tinha o propdsito de
conhecer a trajetoria de vida desses estudantes da EJA. Sempre fui muito bem
acolhida por todos da escola, ao longo desse tempo construimos uma boa

relacdo e uma troca de conhecimento bem significativa.

A turma com a qual desenvolvi a atividade € a turma de Ciclo Il da EJA,
turno da noite, e nela estdo matriculados 22 alunos, porém durante o periodo
em que acompanhei a turma, havia uma frequéncia em média de seis alunos
em cada encontro de aula. E uma turma mista com jovens, adultos e idosos e
também conta com um aluno especial. No dia de realizagdo da atividade
estavam presentes cinco estudantes e considero que foi uma atividade bem
interessante, tanto para mim, quanto para eles. A professora da turma também
contribuiu com a atividade fazendo sua autobiografia junto com os alunos.
Como a professora da turma se envolveu na realizagdo da atividade e
considerou a mesma significativa para si, indaguei a docente se poderia inserir
a sua autobiografia neste estudo. Com a aceitagcdo da docente, decidi inserir a
autobiografia da mesma, pois independente do papel que um jovem ou adulto
possa desempenhar, seja de docente ou de discente, a atividade de
autobiografia visual possibilita o conhecimento da trajetéria pessoal e

profissional.

Tal como aprendi no estudo dos varios pesquisadores que
desenvolveram projetos de Cultura Visual na modalidade EJA e que foram
apresentados no capitulo anterior, como Vilela (2013, 2014, 2015), Martins;
Xavier; Gatti (2015), Domiciano; Martins (2014), a atividade de autobiografia
visual cumpriu uma dupla fungéo nessa turma. Por um lado foi uma atividade
diagnostica que permitiu conhecer as visualidades que cercam os estudantes
da turma de EJA, como também conhecer suas trajetérias de vida. Também
considero que a atividade da autobiografia visual valoriza o saber sensivel e
cotidiano (BRASIL, 2006) dos estudantes da turma de EJA.
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As imagens trazem grandes contribuicbes para todos nés, estamos
rodeados por inUmeras imagens e muitas vezes elas permanecem de forma
despercebida, pois ndo temos o habito de ler, interpretar e apreciar as mesmas.
As imagens nos trazem diversas informagdes, expressam sentimentos, formas

de pensar, de agir.

Quando nos referimos a autobiografia estamos falando da producgéo
de uma propria biografia, ou seja, de uma biografia escrita pelo proprio
biografado. E o termo visual se refere a imagens, entdo é uma biografia feita
pelo proprio biografado através do uso de imagens. Essas imagens sao
aquelas que tem significado especial em sua vida, ou seja, recordagoes,
experiéncias vividas.

A autobiografia comporta um desejo de lembrar - a mémoria, o
passado - cruzado com um principio de individuacdo, com as
especificidades do eu que narra. Se no género literario ela
propde uma tentativa de unidade do ser, na medida em que
através da escrita o sujeito elabora e ressignifica seu passado,
atualmente, perante a veloz fragmentagé@o subjetiva ivenciada
nas sociedades ocidentais, a autobiografia transmuta-se em
expressdbes de si mais agudas, estéticas e criticas
(TVARDOVSKAS, 2010, p. 5)

A autobiografia se relaciona ao desejo de lembrar resgatar a memoaria
do passado. Através dessa produgcdo da autobiografia o sujeito tem a
oportunidade de associar os fatos passados com os atuais e desta forma dar
um novo sentido, ressignificar aquilo que ja foi vivido. Parti da suposi¢cao de
que os estudantes da modalidade EJA poderiam ressignificar suas experiéncias
anteriores com a escola e, talvez, passassem a olhar para a escola de um
modo diferente.

A producado da autobiografia visual possibilita o trabalho a partir do
conhecimento sensivel e do cotidiano, como foi explicitado no tépico 2.1 deste
TCC, como também o autoconceito dos educandos da EJA, pois séao
elementos da histéria de vida dos estudantes, suas autoimagens, fruto de suas
experiéncias de vida, suas crengcas e memodrias. A atividade permite revelar
fatos que marcaram determinadas etapas de suas vidas e que de alguma
forma tiveram algum significado, ou seja, a autobiografia pode oferecer a

oportunidade da reinterpretacao de fatos ocorridos. As marcas do que vivemos
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conjugam-se a problematicas culturais, imprimem sensagbes, conceitos e
propdem caminhos diferenciados para a constituicdo das subjetividades, na
atualidade.

Antes de iniciar a atividade de produgédo da autobiografia visual fiz uma
roda de conversa com os estudantes da EJA e conversamos sobre as suas
vivéncias, os fatos que marcaram sua vidas, para que eles resgatassem um
pouco da memoaria, seu passado e desta forma, e na medida em que cada um
tomava a palavra socializamos nossas primeiras experiéncias. Apds esse
primeiro momento trabalhei o conceito de auto como proprio, de si, e biografia
como a descricdo ou historia de vida de uma pessoa. Expliquei que nao
produziriamos uma biografia somente com palavras, mas também com
imagens. Indiquei que essas imagens poderiam ser produzidas com desenhos
préprios ou por meio de uma colagem. O grupo se sentiu mais cémodo com a
proposta da colagem, pois muitos se sentiram intimidados com a proposta de
desenhar e de nao saber desenhar. Dessa forma, buscamos as imagens em
revistas e munidos de tesoura, cola e papel sulfite para que cada um
produzisse sua autobiografia. Eles procuraram nas revistas imagens que
representassem fatos e contassem um pouco da histéria vivida. Para partirmos
de uma nocgao de narrativa, de algo a ser contado, narrado, dobramos a folha
de papel sulfite em duas partes. Essa dobra permitiu que a narrativa fosse
contada em, pelo menos, quatro partes, quatro quadros, sendo que cada parte
da vida contada ficaria a escolha de cada um. Apods fazer a selegdo dessas
imagens, os alunos colaram as mesmas sobre o papel sulfite dobrado. As
folhas sulfite eram coloridas e cada um pode escolher a cor que mais |he
agradasse dentre as disponiveis para criar uma sequencia narrativa visual. Ao
término da atividade as autobiografias foram expostas e cada estudante

realizou uma narrativa oral a partir da autobiografia visual produzida.

Relatarei, a seguir, detalhadamente as autobiografias produzidas pelos

estudantes, como também a produzida pela professora da turma.
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Figura 5. Produgao autobiografia visual

Fonte: Acervo da Autora

Figura 6. Autobiografia visual em processo

Fonte: Acervo da Autora

As imagens das figuras 5 e 6 registram o momento de produgdo das
autobiografias. A seguir, apresento as produgdes de modo individual e vou
iniciar com a produc¢ao do aluno que denomino de A.



Figura 7. Autobiografia do aluno A

Fonte: Acervo da Autora

Figura 8. Autobiografia do aluno A

INOVADOR John L'n"jsseter assinou
o primeiro longa animado digital

Fonte: Acervo da Autora
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Figura 9. Autobiografia do aluno A

Fonte: Acervo da Autora

Figura 10. Autobiografia do aluno A

Fonte: Acervo da Autora
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Sobre as figuras 7, 8, 9 e 10 que compdem a autobiografia visual do
aluno A, o mesmo relatou que: “Aqui é onde me criei, onde cresci e tive
conhecimento”. “Aqui é o meu lazer, é o animal que eu gosto”. “Quando estou
triste corro préa la e encontro meus irmaos e é abrago, é cheiro pra la e cheiro
pra ca”. “Quando estou triste corro pra la”. “O artesanato eu também gosto,
adoro fazer minhas coisinhas também quando tenho tempo”. “No meu tempo,
ha 50 anos atras tinha poucos programas de Televisdo a gente assistia mais os
Chacrinhas e Silvio Santos”. “Aqui é o pado de acgucar, porque minha vida
todinha foi no Rio de Janeiro”. Neste ponto quero observar que a imagem da
Figura 8, escolhida pelo Aluno A, ndo € uma imagem do “Pao de Acucar”, da
cidade do Rio de Janeiro, porém a forma do acidente geografico presente na
representacdo visual, na imagem escolhida pelo aluno A, remete a mesma
forma do acidente geografico Pao de Agucar, da cidade do Rio de Janeiro, na
qual o Aluno A identifica como sendo a cidade na qual transcorreu a sua “vida
todinha”. Considero que é uma forma significativa para o aluno que sabe
reconhecer um marco geografico de um local significativo da cidade na qual
transcorreu a sua vida, mesmo que a representacao visual escolhida nao seja
exatamente a mesma. Na autobiografia visual do Aluno A chama minha
atencao o vinculo afetivo com a paisagem rural, apesar do mesmo identificar a
cidade do Rio de Janeiro na qual transcorreu sua “vida todinha”. As primeiras
imagens da sua narrativa visual se relacionam com o afeto, o aconchego, a
familia e, por outro lado, também aparecem as imagens da televisao que foram
significativas para si, mesmo que ele diga que sdo programas de “50 anos
atras”, o que permite perceber a persisténcia da memoria.

Figura 11. Autobiografia da aluna B

Fonte: Acervo da Autora
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Figura 12. Autobiografia da aluna B

“IDAL

Fonte: Acervo da Autora

Figura 13. Autobiografia da aluna B

Fonte: Acervo da Autora
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Sobre a autobiografia da Aluna B destaco que esta ocupou somente
trés partes das quatro partes disponiveis no espago que reservamos para a
narrativa visual. A Aluna B relatou que: “Aqui é um cantor que eu gosto muito e
curto muito as musicas dele”. “Aqui é uma praiazinha que é muito bom curtir
uma praiazinha e eu gosto”. “Bijuteria todas as mulheres gostam de usar”
‘maquiagem sempre gostei”. Em relacdo a narrativa oral da aluna B, pude
perceber que esta foi muito mais lacénica que o aluno A. A Aluna B indicou em
sua autobiografia como a musica esta presente em sua vida, pois referiu-se ao
cantor e ao tipo de musica que gosta de ouvir. Outro aspecto importante de sua
narrativa visual e oral refere-se ao seu lazer e os artefatos femininos com os
quais se identifica, que sao a bijuteria de a maquiagem. O relato da Aluna B
levou-me a pensar como utilizar esses elementos que séo significativos na vida
das mulheres adultas, como as musicas e os artefatos ligados com a beleza
feminina, aquilo que “as mulheres gostam de usar’ para dar passagem para

outras aprendizagens.

Figura 14. Autobiografia da aluna C

Fonte: Acervo da Autora
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Figura 15. Autobiografia da aluna C

wnéy

Preparamos
bons momentos.

Fonte: Acervo da Autora

Figura 16. Autobiografia da aluna C

Fonte: Acervo da Autora
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Figura 17. Autobiografia da aluna C

V4

Se vocé tem alguma
duvida, critica ou sugestao,
escreva para sinharespondeld /
revistadivinofogao.com.br "

W 0 suco de frutas tem menos
nutrientes do que uma fruta inteira?

A ingestao de frutas intei
fibras insoliveis, que sdo

ta a manutenc:

Fonte: Acervo da Autora

A autobiografia visual da Aluna C ocupou todas as quatro partes
disponiveis da folha sulfite e a mesma relatou que: “Essa é a histéria da minha
vida: minha mée e eu”. “Gostava muito de brincar quando era pequena”. “Gosto
muito de café e de fazer comida”. “Gosto muito de mexer com artesanato, ndo
sei, mas sou muito curiosa”. A Aluna C, tal como o Aluno A, também inicia sua
autobiografia fazendo referéncias ao ambiente familiar e mais precisamente a
sua mae. A Aluna C também se remete a infancia, especialmente a cultura
infantil referindo-se ao brincar, um gosto que, ao que parece refere-se ao “era
pequena” do passado. Ela menciona as brincadeiras passando para seus
gostos, seu interesse pelo artesanato e destaca a sua curiosidade. A narrativa
visual e oral da Aluna C me levou a questionar se, como docentes,
aproveitamos essa curiosidade dos alunos. Tal como a Aluna C relata, ela diz
que nao sabe “mexer com artesanato”, “mas gosta” e € “muito curiosa”. Fiquei
me perguntando se esse nao seria o0 grande ingrediente para a aprendizagem
de adultos e, talvez, se ndo seria o ingrediente basico para a aprendizagem de

qualquer pessoa, a curiosidade.
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A fala da aluna C, a respeito da curiosidade remete diretamente a

uma passagem de Paulo Freire:

O mundo ndo é. O mundo estd sendo. Como subijetividade
curiosa, inteligente, interferidora na objetividade com que
dialeticamente me relaciono, meu papel no mundo nao é sé o
de quem constata o que ocorre mas também o de quem
intervém como sujeito de ocorréncias. Ndo sou apenas objeto
da Histéria, da cultura, da politica, constato ndo para me
adaptar mas para mudar (FREIRE, 2010, p. 37)

A curiosidade, como aponta a citagao de Freire (2010) aponta para
esse modo de olhar “interferidor” de ndo somente constatar, mas de intervir

como “sujeito de ocorréncias” (FREIRE, 2010).

Figura 18. Autobiografia da aluna D

Fonte: Acervo da Autora



Figura 19. Autobiografia da aluna D

Fonte: Acervo da Autora

Figura 20. Autobiografia da aluna D

Fonte: Acervo da Autora
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Em relagdo a narrativa visual da Aluna D, esta também so6 utilizou trés,
das quatro, partes disponiveis para o relato visual. Sobre 0 mesmo, a Aluna D
relatou: “Eu vou comegar pela minha infancia e adolescéncia”. “Eu gosto muito
de praia, fui criada na praia, entdo minha vida foi na praia, meus pais eram
pescadores”. “Quando eu era mocinha eu gostava de costurar, comecei a
costurar logo cedo pra mim mesmo e essas imagens representam oS
modelos/modelitos”. O relato oral da Aluna D, a partir das imagens
selecionadas pela narrativa visual, também foi muito curto, mas mesmo assim,
remeteu ao local da sua infancia e ao modo de vida de seus pais. Ela também
destacou uma atividade significativa para si mesma que € a costura e que, pelo
visto, segue sendo importante para si mesma, pois remete os modelos que ela
possivelmente criava para si. Percebo, no relato da Aluna D uma proximidade
com o relato da Aluna B, pois ambas remetem aos cuidados com o vestir, se

enfeitar, se embelezar.

Figura 21. Autobiografia do aluno E

Fonte: Acervo da Autora



Figura 22. Autobiografia do aluno E

Fonte: Acervo da Autora

Figura 23. Autobiografia do aluno E

Fonte: Acervo da Autora
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A narrativa visual do Aluno E também n&o chegou a ocupar as quatro
partes destinadas ao relato visual, apresentando imagens apenas nas trés
primeiras partes do mesmo. Sobre esse relato visual o Aluno E também foi
muito conciso e narrou que: “Aqui é o meu futebolzinho”. “Aqui é a praia que eu
gosto muito de ir a praia”. De todo o grupo de estudantes, a narrativa visual e
oral do aluno E foi a mais breve com uma exposi¢ao de poucas imagens e
poucas palavras. Essa narrativa se inicia fazendo referéncia a um tradicional
artefato cultural, uma revista brasileira especializada em esporte. Esse fato me
levou a relacionar a autobiografia visual do aluno E com a do aluno A, pois
ambos mencionam os artefatos visuais, revista e televisdo, em suas narrativas.
Essa relagdo me remeteu a outro ponto indicado por Paulo Freire:

Como enfrentar o extraordinario poder da midia, da linguagem
da televisdo, de sua ‘sintaxe’ que reduz a um mesmo plano o
passado e o presente e sugere que o0 que ainda ndo ha ja esta
feito. Mais ainda, que diversifica tematicas no noticiario sem
que haja tempo para a reflexdo sobre os variados assuntos [...]
O mundo encurta, o tempo se dilui. O ontem vira agora; o
amanha ja esta feito. Tudo muito rapido. Debater o que se diz e

0 que se mostra e como se mostra na televisdo me parece algo
cada vez mais importante (FREIRE, 2010, p. 49).

Como a professora da turma também participou, se envolveu e
considerou a atividade significativa, passo a apresentar a Autobiografia Visual
da mesma.

Figura 24. Autobiografia da professora
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Fonte: Acervo da Autora
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Figura 25. Autobiografia da professora

Fonte: Acervo da Autora

Figura 26. Autobiografia da professora

———j
vj.SDg,}
- e

)

Fonte: Acervo da Autora
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Figura 27. Autobiografia da professora

Fonte: Acervo da Autora

Sobre a narrativa visual produzida pela professora da turma da EJA,
temos o seguinte relato: “Encontrei um pedacinho da minha vida”. “Coisas que
me representam”. “Sou uma pessoa que gosta de luz e de festa, toda festa eu
acho boa, gosto de festa com os amigos, com a familia, na praia, no interior, eu
adoro festa”. “Eu acho que ser humano tem que ter lazer e é no lazer que a
gente ri e descontrai”. “E uma paixdo os animais, eu gosto muito de bicho,
talvez eu goste mais dos animais do que de gente”. “Eu gosto de todos o0s
bichos tanto os domésticos como os selvagens” “Tenho muitos amigos
comegando por vocés que a relagdo aqui € mais de amizade do que de
professor e aluno”. “A outra minha paixao é a leitura, gosto de livros e gosto de
revistas”. “Eu acho que o melhor lazer, mais perto da natureza é a praia, e ela é
muito democratica: pobre, rico, branco, negro € um lugar aberto ao publico,
onde todos podem patrticipar e, se hdo gosta de sol, também pode ir a noite a
praia, ir nadar, ou ir pescar, ir passear. A praia é a prova da existéncia de Deus,

além de linda é muito relaxante o banho de mar”. “Tive apenas um casamento
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e desse casamento tiveram altos e baixos, mas foi importante para ser quem
eu sou hoje”. “Eu hoje tenho 44 anos e estou nessa profissédo desde os 14 anos
atuando, entdo sou bem velha com relacdo a minha profissdo, eu tenho 30
anos de sala de aula e se fosse por tempo de servigo ja estava aposentada,
mas pela idade ainda ndo posso, pelas leis antigas daqui ha 6 anos ja estaria
aposentada, porém se realmente as mudancas desse atual desgoverno forem
realmente aceitas irei trabalhar até os 70 anos de idade, o que acho muito
injusto, pois ja estou trabalhando ha muito tempo”. “Eu passei muitos anos
atuando com criangas e com adolescentes, iniciei na Educacédo Infantil, depois
fui para o Fundamental | e hoje estou aqui na EJA, que foi onde me identifiquei,
porque eu acho que com a EJA tem uma parceria da brincadeira, do
envolvimento e isso para mim ndo é mais profissdo. Eu venho por amor, por
prazer, eu me encontrei na EJA e estou na EJA ja vai fazer 10 anos”. “A
televisdo e o computador sdo as duas tecnologias que me acompanham
diariamente, duas coisas que estdo na minha vida e que acho que sé&o
importantes e que eu fago o uso delas”. “A televisdo é principalmente a
informagé&o e a companhia”. “Quando eu chego da caminhada, que fago pela
manhé, eu imediatamente ligo a televisdo, mesmo que eu va fazer algo
diferente, a televisdo é como se eu estivesse com alguém em casa, ela é
minha companheira, vou escutando as noticias. Entdo a televisdo me ajuda
nesse sentido e me sinto muito bem acompanhada e o computador por conta
da minha profissdo também é uma coisa diaria pra mim”. “Ndo é a toa que
tenho esse corpinho, porque eu amo comer, um dos prazeres que eu tenho é
comer”. “Quando estou estressada, cansada e deprimida se eu dancar um
pouquinho, ja estou zerada, eu amo a danca, ja fiz danga e gosto de dancga de
saldo”. “Chegou no ponto crucial da nossa atualidade quem me conhece sabe
que sou altamente patriota, defendo meu Pais e ndo digo que o Pais é ruim,
pois ele ndo é ruim, o Pais ele é rico, ele é lindo e é maravilhoso. O problema é
que ele é mal frequentado. O Pais é bom, o planeta é bom, mas o problema
sdo as pessoas”. “Lula e Dilma tem grande representatividade em minha vida e
com 30 anos de profissao, posso falar de educacgéo, pois nunca parei de atuar
e digo e afirmo que o que eles fizeram pela educagédo, nunca, em nenhum

outro governo foi feito”.
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Ao analisarmos as autobiografias visuais e os relatos orais dos alunos
e da professora, percebemos que por mais que sejamos pessoas diferentes,
por termos outras crengas, culturas, gostos, habilidades e criagéo, algumas
coisas se fazem bem presentes em suas produgbes, ou seja, coisas em

comum, como o lazer, o artesanato, a praia, a comida, a natureza, entre outras

Fonte: Acervo da Autora

Considero que esta atividade foi uma atividade exploratoria e bem
inicial. Quando planejei a atividade supus que os alunos relatariam sobre seus
momentos escolares anteriores, as possiveis dificuldades enfrentadas em suas
passagens pela instituicdo escolar, porém os elementos mais presentes em
todas as autobiografias visuais, como também nos relatos orais, foram o
ambiente familiar e o lazer. Chamou muito minha atencdo o relato da
professora quando afirma que “ser humano tem que ter lazer, é no lazer que a
gente ri e descontrai’. Esse aspecto me levou a pensar que sempre
consideramos os alunos da modalidade EJA a partir do trabalho. Esse trabalho
que, como foi apresentado no topico 2.1., muitas vezes é o fator de desisténcia
dos estudos na idade prevista pela legislacdo, como também o fator de volta a
escola. Fiquei pensando se nado estamos naturalizando esse “modo de olhar”
os estudantes da EJA e consideramos que eles também precisam do lazer.
Isso chamou minha atencdo porque ao contarem com uma oportunidade de
narrar suas proprias vidas de um modo visual eles destacaram o lazer e
momentos prazerosos de suas vidas.

Relaciono essas observagdes com o que foi apontado por Piconez

(2013) no topico 2.1. deste TCC, ou seja, os estudantes da EJA que
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participaram desta atividade revelaram em suas autobiografias visuais aquilo
que tém relevancia imediata para a vida pessoal. A autobiografia visual
também ofereceu uma possibilidade aos estudantes da EJA de aprenderem a
partir de problemas e questdes da sua propria realidade, pois como Piconez
(2013) destaca, para esses educandos sdo esses conhecimentos que tém
sentido na vida deles e é por esses conhecimentos que eles querem ser
reconhecidos.

A realizacdo dessa atividade me possibilitou perceber como é
fundamental valorizar o outro, seus conhecimentos e respeitar, entender e
compreender que cada um domina um tipo conhecimento, por mais que nao
dominem o conhecimento cientifico, do mundo letrado, mas sao pessoas
riquissimas que aprenderam com o tempo, com a vida, durante experiéncias
vividas. Entdo cada um carrega consigo um tipo de conhecimento e desta
forma um aprende com o outro, todo mundo tem algo a ensinar e a aprender.

Tal como ja foi apresentado no tépico 2 desse TCC, sobre a
regulamentacdo atual da EJA, uma das competéncias relacionadas ao
componente curricular Ensino da Arte, e que é avaliada no ENCCEJA, é a de
identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como
elementos de caracterizacdo dos sistemas de comunicagdo (informativo,
publicitario, artistico e de entretenimento); compreender as relagbes entre arte
e a leitura da realidade, por meio da reflexdo e investigacdo do processo
artistico e do reconhecimento dos materiais e procedimentos usados no
contexto cultural de produgao da arte. Desta forma, considero que a atividade
de produzir a autobiografia visual para que cada aluno possa narrar visual e
oralmente parte de sua vida, possibilita que os estudantes da modalidade EJA
se exercitem nessas habilidades. Isso fica evidente, por exemplo, por meio das
imagens, da linguagem visual, pois eles puderam perceber como as imagens
informam e expressam, como ajudam na leitura da realidade e principalmente
na possibilidade de que, a partir das imagens, eles possam tomar a palavra.
Sem duvida nenhuma os relatos foram curtos e até mesmo lacbnicos, porém
trata-se de uma atividade exploratéria que fomenta a narragdo, tanto visual
quanto oral e, consequentemente, colabora para a expressao pessoal desses

alunos, valorizando suas trajetérias de vida, reforgcando o autoconceito que tém
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de si, pois expde suas habilidades que, muitas vezes, o ambiente escolar

ignora, como o artesanato entre outras.

Essa experiéncia foi riquissima para mim, pois aprendi muito com a turma
que acolheu a minha proposta, mesmo que, em nenhum momento anterior,
eles tivessem sido desafiados a contar suas vidas por meio de imagens. Sei
que pode parecer uma atividade muito simples, mas a possibilidade de que
esses alunos tomem a palavra, exponham suas vidas, reconhegam seus
saberes sensiveis e do cotidiano pode colaborar para o autoconceito positivo
dos mesmos.

Considero que trabalhar com imagens para construir uma
autobiografia visual com estudantes da EJA possibilita uma reflexdo sobre a
prépria vida dos alunos e seus projetos. Depois de viver essa experiéncia com
os jovens e adultos que me acolheram, considero que a autobiografia visual é
de grande valia, pois ela possibilita nossa reflexdo, desta forma, dando um
novo sentido a nossa vida, pois iremos ter referéncias de nosso passado até os
dias atuais, sendo assim, nela esta presente fatos importantes que marcaram
nossa vida de alguma forma. Essa atividade pode trazer os acontecimentos
vividos pessoalmente ou em grupo. Essa memoria pessoal transforma-se em
fonte histérica, pois todos nos estamos impregnados de elementos que
ultrapassam os limites do nosso proprio corpo e que dizem respeito aos

conteudos comuns dos grupos aos quais pertencemos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como foi apresentado nos capitulos anteriores, a modalidade da EJA
oferece uma nova oportunidade de escolarizagdo para aqueles que nao
puderam se escolarizar na idade que a legislacdo considera como sendo
adequada. Também foi apontado, ao longo dos capitulos, que a falta de
escolarizagdo dessas pessoas, muitas vezes fruto da grande desigualdade
social, acarreta o enfrentamento de inumeras dificuldades no dia-a-dia, devido
ao nao conhecimento do mundo letrado. A LDBEN € a Lei que define a EJA
como uma modalidade de ensino, o que levou a EJA a ganhar mais forca e
conquistar mais espagos nos sistemas de ensino. A LDBEN conta com uma
secao exclusiva para a EJA. O Parecer CNE/CEB N° 11/2000 que originou a
Resolugdo CNE/CEB 1/2000 e regulamentou as Diretrizes Curriculares para a
Educacao de Jovens e Adultos, destaca as trés fungdes da EJA indicadas pela
legislagao, que sao: a fungao reparadora, qualificadora e equalizadora.

Historicamente o Ensino da Arte tem sido considerado no ambito
escolar como um saber informal ou como algo que n&o tem a menor
importancia. Essa exclusdo e repressdo tem marcado tanto o componente
curricular quanto os profissionais da area. No curriculo escolar, diferentemente
dos outros componentes curriculares, o Ensino da Arte sempre precisa de um
argumento sobre o porqué de sua inclusdo e 0 mesmo ocorre ha modalidade
da EJA. Sobre o Ensino da Arte na Educacgao Basica, tanto os PCNs quanto a
BNCC fazem referéncia que esse componente curricular inclui todo tipo de
imagens e ndo somente as imagens da arte. A BNCC indica que as Artes
Visuais possibilitam explorar multiplas culturas visuais.

A Cultura Visual € um campo de estudo que destaca a importancia dos
nossos modos de ver e de ser. Sempre estamos cercados por visualidades em
nosso cotidiano, porém nao estamos habituados a observar, sendo assim,
muitas vezes passam despercebidas. Trabalhar a partir dos principios do
campo de estudo da Cultura Visual no componente curricular Ensino da Arte
significa adotar uma proposta de trabalho que valoriza a interpretagao daquele
que vé, daquele que interage com as imagens, como também valorizar a
importancia de conhecer os significados que o intérprete oferece para as

imagens.
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Trabalhar o componente curricular do Ensino da Arte na modalidade
EJA a partir do campo da Cultura Visual pode ser muito inspirador, pois esse
campo pode oferecer uma infinidade de projetos de trabalho, ao buscarmos as
visualidades dos jovens e adultos que estédo inseridos no dmbito escolar, tanto
dos educandos quanto dos educadores, enfatizando suas realidades e suas
historias de vida.

Considero que uma das possibilidades que o trabalho com a Cultura
Visual no componente curricular Ensino da Arte na modalidade EJA possibilita
€ a producdo da autobiografia visual. A atividade realizada com a turma da
modalidade EJA, e relatada neste TCC, foi uma atividade exploratéria e bem
inicial. Quando planejei a atividade supus que os alunos relatariam sobre seus
momentos escolares anteriores, sobre essas experiéncias que teriam marcado
suas vidas, porém os elementos mais presentes em todas as autobiografias
visuais, e nos relatos orais, foram o ambiente familiar e o lazer. Chamou muito
minha atengao o relato da professora quando afirma que “ser humano tem que
ter lazer, é no lazer que a gente ri e descontrai”. Esse aspecto me levou a
pensar que sempre consideramos os alunos da modalidade EJA a partir do
trabalho, da sua condi¢cao social, em geral indicada pela bibliografia como
sendo de baixa renda e, algumas vezes esquecemos, que eles também tem e
necessitam, como todo ser humano, do lazer e ao contarem com uma
oportunidade de narrar suas proprias vidas de um modo visual, destacaram o
lazer e momentos prazerosos de suas vidas. Relaciono esse aspecto com o
que foi apontado pelos autores consultados neste estudo, ou seja, os
estudantes da EJA que participaram desta atividade revelaram em suas
autobiografias visuais aquilo que tém relevancia imediata para a vida pessoal.
A autobiografia visual também oferece uma possibilidade dos estudantes da
EJA aprenderem a partir de problemas e questdes da propria realidade, pois
para esses educandos sao esses conhecimentos que tém sentido na vida deles
e é por esses conhecimentos que eles querem ser reconhecidos.

Considero que uma atividade como a autobiografia visual permite
desenvolver competéncias relacionadas ao componente curricular Ensino da
Arte e que é avaliada no ENCCEJA, que é a de identificar as diferentes

linguagens e seus recursos expressivos como elementos de caracterizagdo dos
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sistemas de comunicagdo, seja informativo, publicitario, artistico e de
entretenimento; compreender as relagbes entre imagem e a leitura da
realidade, por meio da reflexdo e investigacdo do processo artistico e do
reconhecimento dos materiais e procedimentos usados no contexto cultural de
producao visual. Por meio das imagens, da linguagem visual, os estudantes da
EJA puderam perceber como as imagens informam e expressam, como ajudam
na leitura de realidade e principalmente na possibilidade de que, a partir das
imagens eles possam tomar a palavra. As autobiografias visuais, as narrativas
visuais e orais foram breves e algumas até mesmo lacbénicas, mas € uma
atividade que fomenta a narragdo, tanto visual quanto oral e,
consequentemente, colabora para a expressao pessoal de jovens e adultos,
valorizando suas trajetorias de vida, reforcando o autoconceito que tém de si
mesmos, expondo suas habilidades que, muitas vezes, o ambiente escolar
ignora.

Essa experiéncia foi riquissima para mim, pois aprendi muito com a
turma que acolheu a minha proposta. Pode parecer uma atividade muito
simples, mas a possibilidade que a autobiografia visual oferece para que jovens
e adultos tomem a palavra, exponham suas vidas, reconhegam seus saberes
sensiveis e do cotidiano, pode colaborar para o autoconceito positivo dos
mesmos e trabalhar no sentido de incluir pessoas que ja trazem um histérico de

exclusdo escolar.
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