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RESUMO

A literatura surda brasileira estd se constituindo enquanto area do saber nas universidades
brasileiras e esta se fortalecendo como manifestacdo cultural da comunidade surda, portanto, é
um objeto riquissimo a ser investigado. Esta pesquisa surge como um dos trabalhos pioneiros
com base nos conceitos-chave de Bakhtin (1981, 1986, 2002) e da verbo-visualidade de Brait
(2009, 2011, 2013). Os objetivos foram delineados a partir da seguinte questdo de pesquisa:
Como analisar a dialogicidade do Ingenuidade do poema na obra de Yanna Porcino?
Para tanto, o objetivo geral deste trabalho foi analisar a dialogicidade do poema Ingenuidade
de Yanna Porcino e os objetivos especificos foram: assinalar os aspectos verbo-visuais
existentes no poema; descrever género e a esfera discursiva presente no poema; verificar o
sentido da expressdo da boca satisfeito e insatisfeito no poema Visual Vernacular
“Ingenuidade”. A metodologia adotada foi a pesquisa do tipo qualitativa e documental,
incluindo a transcricdo do poema em video para escrita de sinais, utilizando o sistema
SignPuddle Online. A analise enfocou o0s aspectos verbo-visuais e expressdes faciais,
especialmente as articulagbes-boca, utilizando estratégias como leitura flutuante e
categorizacdo para interpretar os sentidos. Os principais resultados indicaram que o género
discursivo identificado foi o literario, que a esfera discursiva consiste na cultura surda,
representa o contexto social, cultural e historico que molda os discursos, na qual a narrativa
poética é utilizada para contar historia, contribuindo para a literatura em Lingua Brasileira de
Sinais (Libras), a cultura nordestina. Foram encontradas 29 expressdes de boca, estas
expressdes sdo enunciadas em meio a expressao literaria e provocam no leitor/interlocutor a
construcdo de sentidos diversos, de satisfacdo e insatisfacdo. A autoria foi definida pela
intersecdo de identidades: mulher, negra, surda, poeta, artista e educadora que assume a posicao
de protagonista ao dar voz as experiéncias de uma mulher surda e que a articulacdo-boca
acrescenta o sentido de intensidade das expressfes de emocao.

Palavras-chave: Libras. Poema. Escrita de Sinais. VVerbo-visual.



ABSTRACT

The brazilian deaf literature has becoming a knowledge in Brazilian university and has
becoming strong as a cultural expression in the deaf community. By the way, it is a reach object
to investigate. This research arises as a pioneer works of the research based on key concepts of
the Bakhtin (1981, 1986, 2002) and visual verb of Brait (2009, 2011, 2013). The objectives
were outlined based on the following research question: How to analyze the dialogicity of the
poem Ingenuity in the work of Yanna Porcino? For this purpose, the general objective of this
work was to analyze the dialogicity of the poem “Ingenuity” (Naivety). The specific objectives
were: to highlight the verbal-visual aspects present in the poem; to describe the genre and
discursive sphere present in the poem; and to verify the meaning of the expression of a satisfied
and dissatisfied mouth in the Visual Vernacular poem “Ingenuity”. The methodology adopted
was qualitative and documentary research, which included the transcription of the poem from
video into sign language writing using the SignPuddle Online system. The analysis focused on
visual verb elements and facial expressions, especially mouth-articulations, employing
strategies such as floating reading and categorization to interpret meaning. The main results
indicated that the discursive gender was the literary, that its discursive sphere consists in deaf
culture, representing the social, cultural, and historical context that shapes the discourses, whom
poetic narrative is used to tell about an experience of a woman, contribute to Brazilian Sign
Language (Libras) literature and to northeastern culture. 29 expressions of mouth were found,
these expressions are enunciated in the context of literary expression and provoke in the
reader/interlocutor the construction of different meanings, of satisfaction and dissatisfaction.
The authorship was defined by insertion of the identities like: woman, black, deaf, poet, artist
and educator that assume a protagonist position in giving voice to experience of a deaf woman.
The other result, was that mouth movement add intensity sense in emotion expression in the
discusses.

Keywords: Libras. Poem. Sign Writing. Verbal-visuality.
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INTRODUCAO

Apresentar a minha trajetoria escolar é fundamental, ligando & minha experiéncia de ser
surdo, especialmente durante minha infancia, marcada por desafios que influencia minha
subjetividade como pessoa surdo. Nas escolas para surdos Rio de Janeiro — RJ%, onde observei
as criancas se comunicando em lingua de sinais, mesmo eu ndo a compreendia, mas vivenciando
momentos de felicidade quando conseguia me comunicar. Essas vivéncias despertaram em mim
0 desejo de superar barreiras e buscar caminhos que valorizassem a comunicagdo visual e a
lingua de sinais como parte da cultura surda. Ao mesmo tempo desafiadora, essa jornada se
tornou uma motivacdo constante para eu buscar formas de me expressar: durante minha
formacdo, ndao percebi que a escrita dos sinais, especificamente a SignWriting, era um campo
pouco explorado. Em minha jornada académica, tive a oportunidade de estudar com instrutores
da FUNAD - PB e participar de eventos onde palestrantes discutiram a escrita de sinais. Essas
vivéncias despertaram meu interesse pela literatura surda. Como afirma Karnopp (2008, p. 102),
“SignWriting ¢ a forma de registro das linguas de sinais, mas raras sdo as obras literarias
produzidas que utilizam essa escrita.” Essa reflexdo impulsionou minha pesquisa atual,
momentos que despertaram meu interesse em explorar a escrita de sinais. A pesquisa que
desenvolvo hoje reflete ndo apenas minha formacgdo académica, mas também o desejo de
ampliar meu entendimento sobre a cultura surda e lutar pela valorizacdo da Libras em contextos
académicos, honrando minha historia.

O tema que estamos abordando surgiu quando, durante a disciplina de Literatura Surda
no curso de Letras-Libras, percebi a oportunidade de uma pesquisa que investigasse como as
articulacdes-boca representam as influéncias culturais e regionais do Nordeste na comunidade
surda, por meio de um poema na Lingua Brasileira de Sinais (Libras) transcrito para
SignWriting (SW), levando em consideracdo os sentidos e significados. Assim, atraves deste
trabalho, buscamos contribuir para a expansdo de novas pesquisas. Realizamos estudos com a
comunidade surda do Nordeste, com analisarei 0 poema usado nessa comunidade, buscando
ajudar no conhecimento dos sujeitos surdos em prol do cultivo dos sinais utilizados pelo surdo
do Nordeste, assim como outros sinais adquiridos a partir da influéncia dos sinais utilizados por

comunidades surdas de outros estados.

! Durante minha infancia, meu pai tentou me matricular em escolas para surdos em Niterdi, Rio de Janeiro.
Posteriormente, fui encaminhado paraa EMPOTO, em Duque de Caxias — RJ. Depois, estudei no CES do governo
do estado do Rio de Janeiro. Em seguida, cursei o ensino médio na Escola Roberto Silveira, em Duque de Caxias.
Mais tarde, fiz a transferéncia para o INES, no Rio de Janeiro, onde conclui o ensino médio.
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Deste modo, pretende-se realizar a pesquisa sobre o poema que representa os elementos
ndo manuais das estruturas da Libras no Brasil, registrando-os por meio desta dissertagéo,
focada nesta area de pesquisa em producdes literérias, especialmente na comunidade surda do
Nordeste.

Antes da legalizacdo da Lingua Brasileira de Sinais - Libras, que ocorreu em 24 de abril
de 2002 por meio do reconhecimento da Lei 10.436/2002, a Libras j& era reconhecida como
uma forma de comunicagdo e expressao dentro da comunidade surda. Segundo Ferreira-Brito
(1995, p. 108), afirma que “a iconicidade € utilizada (na lingua de sinais) de forma convencional
e sistematica”, existem duas formas de sinais: os sinais abstratos e os sinais iconicos, ambos na
gramatica da lingua de sinais.

Assim, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) é vista como uma lingua natural e
cotidiana para os surdos compartilharem ideias, conforme é reconhecido pelo Decreto n° 5.626,
datado de 22 de dezembro de 2005. Entende-se por Libras o seguinte:

[...] A forma de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical propria, constitui um sistema linguistico de
transmissao de ideias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil.
(Brasil, Lei n.° 10.436, 2002).

A conquista da Lei de Libras tornou a comunidade surda mais visivel na sociedade,
expandindo o estudo da Lingua Brasileira de Sinais, no que diz respeito ao contato com o
sujeito. Isso levanta questdes, incluindo ambiguidades nas propostas, mas ha uma tendéncia de
reconhecer a importancia desse caminho, especialmente na interagdo com os surdos. Segundo
Sacks (1970, p. 76 apud Gesser, 2009, p. 14), “sinal ndo era visto, mesmo pelos sinalizadores,
como uma lingua verdadeira, com sua propria gramatica”. Entre, a demonstrar que a Lingua de
Sinais (LS) possui uma estrutura gramatical que é o reconhecimento linguistico.

Para Sandler e Lillo-Martin (2006):

[...] as linguas de sinais sdo de modalidade gestual-visual, e 0 espa¢o, movimento,
localizagdo sdo o canal de comunicacdo. Nele, frases, textos e discursos sao

produzidos e organizados através dos sinais. S&o consideradas linguas naturais, pois
surgiram da interagdo natural entre individuos [...]. (p.114).

De acordo com Ferreira-Brito (1990; 1995), considerando a Lingua de Sinais (LS) como
uma lingua natural, é importante reconhecer que as expressdes ndo manuais (ENMs) e outros
elementos fazem parte dessa lingua. Essas assumem fungdes linguisticas distintas e merecem

atencdo para compreender verdadeiramente como uma lingua. Além da questdo linguistica, as
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expressfes ndo manuais agregam sentidos ao discurso, modulando a intencionalidade do
locutor.

A partir desse pensamento, é necessario contribuir para a compreensdo das expressées
faciais no que concerne ao movimento de boca na Libras, que desempenham um papel crucial
na comunicacdo. Nosso foco esta nas investigacoes relacionadas aos significados/sentidos das
articulagdes-boca em sinais.

Os estudos linguisticos atuais da Lingua Brasileira de Sinais (Libras) revelam
informagBes essenciais sobre essa lingua. E incontestavel que a Libras representa uma
valorizagdo fundamental do sujeito surdo na sociedade. A necessidade de unido dos surdos no
Brasil é uma realidade importante. Por exemplo, uma pessoa surda emprega sinais ndo-manuais
na comunicacdo através da Libras, que abrange tanto a sinalizacdo quanto a escrita de sinais.
Assim, a Libras permite que o individuo expresse e reconhega ideias tanto na forma sinalizada
quanto em sua forma escrita. E essencial considerar a perspectiva da comunidade surda para
promover o bem-estar dos surdos, dado que eles séo parte integrante do sistema de Valerie
Sutton SignWriting? (SW).

A sua relevancia por contribuir com a analise verbo-visual utilizada na expresséo facial
da boca durante a sinalizacdo, baseando-se na teoria de Bakhtin, conforme analisada por Brait
(2009; 2013), dessa abordagem nos permite compreender as estratégias utilizadas para
colaborar com a construcéo de significados unicos na forma verbo-visual. Neste trabalho, a
andlise foi realizada a partir de uma perspectiva de analise de sentido, utilizando a verbo-
visualidade na Literatura Surda. As expresses faciais sdo integrantes e indissociaveis na
Lingua de Sinais (LS) e fazem parte da estrutura da lingua, sendo a emocao expressa durante a
comunicacdo. A expressao facial se torna o cddigo de transmissdo, conseguindo desta forma
ser interpretada pelo receptor dentro do dialogo.

Assim, partimos do pressuposto de que essas criagdes foram extraidas de determinados
contextos e, ao ser sinalizadas por uma poetisa surda do Nordeste. Essa exteriorizacdo acontece
por meio de uma relacdo cultural e identitaria, como a utilizacdo do SW um sistema essencial

para a escrita em lingua de sinais e para a comunidade surda que utilizam essa forma de registro

20 SignWriting (SW) é um sistema de escrita inventado por Valerie Sutton para representar linguas de sinais
visualmente. O SW representa uma contribuicdo significativa para a comunidade surda, proporcionando uma
forma de comunicacao escrita que é visualmente acessivel e precisa. A cria¢do do sistema por Valerie Sutton e o
trabalho continuo do Deaf Action Committee for SignWriting (DAC), uma organizagao sem fins lucrativos sediada
em La Jolla, California, EUA; demonstram um compromisso com a inclusdo e o empoderamento dos usuérios de
linguas de sinais. O SW tem o potencial de promover uma maior compreensdo e valorizagdo das linguas de sinais
em todo o mundo.
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e expressdo linguistica. Diante disso, a pesquisa busca responder a seguinte questdo: Como
analisar a dialogicidade do poema Ingenuidade na obra de Yanna Porcino?

O presente trabalho tem como objetivo geral analisar a dialogicidade do poema
Ingenuidade. Sera investigada como a verbo-visualidade esta presente na expressdo facial
contribui para a transmisséo de significados/sentidos de satisfeito e insatisfeito a artistica surda
em poema. Sera analisado tanto o texto sinalizado quanto a transcri¢do para a escrita de sinais,
envolvendo o estudo de padrdes de articulagdo-boca, intensidade, duragéo e outros aspectos que
expressam essas emocdes. A comunicacdo visual € fundamental para as pessoas surdas se
relacionarem e comunicarem de uma forma efetiva. Os surdos valorizam sua identidade e
preferem registrar sua cultura por meio de elementos visuais. O acesso a registros literarios na
Lingua de Sinais (LS) fortalece essa identidade e reflete a verdadeira representagdo cultural.
Essa comunicacdo visual influencia na divulgacdo da experiéncia surda, especialmente por
meio do uso da LS em diferente tipo de texto. A comunicagéo visual tem um papel crucial na
relagcdo da pessoa surda, possibilitando uma comunicagdo adequada de informagdes, por isso,
os surdos valorizam e cultivam da identidade em prol da comunidade surda no Brasil.

O presente trabalho visa a importancia da op¢éo pelo registro em video, porém quando
um poema surdo tem relevancia para a comunidade surda, € crucial assegurar que tais obras
incluam referéncias visuais que representam nossa cultura, apresentando-a ao mundo por meio
de sinais. Além disso, a forma de acessar registros literarios em nossa lingua primeira também
deve ser visual, proporcionando uma sensacdo de propriedade e realidade. E preciso
compreender a forma natural de difundir e valorizar as nossas experiéncias por meio da lingua
de sinais. A utilizacdo de poesia em prol da cultura surda, fortemente conectada a lingua de
sinais como a primeira lingua, reforca a necessidade de um registro fluente em Libras no
processo de producdo de texto literario em sinais. Outra abordagem discutida € o uso de recurso
como a Libras e SW, com destaque para o SignPuddle, este se beneficia das tecnologias
amplamente utilizadas, como o YouTube e o Instagram, através de links ou QR Code,
proporcionando maior acessibilidade e difusdo. A transcricdo de video poético em Libras para
a escrita de sinais utilizando o SignPuddle Online é essencial para viabilizar futuras pesquisas
académicas sobre verbo-visualidade, considerando a expressdo facial da boca, indicando
satisfeito/insatisfeito, utilizando textos transcritos para a escrita de sinais, busca descobrir as

formas mais eficazes de utilizar a visualizagdo dos sentidos.
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OBJETIVOS

Objetivo Geral

Analisar a dialogicidade do poema Ingenuidade de Yanna Porcino

Objetivos Especificos

. Assinalar os aspectos verbo-visuais existentes no poema;
. Descrever género e esfera discursiva presente no poema;
. Verificar o sentido da expressdo da boca satisfeito e insatisfeito no poema Visual

Vernacular “Ingenuidade ”;
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CAPITULO 1. A POESIA SURDA VISUAL VERNACULAR: UMA REVISAO DE
LITERATURA
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1 A POESIA SURDA VISUAL VERNACULAR: UMA REVISAO DE LITERATURA

Nesta secdo, serdo apresentadas diversas producdes artisticas e literarias que exploram
temas como a Comunidade Surda, a Cultura Surda, a Lingua de Sinais (LS), o SignWriting
(SW), a Literatura Surda, a Poesia Surda e o Visual Vernacular (VV) nos textos literarios da
comunidade surda. Essas produgdes visam proporcionar uma perspectiva que varia entre
expressdes de boca que indicam a satisfacdo e a insatisfacdo em seus diversos niveis. Dentro
dessa esfera e género discursivo, incluindo a perspectiva dialdgica de Bakhtin (1981, 1986,
2002) serve como fundamentacdo tedrica para a analise. O percurso metodoldgico, resultados
e discussOes para a analise documental e observacéo direta, com énfase na analise de um poema
em Libras registrado em video de uma poetisa surda, incluindo a transcricéo para SignWriting
(SW). Dessa forma, busca-se promover a escrita de sinais e discutir temas relevantes como a
literatura surda do Visual Vernacular (VV) na poesia surda, com o objetivo de compreender e

valorizar a importancia das producdes literarias da Comunidade Surda.

1.2 COMUNIDADES?® E CULTURA SURDA

[...] “comunidade” soa como musica aos nossos ouvidos. O que essa palavra evoca ¢é
tudo aquilo que sentimos falta e de que precisamos para viver seguros e confiantes
(Bauman, 2003, p. 9).

A pesquisa foca nas comunidades surdas, caracterizadas pela participacdo coletiva de
individuos surdos que compartilham interesses, nesses contextos, observa-se uma influéncia
mUtua entre os participantes, que se apoiam e se inspiram mutuamente. Essa coletividade exerce
uma influéncia marcante ndo so entre os surdos, mas também sobre aqueles que enfrentam
desafios dentro dessa comunidade em luta.

Nesta comunidade, a convivéncia se constroi por meio de determinacdes signicas que
refletem caracteristicas especificas, considerando a perspectiva da construgéo de identidade dos
membros de uma comunidade pertencente a uma lingua e etnia determinadas, agrupando-se em
torno de relagcBes sociais, culturais, religiosas, variaces linguisticas, esculturacdo e

associacdes, entre outros. Esses elementos se conectam ao contexto local e a sociedade,

% No campo social, a cultura surda é complexa e influenciada por diversas dimensdes além da lingua, como
diferencas étnicas, de género, profissionais, de idade e religiosas. Apesar das criticas dos estudos "pds-modernos"
a visdo dual entre ouvintes e surdos, a dicotomia persiste. Esses estudos ressaltam a importancia de grupos que
sustentam o conceito “plural” de cultura, questionando a nocéo tradicional baseada em localidade geografica
(Neiva, 2005, p. 56).



28

promovendo a implementacdo de normas que favorecam a adaptacdo e a compreensdo mdtua.
Assim, o conceito de participacdo e frequéncia em atividades comunitérias desempenha um
papel essencial na valorizacdo e no respeito a cultura, sendo crucial o conhecimento historico
para essa compreensdo, conforme aponta Teske (2011):
A investigacdo empirica junto as comunidades sdo fundamentais, pois através desta o
pesquisador social consegue compreender caminhos que podem ser trilhados em
relacbes a alternativas vidveis para a resolucdo de alguns problemas que as

comunidades enfrentam, apesar de correr o risco de colonizar o outro com seu discurso
emancipador. (p. 137).

De acordo Almeida (2016, p. 8), “a ideia de comunidade apoia-se na presenca de
vinculos simbodlicos que congregam sujeitos, congregando interesses comuns”. A relagdo entre
as pessoas é importante, pois tém a capacidade de formar sua prépria comunidade, como € o
caso da Lingua de Sinais. Segundo Nakagawa (2012, p. 40), “a expressao “comunidade surda”,
em sua acepc¢do ampla, para designar o conjunto de Surdos unidos por uma serie de afinidades
e vinculos simbolicos™.

A Lingua de Sinais € um elemento simbdlico que une a comunidade surda, estando seus
membros em um mesmo espago geografico ou ndo. A Lingua de Sinais € uma forma de
comunicacdo visual, e a cultura criada pela comunidade também tem uma natureza visual. 1sso
é relevante para facilitar a comunicacéo entre os surdos, conforme apontado por Miranda (2001,
p. 22), “[...] ter em conta a representacao das diferengas culturais, historicas e de identidade”.
A comunidade surda tem pessoas surdas em prol de partilhar com seus amigos surdos dentro
do contexto linguistico e cultural de suas cidades em qualquer lugar do mundo, para que as
pessoas com experiéncia visual possam ver com as maos. Assim, a LS € uma forma visual de
expressar-se, 0s membros da comunidade surda sdo apenas usuarios de LS, tendo mais
expectativas, historias e costumes comuns que influenciam no cultivo da comunidade surda se
comunicarem de maneira eficaz.

Rocha (2017) afirma que “[...] comunidade ¢ um grupo social no qual seus integrantes
vivem em determinada area, que usam da mesma linguagem e dialeto, costume, e possuem a

mesma visdo de mundo”. Segundo os autores Padden e Humphries (2000, p. 5):

[...] uma comunidade surda é um grupo de pessoas que vivem em determinado local,
partilham os objetivos comuns de seus membros, e que por diversos meios trabalham
no sentido de alcangarem estes objetivos. Uma comunidade surda pode incluir pessoas
que ndo sdo elas préprias surdas, mas que apGiam ativamente 0s objetivos da
comunidade e trabalham em conjunto com pessoas surdas para alcanca-los.
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Para entender de forma clara, é importante esclarecer as diferencas entre cultura e

comunidade, conforme mencionado pelos autores Padden e Humphries (2000, p. 5):

[...] uma cultura € um conjunto de comportamentos apreendidos de um grupo de
pessoas que possuem sua propria lingua, valores, regras de comportamento e
tradicdes; uma comunidade é um sistema social geral, no qual um grupo de pessoas
vivem juntas, compartilnam metas comuns e partilnam certas responsabilidades umas
com as outras.

Portanto, “Sujeito Surdo” se distingue de outras pessoas, ndo sendo igual aos sujeitos
ouvintes. Refere-se a comunidade surda, que ndo se limita apenas as pessoas surdas, mas
também inclui individuos que sdo “pessoas que ndo sio elas proprias surdas, mas que apoiam
ativamente os objetivos da comunidade e trabalham em conjunto com as pessoas surdas para
alcanca-los” (Strobel, 2016, p. 37). As pessoas da comunidade, sejam surdas ou ouvintes,
devem se interessar em aprender a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) e se aprofundar na
historia, cultura e experiéncias da comunidade surda. Esse esforco ndo apenas promove a
inclusdo, mas também fortalece o respeito mutuo e a compreensdo das diversas linguagens e
culturas, contribuindo para a cria¢do de um ambiente mais acolhedor e igualitario para todos.

De acordo com Rodrigues (2016, p. 351), “[...] os surdos brasileiros vivem na sociedade
brasileira, desenvolveram uma lingua, a Libras, como meio de comunicagéo natural do surdo e

conexdo cultural, além de ser instaurada pela historia”.

[...] Na comunidade linguistica toda a sociedade humana que, radicada historicamente
num determinado espaco territorial, reconhecido ou néo, se identifica como povo e
desenvolveu uma lingua comum como meio de comunicacdo natural e de coesdo
cultural entre os seus membros. A denominacéo lingua prépria de um territério refere-
se ao idioma da comunidade historicamente estabelecida neste espaco que se
encontram no seu préprio territério e pertencem a uma mesma comunidade linguistica
as coletividades que: i. se encontram separadas do nucleo da sua comunidade por
fronteiras politicas ou administrativas; ii. Se encontrarem historicamente radicadas
num espaco geogréfico reduzido, rodeado pelos membros de outras comunidades
linguisticas; ou iii. Se encontram estabelecidas num espaco geografico que partilham
com os membros de outras comunidades linguisticas com antecedentes histéricos
semelhantes (Brasil, 1996).

Na comunidade, é necessario reconhecer e valorizar a diversidade, promovendo uma
sociedade inclusiva e respeitosa. Os surdos tenham o direito de se expressar e participar
ativamente, especialmente no que diz respeito & cultura surda. E importante considerar os
multiplos conceitos e questionamentos relacionados ao significado da cultura, uma vez que ela
estd ligada a diversas representagdes do convivio social. Muitas vezes, o termo “cultura” ¢é

restritamente associado a expressdes artisticas, cerimdnias tradicionais, narrativas, culinaria e
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linguagem, conforme indicado por Strobel (2008, p. 15). Mas, para Santos (2006, p. 8), “cultura
diz respeito a humanidade como um todo e a0 mesmo tempo a cada um dos povos, nacoes,
sociedades e grupos humanos.” E importante destacar que o conceito mencionado nio
representa a verdade definitiva sobre “cultura”, sendo apenas uma abordagem dessa teoria, pois
nao é possivel abranger, em um Unico texto, todos os estudos e pesquisas realizados para definir
esse termo, Perlin (2004) “[...] descreve essa diferenga como cultural, que esta no proprio surdo.

Ao cité-la procuro esclarecer o conceito de diferente”:

A cultura surda ¢ entdo a diferenca que contém a pratica social dos surdos e que
comunica um significado. E o caso ser surdo homem, de ser surdo mulher, deixando
as evidéncias de identidade, o predominio da ordem, como, por exemplo, o jeito de
usar sinais, o0 jeito de ensinar e de transmitir cultura, a nostalgia por algo que é dos
surdos, o carinho para achados surdos do passado, o jeito de discutir a politica, a
pedagogia, etc. (Perlin, 2004, p. 77).

A comunidade surda defende seu lugar na sociedade, apoiada no reconhecimento e
respeito as suas diferencas. Atualmente, observa-se uma trajetoria de organizacdo, processo
organizado de estruturacao, visivel na criagdo de associacdes e na luta por acessibilidade em
ambientes educacionais e académicos. A historia dos surdos € permeada por desafios e
conquistas, que os consolidam como um grupo com uma lingua, identidade e cultura
compartilhada. Ser surdo é uma condicdo cultural, forjada por meio de movimentos de
resisténcia e pela vivéncia coletiva de uma experiéncia visual. Como afirmam Perlin e Miranda

(2003, p. 217) enfatizam que ser surdo implica:

[...] olhar a identidade surda dentro dos componentes que constituem as identidades
essenciais com as quais se agenciam as dinamicas de poder. E uma experiéncia na
convivéncia do ser na diferenca.

Segundo Madeira e Coelho (2014, p. 66), “cultura é bastante complexa. Em uma viséo
antropologica, podemos definir como a rede de significados que ddo sentido ao mundo que
cerca um individuo, ou seja, a sociedade [...]”. Assim, a nocao de cultura é entendida como “um
conjunto de comportamentos apreendidos de um grupo de pessoas que possuem sua préopria
lingua, valores, regras de comportamento e tradi¢des” (Padden; Humphires, 2000, p. 5).

De acordo com Strobel (2008), “cultura surda é o jeito de o sujeito surdo entender o
mundo e modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel, ‘ajustando-o’ com suas percepgdes

visuais.” Dessa forma, o tema da Cultura Surda esta intimamente entrelacado com a identidade
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surda, uma vez que os elementos culturais desempenham um papel fundamental na formagéo
dessa identidade.
Pode-se perceber a cultura surda como Perlin (2004, p. 76) sugere:

[...] conhece-se e compreende-se a cultura surda como uma questdo de diferenca, um
espaco que exige posicbes que dao uma visdo do entre lugar, da diferenca, da
alteridade, da identidade. Percebe-se que o sujeito surdo estd descentrado de uma
cultura e possui uma outra cultura.

Por outro lado, a comunidade e a cultura surda referem-se a multiplicidade de
manifestagdes culturais construidas e organizadas. Considerando Strobel (2009), é importante
destacar a amplitude utilizada neste contexto, que se refere a vida social dentro da comunidade
cultivada e a difusdo, enfatizando a identidade e a lingua. A funcdo da subjetividade e a
construcdo do grupo social sdo fundamentais para os membros. Segundo Strobel (2009, p. 27),
“[...] isso significa que abrange a lingua, as ideias, as crengas, 0s costumes e 0s habitos do povo
surdo.”

A cultura surda destaca os elementos intrinsecos a vida dos surdos, moldando sua
experiéncia singular através da percepcao visual do mundo. Ela compartilha essa vivéncia tnica
com a comunidade surda por meio do uso da Libras. Essa conexdo entre diferentes culturas

ocorre da seguinte forma:

Assim como ocorre em diferentes culturas, a cultura surda - formada principalmente
em funcdo da lingua de sinais em comum - é um padrdo de comportamento,
compartilhado pelas pessoas surdas, trocando experiéncias com os seus semelhantes,
como valores, crengas, literatura ou eventos sociais, sejam eles formais ou informais,
caracterizando um tipo de sociedade (Santana; Santana, 2020. p. 3).

A cultura surda estd sempre buscando adaptar instituicdes culturais para tornar o

ambiente habitavel e acessivel, atendendo completamente as suas necessidades:

O objetivo do movimento é rever as forcas subjacentes nos estere6tipos encontrados
nas diversas institui¢des sociais, bem como, interpretacdes de surdos ou ouvintes
isolados ndo constantes da cultura surda; questionar as experiéncias ideoldgicas de
suas experiéncias, ajudar os surdos a descobrirem interconexdes entre a comunidade
cultural e o contexto social em geral; em suma, engajar-se na dialética do sujeito surdo
(Skliar, 2011. p. 70).

Compreendemos que a cultura surda tem evoluido principalmente pelo uso da Lingua
de Sinais (LS), que ¢é essencial como meio de comunicagdo. A expressdo manual da lingua

permite uma comunicacdo visual e emocional, abordando ndo apenas aspectos linguisticos, mas
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também politicos. Sua relevancia esta cada vez mais estabelecida, consolidando a Libras como
a primeira lingua natural da comunidade surda no Brasil.

A comunidade surda é reconhecida por sua fluéncia e eficacia no uso da Lingua de
Sinais, de acordo com Rosa e Trevizanutto (2002):

Os surdos formam uma comunidade linglistica minoritaria caracterizada por
compartilhar uma lingua espago — visual. A lingua de sinais constitui o elemento
identificatorio dos surdos, e o fato de constituir-se em comunidade significa que
compartilham e conhecem os usos e normas da mesma lingua ja que interagem
cotidianamente em um processo comunicativo eficaz e eficiente. (p.3).

Para Skliar (1997, p. 143) “caracterizada por compartilhar uma Lingua de Sinais e
valores culturais, habitos e modos de socializagdo proprios”. Assim, 0s surdos se comunicam e
constroem conhecimento linguistico e cognitivo por meio do uso de suas proprias linguas de
sinais, especificas de cada comunidade. Segundo Skliar (1999, p.142) “a lingua de sinais anula
a deficiéncia e permite que os surdos constituam, entdo, uma comunidade linguistica minoritaria
diferente e nao um desvio da normalidade”.

Ha que se reconhecer que ha comunidades surdas onde os individuos usam e
compartilham uma lingua de sinais, valores culturais e experiéncias. Segundo Oliveira Filho
(2021, p. 38), “na comunidade surda, existem experiéncias e historias de pessoas surdas que
mostram como a familia precisa aceitar e valorizar a lingua de sinais”. Esse reconhecimento
ndo apenas reforca a lingua de sinais como um direito linguistico e cultural, mas também amplia

a compreensdo da sociedade sobre as praticas e modos de ser e viver dos individuos surdos.

1.2.1 A Linguas dos Surdos

A lingua propria dos surdos ¢ a Libras, que € usada como sua primeira lingua, enquanto
0 portugués é a segunda modalidade escrita, conforme Fernandes (2008, p. 78), “[...] a
necessidade do surdo em adquirir a Lingua Brasileira de Sinais como primeira lingua para que
ela seja mediadora de seu aprendizado e interacdes eficazes”. A lingua desempenha um papel
crucial nos instrumentos culturais, especialmente para os surdos, pois é visual por natureza, a
sua criacdo possibilita uma aprendizagem rapida por parte dos surdos e o uso apropriado da
lingua por eles amplia significativamente a compreensdo do mundo (Fernandes, 2008).

Fernandes (2003, p.16) afirma que a linguagem “¢ um sistema de comunicagao natural
ou artificial, humano ou ndo”, sendo construida através de formas que envolvem expressoes

faciais e expressdes da boca, de acordo que significacdo incluindo da maneira dos discursos. A
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pesquisa foco nas expressdes faciais representadas pelas articulagdes-bocas, destacando as
diferencas e semelhancas presentes nos discursos historicos especificos, essas caracteristicas
contribuem para a identificacdo das estruturas de sinais de expressdo, influenciando os
processos de atribuicdo de significado a cada sinal, seja de satisfacdo e insatisfagéo (Silva,
2021).

A lingua de sinais das pessoas surdas possui niveis e graus de estrutura linguistica
similares aos de uma lingua em geral por Quadros e Karnopp (2004, p. 34) afirmam: “E uma
lingua que expressa niveis linguisticos em diferentes graus, assim como as demais linguas;
apresenta uma gramatica com uma estrutura propria, usada por um grupo social especifico”.
Além disso, é importante destacar que essa lingua também pode ser registrada por meio da
escrita de sinais, ampliando as possibilidades de representacdo e preservacdo de sua riqueza
linguistica e cultural.

Segundo Bosse (2019), a escrita de sinais desempenha um papel crucial na educacéo e
na alfabetizacdo dos surdos, facilitando a aprendizagem e a compreensao da lingua de sinais
como L1. A utilizagdo do SignWriting em contextos educacionais permite que os alunos surdos
tenham acesso a materiais didaticos em sua lingua natural, promovendo uma aprendizagem
mais eficaz e inclusiva. De acordo com Bosse (2019, p. 47), “os surdos considera a lingua de
sinais como primeira lingua das pessoas surdas e, a partir dela, inicia-se o ensino da segunda
lingua, que, no caso do Brasil, é 0 portugués, que pode ser de modalidade escrita ou oral”.

Bosse (2019, p. 73) afirma “registro esse visual através de imagens, da escrita de sinais,
de filmagens ou representac6es corporais, além das tradugdes para linguas orais na modalidade
escrita.” Segundo Peixoto e Possebon (2018, p. 77 e 78) relatam que “infelizmente, nossos
antepassados ndo tiveram este privilégio que temos hoje de ver e rever quantas vezes for
necessaria uma obra em Lingua de Sinais (LS), seja ela na modalidade escrita ou ha modalidade
sinalizada.”

Essas expressdes sdo observadas na postura, a partir do video do autor Thiago Ramos
de Albuquerque com duracdo de 25:56 minutos e postado em 8 de outubro de 2017, onde ele
inicia seu discurso utilizando expressdes faciais relacionadas aos movimentos de boca,
destacando-se sinais que remetem as expressdes de satisfeito e insatisfeito* (Silva, 2021, p. 14).

A importancia da cultura das comunidades surdas tem evoluido com a aquisicdo da

lingua propria, tanto na comunicagdo escrita quanto na expressao cultural. 1sso pode elevar suas

4 ALBUQUERQUE, Thiago Ramos de. Espago Académico em Libras [Video]. Publicado em: 8 out. 2017.
Duracdo: 25 min 56 seg. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=G3i8LD3ZQP0&t=235s. Acesso
em: 22. dez. 2024.
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capacidades culturais e comunicativas a um novo patamar (Stumpf, 2005). A lingua possui uma
ideologia que é um veiculo de transmissdo cultural, moldando a estrutura e a experiéncia do
pensamento e do conhecimento social. Nesse contexto, a lingua representa a identidade e a
cultura, revelando, por meio do uso da lingua de sinais, aspectos Unicos do discurso (Lima,
2021).

De acordo com Lima (2021, p. 7), “tdo importante quanto as palavras ditas sdo as
expressfes ndo manuais, pois as expressoes faciais, gestos e posturas mediantes as situagoes

podem demonstrar muito mais do que podemos imaginar.” Segundo Lima (2021):

[...] ao longo do tempo a medida que o sujeito vai se tornando mais fluente em Libras
é importante perceber que componentes ndo manuais sao utilizados pelo lécus. [...] e
descritos na utilizagdo dento do contexto histérico-cultural utilizado (p. 14).

Ja foi comprovado, de acordo com Quadros (1997),

Tais linguas sdo naturais internamente e externamente, pois refletem a capacidade
humana para a linguagem e porque surgiram da mesma forma que as linguas orais,
isto &, a partir da necessidade especifica e natural dos seres humanos de usarem um
sistema linglistico para expressarem idéias, sentimentos e acfes. As linguas de sinais
sdo sistemas linguisticos independentes das linguas orais. As linguas de sinais sdo
sistemas linguisticos que passam de geracdo em geracdo de pessoas surdas, sdo
linguas naturais que se desenvolvem no meio em que vive a comunidade surda (p. 46-
47).

As linguas de sinais (LS), devido ao seu surgimento recente, possuem menos pesquisas

na area da Linguistica em comparacao com as linguas orais. Pégo (2013) afirma:

[...] Os primeiros estudos sobre a ASL, a lingua de sinais mais bem estudada até hoje,
datam da década de 1960 com os trabalhos de Stokoe. Como pode ser visto, € muito
pouco tempo quando comparada com as linguas orais, que apresentam longa tradi¢do
de pesquisas. No que diz respeito a Lingua de Sinais Brasileira (LSB), estudos
linguisticos iniciaram-se na década de 1980, em uma tentativa de descrever a lingua
de sinais em seus aspectos mais basicos (p. 19).

Felipe (1998, p. 66) “[...] aspectos idiossincraticos especificos a cada lingua. Assim,
cada lingua tem seu sistema de flexdo formado por morfemas presos ou livres que sdo relevantes

para a sua sintaxe e suas regras sintaticas”>. A Libras possui estrutura com regras morfoldgicas,

® Este posicionamento da flexdo neste nivel da lingua esta baseado em Emonds (1985: 195), que afirma: “Since
transformations are exactly that part of syntax which involves the nonequivalence of deep structure and surface
forms, my claim is that inflection includes any bound morphemes inserted by transformation (e.g., agreement) or
structure-dependent principles (case), and any whose presence permits otherwise expected syntactic categories in
their environment to be phonologically unrealized.”
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sintéticas, semanticas e pragmaticas préoprias. O uso da Libras possibilita que as pessoas surdas
consigam entender e, assim, desenvolver cognitivamente, favorecendo o cultivo do
conhecimento individual. 1sso contribui para que a pessoa surda tenha mais conceitos e

conhecimento na sociedade existente no pais. De acordo com Ampessan (2015):

As Linguas de Sinais possuem caracteristicas proprias que sdo definidas através dos
sistemas fonologicos (estuda as configurages e movimentos dos elementos que estdo
envolvidos com os sinais), morfoldgico (quanto a formacgdo de sinais), sintatico
(apresenta regras proprias e basicas) e semantico (conjunto dos empregos de sinais da
Libras). Assim, possuem o0 mesmo status das linguas orais, possibilitando a expressao
tanto de conceitos concretos, quanto de abstratos como em qualquer outra lingua. (p.
147).

Assim, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) é descrita como uma lingua espaco-visual,
em contraste com as linguas orais-auditivas, utilizando parametros especificos para sua
estruturagdo. Os primeiros estudos no Brasil sobre linguas de sinais datam de Ferreira-Brito
(1995), que definiu aspectos essenciais como 0 espaco de articulagdo e a natureza visual das
linguas de sinais. Posteriormente, Quadros e Karnopp (2004) consolidaram a anélise gramatical
de Libras, destacando o papel das expressdes faciais e corporais como componentes
indispensaveis para marcar fungfes gramaticais.

Quadros, Pizzio e Rezende (2008) avancaram na descricdo das expressdes ndo manuais
(ENM), elucidando sua relevancia no contexto de sentencas interrogativas, afirmativas e outras
estruturas gramaticais. Complementando essas investigacfes, Ampessan (2015) enfatiza os
parametros primarios e secundarios da Libras, afirmando que “os parametros primarios seriam
as Configuracdes das Maos (CM), o Ponto de Articulacdo (PA) e o Movimento (M); e como
parametros secundarios: a Orientacdo das Mados (OM) e as Expressdes Ndo Manuais (ENM)”
(p. 147).

No exemplo a seguir, sdo apresentados léxicos/sinais ou palavras da Libras que
expressam sentimentos. Esses lexicos/sinais devem estar associados a expressao facial para que
possam transmitir o seu significado de forma adequada.

Antes de mais tudo, é importante compreender que ao criar qualquer frase em uma LS,
€ necessario combinar elementos gramaticais, 0s parametros: trés deles descritos por Stokoe
(1960): configuracdo de mao (CM), ponto de articulagcdo ou locacdo da méo (L), movimento da
méo (M); e dois, por Battison (1974): orientacdo da méo (Or) e aspectos ndo manuais dos sinais
(NM): expressdes faciais e corporais por caracteristicas tais:

a) Configuracdo de méo (CM): Refere-se a forma da méo e dos dedos ao produzir um

sinal. Cada sinal é formado por uma configuracdo especifica das maos.
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b) Ponto de articulagdo (PA): Refere-se indica a regido do corpo onde o sinal é realizado.
Pode ser proximo ao corpo, na cabeca, no tronco ou em outras partes.

c) Movimento (MO): Refere-se relaciona-se com 0s movimentos das maos ao produzir
um sinal. Pode envolver movimentos continuos, repeticdes, batidas etc.

d) Orientacdo (OR): Refere-se a dire¢cdo em que a palma da médo esta voltada a execucao
um sinal. A orientacdo da méo pode dar significados diferentes aos sinais.

e) Expressdes Nao Manuais (ENM): Referem-se as expressoes faciais, movimentos dos
olhos, sobrancelhas e corpo, que complementam e modificam os sinais, conferindo de

significado.

Sousa e Fronza (2018, p. 440) afirmam “A posi¢do da cabega, a posi¢do do corpo, da
sobrancelha e da testa, do nariz, o olhar, a boca, a lingua e as bochechas fornecem informacées
de itens lexicais ou indicam o comeg¢o ou final de uma oracdo”. Para obter um detalhamento
mais abrangente das formas e/ou tipos das Expressdes Ndao Manuais (ENM) na Libras, veja a
Figura 1 com seguinte:

Figura 1: Expressdo Nao Manuais (ENM)

[ Expressdes nao-manuais ]
| e }

Cabesa [Tronco |
' ! )
Movimentos da ___Rosto | - para frente;
. e o i
[ Rosto e cabega - balanceamento
(- balanceamento [ b s N N\ R alte;nad.o dos

para frente e para 'ESO rg::; - bochechas infladas; - cabega OI:alms’ "
tras; L - bochechas contraidas; projetada para ;imu?t:;:é? ;:so
- balanceamento e ladon - 14bios contraidos e frente, olhos ahros:
e 5 langce de projetados e i< - balanceamento
- inclinagdo para || . sobrancelhas franzidas; cerrados, Prsmmrirn
frente; - sobrancelhas || - correr de lingua contra sobrancelhas ombro
- inclinagio para (| | e a parte inferior interna franzidas; ’
o lado; . da bochecha; - cabega
- inclinagdo para - apenas bochecha projetada para
trés. direita inflada; trés e olhos

- contragdo do labio arregalados.

superior; ~———

- franzir de nariz.

\ J

Fonte: Souza (2020), adaptado de Brito e Langevin (1995). Gravura por Sousa e Fronza (2018)

Na Lingua de Sinais (LS), é possivel dar completude as estruturas da lingua. De acordo
com Gesser (2009):

Diferente dos tracos paralinguisticos das linguas orais (entonagdo, velocidade, ritmo,
sotaque, expressdes faciais, hesitacBes, entre outros), nas linguas de sinais as
expressdes faciais (movimentos de cabega, olhos, boca, sobrancelha etc.) séo
elementos gramaticais que compdem a estrutura da lingua (p. 18).
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Esses registros podem ser feitos em videos sinalizados ou por meio da escrita, tanto em
portugués quanto na Escrita de Sinais (ES), utilizando o sistema SignWriting (SW). O sistema
SignWriting (SW), também chamado de Escrita de Sinais, foi introduzido no Brasil por Stumpf
(2005). Essa forma de escrita tem sido amplamente difundida no pais e é considerada um

importante artefato cultural e linguistico dos surdos.

As pesquisas referentes a Escrita de Sinais tornam-se relevantes no sentido de
registrar diferentes sistemas propostos a fim de tornar viavel a representacdo de uma
lingua de matriz visual e modalidade espacial, nesse caso, a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) (Silva, Costa, Bozoli e Gumiero, 2018, p. 2).

Portanto, acredita-se que o registro da Libras seja essencial para garantir a preservagao
de uma lingua, assim como ocorre com qualquer outra lingua, além de preservar a cultura,
identidade e histdrias de uma nacdo. Segundo Silva (2019, p. 64), “registro das linguas de sinais,
em especial da Libras. Pode-se entender aqui duas formas principais de uso da Libras: sua forma
sinalizada e sua forma escrita.” De modo geral, essas formas de registro sdo essenciais para
assegurar a continuidade da lingua, além de possibilitar o ensino, a pesquisa e a disseminagédo
dela, permitindo que a comunicagdo em Libras seja acessivel a todos.

O sistema “SignWriting”, criado por Valerie Sutton em 1974, nos Estados Unidos e
difundindo por Stumpf (2005), a partir de 1996, surgiu como a uma alternativa a escrita
alfabética tradicional, que os surdos possam expressar sua lingua natural de forma escrita para
a LS, tanto de forma manuscrita quanto no computador. J& foi mencionado com o SignWriting
gue demonstra um site disponivel. O uso mais comum € para o programa SignPuddle Online e

SignMaker no computador, veja a Figura 2:

Figura 2: SignPuddle Online v2.0 e SignMaler (2017)
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Fonte: https://abrir.link/OPeVYy e https://abrir.link/bNAYq

O uso da Escrita de Sinais na comunidade surda € importante, porque possibilita que os

surdos aprendam a escrever em sua prépria lingua (Libras). Como afirmam Karnopp, Thoma e
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Lopes (2004, p. 106), “o acesso a palavra (em sinais e na escrita) ¢ traduzido como forma de
acesso das pessoas ao mundo social e linguistico, sendo condi¢cdo minima e necessaria para que
0 aluno possa participar efetivamente da aula, entendendo e fazendo-se entender.” O dominio
da escrita por parte do individuo ampliara o acesso a materiais de aprendizagem (traduzidos,
transcritos e produzidos em escrita de sinais), ao ensino formal e as oportunidades de producgéo
e publicacédo de obras, promovendo a difusdo dessa escrita.

Além disso, fortalece a identidade cultural, uma vez que a prépria lingua confirma sua
realidade linguistica, contribuindo para a valorizacdo da cultura surda. Esse respeito a cultura e
o0 reconhecimento social da lingua como legitima facilitam o acesso a informac&o e a producéo
de conhecimento. Essa préatica coloca os surdos em uma posicao de protagonismo, permitindo
que expressem suas vozes, compartilnem ideias e influenciem diversos contextos sociais. Ao
adotar a escrita da Libras e o sistema de simbolos SW®, estamos efetivamente promovendo e
validando a existéncia e a riqueza da lingua propria da comunidade surda, dando-lhes a
oportunidade de usar sua propria lingua dentro da cultura surda. Como destacado por Strobel
(2008, p. 56), trata-se de “um fato histérico importante para o povo surdo”. E essencial que a
pessoa surda seja capaz de escrever em sua lingua materna, a Libras. Segundo Strobel (2008,
p. 57-58) também menciona que Stumpf contribui para a disseminacdo da escrita de sinais no
Brasil, relatando a implementacdo de disciplinas relacionadas nos cursos de Licenciatura em
Letras-Libras de algumas universidades federais.

Este € um programa para criar sinais pelo sistema SW, acessivel online. O SignPuddle
Online permite traduzir texto para grafemas a LS, conforme desenvolvido por Stumpf (2005),

que afirma:

A escrita alfabética é um sistema funcional complexo que tem sua origem na andlise
dos sons da linguagem, da separacgdo de certos sons do fluxo da linguagem e de sua
transformacdo em fonemas constantes e generalizados. Esse primeiro passo que
implica a funcdo integrada do sistema audio-articulatério cria a potencialidade para a
escrita. O passo seguinte é a identificagéo desses sons, nos diversos contextos sonoros
em que aparecem, e a andlise de sua dependéncia das posi¢des que ocupam nas
diferentes palavras. Apenas quando correm essas condi¢des torna-se possivel traduzir
os fonemas em grafemas, que podem ser representados mediante aces motoras e
desenvolver o sistema de movimentos uniformemente conexos, caracteristicos da
escrita, quando convertida em uma atividade automatica (p. 35).

No entanto, originalmente, ele foi produzido em Libras sinalizada, de acordo com
Stumpf (2005):

[...] para eles o papel de uma ELS é o de anotar aquilo que o escritor produz
sinalizando, como ele vé, e ndo como uma nota¢do de ponto de vista receptivo que

& Sistema de simbolos que representa o formato das maos, movimentos e partes do corpo. Pode ser usado com o
alfabeto visual para descrever movimento de qualquer lingua de sinais, utilizando a escrita oral e na sinalizacao.
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inverte a perspectiva, como em um espelho e que teria mais de transcrigdo do que de
escrita (p. 53).

Para compreender e demonstrar com o0s grafemas as diversas articulacGes-boca,
observa-se as expressdes dentro do circulo que representa o rosto, com os grafemas dos
movimentos de boca no SignWriting (SW). Com base na pesquisa, de acordo Sutton (S/A, p.
166) foi traduzido e adaptado no livro 'Ligcdes sobre o SignWriting: Um Sistema de Escrita para
Lingua de Sinais'. Vamos explorar as expressdes realizadas com a boca e apresentar alguns
exemplos. Comegaremos explicando e demonstrando como essas expressoes sdo utilizadas,
incluindo as expressdes da propria Lingua de Sinais. E importante que esse sistema se baseie
na percepc¢éo e na forma como essas expressoes sao reproduzidas, como observado na Figura 3

a seguir:

Figura 3: Expressoes da Boca na SignWriting — (SW)

Boca fechada Boca aberta

Sorriso Grande sorriso (ou “triste”) (ou “lamento”) Boca aberta Boca beijo Boca tensao

Fonte: Desenvolvida pelo autor (2024).

No estudo de Ferreira (1995), evidencia-se que as linguas de sinais apresentam a
caracteristica da dupla articulacéo, assim como as linguas orais. 1sso significa que essas linguas
sdo formadas por unidades de significado, chamadas morfemas, que se originam de unidades
bésicas arbitrarias e sem significado, conhecidas como fonemas. Conforme a Ferreira (1995):
“Nas linguas orais, os fonemas sdo produzidos pela passagem de ar pela laringe, nariz e boca,
e nas linguas de sinais, a estrutura fonoldgica se organiza a partir de pardmetros visuais”. (p.
35).

A Lingua de Sinais (LS) inclui diversos elementos em sua estrutura, como expressdes
faciais, que em conjunto com os morfemas produzidos pela boca, contribuem para fortalecer o
contexto da conversacdo de forma harmoniosa (Pego, 2023).

Wilbur (2000) busca estudar a locucéo superior e inferior do rosto, considerando sinais
ndo-manuais em relacdo a um enunciado dos dominios sentidos adaptados: aos sinais para a

parte superior do rosto ou a cabeca (sobrancelha, olhar, posi¢cdo e movimentos de cabeca) e, por
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outro lado, aos sinais para a parte inferior do rosto (boca, lingua, bochechas), em uma pesquisa
nos estudos linguisticos em lexicais ou sintagmas (p. 224-225).

Segundo Pégo (2013), alguns sinais realizados com o uso das maos podem ser tratados
como unidades linguisticas chamadas morfemas ou lexemas. Essa perspectiva serd aplicada
para analisar a Lingua Brasileira de Sinais (LSB), utilizando informacGes pertinentes.

De acordo com as observacOes de Boyes Braem e Sutton-Spence (2001), destacam-se
as diversas maneiras pelas quais a boca é utilizada nas linguas de sinais, demonstrando que
essas linguas podem incorporar movimentos completos ou parciais, que podem ser emprestados
da lingua oral ou se originarem independentemente. Além disso, esses movimentos podem ter
representacdes “iconicas” ou serem desprovidos de caracteristicas estilisticas, aproximando-se
das opinibes sobre o papel dos morfemas-boca na formacgéo de expressdes que sao articuladas
simultaneamente a outros sinais ndo manuais.

Outros autores, como Bickford e Fraychineud (2008), descrevem os morfemas-bocas
como elementos prosodicos, muitas vezes acompanhados pelo movimento negativo da cabeca
ou pelo arqueamento das sobrancelhas. Essas caracteristicas ndo apenas tém relevancia
sintatica, mas também se estendem ao nivel morfolégico.

A forma como as expressdes de bocas ocorre no morfema boca varia de acordo com o
contexto facial e, principalmente, com o desenvolvimento do que estd sendo comunicado. O
estudo conduzido por Bickford e Fraychineaud (2008) explora as caracteristicas dos morfemas-

boca e avalia sua importancia. Os resultados dessa analise serdo apresentados a seguir:

Quadro 1: Morfema-boca segundo Bickford e Fraychineaud (2008)

4.2. cha
citations Baker-Shenk and Cokely 1980:24, Bridges and Metzger 1996:38, Struxness 1996 03:00
phonology Phase 1) Jaw closed, upper teeth visible. Some signers
start with lips thrust forward (squared or with large
rounded opening).
Phase 2) Mouth opens quickly at same time as manual
sign reaches its final hold.
semantics large’
grammar Only used with adjectives expressing size or quantity, such as size-and-shape specifiers. Used
redundantly with lexical adjectives such as LARGE, TALL.
notes Often produces an audible [tfa] or dental/alveolar click, which indicates contact of the tongue
with the alveolar ridge during phase 1.

Fonte: Bickford; Fraychineaud, (2008, p4g.40)
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Quadro 2: Morfema-boca segundo Bickford e Fraychineaud (2008), tradugéo do inglés para o

portugués por Pégo (2013).

citagdes

Baker-Shenk and Cokely 1980:24, Bridges and Metzger 1996:38, Struxness 1996 03:00

fonologia

Fase 1) mandibula fechada, dentes superiores
visiveis. Alguns sinalizantes comegam com os
labios para a frente (quadrado ou com grande
abertura arredondada)

Fase 2) boca abre rapidamente ao mesmo tempo
que o sinal manual atinge sua preensdo final.

semantica

“grande, largo"

gramatica

So6 ¢ usado com adjetivos para expressao o tamanho ou quantidade, como especificadores
de tamanho e forma. Usado com adjetivos lexicais como grande, altura.

notas

Muitas vezes produz um clique audivel ou dental aveolar, que indica o contato da lingua
com a crista alveolar durante a fase 1.

Fonte: Pégo (2013, pag. 57)

No contexto do estudo, 0s movimentos especificos da boca possuem uma morfema-boca

que representa 0s momentos de transic¢éo entre diferentes movimentos da boca, de acordo com

a teoria proposta por Pégo (2013):

[...] Talvez esse termo morfemas-boca apenas pretende classificar fonologicamente,
pois tais morfemas utilizam a boca, mas ndo as méos, em vez de enquadra-los em uma
categoria gramatical com propriedades relevantes para a estrutura da lingua. Nao ha
uma distincdo de conceito entre morfemas boca e outros, ou sinais manuais e nao-
manuais, estas distincdes referem se apenas a componentes fonoldgicos e nédo
morfemas inteiros. (p. 58).

Os morfemas-boca tém uma natureza dindmica e requerem um tempo coordenado em

harmonia com a producdo dos sinais manuais, como mencionado por Pégo (2013). Nas

descricdes dos sinais presentes nos poemas em seu contexto, observamos um trabalho conjunto

entre 0s movimentos da boca e os sinais manuais. Esses elementos estdo relacionados e, ao

analisarmos 0s poemas e Vvisuais vernaculares, identificamos que 0s processos de todos os sinais

ndo manuais possuem propriedades de morfemas, como mencionado na citacao a seguir:

[...] verificou-se que todos os sinais ndo manuais com caracteristicas de morfemas
(possuem significado e ndo podem ser separados em unidades menores sem perda de
significado, combinam-se entre si e com outros morfemas ndo-manuais e manuais,
entre outras propriedades que serdo descritas a seguir) possuiam esse tempo
especificamente coordenado. (Pégo, 2013, p. 65).

O estudo dos morfemas-boca registrando uma gravagdo com sinalizagdes e expressoes

faciais e corporais, observa-se que no espacgo 0s aspectos lexical e morfolégico enfocado na

expressdo da boca em relacdo da Libras demonstram o que diz respeito do aprofundamento da

gramatica de Libras. Os sinais também podem incluir morfemas produzidos com as bocas, que
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variam em velocidade (rapida, média e lenta), assim como os movimentos das bocas,
movimentos e sons realizados com a boca que possuem ou ndo carga semantica no momento
da fala em sinais (Pégo, 2013 apud Rezende, 2019). Além disso, € possivel variar 0s sinais ao
representar um poema com um conceito cultural especifico do Nordeste.

O uso do sistema de videos dindmico para registro possibilitou a analise das
caracteristicas singulares e sincronicas das linguas de sinais. Pégo (2013, p. 65) afirma: “Os
morfemas manuais e ndo-manuais ocorrem simultaneamente, em consequéncia das acgdes
coordenadas, sendo que os morfemas ndo manuais apresentaram esse fato de forma mais
frequente.” No contexto, serdo discutidas previamente as comparacgdes feitas nos morfemas
faciais dos sinais da Libras, como observado no trabalho da autora Pégo (2013).

Pégo (2013) abordou o morfema-boca na LSB, destacando sua relacdo com outros
elementos, como movimentos dos bracos e expressdes faciais. Essa interacdo resulta em
diversos movimentos associados aos sinais. Embora ligados apenas as expressdes da boca, 0s
morfemas-boca também podem ser modificados, adquirindo novos significados conforme o
contexto dos dialogos e a estrutura das sentencas.

A pesquisa de mestrado realizada em 2013 foi pioneira ao investigar os “morfemas-
boca” em Libras, demonstrando que a boca desempenha funcGes além das fono-morfologicas,
abrangendo também aspectos lexicais e prosodicos. De acordo com Pégo (2021, p. 22), “o termo
morfema-boca deve ser substituido pelo termo articulema, pois se constitui um dos
componentes da articulacdo-boca ao assumir funcdo morfolégica, como a funcéo de derivacdo,
por exemplo”. Essa alteragdo busca refletir melhor as multiplas fungbes desses movimentos,
abrangendo os diferentes papéis que desempenham na comunicacdo em Libras.

A pesquisa destaca a importancia das articulagdes-boca e gestos-boca na gramética da

Libras. De acordo com Pégo (2021):

Como consequéncia, constata-s a necessidade de considerar esse fendmeno linguistico
no ensino dessa lingua, pois ele envolve componentes importantes que integram a
lingua para além das expressfes manuais e ndo- manuais, comumente ensinadas como
primeira e como segunda linguas, assim como para a formacdo de tradutores e de
intérpretes de Libras e de lingua portuguesa. Segundo Bickford e Fraychineaud
(2006), é essencial ensinar cada combinacdo separadamente, como componente
gramatical, para que os alunos (tanto da L1 quanto da L2) entendam suas combinaces
e 0 que elas significam. Assim, ao documentar a dindmica das articula¢des-boca da
Libras, contribuimos para o campo da Linguistica, para 0 campo dos Estudos da
Tradugdo, para o campo da Educacéo e para outras possiveis aplicagdes, tais como o
desenvolvimento de reconhecimento de sinais e o desenvolvimento de tecnologias
relativas as linguas de sinais.
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Pégo (2021, p. 37) sobre acOes de boca, que inclui articulagdes-boca e gestos-boca,
afirma que “dentro do &mbito das expressdes ndo-manuais, temos os movimentos de boca, ou
acOes-boca. Essas acOes dividem-se em dois principais grupos: as articulagdes-boca, que sdo o
foco desta tese, e 0s gestos-boca”. As acbes-boca, conceito que reune diferentes tipos de
movimentos realizados pela boca no contexto das linguas de sinais, dividem-se em duas
categorias principais: articulagdes-boca e gestos-boca (Pégo, 2021).

De acordo com Pégo (2021), “sdo os movimentos da boca que derivam da lingua oral
circundante ou da lingua falada” (Boyes Braem; Sutton-Spence, 2001; Mohr, 2012). Por outro
lado, esses movimentos sdo incorporados a lingua de sinais e podem ser descritos como uma
forma de contato linguistico entre a lingua de sinais e a lingua orais; podem envolver partes ou
toda a palavra da lingua oral e s@o essenciais para a compreensdo completa em lingua de sinais
(Pégo, 2021).

A obra The Hands are the Head of the Mouth, organizada por Boyes Braem e Sutton-
Spence (2001), destaca-se nos estudos sobre os movimentos de boca em linguas de sinais. De
acordo com Pégo (2021), essa padronizacdo tornou-se comum entre os estudiosos da area,
embora poucos, como Bauer (2018), puderam usar termos especificos em suas proprias linguas.
Assim, a incorporacdo dada a terminologia em questéo € necessaria para fins de comunicacéo,
pesquisa e pesquisa e realizacdo de estudos para uma melhor compreensdo dos fenémenos

linguisticos em linguas de sinais.

“[...] os pesquisadores concordaram que as agBes-boca podem ser classificadas em
dois tipos: em mouthings (no nosso estudo utilizamos o termo articula¢des-boca),

derivadas das linguas faladas; e em gestos-boca (intrinsecos as linguas de sinais).”
(Pégo, 2021, p. 26).

No sistema SignWriting, sdo usados simbolos de dinamica junto com os simbolos de
movimento e expressdes faciais para representar situacdes complexas, como 0s movimentos
simultaneos ou alternados dos ombros (como elevacao, rotacdo, retracdo e protrusao). Esses
simbolos de dindmica indicam qualidades de movimento, como tensdo, suavidade, rapidez,
relaxamento ou alternancia (Amaral, 2012 apud Lima, 2021).

Stumpf (2005, p. 51 e 52), afirma “O SignWriting pode registrar qualquer lingua de
sinais do mundo sem passar pela traducdo da lingua falada. Cada lingua de sinais adapta o
sistema a sua propria ortografia.” O SW é uma escrita visual que especifica a configuracdo da
mao e os pontos de articulacdo pela locucdo, contendo expressdes faciais por meio das linguas

de sinais, incluindo os parametros (Configuragdo da Mé&o, Orientacdo da Palma, Locacdo,
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Movimento e Expressdes Ndo Manuais) e seus registros para a transcricdo da escrita visual,

como demonstrado na Figura 4, por exemplo:

Figura 4: Exemplo da escrita em SW do visual
Sinal A caracteristica da escrita de sinais QR/Video’

Tocar K| /O O rosto

>
Cm E-”

Os membros ></

Semicirculo do rosto

Olho arregalados

O 0Mbro s—

HOO

Boca beijo

Fonte: Produzido pelo autor, 2024.

A Figura 4: Observa-se que os grafemas que representam os parametros fonoldgicos das
linguas de sinais. Esse simbolo de O no circulo ponto de articulacao, © no semicirculo do
rosto, 2 nos olhos arregados, (O na boca (beijo), % um contato a tocar, B na configuracédo da
mé&o, X 0s membros para locacdo da dire¢do do MOVIMENTO, mmmmmmm N0 OMbro do peito. A
escrita de sinais do visualiza o sinal “Cultura”. A observa-se o sinal escrito “cultura” em escrita
de sinais com leitura.

Desse modo, no modelo seguinte (Hulst; Kooij, 2002, p. 273), as locacdes fonologicas
referéncia, ou seja, espaco na pesquisa de compreende os pontos especificos terd uma locacéo
inicial e uma locacdo final, representam de um enunciado determinar de mudancas nas

sublocagdes do sinal. Segundo os autores:

Ao ligar formalmente a localiza¢do e o movimento, fica implicito que uma localizacéo
distintiva ndo é necessariamente um ponto especifico no espaco ou no corpo, mas sim
uma &rea, ou seja, um conjunto de pontos fonéticos. Essa visdo da loca¢do como uma
area faz mais justica a gama de variacdo fonética que encontramos para certos sinais®
(Hulst; Kooij, 2002, p. 274).

Na Figura 4 acima, temos, de modo extenso, o sentido que enfoca a sua pesquisa na
especificidade da locacdo dentro desse modelo. As locacdes enfatizam a forma das areas, por
meio do estudo de sinais que encontrardo conceito para locacdo de partes dos pontos de
articulacdo, determinando que sdo consideradas locacGes ndo-marcadas. As sublocaces, por

estarem contidas dentro da locacéo crucial.

7 Disponivel em https://abrir.link/CvdXu. Acesso: 16 mar 2024.

8 No original: By formally linking location and movement it is implied that a distinctive location is not necessarily
a specific point in space or on the body but rather an area, i.e. a set of phonetic points. This view of location as an
area does more justice to the range of phonetic variation we find for certain signs.


https://abrir.link/CvdXu
https://www.youtube.com/watch?v=_y_F3QOezqs
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1.2.2 Literatura Surda

A valorizagdo da literatura, com um foco especifico na escrita, abre caminho para a
compreensdo do sentido e da enunciacdo que tornam um texto literario Unico. Todo texto, seja
prosa, poema ou narrativa, é permeado pela literatura, que engloba o dominio das técnicas de
escrita e leitura, além de ser uma poderosa expressdo cultural. Enquanto um texto cientifico
busca transmitir uma ideia de forma objetiva, um texto literario combina essa instru¢do com o
proposito de inspirar. O cientista estuda as palavras em seu sentido denotativo, enquanto o
escritor literario as utiliza com liberdade, explorando seu significado conotativo e figurado. A
enunciacdo de um texto literario é cultural ou emocional, trazendo sentidos metaféricos e
narrativos que expandem o entendimento aléem do conhecimento cientifico, conectando mente
e espirito (Black, 1962).

De acordo com Compagnon (1999):

(...) reintroduzir a realidade em literatura é, uma vez mais, sair da logica binaria,
violenta, disjuntiva, onde se fecham os literatos — ou a literatura fala do mundo, ou
entdo a literatura fala da literatura —, e voltar ao regime do mais ou menos, da
ponderacdo, do aproximadamente: o fato de a literatura falar da literatura ndo impede
que ela fale também do mundo. Afinal de contas, se 0 ser humano desenvolveu suas
faculdades de linguagem, € para tratar de coisas que nao sao da ordem da linguagem.
(p. 126).

A construcdo e a teoria da literatura se utilizam de um sistema linguistico enriquecido

como forma de representacéo, especialmente no romance. Segundo Bakhtin (2016):

O romance é uma enciclopédia de géneros discursivos primarios; ndo um romance,
mas o género romanesco (cartas, dialogos correntes, diarios, anélises, protocolos,
confissdes, relatos dos costumes, etc.). Por isso o romance é o material mais
importante para o estudo desses géneros primarios (embora se deva levar em conta
que aqui esses géneros, retirados das condigbes da comunicacdo discursiva real e
subordinados aos objetivos do romance, sofreram transformacdes em diferentes
graus). (p. 141).

A linguagem literaria, em sua especificidade, ndo apenas reflete um modo de escrever,

mas também uma visdo de mundo. Conforme Todorov e Ducrot (1977):

[...] a enunciacdo estd sempre presente, de um modo ou de outro no interior do
enunciado; as diferentes formas dessa presenca, assim como 0s graus de sua
intensidade, permitem fundar uma tipologia dos discursos. (p. 305).
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Nesse sentido, conforme Steger (1982, apud Bakhtin, 2016), a linguagem literéria
transcende a escrita, envolvendo subjetividade e interagGes culturais. Ela reflete uma viséo de
mundo e objetiva constituir significados dentro de narrativas que, ao mesmo tempo, constroem
marcas textuais que tornam a narrativa literaria compreensivel. E por meio dessas narrativas
que historias literarias revelam e tornam mais explicito o sentido, conectando o leitor a
experiéncia artistica e empirica.

De acordo com Tito (2018), o termo “literatura” ¢ geralmente entendido como uma
atividade exclusivamente relacionada a expressdo escrita. Essa perspectiva se desdobra na
representacdo da “Literatura Surda”, um termo que combina 0s conceitos de “literatura” e

“surda”. Conforme explicado por Peixoto e Possebon (2018):

[...] sua origem em latim vem de littera, que significa letra, destacando assim, a ideia
de texto escrito. Porém, a literatura, ndo se limita a textos literarios organizados como
livro. Embora, a maioria das literaturas seja escrita, ha sociedades em que a tradicdo
escrita coexiste com a tradicdo oral, na qual a transmissdo de valores culturais é feita
em prosa e versos por meio da oralidade, sem registro escrito. Essa transmissdo do
conhecimento pessoalmente através da contacdo de histdrias e declamacdo de poemas
também existe no contexto do povo surdo e denomina-se de tradicdo sinalizada, onde
0 conhecimento é transmitido de geracdo para geragdo através da lingua de sinais. (p.
77).

A Literatura Surda é parte essencial da construcéo da identidade surda. De acordo com
Strobel (2008), esse tipo de literatura “traduz a memoria das vivéncias surdas ao longo das
diferentes geragdes dos povos surdos.” A0 expressar seus sentimentos e experiéncias, as
pessoas surdas encontram espaco para compartilhar suas histérias e se identificar como parte
de uma comunidade. Karnopp (2006, p. 100) enfatiza: “[...] a literatura do reconhecimento ¢é de
importancia crucial para as minorias linguisticas que desejam afirmar suas tradi¢des culturais
nativas e recuperar suas historias reprimidas”

O avanco da tecnologia no século XX contribuiu significativamente para a visibilidade
da Literatura Surda. Como observou Oliveira (2021, p. 10) “a comunidade surda passou a
gravar videos de historias surdas traduzidas, adaptadas e criadas, difundindo as narrativas que
durante tanto tempo foram possivelmente criadas e perdidas, sem a possibilidade do registro
filmado ou escrito”.

Esse desenvolvimento facilitou a preservacdo e valorizacdo da literatura surdas.
Segundo Fernandes e Peixoto (2021, p. 94) “quando um surdo fazia alguma poesia ele se
juntava a outros surdos e ensinava para que todos tivessem conhecimento da produgéo, bem

como incentivava aos demais a criarem suas historias ou poesias”.
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Producdes literérias surdas podem ser classificadas em trés categorias, de acordo com
Porto e Peixoto (2011, p. 168-169):

Na atualidade podemos considerar trés tipos de produgdes literarias visuais. A
primeira esta relacionada a traducdo para a lingua de sinais dos textos literarios
escritos; a segunda € fruto de adaptacOes dos textos classicos a realidade dos Surdos
e por fim, o tipo que realmente representa o resgate da literatura Surda que ¢ a
producéo de textos em prosa ou verso feitos por surdos.

Assim, a Literatura Surda em Libras é identificada como um dos artefatos culturais mais

importantes para a comunidade surda (Strobel, 2008). Sutton-Spence (2021, p. 42) destaca a

dualidade da Libras como um sistema linguistico diverso: “a lingua portuguesa pode ser falada

e escrita, também a Libras existe em duas modalidades, sinalizada e escrita”.

Além disso, a literatura visual forma uma caracteristica Unica. Segundo Peixoto (2023,

p. 18) “literatura visual” dentro da comunidade surda em comparagdo com seu contexto entre

0s ouvintes, surge uma dicotomia interessante. Enquanto na comunidade surda esse termo se

refere a uma forma de expresséo que é essencialmente verbal, voltada para a lingua de sinais e

suas caracteristicas gestuais-visuais, entre os ouvintes, uma ideia de producao literaria que

prioriza o aspecto ndo verbal, como imagens e simbolos. Nesse contexto, Sutton-Spence (2021,

p. 43) esclarece:

A literatura visual é uma categoria de literatura que da prioridade as imagens visuais,
especialmente as produgdes ndo verbais. [...] Porém, lembramos que a literatura em
Libras é verbal, embora as linguas de sinais sejam gestuais-visuais-espaciais e a
literatura surda tenha o objetivo de criar imagens claras para o publico.

A Literatura Visual refere-se a formas de expressao literaria que priorizam elementos

visuais sobre os verbais. Exemplos incluem histérias em quadrinhos, poemas visuais e outras

formas de arte que contam histdrias por meio de imagens. De acordo com Strobel (2008, p. 46):

[...] a literatura surda refere-se a varias experiéncias pessoais do povo surdo que,
muitas vezes, expdem as dificuldades e ou vitérias das opressdes ouvintes, de como
se saem em diversas situa¢des inesperadas, testemunhando as a¢des de grandes lideres
e militantes surdos e sobre a valorizagéo de suas identidades surdas (p. 46).

O termo “Literatura em Libras” nos estudos sobre a literatura da comunidade surda

brasileira inclui a producéo literéria criada com base na “vida surda” e na lingua de sinais.

Segundo Sutton-Spence (2021) “[...] a vida surda e a lingua de sinais. Embora tenha as suas

origens na lingua de sinais cotidiana, essa lingua mudou e se destaca por ser “diferente”.
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Nos estudos sobre a Literatura produzida dentro da comunidade surda, Peixoto (2023,
p. 21) observa que “[...] Abrange de forma ampla as obras literarias produzidas nesta
comunidade linguistica formada por integrantes surdos e ouvintes.” Assim, podemos identificar
categorias nas quais 0s pontos de convergéncia entre a literatura produzida pela comunidade
surda e as tradicdes literarias brasileiras — oral e sinalizada — se manifestam. Nesse contexto, a
literatura produzida na comunidade surda refere-se & “literatura surda original em Libras, ou
seja, a que nao foi traduzida da literatura das linguas orais para lingua de sinais, é especialmente
valorizada na comunidade surda, porque ela mostra as experiéncias das vidas dos surdos”
(Peixoto, 2023, p. 24 apud Sutton-Spence, 2021, p. 26).
A literatura produzida na comunidade surda inclui nas Demais Produgdes Literdrias,
conforme explicado por Peixoto (2023):
[...] consiste em outras produgdes adaptadas e criadas, que emergem do contexto da
cultura surda, por ouvintes bilingues, integrantes desta comunidade linguistica, que
embora pertenca a categoria mais ampla denominada de literatura produzida na
comunidade surda, ndo é uma literatura surda. Pois, ndo atende aos critérios
fundamentais de: ser feita por surdos; tratar da experiéncia de ser surdo e do

conhecimento da cultura surda; ter o objetivo de atingir um publico surdo; e ser
apresentada em Libras. (p. 24-25).

Dessa forma, a literatura em Libras (ou em portugués) deve ser considerada dentro da
categorizacdo reformulada sobre a producéo literaria da comunidade surda. A Figura 5 ilustra

essa categorizacao:

Figura 5: Reformulacéo da categorizacao da literatura produzida na comunidade surda

— EM LIBRAS

= OBRAS CRIADAS [g
LITERATURA

SURDA
— EM LIBRAS e

& OBRAS ADAPTADAS B EM LIBRAS

— PARA LIBRAS

ol OBRAS TRADUZIDAS B

LITERATURA PRODUZIDA NA
COMUNIDADE SURDA

Fonte: Elaborado pela autora baseada nos estudos de Sutton (2021) e Peixoto (2020)

Com base nessa definicéo, as obras especificas fazem parte do acervo da literatura surda.
Abaixo estdo exemplos de textos em portugués adaptados para Libras por autores surdos,
disponiveis em plataformas como YouTube, com legendas em portugués (CC). Destaque para

as Figuras6e 7:
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Figura 6: O Patinho Feio

em uma pequena fazenda morava uma
familia de patos

Fonte: https://abrir.link/fnhuf

Figura 7: Patinho Surdo

Essas imagens apresentam duas obras da literatura. A primeira é uma nova versao da
fabula do “Patinho Feio” °, cujo nome também faz referéncia a histdria original. Essa versdo foi
criada pelo autor surdo Claudio Mouréo. A segunda obra é uma adaptacéo intitulada “Patinho
Surdo”, feita por Rosa e Karnopp'® (2005), que narra uma historia bem diferente do conto
tradicional.

No “Patinho Feio”, mas a ser considerado original, o Patinho Surdo ¢ uma nova
construcdo de uma histéria de um pato surdo. Outro conto: “Adao e Eva” (Rosa; Karnopp,
2005), hd uma histdria recorrente entre os surdos a qual é a origem das linguas. Esses materiais
discutem temas relacionados a cultura surda, identidade, lingua de sinais (LS), visualidade,
entre outros.

Um ponto importante a ser incluido nos livros de literatura surda, tanto infantil quanto
adulto, é a escrita de sinais conhecida como SignWriting (SW). No Brasil, é necessario que o

ensino do SW faca parte do curriculo das escolas. De acordo com Rangel e Stumpf (2004):

® Hans Christian Andersen (1805-1875) foi um escritor dinamarqués, autor dos contos infantis: soldadinho de
chumbo, o patinho feio, a pequena sereia, 0s sapatinhos vermelhos, entre outros. Hans Christian Andersen nasceu
em Odense, Dinamarca, no dia 2 de abril de 1805.

190 livro “Patinho Surdo” (Rosa e Karnopp, 2005) conta a histéria de um patinho surdo que nasceu em um ninho
de ouvintes. Quando encontra patos surdos, aprende com eles a Lingua de Sinais da Lagoa e descobre sua histdria
de vida. O texto aborda as diferengas linguisticas na familia e na sociedade, além de apresentar a importancia do
intérprete na comunicacdo entre surdos e ouvintes. As ilustracdes sdo em preto e branco e hd um glossario ao final
do livro.


https://www.youtube.com/watch?v=lJWJvxRPQuw
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As diversas disciplinas e o curriculo dentro da escola ou classe de surdos precisam ser
pensados de forma a ndo alienar a realidade do surdo de sua proposta. Por exemplo, a
disciplina de histéria, necessariamente, deve incluir a histéria dos surdos, da lingua
de sinais, das escolas de surdos, da escrita da lingua de sinais, das tecnologias surdas,
dos fatos culturais e da possibilidade de compreender seu estar no mundo. (p. 89).

A Literatura Surda apresentou-se na cultura, pois é através que podemos as proprias
producdes narrativas surdas em Libras que exploram aspectos culturais e visuais como 0 uso
processo independentemente de origem, portanto, a transmisséo da cultura surda e da identidade
surda, principalmente através do uso da LS é possivel experiéncia visual.

Deste ponto de vista, a literatura surda assume um protagonismo ao representar a
identidade do surdo. Como linhas narrativas proprias, as produces literarias da comunidade
surda refletem sobre o seu papel social, destacando experiéncias visuais e culturais que libertam
0 surdo das representacgdes atribuidas por ouvintes.

Como Klein e Karnopp (2011) destacam, é essencial desenvolver materiais literarios
que representem a identidade surda e promovam o autoconhecimento dentro dessa comunidade.
Por isso, adaptacOes, criacdes e traducdes de literatura oral para Libras sdo iniciativas
extremamente relevantes. Mourdo (2012, p. 3) ressalta: “tais materiais contribuem para o
conhecimento e divulgacdo do acervo literario de diferentes tempos e espagos, ja que sdo
traduzidos para a lingua utilizada pela comunidade surda”.

A literatura surda, nascida em uma cultura visual, abrange experiéncias literarias
sinalizadas e escritas. Como afirma Mourdo (2016), essa literatura é fundamental tanto para a
educacdo quanto para a preservacdo cultural. Strobel (2009) reforca que a literatura surda serve
como um instrumento que fortalece o surdo na sociedade, assegurando a expressdo de sua

identidade e cultura de maneira visual e escrita.

1.2.3 Poesia surda

O termo “poesia” tem sido usado figurativamente para descrever a beleza e a
profundidade encontradas nas obras de arte, abrangendo obras escritas na lingua, com estilo
elaborado e expressivo, formando um género poético. Em seu sentido figurado, Nancy (2013)
amplia essa perspectiva, sugerindo “poesia de tudo o que ha elevado, de tocante numa obra de
arte, no carater ou na beleza de uma pessoa e até mesmo numa produgao natural” (p. 416). “A
poesia, feita uma forma de existéncia no mundo, torna-se 0 meio de expressao que traz a tona
0 que haveria de mais pujante na vivéncia afetiva e intelectual de um sujeito em busca da

constituicdo de sua propria identidade [...]” (Amorim, 2004, p. 105).
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A poesia em Libras tem raizes nas comunidades surdas brasileiras, mas seu
reconhecimento e documentagdo como forma artistica sdo recentes, conforme discutido por
Sutton-Spence e Kaneko (2016). Nos Estados Unidos, a poesia em lingua de sinais comegou a
ser divulgada na década de 1970. Quadros e Sutton-Spence (2006) ressaltam que, antes desse

periodo:

[...] Lingua de Sinais Americana — ASL — (e 0 mesmo é verdadeiro para muitas outras
linguas de sinais), Ormsby (1995b, p.119) observa que, antes dos anos 1970, “nenhum
registro poético existiu nessa lingua, porque o registro poético era socialmente
inconcebivel e, enquanto permanecesse socialmente inconcebivel, ele era
lingiiisticamente vazio” (p. 115).

A Sutton-Spence (2008), afirma que somente no Brasil ha o caso de se utilizar a LS para
apresentar poemas em Libras que ja possuem registros escritos. Dessa forma, antes mesmo de
0s surdos comecarem a incorporar poemas em LS a producédo literaria, ja existem registros
escritos desses poemas que ocorre na comunidade surda, onde se percebe a presenca da
literatura surda. Sutton-Spence (2008), afirma que as “[...] pessoas surdas e ouvintes achavam
que a poesia deveria ser escrita apenas em inglés, devido ao status dessa lingua” (p. 340).

No Brasil, a documentacdo de poesias expressas através da Libras comecou a ganhar
forma no término dos anos 90, marcado pela divulgacéo do trabalho “Pintor de A a Z” de
Nelson Pimenta, disponibilizado em DVD pela LS-Video. Um acontecimento notavel na
historia da poesia sinalizada foi a adaptagdo do poema ‘“Hiawatha”, de autoria de Mary
Williamson Erd, que teve sua primeira publicagdo em 1913. Importante também é a mencéo a
Dorothy Miles, poetisa britanica que, em 1979, destacou-se por ser a pioneira na execucéo de
um poema utilizando a lingua de sinais, 0 que culminou ao termo Sign Language Poetry
(Sutton-Spence, 2005).

De acordo com a ABNT/NBR 6023 (2018, p. 24), o documento audiovisual é definido
como “inclui imagens em movimento e registros sonoros nos suportes: disco de vinil, DVD,
Blu-Ray, CD, fita magnética, video, filme em pelicula, entre outros”. O uso do video como
registro da lingua de sinais nos remete a materialidade videossinalizada, no ambito da lingua
de sinais, em que o video, enquanto dispositivo visual, registra os sinais e gestos em movimento,
configurando-se como uma importante ferramenta para a documentacdo, fornecendo uma
representacdo fiel e dindmica da lingua (Silva, 2019).

A autoria Sutton-Spence (2021), que desenvolve por suas pesquisas sobre a literatura
surda em diversas linguas sinalizadas, incluindo a Libras, ressalta a complexidade em definir
0s poemas em Libras, uma vez que alguns textos transitam entre os géneros poéticos e

narrativos. No entanto, os estudos e pesquisas realizados a partir do registro de poesias tém
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ampliado o escopo tedrico em relagdo a construcdo dos poemas e tém contribuido para a
compreensdo das caracteristicas peculiares das obras sinalizadas.

No implementar o primeiro poema surdo a apresentagdo nacional, como Nelson Pimenta
tendo o trabalho registrado em DVD e também utilizando LS, demonstra-se que o poema se
torna representativo pela comunidade surda (Hessel e Karnopp, 2013). Geralmente ha inlmeras
historias que podem ser transformadas em poema surdo, conforme Morgado (2011b), “[...]
existem muitos poetas surdos no mundo” (p. 167). A falta dessa formagdo ndo diminui a
relevancia dos demais poetas surdos, o material ilustrativo que demonstrar em prol de incentivar
as culturas poemas surdos.

Essa pesquisa tem como especifico e as criacBes literarias de um poema, popular surdo
do Nordeste. Isso reflete a atual valorizacdo das producdes literarias na comunidade surda
brasileira. A relevancia dessa investigagdo pela autora Sutton-Spence (2008, p. 339),

destacando seu papel na compreensao e literario da comunidade surda.

A poesia em lingua de sinais, como a poesia em qualquer lingua, usa uma forma
elevada da lingua (“sinal arte”) para produzir efeito estético. [...] Utilizar linguas de
sinais em um género poético € um ato de empoderamento em si, para pessoas surdas,
enguanto membros de um grupo linguistico minoritario oprimido. Por muito tempo, a
populacdo surda foi levada a acreditar que o inglés era a lingua a ser usada para
situagdes formais e que a “sinalizac@o surda” tinha um status baixo e deveria ser
usada, apenas em conversas sociais. Pessoas surdas e ouvintes achavam que a poesia
deveria ser escrita apenas em inglés, devido ao status dessa lingua.

De acordo com Karnopp (2010, p.161), a “Literatura surda vincula-se a tematica da
historia das linguas de sinais, da Identidade e da Cultura Surda”. Na comunidade surda, a
identidade se forma a partir da percepcéo de diferenca, ndo de inferioridade. A literatura surda,
por meio de experiéncias visuais e da lingua de sinais, é fundamental para transmitir
sentimentos e emocdes, com a expressdo discursiva e subjetiva nesse processo. A traducéo e
transcricdo desses sinais para a forma escrita é pessoal e enriquecedora, destacando a
importancia da sugestdo e descricdo de imagens narrativas para a comunicacdo e expressao

cultural surda:

Literatura surda é a producgdo de textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia
visual, que entende a surdez como presenca de algo e ndo como falta, que possibilita
outras representacfes de surdos e que considera as pessoas surdas como um grupo
linguistico e cultural diferente (Karnopp, 2010, p. 161).

A Literatura Surda com base na cultura do povo surdo, buscando transmitir suas
experiéncias. O objetivo é que as futuras geracfes surdas tenham acesso a essa cultura e se

apropriem dos conhecimentos presentes nas poesias, historias, as piadas, fabulas, metéaforas,
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entre outros feitas pela comunidade surda (Mourdo, 2011; Strobel, 2008), utilizando as
caracteristicas culturais e histéricas como elemento dessas produgdes.

Atualmente, a literatura surda em SignWriting (SW) como objetivo proporcionar a
comunidade surda possa ter acesso a cultura e € possivel transcrever em forma escrita 0 poema
criado pela comunidade surda através de recursos visuais, utilizando o video transcrito para a
escrita de sinais, as consideragdes essa transcricao captura as expressoes faciais e corporais (0s
sinais e classificadores) que sdo essenciais para transmitir as expressoes das bocas entre o sinal
de satisfacdo e insatisfacdo dos sentidos/significados referem a visual-visualidade como
elemento de suas criagdes e principal dessa produgdo da comunidade surda.

1.2.4 Visual Vernacular

Neste trabalho, estamos interessados em abordar os Estudos Surdos relevantes
relacionados a producéo literaria surda em linguas de sinais. Nosso objetivo é explora-la por
meio da analise de uma forma literaria conhecida como Visual Vernacular (VV). Além disso,
pretendemos investigar uma abordagem tedrica que busca examinar as conexdes entre a poética
da V'V, considerando a organizacao de seus elementos estéticos e um contexto cultural, politico,
social e literario, entre outros.

Bauman, Nelson e Rose (2006) argumentam que a situacdo histdrica da literatura em
linguas de sinais, situada a margem, é favoravel, proporcionando um espaco para
experimentacdo artistica fora dos padrdes literarios convencionais. Como uma forma de arte a
margem, a literatura em lingua de sinais se posiciona na luta contra abordagens tradicionais e
excludentes da literatura, que limitam a expressao literaria ao texto escrito ou ndo reconhecem
a Libras como uma lingua adequada para manifestacdes literarias.

O estudo enfoca 0 VV e a importancia da literatura surda, um novo estilo de expresséo
artistica e a imersdo das artes abstratas estéticas desenvolvidas e representadas entre pessoas
surdas. O VV representa uma nova forma de articulacao de sinais, conceitos e praticas literarias
ao estabelecer uma relacdo entre o uso cotidiano do corpo em performance e a percep¢do dos
classificadores (CLs). Compreendemos que essa relacdo inclui o corpo do poeta e aspectos
tridimensionais do signo, focados em detalhar caracteristicas tais: “tipos de morfemas que
representam objetos, pessoas e animais, descrevendo-o0s quanto a forma, ao tamanho e
incorporando-lhes ag¢oes” (Dias Junior e Sousa, s.d., p. 21). Essas narrativas, construidas em

Libras, foram elaboradas a partir da experiéncia visual vivenciada no cotidiano, como eventos
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na cultura surda ou na cultura ouvinte, e foram transmitidas por meio da contagdo de histérias
em Libras (Mourdo, 2011; Strobel, 2008).

Para Mourdo e Branco (2020, p. 5), “A performance da lingua de sinais ¢
necessariamente ligada a presenca corporal em tempo real, a receptividade estética e a producdo
de significagdes, ligadas a emogdo estética”. Nesse contexto, 0 VV destaca-se tanto como uma
abordagem sobre a Literatura Surda quanto como uma técnica valiosa para o aprendizado da
Libras. Demonstrando aplicabilidade em diversos campos de estudo, 0 VV motiva os estudantes
a expandirem sua criatividade e a compreenderem a lingua de maneira mais integrada. Sua
estrutura, fundamentada em classificadores, viabiliza sua aplicagdo em uma variedade de temas,
enriquecendo e promovendo um entendimento mais aprofundado da lingua.

O VV é uma forma de comunicagdo visual e CL usada pela comunidade surda para
expressar conceitos, narrativas e emogdes. Ele incorpora uma variedade de elementos visuais,
gestuais e faciais, utilizando o espaco ao redor do corpo do sinalizador para criar significados
ricos e complexos. O VV ndo se limita apenas as palavras, mas é uma forma de arte que
transcende as fronteiras linguisticas e culturais, permitindo que os surdos expressem sua
identidade e experiéncias de forma Unica e poderosa.

O termo VV tem ganhado destaque no ambito das pesquisas linguisticas e culturais, no
contexto das linguas de sinais e das comunidades surdas:

O VV representa a arte sistematizada, uma criacdo visual estética das linguas de sinais.
Trata-se de uma forma de articular os sinais, relacionando ao espago 0s

classificadores, as técnicas de performance, incorporando a representacdo dos objetos,
animais e pessoas além das acdes da midia cinematogréfica (Bauman, 2006).

Dessa forma, a importancia da literatura surda, explorada através do estudo da VV, é
destacada no trecho: “seu estudo é relevante, por ser essa uma expressdo da literatura surda
construida de forma inovadora, que ainda clama por estudos. Como a VV esta ligada
intrinsecamente as identidades e as culturas surdas” (Ramos e Abrahdo, 2018, p. 63).

De acordo com a pesquisa de refere-se enfocado de V'V, através da literatura surda de
destacado por Ramos e Abrahado (2018):

A Visual Vernacular é uma forma estética performatica e narrativa, produzida a partir
das linguas de sinais, mas que, propositalmente, usa poucos sinais padronizados — e,
por vezes, nenhum. Ela propde a articulacdo desses poucos sinais relacionada a

percepcdo de classificadores't. Caracteriza-se pela elaborago de processos narrativos
em terceira dimensdo, através do uso de elementos e estratégias da linguagem

11 Classificadores referem-se a configuragdes de maos que funcionam como morfemas e identificam caracteristicas
de um objeto nas linguas de sinais (Felipe, 2012).
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cinematografica. Hibridiza-se, ainda, com a poesia, o0 teatro, a mimica e a danga,
mesclando-os em sua estrutura. (p. 63).

Durante o periodo entre 1967 e 1977, Bernard Bragg, reconhecido como um do pioneiro
do VV, comegou a compartilhar informalmente seu trabalho com artistas surdos nos Estados
Unidos. Ele explorou as possibilidades artisticas da ASL, tornando-se uma figura influente na
comunidade surda. Bragg, nascido em 1928 nos Estados Unidos, € conhecido por sua notavel
performance da &guia e do esquilo, que ainda é reverenciada e influente entre os praticantes de
Visual Vernacular. (Ramos: Abrahdo, 2018). Veja a Figura 8:

Figura 8: Bernard Bragg

L)

Fonte: https://ntd.org/bernard-bragg-a-tribute-from-ntd/ (2018).

De acordo com Hessel (2015, p. 15), “[...] as narrativas em Libras se multiplicaram
dentro das comunidades surdas através dos recursos tecnoldgicos, como a webcam, camera,
filmadora, apps e redes sociais na internet”. A divulgacao de informagdes geradas em diferentes
contextos sociais, tanto dentro como da cultura surda, tem sido amplamente facilitada pelo
advento de plataforma como YouTubers e Instagram. Essa plataforma tem proporcionado maior
visibilidade para autores surdos que produzem em Libras, permitindo o compartilhamento de

narrativas literarias desenvolvidas especificamente para a cultura surda. Veja a Figura 9:

Figura 9: Visual Vernacular (Covid-19)

@Covid-19

Fonte: https://abrir.link/ xAMAQq



https://ntd.org/bernard-bragg-a-tribute-from-ntd/
https://abrir.link/xAMAq
https://www.youtube.com/watch?v=wMBhzVjfaDo
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A obra do autor surdo Walter Di Marco, classificada como VV, tem o titulo “Covid-
19”. O VV ¢ conhecido popularmente na comunidade surda que utiliza os classificadores e
gestos como sendo uma forma de arte dos sinais, pois, atraves desses sinais, é claro o
entendimento de que na comunidade surda mundial j& se sabe que o significado é a Covid-19.
Assim, visualiza-se uma doenga por meio dos sinais do VV, como recurso artistico e
poético/narrativo, faz uso como: “semelhantes, ou seja, expressdes faciais € movimentos do
corpo associados a sinais, classificadores e gestos que fazem com que 0 personagem ou mesmo
a paisagem se desloguem a velocidade que se deseja demonstrar [...]” (Pimenta, 2012, p. 78).

A velocidade refere-se a rapidez com que um sinal ou discurso é produzido ou
percebido. No caso da lingua de sinais, a velocidade dos sinais pode variar dependendo do
contexto e da inten¢do do comunicador. De acordo com Sutton-Spence (2021, p. 56):

Um parametro fundamental dos sinais é 0 movimento e em todo movimento ha uma
velocidade. No ritmo da lingua, que € “normal” e sem intencdo de ser estética, a
velocidade do sinal nédo é destacada. O movimento de sinais do vocabulario se encaixa
no ritmo normal de uso da lingua. A velocidade dos sinais classificadores, quando nao
se tem intencdo estética, representa a velocidade do referente. Se uma bicicleta anda
lentamente, 0 movimento do sinal classificador sera lento; se a velocidade da bicicleta
aumentar, a velocidade do sinal classificador também aumenta. Isso acontece
igualmente com sinais de incorporacdo. As acbes que foram feitas em uma dada
velocidade sdo recriadas dentro do corpo do sinalizante na mesma velocidade.

O VV efetivamente transcende a intermidialidade e a performatividade. Segundo Cliiver
(2023, p. 9), ‘intermidialidade’ refere-se a interacdo entre diferentes formas de midia — como
texto, imagem, som e video — dentro de uma unica obra ou producdo. Féral (2008, p. 197)
define ‘performatividade’ como estando intrinsecamente ligada a performance, particularmente
no contexto das artes cénicas ou visuais. Uma performance é uma apresentacao publica de uma
atividade artistica ou expressiva, que pode envolver teatro, danga, musica, artes plasticas, entre
outros. O Visual Vernacular também se manifesta na narrativa escrita e textual, envolvendo o
uso de movimentos corporais, sinais, classificadores, expressoes faciais e locutores na literatura
e na arte narrativa.

Como estudado por Bauman (2006), a arte performatica e intermidiatica se aprofunda
em varios modos de producdo de signos, através dos quais se expressa a relacdo entre tempo e
espaco. 1sso ocorre por meio da visualidade e da experiéncia motora, que se manifestam como
performance. A abordagem adotada é tridimensional e iconica, utilizando classificadores e
movimentos corporais e faciais altamente expressivos para transmitir significados e sensacgoes

de forma vivida e impactante.
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A singularidade do V'V reside na sua estrutura, performance e elementos associados, 0s
quais permitem que a mensagem seja transmitida de forma fluida e cativante. Esses aspectos
combinados proporcionam aos espectadores uma experiéncia natural durante a apresentacao,

despertando interesse pelo processo artistico.
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CAPITULO 2. A PERSPECTIVA DIALOGICA COMO FUNDAMENTACAO
TEORICA
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2 A PERSPECTIVA DIALOGICA COMO FUNDAMENTACAO TEORICA

As producdes cientificas que se baseiam nas teorias de Bakhtin e seu Circulo, assim
como de Brait (2013), analisam de forma clara os sentidos, significantes e significados dos
signos linguisticos presentes nos textos. Essa andlise detalhada utiliza categorias tedricas
fundamentais desenvolvidas por Bakhtin, como sentido, significado, signo, verbo-visual,
género discursivo, esfera discursiva, autoria e tema, visando integrar essas categorias e aplica-
las em andlises especificas, explorando a verbo-visualidade em contextos determinados. Esse
processo analitico é essencial para a pesquisa, pois aprofunda a compreensdo dos enunciados e
do contexto em que se situam. Assim, essas producdes articulam o enunciado com o texto, a
forma e o discurso, oferecendo uma abordagem teorica que enriquece a compreensdo da
comunicagdo humana.

O conceito de leitura, que atribui significado a no¢do em outras enunciacgdes, reside na
compreensdo da construcdo de sentido de um texto; por isso, apreendemos a estrutura da palavra
na linguagem para domina-la, relacionando-a aos elementos linguisticos, aos sentidos
construidos em cada enunciagéo e ao significado como forma de signo:

Cada conceito surge relacionado com todos os restantes [...]. [...] A linguagem néo é
0 meio para expressar uma ideia ja formada, sendo para cria-la, ndo € o reflexo de uma

concepcao de mundo j& estruturada, sendo a atividade que a forma (Monteiro, 2016
apud Vygotsky, 1996, p. 71 e 73).

Dessa forma, o conceito de perspectiva objetiva no significado do signo reside

essencialmente na compreensao e no pensamento que o signo reflete:

[...] pensamento abstrato [..] € o que reflete pela primeira vez, com maior
profundidade e verdade, do modo mais completo e diversificado, a realidade com que
se defronta o adolescente. [...] A palavra ndo é apenas um meio para compreender 0s
demais, sendo também a si mesmo. [...] 0 pensamento em conceitos revela 0s
profundos nexos que subjazem na realidade, permite conhecer as leis que a regem, a
ordenar o mundo que se percebe com ajuda de uma rede de relaces légicas. [...] Ao
conhecer com a ajuda das palavras, que sdo os signos dos conceitos, a realidade
concreta, 0 homem descobre no mundo visivel para ele as leis dos nexos que contém
(Monteiro, 2016 apud Vygotsky, 1996, p. 70 e 71).

Os conceitos de sentido e significado estdo intimamente relacionados a organizacao das
palavras e imagens. A funcdo refere-se ao papel que essas palavras e imagens desempenham na
comunicacgdo, enquanto a configuracao diz respeito a disposi¢do ou arranjo delas dentro de um
contexto especifico. Como afirma Vygotsky (1993a, p. 293): “a palavra e o objeto que ela

designa formam uma mesma estrutura, idéntica a qualquer outra relacdo estrutural entre
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objetos”. Em suas obras posteriores, Bakhtin ampliou suas concepcdes teoricas, desenvolvendo
reflexdes focadas na linguagem verbal, que podem ser aplicadas também a elementos visuais,
como retratos, autorretratos, fotografias e artes visuais. Além disso, Bakhtin explora a palavra
em sua totalidade, considerando tanto seus aspectos conceituais quanto suas dimensoes
expressivas, conforme destaca Brait (1997).

O signo, tanto na forma de palavra oral ou sinal da lingua de sinais, quanto de imagem,
envolve a articulacdo de conceitos e significados entre si, assim como com seu préprio objeto
referente, todos originados de uma ideia expressa em um enunciado. A interpretacdo explicita
a maneira pela qual os sentimentos, pensamentos e aspectos subjetivos sdo produzidos.
Panofsky (2011, p. 54) afirma que “[...] um método de interpretacdo que advém da sintese mais
que da analise”, reconhece o signo linguistico como a unido de um conceito € uma imagem.
Essa relacdo entre a palavra e a imagem é fundamental; seguindo-se ao sistema verbal para
especificar o sentido/significado conceitualmente na estrutura da linguagem ou ideologia em
referéncia na parte de manifestacdo do pensamento:

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e refrata
uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto

de vista especifico, etc.(...). Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o
ideolégico (Bakhtin, 1997, p. 32).

Em seguida, o autor complementa esta ideia salientando que:

O signo ideoldgico tem vida na medida em que se realiza no psiquismo e,
reciprocamente, a realizagéo psiquica vive do suporte ideoldgico. A atividade psiquica
é uma passagem do interior para o exterior; para o signo ideoldgico, o processo é
inverso. O psiquico goza de extraterritorialidade em relagio ao organismo. E o social
infiltrado no organismo do individuo. E tudo que é ideol6gico é extraterritorial no
dominio s6cioeconémico, pois o signo ideolégico, situado fora do organismo, deve
penetrar no mundo interior para realizar sua natureza semiética (Bakhtin, 1995, p. 64).

O signo para Saussure (2006) e Bakhtin/VVolochinov (2009) baseia-se em conceitos de
signo linguistico e ideoldgico. Desta forma, as caracteristicas dos documentos imagéticos em
seu contetido sdo entendidas por meio de signos que possibilitam uma funcdo descritiva e
objetiva. Por um lado, o signo ideoldgico atua como produto de um corpo fisico e material,
enquanto, por outro lado, tem uma significacdo na maneira como expressa seus sentidos e
pensamentos. Essa significacdo surge a partir de uma estrutura de ideologias, apoiada entre as
palavras, nos objetos e na prépria enunciacdo, como uma manifestacdo do pensamento. A
relacdo entre o signo linguistico e o processo de ideologia percorre um caminho que se torna

perceptivel na parte observavel do signo. Conforme Bakhtin (1995):
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Os signos também sdo objetos naturais, especificos, e, como vimos, todo produto
natural, tecnoldgico ou de consumo pode tornar se signo e adquirir, assim, um sentido
que ultrapasse suas préprias particularidades. Um signo néo existe apenas como parte
de uma realidade; ele também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa
realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo
esta sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica (isto €: se é verdadeiro, falso, correto,
justificado, bom, etc.). O dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos:
sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se também
0 ideoldgico. Tudo que ¢ ideoldgico possui um valor semidtico. (...) esse espaco
semidtico e esse papel continuo da comunicagéo social como fator condicionante ndo
aparecem em nenhum lugar de maneira mais clara e completa do que na linguagem.
A palavra é o fendmeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda da palavra é
absorvida por sua funcéo de signo. A palavra ndo comporta nada que ndo esteja ligado
a essa funcdo, nada que ndo tenha sido gerado por ela. A palavra é o modo mais puro
e sensivel de relagdo social (p. 32 - 36).

De maneira a exemplificar o sentido, o signo linguistico implicito e explicito do simbolo
arquiteténico se manifesta na observacao e perspectiva da representacédo figurativa da Figura
10, demonstrando os estados linguistico e ideolégico do signo. Um exemplo disso é o caligrama

que Pignatari (2004) observa delineado nas formas do Palacio do Congresso em Brasilia:

[...] Robert Venturi e sua ‘arquitetura simbodlica’ foram servidos, com vinte anos de
antecedéncia: Oscar Niemeyer montou um caligrama arquiteténico com chamada
‘balanca da justica’, claramente desenhada em seus signos paradigmaticos essenciais:
a haste central e os dois pratos. [...] Como se sabe, esse simbolo, convencional e
tradicionalmente, metaforiza e indicia o Poder Judiciério, e ndo o Poder Legislativo.
O sintagma desse simbolo se compde de dois paradigmas ou subparadigmas: a figura
feminina, togada e de olhos vendados, simbolizando a justica propriamente; e a
balanga, que se reparte em outros dois subsintagmas: a espada da lei (em cujo punho
muitas vezes se inscreve LEX), empunhada pela figura feminina com a lamina
verticalmente voltada para baixo (haste da balanca), e os pratos, que pendem do
suporte transversal do punho da espada. [...] [...] O arquiteto, porém, em seu repertério
de icones convencionais e institucionalizados, ndo fez distingdo entre lei e justica,
atribuindo aquela a balanga desta. [...] O simbolo da balanca também se rebate no
plano do grande sintagma monumental formado pelos subsintagmas da Praca dos Trés
Poderes e da Esplanada dos Ministérios, a similaridade ainda comandando a
contiguidade que organiza o conjunto: pela perspectiva do eixo central da esplanada
(haste da balanca), privilegia-se o Poder Legislativa no Paldcio do
congresso(cruzamento do punho da espada), lateralizado os poderes executivo e
judiciario, bem como os edificios dos ministérios e o Itamaraty, em fieiras de ambos
os lados. [...] Dessa forma, arquiteto e urbanista, Oscar Niemeyer e Lucio Costa,
montaram um sintagma ideoldgico e hierarquico: a lei é o supremo poder, enfatiza-se
a casa dos representantes do povo que a elaboram. [...] A ‘balan¢a’ do Palacio do
Congresso é estruturada paramorficamente, em trocadilhos iconicos: para funcdes
iguais icones iguais ou semelhantes. Assim, as duas torres para 0S Servicos
administrativos formam a haste dupla da balanca; os plenérios das duas casas, Camara
e Senado, sdo os pratos-cupula, o daquela em posi¢ao reversa, para romper a simetria
rigida e ndo indicar de modo excessivamente manifesto o icone-simbolo ‘balanga’. O
corpo do edificio é uma caixa-base. A articulacdo sintagmatica se d& necessariamente
por contiguidade, com a reunido de paradigmas. No universo iconico, porém a
contiguidade se Vvé contaminada pela similaridade, dai resultado uma
paradigmatizacdo do sintagma (p. 159).
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Figura 10: Caligramas de Niemeyer

Fonte: PIGNATARI, 2004, p. 159

De forma explicativa, esses atributos refletem o que as pessoas pensam ao observar e
interpretar uma imagem, utilizando argumentos dedutivos e indutivos para compreender o
proprio conceito, isso é essencial para a pesquisa de signica em semiotica, que investiga o
significado da palavra e sua fundamentacéo tedrica. Por exemplo, o significante € considerado
a forma perceptivel do signo, como uma palavra ou uma imagem, enquanto o significado é o
conceito ou ideia que o0 signo representa.

O signo linguistico, para Saussure (2006), demonstra que o signo linguistico é
observado em uma sintese de uma palavra, refletindo o primeiro pensamento e uma imagem.
Por exemplificativo, a presente uma pessoa felicidade pode ser surpresa e contente, a palavra
que perceber que a pessoa que felicidade pode significar contente, descricdo em uma imagem
por Saussure (2006) que “[...] o laco que une o significante ao significado é arbitrario” (p. 81).

Veja a Figura 11:

Figura 11: Mulher surpresa recebendo presente inesperado de amigo no feriado

Fonte: https://abrir.link/DyzjU
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Esse € o signo linguistico entre relacdo € claramente que franca a palavra, segue-se que

o sentido/significado especifico conceitualmente reside na estrutura da linguagem ou ideologia

referente a manifestacdo do pensamento. Os signos linguisticos e imagéticos sao essenciais na
comunicagéo, veiculando significados. Segundo Brait (2013):

[...] ¢ importante reafirmar que as sugestdes tedrico-metodoldgicas que sustentam essa

perspectiva vém da compreensdo de que os estudos de Bakhtin e do Circulo

constituem contribuicBes para uma teoria da linguagem em geral e ndo somente para
uma teoria da linguagem verbal, quer oral ou escrita (p. 44).

E importante compreender o verbo-visual e sua necessidade de atribuir significado para
entender os estudos tanto do visual quanto verbal. Ao focar na verbo-visualidade, é possivel
unificar esses estudos e obter uma compreensdo mais completa (Brait, 2013, p. 50). Conforme
a autora, é possivel perceber que a unido e a interacdo dos enunciados verbais e visuais criam
uma unica unidade de sentido. No projeto verbo-visual, nota-se que o verbal e o visual séo
igualmente importantes e se complementam. Essa articulagdo se torna uma caracteristica
identitaria, onde elementos como desenhos, ilustracdes, imagens, letras e fotos dialogam entre
si, construindo a especificidade da verbo-visualidade (Brait, 2009).

O signo que objetivo e interpretacdo possuir que material na maneira operacfes que
“[...] vinculam e desvinculam o visivel e sua significacdo, ou a palavra e seu efeito, que
produzem e frustram expectativas” (Ranciere, 2012, p. 13), a figurativa e objetivo, é
compreendida em especifica e exclusivamente nesse contexto discursivo com relagdo, de
sentido entre o texto imagético e verbal, a forma de verbal-visualidade. Na Figura 12, pode-se
perceber como uma demonstragéo, a frase “Isto ndo é um cachimbo” de René Magritte (1898-
1967):

Figura 12: René Magritte

LCeci nest pas une fufie.
Fonte: https://abrir.link/LaezF (1898-1967)

Para Brait (2013):

E evidente que muito j& se falou e escreveu sobre esse quadro, seu titulo, sua legenda,
conjunto cujas relagdes dialdgicas polémicas, abertamente polémicas, colocaram em
questdo, em 1928/1929, a representacdo na arte [...]. E a frase, a letra cursiva
elaborada, quase professoral, confere-se a condicdo de desenho que sinaliza a
presenga de uma médo, provavelmente a mesma que segura o pincel, interpenetrando
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letra e traco, signo verbal e signo visual. O discurso que constréi e atravessa o quadro
é um discurso polémico, tedrico, um discurso da estética visual, da cultura visual,
pautado na materialidade que introduz e veicula a reflex&o (p. 53).

A percepgdo tradicional convida o espectador a questionar a relagdo entre a
representacdo visual e a realidade objetiva. E através dessa combinagio de elementos verbo-
visuais que o significado da obra se constrdi e provoca reflexdes sobre a natureza da linguagem
e da representacdo artistica. Brait (2013) explica que, neste exemplo, ha uma interacdo
significativa entre o aspecto verbal e visual. A autora também destaca que a escolha da
tipografia reforga a presenca de uma méo que pinta e escreve, tornando o aspecto verbal tambem
visual.

A anélise do verbo-visual envolve a investigacdo da combinacdo do verbal e visual em
um Unico enunciado. Segundo Brait (2013):

Ao tratarmos do verbo-visual, da verbo-visualidade, é necessério, antes de mais nada,
distinguir alguns aspectos fundamentais. De um lado, temos os estudos do visual,
especialmente os ligados a arte. E disso que tratamos com a referéncia as obras que
recuperam, diferentemente, os trabalhos do Circulo para a leitura e interpretacdo do
visual, da cultura visual. Outra coisa é um estudo que procura explicar o verbal e o
visual casados, articulados num Unico enunciado, o que pode acontecer na arte ou fora
dela, e que tem gradacgdes, pendendo mais para o verbal ou mais para o visual, mas

organizados num unico plano de expressdo, numa combinatéria de materialidades,
numa expressdo material estruturada (p. 50).

Demonstrado e o conceito de palavra e outra referéncia que seguida entre lingua e
linguagem como estrutura dialdgica em objeto:

Um membro de um grupo falante nunca encontra previamente a palavra como uma

palavra neutra da lingua, isenta das aspira¢@es de outros ou despovoada das vozes de

outros. Absolutamente. A palavra ele a recebe da voz do outro e repleta de voz do

outro. No contexto dele, a palavra deriva de outro contexto, é impregnada de
elucidagdes de outros (Bakhtin, 2002, p. 203).

Para Bakhtin (2002), o estudo do signo é uma representacdo em relacdo ao contexto.
Assim, o signo em enunciado do controle é um conceito, a relacdo entre sentido e significado.
Em prol de uma boa influéncia para analise da linguagem que essencialmente na parte de
especifico a buscar em outras enunciacdes os trés elementos de visdo, da imagem, do retrato,
das producdes pelas reflexdes a sua pesquisa 0s elementos verbais e visuais a maneira de
produzir sentido e significado do discurso em foco, conforme a diz Bakhtin (2002, p. 184) que
afirmou “entre outros fenomenos conscientizados desde que esses estejam expressos numa
matéria signica. Por exemplo, as relages dialogicas sdo possiveis entre imagens de outras

artes”.
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O verbo-visual da leitura e enunciagdo dos sujeitos e marca de signo se refere que em
foco de verbal demonstra sdo construidos a partir de sua fungdo a maneira, a perspectiva
dialégica na parte de fase de especificamente de verbo-visual de uma posicao signo a mesma
de uma pesquisa de sujeitos e de objetos. E além cientificamente em foco de verbo-visual a
pesquisa de tipo e a interessa a semiotica que compreender pela estratégia. Os sujeitos e o verbo-
visual tém enfocado a maneira de avaliar as experiéncias de alguns pesquisadores, 0s objetos e
a producdo a sua funcdo de verbo-visualidade que percebemos que a escrita de sinais € viavel
na estrutura e constitui-se na parte e fase de especificamente na transcricdo de detalha mais
clarezas, no fato de analogo a sua funcéo que € a forma da locacgdo e estrutura dos sinais com
expressao, grafema na boca e o verbo-visual em prol de influéncia todo o signo é semiotico em
caracteristica dos objetos ao estudo a sua base da estrutura a diz respeito que conceitos de
semiotica presente no verbo-visual.

Para Brait (2010), conforme:

[...] enunciacdo, um enunciado concreto articulado por um projeto discursivo do qual
participam, com a mesma forca e importéncia, a linguagem verbal e a linguagem
visual. Essa unidade significativa, essa enunciacdo, esse enunciado concreto, por sua
vez, estard constituido a partir de determinada esfera ideoldgica, a qual possibilita e

dinamiza sua existéncia, interferindo diretamente em suas formas de produgéo,
circulacdo e recepcéo (p.194).

Segundo Brait (2013), a partir da importancia dada as especificidades das esferas de
producdo, circulacdo e recepgdo, a concepcdo de texto também deve ser explicitada. Esse
conceito ultrapassa a dimenséo verbal, reconhecendo o visual, o verbo-visual. Segue-se que
cientifica o signo refere-se ao pensamento e a articulacdo de um enunciado ao verbo-visual.
Oprimido pelas estruturas escritas de sinais e manifestando-se por essas estruturas escritas de
sinais e signos, sua funcéo é semiotica.

A dimensao verbo-visual da linguagem participa ativamente da vida em sociedade e,
consequentemente, da constituicdo dos sujeitos e das identidades. [...] textos ou
conjuntos de textos, artisticos ou ndo, a articulacdo entre os elementos verbais e
visuais forma um todo indissoltvel, cuja unidade exige do analista o reconhecimento
dessa particularidade. S&o textos em que a verbo-visualidade se apresenta como
constitutiva, impossibilitando o tratamento excludente do verbal ou do visual e, em

especial, das formas de juncdo assumidas por essas dimensdes para produzir sentido.
(Brait, 2009, p. 143).

Os elementos em foco na pesquisa analisam a producédo de sentido e o efeito de sentido,
tendo como base o0 signo e o enunciado verbo-visual, em um contexto percebido de diferentes
maneiras. A pesquisa analisa um enunciado com base em reflexdes sobre a escrita de sinais na

transcricdo, compreendendo e tratando o texto, o efeito e a producdo do objeto verbo-visual no
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espaco pela expressdo do grafema na boca. Esse registro de pesquisa envolve observar,
conceituar, contextualizar e detalhar o contetdo na transcri¢do, demonstrando que a visualidade
é incorporada ao sinal para expressar o sentido. Consequentemente, Bakhtin e Volochinov
(1992) afirmam:
[...] aquilo que constitui a descodificacdo da forma lingiistica ndo é o reconhecimento
do sinal, mas a compreensao da palavra no seu sentido particular, isto €, a apreensao

da orientacdo que é conferida a palavra por um contexto e uma situacéo precisos, uma
orientagdo no sentido da evolugéo e ndo do imobilismo (p. 94).

De acordo que explica como a partir de verbo-visual entre signo de producdo e o

enunciado:

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bem diverso); toda compreensao é
prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se
torna falante. A compreensdo passiva do significado do discurso ouvido é apenas um
momento abstrato da compreensao ativamente responsiva real e plena, que se atualiza
na subsequente resposta em voz real alta. (Bakhtin, 2003, p. 271).

Todos os significados discutidos estdo relacionados ao conceito tedrico “a partir da
nocdo” e ao sentido do signo. Bakhtin refere-se a adequacdo pela acdo de significacdo e
textualizagéo (escritalizacdo), que é o objeto da verbal-visualidade na linguagem.

A analise da producdo na area da surdez pode ser feita através da abordagem de sentido
de Bakhtin. Através dessa perspectiva, é possivel analisar o texto verbo-visual utilizando os
conceitos e principios propostos por Brait. Nos textos literarios em LS, ha uma exploracéo de
imagens e escrita de sinais que se combinam para formar um signo ideoldgico.

A verbo-visualidade da leitura é adquirida durante a vida em sociedade constituindo
para a construcao da identidade do sujeito e possibilitando a apreciacéo e compreensdo de textos
gue envolvem elementos visuais (Brait, 2009). Segundo Brait (2013), € a partir da importancia
dada as especificidades das esferas de producéo, circulacdo e recepcao da concepgéo de texto
também deve ser explicitada sendo este um conceito que ultrapassa a dimensdo verbal,
reconhecendo o visual e o verbal. Segundo Albres e Santiago (2014, p. 171), “[...] o sentido se
estabelece pelo entendimento do texto verbo-visual no contexto sécio-historico em que se
encontra, no espaco-tempo em que se desencadeiam os discursos.”

A perspectiva de Bakhtin utiliza categorias teéricas como esfera discursiva, género
discursivo, autoria e tema para fornecer uma estrutura conceitual abrangente, permitindo uma
andlise profunda dos textos e discursos, essas categorias ndo s abordam a estrutura enunciativa

e discursiva, mas também os contextos sociais, histéricos e culturais em que sdo produzidos.
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Bakhtin (1986, p. 124) argumenta que essas categorias sdo essenciais para a compreensao do
processo literério, pois permitem uma analise completa das diferentes significacdes e sentidos

presentes nos textos e discursos.

2.1 Esfera Discursiva

Na teoria de Bakhtin, a esfera discursiva € um conceito fundamental que esta
intrinsecamente ligado aos géneros discursivos. Esses termos sdo explorados em detalhes no
texto “Os géneros do discurso” (2003f [1952-1953]). Para seu estudo, Bakhtin discute
diferentes aspectos das esferas discursivas, como as esferas da comunicacdo, cultural e da
atividade humana.

Nessa perspectiva, as ideias de Bakhtin vao além do tradicional enfoque nas expressoes
literarias, abrangendo uma diversidade de atividades humanas e introduzindo uma variedade de
géneros dentro dessas praticas. Esses conceitos tiveram influéncia em uma série de estudos
subsequentes, alguns aderindo de perto as ideias originais de Bakhtin, enquanto outros se
dedicam a reavaliar seus fundamentos.

Bakhtin menciona frequentemente o termo “esfera” em seus textos, porém nao elabora
explicitamente uma teoria detalhada sobre esse conceito. No entanto, algumas pistas podem ser
encontradas em um texto especifico:

A relacdo orgénica e indissollvel do estilo com o género se revela nitidamente
também na questdo dos estilos de linguagem ou funcionais. No fundo, os estilos de
linguagem ou funcionais nao sdo outra coisa sendo estilos de género de determinadas
esferas da atividade humana e da comunicagdo. Em cada campo existem e séo
empregados géneros que correspondem determinados estilos. Uma determinada
funcdo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas condigdes
de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo, geram determinados géneros,

isto é, determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis. (2003f [1952-1953], p. 266).

Essa informacéo nos leva a propor que Bakhtin considere a classificacdo para fazé-la
avancar. Primeiramente, Bakhtin se aproxima no que diz respeito a identificacdo das funcdes
dadas as esferas, a saber: as funcdes cientificas, técnicas, ideoldgicas, oficiais, entre outras,
correspondem a diferentes esferas da atividade e da comunicacdo humana. Bakhtin aborda a
inter-relacdo entre as diversas esferas sociais, como literatura, imprensa, ciéncia, religido e
outros, argumentando que cada uma forma uma comunidade linguistica comum. Ele busca

classificar e compreender essas esferas, identificando suas funcbes especificas, como
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cientificas, técnicas e ideoldgicas, que correspondem as diferentes esferas da atividade e da
comunicagdo humana.

Bakhtin se diferencia em trés essenciais: em primeiro lugar, ele argumenta que as esferas
representam os contextos nos quais diversos géneros existem, sendo os estilos mais associados
aos géneros do que as esferas, que sdo amplas e diversas demais para serem caracterizadas por
um Unico estilo; em segundo lugar, a classificacdo dos géneros deve ser feita com base nas
esferas da atividade humana, e tornando as esferas o principio de classificagdo dos géneros.

A contribuicdo de Bakhtin para a analise da polifonia na obra de Dostoiévski, conforme
destacada por Pires e Tamanini (2010), revela uma abordagem inovadora na interpretacdo do
romance russo. Bakhtin, na década de 1920, identificou uma multiplicidade de vozes nos
escritos de Dostoiévski, cada uma representando uma ideologia e perspectiva distintas, que
desafiavam a autoridade do discurso autoral. Contrariamente a imposi¢do de uma visao unica
sobre personagens e situacdes, Dostoievski permitia que essas vozes e opinides se expressassem
livremente em suas obras. Esse conceito de polifonia, inicialmente aplicado a ficcao
dostoiévskiana, foi posteriormente ampliado por Bakhtin para englobar todos os géneros de
romance.

Aborda a participacdo do individuo em diversas esferas sociais de atividade, refletindo
as transformacgOes sociais. S&o destacadas as esferas: familiar, escolar, esportiva, religiosa,
académica, juridica, politica, literaria, artistica, entre outras. Dentro desses contextos, o uso de
géneros discursivos estaveis é essencial para facilitar a comunicacao e as relacdes dialdgicas,
evidenciando sua importancia para a interacéo social, pois sem eles a comunicacao e as relacées
dialogicas seriam inviaveis. Dessa maneira, cada esfera de atividade “comporta um repertorio
de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera
se desenvolve e fica mais complexa.” (Bakhtin. 2011, p. 279).

Para Bakhtin, os romances eram arenas de embate entre diferentes linguagens sociais,
onde as diversas vozes e perspectivas refletiam as maltiplas visdes e experiéncias sociais que 0
autor buscava retratar. Assim, a polifonia se revelou uma ferramenta valiosa na analise do
discurso literario, proporcionando uma compreensao mais profunda e rica da complexidade das

obras literarias.
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2.2 O Género Discursivo

Na teoria de Bakhtin, o conceito de género discursivo destaca as relagdes entre sentido
e significado na comunicacdo. E essencial considerar o argumento de Bakhtin (2011, p. 262)
sobre a defini¢do dos géneros discursivos como “tipos relativamente estaveis de enunciados”.
Essa consisténcia € moldada pela historia quanto pelas caracteristicas sociais do individuo que
fala, mas também as suas funcgdes sociais e ideoldgicas, assim, compreensdo da complexidade
da comunicagdo humana.

De acordo com Bakhtin (2010b, p. 47), as relacdes dialdogicas sdo “um fendmeno quase
universal, que penetra toda a linguagem humana e todas as relagdes e as manifestacdes da vida
humana, em suma, tudo que tem sentido e importancia”. Essa perspectiva destaca que a lingua
ndo e apenas um conjunto de codigos a serem decifrados, e um fendmeno social, onde o discurso
é construido através da interacdo entre os individuos em contextos socio-historico-ideolégicos
variados.

Desta a nova perspectiva, estuda-se a fase na parte dos géneros em foco de manifestacéo
verbal em algum género de discurso e a énfase na pesquisa por noc¢ao de género discursivo e
no estudo da linguagem, destacando-se as caracteristicas entre as abordagens o prefixo “socio”:
semioticas, retdricas e discursivas, e as teorias linguisticas estruturais enunciativas. Essa
abordagem ressalta a influéncia dos aspectos sociais na producéo e compreensdo dos discursos,
enriquecendo assim a analise linguistica e discursiva.

Estudos linguisticos, enfatizando a necessidade de analisar apenas o sistema linguistico
a forma enunciativa das varias mudancas de fase: do estudo exclusivo da palavra e da frase para
discursiva do estudo do texto e, depois, do texto para o estrutural. Agora, precisamos ter uma
visdo de que os géneros sdo partes de um sistema linguistico, a lingua como se por meio do
discurso de um locutor que a usa numa determinada condicdo de enunciacdo em que a palavra,
determinar-se construir que significa o estudo da linguagem, nessa perspectiva base de objetivo
tedrica discurso por acordo o Brait:

Qualquer enunciado fatalmente fara parte de um género. Mas ndo de uma forma pura
e simplesmente determinista. Se vou me expressar em um determinado género, meu
enunciado, meu discurso, meu texto sera sempre uma resposta ao que veio antes e
suscitard respostas futuras, o que estabelece a profunda diferenca entre

intertextualidade (di&logo entre textos) e interdiscursividade (didlogo entre discursos).
(Brait, 2000, p. 19).

Construiu-se 0 método linguistico, destacando a sistematizacdo sintatica, morfoldgica,

semantica e fonoldgica, caracteristicas socio-histérico-ideoldgicas da lingua como estrutura
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linguistica enunciativa e discursiva. O sujeito do discurso, ao afirmar-se em uma enunciacéo
com outras teorias, refere-se a linguistica textual e a sociopragmatica, entre outras, na
construcdo dos sentidos. A sugestdo de trabalho com a lingua na perspectiva discursiva
bakhtiniana é apropriada.

A perspectiva dos géneros na teoria de Bakhtin articula-os a nocdo de enunciado, as
relacbes sociais e as praticas ideoldgicas. As praticas discursivas sdo explicitadas, sendo
criagdes sociais materializadas em textos enunciativos e coercitivas em foco ideoldgico. As
mudancas sociais e 0 uso de determinados géneros séo objetivos tedricos. Rodrigues (2004, p.
415) afirma:

Seria ingénuo crer que quando essas pesquisas discutem a no¢do de género estejam
falando do mesmo objeto tedrico. Como no caso da nogao de lingua, ndo se esta diante
de um conceito homogéneo, mas de distintas concepcdes, alicercadas em correntes
tedricas diversas ou néo.

Os comportamentos caracteristicos da enunciacdo, as formas de géneros textuais e
discursivas, referem-se ao dialogo sobre géneros. Larsen-Freeman e Cameron (2008, p. 190)

citam:

Os géneros sdo o residuo de comportamento passado, um acréscimo que molda,
orienta e restringe o comportamento futuro. [...] Sua forma néo é mera forma, mas é
de fato um contetido ‘estereotipado, cristalizado, velho (familiar) ..., [que] serve como
uma ponte necessaria para um conteudo novo, ainda desconhecido’, porque € ‘uma
visdo antiga de mundo, tida como cristalizada’ Bakhtin (1986, p. 159-172).

Bakhtin prop6e uma abordagem inovadora para compreender a lingua e a linguagem,
destacando que “o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo de atividade humana.”
(Bakhtin, 2003, p. 261). Isso implica que a expressdo linguistica ndo esta limitada a um dUnico
formato, podendo se manifestar de maneiras diversas, como oral, verbal, imagética, audiovisual
e infografica. Quando o ser humano emprega a linguagem em diferentes contextos, abre-se a
possibilidade ndo s6 de analisar a escrita, e também de explorar imagens, cores, sons e outros
elementos presentes durante a interacdo, seja com outros individuos ou com diversos discursos.

Portanto, a analise dos géneros discursos que combinam elemento verbal e visual é
crucial para compreender o sentido de um enunciado, uma vez que ambos sdo percebidos e
interpretados simultaneamente. Conforme Brait (2013):

[...] verbo-visual de um enunciado, de um texto, ou seja, dimensdo em que tanto a
linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo na producdo de

sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob pena de amputarmos
uma parte do plano de expressao e, consequentemente, a compreensao das formas de
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produgdo de sentido desse enunciado, uma vez que ele se dad a ver/ler,
simultaneamente (p. 44).

Entre o conceito abstrato de enunciado em géneros, a conceituacao da lingua e do texto,
0 sentido de discurso e enunciado é enfatizado. A pesquisa discursiva e linguistica destaca a
necessidade de compreender a lingua e os fatores sociais, reconhecendo a linguagem como
pratica social. A linguagem, ao ser utilizada na prética discursiva, enfoca uma perspectiva
explicativa e enunciativa, ideoldgica. Segundo Fairclough (2001, p. 94): “o discurso como
pratica ideoldgica constitui, naturaliza, mantém e transforma os significados do mundo de
posi¢des diversas nas relacdes de poder”.

A pesquisa discursiva e linguistica enfatiza a necessidade de compreender a lingua e 0s
fatores sociais como cruciais para a linguagem. A lingua, entre suas estruturas sociais e
comunicativas, difere em suas formas de préatica social, podendo influenciar, reproduzir ou
modificar as relagdes e varidveis das classes sociais. De acordo com Bakhtin (2003):

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso sejam tdo
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é claro, ndo contradiz a
unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de

enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. (p. 261).

Estudando a propria natureza da linguagem, percebemos que, nessa perspectiva de
enunciacdo, as palavras assumem um contexto de sentido no sujeito e na producédo. Ou seja, é
a maneira como a linguagem é utilizada nessa pratica discursiva que enfoca uma perspectiva
explicativa, discursiva e enunciativa, no que diz respeito ao sentido de forma ideologica.

No discurso, as praticas discursivas sdo ideologicamente estruturadas, reestruturando
relacBes sociais. Fairclough (2001, p. 121-122) afirma:

A prética discursiva, a produgdo a distribuicdo e o consumo (como também a
interpretacdo) de textos sdo uma faceta da luta hegeménica que contribui em graus
variados para a reproducdo ou transformacdo ndo apenas da ordem de discurso
existente (por exemplo, mediante a maneira como 0s textos e as convencoes prévias

sdo articulados na producéo textual), mas também das relagBes sociais e assimétricas
existentes.

Construiu-se um caminho metodoldgico para a investigacdo dos géneros, determinando
a relagdo social crucial nas teorias discursivas e enunciativas. A énfase é especificamente para
0 estudo dos géneros discursivos e a problematica ao observar e perceber que alguns géneros

sd0 um ambiente, prévias de analise da importancia do dominio do conceito de géneros
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discursivos. A lingua € a perspectiva textual e ndo discursiva de uma explicita no sentido que o
sujeito no que diz respeito aos conceitos de género discutidos e aos enunciados “diferentes tipos
de textos” precisa pelo conhecimento necessario para reproduzir a estrutura discursiva.

No contexto de Bakhtin, o conceito de “cronotopo” ¢ utilizado para explicar a cultura e
seus géneros em esferas culturais e interpretativas das manifestacfes culturais humanas. De
acordo com Bakhtin (1993a [1934-1935]):

O motivo do encontro € um dos mais universais nao sé na literatura [...] mas em outros
campos da cultura, e também em diferentes esferas da vida e dos costumes da
sociedade. No campo cientifico e técnico, onde impera 0 pensamento puramente
conceitual, ndo se encontram os motivos como tais, mas sim o conceito de contato,

que é seu equivalente (até certo ponto) [...]. O cronotopo real do encontro tem
constantemente lugar nas organizagdes da vida social e nacional. (p. 223).

Bakhtin (1993a) explora o género romanesco, sua historia e sua diversidade tematica e
estrutural por meio do conceito de “cronotopo”, uma perspectiva rica € multifacetada sobre as
dindmicas literarias e culturais, entendida como a “interligagdo fundamental das relagdes
temporais e espaciais, artisticamente assimiladas em literatura” (p. 211). Por exemplo, no
contexto do romance, o cronotopo engloba sua variedade tematica e as interaces entre as
diferentes esferas culturais. Os varios cronotopos representam formas estaveis de discurso,
evidenciadas em manifestacdes publicas como redes sociais, pracas, mundo, estrada, solteiro(a)
e podem ser descritos. Esses cronotopos influenciam as principais variagdes do género
romanesco ao longo de sua evolucao, servindo como formas literarias para retratar o contexto
socio-histérico em que os romances sdo produzidos.

Bakhtin enfatiza a natureza dialdgica dos géneros, a importancia da andlise integrada
entre as esferas ideoldgicas e a ideologia do cotidiano, e a capacidade do romance de incorporar
uma variedade de outros géneros, demonstrando assim sua inclusdo dos géneros mais
diversificados: “O romance admite introduzir na sua composi¢do diferentes géneros, tanto
literdrios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, sainetes dramaticos etc.), como
extraliterarios (de costumes, retoricos, cientificos, religiosos e outros)” (1993c, p. 124).

Nessa mesma linha de pensamento, Bakhtin (1997) enfatiza que a orientacdo dialdgica
€ uma caracteristica intrinseca a todo discurso. Essa orientacdo € natural em qualquer discurso
vivo, que sempre se direciona em direcdo ao objeto e encontra o discurso de outros, participando
de uma interacdo dindmica e tensa. O didlogo acontece na linguagem e abrange todas as formas
de discurso, sejam elas nas intera¢fes cotidianas ou em textos artisticos e literarios, livros e

outros impressos. Assim, o conceito de diadlogo, em seu sentido mais estrito, € apenas uma
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forma de interacdo verbal; no entanto, no Circulo de Bakhtin, esse conceito abrange toda a
comunicagéo verbal.

Essa perspectiva reforca a ideia de que os géneros literarios, especialmente o romance,
possuem a capacidade Unica de incorporar e dialogar com uma variedade de outros géneros e
esferas culturais. A interligacdo dialogal permite que o romance reflita de maneira complexa e
multifacetada o contexto sdcio-histérico de sua producéo. Além disso, adotar o conceito de
dialogismo conforme abordado por Fiorin (2006, p. 165), ilustra como o dialogismo ocorre de
maneira continua entre diversos discursos, representando o funcionamento efetivo da
linguagem e uma forma especifica de estruturagdo discursiva.

De acordo com Bakhtin (1992), o autor-criador ndo apenas narra 0s eventos, mas o faz
com uma abordagem ativa, incorporando uma perspectiva estética que reflete seu ponto de vista
sobre 0 mundo e as interagdes sociais. Essa abordagem permite ao autor dialogar com diversos
discursos, criando uma interligacdo que reflete de forma complexa o contexto sdcio-historico
de sua producgdo. Como Fiorin (2011) ressalta, para que um discurso se constitua, é necessario
o discurso de outrem, que sempre esta presente e atravessa o discurso do autor. O dialogismo,
nesse sentido, emerge das “relacdes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados”
(Fiorin, 2011, p. 11), o que revela a importancia das mdaltiplas vozes que se cruzam na

construcdo do sentido e na interpretacdo do mundo.

2.3 Tema

Compreender, no contexto da unidade dentro da no¢do de tema é caracterizado pelo fato
de ter influéncia a perspectiva das enunciacdes e 0 contexto historico ao qual pertencem as
palavras das enunciacdes, conforme segundo Bakhtin e VVoloshinov (1997, p. 128) que afirmam
“o tema da enunciagdo ¢ concreto, tdo concreto como o instante historico ao qual pertence.
Somente a enunciacdo tomada em toda a sua plenitude concreta, como fendémeno histérico,
possui um tema. Isto é o que se entende por tema da enuncia¢dao”. 1SS0 sugere que o tema é
indissocidvel do contexto histérico e das enuncia¢des que o compdem, reforcando a importancia
do didlogo e da interacdo entre discursos na construcao do significado.

Além disso, o tema e a enunciacao estdo intrinsecamente conectados e ndo podem ser
separados, pois sua construcdo vai além das palavras, envolvendo também contextos
situacionais e elementos de significacdo. Volochinov (2008, p. 229) argumenta que o tema pode
ser entendido como um sistema complexo e dindmico de signos que se ajusta ao contexto

especifico em que é formado, refletindo a consciéncia que molda a existéncia. Nesse sentido, a
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significacdo atua como um mecanismo técnico que d& forma ao tema, contribuindo para a

construgédo do sentido no discurso.

2.4 Autoria

A temética da autoria tem sido amplamente explorada pelos pesquisadores do circulo.
Além de Bakhtin, outros teéricos também contribuem para a compreensao da autoria. Foucault
(1969), em sua obra “O que ¢ um autor?”, reflete sobre a tradicional concepgao de autoria como
uma figura singular do discurso poético e de natureza original. Foucault (1969, p. 267), afirma
que ‘“essa nocao de autor constitui um momento crucial na individualizagdo na historia das
ideias, dos conhecimentos, das literaturas, e também na historia da filosofia, e das ciéncias.
Mesmo hoje, quando se faz a histéria de um conceito, de um género literario.” A autoria deve
ser vista como uma funcgéo discursiva, explorando como o nome do autor assegura uma funcéo
classificatoria que se manifesta em contextos historicos e sociais. O nome do autor ndo é
simplesmente um nome proprio, mas uma funcdo que caracteriza o0 modo de ser do discurso,
indicando como ele deve ser recebido e valorizado dentro de uma cultura (Foucault, 1969).

Esse conceito deve ser visto como um processo complexo que engloba aspectos
linguisticos, enunciativos e discursivos na constituicdo e representacdo da subjetividade em
diversos géneros discursivos. A nocdo de autoria que adotamos, baseada nos conceitos de
Bakhtin e seu Circulo, estd profundamente ligada ao conceito de dialogismo, conforme
destacado por Francelino (2007). A autoria, conforme Bakhtin (1986), € profundamente
enraizada nesse fendmeno dialdgico, onde o autor-pessoa € o escritor em uma realidade
construida por contextos sociais, culturais e histéricos, que utiliza a linguagem para criar e
transmitir significados. Sua producdo ndo é apenas fruto de uma expressao individual, mas
também de influéncias externas que moldam suas ideias e perspectivas. Assim, o autor
desempenha um papel ativo na construcdo de sentidos dentro de um discurso mais amplo
(Bakhtin, 1986). Dessa forma, entende-se que 0 autor-pessoa refrata a pessoalidade e a
manifestacao do “eu”, enquanto o autor-criador reflete o objeto artistico. Ambas as formas de
autoria sdo dialdgicas e essenciais para a refracdo da realidade. Observa-se, ainda, que o autor
é instituido pelos enunciados de outros, constituindo-se em meio a diversidade (Francelino,
2007).

Bakhtin (1986) argumenta que a autoria € uma construcao dialogica, na qual o autor ndo
apenas organiza o material literario, mas também cria uma realidade estética Unica. O autor-

criador é aquele, ao escrever, imbui sua obra de significados e valores que refletem sua visdo
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de mundo, estabelecendo uma relacdo dialégica com o leitor. Essa abordagem destaca a
importancia de considerar a enunciagdo como um fendmeno histérico e concreto, no qual o
tema emerge da totalidade da enunciagdo e de seu contexto especifico (Bakhtin, 1986, p. 159-
172).

De acordo com Faraco (2005, p. 40), “o discurso do autor-criador ndo é a voz direta do
escritor, mas um ato de apropriagéo refratada de uma voz social qualquer, de modo a ordenar
um todo estético”. Nesse sentido, compreende-se que 0 autor-pessoa corresponde ao escritor ou
artista, enquanto o autor-criador representa as vozes fundamentadas na criacao estético-formal.
Como afirma Francelino (2007, p. 113), “imbricado nas relagcdes dialogicas, o autor
desempenha um trabalho de organizagdo discursiva que o leva a administrar as vozes que
atravessam sua enunciagdo”. Essa perspectiva reforca a compreensdo de que a analise dos
discursos literarios e suas variaces deve sempre considerar o contexto sdcio-historico em que
foram criados, proporcionando uma visdo mais integrada e abrangente dos géneros literarios e

de suas interagdes.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

No presente trabalho, utilizamos o método qualitativo em nossa pesquisa, que envolve
“trabalhar com o universo de significados, motivos, aspiracfes, crencas, valores e atitudes, o
que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que
nao podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis” (Minayo, 2001, p. 14). Essa
abordagem permitiu-nos explorar de maneira mais abrangente e detalhada as nuances presentes
nos textos verbo-visuais analisados, proporcionando uma compreensdo mais completa dos
fendmenos estudados.

Quanto ao delineamento, adotamos, a pesquisa documental na qual foram realizadas
varias analises explorando diferentes perspectivas e aspectos relacionados ao objetivo da
pesquisa. A pesquisa documental prevé a possibilidade de fontes de dados como: documentos
oficiais, reportagens de jornal, cartas, contratos, diarios, filmes, fotografias, gravaces, entre
outros (Gil, 2008).

O corpus de pesquisa foi selecionado com base na relevancia e representatividade dos
materiais para o estudo da verbo-visualidade em Libras. Esse corpus incluiu a analise de um
video de poema em Libras, transcritos para SignWriting (SW), bem como materiais
disponibilizados no site SignPuddle. A selecdo desses materiais levou em consideracdo a
capacidade de cada um refletir sobre a verbo-visualidade na literatura surda, destacando a
representacdo precisa dos sinais e das expressoes faciais de boca no contexto poético.

A utilizacdo de ferramentas e plataformas como SignPuddle Online, foi fundamental
para garantir a precisdo na transcricdo e analise dos sinais, permitindo uma investigacao
detalhada dos aspectos verbo-visuais e das expressdes faciais de satisfacdo e insatisfacdo. A
escolha desses materiais permitiu uma analise aprofundada e contextualizada, uma vez que “a
transcricdo de sinais em SignWriting oferece uma forma padronizada e visualmente acessivel
de registrar os sinais, preservando as nuances linguisticas e culturais da lingua de sinais”
(Sutton, 1999).

O uso do SignWriting possibilitou a captura detalhada dos aspectos verbo-visuais,
essenciais para a compreensdo das expressoes faciais, especialmente das articulagdes-boca que
comunicam estados emocionais como satisfacdo e insatisfacdo. Conforme destacado por
Stumpf (2005), “o SignWriting é uma ferramenta poderosa que permite a representacao escrita
de linguas de sinais, facilitando o estudo e a disseminagdo dessas linguas em contextos
académicos”. Assim, a combinacdo dessas metodologias e ferramentas proporcionou uma base

solida para uma investigacao detalhada e rigorosa dos fenémenos estudados.
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3.1 Corpus de pesquisa

O Poema intitulado “Ingenuidade”, publicado na rede social Instagram no perfil
nomeado “Meus Sinais Expressam”!?, é acompanhado de uma descricdo: “Sei o que vai me
dizer? Ja aconteceu com vocé né. Até comigo também sempre mostramos quem somos, boas
pessoas, bom coragdo, boa empatia que ndo viramos ma pessoa’’, apresentado em sinais de
autoria de Yanna Porcino, publicado em 20 de maio de 2021. O corpus é composto por um
poema sinalizado em VVV por uma mulher surda do Nordeste e transcrito para a escrita de sinais.
Seus elementos visuais representam a lingua de sinais e sdo utilizados para documentar e
transcrever essa lingua de forma escrita. A poesia de Yanna Porcino tem duracdo de 0:03 a
2:01, veja a Figura 13:

Figura 13: Ingenuidade

meussinaisexpressam - Seguindo

meussinaisexpressa Editad - 173
m o sem
Sei o que vai me dizer?

J& aconteceu com vocé né.

Até comigo também, mas sempre
mostramos quem somos, boas pessoas,
bom coragado, boa empatia que nio
viramos mé pessoa.

#ingenuity #ingenuidade #deafpoet

YANNA'PORCINO fpoeti:sa;prda #libras
Qv

sualizagoes

aio de 2021

(:‘D Adicione um comentario...

Fonte: https://www.instagram.com/p/CPG_wNIpPXe/

O corpus utilizado nesta pesquisa, que se concentra na analise da poesia em Libras, a
selecdo desta poesia baseou-se em critérios de autenticidade e relevancia, destacando a

importancia da producdo literaria surda no contexto da cultura nordestina.

3.2 Procedimento de transcricdo utilizando o SignPuddle Online

O procedimento de transcricdo do corpus em video pelo sistema SignPuddle seguiu uma
série de etapas organizadas para garantir a precisdo e a fidelidade dos sinais transcritos. As

etapas sdo descritas a seguir:

12 Disponivel em: https://www.instagram.com/meussinaisexpressam/. Acesso:10 fev. 2024.
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Primeira Etapa: O processo iniciou-se com a extracdo do video do Instagram, foi
armazenado localmente em um notebook. Posteriormente, o video foi preparado para ser
transcrito utilizando a ferramenta SignPuddle Online, permitindo a traduzir texto a Libras é de
transcricdo para a escrita de sinais e sua sincronizacdo com o video no sistema SignWriting. A

Figura 14, a seguir, ilustra o processo de transcrigédo realizado com o SignPuddle Online.

Figura 14: Processo de transcrigdo de sinais em Libras utilizando o SignPuddle Online
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Durante a visualizagdo completa do video, foram identificados e analisados o0s
classificadores. Em alguns casos, foi necessario criar classificadores provisorios para sinais que
ndo tinham uma correspondéncia direta no SignPuddle Online. Esse processo envolveu uma
observacdo cuidadosa e repetitiva do video para garantir que todos os sinais fossem capturados
corretamente, especialmente as expressdes faciais e as variacdes de velocidade utilizadas por
Yanna Porcino.

Segunda Etapa: No processo de transcricdo do video em Libras para texto, foi
observada a necessidade de criar sinais provisorios para palavras em portugués que nao

possuiam equivalente direto em Libras, aproveitando a opcao de criar (classificador em Libras)

no Word. Por exemplo, a palavra “cora¢ao” tem um sinal & para representar o sinal em Libras
convencionado e dicionarizado, mas a transcricdo direta da palavra “coragdo” Libras para
escrita de sinais pode-se necessitar ajustes e correcdes especificos para representar
adequadamente o classificador/sinal €. Este processo de criacdo de sinais é provisorio e é
realizado pelo pesquisador enquanto assiste ao video, ajustando e corrigindo para garantir
precisdo na transcricdo. O texto em Libras ndo segue a estrutura gramatical do portugués, pois

as palavras correspondentes a cada sinal sdo provisorias e igual ao original.
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Terceira Etapa: Com a transcricdo em andamento, o texto em Libras foi copiado do
Word e inserido no SignPuddle Online, incluindo o acesso ao sistema por meio de usuario e
senha. Para realizar a busca e “traduzir texto” em Libras, o texto foi copiado do Word e inserido
no sistema, onde foi transcrito simultaneamente com a leitura do video. Nesse processo, 0S
sinais em Libras sdo transcritos para a escrita de sinais. A Figura 15 a seguir demonstra o

processo:

Figura 15: O traduzir texto para escrita de sinais do SignPuddle Online
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

A Escrita de Sinais no Brasil ¢ um método criado para registrar a lingua de sinais,
representando suas configuracdes de mdo, movimentos, orientacdes, pontos de articulacéo,
expressoes faciais e movimento de boca, sem depender de linguas faladas. Para transcrever a
escrita de sinais usando o sistema de SignPuddle Online, os sinais sdo representados entre a
satisfacdo e insatisfacdo. Esses grafemas descrevem os elementos da lingua de sinais,
permitindo sua documentacdo e comunicacgdo escrita, possibilita-se a transcri¢do para escrita de
sinais e narrativas dessa lingua como representacao do sinal. (tira ou ndo)

Quarta Etapa: Entretanto, alguns sinais podem ndo ser encontrados diretamente no
SignPuddle Online. Nesses casos, € necessario utilizar classificadores especificos da Libras
para preencher as lacunas. Antes de inserir o0 texto no sistema, € importante realizar a leitura
cuidadosa, organizando-o de forma vertical, mesmo que o texto ainda ndo tenha sido
completamente finalizado em sinais. Durante esse processo, enquanto assistia ao video,
observei e identifiquei falhas nos sinais que precisavam ser corrigidas. Apos essa atualizagéo,
¢ essencial realizar as corregdes no “Escrever SinalTexto” no SignPuddle Online, conforme

ilustrado na Figura 16:
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Figura 16: Uso de classificadores e correcdo no Escrever SinalTexto no SignPuddle Online
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Quinta Etapa: Quando um sinal ndo € encontrado, torna-se necessario realizar as
correcdes simultaneamente ao video, utilizando os classificadores em sinais. A transcri¢ao para
a escrita de sinais deve ser organizada de forma vertical, incorporando as corre¢oes onde for
necessario. Utilizando do “SinalTexto Editor”, foram efetuados ajustes em elementos como as
maos, o rosto, a boca, as sobrancelhas, os olhos, os ombros e o peito, assegurando que cada

sinal fosse representado de forma adequada. A Figura 17 a seguir ilustra esse ajuste:

Figura 17: SignText Editor
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Sexta Etapa: Apods concluir as corregoes no “SinalTexto Editor”, o video foi comparado
a escrita de sinais utilizando o SignPuddle Online. Esse processo foi realizado de forma
estratégica e lenta, utilizando a funcéo de reproducdo/pausa e avancando quadro a quadro no
video com o0 mouse. O uso do SignText Editor permitiu corrigir a escrita de sinais, eliminando
falhas e garantindo a preciséo dos classificadores em sinais. Embora algumas palavras sejam
provisodrias, o texto final foi salvo no sistema SignPuddle Online. A Figura 18 a seguir ilustra

€SS€e processo.
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Figura 18: Texto final em escrita de sinais apds correcdes e ajustes no SignText Editor, salvo
no sistema SignPuddle Online
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Seguindo o padrdo da Figura 18 acima, apresentaremos os dados explorando fotos com
imagens de escrita de sinais dentro do SignText (a esquerda) e uma representacdo em video dos
sinais em seu movimento natural (a direita). Nao utilizamos glosas em escrita de sinais, pois o
SignText Editor é distinto das glosas em portugués, conforme Leite (2022, p. 5) afirma: “...]
desnecessariamente para glosas em portugués.” Ainda assim, os resultados deste trabalho
mostram a Libras transcrita para a escrita de sinais por meio de uma transcrigéo fiel dos sinais.

Sétima Etapa: Finalmente, o texto em Libras foi novamente copiado do Word e colado
no SignPuddle Online. O tema do poema foi identificado como “Ingenuidade”, ¢ o link do
Instagram com o video foi incluido, assim como a fonte, identificando-me como pesquisador.
A transcricdo foi dividida em duas partes: a Parte 1 (tempo: 0:00 — 0:30s) e a Parte 2 (tempo:
0:30s — 2:01m), cada uma com seu respectivo texto e video incluido. A Figura 19 abaixo

demonstra a atualizagéo.

Figura 19: Atualizar dos Termos e Titulos no SignPuddle Online com diviséo da transcricao
em duas partes.
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Oitava Etapa: O sistema SignPuddle Online ja est& disponivel ao publico e oferece
uma variedade de opcBGes para os usuédrios. Uma das funcionalidades notaveis é o
“ColumnMaker” em SignWriting. Ao utilizar essa ferramenta, optei pela opgédo “Customizar”,
pois essa alternativa permite a customizacdo dos sinais. No campo “Formato da imagem”,
cliquei na caixa de selecdo e escolhi a opcdo “SVG Refinement as PNG” da lista disponivel.
Esta opcdo permite gerar imagens de alta qualidade em formato PNG, mantendo a precisdo do
SVG. Além disso, no campo “Tamanho de Sinais”, defini o valor como “1,6”, ajustando assim
o tamanho dos simbolos de SignWriting. Ap6s essa configuracao, cliquei para recriar a imagem,
que foi gerada com alta qualidade e pode ser visualizada adequadamente dentro do texto em
SignWriting. O resultado final permite uma representacdo clara e precisa dos sinais, facilitando
a leitura e compreensdo do contetdo em SignWriting. Veja a figura 20:

Figura 20: Descricdo da imagem gerada em SignWriting
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Fonte: https://www.signbank.ora/signpuddle2.0/columnmaker.php. Acesso em: 21 ago. 2024.

Nona Etapa: A leitura do texto em SignWriting foi realizada utilizando o SignPuddle
Online. Apos a salvar do material, retornei ao SignPuddle Online para registrar as articulacdes-
boca. Durante esse processo, registrei as representacdes das bocas, conforme consta nas partes
1 e 2 do Apéndice.

A analise identificou ocorréncias de expressoes faciais relacionadas a boca no corpus,
incluindo grafemas e elementos verbo-visuais. Durante esse processo, percebeu-se que a autora
concentra sua atencdo principalmente nessas expressoes. Ao aprofundar a investigacdo, foram
identificadas diferencas e semelhancas em contextos histéricos e discursivos especificos,
contribuindo para uma melhor compreensao da representacdo escrita desses aspectos na lingua
de sinais.

O texto do poema de Yanna Porcino ja foi transcrito e elaborado utilizando o SignPuddle
Online para a escrita de sinais. A expressao da boca na escrita de sinais foi corrigida e incluida
no texto. Em seguida, os arquivos foram salvos no SignPuddle Online, resultando em sinais
mais nitidos e facilitando a leitura, a transcrigdo foi organizada em dois documentos, cada um

com duas partes.


https://www.signbank.org/signpuddle2.0/columnmaker.php

84

Apos registrar essas informacdes no SignPuddle Online, é possivel acessar a transcrigdo
para a escrita de sinais, que inclui referéncias a autora do poema em texto. Essa transcri¢do
envolve elementos visuais que capturam as expressoes faciais, juntamente com o grafema da
boca, caracteristicas que permitem diferentes interpretagdes de sentido. Cada interpretacéo esta
relacionada a diferentes significados que representam a boca, sendo uma dindmica observada
na producdo literaria do poema, abrangendo tanto a expressdo de satisfacdo quanto de

insatisfacdo, o que contribui para uma percepgao e compreensao mais amplas.

Tabela 1: A transcricdo da poesia em video para a Escrita de Sinais
N° | Autoria  Poesia | Estado | Minutos  Data @ Plataforma  SignPuddle

Online
1 Yanna | Ingenuidade | Paraiba | 2 m. e 01 | 20/05/2021 1 e 2 partes
Porcino seg. %, =14 ]

Fonte: Dados da pesquisa, 2024

A Tabela 1 apresenta a transcricdo utilizado nesta pesquisa, focando na poesia
“Ingenuidade” de Yanna Porcino. A selecdo desse poeta foi baseada em critério fundamental
gue comprova a autenticidade e relevancia de seu trabalho, reconhecendo a importancia de sua
producdo literaria na cultura surda. Yanna Porcino desempenha um papel significativo na
expressao artistica por meio da LS, especialmente no contexto do Nordeste. A pesquisa visa
promover a literatura surda e ampliar o reconhecimento da contribuicdo dos poetas surdos no
cendrio literario regional. A tabela organiza as informacfes essenciais de maneira clara e
acessivel, facilitando a compreensdo do material estudado e contribuindo para a valorizacdo da
literatura em Libras.

No meu trabalho de transcricdo para a escrita de sinais, utilizando o SignPuddle Online,
na Parte 1 da Tabela 1% do site, foi realizado um procedimento de transcri¢do dos sinais de
expresséo facial relacionados a satisfagdo. Na Parte 21° da mesma tabela, no contexto do texto,
foram fornecidas informacgdes perceptivas de uma pesquisa sobre a variagdo entre expressoes
de satisfacdo e insatisfacdo, focando na mistura das articulac6es-boca. Essas variacdes incluem

a velocidade e o ritmo da articulagdo-boca, assim como as expressdes positivas e negativas

13 SignPuddle Online v2.0, a transcrigéo para escrita de sinais. Disponivel em https://abrir.link/iDXIH.
Acesso: 1 abr. 2024.

14 Disponivel em https://abrir.link/Mjvkf. Acesso: 26 jul. 2024.
15 Disponivel em https://abrir.link/NoPvg. Acesso: 26 jul. 2024.
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realizadas com a boca. O foco principal é fornecer um detalhamento profundo das expressdes
de satisfacdo e insatisfacdo, considerando a leitura do texto de cima para baixo, o que possibilita
a compreensdo da escrita de sinais e dos grafemas relacionados a boca em sinais.

No processo de transcricdo dos sinais para a escrita de sinais, utilizando o Signpuddle
Online, é possivel garantir que as expressdes capturadas em video sejam fielmente
representadas e preservadas para futuras consultas e estudos, conforme detalhado pelo
SignWriting Document Preservation Project, (Sutton; Sutton, 2008-2014).

3.3 Procedimentos de analises

Dentro do escopo desta pesquisa, implementamos uma sequéncia estruturada de etapas
para a realizagdo da investigacao, garantindo assim a coeréncia e a profundidade necessarias
para a analise dos dados. A analise foi conduzida de forma a observar as articulagdes-boca em
sinais, com uma abordagem dialégica que considerou 0s aspectos verbo-visuais, a esfera e o
género discursivo, a autoria e a tematica do poema. A analise do movimento de flexdo de boca
e os efeitos de sentidos buscou interpretar as obras literarias dentro de seus contextos,
explorando o significado/sentido e a importancia desses textos no cenadrio mais amplo da
literatura, utilizando como base a perspectiva dialdgica de teoricos.

Na etapa da pesquisa, seguimos um método passo a passo, organizando as investigacoes
em uma sequéncia definida de passos, delineados como primeiro, segundo e terceiro.

Primeira Etapa: Observacdo do video da poetisa Yanna Porcino, publicado no
Instagram, destacando a presenca do poema “Ingenuidade”. Esta etapa revelou a importancia
do registro visual e da expressdo poética em sinais, contribuindo para a literatura surda no
contexto nordestino. Um critério importante foi a autoria surda do poeta. Para atender a esse
critério, foi realizada uma investigacdo detalhada sobre a poetisa, incluindo sua bibliografia e
fontes que comprovem seu protagonismo dentro da comunidade surda. Além disso, outro
critério significativo foi considerar a atividade literaria dos poetas, avaliando a extensdo e o
impacto de suas contribuicdes no campo da literatura surda. Dessa forma, assegurou-se que
tanto a autenticidade da autoria quanto o reconhecimento e a relevancia da atividade literaria
fossem criteriosamente analisados para uma compreensao mais completa do trabalho dos poetas
envolvidos.

Segunda Etapa: Nesta fase, o video foi transcrito e analisado detalhadamente, com foco
nas expressoes faciais de boca na escrita de sinais. A transcricdo foi realizada utilizando o

SignPuddle Online, onde o texto em sinais foi coletado para criar um corpus literario,
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documentando e preservando a literatura surda. Utilizando uma leitura flutuante como uma
estratégia inicial de analise qualitativa. Essa técnica envolve uma leitura livre e
descompromissada dos dados para se familiarizar com o material. Essa abordagem ao assistir
simultaneamente ao video no sistema SignPuddle Online, enquanto realizava a transcricdo em
sinais para a escrita de sinais. A analise focou nas articulagdes-boca, identificando expressées
de satisfacdo e insatisfacdo nos sinais capturados, onde o pesquisador se familiariza com 0s
documentos a serem analisados. Isso envolve a leitura flutuante, que permite ao analista
conhecer 0s textos, entrevistas e outras fontes, escolher os documentos que comporéo o corpus,
formular hipoteses e objetivos com base na leitura inicial e elaborar indicadores para interpretar
0 material coletado.

Terceira Etapa: A ultima fase envolveu uma leitura profunda conforme descrita por
Minayo (2001), foi utilizada como uma etapa preliminar na analise do video. Essa técnica
permitiu ao pesquisador captar a esséncia do contetudo antes de realizar uma analise mais
aprofundada, identificando os principais sinais e expressdes de boca presentes no poema. A
repeticdo desse processo foi fundamental para diferenciar as expressdes de satisfacdo e
insatisfacdo, documentadas na escrita de sinais.

Com base nas ideias tedrico-metodoldgicas de Bakhtin e seu circulo, é possivel entender
que a analise se fundamenta principalmente na situacéo de interacdo. De acordo com Bakhtin e
Volochinov, (2006, p. 136) “[...] a atividade mental do nos permite diferentes graus e diferentes
tipos de modelagem ideologica”. Essa capacidade reflete a multiplicidade e a heterogeneidade
dos discursos presentes em nossa interacdo social, possibilitando a criagdo e adaptacdo de
significados que sdo influenciados por contextos e perspectivas variadas. Uma interacdo entre
diferentes vozes e pontos de vista enriquecendo a construcao ideoldgica e demonstrando como
os discursos sdo moldados e negociados dentro de um espaco social dindmico. Assim, a analise
deve considerar como cada enunciacdo se relaciona com o meio em que ocorre, influenciando

e sendo influenciada pelas interacdes verbais e ndo verbais ao seu redor.

3.4 Género discursivo e Esfera

A seguir, procederemos ao procedimento de analise detalhada do género discursivo e da
esfera na poesia de Yanna Porcino. Examinaremos como esses elementos contribuem para a
construcdo de sentidos e da identidade poética na obra da autora, explorando a interagdo entre
0 contexto discursivo e as caracteristicas especificas dos géneros literarios presentes em seus

poemas.
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A linguagem é um elemento fundamental na experiéncia humana, ndo se limitando
apenas a transmissao de informacdes, mas também servindo como um meio para construir
significados e estabelecer relagdes sociais. De acordo com a perspectiva dialdgica, a linguagem
é essencialmente interativa e é moldada pelas interagdes entre diferentes sentidos, linguas e
contextos sociais (Bakhtin, 1981). Essa abordagem enfatiza que a comunicacdo ndo ocorre de
forma isolada, mas é constantemente influenciada e transformada pelas relacbes entre 0s
interlocutores e pelo contexto em que ocorre.

Os géneros discursivos sdo padrdes reconheciveis de comunicacao que se desenvolvem
ao longo do tempo e sdo compartilhados por grupos especificos dentro de uma sociedade. Esses
géneros evoluem e se adaptam conforme as mudancas sociais, histéricas e culturais (Bakhtin,
1986). Por exemplo, o género discursivo de um artigo cientifico possui caracteristicas
estruturais, linguisticas e estéticas distintas das de outros géneros, como romances ou discursos
literarios (Swales, 1990).

A analise da esfera discursiva € essencial para uma compreensdo da lingua de sinais,
conforme destacado por Bakhtin (2003), € crucial ndo apenas examinar a estrutura e as
caracteristicas basicas da lingua, mas também entender sua funcionalidade comunicativa em
diferentes contextos discursivos. Bakhtin explora como as esferas discursivas, que incluem a
comunicacdo, a cultura e a atividade humana, moldam a comunicacdo em diversas
comunidades, enfatizando o papel dos géneros discursivos nesse processo (Bakhtin, 2003). O
entendimento das linguas de sinais como sistemas linguisticos deve, portanto, considerar sua
integracdo na esfera discursiva, reconhecendo a riqueza e diversidade da pratica comunicativa
surda.

Bakhtin (1995) reforca essa perspectiva ao refletir sobre as ideias de Saussure,
afirmando que “a lingua ndo ¢ funcdo do sujeito falante, ela ¢ um produto que o individuo
registra passivamente” (p. 86). Essa visdo sugere que, ao construir sua enunciagdo, o locutor
deve priorizar a flexibilidade da lingua em vez de sua rigidez, adaptando a forma linguistica a

situacdo concreta da comunicagdo (Bakhtin, 1995).

3.5 Autoria

A poetisa surda Yanna Porcino, originaria do Nordeste, utiliza a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) para compor suas obras. Seu trabalho se destaca por empregar elementos visuais

que representam a lingua de sinais, os quais sao utilizados tanto para documentar suas obras
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guanto na sua pagina @meussinaisexpressam*®, onde estao disponiveis suas principais criacdes,
tais como: Um certo alguém | Itat Cultural, Yanne Porcino | Revistas Espaco, Janelas sobre o
Tempo | #CulturaEmRedeSescPE, Artistas Surdes: Conhecendo producgdes e trajetorias | Arte
em Rede e Representatividade Jovem. Esta pagina reflete a identidade e o pertencimento a
comunidade surda, apresentando questfes instigantes e reflexivas sobre suas experiéncias e
particularidades. Ela oferece uma visdo profunda das vivéncias da comunidade surda,
explorando suas especificidades e desafios com sensibilidade e clareza. Além disso, o contetido
promove uma compreensdo mais completa e enriquecedora da vida surda, estimulando a
reflexdo e o dialogo sobre temas cruciais e frequentes. A transcricdo da poesia, realizada por
um pesquisador por meio do sistema de escrita de sinais, preserva a riqueza cultural e linguistica
da comunidade surda. Essa abordagem ndo apenas valoriza e registra essa expressao artistica,

mas tambem amplia 0 acesso e a compreensao dessas obras dentro e fora do meio académico.

3.6 A tematica do poema

A poesia “Ingenuidade” produzido por Yanna Porcino revela um profundo retrato da
vulnerabilidade e da introspeccdo emocional. Através de uma linguagem evocativa e sincera, 0
poema explora a experiéncia de alguém que, apesar de sua ingenuidade e pureza de sentimentos,
se V€ constantemente manipulada e traida. A repeticdo de sinais como ‘“sorrateiramente” e
“palpita e acelera” sublinha a tensdo e o desconforto da narradora, que se sente cercada por
intencdes desonestas e acdes prejudiciais. A autora expressa uma sensacdo de engano e
desilusdo, revelando a manipulacdo de que é alvo. O coracdo palpitante e acelerado simboliza
a ansiedade e o impacto emocional causado pelas acdes dos outros. A sensacdo de estar sendo
consumida e desprezada é acentuada pelo ritmo constante e pela crescente intensidade das
experiéncias relatadas. O processo de entrega e decepcdo continua é descrito com um tom de
resignacdo e sofrimento, evidenciando a dor interior da narradora. Nos versos seguintes, a
sensacdo de soliddo e de luta interna ganha destaque. A poetisa descreve o ato de enxugar as
lagrimas sozinha e o vazio no peito, o que reflete uma jornada de auto-reflexdo e resisténcia.
Apesar das tentativas de manipulacdo e das palavras persuasivas lancadas pelos outros, a
narradora resiste e busca refugio em si mesma. O poema conclui com um momento de paz
interior e autoaceitacdo, sugerindo uma reconciliacdo com a prépria identidade e sentimentos,

apesar das adversidades enfrentadas. Essa tematica pode ser correlacionada com o conceito de

16 hitps://linktr.ee/yannaporcino. Acesso: 16 set. 2024.
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verbo-visualidade, um termo que descreve a interacdo entre elementos verbais e visuais na
construcdo de significado. Neste poema, a descricéo verbal do sentimento de ingenuidade e a
manipulagdo emocional é acompanhada por uma série de sinais visuais que evocam a
experiéncia sensorial da narradora. O sinal de um coracdo que “palpita e acelera” e a repeticao
de agdes “sorrateiras” e de um “vazio no peito” criam uma representagdo vivida dos estados
emocionais. Esses elementos verbais ndo apenas indicam o sofrimento e a introspeccdo da
narradora, mas também funcionam como representacées visuais de suas experiéncias internas,

reforcando a conexdo entre o verbal e o visual.
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4 ANALISE DO DISCURSO DE GENERO POETICO

Nas esferas de divulgacao literaria, como as colec6es de literatura em linguas de sinais,
os estudos sobre essa forma de literatura e as redes sociais, onde podemos encontrar videos das
producdes literarias (Sutton-Spence, 2021, p. 214), é evidente que ainda existem diferencas
perceptiveis em relacdo aos géneros.

Além de revolucionar o video na internet, as midias sociais possibilitam realizar
atividades de forma mais eficiente, criando novo espaco para expressao, divulgacdo de
postagem e destacando-se a presenga do poema em sinais na regido nordeste, bem como a
possivel adocdo de um ponto de vista em relacdo a autoria das obras nesta pesquisa. Veja a
Figura 21:

Figura 21: Regido Nordeste

I
Fonte: adaptado de https://abrir.link/RFAay.
Foto de Yanna Porcino obtida do Instagram. Dados da pesquisa, 2024.

A pesquisadora Sutton-Spence (2021, p. 214) comenta que “um levantamento de
algumas antologias, colecGes e de alguns eventos mostra um pouco da situacdo atual da area da
literatura em Libras, onde vemos uma desigualdade historica entre 0s géneros, mas que parece
estar diminuindo atualmente no Brasil.”

No ponto de equilibrio entre as caracteristicas comuns e regulares aos géneros do
discurso, conforme identificados pelo Bakhtin, destacam-se elementos como tema do poema
estrutura composicional. Bakhtin (2023 [1952-1953]) descreve esses géneros dividindo-o0s em
primarios e secundarios, com os primarios surgindo em situa¢fes de comunicacao direta e 0s
secundarios derivados destes, manifestando-se de maneira mais elaborada. Um exemplo dessa
elaboracdo pode ser encontrado na transcricdo para escrita de sinais em um discurso/poema em

sinais.
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De acordo com Freitas (1996), Bakhtin enfatizou o dialogismo como um dos conceitos
mais abrangentes de sua teoria, por meio da qual ele compreendeu o discurso individual, a
comunicagdo interna, a interacdo verbal contemporanea, os diversos géneros de discurso, a
literatura e outras expressdes culturais. Sua visdo dialégica procura integrar todas as
perspectivas presentes na cultura de forma dialética.

Ao considerar a presenca do dialogismo em uma producdo cultural, é possivel
compreender melhor as influéncias sociais, historicas e culturais que moldam seu significado,
bem como as diferentes perspectivas envolvidas no processo de comunicagdo. Ao analisar a
obra “Ingenuidade”, percebemos um dialogismo que se manifesta em cada intertexto da
tradicdo literaria, onde o poema se insere como um reflexo das experiéncias humanas. Nesse
sentido, a autora utiliza uma linguagem poética sensivel para expressar nossa compreensao das
influéncias sociais, historicas e culturais que moldam seu significado. Yanna Porcino, por meio
do poema, nos presenteia com uma Vvisdo ingénua e introspectiva sobre a condigcdo humana.
Através de versos delicados, 0 poema nos convida a refletir sobre nossas proprias experiéncias
e nos conecta com um sentimento universal de busca pela esséncia e pureza perdidas,

redescobrindo a beleza nas pequenas coisas da vida.

4.1 Esfera e género discursivo

Nesta secdo, serdo apresentados os resultados da analise realizada sobre a esfera e o
género discursivo no poema de Yanna Porcino. A pesquisa destaca como o género literario é
explorado, uma vez que a autora utiliza a forma poética para abordar o tema. E comum que o
poema surdo seja frequentemente desenvolvido por meio da producdo em lingua de sinais,
sugerindo que o poema pode ser uma obra que utiliza essa lingua como meio de expressao
poética e como uma forma poderosa de manifestacéo artistica para a comunidade surda.

O poema “Ingenuidade” foi apresentado em sinais durante um poema Visual Vernacular
(VV) em 2021, conforme anunciado no Instagram. A poetisa surda Yanna Porcino realizou a
apresentacdo de forma individual. O poema aborda a dimensdo e a natureza discursiva dos
elementos literarios na Libras, conforme examinado por Sutton-Spence (2021, p. 56), esse
estudo destaca caracteristicas fundamentais, tais como “velocidade, espago e simetria,
incorporagao, classificadores, elementos ndo manuais e perspectivas multiplas”. Esses aspectos

sdo essenciais para compreender a estética Unica da Literatura em Libras.
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Este discurso, marcado pela dor de ser abandonada e de ndo encontrar 0 amor que
desejava, possibilita ao romancista estabelecer uma conexao singular com suas personagens e
desenvolver uma narrativa, onde essas vozes mantém suas proprias identidades.

O poema é uma esfera discursiva na qual a narrativa utiliza predominantemente o VV
para contar a historia da “Ingenuidade” e inclui expressGes faciais que expressam tanto
satisfagdo quanto insatisfacdo, semelhantes a linguagem do poema VV. Segundo Sutton-Spence
(2021, p. 49), essas expressoes visuais sao “uma caracteristica visual Uinica do referente para
tornar o sinal util para aludir a referentes genéricos usando a linguagem visual, mas nem o
sinalizante nem a pessoa com quem ele fala estdo particularmente cientes das imagens visuais
fortes.” A Figura 22, a seguir, ilustra a sinalizagdo do conceito de “coragdo”, evidenciando
como poema VV é utilizado para comunicar significados complexos por meio da linguagem
visual.

Figura 22: Sinalizacdo que representa o “coracdo” no contexto do poema.

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

O poema é uma esfera discursiva consolidada na cultura surda. O aspecto inovador
reside na poesia em Libras no contexto nordestino, que representa uma contribuicdo
significativa para a literatura dessa regido, especialmente através da exploracéo do (VV). Nesse
sentido, “Ingenuidade” se destaca como uma obra publicada nas redes sociais. ApoOs assistir a
uma producdo especifica dessa obra, ela foi escolhida para analise por ter causado impacto e
sido amplamente compartilhada.

Assim, o0 poema preparado para ser apresentado em VV possui uma caracteristica
especifica: a possibilidade de apresentacdo individual, possibilitando um vinculo direto do
poeta surdo com o publico. O tema do poema pode ser variado, mas é evidente uma tendéncia

para abordar sentimentos de satisfacdo e insatisfacéo.
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O poema “Ingenuidade” de Yanna Porcino representa uma expressdo individual da
artista surda. Esse corpus poético, concebido e apresentado pela propria autora, € desenvolvido
e compartilnado nas redes sociais. Nesse espago digital, o poema adquire uma fungéo
especifica, ndo apenas como obra literaria, mas também como um meio de comunicacéo e
expressdo cultural dentro da comunidade surda, desempenhando um papel significativo na
construcdo e disseminacdo da Literatura em Libras. De acordo com Sutton-Spence (2021), “a
literatura visual em Libras vai além da simples traducdo de textos orais, criando uma forma
Unica de expressdao artistica que se comunica diretamente com a experiéncia visual da
comunidade surda”.

Por fim, a importancia de considerar a esfera e 0 género discursivo, bem como o tema
na producgdo literaria, ressalta a dimensdo performatica da expressdo artistica surda,
representada pelo poema “Ingenuidade”. Originado de um video, destaca-se também a
transcricdo deste texto para a escrita de sinais, permitindo sua apresentacdo a comunidade surda

do Nordeste.

4.2 Autoria

A autoria de Yanna Porcino, uma mulher surda, adquire um novo significado quando
vista através do conceito de “autor-criador” de Bakhtin (1986). Esse conceito é especialmente
relevante no contexto da poesia surda, onde Yanna molda a narrativa poética utilizando o
poema. Como autora-criadora, Yanna ndo apenas organiza o material literario, mas também
cria uma realidade estética Unica. Segundo Bakhtin (1986), “o autor-criador é aquele que, ao
escrever, imbui sua obra de significados e valores que refletem sua visdo de mundo,
estabelecendo uma relacéo dialégica com o leitor.”

Na esfera artistica, Yanna Porcino desenvolveu sua pesquisa na Universidade Federal
de Pernambuco, com foco na literatura surda, atuando como bolsista de iniciacéo cientifica do
CNPq até julho de 2021. Além dessa pesquisa, ela esteve envolvida em outros projetos
académicos na area de Libras, também contribuiu como voluntaria em eventos voltados para a
linguistica, cultura surda e literatura. Sua experiéncia docente inclui dois anos de trabalho como
professora de Libras, ensinando tanto alunos surdos quanto ouvintes. Ela se destacou como
poeta e artista, apresentando seus poemas em diversos espacos, incluindo redes sociais. Ela
participou de projetos de producgdo artistica como apresentadora, poeta, tradutora de masica e
curta-metragem, além de ministrar workshops de poesia em Lingua de Sinais. Seu

envolvimento com a comunidade surda também se estende ao trabalho voluntario na comisséo
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de Slam de Maos, onde colabora para a promocdo de batalhas poéticas. Desde 2021, ela é
conselheira da diretoria da Coordenadoria Nacional de Jovens Surdos (CNJS), com mandato
ate 2024. Ela tambem participou do curso Frontrunners, um programa internacional de lideranca
para surdos realizado na Dinamarca, que teve duragio de 9 meses'’.

A Yanna Porcino, como artista surda, transcende a fronteira da expressao artistica ao
mergulhar profundamente na esséncia do poema surdo. Sua obra ndo € apenas uma
manifestacdo estética na maneira poema surdo, mas uma exploracdo profunda da identidade
surda e da lingua de sinais. Através do poema visual vernacular, ela desafia as convencdes
literatura e artistica, dando voz a experiéncia e perspectiva Unica da comunidade surda.

A profundidade do trabalho de Yanna Porcino na qualidade estética de suas criacdes é
focada na literatura e artistica pelo poema, mas na maneira Como poema com a experiéncia e
emocao. Sua arte é um reflexo genuino da riqueza e diversidade da cultura surda, desafinada,
estereotipada e inspirada numa nova apreciagdo e compreensdo do ambiente tornada pela
experiéncia surda.

A artista surda possui um contexto sécio-discursivo em “Ingenuidade”, inserida na
comunidade surda na promocao da cultura surda e na valorizacdo da expressao artistica dentro
dessa comunidade. Ela ndo apenas cria e compartilha suas obras, mas também desempenha um
papel ativo como educadora, dividindo suas habilidades e conhecimentos. Sua contribuicéo é
essencial para fortalecer a identidade surda e ampliar o reconhecimento da arte surda tanto
dentro quanto fora da comunidade surda.

A importancia e influéncia de Yanna Porcino como uma figura proeminente na cena
artistica surda. Seu trabalho ndo apenas enriquece a expressao artistica dentro da comunidade
surda, mas também desempenha um papel significativo como uma forma poderosa de
representacdo cultural. Essa declaracdo reconhece o impacto positivo de Yanna Porcino nao
apenas como artista, mas também como uma voz que amplia a representatividade e a
visibilidade da cultura surda através de sua arte.

No contexto a atividade humana como a incorporacdo de humano a utilizacdo da
estratégia do autor, poeta sinalizante na producdo literaria, é relevante considerar a expressdo
artistica da autora de Yanna Porcino, sendo feminina, negra, contribui com uma perspectiva
unica, a autoria “Meus Sinais Expressam”, foi criada em 2019 e compartilhada no Instagram,
refletir sobre o tema é o conceito central do enunciado, ou seja, forma a palavra pode significar

seu sentido no didlogo, essa ideia desenvolve a unidade da nocdo de tema do enunciado,

17 Fonte: http://lattes.cnpg.br/0900694482033499. Acesso: 16 mar. 2024.
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conforme “¢ determinado ndo s6 pelas formas lingliisticas que entram na composi¢do (as
palavras, as formas morfolégicas ou sintaticas, os sons, as entona¢des), mas igualmente pelos
elementos ndo verbais da situagdo”. (Bakhtin e Voloshinov, 1997, p. 128).

O poema também inclui expressdes ndo manuais, como o0 narrativo, enfatizando o
compromisso da autora em apresentar sua poesia surda como uma expressao verdadeira de sua
identidade. Esse compromisso alinha-se a ideia de valorizacdo da diferenca cultural discutida
por Perlin (2004), destaca como a identidade surda se estabelece como uma cultura prépria,
distinta e autbnoma, oferecendo uma perspectiva Gnica sobre 0 mundo baseada na experiéncia
visual e na lingua de sinais.

No dia a dia, Yanna Porcino se emociona ao ver pessoas surdas conquistando seu espago
e realizando seus sonhos. Essas conquistas didrias Ihe ddo um sentimento de orgulho e
pertencimento, reforcando sua identidade e inspirando-a continuamente. No instante em que a
enunciativa de um texto literario é abordada, ela é considerada tanto cultural quanto emocional,
utilizando a lingua para transmitir sentidos metaforicos e narrativos que influenciam tanto o

ambiente quanto a mente e o espirito (Black, 1962). Ela expressa:

O gue me emociona no dia a dia? N&o sdo poucas as vezes que me emociono, eu me
emociono sempre que vejo uma pessoa surda tomando o lugar de fala, sendo
protagonista, alcancando seus objetivos, indo a luta e realizando seus sonhos. Tenho
visto varios surdos criando suas proprias empresas, outros conseguindo o trabalho dos
sonhos, outros realmente sentindo orgulho de ser surdo. 1sso me emociona muito!
Quando eu era mais nova ndo percebia isso, mas, conforme fui crescendo, percebi que
tinha pares, e que também podia ir a luta e atingir meus objetivos, porque tive a
referéncia de outros surdos que me apoiaram e me deram seguranca e uma identidade
forte. Por isso, eu me emociono todos os dias. (Porcino, 2021).

Em relacdo ao futuro, Yanna Porcino espera que mais oportunidades de aprendizado e
espacos inclusivos sejam criados para pessoas surdas. Ela acredita na importancia da aceitacdo
da diversidade dentro da comunidade surda, valorizando diferentes subjetividades, culturas e
identidades. Seu desejo é continuar adquirindo conhecimento e maturidade, mantendo-se aberta
a novas perspectivas. Ela ecoa as palavras de sua mae, que lhe disse que suas conquistas podem
mudar o mundo, e € isso que ela espera para o futuro. No instante em que a cultura surda envolve
a forma como os surdos compreendem e adaptam o mundo para torna-lo acessivel e habitavel

conforme suas percepcdes visuais (Strobel, 2008). Ela [Yanna Porcino] expressa:

Como imagino o amanhd? Eu espero que oportunidades de aprendizado sejam
criadas, que espacos sejam abertos para pessoas surdas no mundo, que exista aceitacao
das subjetividades, das culturas e identidades diferentes. Eu acredito que no mundo
ndo existe uma so identidade e cultura surda, ha diversidade na surdez. Por isso eu
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quero adquirir mais conhecimento e maturidade e estar aberta a novas perspectivas.
Minha mae me fala: “As coisas que vocé faz, suas conquistas, podem mudar o
mundo”. E ¢ isso que eu espero para o futuro! (Porcino, 2021).

Por fim, Yanna Porcino se define como uma artista surda, atuando principalmente como
poeta. Ela utiliza o desenho e a pintura como meios de expressdo poética, criando uma poesia
visual que desafia normas e abre novas perspectivas para 0s observadores. Para Yanna, a arte
representa uma forma de liberdade, permitindo-lhe compartilhar suas emocgdes e visdes com o
mundo. No instante em que a poesia é vista como algo que pode ser encontrado em tudo o que
é elevado e tocante, seja numa obra de arte, no carater ou na beleza de uma pessoa, ou até

mesmo numa producdo natural (Nancy, 2013). Ela expressa:

Quem é a Yanna Porcino? Sou uma artista surda! Que tipo de artista? Sou poeta!
Poesia que esta expressa no desenho e na pintura, que emocionam com suas imagens
fortes, e impactam a sociedade ajudando a entender o mundo, assim como quando
abrimos uma janela para novos horizontes. Minha poesia eu ndo guardo para mim, eu
escancaro para que todas as pessoas possam experimentar ao seu modo. Esta é a artista
que sou! Arte é liberdade, faco poesia sobre o que tenho vontade, sem regras. (Porcino,
2021).

As producdes literarias que compdem a literatura surda formam um campo de
subjetividades, onde vérias caracteristicas identitarias se entrelacam. A construcao literaria de
mulheres negras surdas autbnomas envolve uma serie de particularidades identitarias e
culturais.

Em suma, Yanna Porcino € uma figura inspiradora cuja arte transcende a mera estética,
tocando profundamente o coracdo das pessoas e promovendo um mundo mais inclusivo e
compreensivo. Sua dedicagéo a arte e a comunidade, evidenciada por projetos como “Slam das
Maos” e iniciativas como “Meus Sinais Expressam”, merece grande reconhecimento e respeito.
A capacidade de Yanna Porcino de usar a arte como uma ferramenta para a mudanca social
ressalta sua importancia ndo apenas como artista, mas também como um agente de

transformacéo na sociedade.

4.3 A temética do poema

O poema intitulado “Ingenuidade”, concebido por Yanna Porcino aborda o tema da
ingenuidade, destacando tanto os elementos liricos quanto os mais fortes de sua expressao
artistica surda. A propria autora reconhece sua propensdo a ingenuidade em relagdo aos seus

sentimentos e as influéncias externas. Ela afirma: “Minha poesia eu ndo guardo para mim, eu
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escancaro para que todas as pessoas possam experimentar ao seu modo. Esta é a artista que
sou!” (Porcino, 2021)!8. No instante em que o enunciado revela trago da experiéncia do ser
mulher, o tema € revelado como um enunciado concreto revelando seu contexto histdrico como
afirma Bakhtin e Voloshinov (1997).

O poema fala sobre a experiéncia de Yanna Porcino com seu relacionamento com a
infancia, suas emoc0es diérias, visdo de futuro e identidade artistica. Ela comeca refletindo
sobre sua infancia, um tempo de felicidade e liberdade onde podia brincar e criar sem limites,
vendo todos como iguais. Este periodo é lembrado com carinho e desejo de resgatar a leveza e
a simplicidade daquela época. Ela expressa:

Qual foi o periodo da minha histéria que me marcou e do qual eu tenho uma
saudade enorme? Eu sinto saudade principalmente da minha infancia. Foi um
periodo em que eu era muito feliz, tinha liberdade para brincar e criar sem limites, e
eu via todos como iguais, o que me dava um sentimento de liberdade e leveza. Que
saudade! As vezes, eu tenho vontade de resgatar |4 de dentro essa sensagéo. (Porcino,
2021).

Além da ambivaléncia da ingenuidade explorada anteriormente, observa-se a presenca
de elementos eu-liricos significativos na obra de Yanna Porcino. Esses elementos
desempenham um papel crucial na composicdo do poema, contribuindo para a criacdo de uma
poética visual que se insere na perspectiva da Lingua Brasileira de Sinais.

A voz poética em primeira pessoa, 0 “eu” da autora, é central para a construcdo do tema
da ingenuidade no poema. Ao relatar suas préprias memorias, sensacées e posicionamentos de
forma tdo pessoal e intima, Yanna Porcino cria uma perspectiva que permeia todo o texto.

Dessa forma, os elementos eu-liricos significativos presentes no poema “Ingenuidade”
contribuem para a criagdo de uma voz poética fortemente ancorada na subjetividade da autora
e na sua identidade surda. Esse aspecto é fundamental para a compreensdo do tema da
ingenuidade e sua relacdo com a expressdo artistica de Yanna Porcino.

A poeta Yanna Porcino explora de maneira estratégica a variacdo de velocidade do
poema “Ingenuidade”, utilizando o gesto, a velocidade e a diminuicao do ritmo de sinalizagdo
do tempo. Além disso, 0 poema apresenta uma forma simétrica, com uma marcacao temporal
bem definida tanto no inicio quanto no final da obra. Esse efeito ciclico reforca a ideia de um

retorno a ingenuidade, alinhado a subjetividade da autora.

18 Yanna Porcino, um certo alguém no site do Itati Cultural. Video publicado em 10 de agosto de 2021.
Disponivel em: https://abrir.link/AcOsM. Acesso: 16 mar. 2024.
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Por fim, um elemento crucial na construcdo poética de Yanna Porcino é a organizagdo
estratégica dos elementos ndo manuais, como as expressoes faciais e as articulagdes-boca. Esses
recursos desempenham um papel crucial no estabelecimento de relac6es déiticas no poema. Em
vez de utilizar classificadores e marcar trés personagens espaciais, Yanna Porcino opta por
incorporar 0s personagens, especialmente quando a perspectiva satisfacdo e insatisfacdo é

prevalente apresentada no poema.

4.4 Anélise do movimento de flexdo de boca e os efeitos de sentidos

Atendendo ao objetivo especifico verificar o sentido das expressdes faciais de satisfagdo
e insatisfacdo no poema VV “Ingenuidade”. A autora de Yanna Porcino, utiliza expressoes
faciais para conferir um ritmo e uma intensidade distintivos na declamacdo da poesia. Essas
expressoes faciais sdo fundamentais para dar ritmo e intensidade a apresentacdo, e a analise
contextualizada, ancorada na perspectiva dialogica de tedricos, busca interpretar o
significado/sentido e sua relevancia dentro do contexto mais amplo das producdes literarias.

Esta secdo constitui uma parte fundamental do meu trabalho, pois envolvera a analise
verbo-visual na expressdo da boca da obra registrada em video de Yanna Porcino. Estudo
detalhadamente a execucao, assim como a exposi¢cdo dos resultados e as discussdes acerca da
analise.

A prépria autora utiliza expressoes faciais, especialmente focando no grafema da boca,
permitindo-nos entender melhor como essas expressdes nao-manuais contribuem para a
construcdo do sentido. Desta série de ocorréncias de sentidos, identificamos sinais que trazem
a marca de estrutura de expressdo da boca, seja de satisfacdo ou insatisfacdo. Além disso, ao
considerar 0s processos de sentido realizados por cada sinal, juntamente com as expressoes
faciais e os grafemas que acompanham esses sinais, podemos obter uma compreensdo mais
clara e precisa desses sentidos.

Na abordagem de Sutton-Spence (2021, p. 61) sobre a literatura em Libras, destaca-se
a importancia dos elementos ndo manuais, indicando que “[...] os movimentos da boca
derivados do portugués e os padrBes bucais visuais se associam a classificadores e a
incorporagdo”. Em paralelo, a obra “Ingenuidade”, de Yanna Porcino, explora a utilizagéo da
lingua de sinais integrada a estrutura de classificadores e a incorporacdo, evidenciando a
importancia da expressdo da boca, que transita entre satisfagdo/insatisfacdo, enriquecendo o

significado de cada sinal.
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Desta forma, o texto sinalizado envolve a observagao dos pontos de referéncia e do eu-
lirico. O eu-lirico é a voz do poema, criada pela poeta para expressar sentimentos e ideias. Ela
interage com o0s trés personagens posicionados no espaco de sinalizacdo. Na disposicéo
espacial, temos o Personagem 1, o Personagem 2 e 0 Personagem 3, com a marcacao espacial
dos personagens claramente definida dentro do espaco de sinalizacdo. Esse processo se
concentra nas articulagcbes-boca do eu-lirico, que transitam entre satisfacdo/insatisfacao,
permitindo a identificacdo desses personagens e a expressdo das emogoes em relacdo a cada um
deles. No poema “Ingenuidade”, essas referéncias séo claramente estabelecidas, destacando a
marcacao espacial dos personagens no contexto do sinal, como ilustrado na Figura 23.

Figura 23 - Disposicao espacial dos personagens no poema

[Eu-lirico]

Personagem 2 ] O Personagem 1

WQW

Personagem 3

|

Fonte: Produzido pelo autor, 2024.

E interessante observar que na consideracio da organizacdo espacial, é essencial
destacar como 0s personagens sdo poeticamente delimitados. Sutton-Spence (2021, p. 101)
destaca que “normalmente trés pessoas se encaixam bem no espaco do sinalizante porque temos
trés locais destacados no espaco — aos lados esquerdo e direito e no centro — ou podemos usar
uma mao para representar cada pessoa € o corpo para a terceira”. A Figura 23 ilustra a
disposicao espacial dos personagens: eu-lirico, personagem 1, personagem 2 e personagem 3.
Durante o desenvolvimento poético, essa estrutura contribui com a construcdo de sentidos do
interlocutor sobre as mudancas de personagem e a interacao do eu-lirico com cada personagem,
deixando claro o posicionamento e a relacdo entre eles. Dessa maneira, a clareza na
identificacdo dos personagens é preservada ao longo do texto sinalizado, evidenciando a
dinamica entre satisfacdo e insatisfacdo no contexto apresentado.

Ao construir sentidos, os leitores da poesia interagem com a expressdao em Libras
materializada em video objetivando compreendé-lo a partir do conhecimento das experiéncias

individuais e da singularidade de cada vida, do contexto de leitura desta poesia. Dessa forma, a
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construcdo de sentido € um processo complexo. Tal tarefa pode ser compreendida enquanto
dialégica (Bakhtin, 1981). O dialogismo € o principio constitutivo da linguagem e a condic&o
do sentido para o texto, estabelecido por meio da interacdo entre os sujeitos (autores/leitores),
inclusive, do género poesia.

O poema utiliza a linguagem discursiva verbo-visual para expressar suas ideias,
dividindo as expressdes faciais em sinais com base nos grafemas da lingua de sinais. A primeira
na plataforma SignPudle Online. A andlise do corpus revelou 15 sinais que variam nas
articulagbes-boca, indicando um sentido positivo de satisfacdo em niveis diferentes. Os tipos
de expressdes de boca especificas se destacam em cinco: o Sorriso boca fechada (Sinal 1), o
Sorriso normal (Sinal 2), o Sorriso médio [boca oval aberta] (Sinal 3) e o Sorriso largo [boca
aberta os dentes] (Sinal 4), Sorriso com tensdo de boca (Sinal 5), conforme apresentado nos
quadros 3 e 4. Esses associados a inspiracdo, admiracgéo e satisfacdo, expressam a sensacao de
prazer e apreciacdo. Essa abordagem, realizada no inicio pela Ingenuidade, contribui para a

clareza do discurso presente no poema, no quadro 3:

Quadro 3: Tipos de sorriso

Sinal 1: Sorriso | Sinal 2: Sorriso | Sinal 3: Sorriso Sinal 4: Sinal 5: Sorriso
boca fechada normal médio Sorriso largo com tensao de
boca

—

—

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 05 (cinco) articulacdes-boca (Sinal 1, Sinal 2, Sinal 3, Sinal 4 e Sinal 5), séo
representadas diferentes emocd@es: inicio com a emocado de boca sorriso fechada, seguido pela
emocao de sorriso normal, depois o sorriso médio com intensidade, o0 sorriso largo com
intensidade méaxima, e por fim sorriso com tensdo de boca, demonstrando felicidade intensa,
com 0s sorrisos na interpretacdo das emocdes, demonstrando como as emogdes de satisfacdo
sdo modificadas e transmitidas através dessa dindmica verbo-visual. O estudo destaca a

importancia de compreender as articulagdes-boca ndo apenas como gestos isolados, mas como
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parte integrante da comunicacdo de afetos dentro do texto poético. Destas as imagens que

complementa o sentido das emogdes de articulagédo a marcar do detalhamento. Os autores de

acordo dizem (Ekman e Cordaro, 2011; Ortony e Turner, 1990), afirmam que “caracteristicas

sdo exatamente as mesmas e, portanto, qualquer diferenga implicaria em ser outra emocao

basica, refere-se sim a grupos que compartilham afetos, cogni¢cbes e comportamentos

suficientemente semelhantes”.

Quadro 4: Satisfacdo da Boca

SATISFEITO

N° Sinais escritos

Fotos dos sinais

1 (Sorriso boca fechada)

2 (Sorriso normal)

_®

3 (Sorriso médio)

iy

4 (Ingénuo sou/Sorriso médio)
&

\_\

5 (Manipulacao)




(Coracéo a palpitar)
N

D
B~ g

oe @0

Outra pessoa me provoca
(personagem 1)
~

93

Eu-lirico olha para personagem 1
€

Personagem 2 beija eu-lirico

10

Outra pessoa (personagem 3)
>
© =
L}
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11

(Classificador no coracao)

-
—- |

By el

X

12

Curiosidade
=> &

G O
R
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13 Preocupacéo

&
2\

14 Sente ignorado
0
Faly !
A ’ NV |
oL/ N /
15 Serenidade

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Retomando cada sentido expresso por meio da articulagcdo-boca (quadro 4, n. 1), temos
0 sorriso boca fechada que expressa o sentido de satisfacdo e, no caso deste poema, essa
articulacdo-boca revela uma intencdo comunicativa positiva para 0 que esta preste a enunciar.
O eu-lirico inicia seu discurso em um tom complacente descrevendo por meio da articulagéo-
boca um estado de espirito de satisfacdo e tranquilidade.

O sorriso normal (quadro 4, n. 2), uma expressdo de admiracao junto a articulacdo-boca,
h& uma inclinacdo da cabeca e o olhar voltado para cima que atrai a atencdo do leitor/expectador
para cima, anunciando um contentamento diante de algo que se apresenta acima de si.

O sorriso médio (quadro 4, n. 3), junto a postura do o corpo ereto e os olhos voltados
para cima, revela uma mensagem de introspeccdo, mas também sugere uma intensificacdo do
contentamento do eu-lirico. Essa expressdo facial de boca oval aberta representa satisfacdo e
estd diretamente ligada ao discurso poético, onde o eu-lirico pode estar expressando um
momento de admiracao e intensificando o sentimento de alegria.

O sorriso médio (quadro 4, n. 4), indicando um sinal de satisfacdo. Esse sinal pode ser
percebido no contexto do poema, onde o eu-lirico comeca a ser visualizado. A mao direita esta
levantada, com a palma voltada para baixo, e a configuracdo de mao (CM) de “SOL” em forma
de circulo é proviséria e deve ser corrigida para “INGENUO SOU”, conforme o sinal

apropriado para a mensagem do poema.
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O leitor/espectador desta poesia, para além dos sinais manuais constrdi sentidos a cada
associacao entre o sinal manual e a expressdo ndo manual, mais precisamente a boca em analise,
evidenciando o dialogismo na construcdo de sentidos. Como mencionado o sorriso médio
(quadro 4, n. 4) nos faz relembrar momentos de infancia, de aprendizagem, de uma pureza, a
ingenuidade remete até a uma certa imaturidade ou inocéncia. Todas estas inferéncias e
correlagdes construidas pelo interlocutor da poesia, ou seja, o0 entendimento acerca do
compartilhamento s6 é possivel por viverem um espaco contextual comum. Assim, a resposta
ativa e responsiva dos participantes de uma interlocucdo (seja ela pela visualizacdo de uma
poesia e de suas diversas producdes de boca), indicam o pertencimento a esse terreno comum
(Volb6chinov, 2019). O dialogismo consiste nessa interacdo que transcende a articulacdo ou o
signo isolado. Consiste de um contexto complexo, esse terreno ndo é fisico, mas atravessado
por discursos e, consequentemente, pelos valores sociais atrelados aos signos ideologicos.

O sorriso largo (quadro 4, n. 5), a emocao intensa do eu-lirico, combinada com o uso de
um classificador (CL) e uma expressdo facial marcante. Essa articulagcdo-boca pode estar
relacionado ao sinal de “manipulagdo”, que expressa intensidade da emocao, esse sinal pode
simbolizar uma mudanca no poema, marcando um momento de transi¢do de tom ou a expressao
de uma surpresa e emocdo. O uso dessa expressao facial, juntamente com o sinal de
“manipulacdo”, refor¢a a natureza expressiva e visual da poesia.

O sorriso largo (quadro 4, n. 6), combinado com o sinal de “coragéo a palpitar”, reflete
a ideia de ingenuidade do eu-lirico, onde seu coracdo estd batendo lentamente, conforme
descrito no poema. A expressdo facial, junto com o movimento das maos, intensifica essa
sensacdo de surpresa e emocao, que € central na construcdo poética.

O sorriso com tenséo de boca (quadro 4, n. 7). Esse CL com o “dedo” indica outra pessoa
chamando o eu-lirico. A expressdo facial a esse gesto, com tensdo nos labios, indica uma
sensacdo de satisfacdo, mas a tensdo da boca adiciona uma camada mais emocional. O sentido
da boca tensionada pode indicar uma mistura de sentimentos como expectativa. A articulacdo-
boca pode ser percebida como fofa e essa combinacéo de gesto e expressao indica a mensagem
suavidade e fofura no contexto do poema.

O sorriso largo (quadro 4, n. 8) é a emogdo intensa associada ao CL de “dedo”, presente
tanto no personagem 2 a outro quanto no referente eu. Todos estao felizes quando ha beijo. Ha
também um sorriso largo de outro personagem quando pega o coragdo, olha, sorri e cospe; esse

é 0 outro personagem/referente.
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O sorriso largo (quadro 4, n 9), é realizado em todos 0s momentos de alegria extrema.
Esses momentos sdo em que as pessoas se encontram em momentos de carinho representados
pelo encontro seguindo de beijo.

O sorriso normal (quadro 4, n. 10) comunica uma sensagdo de satisfagdo. Através do
CL utilizando o “dedo”, o eu-lirico faz referéncia a outra pessoa (personagem 1) que esta sendo
mencionada ou repetida no discurso. Esse gesto pode sugerir que o eu-lirico esta finalizando
sua fala de maneira tranquila e realizada, com uma sensacdo de contentamento. No contexto
mais amplo do poema, esse momento parece indicar que o eu-lirico conclui sua mensagem com
uma aceitacéo plena da situacdo, reforcando a ideia de encerramento harmonioso.

Com relagdo ao sorriso largo (quadro 4, n. 11), o CL com a CM em forma de coragdes
complementa o discurso, sugerindo o sinal de “corag¢do”, que simboliza ingenuidade, surpresa
e emocdo. No discurso poético, esses CLs colaboram para construir uma narrativa com tom
emotivo de felicidade, onde o eu-lirico expressa suas emocdes de maneira intensa e visualmente
impactante. A repeticdo do sinal de “coragdo”, combinada com a articulagdo-boca, indica uma
progressao emocional em que a ingenuidade e a felicidade do eu-lirico séo destacadas. Através
desses sinais, 0 poema acentua o ritmo e a profundidade dos sentimentos, comunicando uma
mensagem clara de amor e felicidade. A precisdo dos gestos e a intensidade emocional ressalta
como o corpo, especialmente as expressdes de boca, atua como extensdo do discurso poético,
reforcando a mensagem de forma direta e envolvente.

O sorriso médio (quadro 4, n. 12), indica um sentido de satisfacdo. No contexto deste
poema, essa articulacdo-boca revela uma intengdo comunicativa, em que a expressdo visual do
eu-lirico pode ser percebida como ingénua, boba ou inocente. O eu-lirico parece estar
observando ou interagindo com algo fora do campo de visdo, 0 que sugere um momento de
descoberta ou uma reacéo a algo que esta acontecendo. Essa atitude indica que ela esta buscando
pessoas ou situacdes, carregado de curiosidade e preparando-se para enunciar seu discurso.

O sorriso médio (quadro 4, n. 13), manifesta um sentimento de satisfacdo. No entanto,
essa satisfacdo do eu-lirico é acompanhada por um sentido de preocupacao. A expressao facial,
com as maos proximas ao peito, sugere a utilizacdo de um CL que simboliza preocupacdo ou
apreensdo, um equilibrio entre estar satisfeito e, ao mesmo tempo, preocupado com algo. A
articulacdo-boca e a expressdo facial indicam uma mistura de preocupacéo e satisfacdo que é
explorada no discurso do poema.

O sorriso largo (quadro 4, n. 14), manifesta um sentimento de satisfacdo do eu-lirico.
No entanto, essa satisfagdo é acompanhada por uma preocupacdo subjacente, refletida na

expressdo facial e no CL das mé&os estendidas, que sugerem um chamado por atengdo. No
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poema, 0 eu-lirico chama as pessoas, mas se sente ignorado, 0 que gera uma preocupacao
visivel. Essa preocupacao, combinada com uma intensidade supressa e emocao, € revelada no
discurso do eu-lirico, onde a articulacdo-boca e a expressdo facial mostram um estado de
excitagdo misturado com apreensé&o.

O sorriso boca fechada (quadro 4, n. 15), refletindo um pensamento profundo
relacionado ao coragdo. As sobrancelhas estdo fechadas, sugerindo concentracdo. Os dedos
levemente curvados, como se estivessem segurando algo delicado - neste caso, simbolizando o
coracdo. Essa serenidade é acompanhada por uma respiracdo, expressando um sentimento de
satisfacdo. Este CL final reforca a mensagem com um tom de tranquilidade que o eu-lirico
deseja comunicar no discurso do poema, enfatizando a conexdo entre o gesto fisico de “segurar
0 coragao”.

Durante o processo de analise, foram identificados os Niveis de Satisfacdo na
Caracterizacdo de Boca. Essas variacdes refletem diferentes graus de emocéo, detalhando como
cada nivel de satisfacdo se manifesta através da expressdo facial e o contexto em que sdo
utilizados no discurso poético. As descri¢des sdo as seguintes:

O sorriso boca fechada — Descricdo: um sorriso discreto, com os labios levemente
curvados para cima, sem mostrar 0s dentes. Essa expressdo expressa uma satisfacdo
tranquilidade. Contexto: utilizado em situacdes onde a tranquilidade é sentida de maneira mais
reservada, sem a necessidade de uma demonstracdo exuberante.

O sorriso normal — Descricdo: um sorriso mais aberto, mas ainda sem expor os dentes.
Essa variagdo mostra uma satisfacdo mais evidente, sugerindo contentamento e prazer.
Contexto: usado em contextos que requerem uma comunicacao de felicidade, mas de forma
moderada.

O sorriso médio — Descri¢do: um sorriso que mostra um pouco dos dentes, refletindo
uma satisfacdo mais intensa. E uma expressdo mais aberta e acolhedora. Contexto: ideal para
transmitir uma emocdo de admirando e alegria que é claramente visivel e expressiva.

O sorriso largo — Descricdo: um sorriso completo e amplo, com os dentes a mostra. Essa
expressao indica uma surpresa e emocao e um alto nivel de satisfacdo. Contexto: utilizado para
expressar um estado de felicidade plena, frequentemente em momentos de celebracéo.

O sorriso com tensdo de boca — Descri¢do: um sorriso contido, com dentes levemente
visiveis e dobras perceptiveis nas laterais da boca. Contexto: Expressa uma reacdo emocional

de contentamento restrito, indicando satisfacéo limitada.
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Essas variacOes de sorriso, como descritas, foram analisadas e documentadas no Quadro
4 do seu documento, ajudando a entender como diferentes niveis de satisfacdo podem ser

expressos visualmente, especialmente no contexto de poesia em sinais.

Sinal 6: Sorriso médio Sinal 7: Sorriso largo

B

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 2 (dois) articulagdo-boca (Sinal 6 e Sinal 7), que representam satisfacdo por meio
de diferentes expressdes — sorriso médio e sorriso largo —, a CM forma um movimento
circular semelhante ao “Ingénuo sou”, com os olhos voltados para cima. No Sinal 6, a boca
representa admiracdo, enquanto no Sinal 7, a boca representa surpresa, mostrando os dentes.
Dessa forma, a referéncia ao “Ingénuo sou” sugere uma intensidade e uma centralidade na
expressdo de satisfacdo que vai aléem do meramente descritivo, adentrando o dominio do
simbolico e do expressivo. Esse deslocamento na percepcao do significado do sinal pode ser
analisado a luz das reflexdes de Brait (2009), a verbo-visualidade integra elementos verbais e
ndo verbais, enriquecendo o significado e moldando as expectativas do leitor ao longo do

poema.

Sinal 8: Manipulacao

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

No quadro 4 (Sinal 8), uma expressao facial que representa satisfacdo por meio do
Sorriso largo intensamente acompanha o classificador (CL), a CM das maos forma movimentos
rapidos, dando a impressdo de um sinal que expressa satisfacdo. Esta € representada pelos CLs,
pelo sorriso largo, evocando uma imagem semelhante a “manipula¢do”, com os olhos alertas e
uma expressao facial intensa, marcada por ritmo e velocidade. Sutton-Spence (2021, p. 139)
observa que “a velocidade do movimento do sinal nao reflete a velocidade real”, sugerindo que

a aceleracdo das CMs pode simbolizar um estado de alerta ou enfatizar a importancia do sinal
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que remete a “manipulagdo”, onde a manipulacdo da velocidade e a expressividade dos CLs
contribuem para a significacdo em um contexto comunicativo.

Em 01 (um) uma CM, (Sinal 9), neste, o poema é trazido a vida por meio dos
classificadores das duas maos, enquanto a articulagdo-boca sugeriu um sinal acompanhado de
uma respiracdo lenta e um tom de voz que reflete estresse ou intensidade, com os olhos
amplamente abertos para dar ritmo a locucdo. Esta estrutura de sinal, em conjunto com outros
classificadores como “Coracao a palpitar”, refletindo sobre a importancia da agéo de incentivar.
A expressdo de satisfacédo, indicada pelo sorriso largo, carrega um valor positivo, conferindo
sentido e significado de forma poética. Como observa Sutton-Spence (2021), “a repetigdo dos
sinais € a varia¢do nas expressoes faciais intensificam a carga emocional da narrativa”. NO
amago desse CL esta a producdo de uma sensacao intensa, com o0 coragao pulsante ao ritmo de

uma respiracédo lenta no Sinal 9 abaixo:

Sinal 9: Coragéo a palpitar
7N

e
ZE T ST

o® @0

Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Na sequéncia de CL em 01 (um), contexto apresentado, a variacdo das expressdes
faciais, (Sinal 10), como um sorriso largo, serve como um mecanismo para marcar a CL “Dedo”
¢ provisoria para demostrando “eu-lirico olha para personagem 1” quer articulacdo-boca
alteracdo para felicidade personagens e cada uma dessas expressdes tem um significado
relacionado a forma como a pessoa é chamada e as interacdes que ela enfrenta me deu animada
como felicidade como ingénuo e pessoa outra também felicidade. Essas variacGes de
articulacdes-boca expressam informagdes positivas € sao importantes para destacar o “valor

positivo do classificador” e ressaltar a relevancia dessa fungao especifica no Sinal 10:

Sinal 10: Eu-lirico olha para personagem 1

.. "

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Em 1 (um) classificador de “beija eu-lirico” (Sinal 11), expresso por meio de um sorriso
largo e uma forte expressao facial de surpresa, ha uma clara representacao de felicidade intensa.
O classificador com o “dedo” indicador ¢ utilizado para marcar o gesto de ‘“beijar”,
simbolizando o envolvimento de outra pessoa (personagem 2) que beija o eu-lirico. Esse gesto
ndo apenas indica um ato fisico, mas também carrega uma carga emocional significativa,

sugerindo uma entrega pessoal e uma conexao emocional profunda, veja o Sinal 11:

Sinal 11: Personagem 2 beija eu-lirico

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 1 (um) classificador do poema um sinal denominado “Coragdo” (Sinal 12), se
diferencia por alteracdo dos movimentos da cabeca, juntamente com a articulagcdo-boca dentro
de formas os sorrisos largos, representado pelo ritmo e velocidade com que o coracao bate. I1sso
simboliza 0 amor de uma maneira Unica, viva e pulsante. De acordo com Sutton-Spence (2021,
p. 187), “no nivel 1éxico, o artista pode repetir um sinal”, destacando a ideia de repeti¢ao para
enfatizar significados e emocdes. Reflete a perspectiva de Bakhtin sobre a comunicacdo como
uma forma de dialogo, mas também enriquece o significado atraves de sua execucéo fisica,

ressaltando a construcdo composicional do discurso deste poema. Veja o Sinal 12:

Sinal 12: Coracao

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 1 (um) classificador (CL) de “dedo”, utilizado como personagem, pode-se perceber
que representa outra pessoa. Antes, essa pessoa me deu 0s coragles, configurando as méos
(CM) no sinal de coragdo que indica ingenuidade e surpresa. Esse sinal é expresso por meio da

articulagcdo-boca que revela um sorriso com tensdo. A disposi¢éo espacial do personagem, com
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um sinal de outra pessoa chamando (Sinal 13), pode ser percebida como uma articulagdo-boca
que indica suavidade e fofura. Essa expressdo ndo é apenas uma simples representacao visual,
isso reflete como os signos, segundo Bakhtin (1995, p. 32), 0s signos ndo apenas representam
a realidade, mas também a refratam, carregando um valor ideoldgico. Veja o Sinal 13:

Sinal 13: Outra pessoa (Personagem 2)

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

O poema utiliza-se de uma abordagem discursiva verbo-visual para expressar suas
ideias. Nele, foram identificados 7 sinais distintos, caracterizados por variacbes nas
articulagdes-boca. Estes sinais comunicam significados positivos através de classificadores,
apresentando diferentes niveis de intensidade emocional. Os tipos de expressdes de boca
especificas se destacam em trés: bocejo com a boca oval aberta (Sinal 14), beijo na boca (Sinal
15) e boca aberta em circulo (Sinal 16), conforme apresentado nos quadros 5 e 6. Esses sinais
estdo associados a admiracdo positiva, admiracdo ao ver outra pessoa beijando na boca e
emocao intensa, respectivamente. Juntos, expressam sensacOes de prazer, apreciacdo e

preocupacdo. No quadro 5, os Sinais 14 a 16:

Quadro 5: Tipos de articulacBes-boca satisfacao (classificadores)
Sinal 14: Bocejo com a Sinal 15: Beijo na boca Sinal 16: Boca aberta em
boca oval aberta circulo

Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Em 03 (trés) articulagBes-boca (Sinal 14, Sinal 15 e Sinal 16), sdo representadas
emogBes em niveis diferentes: o bocejo expressa uma admiracdo positiva, seguido pelo beijo
na boca que demonstrando uma intensificacdo da intimidade e finalizando com a boca aberta

em circulo que possivelmente indicando surpresa ou choque positivo.
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Durante esse processo, foram identificadas diferentes variagdes de articulagdes-boca

que sdo utilizados pelos classificadores, incluindo: bocejo com a boca oval aberta, beijo na boca

e boca aberta circulo, como podemos ver no Quadro 6:

Quadro 6: Classificadores

CLASSIFICADORES — (CLs)

N° Sinais escritos
1 Ingénua sou
2 Classificador
%;
)
3 Classificador
€
E‘f
4 Beijo na boca [face]
&
5 Beijo no coragéo
X%
6 Beijo na mdo com o coracao
)
b
7 Alarmante no coragdo

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Fotos dos sinais
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Retomando cada sentido expresso por meio da articulagéo-boca (quadro 6, n. 1), temos
Bocejo com a boca oval aberta, expressa uma expressao de susto. Nesse contexto, a expressao
“Ingénua sou” ¢é enfatizada pelo gesto na testa, indicando uma descoberta. O eu-lirico parece
vivenciar um momento de revelacdo pessoal, onde a atitude ingénua é destacada na narrativa.

Bocejo com a boca oval aberta (quadro 6, n. 2), expressa uma expressao de admiragéo
positiva, associada a um sentimento de satisfacdo. Esse gesto é tipico dos classificadores que
utilizam a boca aberta. No contexto deste poema, esse CL revela uma intengdo comunicativa
positiva, que se prepara para ser enunciada, onde o eu-lirico esta enfatizando um ponto, talvez
expressando um sentimento de susto uma revelagdo emocional.

Bocejo com a boca oval aberta (quadro 6, n. 3), expressa um susto positivo. O
classificador de “dedo” representa outra pessoa, que parece estar pedindo algo relacionado ao
coracdo, simbolizando um desejo. Esse gesto pode ser percebido no contexto do poema, onde
0 eu-lirico se envolve em um didlogo emocional, respondendo esse pedido com entusiasmo. O
CL apropriado a mensagem central do poema, onde a interacdo as emocdes profundas e
positivas.

O CL de um beijo na boca (quadro 6, n. 4) expressa uma mensagem de afeto. Os olhos
fechados indicam um momento de entrega ou contemplagao, enquanto o gesto do “dedo-curva”
simboliza outra pessoa que estd beijando o eu-lirico na face. Essa interacdo sugere um
sentimento de paixdo, que é intensificado e dobrado no contexto do poema, ressaltando o
carinho entre 0s personagens.

Beijo na boca (quadro 6, n. 5), 0 CL de “coragdo”, representando o gesto de dar um beijo
no coracdo do eu-lirico. A performance da articulacdo-boca, juntamente com o gesto do
coracdo, reforca a ideia de que esse beijo carrega um significado de amor sincero e cuidado.

O CL de beijo na boca (quadro 6, n. 6), simbolizando cuidado e protecdo para com 0
coracdo. Esta articulacdo-boca, representado pelo CL de beijar na boca, indica o eu-lirico
oferecendo um beijo que é indicando com carinho e seguranca. No contexto do poema, esse
gesto a intencdo do eu-lirico de proteger e cuidar dos sentimentos, sugerindo que o beijo na
mé&o com o coracdo é uma acdo significativa que reforca a mensagem paixao do poema.

Boca aberta circulo (quadro 6, n. 7) juntamente com as maos levantadas, indica uma
reacdo de choque a alarme. O gesto das maos pode estar relacionado um CL de “coragdo”,
simbolizando um estado de medo subito, como se o eu-lirico estivesse vivenciando uma
situacdo de grande intensidade emocional, onde algo inesperado e alarmante ocorre no contexto

do poema.
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Em 1 (um) articulagdo-boca, boceja com a boca oval aberta é utilizada para indicar uma
mensagem de descoberta, associada ao classificador de “ingénua Sou” na testa. Esse sinal
simboliza uma atitude de ndo saber ou de estar surpreso com algo que esta sendo revelado no
contexto do poema. A expressao facial de bocejo e o0 gesto na testa indicam que o eu-lirico esta
experimentando um momento de descoberta, onde algo que ndo era previamente compreendido
é subitamente percebido. A narrativa poética utiliza essa articulagdo-boca e gesto para destacar
a ingenuidade do eu-lirico em relagcdo ao tema abordado no poema. Veja o Sinal 17:

Sinal 17: Ingénua sou

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 3 (trés) articulagdes-boca, observamos o uso de classificadores que expressam
diferentes mensagens atraves de beijos: Beijo na boca (Sinal 18), Beijo no coracdo (Sinal 19) e
Beijo na mado com o coracdo (Sinal 20). As imagens capturadas refletem variacdes nas
expressdes dos beijos e suas narrativas, mostrando como cada gesto carrega um significado
anico. Os classificadores de “sentidos de beijar” demonstram diferentes nuances emocionais, 0
Sinal 18 indica que o “dedo” representa outra pessoa se aproximando para beijo na boca [face]
0 eu-lirico, sugerindo proximidade e afeto, o Sinal 19 mostra o beijo no coracéo, representando
cuidado e protecdo, sem confuséo, o Sinal 20 sugere um beijo na mdo com o coragao, € um
gesto de carinho. Esses gestos refletem diferentes conceitos e emocg@es, mostrando como o
contexto dos beijos pode variar e indicar diferentes sentimentos através da combinagdo de

articulacdes-boca e gestos. Veja os Sinais 18, 19 e 20:

Sinal 18: Beijo na boca Sinal 19: Beijo no coracdo  Sinal 20: Beijo na mao com
0 coracgéo

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Em 07 (sete) sinais (N° 01 a 07 do quadro 6), os classificadores utilizados no poema
através de expressdes que indicam emocdes de forma clara e explicita. O estudo detalha como
essas manifestacOes, especialmente as articulagbes-boca, produzem e comunicam o0s
sentimentos de satisfagdo presentes nos classificadores. Essa abordagem verbo-visual corrobora
a perspectiva tedrica de Brait (2013), que destaca a importancia da “dimensdo verbo-visual da
linguagem” na constituicdo da identidade e subjetividade dos individuos. Segundo a autora, “a
verbo-visualidade ndo se restringe apenas a palavra, mas abrange toda a manifestacdo visual
que acompanha o discurso” (Brait, 2013, p. 44).

A partir da analise se expressdo da boca satisfacdo identificamos 5 niveis de satisfacao
ver grafico 1. Esses niveis de satisfacdo agregam a sinalizacdo a intensidade do sentimento de
satisfacdo expresso. Percebemos que no nivel 1, o sentimento expresso é de tranquilidade, no
nivel 2 é de contentamento, no nivel 3 é de admirando e alegria, no nivel 4 é de surpresa e

emocao e no nivel 5 é de suavidade e fofura.

Gréafico 1: Niveis de articulacdo-boca satisfacao
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Fonte: Produzido pelo autor, 2024.

O poema faz uso da linguagem discursiva verbo-visual para indicar suas ideias,
dividindo as expressdes faciais a partir dos grafemas dos sinais. Na Parte 2 do poema, analisada
na plataforma SignPuddle Online, o corpus revelou diversos sinais que variam nas articulacées-
boca, indicando um sentido negativo de insatisfacdo em niveis diferentes, mas com um sentido
geral de maldade. Os tipos de expressdes de boca especificas se destacam em seis: Boca erguida
[o lado esquerdo] (Sinal 21), Sorriso boca fechada [com malicia] (Sinal 22), Boca com dentes
a mostra [morder] (Sinal 23), beijo na boca [ignorada] (Sinal 24), Labios pressionados juntos
[tens&o] (Sinal 25) e Sorriso largo [com sarcasmo] (Sinal 27), conforme apresentado no Quadro
7. Essas articulagBes-boca estdo associadas a expressdo de descontentamento, critica velada,

agressividade e sarcasmo, indicando sensag0es de maldade e insatisfacdo. Essa abordagem,
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realizada ao longo do poema, contribui para a complexidade emocional do discurso presente na

obra, como demonstrado no Quadro 7:

Quadro 7: Tipos de articulagbes-boca insatisfacdo (maldade)

Sinal 21: Sinal 22: Sinal 23: | Sinal 24: Beijo Sinal 25: Sinal 26:
Boca Sorriso boca | Boca com na boca Tens&o de Sorriso
erguida fechada 0s dentes boca largo

1 1 AN

2 | hol S
i — /@

Em 07 (sete) articulagdes-boca (Sinal 21, Sinal 22, Sinal 23, Sinal 24, Sinal 25 e Sinal

3
=

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

26), sdo representadas emocBes em niveis diferentes de insatisfacdo, todos indicando um
sentido geral de maldade: a boca erguida no lado esquerdo expressa uma critica velada, seguida
pelo sorriso de boca fechada com malicia que demonstra uma insatisfagdo. O movimento com
0s dentes a mostra sugere uma agressividade mais explicita, enquanto o beijo na boca ignorado
indica uma forma de desprezo. Os labios pressionados juntos revelam uma tensdo, enquanto a
lingua realiza uma articulacdo-boca que simula 0 movimento de cuspir e finalizando com o
sorriso largo sarcastico que possivelmente indica uma gargalhada.

Durante esse processo, foram identificadas diferentes variacGes de articulacdes-boca
que expressam sentidos de maldade, incluindo: Lado esquerda da boca erguido, sorriso boca
fechada, beijo na boca, dentes no movimento da lingua, labios pressionados juntos [tensdo], a

lingua lambe os labios [cuspido] e Sorriso largo, conforme ilustrado no quadro 8:

Quadro 8: Maldade
MALDADE
No° Sinais escritos Fotos dos sinais

1 (Lado esquerda da boca erguida)

4

®
=




Outra pessoa maldade

(Personagem 3)
\II/

&

<y

Segurar 0 coracao

0 0
SLn \
cnﬂ

A palma da méo aberta para cima
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Dentes no movimento da lingua

[morder]
1 4 \ﬁ,
_\ L)
Ignorada

ED
II
=

Frustracdo [tensdo]
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9 Cuspido na méo

[z |

O
&

10 Gargalhar

YA

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Retomando cada sentido expresso por meio da articulagdo-boca, temos o lado esquerdo
da boca erguida (quadro 8, n. 1), indica uma expressao de maldade, associada a um sentimento
de maldade. Esse gesto representa uma personagem maldosa, expressando descontentamento,
uma critica velada. O sentimento de maldade é claramente indicado pela articulagdo-boca,
sugerindo que o eu-lirico esta reagindo a algo que considera desagradavel.

O lado esquerdo da boca erguida (quadro 8, n. 2) indica uma expressdo de maldade.
Esse gesto € acompanhado por dois CLs de “dedos”, indicando a incorporacdo do personagem
3 (outra pessoa) pelo narrador/sinalizante. Neste momento, o narrador assume a perspectiva
deste personagem que esta posicionado a sua frente, agindo de forma desonesta ou descarada.
A expressao facial negativa reforca a ideia de maldade no contexto do poema. I1sso demonstra
que o narrador, ao incorporar 0 personagem 3, esta representando diretamente a hipocrisia ou
malicia deste personagem. Esta técnica de incorpora¢do permite ao narrador expressar
vividamente a maldade presente nas interacdes entre 0s personagens do poema, mostrando-a do
ponto de vista do proprio agente da maldade.

O sorriso boca fechada uma expressdo de maldade (quadro 8, n. 3), indicando um CL
de dissimulacdo ou intencdo negativa. Esta articulacdo-boca é acompanhado pela mao que
parece sugerir a entrega de um sentimento, simbolizado pelo “segurar 0 cora¢do” no contexto
do poema. A expressdo facial e o gesto reforcam a mensagem do poema, onde o eu-lirico lida
com a duplicidade ou malicia em suas interagdes.

O sorriso de boca fechada (quadro 8, n. 4), expressa satisfacdo, o classificador (CL)
“palma da mao aberta para cima” na mao direita, possivelmente representando um coracdo,

indica que o eu-lirico esta expressando um sentimento de satisfacdo. No entanto, a expressao
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facial sugere uma dualidade, onde outra pessoa € retratada com uma expressdo de maldade,
semelhante & de um Lucifer.

Outra pessoa utilizando os dentes no movimento da lingua (quadro 8, n. 5), como se
estivesse prestes a morder algo relacionado ao coracdo. A expressdo facial intensa, com
sobrancelhas franzidas, adiciona um elemento de agressividade ou determinagdo o CL, uma
emogdo forte no discurso do poema.

O CL de um beijo na boca (quadro 8, n. 6), esse gesto pode ser usado para reforgcar uma
afirmac&o ou para chamar a atencao de pessoas que parecem estar desatentas ou ignorando algo.
No contexto do poema, o eu-lirico tenta comunicar algo significativo, mas percebe que sua
mensagem esta sendo ignorada. Esse gesto, portanto, enfatiza a tentativa do eu-lirico de capturar
a atencdo de outros e indicar do que esta sendo dito.

Os labios pressionados juntos (quadro 8, n. 7), expressam que eu-lirico esta
manifestando uma emocdo intensa, possivelmente de frustragdo ou resisténcia, apds um
incidente ou situacdo repetitiva. No contexto do poema, essa situagéo reflete a tensao interna
do eu-lirico. A expressao sugere gque o eu-lirico esta tentando se manter calmo ou evitar uma
reacdo emocional aberta, permanecendo quieto, mas internamente lidando com um conflito
emocional.

O lado esquerdo erguido (quadro 8, n. 8), representando uma expressdo de maldade.
Esse gesto, combinado com a expresséo facial de tensdo ou estranhamento, sugere a ideia de
desconfianca ou critica. No contexto do poema, essa postura pode indicar que o eu-lirico esta
lidando com uma pessoa cuja atitude € maliciosa ou desagradavel e um comportamento que o
desagrada.

A lingua lambe os labios de cuspir (quadro 8, n. 9). No contexto do poema, esse CL
simboliza rejeicdo, com a lingua representando o ato de cuspir algo diretamente relacionado a
outra pessoa. O CL de cuspir na mdo, em conexdao com 0 coragdo, sugere que essa agdo é
dirigida a sentimento de maldade, uma critica intensa no discurso poético.

O sorriso largo (quadro 8, n. 10) com a lingua se movem em uma boca de gargalhar,
seguido por cuspir na mdo, exibindo uma expressdo exagerada de gargalhada, inclinando o
corpo para tras com uma das maos proxima ao peito, o que reforca a ideia de uma reacdo
emocional forte. Esse gesto pode representar uma risada sarcastica, revelando uma mensagem
critica e negativa no contexto do poema. O CL e a expressao facial de gargalhar indicam que
outra pessoa esta utilizando o gesto de forma cruel, um sentimento de maldade ou uma critica

pesada dentro do discurso poético.
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Em um trecho do poema, a expressdo facial de boca do eu-lirico, com o “lado esquerdo
da boca erguido” (Sinal 27), manifesta um sentimento de maldade. O classificador (CL) de
“dedos” no sinal (Sinal 28) ¢ utilizado para representar “Ingénuo”, onde o “dedo esquerdo”
simboliza o proprio eu. A troca para o “dedo direito” indica “outra pessoa” e sugere maldade
ou alguém tentando convencer de forma sorrateira. Destacam-se duas expressdes faciais de
bocas: lado esquerdo da boca erguida (Sinais 27 e 28). Essa expressao € usada em contextos
que indicam informacgdes negativas, representando uma pessoa maldosa e passando uma
sensacdo de maldosa. Além disso, o Sinal 28, associado a pensamentos de maldade, pode
sugerir uma confusdo emocional, comparavel a um turbilhdo de sentimentos. Veja nos Sinais
27 e 28:

Sinal 27: Lado esquerda da boca Sinal 28: Outra pessoa maldade (Personagem 3)
erguida

Fonte 1: Dados da pesquisa, 2024.

Em 2 (dois) classificadores de “segurar 0 coracdo”, a expressao € provisoriamente usada
para representar um “coragdo”. Duas expressdes faciais expressam essa mensagem: um sorriso
com a boca fechada e labios levemente curvados para cima (Sinais 29 e 30), sugerindo malicia.
Essas expressdes combinam alegria com um toque de maldade. Os CLs “palma da mao aberta
para cima” (Sinais 29 e 30), aliados as expressdes maliciosas, indicam uma conotagdo negativa,
sugerindo uma duplicidade, como uma alusdo a Lucifer nas cortesias do poeta. Veja nos Sinais
29 e 30:

Sinal 29: Segurar o coracao Sinal 30: CL que ela esta fazendo com a
mao

0 0
<Lr \
cn”

Fonte 2: Dados da pesquisa, 2024.
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Em 1 (um) uma demonstrando claro de como a visualidade € incorporada ao

classificador para expressar o significado, o CL de ‘“Gargalhar com boca para morder de

coragdo”, onde o sentido é de segurar 0 coragao, ¢ provisorio e representa o “coragdo” com a
expressao de morder, simbolizando gargalhar. Esse sinal € realizado através da articulacdo-
boca, demonstrando os movimentos dos dentes de outra pessoa com maldade, acompanhados
por uma expressédo facial de intensidade ou frustragéo, exibindo os dentes e com as sobrancelhas
franzidas. A outra pessoa gesticula com a méo perto do rosto, em um CL que representa
gargalhar com a boca para morder de coracdo. Veja o Sinal 31:

Em 1 (um) uma demonstrado clara de como a visualidade é incorporada ao classificador
de 'Gargalhar com boca para morder de coracdo’, realizado com expressbes faciais e
articulagcdes-boca, é uma representacdo simbdlica da maldade, associando o gesto de exibicéo
dos dentes com uma expressdo de intensidade ou frustragdo, geralmente marcada pelas
sobrancelhas franzidas. O CL, nesse caso, incorpora o significado do ‘coragéo’, simbolizando
ndo apenas a ideia de gargalhar, mas também o desejo de causar dor ou sofrimento. A
gesticulacdo realizada com a méo perto do rosto reforca a no¢édo de aproximagao agressiva,
evidenciando a violéncia implicita no gesto. A interpretacdo do sinal se sustenta no contexto do
discurso, onde o sentido é de 'segurar 0 coracao’, o que torna desnecessaria a mencao direta ao
verbo ‘querer’, pois o foco esta na expressao emocional e no significado simbdlico do gesto, que
é 0 de controle ou possesséo.

Sinal 31: Gargalhar com boca para morder o coracao
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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As pessoas pedem a ela que faca algo com seus coracgdes; abriram seus peitos, retiraram
seus coracdes palpitantes e os ofereceram. Nesse momento, o sinal “gargalhar com boca para
morder de coragdo” é executado, desta configuracdo de mdo escolhida ¥ 1° de nimero envolve
levantar o braco, formando uma mao com dedos curvados, simulando um arranhdo no rosto,
enquanto os olhos se voltam para cima. A expressdo sugere que a mdo esta “arranhando” e a

boca parece “devorar” o coragao.

19 Configuracdes de Mao da Libras, niimero 47 de CM. pag. 28
https://jucienebertoldo.files.wordpress.com/2018/03/libras-em-contexto.pdf
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Em 1 (um) classificador de “sentir”, a expressdo da boca ao “gargalhar” se revela de
forma provisoria, simbolizando o sinal de gargalhar (Sinal 32). Antes disso, o classificador
realiza uma agdo de lamber os l&bios, cuspindo na méo e levando-a ao peito, 0 que cria um
contexto de opressdo. Esse gesto expressa uma combinacdo entre a aparente alegria e uma
camada oculta de maldade, evidenciada pelo exagero da expressao facial. A hipocrisia como
personagem 3 ressalta a duplicidade da emocéo expressa: um riso que carrega nao apenas
alegria, mas também um forte de negatividade. O exagero do riso, carregado de emocao intensa,
sugere um sentimento profundo, talvez de ironia. Uma representacdo visual desse conflito

interno e dessa critica implicita a maldade. Veja no Sinal 32:

Sinal 32: Gargalhar

™A

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 10 (dez) sinais (N° 01 a 10 do quadro 8), as expressdes de maldade no poema sao
evidenciadas através de sinais que indicam essas emoc¢des de maneira clara. O estudo detalha
como essas expressdes, manifestadas principalmente pelas bocas, produzem e indicam os
sentimentos de maldade presentes no poema. Este estudo corrobora a teoria de Bakhtin (1997),
segundo a qual a ideologia permeia todas as formas de interacdo social, sendo constantemente
comunicada por meio de sinais. Tais elementos ndo sdo neutros, mas carregam consigo valores
e significados que refletem as disputas ideoldgicas de um determinado contexto. Quando a
maldade é representada, seja por meio de acdes ou sinais, ela reflete um conflito ideoldgico
entre diferentes perspectivas e valores. Bakhtin afirma que “os signos s6 surgem no processo
de interagdo entre individuos sociais” (1997, p. 32), sugerindo que qualquer expressdo de
maldade, independentemente da forma, esta sempre inserida em uma dindmica de poder e
resisténcia. Dessa forma, o gesto ou sinal que representa a maldade adquire uma dimensao
ideoldgica, revelando uma critica a hipocrisia ou a injustica nas relac@es sociais.

A anélise do corpus, revelou 14 sinais que variam nas articulagdes-boca, indicando um
sentido negativo de insatisfacdo em niveis diferentes. Os tipos de expressdes de boca especificas

se destacam em quatro: Triste (Sinal 33), Triste boca nas laterais (Sinal 34), Triste média [boca
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franzida aberta] (Sinal 35), e Triste desesperada [boca oval aberta enrugada] (Sinal 36),
conforme apresentado nos quadros 9 e 10. Essas articulagdes-boca estéo associadas a frustracéo,
descontentamento e angustia, expressa sensacGes de desprazer e desaprovacdo. Essa
abordagem, realizada ao longo do poema, amplia a profundidade sentimental da narrativa
apresentada na obra, como demonstrado no Quadro 9.

Quadro 9: Tipos de tristeza

Sinal 33: Triste Sinal 34: Triste | Sinal 35: Triste | Sinal 36: Triste desesperada
boca nas laterais média
Sy U
O » © f\
rl/a @ KON ®6
7 e e

Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Em 04 (quatro) articulagdes-boca (Sinal 33, Sinal 34, Sinal 35 e Sinal 36), sdo
representadas diferentes emoces de insatisfacdo: inicio com a emocéo de boca triste, seguido
pela emocéo de triste boca nas laterais, depois a triste média [boca franzida aberta], e por fim
triste desesperada [boca oval aberta enrugada], demonstrando niveis crescentes de
descontentamento. Essas articulagdes-boca na interpretacdo das emoc¢des demonstram como as
expressoes de insatisfacdo sdo modificadas e comunicadas por meio dessa dinamica verbo-
visual.

Durante esse processo, foram identificadas diferentes variacdes de boca que expressam
insatisfacdo, sdo elas: triste, triste boca nas laterais, triste média [boca franzida aberta], triste

desesperada [boca oval aberta enrugada], como podemos ver no quadro 10.

Quadro 10: Insatisfacdo da Boca

INSATISFEITO
No° Sinais escritos Fotos dos sinais
1
O
rlf’
2 (Central do coracdo no peito)

€
E




(Central do coragao no peito)
‘ ¥y
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(Olha de desconforto com coragéao)
5 O

2

Joga para trés

Sy U

Coracdo parado nas maos

4

~ ‘:*

Limpa de lagrimas os olhos

VN
-
e @

Limpa de lagrimas os olhos

7N
| 1 €6
oA

Coracdo na frente do peito

« @B
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10

A outra pessoa esta me perseguindo
E\w -

11 Pessoa me exagerado

12 A outra pessoa me exagerado

13 | Exagerados com pessoas “chamada
as vezes” (Personagem 2)

14 Ofender-me (Personagem 3)

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Retomando cada sentido expresso por meio da articulacdo-boca, temos Triste (quadro

10, n. 1), indicando insatisfacdo. No contexto do poema, essa expressao esta associada a um

sentimento de desvalorizacdo. Em seguida, o personagem 1 mostra o narrador/sinalizante

utilizando o olhar e o gesto “coracao” para expressar a desvalorizacdo. Sua expressao da boca

indica insatisfacdo, acompanhada de um gesto de mao apertada, o que pode simbolizar uma

atitude negativa dentro do discurso poético.

O triste boca nas laterais (quadro 10, n. 2), indicando insatisfacdo. No contexto do

poema, essa expressdo estd associada um sentimento de desapontamento. O CL central do
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coragdo no peito, sugere um sentimento de indiferenca ou falta de importancia em relagéo a
algo. A mao apertando o peito, como se estivesse limpando ou removendo algo, pode simbolizar
um gesto de raiva ou frustracdo e uma atitude de ndo aceitacdo ou descontentamento dentro do
discurso poético.

O triste boca nas laterais (quadro 10, n. 3), indicando uma mensagem de insatisfacao,
refletindo um sentimento de descontentamento. O CL “central do corag¢ao no peito” sugere uma
indiferenca ou falta de importéancia, com a mao apertando o peito, como se tentasse parar ou
conter algo. Esse gesto reflete um estado de decepcdo, onde o eu-lirico parece estar processando
um sentimento de frustracdo ou desanimo.

A boca triste (quadro 10, n. 4), indicando uma mensagem de insatisfacdo. Neste caso, 0
sentimento de insatisfacdo é revelado atraves da expressdo da propria boca, onde o olhar
direcionado a médo pode simbolizar uma sensacdo de desvalorizagdo em relacdo a algo
percebido como “esquisito”, refletindo a emo¢do que permeia o discurso do poema.

A boca triste média (quadro 10, n. 5), manifesta m sentimento de insatisfagdo. Esse
sinal, representando o coracdo “jogado para tras”, simboliza um sentimento de dor emocional.
O olhar direcionado a mao sugere a percepc¢ao de algo estranho ou fora do comum, enfatizando
um estado de inquietacdo no discurso poético.

A boca triste média (quadro 10, n. 6), nesse caso, o sinal de “coragdo” ¢ apresentado
antes do eu-lirico sentir-se ignorado por outras pessoas. O eu-lirico percebe que seu coragédo
estd sendo manipulado, o que gera confusdo e leva a um estado de tristeza. A expresséo facial
triste, combinada com o sinal de “coragao parado nas maos”, segue um sinal de protecao, onde
0 eu-lirico pode estar refletindo sobre algo que ainda o preocupa. Essa combinacdo reflete a
sensacdo de desvalorizacdo e dor emocional, mas o eu-lirico mostra uma resisténcia forcada no
discurso do poema.

A boca triste (quadro 10, n. 7), indicando uma mensagem de dor emocional. No caso
representado, o gesto de limpar lagrimas dos olhos reforca a expressdo de tristeza ou angustia.
Essa expressao facial sugere que o eu-lirico esta enfrentando um momento de grande emocao,
possivelmente chorando, o que é refletido em seu discurso no poema.

A boca triste desesperada (quadro 10, n. 8), indicando uma mensagem intensa
sofrimento associado a insatisfacdo. Essa expressao da boca reflete uma angustia profunda,
enquanto o gesto de limpar o rosto enfatiza a intensidade dessa emog&o. No contexto da
performance do eu-lirico, essa expressdo de profunda dor torna-se quase insuportavel,

evidenciando uma negatividade profunda no discurso poético.
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A boca triste (quadro 10, n. 9), indicando uma mensagem de insatisfagdo associada a
um coragdo vulneravel, protegido a frente do peito. A expressao facial séria, juntamente com o
gesto de formar um coracdo com as maos, sugere que o eu-lirico estd simbolizando um
sentimento de desvalorizagdo e baixa autoestima. Esse gesto reflete uma tentativa de proteger
algo precioso, indicando uma atitude de defesa e cuidado no discurso poético.

A boca triste (quadro 10, n. 10), indicando uma mensagem de insatisfacdo. Nesse
contexto, o sentimento de insatisfacdo surge quando a outra pessoa persegue e julga o eu-lirico,
refletindo uma postura autoritaria e critica no discurso poético.

O triste boca nas laterais (quadro 10, n. 11), indicando um sentimento de insatisfacao.
Nesse contexto, o eu-lirico sente-se ameacado e exageradamente pressionado por outra pessoa,
como se algo ou alguém estivesse constantemente em seu ombro, e ela mal consegue aguentar.

A boca triste (quadro 10, n. 12), indicando um sentimento de insatisfacdo e frieza. A
boca esta em uma posi¢cdo normal, o gesto com a mao levantada e o dedo curvado pode estar
representando alguéem sendo chamada sugerindo uma critica negativa, nesse contexto o eu-
lirico esta demonstrando frieza e desaprovagdo em seu discurso. A postura e a expressdo facial
refletem um estado de distanciamento resisténcia a uma situagdo percebida como inaceitavel
no contexto do poema.

A boca triste média (quadro 10, n. 13), indicando um sentimento de insatisfacdo, nesse
contexto, o eu-lirico parece estar lidando com uma situacdo de exagero, onde pessoas
constantemente “chamam as vezes” de forma insistente. O sentimento de insatisfacdo €
intensificado pela maneira como essa “chamada as vezes” ¢ feita, de forma exagerada e
rigorosa. A expressdo facial do eu-lirico, com a boca sem graca e a postura séria, reforca a
natureza critica e insatisfeita presente no discurso poetico.

A boca triste (quadro 10, n. 14), indicando um sentimento de insatisfacdo, o eu-lirico
expressa essa insatisfacdo ao confrontar alguém que o ofende repetidamente. No entanto, o
discurso poético reforca a ideia de que ndo devemos nos tornar pessoas mas em resposta a essas
ofensas. A expressdo da boca triste normal sublinha a mensagem de que, mesmo diante da
provocacao, € possivel manter uma postura ética e ndo deixar que as ofensas moldem nosso
carater negativamente.

Durante o processo de analise, foram identificadas os Niveis de Insatisfacdo na
Caracterizacdo de Boca. As diferentes variacOes de boca que expressam insatisfacdo. Essas
variagdes refletem diferentes niveis de tristeza e sdo descritas da seguinte forma:

Triste — Descric@o: A expressao “triste” é representada por uma boca levemente curvada

para baixo. Essa forma indica um sentimento de insatisfacdo, onde o desconforto emocional é
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evidente, mas ainda controlado. Nessa expressdo, a tristeza é mais pronunciada, comunicando
um estado emocional mais visivel, possivelmente acompanhado de frustracdo. Esta expressdo
simboliza resignacdo e sentimento de desvalorizacdo no contexto poético, refletindo emocéo
negativa e antecipando manifestacdo ainda mais intensas de insatisfacdo no decorrer do poema.

Triste boca nas laterais — Descri¢do: Os cantos da boca sdo puxados para baixo e para
os lados, intensificando a expressdo de insatisfacdo, essa forma indica um sentimento de
descontentamento, onde o desconforto emocional é evidente, mas ainda controlado, nesse
contexto € utilizada em situacdes que exigem uma comunicacao de tristeza de forma suave,
retratando um estado emocional perturbado, mas ndo avassalador.

Triste Média (Boca Franzida Aberta) — Descricdo: a expressao triste pela boca franzida
e aberta para baixo, sugerindo uma emocao de tristeza. Essa forma indica um sentimento de dor
emocional, enquanto a abertura da boca revela que essa emocdo esta se manifestando de
maneira mais visivel, nesse contexto & uma expressdo adequada para expressar um estado
emocional perturbador, onde o eu-lirico esta claramente insatisfeito & mais evidente e
pronunciada.

Triste Desesperada (Boca Oval Aberta Enrugada) — Descrigdo: Esta € a expressdo de
insatisfacdo mais intensa. A boca esta aberta em uma forma oval e enrugada, indicando uma
profunda dor e desesperanca. A rugosidade da boca sugere uma tensdo extrema e uma emogao
avassaladora, refletindo um estado de dor emocional intensa, nesse contexto € usada para
comunicar uma insatisfacdo muito intensa, normalmente em momentos de climax emocional
no poema, onde a tristeza e o desespero séo visivelmente dominantes.

Triste Desesperada (Boca Oval Aberta Enrugada) — Descricdo: esta é a expressao de
insatisfacdo. A boca esta aberta em uma forma oval e enrugada, indicando uma profunda dor e
desesperanca. A rugosidade da boca sugere uma tensdo extrema e uma emocéao avassaladora,
refletindo um estado de profunda dor, nesse contexto é usada para comunicar uma insatisfacao,
normalmente em momentos de dor emocional no poema, onde a desesperanca € visivelmente
dominante.

Essas variacbes, como descritas, foram analisadas e documentadas para ajudar na
compreensdo das diferentes formas como a insatisfacdo pode ser expressa visualmente, no
contexto de poesia em sinais. Como observado no Quadro 10 essas expressdes faciais sdo
cruciais para comunicar as nuances emocionais desejadas.

O poema foi dividido em discursiva verbo-visual para expressar as produgdes das

expressdes da boca nos grafemas em sinais as bases da lingua de sinais. Apo6s a analise do
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corpus, identificados 14 sinais com apresentam variacoes nas articulagdes-boca indicando um
sentido negativo de insatisfagéo.

A compreensdo segunda inicial da Ingenuidade em sinais contribui para a expressao
facial através dos grafemas na Parte 2 dentro da plataforma SignPuddle Online. No contexto do
texto, a autora utiliza a expresséo facial da boca para representar graficamente um contexto em
que deseja dar énfase ao orador.

Em 2 (dois) relagéo aos sinais que representam expressoes de insatisfacdo, existem dois
CLs de “sentir” provisorios principais: duas as posi¢oes: “central do coragdo no peito”. Esses
0s sinais sdo utilizados nas performances capturadas em imagens da transcrigdo para a escrita
de sinais, empregando a CM para demonstrar o “central do coragdo no peito”, que indicam as
expressoes de descontentamentos, como ilustrado no quadro 10. Os Sinais 37 e 38, apesar de
apresentarem as mesmas de boca carregam significados distintos. O Sinal 37 representa uma
insatisfacdo relacionada a um sentimento de indiferenga com o triste boca nas laterais. Ja 0 Sinal
38 indica um estado de falta de vontade, também com uma expressao triste boca nas laterais,
mas indicando as informacfes negativas. Assim, embora as expressdes de boca sejam
semelhantes, elas possuem sentidos diferentes. A explicacdo detalhada dos sentidos de cada

sinal pode ser encontrada nas imagens correspondentes. Vejam os Sinais 37 e 38:

Sinal 37: Central do coragéo no peito Sinal 38: Central do coracdo no peito

© ©

i

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 2 (dois) (Sinal 39 e Sinal 40), as articulacGes-boca indicam expressbes de
insatisfacdo produzidas pelas proprias expressdes faciais diferem associadas aos sinais. No
Sinal 39, o gesto de “limpar lagrimas dos olhos” demonstra uma expressao facial de insatisfagdo
e dificuldade, exibindo uma boca triste. Ja no Sinal 40, 0 mesmo gesto exibe uma expressao
facial com um tom de tristeza, indicando a recepc¢do de uma emocéo de desvalorizacdo, pesada
e dificuldade na respiragdo. Ao contrério do que pode parecer, essas reagdes comportamentais
sdo complementadas por expressdes faciais, intensidade de ritmo, alteragdes na postura do

corpo e do rosto, e até articulagdes-boca que sugerem alteracdo na respiracdo, indicando um
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estado de incOmodo. Entretanto, h4 também uma maneira de reagir sem alterar a expressao da
testa, apenas mostrando as sobrancelhas franzidas e os olhos fechados com lagrimas, de maneira
mais cruel. Essa abordagem enfoca a boca em uma expressao de insatisfacdo, que gradualmente
se transforma, chegando até a sugerir um bocejo quase cansado. Veja os Sinais 39 e 40:

Sinal 39: Limpa de lagrimas os olhos Sinal 40: Limpa de lagrimas os olhos

77N 7N
~ Ll @ 0

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 3 (trés) do texto em questdo apresenta as sequéncias dos sinais marcadores déiticos
de “Chamadas” utilizados pela autora para expressar insatisfacdes. Esses sinais incluem os
termos “Pessoa me exagerado”, “Desaprovagao” ¢ “Chamada as vezes”. Nesse sentido, a autora
também recorre a elementos visuais, como a expressao facial que marca a negacéo diante das
propostas, uma boca apertada com uma expressao de frieza, além da posicdo do brago meio
levantado horizontalmente e da mdo em forma de anzol. Esses elementos visuais reforcam a
forma como a pessoa é chamada, incorporando o desconforto e a rejeicdo sentidos pelo eu-
lirico.

No contexto apresentado, as esferas de “pessoa me exagerado”, “desaprovacdo” e
“chamada as vezes” com a maneira Como esses sentimentos sdo expressos através dos sinais
marcadores déiticos “Chamadas”. A autora parece utilizar esses elementos para sublinhar a
intensidade emocional excessiva e a critica a forma como o eu-lirico é chamado ou pressionado,
destacando o desconforto e a resisténcia as situagdes percebidas como inaceitaveis. Veja nos
Sinais 41 a 43:

Sinal 41: Pessoa me exagerado Sinal 42: Desaprovacéo Sinal 43: Chamada as
Vezes

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Observa-se em cima no Sinais 41, 42 e 43, as CM sdo semelhantes, mas as expressdes
de boca sdo diferentes, outra diferenciacdo é que ha indicativo de movimento da mao no Sinal
41, ndo ha indicativo de movimento da méo no Sinal 42 e enquanto que no Sinal 43 hé indicativo
de movimento da méo.

Em 1 (um) sinal de ofensa (Sinal 44), indica-se verbalmente a difamacdo através da
locucdo no espaco, onde o brago de suporte e a mio sinalizam “algo me ofende”. Este
classificador, utilizando sinais com ambas as maos, representa o contexto da imagem e reflete
na explicagdo do significado e do conceito, de maneira semelhante a uma ‘“repeticao
gramatical”, conforme Sutton-Spence (2021, p. 188): “sinais individuais, de uma estrutura
sintatica gramatical ou até mesmo de um discurso, podem simplesmente provocar uma emocao
de prazer no publico”. Refletindo sobre a esfera de ofensa se torna mais visual na expressao
facial e mais incObmoda na expressao ndo-manual, produzindo um efeito poético no discurso.
Seguindo este caminho, o uso de “As ofensas” em todo o poema confere um tom de tristeza,
sofrimento e perseveranca na luta. A configuragdo das sobrancelhas em forma de raiva reforca

uma reacdo negativa e intensa do eu-lirico. Veja o Sinal 44:

Sinal 44: As ofensas

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Em 07 (sete) sinais (N° 01 a 04, 10, 12 e 15 do quadro 4) os sinais de cumprimento e
autoapresentacao que indicam expressdes de satisfacdo no poema. O estudo de uma pesquisa
refere-se detalha um enunciado, dessas expressfes satisfeitas nas bocas, manifestam os
sentimentos de satisfacdo expressos pelo poema. Assim, esse estudo corrobora com Felipe
(2013) quando aponta para a producdo paralinguistica da Libras por meio das expressoes verbo-
visuais, destes e as imagens que complementa o sentido dos sinais e é uma forma da expresséo.

A analise revela 1 (um) sinal de expressao facial como forma de comunicacédo, focando
na expressdo de insatisfacdo encontrada no sinal “Coragéo na frente do peito” (Sinal 45). Essa
expressao varia desde um canto de boca caido, indicando tristeza. Outra ocorréncia com essa
expressdo significado é o grafema da boca que oscila, revelando insatisfacdo. No poema

“Ingenuidade”, publicado por Yanna Porcino em sua rede social, como o Instagram, a ideia de
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que: “Sei o que vai me dizer? J& aconteceu com vocé, né. Até comigo também, mas sempre
mostramos quem somos, boas pessoas, bom coragdo, boa empatia para ndo nos tornarmos mas

pessoas”. Veja o Sinal 45:

Sinal 45: Coracdo na frente do peito

S

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Observe acima que a analise do sinal “Coragdo na frente do peito” demonstra como seu
significado, de acordo com a expressédo facial utilizada, em casos negativos, o significado do
sinal de “Cora¢ao” pode ser influenciado pela esfera social em que ocorre. Por exemplo, no
Sinal 45, em alguma cultura, o sinal de “Coragdo” pode ser interpretado como um gesto de
carinho e protecdo. No entanto, nesse contexto, 0 mesmo sinal pode adquirir um significado
completamente é proteger algo precioso, especialmente em enunciado que contém informacao
negativa.

A analise do discurso e das esferas nos ajuda a compreender como o sinal é imbuido de
significado através da interacdo social e cultural, e como esse significado pode ser
reinterpretado em diferentes contextos. O sinal de “Coracdo” exemplifica a intersecdo entre a
forma do sinal e o significado atribuido, influenciado pelo contexto social. Esses elementos se
unem para criar uma forma de comunicacéo verbo-visual.

Em 6 (seis) sinais (N° 02, 04, 08, 09 a 12, 13 e 14 do quadro 10), a expressdo de
insatisfacdo de boca produz o préprio sentido de insatisfacdo do locutor. Além como, esse
estudo corrobora com Felipe (2013) que aponta para a producdo paralinguistica da Libras por
meio das expressdes verbo-visuais, destes objetivos, 0 sujeito e 0 componente imagético que
complementa o significado dos sinais.

Com base, em 7 (sete) sinais (N° 01, 03, 05, 06, 07 e 08 do quadro 10), é possivel
observar que as expressdes de insatisfacdes nos indicadas que em lingua de sinais os sentidos
negativos sdo expressos de esquinas dos labios levemente voltadas para baixo parece que boca
a cai a forma de sentido a tristeza. Além disso, temos a indicacéo de que esses sinais sdo verbo-
visuais tendo em vista que se observa que, conforme Brait (2013), de um texto também deve

ser explicitada a partir de nocdo de significado, perspectiva da imagem mental em prol de uma



133

forma e este conceito mostra a importancia de funcdo deve em conceitualmente e os sinais de
negativas.

No entanto, vale ressaltar que ndo foi encontrada uma representacdo escrita em
especifica para as expressdes de boca relacionadas a insatisfacdo, pode indicar uma lacuna de
sinais para expressar a boca insatisfacao.

A partir da analise se expressao da boca satisfacdo identificamos 4 niveis de insatisfagdo
ver gréafico 2. Esses niveis de insatisfacdo agregam a sinalizacdo a intensidade do sentimento
insatisfacdo expresso. Percebemos que no nivel 1, o sentimento expresso é de desvalorizacéo,
no nivel 2 é de descontentamento, no nivel 3 é de dor emocional e no nivel 4 é profunda dor e
desesperanca.

Gréafico 2: Niveis de articulacdo-boca insatisfagcdo

0 1 2

Fonte: Produzido pelo autor, 2024.

Para a analise do gréafico 3, observe a interacéo das articulagdes-boca que indicam niveis
de satisfacdo e insatisfacdo. O grafico demonstra uma alternancia entre expressoes de satisfacéo

(em azul) e insatisfacdo (em vermelho), com variacGes de intensidade ao longo do tempo.

Gréafico 3: Niveis de articulacdo-boca satisfacdo e insatisfacdo

5 (=)}

0 1 2

Fonte: Produzido pelo autor, 2024,
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O Gréfico 3 apresenta uma representacdo visual dindmica dos niveis de articulagdo-
boca, alternando entre expressbes de satisfacdo e insatisfagdo. A linha flutuante do gréafico
oscila entre valores positivos e negativos, com as expressdes de bocas coloridas marcando 0s
pontos de transicao. As expressoes de satisfacdo sdo representadas na parte superior, com icones
em azul, enquanto as expressdes de insatisfacdo estdo na parte inferior, destacadas em
vermelho. Esta representagdo visual alinha-se com a estratégia discursiva verbo-visual do
poema, onde as intensificacbes gradativas de articulagcdo-boca fazem o sentido oscilar entre
muito positivo e muito negativo, com momentos de transigdo brusca, sugerindo a complexidade
da narrativa verbo-visual no poema de Yanna Porcino.

As articulagcBes-boca se repetem na representacdo de dois personagens. Ha o
personagem que representa a Ingenuidade e o personagem a maldade. Para facilitar a referéncia
aos personagens, denominamos o primeiro de pureza e o segundo de maléfico. Observando-se
a estrateégia discursiva por meio das articulagcdes-boca percebemos uma gradacdo no estado
emocional de pureza de forma que ela vai da alegria extasiante a tristeza profunda.

A histdria de pureza € narrada por meio do poema Visual Vernacular e inicia-se com a
expressao de sorriso largo ?@3" expressando grande alegria. Dessa forma, descreve-se o
sentimento de uma menina que ao ver-se encantada com a possibilidade de um amor sente-se
muito empolgada. Essa expressdo se mantém diante das possibilidades de uma relagdo amorosa
e um sentimento de amor é despertado em seu coragdo. Assim essa expressao traz o sentido do
entusiasmo ao discurso.

A expressdo da boca de pureza muda quando o sentimento de entusiasmo muda para um
=)

sentimento confuso, assim, o personagem faz a boca expressando sofrimento #%. Essa
expressdo atrelada a gesticulacdo de confusdo mental enfatiza o sentimento de tristeza e
sofrimento que Pureza esta experimentando.

Com o fechamento da boca e pequena abertura no ato de suspirar, é indicando o sentido
de momento de decepcdo e ressignificacdo de si mesmo. A abertura de boca para receber o
proprio coracdo de volta como se o engolisse para que ele voltasse ao seu local de moradia: seu
proprio peito, expressando o inicio de auto valorizacdo perpassada por muita dor.

A boca sisuda ao recusar as tentativas de contato do outro revela o forte sentimento de
dor e revolta que Pureza sente nesse momento em que se fecha para as relacdes. Finalizando o
poema, a expressao da boca leve sorriso acompanha a informagéo sobre o sentimento de leveza

que carrega em seu coragéo ao estar mais para sim mesma que para oS outros.



135

O poema foi meticulosamente organizado em versos, seguindo a sinalizagdo em sinais
com a expressao ndo manual da poesia VV. As pausas e mudancas nas expressoes faciais foram
habilmente utilizadas para delinear os versos na transcricdo em escrita de sinais, uma vez que
no poema nao ha mudanca tematica indicada por Sutton-Spence e Kaneko (2016) como um
marcador para os “versos sinalizados”. A combinacao da Ingenuidade com os elementos verbo-
visuais, como 0 uso do espaco e das expressdes ndo-manuais, di vida a riqueza dos
classificadores/sinais.

Para compreender a complexidade dessas expressoes, a teoria verbo-visual e a esfera
discursiva de Bakhtin nos oferecem um arcabougco teorico valioso. Segundo Bakhtin (1986), o
verbo-visual ndo se restringe a palavra, abrangendo toda a manifestacdo visual que acompanha
o0 discurso, incluindo as expressdes faciais que enriquecem a comunicagdo. No contexto da
poesia surda, essas expressdes verbais e visuais se entrelagcam para criar uma mensagem

completa e multifacetada.

4.5 A poesia e 0 processo dialdgico

Atendendo ao objetivo geral delineado nesta pesquisa, que consiste em “analisar a
dialogicidade do poema Ingenuidade”, apresentamos a Seguir uma sintese do capitulo. Na
perspectiva dialdgica, a construcdo de sentidos se da a partir da tensdo, ou seja, do embate entre,
pelo menos, dois pontos de vista distintos, como descrito na metafora da faisca elétrica
resultante do contato entre dois polos opostos (Volochinov, 2017).

Segundo Volochinov (2017, p. 233), a significagdo “€ uma faisca elétrica surgida apenas
durante o contato de dois polos opostos”. Nesse sentido, ¢ entre “eu e o outro”. Entre o leitor e
o interlocutor. No caso desta pesquisa, da interlocucdo entre leitor e a autora poetisa, assim
como da poetisa com 0s discursos que a constituiram.

A arte reflete a vida. A autora surda, a partir de sua leitura, provavelmente se inspira em
situacOes da vida cotidiana, acreditamos que a partir de experiéncias com desilusdes amorosas
ou decepcBes com amigos que confiava Ihe inspiraram a criar sua obra poética ou por ver essas
situacBes com outras pessoas. Qualquer leitor desta poesia associa a situacdo enunciada com
alguma experiéncia pessoal também. Esse movimento ativo de reflexdo do enunciado do outro
e associacdo com suas experiéncias singulares evidencia o dialogismo.

Dialogismo é um conceito que estabelece que todos os discursos (sejam escritos, falados
ou sinalizados) estdo relacionados com outros, e que todos o0s enunciados sdo dialdgicos. Assim,

todo enunciado se constitui a partir de outro, e sempre ha pelo menos duas vozes presentes,
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mesmo que ndo se manifestem no discurso. Yanna Porcino ndo explicita sua inspiragdo para
criar a poesia com tantas “expressdes de boca”, mas nesta poesia se materializa o dialogismo.

Identificamos expressdes de satisfacdo e insatisfacdo. Elas sdo compreendidas no
enunciado concreto, a partir da antipalavra do interlocutor que de forma ativa vai vivendo a
leitura da poesia. Os sentidos foram apresentados um a um com uma descri¢cdo detalhada na
secdo anterior.

Considerando que os elos dialdgicos podem se manifestar nos trés elementos
constitutivos do enunciado: “o contetido tematico, o estilo, a constru¢do composicional”
(Bakhtin, 2003 [1952-1953], p. 261-262).

A poesia de Yanna Porcino, como um enunciado concreto, apresenta todos esses
elementos. Para além dos aspectos descritos de “expressdo da boca”, considerando os aspectos
extra-linguisticos, a poesia foi apresentada em um video com enquadramento médio, com fundo
preto e roupa preta. Essa “forma” tem sido utilizada na literatura surda das comunidades surdas
quando a tematica € sensivel, de embate politico ou de resisténcia, por exemplo na poesia do
artista surdo Rodrigo Custodio da Silva “Poesia Surda pra Sempre (Libras)” (Silva, 2020),
disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=M3-YzIlzkPxU>; ou da artista surda
Renata Freitas “Historia da educag&o dos Surdos em Libras - Poesia A DOR DO SILENCIO”
(Freitas, 2020), disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fOVBoN_3ILA&t=17s>.

Entdo, ha um estilo relativamente estavel sendo construido para esse género poético.

O conceito de forma composicional pode ser compreendido como algo proximo a uma
“forma”, mas essa “forma” ¢é flexivel e tem uma mobilidade para adaptar-se a criatividade
humana, principalmente, no género literario, em que o principio € a transgressdo por meio da
linguagem. A forma composicional ndo existe como uma “forma” desabitada de linguagem,
mas como enunciado real e (inico, com sua organizacio, apresentacao e estilo singular. E ao ter
conteddo produzido por um ser humano que a forma tem defini¢do. Isso vai ao encontro da
indissociabilidade entre forma e contetido postulada por Medvedev/Bakhtin (1994 [1928], p.
222, tradugdo nossa): “Nao ha conteido sem forma, como ndo h4 forma sem conteudo”?°.

Assim, a poesia de Yanna Porcino analisada é dialogicamente constituida, atravessada
pelos discursos ideoldgicos. A autoria foi definida pela intersecdo de identidades: mulher,
negra, surda, poeta, artista e educadora que assume a posi¢do de protagonista ao dar voz as
experiéncias de uma mulher surda e que a articulagdo-boca acrescenta o sentido de intensidade

das expressdes de emocao.

20 No hay contenido sin forma, como no hay forma sin contenido.


https://www.youtube.com/watch?v=M3-YzIzkPxU
https://www.youtube.com/watch?v=fOVBoN_3ILA&t=17s
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A objetividade de uma andlise da produ¢do em questdo esta fundamentada nos sinais
verbo-visuais das expressdes de boca e na transcricdo dos sinais. A pesquisa cientifica é de
natureza qualitativa e baseia-se em dados obtidos através de um estudo critico realizado pela
autora. A pesquisa consistiu em analise documental (enfocando e registrando um video para
transcricdo em escrita de sinais) e observacdo (avaliagdo do grafema na boca, incluindo ritmo
e tom, também locutor e tridimensional), com o objetivo de identificar o caso, problema,
objetivo, interpretacdo e aplicacdo préatica dos dados. A explicacdo cientifica tem como foco a
classificagdo das expressoes faciais, com énfase na presenca de sentimentos de satisfacdo e
insatisfacdo, bem como na andlise do grafema da boca em relagéo aos sinais.

Ao analisar os dados apresentados em de um video do Instagram, entre outros recursos,
incluindo a trajetoria e o foco na expressdo facial na transcricdo da escrita de sinais,
reconhecemos a importancia disso para a literatura surda e para esta pesquisa. Um enunciado
em sinais, encontrado na literatura surda, pode ser detalhadamente caracterizado. No entanto,
esse elemento é crucial, uma vez que € intrinseco a cultura surda e a propria narrativa surda.
Pesquisa desse tipo de extrema importancia, abrangendo aspecto como poética surda
nordestina.

O corpus em escrita de sinais, como resultado da transcri¢cdo, proporciona uma
compreensdo clara do sentido e significado sobre o sinal analisado. O resultado da pesquisa
concentra-se no aspecto verbo-visual, especificamente nos grafemas das bocas, e na influéncia
o efeito de sentido: satisfeito e insatisfeito. Cada sinal possui um significado préprio, mas a
analise dos dados revela que o sentido foi construido dentro de um contexto historico-
discursivo.

A pesquisa realizada constatou que a escrita visual, referida neste referencial tedrico
como “‘escrita visual”, seria a escrita de sinais, importante no estimulo a leitura, memorizagao
e anotacdo dos sinais registrados em redes sociais como o Instagram. E relevante destacar a
presenca de grafemas de bocas entre os sinais de satisfeito e insatisfeito em um poema da autora
nordestina Yanna Porcino. Além disso, os dados anteriores ndo revelaram uma grande
quantidade de grafemas de boca, durante o desenvolvimento do meu trabalho, enfatizou-se a
importancia de realizar uma transcrigdo minuciosa e detalhada dos dados, a fim de garantir uma
analise de qualidade. Esse processo de transcricdo envolve a identificagcdo da ocorréncia dos
sinais e a compreensdao do marcador de efeito de sentido, isto &, o elemento linguistico e ndo

linguistico que contribui para a construgdo de significado. Portanto, a pesquisa ressaltou a
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necessidade de uma transcricdo cuidadosa e precisa dos dados, visando uma analise
aprofundada.

A pesquisa qualitativa é crucial ao adotar uma abordagem que busque aprimorar a
representacdo visual ao analisar a componente verbo-visual. Esse enfoque contribui para uma
compreensdo mais aprofundada e detalhada do papel da lingua de sinais na representacdo da
imagem, além de possibilitar a percep¢do da imagem como parte essencial da acdo na expressdo
verbo-visual. Assim, é possivel expressar com significado e préprio sentido, promovendo um
entendimento mais abrangente.

O uso do SignWriting na transcricdo dos sinais permitiu uma representacdo visual mais
precisa e detalhada, possibilitando uma analise mais aprofundada do marcador visual, como as
expressdes faciais com os grafemas de boca. Com essa transcricdo minuciosa, foi possivel
observar e compreender melhor os diferentes sentidos e significados dos sinais estudados na
pesquisa. Além disso, o SignWriting também facilitou a comunicacdo e o compartilhamento
dos resultados obtidos, uma vez que € uma forma padronizada de representacdo da Escrita de
Sinais (ES) da Lingua de Sinais (LS). Portanto, o uso do SignWriting contribuiu
significativamente para o desenvolvimento e qualidade da pesquisa.

Observando atentamente, a analise dos sinais de expressao de satisfacéo e insatisfacéo,
focada na expressao facial e na posicdo do grafema na boca, revela-se relevante. Ao analisar
detalhadamente as articulagdes-boca em relacéo a localizacdo, percebe-se que 0s movimentos
das mdos apresentam semelhancas em alguns aspectos. Inicialmente, nota-se a presenca de
sinais com significado e significante, porém, é importante ressaltar que esses sinais podem ter
diferentes interpretacdes dependendo do uso da expressao facial e do grafema na boca. Atraves
dessa andlise, busca-se desconstruir a ideia de que os sentidos de satisfacdo e insatisfacdo na
transcricdo buscam uma expressdo facial padronizada. Essa expressdo foi produzida em um
contexto historico-discursivo, presente em video e texto da autora.

Durante a pesquisa, foram identificados varios sinais com expressdes faciais de
satisfacdo e insatisfacdo, e o objetivo é verificar as diferentes variacbes dessas expressdes
faciais. No papel de analista e observador, meu trabalho consiste em compreender a producéao
literaria surda e refletir sobre os sinais ndo-manuais, utilizando o grafema na boca, em situacdes
de satisfacdo e insatisfacdo. Ao cumprir o objetivo proposto pela pesquisa, busca-se uma
compreensdo cientifica no cotidiano do poeta surdo.

Dessa forma, ao longo das analises aqui apresentadas, entendemos que as expressdes
faciais e os grafemas das bocas na Libras revelam que ndo sdo apenas as estruturas sintaticas e

0s textos escritos que influenciam a compreenséo, pois as articulagdes-boca produzem efeitos
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de sentido importantes para a compreensdo dos sinais. Por meio da andlise verbo-visual
realizada nesta pesquisa, descobrimos que 0s processos de atribuigdo de sentido em cada sinal
séo determinados pela expresséo facial e pelo uso do grafema de boca.

O corpus é uma escrita de sinais focada na transcricdo do processo cientifico descritivo.
O problema é conceituar os sinais de forma clara, referindo-se ao verbo-visual como o grafema
nas bocas com os sentidos de satisfeito e insatisfeito. Cada forma tem um significado, e a
perspectiva dos dados representa as locacGes, mostrando a coeréncia do verbo-visual de
satisfeito/insatisfeito, representado no contexto histdrico-discursivo em relacdo a leitura
flutuante. A leitura verifica o conhecimento caracterizado entre a forma dos dados e uma série
de explicacOes, realizada por cada sinal que coincide em seguir os sentidos da maioria dessas
expressdes. Os grafemas aparecem como producdo de conteudo, apreciando a maioria das
producdes na transcri¢do, buscando expressdes nas bocas.

Além disso, fato que muitos surdos valorizam sua identidade e preferem registrar sua
cultura surda por meio de elementos visuais, como a LS. A LS é uma parte fundamental da
cultura surda, e o0 acesso a registros literarios nessa lingua pode desempenhar um papel
significativo no fortalecimento dessa identidade cultural crucial para a comunidade surda.

A LS ndo é apenas um meio de comunicacao para os surdos, mas também uma expressao
cultural rica e Unica em sua esséncia. Por meio dela, contos, histdrias, poesias, mitos, tradicdes
e outras formas de expressao cultural sdo preservados. O acesso a registros literarios na LS
permite que as pessoas surdas sejam suas proprias vozes dentro de sua cultura e comunidade,
garantindo que suas experiéncias, perspectivas e valores sejam representados de maneira
precisa e valorizada.

Demonstra que ter acesso a uma variedade de registros literarios em LS pode promover
a inclusdo e a igualdade de oportunidades para os surdos, proporcionando-lhes acesso ao
conhecimento e a arte em sua propria lingua. Isso ndo apenas fortalece sua identidade cultural,
mas também enriquece sua autoestima e senso de pertencimento, destacando a importancia da
lingua e da cultura em seu caminho linguistico e cultural.

A inclusdo da literatura em Libras, como videos transcritos para a escrita de sinais,
desempenha um papel vital ao proporcionar oportunidades iguais para todos, abrangendo
diversas identidades e grupos, como autistas, pessoas negras, indigenas, idosos, deficientes,
LGBTQIAPN+ e religiosos. A riqueza da cultura surda esta intrinsecamente ligada a variedade
de registros literarios em LS, que permite expressar as multiplas formas de identidade e

expressao cultural, reforcando a importancia de uma representacdo auténtica e inclusiva.
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