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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as contribuicdes que a musica proporciona no
desenvolvimento da crianca e a maneira como ela esta sendo utilizada pelos
professores que atuam na educagdo infantil, pois a musica vista como método
facilitador no processo de desenvolvimento da crianca, pode desenvolver a
capacidade de concentragdo, a memorizagdo de conteldos, e isto ja é utilizado com
as criancas desde cedo com as canc¢des de ninar, e as brincadeiras que eles fazem
em casa mesmo com seus colegas ou familiares, e apesar deste campo ser bem
favoravel no aprendizado da crianca, pouco € aproveitado dele no ambiente
educacional. Para desenvolver esta pesquisa, foi adotada uma metodologia
qualitativa de investigacdo, utilizando como instrumentos, questionarios, e a
observacdo. Os sujeitos foram professoras polivalentes da Educacgéo Infantil. No
decorrer da pesquisa se tornou notério que a musica esta intimamente ligada a
Educacao Infantil, pois ela propde o desenvolvimento de capacidades relevantes
para o amadurecimento da crianca.

Palavras — chave: Mdusica. Educagdo. Desenvolvimento. Crianca.



ABSTRAT

This work aims to analyze the contributions that music provides in the development
of the child and the way in which it is being used by teachers who work in early
childhood education, since music as a facilitating method in the child's development
process can develop the capacity of Concentration, memorization of contents, and
this is used with children from early on with lullabies, and the games they do at home
even with their classmates or relatives, and although this field is quite supportive in
the child's learning, little Is harnessed from it in the educational environment. To
develop this research, a qualitative research methodology was adopted, using as
instruments, questionnaires, and observation. The subjects were multipurpose
teachers of Early Childhood Education. In the course of the research it became clear
that music is closely linked to Early Childhood Education because it proposes the
development of abilities relevant to the child's maturation.

Key words: Music. Education. Development. Child.
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1 INTRODUCAO

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado A IMPORTANCIA DA
MUSICA COMO MEIO FACILITADOR NO PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO
DA CRIANCA tem, como objetivo, analisar as contribuicbes que a mdusica
proporciona no desenvolvimento da crianga e a maneira como ela estd sendo
utilizada pelos professores que atuam na Educacéo Infanti. A musica é uma
relevante forma de expressao dos seres humanos como um todo e por esse motivo
ela é indispensavel na educacao infantil. Neste contexto, a musica € uma proposta
viavel, para formacdo pessoal da crian¢ca, a mesma esta inserida em seu cotidiano,
desde os seus primeiros instantes de vida, além de que esta faz parte da historia de
um povo, sendo ligada a cultura.

S&o varias maneiras de expressao que a musica nos disponibiliza por meio
do movimento, e através da musica podemos manifestar sentimentos e
sensibilidades, a partir dai podemos refletir: como seria uma educacgédo infantil sem
musica? Nao seria um local tdo atrativo para as criancas, porque durante este
periodo a crianca articula o dancar, o cantar, com um brincar, ressaltando ainda o
despertar da curiosidade que a musica oferece.

A inquietacdo que nos levou a escolher esta temética e sua viabilidade
advém de observacdes realizadas no decorrer do Estagio Supervisionado na
Educacdo Infantil. Para tanto, podemos observar que o pedagogo ja vem
trabalhando em sala, mas ainda de forma ndo tdo efetiva. Pois a musica s6 vem
sendo utilizada, em sua maioria das vezes, apenas em datas comemorativas, sem
uma razao social para tal insercdo. E a crianca acaba por desconsiderar estas
atividades musicais por falta de propostas significativas.

Esse desejo pela educacdo surgiu desde muito cedo, ainda durante a
infancia, quando nos juntdvamos com outras colegas para brincar e ja
imaginavamos como professoras, imitavamos e nos fantasiavamos como elas.
Achavamos isso fantastico! E com o passar do tempo, esse desejo pelo educar, que
antes era apenas uma simples brincadeira, foi se firmando em nossos coragoes.
Muitas vezes, passavamos em frente a Universidade e diziamos: “um dia irei estudar
ali, e serei uma excelente professora”. E o tempo foi passando e ao fazermos o

Processo Seletivo Seriado (PSS) na época, tivemos a oportunidade de optar por
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varios cursos, porém aquele desejo desde infancia ardia em nossos coracdes. E foi
ai que escolhemos nos tornarmos profissionais da educacédo. E ao chegarmos até
aqui, hoje, mesmo sabendo que ainda temos um longo caminho pela frente,
podemos concluir que foi uma das melhores escolhas que fizemos em nossas vidas:
estudar e, posteriormente, trabalhar com o que amamos, pois sabemos a
importancia do papel que desenvolveremos na sociedade.

A educacao € a base de tudo e de todos. Este curso que agora estamos
prestes a terminar, apesar de ser abrangente, com muitas disciplinas abordadas de
forma muito geral, durante a formac¢ao adquirimos muito conhecimento e teremos a
oportunidade de transmitir o que aprendemos. N&o tinhamos definido ainda a
especificidade do nosso Trabalho de Conclusdo de Curso, sabiamos apenas que
abordariamos a Educacao Infantil. Entdo fomos para o Estagio Supervisionado em
Educacao Infantil, e durante a nossa observagdo comecaram a surgir inquietacao
com relacdo a maneira que a musica estava sendo inserida pelas professoras na
sala, com as criancas. E percebemos durante todo o tempo de estagio, que foram
raras as vezes em gue vimos a musica de alguma forma sendo utilizada.

Tendo em vista que, dentre tantos aspectos relevantes ao utilizar a musica
com as criangas, um que sobressai € a satisfacdo em cantar ou até mesmo tocar,
isto porque a musica € uma maneira de expressado pessoal. De acordo com Gainza
(1988, p. 17) “educar-se na musica é crescer com plenitude e alegria”; entdo é
imprescindivel que tanto ao aprender como ao ensinar musica tenha o prazer em
fazer, amar o que faz, desejo em dar prosseguimento e o deleite durante este
momento.

Entdo, € notdrio o fato de que a musica esta ao nosso redor, e ela faz parte
de nossa vida, esta em nossa cultura, em nosso convivio, e porque nao utiliza-la
como uma ferramenta no processo de ensino e aprendizagem? A musica permite
Otimos resultados, que mostram um grande avanco no desenvolvimento da crianca.
Levando este contexto em consideracdo, podemos perceber que a musica pode se
tornar uma excelente aliada a educacédo e assim tornar mais simples e prazerosa a
ardua tarefa de ensinar.

Paremos um pouco para imaginar: como as criangas se sentem ao passar o
dia todo em um ambiente no qual elas devem muitas vezes permanecer caladas, ou
simplesmente assistindo televisdo? Sabemos que ndo é essa a proposta para

Educacéo Infantil, pois esta fase € um dos momentos mais belos da sua existéncia,
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e noés, enquanto futuras professoras, pretendendo “trazer” esta responsabilidade
para nds, tornando a creche um ambiente divertido, no qual a crian¢a tenha o desejo
de estar nele, e isso é possivel por meio da ludicidade que a musica traz.

A musica é tida como fonte de estimulos através do acesso a cultura inserida
nos eixos norteadores para a Educacéo Infantil. Ela permite a crianga desenvolver
sua cognicdo, acrescentar ao seu vocabulario elementos linguisticos, além de
desenvolver o psicomotor — sendo que ao mesmo tempo que trabalha o fisico em
cantigas de roda, por exemplo, a crianca adquire tracos para seu inconsciente e que
servirdo no decorrer de toda sua vida — definicdo pessoal.

Adotando a musica na Educacao Infantil como ponto de partida para nosso
estudo, levando em consideracdo o contexto da creche, observamos as salas do
bercario de 0 (zero) anos & criancas de 5 (cinco) anos. E para alcancar o nosso
objetivo de analisar as contribuicbes que a musica proporciona no desenvolvimento
da crianca e a maneira como esta sendo utilizada pelos professores que atuam na
educacao infantil, tracamos algumas metas: Investigar a forma como a musica é
usada na pratica pedagodgica dos professores; Identificar se os professores utilizam
projetos para facilitar a insercdo da musica em sala; Verificar se, na prética, a
formacao académica do professor o tem preparado para inserir a musica de forma
significativa na Educacao Infantil.

Visando embasar o estudo, a pesquisa teve uma abordagem qualitativa com
a aplicacdo de questionarios semiestruturados, pois proporcionam uma melhor
compreensao do objeto de pesquisa. Ela foi realizada tendo como base estudos
bibliograficos, tanto impressos como digitais, que deram alicerce ao tema proposto,
e também estudos da Lei de n® 11.769 e o documento oficial Referencial Curricular
Nacional para a Educacao Infantil — RCNEI, e alguns autores como Jeandot (2006),
Gohne; Stavracas (2010), Piaget (1985), Vygotsky (1989).

Este trabalho estd4 subdividido em seis topicos, onde o primeiro traz um
breve contexto historico e algumas definicdes; o segundo apresenta aspectos legais:
o terceiro destaca a formacdo do pedagogo: utilizacdo da musica e propostas
pedagogicas no ensino infantil; o quarto vem mostrando a masica como um meio
facilitador na educacgéo: contribuicbes a partir de Jean Piaget e Vygotsky no
processo de desenvolvimento da crianga; o quinto a metodologia utilizada na
pesquisa e a caracterizacdo do campo de pesquisa; e 0 sexto a apresentagcao e

analise dos dados da pesquisa com os resultados obtidos e algumas reflexdes.
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2 MUSICA: ALGUMAS DEFINICOES

Para que possamos melhor compreender o tema em questdo se faz

necessario a apresentacdo do conceito musica. Segundo Jeandot (1997, p.12):

A musica é a linguagem universal, mas com muitos dialetos, que
variam de cultura para cultura, envolvendo a maneira de tocar, de
cantar, de organizar os sons e de definir as notas basicas e seus
intervalos.

Entendemos, assim, que a musica é utilizada em todo o mundo, e que ela
pode ser considerada uma forma simples de expressar o sentimento e todo o
contexto em sua volta. E por meio da musica que podemos expressar tudo aquilo,
por vezes, que ndo pode ser mencionado por meio de palavras, mas que também
ndo pode ser mantido escondido em pensamentos. Em suma, a musica é uma
valiosa representacdo da vida enquanto seres humanos, e por isso deve ser
utilizada como uma pratica pedagogica.

Por meio da musica, podemos ter varias sensacdes tanto ruins como boas,
como por exemplo: a tranquilidade, a paz, o 6dio, a alegria, a tristeza, a solidao.

‘A muasica € uma ferramenta muito importante para a assimilagdo dos
diversos contetdos na rotina dos alunos, pois transporta para o universo dos
mesmos, de forma ludica, os conceitos cientificos de diversas matérias” (BUENO,
2012, p.49). A mdsica se utilizada corretamente, se torna uma maneira simples e
atrativa de ensinar varios conteddos propostos inclusive de outros componentes.

No gue se refere ao conceito de musica, o Referencial Curricular da Nacional

para a Educacéao Infantil, afirma:

A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes
de expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos,
por meio da organizacao e relacionamento expressivo entre o som e
o siléncio. A musica esta presente em todas as culturas, nas mais
diversas situacOes: festas e comemoracfes, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas, etc. (BRASIL, v.3, 1998, p.45)

Seguindo esta premissa, é notdrio que a musica é de grande valia para
estimular a crianca, pois € a que proporciona outra maneira de expressao e de

interacdo ativa no meio social no qual esta inserida.
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2.1BREVE APRESENTACAO DA HISTORIA DA MUSICA

A musica vem acompanhando a humanidade desde os primordios, fazendo
parte da cultura e retratando a vida e costumes de um povo. Além de fazer parte do
universo infantil, desde os primeiros momentos de vida, quer seja os batimentos
cardiacos, quando ainda se encontra no ventre de sua mae, quer seja nas cancdes
de ninar, nas cantigas de roda aprendidas com os mais velhos, em seu universo
cotidiano.

A crianca cresce aprendendo a balbuciar os primeiros sons, expondo seus
desejos até chegar aos primeiros anos escolares, no qual comeca a construir seu
senso criativo e se aprimorar enquanto ser humano. Neste momento, se encontra
em meio aos novos desafios — o de aprender a lidar com o outro, as primeiras letras,
nameros. Para tanto, o pedagogo precisa partir daquilo que a crianca ja
conhece/estd habituada — o brincar fazendo do mesmo um meio de
autoconhecimento.

Musica, portanto, quer dizer “a arte das musas”, tendo esse significado a
partir da mitologia grega, na qual se baseava em figuras femininas. Ao analisar o
contexto histérico, se percebe que a mdusica teve varios significados/funcdes para
cada povo ao longo do tempo. Vejamos, pois, sua trajetdria ao longo da historia até
0 momento atual.

Para os gregos, a arte estava atrelada as representacdes da natureza, em
relacdo aos egipcios, estes se ligavam muito aos padrdes estéticos, até nas tumbas
estes faziam desenhos artisticos.

Na Roma Antiga, os povos desta época se ligavam apenas a guerra e sempre
estavam voltados para conquista de novas terras e povos, sendo que poucos se
dedicavam a arte como um todo.

J4 na Idade Média, a muasica era usada como elemento principal para
“aprisionar” os devotos/fiéis, da igreja ortodoxa, utilizava sempre de
melodias/repertorios que envolvessem o publico alvo. Até o periodo do auge do
romantismo (movimento literario) a muasica servia apenas como elemento principal
para se persuadir os fiéis. Tanto da igreja ortodoxa como da protestante, utilizavam

Ccomo recurso a musica barroca.
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Sua chegada ao Brasil se deu por meio da miscigenacao de culturas, pois ao
“conquistar” o novo mundo, a América, 0s portugueses procuraram formas de
catequizar os habitantes da nossa terra, os indios, e levar fiéis para a igreja, muitas
vezes desconsiderando as crencas dos mesmos.

Porém, ao longo do tempo, com a chegada de outros povos, mais
precisamente no século XIX, com a necessidade da abertura dos portos brasileiros
para o trabalho nas lavouras cafeeiras e de algoddo, os africanos e outros povos
chegam trazendo seu legado que acabam por se “abrasileirar”, dando origem aos
ritmos do samba, maxixe e choro, por exemplo, e também dancas tipicas. Isso foi
passado de geracdo em geracao, fazendo parte do conhecimento cultural, devendo
ser apresentado as criancas, pois estas sdo o futuro da nacéo e estes fatos culturais
fazem parte de nossa historia.

Quanto ao século XX, ndo se tinha preocupacdo em levar para 0 meio
educativo a musica, s6 na metade deste século é que sdo incluidas nas praticas
pedagogicas do ensino infantil, ainda que de forma simploria.

Ha& uma luta crescente de varios pesquisadores do ensino infantil para a
realizacdo do trabalho com o ludico, especificamente com a mdsica, sendo
entendida ainda, em sua maioria, apenas como uma fonte para se trabalhar com
datas comemorativas.

Sendo assim, a crianca perde a oportunidade de reconhecer a masica como
fonte histérica e compreender a mesma como fonte de um legado cultural, pois por
trds de cada cantiga de roda ou mesmo dancas populares h4 uma histéria a ser
conhecida e recontada pelos pequenos. Ela precisa conhecer a cultura de seu povo,
a partir da miscigenacao entre africanos, portugueses e indios, como também saber
0 meio de suas sobrevivéncias ao se adequar ao novo ambiente, o Brasil, nos anos
de colonizagéo.

Temos alguns legados deixados por nossos antepassados e que devem
fazer parte do conhecimento das criancas. Dos europeus temos algumas cantigas
de ninar, brincadeiras de roda, quadrinhos, dramatizagbes e pastoris. Quanto aos
indigenas, encontramos cantigas e dancas folcloricas e temos instrumentos como a
flauta. Coube aos africanos a influéncia de cantigas, jogos e dancas, bem como
alguns instrumentos musicais: o berimbau.

O que se percebe é que a nossa histdria estd atrelada a fatos do cotidiano,

povos que deixaram seu pais e tiveram que se adaptar ante 0 novo, aos estilos
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daqui, nos deixando por heranca — a sua cultura e que deve ser perpetuada e
respeitada por geracfes futuras, quer seja através da arte, quer seja inserida em

propostas pedagogicas do ensino infantil.

2.2 REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL PARA A EDUCACAO INFANTIL:
EIXO MUSICA

O Referencial Curricular Nacional para a Educacédo Infantil (RCNEI), teve a
sua publicacdo pelo o Ministério da Educacédo (MEC), visando ser uma ferramenta
para o docente ter como auxilio em seu planejamento educacional, pois neste
documento estd um amplo aparato norteador que vem a facilitar a sua pratica em
sala. O documento possui objetivos a serem alcancados, conteldos e orientacfes
de como devem ser trabalhados com as criancas na Educacdo Infantil. Como

notamos no RCNElI.

O Referencial foi concebido de maneira a servir como um guia de
reflexdo de cunho educacional sobre objetivos, conteldos e
orientacdes didaticas para os profissionais que atuam diretamente
com criancas de zero a seis anos, respeitando seus estilos
pedagdgicos e a diversidade cultural brasileira (BRASIL, 1998, v.1

p.5)

O terceiro volume do RCNEI que tem por titulo “Conhecimento de mundo”,
estd subdividido em eixos norteadores para Educacado Infantil: Movimento, Musica,
Artes Visuais, Matematica, Natureza e Sociedade. A proposta deste documento é
que ele seja dialégico entre os grupos, podendo assim comtemplar a ampla

diversidade cultural existente em nosso pais, como podemos notar abaixo:

Considerando e respeitando a pluralidade e diversidade da
sociedade brasileira e das diversas propostas curriculares de
educacao infantil existente, este Referencial € uma proposta aberta,
flexivel e ndo obrigatoria [...]. Seu carater ndo obrigatério visa a
favorecer o didlogo com propostas e curriculos que se constroem no
cotidiano das instituicdes, sejam creches, pré-escolas ou nos
diversos grupos de formacdo existentes nos diferentes sistemas.
(BRASIL,1998a, p. 16).
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O RCNEI tem como foco principal, guiar e ndo impor uma estrutura curricular
a ser seguida rigorosamente. Por esse motivo é considerada uma proposta aberta,
flexivel e ndo possui um carater obrigatério. A partir dai, ela € considerada um
grande avanco para a Educacao Infantil como um todo, tendo em vista a procura de
solugbes educativas e deste modo ela acaba por auxiliar no combate a
desigualdade, levando em consideracao as diferencas, e respeitando os curriculos ja
existentes, e ao mesmo tempo estabelecendo alternativas a serem implementadas
no curriculo da Educacéao Infantil. Mas vale afirmar que este documento ndo € uma
lei que deve ser cumprida rigorosamente, e sim orientar as a¢des pedagdgicas do
docente.

O documento traz um panorama de como a musica tem sido inserida na

Educacao Infantil, como podemos observar:

[...] suporte para atender a varios propdsitos, como a formacao de
habitos, atitudes e comportamentos: lavar as méos antes do lanche,
escovar 0s dentes, respeitar o farol etc.; a realizagdo de
comemoracgfes relativas ao calendario de eventos do ano letivo
simbolizados no dia da arvore, dia do soldado, dia das maes etc.
(BRASIL, 1998, p. 47)

Podemos notar que a musica tem por vezes limitada a repeticées ao longo do
cotidiano na Educacédo Infantil, o que torna a musica mecéanica chegando até a
perder o significado e a funcéo dela, e esta questédo é abordada no Eixo Musica, por
entender que ela tem ficado no mero fato da reproducdo e da imitacdo, perdendo
assim a sua esséncia de criacdo e a elaboracdo musical, e 0 que € destacado neste
documento, é que a musica ndo deve ser vista como algo pronto e sim, um
conhecimento que pode ser construido por cada crian¢ca de acordo com a sua forma
de ver o mundo a sua volta.

O RCNEI tem a musica de maneira especifica para o publico da Educacao
Infantil, com objetivos especificos levando em consideracéo a faixa etaria de cada
crianga. No tocante a crianga de zero a trés anos, ao inserir a musica o docente
deve organizar-se de maneira que facilite o desenvolvimento das suas
competéncias, como podemos observar através dos objetivos: “Ouvir, perceber e
discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e produgdo musical; Brincar
com a musica, imitar e reproduzir criacbes musicais.” E no que se refere as criangas

de quatro a seis anos: “Explorar e identificar elementos da musica para se
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expressar, interagir com os outros e ampliar seu conhecimento de mundo; perceber
e expressar sensacoes, sentimentos, por meio de improvisacdes, composicdes e
interpretacdes musicais.” (BRASIL,1998, p. 55)

A sua proposta com esses objetivos € auxiliar na formacéao integral e plena da
crianca, desenvolvendo assim 0s processos cognitivos, intelectuais, afetivos entre
outros, proporcionando a criagcéo e sistematizagcado das ideias musicais.

Na pratica escolar, o ensino da musica deve ter polidez essencial ja que falar
em ensinar musica ou musicalizar é falar em educar pela musica, contribuir na
formacao do individuo, como um todo, lhe dando oportunidade de penetrar em um
imenso universo cultural, enriguecendo sua inteligéncia através de sua sensibilidade
musical. O ensino e, consequentemente, o aprendizado da musica envolve a

construcdo do sujeito musical, a partir da constituicdo da linguagem da musica.

2.3 AMUSICA E SEU ASPECTO LEGAL: LEI 11.769/08

O Brasil € um pais muito rico em cultura e arte como um todo, com uma
diversidade muito grande. Antes da implantacdo da Lei n°® 11.769/08, a musica era
um conteudo opcional, que acabava caindo no esquecimento do planejamento
pedagdgico, e isso por vezes acabava por ficar em segundo plano, pois existiam
conteddos considerados mais relevantes. Com essa Lei, surge mais uma
possibilidade de mostrar as criancgas, de forma ladica, a cultura por meio da musica.

No seu Art. 26 § 6°, diz que “A musica devera ser conteudo obrigatorio, mas
nao exclusivo, do componente curricular’. Entéo, a partir dai a musica passou a ser
obrigatéria no curriculo escolar dos varios niveis da educacao béasica, o que também
inclui a Educacéo Infantil, mas vale salientar que a musica deve ter como foco o
desenvolvimento da criatividade, da sensibilidade da crianca e a integracdo com a
sociedade que convive. Estes sdo aspectos importantes que o pedagogo deve
buscar a realizacdo. Como podemos observar logo abaixo:

[...] uma aprendizagem voltada apenas para aspectos técnicos da
musica € inatil e até prejudicial, se ela ndo despertar o senso
musical, ndo desenvolver a sensibilidade. Tem que forma na criangca
0 musicista, que talvez ndo disponha de uma bagagem técnica
ampla, mas sera capaz de sentir, viver e apreciar a musica.
(JEANDOT, 2006, p. 21).


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26§6
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A musica pode ser um momento importante no desenvolvimento da crianca,
pois através dela a crianca pode desenvolver sua identidade, sua autonomia, ja que
por vezes o ambiente escolar se torna fechado, no que se refere a criar, por
exemplo, enquanto que a musica ndo rotula o que € certo ou errado, mas abre
espaco para criar, e dar autonomia para desenvolver o que gosta, a partir da sua
realidade. Entdo, assim, o ensino da musica se torna significativo, deixando de lado

a condicao de apenas reproducao de repertorio.

LEIl: 11.769/08 Art. 62. Paragrafo unico. O ensino da mdusica sera
ministrado por professores com formacao especifica na area. "(NR)”

Razbes do veto

No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, é necessario que se tenha
muita clareza sobre o que significa ‘formagao especifica na area’.
Vale ressaltar que a musica é uma pratica social e que no Brasil
existem diversos profissionais atuantes nessa area sem formacéo
académica ou oficial em musica e que sao reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal conteddo na maneira em que este dispositivo esta
proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma
diretriz curricular e estabelece, sem precedentes, uma formagao
especifica para a transferéncia de um contetdo. Note-se que ndo ha
gualquer exigéncia de formacao especifica para Matemética, Fisica,
Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional define conteddos mais especificos como o0s
relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4°) e de lingua
estrangeira (art. 26, § 59), ela estabelece qual seria a formacéo
minima daqueles que passariam a ministrar esses conteddos.

A Lei 11.769 néo deixa claro quem ser&a o profissional responséavel por este
conteldo. Entdo surge a questdo: deveria ser o especialista em muasica ou o
pedagogo? Podemos afirmar que a pessoa responsavel, no momento, tem sido o
pedagogo (mesmo tendo uma formacdo académica generalista), mas sera que esse
profissional realmente esta capacitado para atuar em sala, de forma a inserir a
muasica de maneira significativa e pedagogica, produzindo assim resultados
positivos? Esta questdo que foi levantada, e responderemos ao longo do proximo

subtopico.
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2.4 A FORMACAO DO PEDAGOGO PARA A INSERCAO DA MUSICA EM SUA
PRATICA PEDAGOGICA

Iniciamos retomando a questdo: O Curso de Pedagogia realmente habilita o
pedagogo a utilizar a musica em sala de aula? Muito se discute sobre a formacéo de
professores, mas 0 que podemos notar € que 0 curso € muito vasto e generalista,
implicando em que a formacéo se torna, em alguns aspectos, superficial. O curriculo
€ extenso, com alguns contetdos que deveriam ser melhor trabalhados, ficam um
pouco prejudicados, sendo aligeirados para dar espaco a outros considerados mais

importantes.

Vamos observar, na foto abaixo, o fluxograma do Curso de Pedagogia
(Diurno) — UFPB/ Campus | — Resolucao N° 64/2006 - CONSEPE.

Foto 1 - Fluxograma do Curso de Pedagogia

Fonte: Acervo das pesquisadoras, 2016

Podemos notar a forma como ele esta subdividido, em trés categorias: a
primeira, em Educacao e Sociedade; a segunda, em Educacdao, Politica e Trabalho;
e a terceira, em Educacédo e Praticas Docentes. O que nos chama atencao, é o fato
de que temos apenas com componente curricular “Ensino de Arte”, que é

responsavel por trazer “tudo” sobre arte: expresséo corporal, canto, danga, ritmos,



20

sons, artes visuais, musica, linguagem, teatro e literatura, onde todas elas estédo
dentro de um repertorio cultural.

Por isso, € necessario vir a tona as discussdes sobre a ampliacdo da area de
Arte, e principalmente no que se refere a musica, pois ela € uma das ferramentas
indispensaveis para se trabalhar de forma ludica, cultural e significativa com as
criangas.

O pedagogo € um profissional habilitado para trabalhar no desenvolvimento
infantil, pois leva em consideragéo suas diferentes fases. Também subtende-se que
0 pedagogo estd habilitado e € responsavel por lecionar todos os componentes
curriculares da educacédo infantil, portanto, ele é “capaz de organizar processos
educativos que potencializem a aprendizagem e o desenvolvimento de seus alunos”
(WERLE; BELLOCHIO 2009, p.90). A partir dai, podemos entender que a musica
esta enquadrada nesses componentes de maneira contextualizada, articulada com
os demais conteudos, isto é, a musica poderia ser trabalhada sempre na sala, de
forma eficaz, levando em consideracdo o conteudo e a realidade das criancas. A
educacdo, em termos da docéncia, € entendida pela lei como acédo educativa e
processo pedagogico, metddico e intencional, construido em relagcdes sociais,
étnico-raciais e produtivas, as quais influenciam conceitos, principios e objetivos da
Pedagogia” (BRASIL, 2005, p.7) o que pode acontecer em um ambiente escolar
como também em um ambiente n&o escolar.

Podemos afirmar, pois, que ha um certo distanciamento entre a musica e a
formacdo de pedagogos e isso acaba por prejudicar a sua utilizacdo em sala, de
uma maneira significativa. O que podemos notar é que é cobrado do pedagogo o
uso correto da musica em sala, mas muitas vezes € esquecido o fato de que a
formacdo académica € muito ampla, devido ao leque de componentes curriculares
que o pedagogo é responsavel por ensinar e geralmente o tempo para o estudo da
musica € bastante limitado, além de ser considerada irrelevante na propria formacao
do pedagogo.

Segundo o RCNEI,

Um expoente a ser analisado dentro da linguagem musical é a falta
de acles pedagogicas que atendam as reais necessidades do
educando. Apesar de fazer parte do planejamento e ser considerada
como fundamental na cultura da infancia, a musica tem atendido os
propositos alheios as suas reais especificacdes. Ela € tratada como
um algo que j& vem pronto, servindo como objeto de reproducéo e
formacao de habitos, na rotina escolar, o que acaba por deixa-la em
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defasagem junto as demais areas de conhecimento, quando por
atender a um proposito interdisciplinar. (BRASIL, 1998, p. 47).

Entende-se que muitos aspectos precisam ser revistos, mudados e
redirecionados no trabalho com a musica, como as estratégias no planejamento
escolar, onde o docente possa ouvir e apreciar a musica, para assim, poder utiliza-
la.

Mesmo percebendo a presenca da musica em diferentes situacbes no
ambiente escolar, no tocante a educacdo infantil, nota-se que as atividades
relacionadas ao fazer musical ainda ndo tem suporte para suas praticas e que esse
ambiente ainda ndo é organizado de maneira consciente e intencional para assim

gerar contextos significativos. Neste sentido:

[...] a falta de formagdo especifica em musica dificulta as acdes
pedagodgicas do professor, fazendo com que muitos continuem a
trata-la apenas como uma atividade do dia a dia, sem maiores
conotagbes ou expectativas. Para que essa visdo simplista e
destituida de intencionalidades seja exaurida é preciso que haja um
esforco pessoal de cada profissional para captar informagbes e
transforma-las em recursos que representem mudancas em suas
praticas. (GOHNE; STAVRACAS, 2010, p. 88)

E evidente a deficiéncia que muitos profissionais da area da Educacéo
Infantil, isso tem em relacéo a insercdo da musica no cotidiano escolar. Sobretudo, é
necessario que os profissionais desta modalidade se responsabilizem por buscar

uma sondagem nesta area de conhecimento, para que de fato a musica seja

aplicada na Educacéao Infantil com objetivo de aprendizagem. Desse modo:

Normalmente o que se encontra dentro do contexto escolar sdo
concepgOes pedagdgicas que ndo utilizam as estratégias adequadas
para o desenvolvimento dessa pratica. Veem-se acdes padronizadas
de comportamento, como, por exemplo, cantar para tomar o lanche,
para comemorar datas especiais, para formar a fila e etc, ndo
havendo uma aprendizagem significativa e expressiva da linguagem
musical. (GOHNE; STAVRACAS, 2010, p. 12).

De acordo com o contexto acima citado, se faz necessario que o professor
crie praticas com intencionalidade, saindo dessa mera visdo em que a musica é
inserida de maneira simplista. Visando assim, o processo de ensino aprendizagem

das criancas.
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2.5 O ENSINO INFANTIL / PROPOSTAS PEDAGOGICAS

Este periodo é compreendido entre zero a cinco anos, no qual deve se ter
como objetivo o estimulo as habilidades motoras, através de atividades ludicas. Por
mais que 0S primeiros passos para a crianca ser alfabetizada, o pedagogo deve
antes de tudo incentivar o senso de criatividade da mesma, pois de nada adianta
colocar a crianca ante as primeiras letras, se ndo se tem um propdésito pedagaogico.

Como também a crianga precisa reconhecer seu novo ambiente de integragéo
social, aprender a lidar com o meio. E neste periodo que o professor deve mais
favorecer a formacao/construcédo do afetivo da crianca de forma criativa — atividades
lidicas, e sempre que possivel, com a muasica. A mesma constréi sua propria
identidade, tanto pessoal como coletiva. Muitas vezes seus sentimentos S&o
expressos através de desenhos e dramatizacbes, e o professor deve usar deste
artificio para incentivar as criancas, nas proprias atividades pedagdgicas.

Para tanto, o pedagogo deve apenas mediar a constru¢cdo do conhecimento
da crianca, criando situagfes para a realizagdo do mesmo. O professor deve
contribuir de forma significativa para a apropriagdo da formacdo cultural das
criangas, como as musicas de raiz e a MPB (musica popular brasileira), atividades
que irdo repercutir no préprio gosto musical da crianca.

A crianca, por sua vez, deve ir ao encontro de suas manifestacées culturais,
como cantigas de roda, provérbios, historia e expressfes visuais, através dos
costumes/cultura de seus antepassados, quer sejam brasileiros ou nao, que
deixaram seu legado para a nossa cultura.

O professor, no entanto, precisa variar de atividades que permitam a crianca
conhecer histérias populares, cantando, andlise de letras ao observar as palavras —
permitindo que faca rimas e até mesmo fazer com que a crianca imite os sons da
natureza, colocando alternativas para que se sinta acolhida e interessada pela
atividade, e que o novo nédo seja tdo impactante.

Afinal, ja faz parte da sua vida ouvir determinados sons e procurar repeti-los,
como uma cancéo de ninar ou mesmo o balbucio das palavras ao desejo de algo,
enfim, a criancga precisa se sentir bem no novo ambiente, a0 mesmo tempo em que
necessita adquirir novos conhecimentos. Nada melhor que aderir a alternativas,

trabalhando de forma ludica com a musica.
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Compete, pois ao pedagogo desenvolver a curiosidade e instigar o psicomotor

da criancga, trabalhando com materiais que envolvam o cotidiano.

Algumas raz8es sdo importantes para justificar a inser¢cdo da
educacdo musical no curriculo escolar. Entre elas, estdo
proporcionar a crianca: o desenvolvimento das suas sensibilidades
estéticas e artisticas o desenvolvimento da imaginacdo e do
potencial criativo, um sentido histérico da nossa heranca cultural,
meios de transcender o universo musical de seu meio social e
cultural, o desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor, o
desenvolvimento da comunicacdo ndo-verbal. (HENTSCHKE, 1995,
apud JOLY, 2005 p. 117).

Quando nos referimos a pratica educativa do ensino de musica, estamos
focando na interagdo com o meio, criando recursos simbdlicos para ampliar as
habilidades motoras seguindo o ritmo de aquisicdo do conhecimento da crianca e
respeitando o mesmo. E nada mais proveitoso que utilizar a cultura popular atraves
da interacdo com o meio, pois favorece a crianca na sua autoestima, bem como o
processo de aquisicdo de conhecimento e socializacdo dando énfase ao espaco de
vivéncia da mesma.

Estudos mostram que o periodo infantil € o mais apropriado para aflorar o
desenvolvimento cultural da crianca, podendo aprimorar a sensibilidade das criancas
ante boas melodias, musicas que ndo denigram o ser humano, como a maioria
atualmente esta sendo inserida na sociedade.

A partir de tudo que foi proposto, percebe-se uma necessidade de mudanca
ante novas propostas pedagdgicas para atuacdo do pedagogo no ensino infantil, que
este possa investir na formacao da crianca como um todo, partindo do propdésito de
formacdo humana, sendo a priori inserir a crianga em vivéncias musicais que
envolvam a cultura local. A crianca precisa descobrir as habilidades que concernem
ao vivenciar os sons indo de encontro aos ritmos e movimentos.

Como proposta para ampliar a coordenacdo motora e a expressividade da
crianga, atraves de vivéncias ritmicas, este recurso ampliara os cinco sentidos, tendo
um papel importante na formagao do equilibrio do sistema nervoso dela. E entre as
propostas pedagdgicas, podem estar voltadas para o uso de brincadeiras e jogos

educativos que visem a formagao da crianga como um todo, entendido aqui como o
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aperfeicoamento pessoal e coletivo, o amadurecimento do intelecto, de seu senso
critico e fisico, através de atividades ritmicas.

Os elementos que devem estar presentes no cotidiano escolar da crianca,
através da relacdo direta ou indiretamente com a musica, sdo 0s jogos, dancas,
dramatizag6es, canto, bandeirinhas e os proprios brinquedos infantis.

Estas propostas contribuem para o aperfeicoamento auditivo ao ampliar e saber
diferenciar as variedades de sons, bem como sua formac&o enquanto ser humano. E
interessante, pois, 0 pedagogo abordar musicas que envolvam a crianca em seu
universo interior e ao mesmo tempo, sugiram reflexdes em torno da mesma, através
de musicas infantis folcléricas e brincadeiras de roda, bem como usar gestos que
proporcionem interacdo com os demais ao seu redor. Tudo aquilo que for expresso
no cotidiano da crianca deve ter como intermédio a sua formacéo escolar, e se 0
mesmo for colocado ante atividades simbdlicas, repercutird na sua vida como um

todo.

2.6 A MUSICA COMO UM MEIO FACILITADOR NA EDUCACAO

A musica sendo utilizada de maneira adequada e de forma comprometida,
torna-se uma importante ferramenta no processo de educacdo da crianga, pois a
masica € uma linguagem universal, que ultrapassa as barreiras do tempo e do
espaco. Para Willems (1970, p.12), a musica, “enriquece o ser humano pelo poder
do som e do ritmo, pelas virtudes proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel
cultural pela nobre beleza que emana das obras-primas; da consolagéo e alegria ao
ouvinte, ao executante e ao compositor”.

A musica ndo deve ser limitada a datas comemorativas ou meramente para
passar o tempo, pois ela pode ser uma grande facilitadora no desenvolvimento da
crianca, e de grande valia no processo de alfabetizacdo, quando utilizada
corretamente. A aplicacdo desta linguagem artistica em sala, possibilita aos
docentes uma aprendizagem que auxilia o desenvolvimento sdcio, educacional e
cultural o que ajuda no cotidiano da crianga, enquanto atuante na sociedade.

De acordo com o RCNEI: “A linguagem musical € excelente meio para o

desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento,
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além de poderoso meio de interagao social.” (BRASIL, 1998, p.49) Como podemos
notar, a musica € uma ferramenta indispensavel, durante todo o processo de
formacdo da crianca, pois e por meio dela que se desenvolve muitos aspectos
afetivos e cognitivos da crianca.

A musica pode ser considerada uma area transdisciplinar que vem a integrar
e desenvolver saberes de vérias outras do curriculo. A musica pode ser considerada
uma area transdisciplinar que vem a integrar e assim desenvolver saberes de varios

outros componentes curriculares.

Para Barcelos e Ferreira (2008), “como capacidade cognitiva,
memoéria e raciocinio sdo elementos fundamentais na vida de
qualquer estudante, a integragdo musica/escola tornou-se discusséo
recorrente entre profissionais”.

Ent&o, podemos afirmar que a muasica é uma importante forma de ver a vida,
por isso ndo podemos deixar de lado esta grande ferramenta, mas devemos utiliza-
la de forma significativa em nossa pratica pedagogica, pois ela € forte aliada no

desenvolvimento da crianca.

2.7 A IMPORTANCIA DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

O pedagogo deve priorizar 0S aspectos sociais e cognitivos interligados a
praticas que envolvam as criancas com jogos e brincadeiras construtivos que
envolvam a musica, que abusem da imaginacdo dos mesmos e promovam a

ampliacdo do conhecimento, brincando.

A musica estd presente em diversas situacdes da vida humana.
Existe musica para adormecer, musica para dancar, para chorar 0s
mortos, para conclamar o povo a lutar, 0 que remonta & sua funcao
ritualistica. Presente na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é
tocada e dancada por todos, seguindo costumes que respeitam as
festividades e os momentos proprios a cada manifestacdo musical.
Nesses contextos, as criangas entram em contato com a cultura
musical desde muito cedo e assim comecam a aprender suas
tradicdes musicais. (BRASIL, 1998, p. 47)

A musica faz parte da cultura humana, desta forma é preciso desenvolver esse

aspecto na crianca, pois é nos primeiros anos de vida da mesma referida que se
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deve ter o ponto de partida para o processo de musicalizagdo. Podemos afirmar que
a musicalizacdo € educacédo pela musica, e ela faz com que possamos desenvolver
e aprimorar algumas areas de conhecimento ja existentes como por exemplo: o
raciocinio logico que envolve a matematica, a socializacao da crianca com o meio, e
varias outras &reas, pois ela ndo € apenas um recurso meramente estético.

De acordo com Bréscia (2003) a musicalizacdo € um processo de construcao
do conhecimento que visa desperta e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, auto-disciplina, no que
se refere ao respeito ao proximo, da socializacéo e afetividade.

Este método ludico € a expressao que traduz a linguagem em forma de letras e
melodias, capazes de transmitir sensacfes, sentimentos e ideias, por meio da
comunicacao e o relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. Os ritmos e
movimentos arraigados com vivéncias culturais no espaco da sala, faz com que a
crianga desenvolva suas sensibilidades para o universo artistico.

Por se tratar de uma cultura antiga, a musica infantil na pratica pedagogica é
de extrema importancia na sala de aula. Por mais que seja importante focar nas
letras e niUmeros, ndo da para esquecer que a escola estd formando cidadaos, e
eles irdo de encontro a uma sociedade que tem vida prépria e historia. Através do
reconhecimento da cultura, a crianca cresce valorizando sua propria histéria, e
acaba por interagir com 0 meio.

Segundo Vygotsky (2001), a coletividade se concretiza por meio da linguagem
onde as pessoas trocam mensagens, significados. E a musica faz parte desse
mundo de cdédigos, mensagens e significados. Ele defendia que o sujeito se
desenvolve por meio de interacBes com outras pessoas e com meio em que vive.

Por meio da musica o professor trabalhara o esquema corporal, uma vez que a
crianca aponta as partes do corpo enquanto canta determinadas musicas. Passa a
ter nogcdo de tamanho, além de outras experiéncias corporais que a musica lhe
proporciona. Conforme Craidy; Kaercher (2001, p. 124) “...] a crianga precisa de
vivéncias mais ricas para construir uma imagem de si mesmas e a partir de sua
identidade corporal, suas possibilidades fisicas, suas singularidades”.

Esta pratica pedagdgica possibilita a socializacdo e favorece o
desenvolvimento da autoestima, o que cria um equilibrio entre a infancia e a

adolescéncia. A crianca se tornard um adolescente produtivo e receptivo, por
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conseguinte, vindo a se tornar um adulto descomplicado e cumpridor de suas

missdes sociais, sabedor da necessidade de dosar direitos e deveres.

Uma boa musica multiplica suas a¢fes e auxilia no desenvolvimento
da flexibilidade, energia, fluéncia verbal, além de desenvolvimento
mental, emocional e espiritual. Além de motivante, a musica é um
referencial para o ajuste dos movimentos e, portanto, € estimulante
tornando-se este um dos objetivos da utilizacdo da mesma.
(CRAIDY; KAERCHER, p. 102, 2001)

As criancas devem ser estimuladas pelos professores a cantarem e se
expressarem sem se preocupar se estdo afinadas ou ndo. Mas essa € uma area do
conhecimento que muitas vezes € negligenciada no processo de formacdo da
crianca, o pedagogo tende a considerar a arte, em suas diversas modalidades, sem
considerar o contexto historico, o ludico atrelado ao conhecimento.

A musica infantil pedagdgica ndo & sé importante como aspecto cultural,
instrumento de socializacdo, mais também como vinculo entre aluno e professor,
pois remete a integracdo do adulto com a crianca, da interacdo entre as proprias
criancas e também dos momentos em que as criangas somente ouvem ou quando

cantam suas musicas. Outro aspecto importante refere-se a:

[..] como justificar que, na maioria dos cursos de formacéo
profissional, a arte esta ausente ou fica restrita as artes visuais?
Onde estdo a musica, a dancga, o teatro, ou melhor, qual o espaco
destinado as linguagens expressivas? (DINIZ, Lélia Negrini; DEL
BEN, Luciana, p. 102, 2006.)

A masica em si, tem ficado de lado em muitos cursos, e muito tem se dado
valor a outros conhecimentos, quando na realidade o que se precisa é que 0S
profissionais aprendam os beneficios que a musica traz ao ser humano, para que
assim possa dar o valor que ela merece.

Ainda de acordo com Craidy; Kaercher (2001), o trabalho com a musica néo
pode ser mera repeticdo das palavras e gestos do professor, sendo importante que
as criangcas tenham em maos objetos musicais para que possam manipular e criar
sons diversos.

Na Educagéo Infantil a musica tem assumido e ao mesmo tempo desenvolvido
varios papeis, no que diz respeito a uma organizacdo de habitos, como de higiene,
de atitudes, de comportamento, nas comemoracdes, em datas festivas, como forma

de diversdo, uma maneira de manté-las ocupadas, ou mesmo memorizar 0S
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assuntos apresentados na sala, entretanto, a musica ndo deve se limitar a estes

aspectos.

Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na area de
musica e nas demais areas do desenvolvimento, evidenciada pela
realidade de atividades de reproducéo e imitacdo em detrimento de
atividades voltadas a criacdo e a elaboracdo musical. Nesses
contextos, a musica é tratada como se fosse um produto pronto, que
se aprende a reproduzir. (BRASIL 1998, p.53)

A musica expressa a evolugdo do homem enquanto sujeito que se encontra em
constante processo de transformacdo. A musica pode ser utilizada para alfabetizar,
resgatar a cultura e ajudar na construcéo do conhecimento das criancas.

Além do mais, a musica pode ser contemplada em diversos componentes
curriculares, ao se analisar uma cantiga, por exemplo, pode-se trabalhar com
Historia ao ver os aspectos ligados a tempo, a época que foi feito a cantiga,
localizacdo do espaco (Geografia), se possivel, analise ortografica (Lingua
Portuguesa), e interacdo com o meio (formacéo social/humana).

A crianga sO precisa ser instigada para realizar seus primeiros passos em
busca da aquisicdo do conhecimento, se a mesma se interessa pelo o novo, no caso
chama a sua atencéo, esta vai a busca, antes de tudo por causa da curiosidade.

Jeandot (1993) afirma que a crianca vai adquirindo habilidades ao longo de sua
vida através de atividades pedagdgicas com musicas, desde os primeiros contatos
com 0 meio, quer seja em casa, quer seja na inser¢cao no ambiente escolar, a autora

separa por etapas o processo de formacao pessoal e coletiva da crianca:

* Aos 2 anos, a crianga é capaz de cantar versos soltos, fragmentos
de canc¢bes geralmente fora do tom. Reconhece algumas melodias e
cantores. Gosta de movimentos ritmicos em rede, cadeira de
balanco, etc.;

* 3 anos, a crianga consegue reproduzir cangdes inteiras, embora
geralmente fora do tom. Tem menos inibicdo para cantar em grupo.
Reconhece véarias melodias. Comeca a fazer coincidir os tons
simples de seu canto com as musicas ouvidas. Tenta tocar
instrumentos musicais. Gosta de participar de grupos ritmicos:
marcha, pula, caminha corre, seguindo o compasso da musica,;

* 4 anos, a crianga progride no controle da voz. Participa com
facilidade de jogos simples, cantados. Interessa-se muito em
dramatizar as cang¢des. Cria pequenas musicas durante a
brincadeira;
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* 5 anos, a crianga entoa mais facilmente e consegue cantar
melodias inteiras. Reconhece e gosta de um extenso repertério
musical. Consegue sincronizar os movimentos da mao ou do pé com
a musica. Reproduz os tons simples de ré até do superior. Consegue
pular em um so6 pé e dancar conforme o ritmo da musica. Percebe a
diferenca dos diversos timbres (vozes, objetos, instrumentos), dos
sons graves e agudos, além da variagdo de intensidade (forte e
fraca); (JEANDOT, 1993, p. 63- 64).

Vale salientar, que estes tracos irdo variar de crianga para crianga, mas quando
a mesma é colocada no ambiente escolar e o pedagogo aborda temas transversais
usando o ladico como meio para aquisicdo do conhecimento da crianca, a mesma
aprende de uma forma mais rapida, assim como aprende a socializar-se com o meio,

interagindo com a sociedade a qual vive.

2.8 CONTRIBUICOES DE JEAN PIAGET PARA O DESENVOLVIMENTO DA
CRIANCA ATRAVES DA MUSICA

Para Piaget (2003), as criangas criam e modificam a sua realidade
constantemente, pois este conhecimento é construido a partir da interacdo da
crianca com o0 meio no qual ela estd inserida. Ele traz como conceito central:
organizacao, adaptacédo, assimilacdo, acomodacéao e equilibragéo.

De acordo com o autor, a crianga passa por quatro estagios evolutivos, que
na realidade é aquilo que o ser humano faz com mais facilidade, ou com melhor
proveito, mas nds s6 vamos nos reportar aos dois primeiros, pois e a faixa etaria que
esta em foco em nossa pesquisa. O primeiro estagio é o sensério-motor que é de
zero a dois anos de idade, e 0 segundo estagio € o inteligéncia simbdlica ou pré-
operatoria de dois a sete anos. O ser humano passa pelas quatro fases, porém
alguns de forma mais rapida e outras mais lenta, mas, de modo geral, pode-se
afirmar que todos passam por estas fases e em sequéncia, mas vale salientar que
esta forma de dividir e uma referéncia e ndo uma regra que deve se repetir sempre.

O estagio sensoério-motor (0 a 2 anos de idade) € de total importancia para o
desenvolvimento cognitivo da crianca. Segundo a teoria piagetiana, a crianca ao
nascer, reconhece que nasceu em um universo caotico, que é habitado por objetos

gue possuem tanto o tempo, como 0 espaco, sentidos de forma subjetiva. Neste
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periodo, todas as suas realiza¢cdes ou conquistas juntas constroem o alicerce dos

Seus processos cognitivos.

Esta inteligéncia resolve alguns problemas de acdo, como por
exemplo, alcancar objetos afastados ou escondidos, entre outros.
Este periodo poderd se dividir em trés subestagios, um deles
referente aos reflexos do recém-nascido, e 0s outros dois sao

BN BN

relativos a organizacdo das percepcbes e habitos e a inteligéncia
totalmente sensorio-motora. (GOULART, 2005, P. 96)

E durante esta fase que inicia o desenvolvimento mental, e € a partir dai que
podemos afirmar que existe a evolucdo psiquica, por meio da forma que percebe as
coisas, 0s movimentos, e entdo inicia 0 processo de construcdo de esquemas de
maneiras possiveis de como assimilar o0 meio que esta inserida. Em relacdo ao
espago, a crianca constréi esta nocao por volta do segundo ano de vida,
reconhecendo o espaco do préprio corpo, ou 0 espaco visual, para ver que €
possivel, por exemplo, que o0 seu corpo passe entre duas cadeiras sem esbarrar
(PIAGET, 2003). Estes esquemas, podemos afirmar, que sédo as primeiras formas de
expressdo e de pensamento da criangca, sdo uma espécie de regras de
comportamento que tem a possibilidade de serem aplicadas em diversos contextos e
de diferentes formas. Neste periodo nasce o egocentrismo, porem s6 chega no seu
auge no periodo seguinte.

O estagio dainteligéncia simbdlica ou pré-operatoéria (2 a 7 anos), é o periodo
em que a crianga inicia o processo de substituicdo do objeto ou do fato acontecido,
por representacfes, e essa troca ocorre por meio da funcdo simbdlica, por isso
também é denominado como periodo de inteligéncia simbdlica. Nesta transicdo de
um periodo para outro, é que ocorre a urgéncia da linguagem. Na perspectiva
piagetiana, a linguagem é necesséria mas ndo plenamente suficiente para que
proporcione o desenvolvimento, pois a crianca ainda esta passando por uma
espécie de reorganizacao de suas acfes cognitivas que a linguagem nao dispde de
imediato, ou seja, podemos compreender que uma esta interligada a outra, pois para
que haja o desenvolvimento da linguagem, € necessario o desenvolvimento da
inteligéncia da crianca.

No inicio deste estadgio, o mundo para a crianca ndo € visto de forma
sistematica, em tipos légicos, mas o que ela percebe é que o mundo esta

fragmentado em partes individuais com focos particulares, isso levando em
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consideragao a sua propria experiéncia, dai a crianga “assumir’ o egocentrismo
intelectual. Para Piaget a transi¢cao do estagio da inteligéncia sensoério-motora para a
inteligéncia representativa, advém da imitacdo, no tocante a reproduzir um estilo. A
crianca deste modo adquire a linguagem e o pensamento, e entdo a crianca cria
imagens que veem lhe proporcionar a locomog¢do do mundo a sua volta, até a sua
mente ou sua cabeca.

E nesta faixa etaria de 2 aos 5 anos de idade que a crianca, ao obter a
linguagem, cria uma sistematizacdo de imagens em sua mente. Mas vale salientar
que para ela as palavras ndo possuem um conceito definido, e o significado €&
formado a partir do critério da propria crianca, levando em consideracdo a sua
préopria realidade e a partir disso ela remonta a realidade a partir dela mesma, e o
egocentrismo como ja dito anteriormente, estd em foto nesta etapa, também é
normal a construcdo de figuras mentais, sem necessariamente o objeto em questao,
pois é uma fase onde h& fantasia, um jogo simbdlico, por isso algumas criancas
transformam objetos em brinquedos, isto €, uma simples coisa, pode se tornar algo
prazeroso, diferente.

Segundo Piaget (2003), a partir do momento que a linguagem se torna mais
aperfeicoada, entdo surge a fase tdo complicada para os adultos que é a fase dos
“por qués”, isso ocorre aproximadamente aos cinco anos de idade. E nesta fase tudo
para a crianca € necessario ter uma devida explicacdo, uma causa, um motivo em
especifico, nada para ela € uma mera coincidéncia. E muitas vezes os adultos ndo
encontram respostas para as perguntas.

Nesse mesmo contexto, podemos afirmar que a educacédo € fundamental no
processo de despertar a identidade e a autonomia da crianca, tanto no aspecto
moral como intelectual e isso permite que o conhecimento adquirido se torne
significativo. E levando isso em consideracdo, € imprescindivel que os professores
da Educacao Infantil procurem ampliar a visdo no tocante a cultura e a masica, pois
€ uma forma de trabalhar a diversidade. A crianca durante estes estdgios conforme
falado anteriormente, esta passando por um dos momentos mais brilhantes da sua
trajetoria enquanto ser humano, e o ambiente escolar deve oferecer estimulos de

maneira que venha a contribuir com o seu desenvolvimento.

A organizagéo dos conteudos para o trabalho na area de musica nas
instituicdes de educacao infantil deverd, acima de tudo, respeitar o
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nivel de percepcdo e o desenvolvimento (musical e global) das
criancas em cada fase, bem como as diferencas socioculturais entre
0s grupos de criancas das muitas regiées do pais. (RECNEI, 1998, p.
57)

Entende-se que ao inserir a musica em sala de aula € necessario que 0
professor leve em consideracdo a diversidade cultural existente no Brasil e que a
partir dai possa realizar uma préatica pedagogica significativa e prazerosa para as
criangas. E importante o preparo por parte do professor para trabalhar com a
musica, pois ele deve buscar sempre incentivar as criancas a construir o seu proprio
conhecimento e a musica € uma o6tima ferramenta para o desenvolvimento desta
pratica, pois a musica ndao € algo pronto, € passivel de construcdo de maneiras

diversificadas, e consequentemente, amplia as suas capacidades psicomotoras.

2.9 CONTRIBUICOES DE VYGOTSKY PARA O DESENVOLVIMENTO DA
CRIANCA ATRAVES DA MUSICA

Vygotsky (1984), em sua teoria, destaca que o desenvolvimento do individuo
esta intimamente ligado a histéria da sociedade, e deste modo, ndo existe forma de
separar um do outro, pois os dois dependem-se mutuamente. A partir deste
contexto, o tedrico iniciou os estudos sobre o desenvolvimento infantil. Ele aponta
gue o ambiente possui um papel importante no desenvolvimento das criancas, pois
ele afirma que o desenvolvimento se da ao longo da vida e que as funcdes
psicolégicas superiores sdo construidas durante este periodo.

Ele defende que a crianca aprende melhor quando € confrontada com
atividades que impliguem um desafio cognitivo ndo muito discrepante, isto é, que se
situem naquilo a que o psicologo soviético chama de zona de desenvolvimento
proximal (ZDP).

Tendo por base a teoria vygotskyana, onde o mesmo explica a relevancia da
vivencia social do desenvolvimento cognitivo, com isto nasce um de seus principais
conceitos, a zona de desenvolvimento proximal, que se refere a distancia entre o
gue a crianca tem a capacidade de realizar sozinha, onde denomina-se como zona

de desenvolvimento real e o segundo nivel que é tudo aquilo que a crianga
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consegue realizar com o auxilio de uma pessoa mais experiente, tanto adulto como
uma crianga, que ele nomeou como zona de desenvolvimento potencial.

Visto que a presenca da mdasica na pratica pedagogica, no tocante a
Educacao Infantil € uma ferramenta que possibilita um ambiente mais divertido e
prazeroso, por isso a mesma é uma peca fundamental no processo de construgéo
do conhecimento. Levando em consideracdo que a musica esta intimamente ligada
ao brincar, Vygotsky determina alguns periodos para o brincar, onde o primeiro a
crianca conquista o seu espaco atraves do adulto. O segundo periodo € identificado
pela imitagdo, na qual a crianga copia o0 modelo dos adultos. O terceiro periodo esta
em adaptar as normas adequando-as ao seu dia a dia.

A musica e as brincadeiras devem ser trabalhadas de maneira coerente com
a zona de desenvolvimento a qual a crianca esta vivenciando. Por este motivo, € de
suma importancia o conhecimento da teoria vygotskyana, por parte do professor,
pois ele é um facilitador do processo de ensino aprendizagem, entdo é relevante o
professor ter conhecimento das zonas de desenvolvimento das criancas, para que

assim, tenha a possibilidade de trabalhar com elas respeitando os seus periodos.

2.10 PROPOSTAS PEDAGOGICAS ENVOLVENDO MUSICAS POPULARES

A musica é tida como fonte de arte e ciéncia, sendo que através da insercéo da
mesma, em recursos metodologicos do pedagogo no ensino infantil, compreende
saberes desenvolvidos a partir do conhecimento prévio do alunado, em contato com
o meio, com os familiares, e com o0s recursos ludicos que asseguram um
desenvolvimento sécio cognitivo para a crianca.

Além do mais, com estes recursos em sala, o pedagogo pode integrar outras
disciplinas a uma mesma atividade, abordando com projetos interdisciplinares. A
exemplo, temos algumas sugestdes de musicas que fizeram e fazem parte do
legado cultural de um povo.

O pedagogo pode abordar sons e gestos, envolvendo entonacéo, por exemplo,
na musica “O Sitio do seu Lobato”, além de envolver o reconhecimento de alguns
animais. E se a escola nao tiver recursos para se trabalhar com instrumentos
musicais, o professor pode trabalhar com instrumentos reciclaveis, ja envolvendo o
alunado em problemas ecolégicos que afetam o planeta, como sucata, tambores,

latbes de alimentos, garrafées de agua ou de refrigerante.
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Os jogos musicais, quando utilizados de forma ludica, participativa e
nao-competitiva podem constituir uma fonte rica de aprendizado,
motivacdo o neuro desenvolvimento. Em geral, os jogos acontecem
em aulas coletivas 0 que obviamente visa a estimulagdo dos
sistemas de orientacdo espacial e do pensamento social. Jogos de
memoria de timbres, notas e instrumentos, dominés de células
ritmicas e brincadeiras de solfejo podem ativar os sistemas de
controle de atencdo, da memoria, da linguagem, de ordenacdo
sequencial e do pensamento superior. Ja 0s jogos que utilizam o
corpo, tais como mimica de sons imaginarios, brincadeira de cadeira,
cantigas de roda, encenacdes musicais e pequenas dancas podem
incentivar o sistema da memoria, de orientacdo espacial, motor e do
pensamento social, entre outras. Além de prazerosos, 0s jogos
musicais de participacdo ativa podem constituir exemplos tipicos do
aprendizado divertido (ILARI 2003, p.9).

Segundo a autora, com 0s jogos e brincadeiras populares a criangca conseguira
ampliar seu processo cognitivo, fazendo com que o aluno reconheca 0s sons e seja
um cidaddo consciente com o ambiente que o cerca. Até mesmo o professor pode
interagir com o0s seus alunos com cantigas de roda. Como exemplo, temos:

“Adoleta”, musica popular que faz parte do nosso repertério histérico, (A-do-le-
ta / Le peti tole tola / Le café com chocola / A-do-le-ta / Puxa o rabo do tatu / Quem
saiu foi tu...) no qual o pedagogo pode envolver esta cantiga com atividades que
proporcionem o aprimoramento social da crianca, pois a mesma ficara em circulo e
poderd movimentar seu corpo e interagir com o0s colegas em sala. O professor pode
ainda trabalhar com o processo de alfabetizacdo ao soletrar junto com os alunos.

Temos também a cantiga “Um, dois, feijdo com arroz” (Um, dois, Feijao com
arroz; Trés, quatro, Feijao no prato; Cinco, seis, Feijao inglés; Sete, oito, Comer
biscoito; Nove, dez, Comer pastéis) no qual o pedagogo podera trabalhar de forma
lidica os primeiros numeros, e a crianca aprende a interagir adquirindo
conhecimento.

Em referéncia aos elementos culturais que o pedagogo pode abordar em sala,
ha uma infinidade de recursos, dentre eles as cantigas de roda, jogos como pega-
pega, pique bandeira, cabo de guerra, e dancas folcloricas (que ja € usado em
eventos escolares), entre outros.

Estes recursos além de envolver o ludico visam desenvolver o psicomotor da
crianga. A exemplo, temos musicas populares (de cantigas de roda), envolvendo o

lidico. Passaremos agora a analisar algumas, e suas propostas pedagogicas.
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Existem musicas que devem ser inseridas no cotidiano escolar do aluno por
abordar questdes que envolvem a cultura de seus antepassados, e até para
guestionar atos que em musicas populares poderiam ser consideradas inapropriadas
para formar uma crianca consciente. Como exemplo; ao se refazer a musica “Atirei o
pau no gato” que, em nova versdo, deve ser inserida em sala, uma mais

humanistica:

NAO ATIRE O PAU NO GATO

N&o atire!
O pau no ga-t6-té!
Por que isso-s6! Nao se faz-faz-faz!
O gati-nhd-nhé é nosso ami-g6-go,
N&o se deve maltratar os animais,
Miau!

Nesta versdo atualizada, o professor pode abordar questbes que envolvam a
concepcao de formacado humana, no qual o aluno aprende a lidar com os outros
seres vivos, cuidando do mesmo.

Ao ser inserido em sala as musicas devem ser questionadas junto com o
alunado, o professor pode partir da letra até o ritmo musical, fazendo com que a

crianca compreenda o porqué daquela musica ser usada em sala.

A COBRA
(Cantiga popular)

A cobra ndo tem pé,

A cobra ndo tem mao
Como é que a cobra sobe

No pezinho de limao

A cobra vai subindo
Vai, vai, vai.
Vai se enrolando,
Vai, vai, vai...
Esta cancdo é bem conhecida popularmente, e ao ser inserida em sala, a
crianga pode adquirir conhecimento envolvendo Ciéncias, sobre os animais

invertebrados, ou seja, brincando a mesma é inserida no aprimoramento do seu
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conhecimento. Como também usando o desenho para representar este animal
cantado, usando como artificio as linhas retas e curvas, envolvendo a Matematica e
Arte.

Outra musica a ser analisada em sala é “Indiozinhos”, na qual o pedagogo pode
enriquecer sua aula trazendo instrumentos musicais e elementos que representem
alguns numeros do algarismo romano, inserindo ludicidade ao processo de

aprendizagem da crianca. Analisemos, pois:

INDIOZINHOS
(Cantiga popular)

1,2,3, indiozinhos.

4,5,6, indiozinhos.

7,8,9, indiozinhos.
10, num pequeno bote.

lam navegando pelo rio abaixo
guando o jacaré se aproximou
e 0 pequeno bote dos indiozinhos
guase, quase, virou!

O pedagogo pode e deve ampliar as atividades que envolvem o processo de
formacao de seu alunado, por mais que uma aula seja dedicada apenas ao processo
de alfabetizacdo (por exemplo), ndo quer dizer que o0 mesmo nao possa diferenciar
sua aula com recursos ludicos, mas que visem a formacao cognitiva da crianca.

O mesmo pode ser dindmico e a0 mesmo tempo agregar seu aluno ao
ambiente escolar para que este se sinta familiarizado, de uma forma que envolva o
aluno nas mais diversas areas do saber: dai a ideia de interdisciplinar. No que foi
apresentado como propostas pedagdgicas, em nenhum momento fugiram da razéo
principal que é formar a crianga enquanto ser racional, mas aqui esta sendo focado

sua formacdo como um todo: humana. Analisemos, pois esta musica:

CAIl CAI BALAO

Cai cai balao
Cai cai balao, cai cai baldao
Na rua do sabao
Nao Cai ndo, ndo cai nhao, nao cai nao
Cai agui na minha mao!
Cai cai balao, cai cai balao
Aqui na minha mao
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Nao vou |4, ndo vou |a, ndo vou la
Tenho medo de apanhar!

Para o momento de lazer e integragdo com 0s demais alunos o professor pode

intervir com jogos que trabalhe com ritmos e sons, o exemplo exposto “Cai cai

”

baldo”, explora bem este aspecto, mas o professor também pode focar logo apés a

musicalizacdo em sala, procurar junto com seu alunado entender o porqué do uso
de palavras repetidas — Portugués, e até mesmo fazer com que os alunos explorem
sua criatividade expressando o processo de regressao do baldo (“cai cai baldo...”),
em desenhos — Arte.

Para as atividades voltadas para aulas de Educacdo Fisica, temos alguns
exemplos, além das cantigas de roda jA& bem conhecidas pelo nosso repertorio

cultural, vejamos, pois:

DEDINHOS

Polegares, polegares
Onde estao
Aqui estao

Eles se satdam
Eles se sautdam
E se vao
E se véao
Indicadores, indicadores
Onde estao
Aqui estao
Eles se sautdam
Eles se satdam
E se véao
E se vao
Dedos médios, dedos médios
Onde estao
Aqui estao
Eles se satdam
Eles se saudam
E se vao
E se véao
Anulares, anulares
Onde estao
Aqui estao
Eles se saudam
Eles se satdam
E se véao
E se vao
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Dedos minimos, dedos minimos
Onde estao
Aqui estao
Eles se saudam
Eles se saudam
E se véao
E se vao
Todos os dedos, todos os dedos
Onde estao
Aqui estéo
Eles se saudam
Eles se saudam
E se vao
E se véao
Polegares, indicadores, dedos médios
Anulares, dedos minimos, todos os dedos
Todos os dedos, todos os dedos
Onde estao
Aqui estao
Eles se sautdam
Eles se satdam
E se véao
E se vao.

Nessa cantiga, o professor além de trabalhar a movimentacdo do corpo, o
desenvolvimento motor, — Educagdo Fisica, o mesmo pode ampliar o debate
abordando Ciéncias e o0s segredos que abarcam o corpo humano, como as
diferencas dos membros de cada pessoa, e inserir no debate sobre a importancia de

formacdo social.

FUI AO MERCADO
(Cantiga popular)

Fui ao mercado comprar café
E a formiguinha subiu no meu pé
Eu sacudi, sacudi, sacudi

Mas a formiguinha néo parava de subir.
Fui ao mercado comprar batata roxa
Veio a formiguinha e subiu na minha coxa,
Eu sacudi, sacudi, sacudi
Mas a formiguinha n&o parava de subir (...).

Nesta musica o professor pode trabalhar com a percepcgédo visual da crianga,
ampliando este aspecto, fazendo com que os mesmos possam identificar produtos e
rotulos ao se trabalhar com produtos de consumo. O professor pode utilizar de
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videos, pecas, com confec¢do de albuns (no caso a modificagdo dos rotulos dos
produtos ao longo do tempo — Histéria).

O TRENZINHO
(Joao de Deus Souto Filho)

O trenzinho Piui
Apita aqui e ali
Levando gente
Levando carga
Levando graca
Pro meio da praga.

O trenzinho piui
Apita aqui
E apita ali
Piui, piui
Piui, piripipi!!!

O professor pode focar na repeticdo da letra T, através da énfase na palavra
desta musica. Propiciando o reconhecimento das leis de transito, focando com
dobraduras, através de gravuras, poemas, jograis, € provérbios encontrados em

para-lamas dos caminhdes.

EU TENHO UMA CASACA VELHA
(Cantiga popular)

Eu tenho uma casaca velha
Toda cheia de remendo;
As mocgas ndo querem mais
As velhas estdo querendo.
Aui! Aua!

(nome) é meu amor!
(nome) sacode a saial
(nome) levanta o brago!
(nome) tem dé de mim!
(nome) me da um abraco!

O professor pode trabalhar nesta musica aspectos relevantes que envolvem as
diferencas culturais e socioeconbmicas e ampliar o debate com campanhas

solidarias: campanha do agasalho. Bem como aspectos que envolvem 0 processo
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de socializacdo — respeito ao coletivo — vinculos afetivos. Assim como também nesta
cangcdo popular que apresentaremos em sequéncia, o professor podera focar em

aspectos que visem a socializacao:

PEIXE VIVO
(Cantiga popular)

Como pode um peixe vivo
Viver fora da agua fria?
Como pode o peixe vivo
Viver fora da agua fria?

Como poderei viver?
Como poderei viver.
Sem a tua
Sem a tua
Sem a tua companhia?

O professor pode explicitar sobre os animais aquéticos, Ciéncias, e trabalhar
com a letra x, além de focar em ritmo e entonacédo, assim como auxiliar no processo

de construcéo do convivio social.

AS FORMIGUINHAS

Cinco formiguinhas
Andando devagar
Uma entrou no formigueiro
Quantas faltam entrar?

Quatro formiguinhas
Andando devagar
Uma entrou no formigueiro
Quantas faltam entrar?

Trés formiguinhas
Andando devagar
Uma entrou no formigueiro
Quantas faltam entrar?

Duas formiguinhas
Andando devagar
Uma entrou no formigueiro
Quantas faltam entrar?

Uma formiguinha
Andando devagar
Uma entrou no formigueiro



Quantas faltam entrar?

Aqui o professor podera focar em nocbes de quantidade,

trabalhando também com ordem decrescente.

ALECRIM
(Cantiga popular)

Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado.

Ai meu amor!
Que me disse assim
Que a flor do campo é o alecrim!

Alecrim, alecrim aos molhos
Por causa de ti
Choram meus olhos.

Ai meu amor!
Que me disse assim
Que a flor do campo € o alecrim!
Alecrim do meu coracao
Que nasceu no campo
Com esta cancao.
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Matematica,

Aqui o professor pode focar no ensino sobre os beneficios de ervas

medicinais, bem como fazer um percurso histérico em torno das crengas sobre 0 uso

de tais ervas e suas reais fungoes.

COELHINHO
(Cantiga popular)

De olhos vermelhos
De pelos branquinhos
De pulo bem leve
Eu sou um coelhinho.

Sou muito assustado
Porém sou guloso
Por uma cenoura
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Eu fico manhoso.

Eu pulo pra frente
Eu pulo pra tras
Dou mil cambalhotas
Sou forte demais.
Comi uma cenoura
Com casca e tudo
Tao grande ela era...
Fiquei barrigudo!

Neste caso, o pedagogo pode trabalhar com vogais, enfatizando a vogal (o),
bem como explicitar sobre esta espécie de animal e a sua relacdo com os simbolos

pascais, para a igreja catolica.

CARANGUEJO
(Cantiga popular)

Caranguejo nédo é peixe
Caranguejo peixe €
Caranguejo s6 é peixe
Na enchente da maré.

Ora, palma, palma, palma
Ora, pé, pé, pé
Ora, roda, roda, roda
Caranguejo peixe é!

Neste caso, o professor pode focar na infinidade de peixes e crustaceos, entre
outros que vivem no mar. Bem como focar na letra p do alfabeto, tendo com artificio
a cancao.

E preciso que o professor saiba escolher o repertério musical que ird ser usado
em sala, que o0 mesmo possa ter intencdes que visem o aprendizado, ndo basta
apenas fazer do legado cultural, sendo necessario que haja propostas pedagodgicas
para tal insercéo.

As cancbes em sua maioria chamam atencdo da crianca quando séo curtas,
pois garantem a memorizacdo da letra e se sdo engracadas, porque lhe chamam
atencao, causando curiosidade. No caso do uso de cangdes populares, o pedagogo
ao inserir, pode repetir a masica diversas vezes, para que o0 aluno a memorize, pois
as criancas comecam reconhecendo o ritmo, em sequéncia a melodia e por ultimo a

letra.
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O mesmo deve observar a reacdo de seus alunos ante propostas pedagoégicas
voltadas ao ludico, notando as provaveis reacdes adversas das criangas, como
processo de interagdo com 0S seus colegas, o0 interesse pelas musicas
selecionadas, as diferencas observadas ante alunos timidos.

As propostas aqui citadas visam a musica como elemento condicionador do
processo de ensino e aprendizagem, ndo que o pedagogo nao possa ir de encontro
a outras propostas, mas o que aqui se propde é ser dinamico em atividades voltadas
para o universo infantil, sendo a musica cientificamente comprovada como fonte de
ampliacao intelectual, social e de desenvolvimento das habilidades sensitivas da

crianca, nada melhor que implanta-las no ambiente escolar.
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3 ASPECTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa teve seu desenvolvimento a partir de estudos que
fundamentaram o tema em questdo, assim como foram utilizados documentos
oficiais: o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, a Lei n°
11.769/08, e alguns autores como Jeandot (2006), Gohn (2011); Stavracas (2010),
Piaget (1985) e Vygotsky (1989).

Podemos afirmar que a pesquisa bibliografica impressa e digital € um
levantamento de dados registrados, realizados por estudiosos, com o0 objetivo de
coletar informacgdes prévias sobre o tema a ser abordado.

As pesquisas bibliograficas dizem respeito ao conjunto de
conhecimentos humanos reunidos nas obras. Tém como base
fundamental conduzir o leitor a determinado assunto e a producdo,
colecdo, armazenamento, reproducdo e comunicagdo das

informagdes coletadas para o desempenho. (FACHIN, 1993, p. 25).
Para melhor investigar o tema, recorremos a uma pesquisa qualitativa, pois
trabalha com uma amplitude de significados, valores e atitudes que sao referidas a
um espaco mas profundo das relaces, isto €, a pesquisa qualitativa possibilita uma
melhor compreensdo, de uma maneira mais abrangente e a0 mesmo tempo mais

clara com relacdo ao objeto de pesquisa.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que néo
pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos
significados, motivos, aspiragdes, crencgas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relagbes, dos
processos e dos fenbmenos que néo podem ser reduzidos a
operacionalizagéo de variaveis. (MINAYO, 2002, p. 21-22).

3.1 LOCAL DA PESQUISA

A Creche em que foi realizada a pesquisa tem por nome Creche Bercario
Clotilde Rodrigues Catédo, situada na Rua da Esperanca, s/n, no Bairro de Mario
Andreazza, no municipio de Bayeux-PB. A creche atende ao publico do mesmo

bairro em que esta localizada, onde apresenta uma populacdo de classe social
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menos favorecida. A creche foi construida com recursos vindo de Brasilia, por meio
de uma parceria entre governo do estado e o municipio de Bayeux. Teve sua
inauguracdo em 23 de dezembro de 2004.

A creche possui um amplo espaco, e tem arvores dentro, tornando o ambiente
mais agradavel. Quanto a sua estrutura fisica, ela possui uma secretaria, cinco
banheiros, um dormitério, uma brinquedoteca, um solario, um fraldario, uma
rouparia, um lactario, duas cozinhas, um refeitério, uma dispensa para alimentos,
uma dispensa para produtos de higiene, duas areas descobertas, um patio e
parquinho, duas lavanderias, um banheiro para funcionarios, um banheiro para
meninos, um banheiro para meninas e quatro chuveiros para banho coletivo (area

externa).

7

A equipe que trabalha na creche é composta por 32 funcionarios; uma
gestora, uma supervisora, uma secretaria, duas auxiliares administrativas, cinco
professoras, doze monitoras, uma cuidadora, um porteiro, trés merendeiras e cinco

auxiliares de servigos gerais.

3.2 SUJEITOS DA PESQUISA

Participaram da pesquisa cinco professoras polivalentes da Educacéo
Infantil, com formacdo académica adequada e que ja possuiam experiéncia no
ensino infantil, que a partir de agora, serdo identificadas por: professora A,
professora B, professora C, professora D e professora E, para que a identidade de

cada uma delas seja mantida em sigilo.

3.3 INSTRUMENTOS PARA A COLETA DOS DADOS

Para realizacdo da pesquisa utilizamos a observagédo e o questionario, esse
subdividido em duas partes, uma fechada e outra aberta, tendo como objetivo
analisar o perfil de cada professor e buscar compreender no quanto a musica é
inserida na sala de uma maneira significativa. De acordo com Andrade (1999, p.
130) “questionario € um conjunto de perguntas que o informante responde, sem

necessidade da presenca do pesquisador”.
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Podemos afirmar que este instrumento foi escolhido, para que as pessoas a
serem observadas se sentissem mais a vontade, pelo fato de ndo precisarmos estar
ao seu lado, e também porque nao precisavam de identificacao.

Optamos por construir 0 questionario com perguntas fechadas e com
perguntas abertas. As primeiras, segundo Andrade (1999, p. 130-131), “...] séo
aquelas que indicam trés ou quatro opc¢des de respostas ou se limitam a resposta
afirmativa ou negativa, e ja trazem espacos destinados a marcagao da escolha”. A
partir dai, compreende-se que as questbes fechadas se tornaram importantes no
decorrer da nossa pesquisa, pois através dela podemos obter respostas mais
objetivas e sem que a pessoa sentisse muita dificuldade em transmitir a resposta ao
gue foi perguntado. Vale salientar que as questdes fechadas, de certo modo, é uma
maneira mais simples e ao mesmo tempo objetiva, de realizamos a andlise dos
dados.

O segundo tipo de pergunta, a aberta, o professor tem mais liberdade para
informar de que forma utiliza a musica em sala, e qual a importancia dela no

desenvolvimento da crianca.

[..] as perguntas abertas dao ais liberdade de resposta,
proporcionam maiores informag¢des, mas tem a desvantagem de
dificultar muito a apuragéo dos fatos. Dificilmente perguntas abertas
podem ser tabuladas e precisam ser agrupadas, por semelhancas,
para serem analisadas. (ANDRADE, 1999, 130-131)

Como podemos notar, as questdes abertas veem a dificultar a analise de
dados pelo pesquisador, mas isso ndo quer dizer que impossibilite analisa-las,
apenas que tera um certo trabalho a mais. Mas as questfes abertdo ddo uma
amplitude a pesquisa, pois a partir dela podem sair pontos importantes a serem
explorados nesta pesquisa em si, ou em outro momento posteriormente. Entéo,
tanto as questdes abertas como fechadas foram de grande valia para o bom
desenvolvimento da pesquisa.

Também se fez necessario a utilizacdo da observacado, pois € um momento
importante para o pesquisador, uma vez que, atraves dela, podem ser extraidos
muitos aspectos relevantes a pesquisa.

Para Minayo (2004), a técnica de observagdo € realizada por meio do
contato direto do pesquisador com o fendmeno observado. A observacdo néo deve

ser um mero olhar atento ao fendmeno. Ela deve ter um olhar ativo levando em
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consideracdo a questdo e as hipéteses para responder a questado, entdo assim, sera
produtiva a observacéo. E esta técnica foi fundamental para a pesquisa, pois através
dela, tivemos a possibilidade de capitar situacfes reais, e mesmo fenémenos, que

nao puderam ser extraidos por meio de questionarios.

3.4 RESULTADO E ANALISE DOS DADOS

De posse das respostas colhidas através da aplicacdo do questionario,
podemos fazer uma analise dos dados a luz dos tedricos e estudiosos da tematica
do trabalho. A primeira pergunta foi em relacdo a formacédo das professoras. Quatro
delas responderam que tinham formacdo académica em Pedagogia, e uma
respondeu que tinha o Curso de Magistério, mas que estava fazendo o Curso de
Pedagogia. Podemos analisar, a partir dai, sobre a importancia do pedagogo para
melhor trabalhar com a crianga em seu desenvolvimento integral. A partir do
momento que a Educacdo Infantil foi vista como um espaco para que haja o
aprendizado e o conhecimento da criancga, entdo surge a necessidade de se rever a
relacdo da Educacdo Infantil com a Pedagogia, que venha a ser guiada para uma
pratica que vise o comprometimento com a intencionalidade educativa, resgatando
assim, a infancia das criangas.

O pedagogo é fundamental na Educacao Infantil para que venha a facilitar o
desenvolvimento educacional da crianca, como um todo. Ele € um profissional
habilitado, pois se espera que ele tenha uma visdo ampla e ao mesmo tempo
qualificada para assim trabalhar com a Educacao Infantil, os seus limites, desafios e
suas possibilidades.

A LDB (1996) estabelece em seu art. 62, modificado pela Lei n® 12.796/13,
novas diretrizes para a formacdo de professores. O profissional deve ter uma
qualificagdo em nivel superior para lidar com as criancas no tocante a Educacéo

Infantil.

Art. 62. A formacao de docentes para atuar na educacgdo basica far-
se-4 em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacao
plena, na universidade e instituicbes superiores de educacéo,
admitida, como formag&o minima para o exercicio do magistério na
educacdo infantii e nos 5 (cinco) primeiros anos do ensino
fundamental, a oferecida em nivel médio a modalidade normal
(BRASIL, LDB, 1996).
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Como o nivel médio normal (magistério), ndo permaneceu como escolaridade
suficiente, para trabalhar com este publico em questdo, muitos professores se
sentiram “obrigados” a ingressar no ensino superior para garantir seus empregos e
consequentemente, melhor qualificacéo.

Podemos afirmar que esta Lei foi uma grande conquista, ndo apenas para 0s
pedagogos que ja estavam formados, mas principalmente para a educacao bésica,
que teve a oportunidade de ter um profissional de melhor qualificado para lidar com
esta fase de desenvolvimento da crianca.

A segunda pergunta ainda foi a respeito de sua formacdo, quando foi
perguntado se elas possuiam algum Curso de Especializacdo. Quatro responderam
gue nado, e uma respondeu que tem, na area do Ensino Religioso. Ao analisar as
respostas, podemos pensar: O que estda acontecendo para que estas profissionais
ndo tenham uma especializacdo? Sera que elas ndo sentem necessidade desta
formacao? Ou nao tiveram oportunidade ou mesmo acesso a especializacdo? Estes
sao alguns pontos a serem discutidos a seguir.

Durante o periodo em que passamos observando o campo de pesquisa,
conversamos com as professoras sobre varios aspectos relacionados com a

pesquisa em si, e a partir dai, podemos obter algumas respostas:

Ao perguntar a professora A, sobre o fato de que ela ndo tinha Curso
de Especializa¢do, o comentario da mesma foi: ‘Pra que perder mais
tempo da minha vida em sala estudando, se aqui onde eu estou nédo
preciso dela? E também a distancia é grande. Prefiro passar o resto
do dia na minha casa, é bem mais proveitoso’. A professora D, que
guestionei a mesma coisa, me deu a seguinte resposta: ‘Nao tenho
interesse! Ndo tenho mais paciéncia de estudar, Deus me livre disso!
(DIARIO DE CAMPO, 2017).

E necessaria uma reflexdo sobre o papel do pedagogo, a partir da seguinte
guestao: sera que estudar é realmente perder tempo ou é um investimento que trara
resultados positivos? Este discurso esta dissociado da realidade existente em sala,
pois a pratica pedagogica, hoje, exige do professor uma boa formacéo, é necessario
gue ele seja capacitado e bem preparado para lidar com as criangas, e com todas as
dificuldades presentes no fazer pedagogico.

Para Freire (1996), o professor deve ter sempre a coragem e a disponibilidade

de estudar, pois isso € imprescindivel. SO a partir dai, € que o professor se torna um
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pensador e assim pode criar novas praticas educativas. Por esse motivo é
necessario que os educadores tenham uma boa formacéo para que assim possa
atender as necessidades dos educandos, no tocante a Educacao Infantil. Um bom
professor busca sempre dar o seu melhor, procura sempre mais qualificacdo, nunca
se conforma com a realidade, mas sempre buscar a reflexéo e a criticidade.

A terceira pergunta, também foi referente & formagcdo académica. Ao ser
perguntado se a formacéo recebida deu base suficiente para o desenvolvimento da
masica em sala com as criancas trés professoras responderam que sim, e duas
professoras responderam que n&o. Ao considerarmos esses dados, surgiu um
questionamento com relacdo a formacgéo do pedagogo: serd que realmente o Curso
de Pedagogia da suporte o suficiente para a insercdo da musica na Educacao
Infantil de uma maneira significativa? Isso levando em consideracdo que é apenas
um componente curricular que deve abrange “tudo” sobre artes, como a danga,
musica, artes visuais, entre outras.

Este panorama talvez venha do fato da mdusica, ainda mesmo quando é
aplicada nos anos iniciais, ser inserida de forma superficial, e rapidamente é deixada
de lado, pois ndo € levada em consideracdo a sua relevancia durante a formacéao
académica. O que é observado, no decorrer do curso, é que se tem um curto
periodo para se cumprir todo o curriculo proposto, e isso acaba por serem
priorizados outros componentes, que ndo a musica.

Para Souza (2002), € o pedagogo o profissional responsavel para o ensino de
musica na Educacéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Mas essa
afirmacao esbarra em algumas constatacdes: o pedagogo deseja utilizar a muasica
na Educacéao Infantil, e ndo sabe como, ou o pedagogo tem conhecimento suficiente
para inserir a musica de maneira significativa e ndo faz, ou, ainda, ndo tem interesse
em fazer.

Por esse motivo, é necessario que o Curso de Pedagogia venha ampliar o
seu olhar, e assim comtemplar melhor a mdsica em seu curriculo, para que assim o
pedagogo possa conhecer a importancia e os beneficios que a musica traz a crianca
em seu processo de desenvolvimento. Souza (2002), ainda ressalta que a educacéao
musical na educacdo basica esta comprometida por causa da formacdo dos
professores. Entdo, ao observar o contexto relatado, podemos afirmar que o Curso
de Pedagogia ndo prepara de maneira suficiente o pedagogo para inserir a musica

no ambiente educacional de forma intencional e significativa.
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A quarta pergunta, foi sobre o tempo de atuacdo na Educacgéo Infantil. As
respostas variaram entre 1 e 30 anos, onde a Professora A respondeu que atuava
h&a 1 ano, a Professora B, ha 6 anos, a Professora C, ha 30 anos, a Professora D, ha
4 anos, e a Professora E, ha 12 anos. Visto a diversidade de respostas, podemos
notar que a maioria das professoras ja traziam consigo uma boa experiéncia no
tocante a Educacéo Infantil. E podemos dizer que a pratica pedagdgica € de suma
importancia para o papel do professor, mas € bom esclarecer que esta pratica deve
estar sempre articulada a uma teoria, e assim existira uma reflexdo da sua pratica
aplicada a sala, podendo assim, o professor a cada momento planejar novas
estratégias que venham a facilitar o processo de tanto de ensino como de
aprendizagem.

Entendemos que “[...] um bom professor ndo se faz apenas com teorias, mas
principalmente com a pratica e mais ainda, pela acao-reflexdo, dialogo e
intervencdo, em busca constante de um saber tedrico e saber pratico”. (BORSSOI
2008, p. 10)

O professor deve sempre planejar sua pratica com criatividade, buscando
usar recursos diferentes, visando assim a contextualiza¢do dos conteldos propostos
aquela determinada faixa etaria ao qual leciona, levando sempre em consideragéo a
realidade da crianca e as experiéncias vivenciadas, pois o sistema educacional vem
sofrendo mudancas, constantemente, com o passar dos anos. Entdo, a partir do que
foi dito, podemos entender que, para a existéncia de uma boa pratica, é fundamental
que o professor olhe para quem é seu aluno, se interesse pela sua vida, busque
preparar as aulas sempre em direcdo ao atendimento das suas necessidades e,
principalmente, tenha uma boa relagcdo com ele. Podemos afirmar, ainda, que “o
processo de aprendizagem realiza-se por meio do relacionamento interpessoal muito
forte entre o aluno e o professor, aluno e aluno, professor e professor, enfim, entre
toda a comunidade escolar”. (MASETTO, 1998, p. 32). Toda a equipe pedagdgica
auxilia no processo de desenvolvimento da crianga.

A quinta pergunta, foi sobre a faixa etaria que elas gostavam de ensinar.
Todas responderam que era na Educacao Infantil (O a 5 anos). E a partir dai,
podemos analisar que é muito bom o profissional fazer o que gosta, ter o
reconhecimento de realizar algo importante para a sociedade. E bem mais facil
trabalhar quando se tem prazer no que se faz, quando se ama o que se faz, ja que

todas as profissdes possuem seus desafios.
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O ser professor € ter a oportunidade de a cada desafio que surja ao longo do
tempo, utiliza-lo como um incentivo para alcancar o sucesso. E entender que os dias
ruins ndo serdo para sempre, € saber que logo apds vira dias melhores, é
compreender que professor e a palavra rotina nunca podem andar juntos, é ter em
mente que lidar com seres diferentes e mentes diferentes e, finalmente, exige
preparo e compromisso para executar um trabalho minimamente satisfatorio,
levando em conta que cada crianca € Unica e precisa ser olhada em suas
especificidades.

Em suma, um bom professor é gostar do que faz e o fazer com exceléncia,
sabendo que esta auxiliando ndo apenas o futuro do mundo, como muitos dizem e
sim, o presente no mundo, e ajudando no processo de formacao de cidadaos para o
presente e futuro. Como ndo amar ser professor, em meio a grandeza de sua
profissao!

A pratica pedagogica deve existir sem nenhum interesse lucrativo, até porque
se esse fosse motivo, poucos gostariam de ser professor. Além do que, a prética
deve existir sem discriminacdo racial, social ou de género, sem nenhum tipo de
falsidade. Por esse motivo, € fundamental o respeito as diferencas profissionais de
cada professor e a necessidade de adquirir mais conhecimento e formacéo
cientifica. Nao devemos nos acomodar, pois “somos seres condicionados, mas ndo
determinados” (FREIRE, p.17, 2003).

As sexta e sétima perguntas, dizem respeito as capacitacdes oferecidas pela
Secretaria de Educacgéo e os temas abordados. Quatro professoras afirmaram que
nao fizeram capacitagdo e uma afirmou que fez e o tema foi: “Os desafios do Ensino
Religioso”. Entdo, podemos analisar que h& descaso por parte desse 0rgao
responsavel pelos professores da rede publica municipal, no tocante a exigéncia de
uma formacéo continuada dos profissionais que atuam na Educacao Infantil, pois a
professora que esta nesta creche a menos tempo, faz um ano, disse que nunca
havia participado de qualquer curso de capacitacao.

A formacao continuada do professor em exercicio da docéncia, € um suporte
para sua pratica pedagogica, pois o ambiente escolar continua a ser fundamental
para o bom desenvolvimento humano. Entdo, a escola juntamente com a equipe
pedagodgica, tem o dever de possibilitar a construgdo do conhecimento dos seus
profissionais, até por que o que as criangas veem nos programas de TV, na internet

e em varios outros locais, sdo apenas informacdes. “A formagao continuada consiste
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em propostas que visem a qualificacdo, a capacitacdo docente para uma melhoria
de sua prética, por meio do dominio de conhecimentos e métodos do campo de
trabalho em que atua”. (MARIN, 2005, p. 6).

A formacéo é importante, pois a partir dela o professor pode acrescentar a
sua pratica a atualidade, fazendo com que a metodologia por ele praticada ndo seja
uma mera educacdo reprodutivista. Entdo, a partir dai, podemos afirmar que “a
esséncia da formacdo continuada é a construcéo coletiva do saber e a discusséo
critica reflexiva do saber fazer”. (BEHRENS, 1996, p. 135). A formac&o continuada
deve ser permanente, pois visa o0 aperfeicoamento do conhecimento que é
fundamental para que o ensino seja cada vez melhor e de qualidade para as
criancas.

A oitava pergunta foi com relacdo a frequéncia do uso da musica em sala.
Todas as cinco professoras responderam que a utlizam, frequentemente.
Analisamos o0 quanto € importante o uso da musica em sala, pois ela visa favorecer
e auxiliar no desenvolvimento das criancas, sem que venha a privilegiar apenas
parte das criancas. A muasica ndo deve ser vista como uma maneira mecanica,

pouco produtiva e que sirva para completar o tempo.

Constata-se uma defasagem entre o trabalho entre trabalho realizado
na area de musica e as demais areas do conhecimento, evidenciada
pela realizagdo de atividades de reproducdo e imitacdo em
detrimento de atividades voltadas a criagdo e a elaboragdo musical.
Nesses contextos, a musica € tratada como se fosse um produto
pronto, que se aprende a reproduzir, e ndo uma linguagem cujo o
reconhecimento se constréi. (BRASIL, 1998, p. 47)

O ambiente educacional, proposto pela Educacdo Infantil, € cheio de
repertérios musicais e mesmo assim, muitos professores utilizam a musica de forma
equivocada, quando néo se tem o conhecimento pleno sobre o tema, e acabam por
deixar de lado, por ndo conseguir observar todos os beneficios que ela proporciona
as criancas, no tocante ao seu desenvolvimento integral, e assim muitos deixam de
dar crédito na sua importancia durante o processo de ensino e de aprendizagem.

Podemos afirmar que a muasica é uma brincadeira que envolve tanto sons
como expressodes corporais. Levando em consideracdo que € uma area de grande
importancia na Educacao Infantil, necessario é o reconhecimento dessa linguagem

como uma maneira de conhecimento e expressao e de representacdo do mundo.
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Mas vale salientar que € de suma importancia respeitar a maneira como as criancas
criam, ouvem, interpretam e refletem sobre a musica.

A nona pergunta ainda foi sobre a ocasido do uso da musica em sala. Todas
responderam que a usam no inicio da aula. Ao analisar estas respostas, podemos
notar que as professoras afirmam que a musica € utilizada em sala apenas para
introduzir a aula.

Dai surge algumas questfes a serem discutidas: sera que realmente esta se
atribuindo valor a musica? A musica realmente ao ser inserida no inicio do horario é
suficiente? Qual seria 0 papel da musica em si? A musica desenvolve algum aspecto
na criangca ou é apenas para passar o tempo? Estas serdo algumas questdes que

pretendemos discutir a partir de agora. Para o RCNEI,

O trabalho com a musica deve considerar, portanto, que ela € um
meio de expressdo e forma de conhecimento acessivel aos bebés e
criancgas, inclusive aquelas que apresentam necessidades especiais.
A linguagem musical € excelente meio para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento, além de
poderoso meio de intera¢éo social. (BRASIL, 1998, p. 49)

Como podemos perceber, a muasica tem um papel fundamental no
desenvolvimento da crianca, quando utilizada da maneira adequada. Para Vygotsky
(1984) o desenvolvimento dela esta totalmente ligado a sua aprendizagem e € fruto
da influéncia de todas as suas experiéncias. Dai a importancia de se compreender
que a crianca pode se desenvolver bastante por meio da musica, ndo s6 cantando,
mas utilizando outros elementos musicais que a facam adquirir o amadurecimento, a
inteligéncia. Levando estes aspectos em consideracao, € imprescindivel o professor
saber trabalhar de maneira significativa com a musica para que as criancas tenham
proveito no que esta sendo proposto.

Para Piaget, um bom professor deve tem duas caracteristicas para saber
trabalhar: o “saber observar’ e 0 “saber buscar algo preciso”, mas para que isso seja
alcancado, € importante que o professor possibilite momentos em que as criangas
possam se expressar, sem que o professor interfira no comportamento delas.
Sabemos que isso ndo ocorre, com frequéncia, por parte de muitos profissionais, o
que provoca enfraquecimento da relacdo professor e aluno, e também provoca
prejuizo quando a utilizacdo da musica nao é feita de maneira adequada, como fruto

de um planejamento prévio de acordo com a realidade da sala de aula.
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Diante do contexto exposto, Brito (2003) afirma que:

E certo que musica é gesto, movimento, acdo. No entanto, € preciso
dar as criancas a possibilidade de desenvolver sua expressao,
permitindo que criem gestos, que observem e imitem os colegas e
gue, principalmente, concentrem-se na interpretacdo da cancdo, sem
a obrigacao de fazer gestos comandados durante o tempo todo [...]

(p- 93).

A décima e décima primeira pergunta, foram sobre as masicas mais cantadas
e as que mais as criancas gostam de cantar. Obtivemos as seguintes respostas: ‘A
mais cantada é ‘A Janelinha’ e a que mais as criancas gostam é ‘A Dona Aranha’.
(PROFESSORA A).

‘As mais cantadas sdo: ‘Bom dia comeca com alegria’, ‘Dona Aranha’, ‘O
sapo’, ‘Meu pintinho amarelinho’ e a que mais as criangas gostam € “Meu pintinho
amarelinho”. (PROFESSORA B).

“As mais cantadas sdo: ‘Atirei 0 pau no gato’, ‘O sapo cururu’, ‘Dona Aranha’
e ‘Dona Barata’ e sobre a que as criancas mais gostam, ela respondeu que néo tem
uma em especial, pois eles gostam de todas. (PROFESSORA C)

‘A mais cantada e a que mais gostam é ‘Bom dia comeca com alegria’.
(PROFESSORA D).

A professora “E”, no entanto, deixou a questdo em branco.

Ao analisarmos todas as respostas, podemos afirmar que a mausica na
Educacéo Infantil € fundamental, pois, atras dela, a crianca desenvolve a autonomia,
a criatividade entre outros aspectos importantes. Sabe-se que a musica na
Educacao Infantil muitas vezes é vista com o intuito de tdo somente aperfeicoar os
bons habitos, como € o exemplo de musicas cantadas para cumprir uma rotina
estipulada, seguindo padrdes de musica, dentre estas estdo: musica de boas-vindas,
para entrar em fila na sala, para lavar as maos, na hora da refeicdo, na hora da
saida, para as datas comemorativas, dentre outras. Verifica-se que ha, ainda, uma
grande discrepancia com relacdo ao trabalho efetivado na mdusica, visto que a
mesma € utilizada para a pratica de atividades voltadas para a imitacdo e
reproducao, ao invés de dar prioridade para a inspiracdo para inventar musicas.

Deve-se dar prioridade para que a criangca amplie seus proprios meios de
expressividade, oportunizando a mesma a criatividade de cantar, imaginar, fantasiar

e dancar. Desse modo, implicara em um aprendizado significativo.
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Tendo como base Goées (2009), o mesmo afirma que:

A musica no dia a dia das criancas vem atendendo a diversos
propositos como suporte para a formacdo de hébitos, atitudes,
disciplina, condicionamento da rotina, comemoracdo de datas
diversas etc. Assim o emprego de diferentes tipos de musicas € uma
questdo vinculada a cada situacdo, e muitas vezes sdo sempre
acompanhadas por gestos e movimentos que pela repeticdo se torna
mecanicos e estereotipados. (p.15)

Por tanto, a musica pode ir muito além do que escutamos. Quando a
implantamos no cotidiano da crianca de modo intencional, a mesma pode contribuir
de forma expressiva para o seu desenvolvimento motor, neurologico e afetivo. Sabe-
se gue a musica na Educacdo Infantii € uma grande aliada para o processo de
progressdo da crianga, onde a mesma € capaz de agucar a criatividade, ampliar o
senso ritmico, o prazer de ouvir musica, a imaginacdo, a memdria, a concentracao,
atencao e respeito ao proximo, cooperando essencialmente para a conscientizacao
do seu préprio corpo.

Na décima segunda pergunta, abordamos o tema da quantidade de criancas
por turma. Quatro professoras afirmaram que tem 25 criancas em sala e uma
afirmou que tem 22. Ao observar as respostas, podemos achar, a principio, que é
um numero bastante elevado de criancas, mas vale salientar, que cada sala tem
duas monitoras auxiliando a professora, e o bercario tem a professora e mais trés
bercaristas que a auxilia.

Na realidade, ndo existe uma lei que obrigue um numero especifico, e este
namero pode variar de acordo com a necessidade da localidade em que a creche
esta inserida, embora o Parecer do Conselho Nacional de Educacdo n° 28/1998,
afirma que “uma professora ou um professor para cada 6 a 8 criancas de 0 a 2 anos;
uma professora ou um professor para cada 15 criangcas de 3 anos; uma professora
ou um professor para cada 20 criangas acima de 4 anos”.

Entdo, levando esse documento em consideracdo, podemos afirmar que a
guantidade de criancas esta adequada, tendo em vista a quantidade de pessoas
para trabalhar com elas. Este mesmo Parecer afirma que “a quantidade maxima de
criangas por agrupamento ou turma é proporcional ao tamanho das salas que

ocupam’.
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E, portanto, muito importante que as salas ndo estejam lotadas, pois assim
facilita o trabalho do professor. Vale salientar que as salas sdo amplas e com
banheiros e estes aspectos facilitam o trabalho do professor.

A décima terceira pergunta diz respeito a musica ser um meio facilitador no
processo de desenvolvimento da crianga. As cinco professoras responderam que
sim. A partir disso, podemos analisar que por unanimidade as professoras tem a
conviccdo de que a musica € de grande relevancia na Educacéao Infantil em todos os
aspectos, em especial para a progressao das criangas. “A mesma pode ampliar os
mais variados campos como meio favoravel e incentivador, dando sua contribui¢céo
para o processo de ensino aprendizagem”. (DIARIO DE CAMPO, 2017)

Neste sentindo, Del Bem (2002, p. 52-53) afirma que:

A musica pode contribuir para a formacdo global da crianga,
desenvolvendo a capacidade através de uma linguagem néo verbal e
os sentimentos de emocdes, a sensibilidade [...] a masica se presta
para favorecer uma série de areas da crianca. Essas areas incluem a
sensibilidade, a motricidade, o raciocinio, além da transmissdo e do
resgate de uma série de elementos da cultura.

Diante o exposto, tendo em vista a postura de coletividade da crianca, a
masica € um instrumento de grande valia para o seu desenvolvimento. A referida
alicerca uma aprazivel conexao de reconhecer e explorar meios para se manifestar
e de se relacionar com os demais, ampliando assim a percep¢dao do meio em que
esta inserida.

A décima quarta pergunta traz por tema, a aplicacdo de projetos que
envolvem a musica na sala. Quatro responderam que aplicava projetos envolvendo
a musica com frequéncia, e uma professora respondeu que nunca utilizou. Fazendo
referéncia ao que foi respondido, salientamos que, ao conversarmos informalmente,
algumas deixaram transparecer que a construcdo de projetos ndo tinha uma
intencionalidade. Vale destacar, que toda atividade pedagdgica na Educacao Infantil,
necessita ser pautada em projetos especificos. Percebe-se que muitas vezes 0s
projetos pedagdgicos sdo criados sem nenhuma intencionalidade, tanto no
planejamento que corresponde a realidade da crianga, como na habilitagdo do
professor que proporciona esta dinamica.

Vasconcellos (2000, p. 159), busca nos provocar para uma questao que é de

fundamental importancia:
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Precisamos distinguir a flexibilidade de frouxiddo: é certo que o
projeto ndo pode se tornar uma camisa de forca, obrigando o
professor a realiza-lo mesmo que as circunstancias tenham mudado
radicalmente, mas isto também néo pode significar que por qualquer
coisa o professor estara desprezando o que foi planejado.

O projeto pedagdgico em hipotese alguma devera ser posto como uma
camisa de forca, mas também ndo pode ser tratado como algo insignificante, pois
corre o risco de colocar a pratica de planejar em uma atitude descomprometida,
ocasionando a perca de confiabilidade, ferindo assim a reputacdo desta pratica
pedagogica.

Loureiro (2003, p. 3), o referido enfatiza que:

Uma consistente reflexdo sobre a pratica pedagdgica também pode
ajudar a perceber o valor da educacdo musical no contexto escolar,
pois, para que 0 ensino da musica venha a ser um veiculo de
conhecimento e contribua para uma viséo intercultural e, alternativa
frente a homogeneizacdo da atual cultura global e tecnolbgica, €
necessario partir de uma ideia clara, concreta, que viabilize agbes
conectadas a vida real. A intencionalidade dirigida e coerente com o
universo de alunos pode levar a integracdo de capacidades, modos
pessoais de pensar, sentir e agir na busca do conhecimento global,
novas experiéncias e vivéncias

No entanto, a intencionalidade musical desenvolve no processo de ensino
aprendizagem das criancas um papel de muita importancia, acredita-se que muitas
delas ndo tenham o dominio da fala, mas quando nés exploramos a musica dentro
do contexto de cada crianca, ela agrega ao que foi esclarecido em sala.

A décima quinta pergunta teve por tema, 0 conhecimento por parte das
professoras, do eixo musica indicado pelos RCNEI. Trés professoras responderam
que tinham conhecimento, sim, enquanto outras duas responderam que ja tinham
ouvido falar, mas nao tinham ciéncia do que se tratava realmente. Neste sentido, é
de suma importancia destacar a relevancia do professor, conhecer o documento
com seu eixo mdasica, visto que ele traz a possibilidade de nortear a pratica
pedagogica trabalhando de maneira direcionada e expressiva, frente ao trabalho
dentro de sala.

O mesmo nos dirige a trabalhar de forma enriquecedora gerando uma

aprendizagem significativa.
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Integrar a muasica a educacdo infantil implica que o professor deva
assumir uma postura de disponibilidade em relacdo a essa
linguagem. Considerando-se que a maioria dos professores de
educacdo infantil ndo tem uma formacao especifica em musica,
sugere-se que cada profissional faca um continuo trabalho pessoal
consigo mesmo no sentido de: sensibilizar-se em relagdo as
guestdes inerentes a musica; reconhecer a muasica como
linguagem cujo conhecimento se constroi; entender e respeitar como
as criangas se expressam musicalmente em cada fase, para, a partir
dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias, informacoes,
materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva.
(BRASIL, 1998, p. 55)

Portanto, se faz necessério que o profissional desta area de ensino reconheca
que, através da musica, além de seu trabalho ficar mais prazeroso, a crianca tera
mais facilidade de aprender qualquer coisa que se queira ensinar, desde que
respeitadas as caracteristicas e o0 nivel de desenvolvimento de cada uma delas.
Partindo dessa observacao, é que ira oferecer os recursos indispensaveis para que
ocorra e crescimento da expressividade. Vale lembrar, que a muasica desfruta de um
rico legado de manifestacdes culturais que devem ser trabalhadas em sala de aula.

Durante todo o nosso periodo de observacdo podemos perceber o quanto
esta fragilizada o uso da musica em sala, pois foram pouquissimas as vezes que
vimos a utilizacdo da musica em sala. Apenas duas vezes no inicio do horario, e de
maneira bem aligeirada, e logo ap0s inicia a rotina das criancas, e as professoras
ficam apenas mandando as criangas permanecerem sentadas, ou quando
conseguem um horario disponivel para utilizacdo da TV, deixam as criancas
assistindo desenhos enquanto as mesmas vao se reunir para conversarem. Acredito
gue o professor tem o dever de torna o ambiente educacional atrativo.

E importante que a crianca tenha “abertura” suficiente para estabelecer uma
boa relacdo com o professor. E 0 professor por sua vez deve procurar animar as
suas aulas, por meio da musica e assim torna-las mais atrativas. Em suma o
trabalho pedagdgico realizado pelo professor, no tocante a musica deve ser
lapidado, enriquecido.

A partir das observacdes realizadas é notorio a necessidade da creche
repensar a maneira como a musica vem sendo inserida na educacao infantil,
revendo aspectos importantes como a formacédo dos professores, e 0S recursos
disponiveis, para assim pode resignificar a maneira como esta acontecendo a

“‘insergcao “ da musica , no tocante a educacao nfantil.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao término dessa pesquisa, conseguimos analisar as contribuicbes que a
masica proporciona no desenvolvimento da crianca e a maneira como ela esta
sendo utilizada pelos professores que atuam na Educacao Infantil, apds termos feito
observacéo e coletado dados, por meio de questionério, visando obter informacdes
sobre o conhecimento por parte dos professores, dos seus saberes pedagogicos
com relacdo a adocdo da muasica como meio facilitador no processo de
desenvolvimento da crianga, assim como sobre se estavam utilizando-a em sala. A
pesquisa foi realizada com cinco professores que atuam na Creche Bercario Clotilde
Rodrigues Catdo, no municipio de Bayeux — PB.

Ocupamo-nos, pois neste trabalho com propostas voltadas para o ensino
infantil de forma dindmica, considerando que a muasica é um fator importante para o
bom desenvolvimento da crianga.

Considerando a pesquisa realizada, notamos o quanto a musica é relacionada
com a educacdo, trazendo varios beneficios a crianca no seu desenvolvimento,
expandindo seus conhecimentos e aprimorando sua aprendizagem e por isso deve
estar inserida no planejamento didatico e no cotidiano do ambiente educacional.

Notamos que embora a musica esteja sendo incluida no cotidiano da Creche,
nao existe uma preocupacao por parte das professoras, no tocante a fazer com que
ela se torne uma atividade prépria, sem o mero objetivo de formar habitos,
memorizar conteudos, completar o tempo que falta, ou mesmo em festividades.

Deve ser levado em consideracao o fato da musica ter assumido um papel de
grande valia, no tocante as praticas educacionais, pois ela representa uma 6tima
fonte de estimulos e de momentos felizes para as criancas na Educacédo Infantil,
sendo importante para o professor abranger este estudo, na sua prépria formacao
académica, debatendo sobre possiveis propostas viaveis para o ensino com masica
no contexto da Educacao Infantil.

Falta ainda sua atuacdo em sala como proposta pedagdgica, pois ja se utiliza o
ensino com mauasica, mas de uma forma que a crianca ndo compreende a
necessidade do uso da mesma, apenas em festividades escolares, desconsiderando

a cultura que esté atrelada a cantos populares como em datas comemorativas.
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Faz-se necessario uma mudanga neste aspecto e até na formagdo académica
do pedagogo, buscando entender a influéncia que a mausica proporciona na
formacéo da crianca.

A partir do que foi pesquisado, podemos afirmar que a musica € uma
ferramenta importante para o desenvolvimento da crianga, visto que é uma
linguagem propria, ou seja, a musica ndo necessita ser inserida apenas como um
recurso na aplicacdo de um determinado assunto, pode também ser inserida de uma
maneira que vise o desenvolvimento de competéncias e conhecimento, isto €, a
maneira pela qual o professor planeja € quem determina os beneficios que ela trara.

Em meio a contribuicdo trazida pela muasica para a Educacdo Infantil,
recomendamos que os professores procurem um diferencial que 0s norteiem em
suas praticas pedagogicas e ndo figuem reprimidos a uma pedagogia tradicional.
Procurem estabelecer uma boa relagdo com as criangas, para que tenham a
oportunidade de conhecer a realidade de cada uma e depois fagam um
aperfeicoamento na sua pratica e, deste modo, a metodologia utilizada para elas
tera mais significado, e que tornem as suas praticas pedagogicas momentos
prazerosos, criativos e acessiveis para que a muasica possa contribuir no
desenvolvimento de cada uma delas. Deste modo, as suas aulas terdo livre acesso
aos beneficios que a musica traz para a educacdo, e assim suas aulas se tornem
mais felizes e as criancas aprendam de uma maneira melhor. E isso s6 vem a
engrandecer o trabalho do professor.

Por fim, para que isso ocorra é necessario que se reavalie a maneira como a
musica esta sendo inserida na Creche, repensando a formacao dos professores, o
ambiente educacional, 0s recursos, e assim trazer um novo significado para a
musica no ambiente educacional, podendo desse modo estabelecer uma prética
sélida e assim proporcione uma educacdo de qualidade favorecendo o

desenvolvimento da crianga.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE EDUCACAO

QUESTIONARIO DE PESQUISA PARA LEVANTAMENTO DE DADOS

Prezada Professora

Este questionario enquadra-se numa investigacdo que propde um levantamento de
dados para o nosso Trabalho de Concluséo de Curso — TCC, para a finalizacao do
Curso de Licenciatura em Pedagogia, realizado pela Universidade Federal da

Paraiba, sob a orientacdo da Prof? Isolda Ayres Viana Ramos.

Esta pesquisa estéd sendo realizada com professores do ensino infantil com o intuito
de realizar um “Diagnostico do uso da musica como recurso pedagogico na
educacao infantil”. Os resultados obtidos serdo utilizados para fins académicos. O
guestionario € anénimo. Nao existem respostas certas ou erradas, por isso lhe
solicitamos que responda de forma espontanea e sincera a todas as questbes. Na
maioria das questdes terda apenas de assinalar com uma cruz a sua opg¢ao de

resposta.

Agradecemos sua colaboragdo no preenchimento deste questionario, pois a analise
das respostas sera de grande valia para a pesquisa em curso.

Lais Jamille F. Barbalho de Barros
Maria Marilene Batista

Samela Lidia Sabatelli Monteiro da Silva

01 - Qual a sua formacao académica?

02 - Tem especializacao?

( ) Sim, na area

( ) N&o
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03- Durante o seu curso de formacdo para professor, vocé recebeu conteudos

suficientes para desenvolver a musica com as criangas na sua sala de aula?
() Sim

( ) Nao

04 - Ha quanto tempo esta atuando na Educacao Infantil?

05 - Qual a faixa etéria que vocé mais gosta de atuar?

( ) Educacéo Infantil — 0 a 5 anos

( ) Ensino fundamental — ciclo de alfabetizacdo 1° ao 3° ano

( ) Ensino fundamental — 4° e 5° ano

06 - Vocé fez capacitacdo recentemente, oferecido pela Secretaria de Educacao do

seu municipio?
() Sim
( ) Nao

07 - Qual o tema da Ultima capacitacdo?

08 - Com qual frequéncia vocé usa a masica na sua sala de aula?
( ) Diariamente

( ) Uma a duas vezes por semana

( ) Trés a quatro vezes por semana

09 - Em que ocasido da aula vocé utiliza a masica?

( ) Inicio do horario

( ) Antes da alimentacao

( ) Para completar o horario

10 — Que musicas vocé canta com mais frequéncia?
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11 — Que musica seus alunos insistem em cantar, quando vocé néo o faz?

12 - Quantas criancas vocé tem em sala?

13 - Vocé acredita que a muasica € um meio facilitador no processo de

desenvolvimento da crianga?

() Sim

( ) Nao

14 - Vocé aplica projetos que envolvam a musica na sua sala de aula?
( ) Frequentemente

( ) Poucas vezes

( ) Nunca utilizei, ndo acredito que seja necessario

15 - Vocé tem conhecimento do eixo musica indicado pelo Referencial Curricular

Nacional para a Educacéo Infantil?
() Sim

( ) Nao

Coleta de dados realizada no dia de margo de 2017.



