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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo de mestrado € realizar uma analise dos aspectos da
linguagem visual e sua influéncia em meu processo criativo, utilizando como ponto de
partida os diarios de atelié mantidos ao longo do periodo de 2012 a 2024, nos quais
optei por registrar e preservar meu processo artistico. A pratica de coletar esses
registros e rastros tornou-se uma constante em minha jornada, revelando ndo apenas
minha evolucao técnica, mas também desvendando as nuances da linguagem visual
e minha trajetoria artistica. Inspirado pela anélise de Donis A. Dondis (1997) e Cecilia
Salles (2010), busco estabelecer conexdes entre as teorias discutidas e minha pratica
artistica, destacando como a preservacao desses cadernos ndo apenas reflete meu
processo de aprendizagem, mas também se torna uma ferramenta fundamental na
exploracdo continua em meu trabalho artistico. Esta pesquisa busca, portanto,
compreender de que forma a linguagem visual presente nos cadernos de atelié
influencia e enriguece meu processo criativo, contribuindo para uma reflexdo mais

profunda sobre minha pratica artistica e seu desenvolvimento ao longo do tempo.

PALAVRAS - CHAVES: Cadernos de Desenho; Critica genética, Processo de
Criacéo; Linguagem Visual; llustragao.



ABSTRACT

The aim of this master's dissertation is to analyze aspects of visual language and its
influence on my creative process, using as a starting point the studio diaries kept from
2012 to 2024, in which | chose to record and preserve my artistic process. The practice
of collecting these records and traces has become a constant in my journey, revealing
not only my technical evolution, but also unraveling the nuances of visual language
and my artistic trajectory. Inspired by the analysis of Donis A. Dondis (1997) and
Cecilia Salles (2010), | seek to establish connections between the theories discussed
and my artistic practice, highlighting how the preservation of these notebooks not only
reflects my learning process, but also becomes a fundamental tool in the continuous
exploration of my artistic work. This research therefore seeks to understand how the
visual language present in the studio notebooks influences and enriches my creative
process, contributing to a deeper reflection on my artistic practice and its development

over time.

KEYWORDS: Sketchbooks; Genetic Criticism; Creative Process; Visual Language;
lllustration.
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INTRODUCAO

DOS DIARIOS DE ATELIE A TRAJETORIA PROFISSIONAL

A presente dissertacdo de mestrado visa aprofundar a reflexdo sobre o meu
desenvolvimento poético-artistico, com foco na investigacdo dos meus cadernos de
desenho, aqui referidos como “diarios de atelié”. O periodo de analise abrange
estudos realizados entre 2012 e o término desta pesquisa. A analise do processo
criativo, a partir da pratica diaria do ilustrador, € relevante para o campo da critica do
processo e estabelece um dialogo efetivo com os processos criativos em artes visuais.

O arcabouco tedrico principal fundamenta-se em Cecilia Almeida Salles (1998)
e Lais Guaraldo (2007), e a exposicdo dissertativa estrutura-se em conceituar o termo
“diario de ateli€” bem como em apresentar e autoanalisar os processos de estudo na
cronologia proposta. Adicionalmente, apresento ilustracées que tém como ponto de
partida os meus diarios de atelié, procurando enriquecer a compreensao do processo
artistico abordado.

Adentrar o universo da linguagem visual € uma jornada onde cada traco, cada
cor e cada composicao conta uma histdria Unica. Nosso ponto de partida resgata um
marco em minha trajetéria artistica; o ano de 2012. Nesse ano tomei a decisédo de
preservar e arquivar meus diarios de atelié. Longe de serem apenas registros de
esbocgos, esses diarios se converteram em “capsulas do tempo”, capturando o
nascimento e a evolugcédo de ideias, técnicas e aprimoramentos artisticos ao longo
desses anos.

Nessa exploracéo, inspirado pelas teorias de Donis A. Dondis (1997) e Cecilia
Almeida Salles (1998), proponho um dialogo com esses pensamentos atraves desses
estudos que contemplam e revelam minha criacdo artistica. Para melhor
contextualizar essa explanacgéo, se faz indispensavel entrar no cerne da linguagem
visual e do processo criativo, tendo em mente que ndo vou me ater unicamente a
analise teodrica. A apresentacdo desses diarios de atelié, e seus respectivos
contetidos, marca uma passagem e uma transi¢cao temporal, um divisor de 4guas na
abordagem prética da arte. Ao folhear essas paginas, ao longo dos anos, ndo apenas

revivo momentos nostalgicos, como também recordo situacBes criativas e
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aprendizados que, todavia, ecoam nos dias atuais. Testemunho, através dessa
pesquisa, 0 amadurecimento e a mutacao de ideias, conceitos, técnicas e materiais.

Os diérios de atelié, inicialmente concebidos apenas como lugar de testes e
simples repositérios de falhas, de tentativas, e também de acertos, revelaram-se numa
perspectiva cronoldgica evolutiva da minha expressao. Entretanto, ndo busco apenas
extrair aprendizados teoricos e praticos, mas também estabelecer pontos entre a
linguagem visual e a critica genética que ecoa em meus diérios de atelié, sejam eles
fisicos ou virtuais.

A medida em que analisamos o processo criativo a partir desses diarios de atelié,
eu almejo contribuir para um entendimento mais amplo da arte como um dialogo
constante entre a teoria e a pratica, entre o que é capturado na pagina e aquilo que
ganha vida na obra de arte final. Esta dissertagéo estrutura-se da seguinte forma: no
primeiro capitulo, os diarios de ateli€é desempenham papel central; no segundo
capitulo eu apresento esses registros como “capsulas do tempo” que mapeiam minha
trajetdria artistica desde o ano de 2012 - esse capitulo ndo apenas revela a evolugéo
técnica e conceitual ao longo dos anos, como também destaca como esses diarios de
atelié se transformaram em uma fonte de percepc¢des e inspiracdes; no terceiro, e
altimo, capitulo eu apresento o diario de atelié digital como ferramenta prévia e

potencializadora para o trabalho final: “A Meia Maratona do Sol”, em Natal-RN.
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CAPITULO 1

1.DOS DIARIOS DE ATELIE

1.1. PESQUISA ACERCA DO PROCESSO CRIATIVO.

Para melhor compreensédo da importancia dos meus diarios de atelié em minha
trajetoria profissional, exponho aqui uma pequena cronologia abrangendo o inicio de
minha carreira e seus respectivos desdobramentos em areas correlatas ao oficio do
desenho.

Desde 2012, venho mantendo uma colecdo de diarios de atelié e pinturas que
se tornaram um importante instrumento para documentar minha evolugéo artistica.
Utilizo esses diarios como um espaco seguro e livre de obrigacfes, onde posso
realizar testes e experimentacdes de novos materiais, além de registrar ideias para
futuros projetos e clientes.

Antes disso, eu costumava guardar os desenhos em pastas. Ao ponderar sobre
essa pratica retrospectivamente, constatei que esse método de armazenamento,
conjuntamente com a dindmica inerente as pastas, frequentemente minava a minha
motivagao para concluir ou revisitar os desenhos. Vale ressaltar, nesse contexto, a
influéncia da experiéncia durante minha graduacédo. O habito de criar em diarios de
atelié ndo apenas proporcionou um método de registro mais imersivo, como também
me auxiliou a cultivar disciplina no tocante a finalizagédo de projetos.

Também utilizo esses diarios de atelié para realizar pequenos ensaios de pintura
ou desenho, que posteriormente podem ser desenvolvidos em formatos maiores. Essa
pratica continua e o constante exercicio da pintura tém contribuido significativamente
para aumentar minha confianca artistica, e também me permitem explorar diversas
possibilidades e caminhos no desenho.

Esses diarios de atelié ndo apenas servem como um registro de minha jornada
artistica, mas também como um laboratorio pessoal, onde posso experimentar
livremente e expandir meu repertério criativo. Conforme ja sabemos, a pratica de
preservar cadernos eu iniciei no ano de 2012, um periodo marcado por uma

efervescéncia criativa entre artistas do meu circulo de convivio, dentre eles Rodolfo
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Carvalho, Viktor Floko, Beto Lima? e Alex Fontes (in memoriam) que adotaram o0s
cadernos como suporte para suas producdes. Entretanto, nessa época, devido as
limitacdes financeiras e a aspiragdo natural do artista principiante em apresentar
trabalhos finalizados, meus registros de processos de criacdo, ou de esbocos
inacabados, sdo escassos.

Em 2013, um evento assinalou o inicio de minha trajetdria profissional,
concomitantemente a minha insercdo no mercado apos a conclusédo da graduacao.
Esse periodo foi marcado pela conquista de uma oportunidade profissional, ao ser
admitido pela corporacéo internacional “Hi My Name is Mark”, uma marca de vestuario

associada ao baixista da banda norte-americana Blink 182, Mark Hoppus.

Figura 1- Fernando de Paiva, Camisa Pencil tee, 2013. Fonte: Acervo do autor/artista

1 Viktor Floko atualmente trabalha em uma empresa de jogos em Sao Paulo.
2 Roberto Lima atualmente trabalha com escultura em 3D.
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Tal experiéncia contribuiu significativamente para 0 meu crescimento
profissional, constituindo ndo apenas meu primeiro engajamento de destaque em
ambito global, mas também um desafio consideravel, visto que demandou a
concepcao de algo inteiramente novo para mim na ocasiao.

Especificamente, incumbiram-me da criacdo de uma representacao visual do
logotipo da empresa, mediante o uso de meus tracos artisticos, transformando-o em
uma figura de polvo. Esse processo criativo se desdobrou com recursos limitados,
restringindo-se a um lapis HB e uma folha de papel oficio convencional, comumente
encontrada em ambientes de escritdrio. Essa experiéncia inaugural consolidou minha
posicdo no mercado de trabalho e atestou, as demais corporagcdes, minha capacidade
de producédo agil e atendimento aos prazos estabelecidos.

Esse processo criativo teve seu inicio por meio da elaboracdo de um esboco
inicial, cuja finalidade residia em proporcionar uma visdo preliminar do conceito
proposto. O caderno de estudos para desenho, confeccionado em papel de folha oficio
comum, desempenhou um papel inicial significativo representando ndo apenas um
espaco de experimentacdo e pratica, mas também um registro de experimentacao
livre. Esse caderno, cujo trabalho intitulado "Pencil Tee", tornou-se emblematico pelo
seu conteudo e também pelo simbolismo a ele associado, sendo um marco
significativo em minha carreira e em minha incursdo no mercado. Consequentemente,
o simples esboco adquiriu uma notdria importancia, constituindo-se como testemunho
fisico desse passo que dei em minha trajetdria profissional.

A narrativa do diario de atelié foi marcada por um fato inesperado. Durante uma
mudanca de estudio de tatuagem onde eu estava empregado, esse diario de atelié
extraviou-se em meio a transicdo, deixando para tras somente o desenho isolado,
meticulosamente extraido e recortado do diario de atelié original. Essa folha solitaria,
preservada como um apéndice avulso, emergiu como Unico vestigio remanescente
desse diario extraviado. Apesar da perda fisica desse diario de atelié original, o
desenho "Pencil Tee" ainda ocupa um lugar proeminente em minha memdria criativa.
Sua singularidade e significado simbdlico permanecem inalterados, funcionando como
um lembrete constante de minhas realiza¢des passadas, conferindo relevancia a obra,
mesmo que tenha sido concebida despretensiosamente e com materiais mais

acessiveis.
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Embora tenha sido gerado como uma representacao preliminar, a singularidade
e impacto visual desse trabalho ensejaram a aprovacao por parte do cliente. Como
desdobramento, o esboco inicial ascendeu a condi¢do de versao final do projeto, ndo
demandando ajustes ou refinamentos adicionais. Destaco aqui, notadamente, que a
versao colorida subsequente ndo recebeu o aval do cliente, ressaltando, assim, a
efetividade do esboco original na transmissédo da mensagem almejada. Em virtude de
sua significancia e relevancia, o eshoco "Pencil Tee" foi removido do caderno de
estudos e preservado juntamente a outros trabalhos concluidos, emergindo como uma

peca de grande importancia em minha jornada artistica.

Figura 2 a,b - Fernando de Paiva. a) logo original da empresa HMNIM em preto.b) desenho
em lapis HB. Fonte: Acervo do autor/artista.

A principal demanda do projeto residia na preservacdo da postura do polvo
original, enquanto se explorava a transicdo de um formato monocromatico para uma
representacdo volumétrica, evocando as caracteristicas do polvo. Este desafio

pY

implicou em encontrar um equilibrio entre a fidelidade a imagem primordial e a
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introducdo de elementos tridimensionais ao mesmo tempo em que se mantinha a
sensacao de esboco ou inacabamento, aspecto integrante da proposta conceitual. A
abordagem experimental adotada n&o apenas visou satisfazer os requisitos do cliente,
como também explorar novas fronteiras expressivas e técnicas no processo criativo.

A aprovacao do esboco inicial como versao final do projeto representou um ponto
de inflexdo significativo, ressaltando a importancia do pensamento conceitual e da
experimentacdo em minha prética artistica. A partir desse momento, a valoriza¢éo dos
estudos preliminares e dos diarios de atelié tornou-se um componente essencial de
minha abordagem criativa, demonstrando que mesmo um experimento inaugural
poderia ascender a situacao de obra definitiva.

No ano de 2014, intensifiquei o investimento no processo de experimentacao
criativa e o uso dos diarios de atelié como portfélio. Nesse cenario, a pratica artistica
deixou de ser um exercicio isolado no atelié e passou a ser uma atividade permeada
por redes de trocas, demandas do mercado, e novas formas de exposicdo; o que
ampliou as possibilidades para os criadores, incluindo a mim, expandirem suas redes
de conexdes com artistas e empresas.

Nesse processo de experimentacdo, os diarios de atelié tornaram-se
ferramentas centrais. Mais do que simples registros visuais, os diarios de atelié
passaram a ser utilizados como espacos de exploracdo de ideias, bem como de
ensaios de futuras obras e reflexdes visuais. Além disso, esses diarios de atelié
desempenharam um papel fundamental como laboratérios portateis, timidos, porém
importantes inicialmente, nos quais pude testar técnicas, experimentar novas
abordagens e, de forma mais ampla, tracar os rumos da minha produgéo artistica.

E preciso destacar que os diarios de atelié, em sua funcdo ampliada,
transcenderam o campo do mero registro individual. Ao longo do ano de 2014, muitos
artistas comecaram a enxergar esses diarios como ferramentas de comunicagéo e de
apresentacdo para o mundo exterior através das redes sociais, em especial com
ascensao da rede social “Instagram”, transformando-os em portfélios visuais
dindmicos. Ao utilizad-los para organizar esbocos, ideias embrionarias e propostas de
futuros projetos em formatos maiores, os artistas visuais construiram uma narrativa
de seus processos criativos que era tanto reflexiva quanto prospectiva. Essa pratica

ganhou relevancia especialmente na interacdo com empresas e outros artistas, que
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passaram a valorizar esses diarios de ateli€ como documentos que revelavam a
consisténcia e a profundidade do trabalho de arte.

Além disso, o0 uso dos diérios de atelié como portfélio abriu novas possibilidades
para o desenvolvimento de projetos colaborativos. Muitas vezes, esbocos e ideias
registradas nesses diarios tornaram-se a base para propostas enviadas a empresas
e instituicdes, que viam nesses registros uma possibilidade concreta de transformar
ideias em obras de maior escala. Essa pratica ndo apenas consolidou os diarios de
atelié como ferramentas indispensaveis para o planejamento de futuras criagdes,
como também serviu para inserir o artista no mercado de forma mais estratégica, uma
vez que esses diarios permitiram a visualizacdo de sua capacidade de inovacao e

adaptacao a diferentes contextos de producéo.

Em sintese, o ano de 2014 representou um ponto de inflexdo no que tange ao
uso dos diarios de atelié no campo da criacdo. A partir desse momento, eles passaram
a desempenhar um papel central ndo apenas na organizacdo das ideias e no
desenvolvimento de processos criativos, mas também como um meio de
apresentacao profissional se assemelhando ao portfélio. Ao enviar esbocos e ideias
organizadas nesses cadernos para empresas, comecei ampliar minha presenca no
mercado e a abrir caminhos para a realizacdo de projetos futuros em formatos
maiores. Trata-se de uma mudanca significativa na forma como o trabalho artistico é
concebido e apresentado, destacando a relevancia do caderno de artista como uma
ferramenta essencial tanto no desenvolvimento criativo quanto no engajamento
profissional.

O ano de 2015 marcou um periodo significativo em minha trajetoria profissional
e académica, caracterizado pelo retorno ao ambiente universitario e uma ampla
exploragdo de materiais artisticos para ministrar as disciplinas que me comprometi a
lecionar. Apos concluir minha graduagéo, em 2013, retornei a Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN) como professor substituto, no Departamento de Artes
(DEART), das disciplinas de Pintura do curso de Licenciatura de Artes Visuais, pintura
[, Il e lll e teoria da cor aplicada a pintura que englobavam aquarela, guache, acrilica
e Oleo. Esse periodo de 20 horas com trés turmas foi marcado por uma intensa
producdo pratica, impulsionada pelo desejo de compartilhar experiéncias e

conhecimentos com os alunos. Durante esse periodo, dediquei-me ao estudo e
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experimentacdo de uma variedade de materiais e suportes, incluindo guache,
aguarela, acrilico, entre outros, elaborando cadernos paralelos de diferentes midias.

Os diarios de atelié desempenharam um papel central nessas experimentacoes,
pois representavam ndo apenas um registro tangivel de minhas préticas artisticas,
como também uma ferramenta fundamental para transmitir conhecimentos aos
alunos. Essa experiéncia de ampla experimentacéo, e de ensino pratico, enriqueceu
minha propria préatica artistica e fortaleceu meu compromisso com a educacao
artistica, bem como a minha capacidade de orientar e inspirar futuros artistas.

Sabemos que a graduacgao se orienta pelo “tripé” pesquisa, ensino e extensao,
e que esses aspectos sdo indissociaveis. Paulo Freire (1996), em sua obra, enfatiza
que "ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino”. Essa afirmacao
fundamenta a necessidade de uma postura investigativa por parte do educador, em
que o ato de ensinar € simultaneamente um processo de aprender, buscar e
“reprocurar” o conhecimento.

Paulo Freire (1996) reforca, todavia, que o0 ato de ensinar "exige pesquisa”, pois
o educador ndo é um mero transmissor passivo de informacdes, o professor € um
mediador que, enquanto ensina, estd também em constante busca pelo
aperfeicoamento do préprio saber. Ao longo do processo de ensino, fui desafiado a
buscar novas formas de apresentacdo dos conteudos, ensaiando diferentes
abordagens metodologicas e técnicas, de modo a tornar o ensino mais eficaz e
significativo para os alunos. Nesse sentido, os diarios de atelié e esbogos ndo s6
funcionaram como registros do desenvolvimento de ideias, mas também como meios
pelos quais ensaiei as formas de mediar o conhecimento, buscando continuamente a
clareza e a profundidade necessarias. Em suma, podemos concordar que ensinar, no
contexto da graduacéao, vai aléem da mera transmissédo de conteudo; trata-se de um
processo complexo que exige do educador uma atitude de pesquisa continua, como
enfatizado por Paulo Freire (1996).

Ainda em 2015, também fiz a publicacdo de meu primeiro trabalho na Sullen Art
Collective. Esse coletivo, dedicado ao vestuario com tematica de tatuagem, €
conhecido por um seleto grupo de ilustradores e tatuadores globais. Meu envolvimento
com o coletivo iniciou-se em 2012, por meio de testes e experimentagdes, culminando

na publicacdo de meu trabalho em 2015. Nesse contexto, utilizei a logo da Sullen
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como ponto de partida para a criacdo de minha ilustracéo, inserindo-me novamente

em um ambiente internacional e na colaboragcédo com artistas diversos.

Figura 3- Fernando de Paiva. Estudo em nanquim em caderno de aquarela, 2015. Fonte:
Acervo: do autor/artista.
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Curiosamente, o trabalho que foi aprovado, e posteriormente publicado na Sullen
Art Collective, foi um dos projetos desenvolvidos inicialmente como experimentacao.
Esse fato reforca a importancia dos diarios de atelié como espacos de criagdo e
desenvolvimento artistico. Em um segundo momento, quando buscava oportunidades
de publicacéo internacional, o diario novamente desempenhou papel de servir como
obra finalizada. Essa experiéncia ilustra como os diarios, além de registrarem ideias
iniciais, também podem se tornar a propria obra final, demonstrando a contribuicéo
desses registros para 0 processo criativo.

Em 2016 encerrou-se o meu contrato como professor substituto na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte e fui, novamente, aprovado em um novo concurso
para retornar a0 mesmo cargo e ministrar as mesmas disciplinas que ministrei
anteriormente na referida instituicdo. Essa oportunidade de continuidade académica
foi especialmente significativa para mim, pois percebi que a docéncia ndo apenas me
proporcionava a chance de compartilhar conhecimentos, como também impulsionava
minha prépria producéo artistica. O contato constante com o corpo discente e a troca
de experiéncias durante as aulas me estimularam a explorar novas ideias e técnicas,
resultando em um enriquecimento muatuo. Essa percepcdo reafirmou meu
compromisso com 0O ensino e a pesquisa artistica, destacando a importancia da
interacdo entre a pratica docente e a producdao criativa.

A continuidade da relacdo na docéncia foi marcada por uma abordagem
colaborativa, onde tanto eu quanto os alunos éramos agentes ativos na construcdo do
conhecimento. Como exemplo disso, construimos juntos o plano de ensino que
consistia utilizar os diarios de atelié, conversei com os alunos individualmente, fiz uma
mineracdo e escolhemos o tema, utilizamos os materiais que eram exigidos na
ementa, debatemos e fizemos um plano de ensino colaborativo. Em vez de impor
conhecimentos, procurei valorizar as contribuicbes dos estudantes, incentivando o
didlogo e a troca de ideias. Durante as aulas de pintura, explorAvamos juntos novas
técnicas e conceitos, com espaco para experimentacdo e discussao. Os diarios de
atelié continuaram sendo ferramentas valiosas nesse processo de avaliacdo e de
evolugdo, ndo apenas como registros pessoais, mas como fontes de inspiracao
compartilhada. Essa dindmica colaborativa fortaleceu o vinculo entre nés e teve um
impacto positivo em minha prépria producéo artistica, alimentando minha criatividade

e permitindo a exploracdo de novas abordagens em minha obra. Assim, a
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continuidade dessa troca muatua e construcado de conhecimento foi essencial para o
crescimento académico e artistico.

No tocante a construgdo do conhecimento educacional, podemos estabelecer
como um ponto de referéncia importante para a abordagem colaborativa que adotei
em minha pratica docente. Assim como Jean Piaget (1975) enfatizou a importancia do
aluno como construtor ativo de seu proprio conhecimento, minha abordagem na sala
de aula também procurou valorizar a participacado dos estudantes na construcao do
saber. Piaget (1975) destaca que o conhecimento ndo é simplesmente transmitido,
mas construido pelo individuo por meio de suas intera¢cdes com o ambiente e com 0s
outros. Da mesma forma, em minhas aulas de pintura, eu busquei criar um ambiente
que permitisse aos alunos explorar, questionar e experimentar ativamente. Ao invés
de simplesmente apresentar técnicas ou conceitos prontos, procurava estimular o
pensamento critico e a criatividade dos discentes, incentivando-os a construir seu
conhecimento por meio da pratica e da reflexdo. A abordagem construtivista de Piaget
(1975) serviu como base para essa interagédo dindmica e colaborativa em sala de aula,
onde o processo de aprendizagem era uma construgcdo conjunta entre os estudantes
e eu.

A relacdo com o pensamento de Piaget (1975) sobre construtivismo educacional
reside na semelhanca entre sua visdo de que o conhecimento € construido pelo
individuo e a abordagem que valoriza a participacdo ativa dos alunos na construcéao
do saber durante as aulas de pintura. Ambas as perspectivas reconhecem o papel
fundamental do aluno como agente ativo de sua propria aprendizagem, destacando a
importancia da interacdo, da experimentacédo e da reflexdo como pilares do processo
educativo. Apos estabelecer esse breve didlogo com a Educacao, retomo aqui o
assunto da pesquisa no ambito da linha de processo criativo.

A evolucao do estilo de desenho é um fendmeno intrinseco a jornada artistica de
um individuo, muitas vezes refletindo mudancas significativas na percepcdo e
expressao pessoal. Ao transitar da abordagem da representacéo estrita do observado
para uma pratica mais subjetiva e emotiva, da-se uma metamorfose tematica e
técnica, onde a prioridade é dada a captura ndo apenas do que é tangivel, mas
também do que é intangivel, das sensacdes e impressfes que permeiam o0 contexto
visual. Essa transicdo muitas vezes se manifesta pelos recursos das linhas,

destacando a esséncia da forma e liberando o artista para explorar as profundezas do
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seu eu interior. No final de 2016, e meados de 2017, passei por um processo de
imersdo de estudos de linhas, contornos, contrastes e grafismos. Antes desse
processo, a minha motivacdo era ser técnico, obedecendo e seguindo roteiros de
referéncias visuais para desenhar. Nesse periodo, decorrente de motivagdes
pessoais, tive a necessidade de expressar 0 que sentia, expressar esses sentimentos
através do trabalho artistico. A partir desses eventos eu passei potencialmente a
expressar emogdes em meus trabalhos artisticos, se antes o foco era apenas estudar
a técnica, nessa ocasido passei a priorizar a poética e a representar através da
hachura os sentimentos daquela época.

Explorar o processo criativo € uma gama de experimentacdes e descobertas,
onde a busca por uma expressdo Unica e uma estética pessoal é constante. Com tal
motivacao, iniciei investigacao sobre a esséncia da criagdo com hachuras, buscando
ndo apenas reproduzir referéncias existentes, mas também conceber algo
genuinamente novo para meu processo dentro de uma estética que ressoasse com
minha visdo e propdésito de estudo na ilustracdo e na tatuagem. Foi nesse contexto
que encontrei inspiracdo na obra de Apolénia Saint Clair, artista contemporéanea que,
através das redes sociais, tem forte atuacao e trabalho que contempla temas da figura
feminina, com bastante uso de hachuras explora o contraste no preto e branco. Essa
artista serviu como um farol em minha exploracao artistica. Além de sua estética, o
tema que ela recorre j& me era de grande interesse; em sua maioria, a representacao

da figura feminina.
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Figura 4 — Apollonia Saintclair. “La damnation (I want your soul, no more less), nanquim em
papel 2017.

Nos ultimos anos, especialmente a partir de 2018, temos testemunhado uma
transformacdo notavel na abordagem da tatuagem, especialmente de artistas e
ilustradores penetrando esse mercado, onde a énfase estd mudando de simplesmente
decorativa para expressiva e conceitual. Essa mudanca se manifesta na exploracéo
dos artistas levarem sua linguagem para outro suporte. Especificamente no decorrer
dos anos, eu venho ensaiando isso em diarios de atelié e em retalhos de papel que
também transformei em diario.
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O gue realmente mudou minha mentalidade foi buscar inspiracdo no surreal e na
imaginacdo para criar obras de carater onirico. Artistas como Salvador Dali (1904 -
1989), M.C Esther (1898 - 1972), H.R. Giger (1940 - 2014) foram fortes influéncias
nesse processo artistico, (figuras 5,6 e 7).

Embora cada artista trabalhasse com técnicas e estilos distintos, havia uma
convergéncia em torno das narrativas oniricas. Segundo Praude, Castro e Praude
(2022), essa abordagem possibilitaria uma analise simétrica entre elementos como
espaco, tempo, cor, imagem, Som ou outros aspectos estéticos presentes na producao
artistica, incluindo aqueles que pudessem interagir com ela de alguma forma.

Além disso, destaco a insercdo de conceitos de arte na tatuagem e o
conhecimento de artistas que elevam essa forma de expressao a um novo suporte (a
pele), transformando-a em veiculo para transmitir mensagens profundas e provocar
reflexdes. Essa evolugdo ndo apenas redefine os padrbes estabelecidos na arte da
tatuagem, como também abre espaco para uma expressao mais auténtica e

significativa dentro desse meio.

:,L' e,

Figura 5 - M.C.Escher. Drawing hands, litogravura, 1948. Fonte: Nga.gov
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Figura 6 - Hr Giger. Work NR.217 ELP | ( Brain Salad Surgery), aerografia em tela, 1973.
Fonte: art.kunstmatrix.com
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Figura 7 - Salvador Dali. A persisténcia da memoria, Oleo sobre tela, 1931. Fonte:
todamateria.com.br

Em 2019, dediquei-me intensamente a criacao de trabalhos com um carater mais
gréfico, voltados para a tatuagem e para estampas de roupas. Esse foco especifico
foi resultado direto do aprofundamento de meus estudos sobre a linha, um elemento
central em minha prética artistica. Influenciado pelo trabalho de mestres como
Apolénia Saint Clair, Paolo Serpieri e Milo Manara, explorei exaustivamente as
possibilidades da hachura, com o objetivo de sintetizar o maximo de informacéao visual
em cada traco. Similar a Saintclair, que opta pela predominancia da cor preta, Paolo
Serpieri opta por uma gama de hachuras também complexa, contemplando o volume
do corpo e evocando ideia mais naturalista ao seu desenho, em sua maioria utiliza
cores com hachuras. Fora essas influéncias, de maneira mais objetiva e sintética, Milo
Manara me influenciou a encontrar a sintese dessas hachuras e ser mais objetivo.

Este processo de sintese ndo apenas facilitou a aplicacdo dos meus desenhos
em tatuagens e estampas, como também otimizou significativamente o tempo de
execugao, permitindo que, com poucos tragos, eu conseguisse transmitir a mensagem

desejada ao espectador. A economia de tracos tornou-se uma estratégia deliberada,
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onde a precisdo e a clareza se tornaram fundamentais para atingir o impacto visual

necessario nas diferentes midias em que esses trabalhos foram aplicados.

Figura 8— Apollonia Saintclair, La zone ( prayer to de Gods of mechanics ), nanquim sobre
papel, 2018. Fonte: apolloniasaintcalir.com
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Figura 10- Milo Manara. La venuta dei galeoni, nanquim sobre papel, S.d. Fonte: passion-
estampes.com
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Em 2020, recebi o apoio da empresa de papeis alemad, Hahnemihle3. Esse
suporte consistiu no fornecimento de materiais profissionais como papéis de desenho
e diarios de atelié profissionais, sem estabelecer uma relagéo oficial de patrocinio. A
Hahnemihle € uma empresa alema especializada na producéo de papeis. Ao receber
esses materiais, pude utilizar papeis de alto desempenho, principalmente feitos de
100% algodao e disponiveis em diversas tonalidades, como creme, cinza e preto.
Essa colaboracdo impulsionou meus estudos e proporcionou-me a oportunidade de
experimentar e explorar os materiais oferecidos por essa empresa alema. Através
dessa parceria, pude aprimorar minha pratica artistica, explorar novas técnicas e
elevar a qualidade dos meus trabalhos.

Além do apoio dos papeis fornecidos pela Hahnemihle, também me tornei
artista influenciador da marca de lapis inglesa, Derwent*. Como artista influenciador,
tenho a responsabilidade de divulgar e promover os materiais que utilizo,
demonstrando meu dominio e especificando-os em publicagcbes em minhas redes
sociais, além de recomendar esses produtos para outros artistas. A Derwent Pencil é
uma marca especializada em lapis artistico profissionais, a parceria ndo apenas me
fornece os materiais necessarios para minha pratica artistica, mas também investe
em meus estudos e no aprimoramento das técnicas que utilizo.

Em 2021, minha pratica artistica se direcionou profundamente ao estudo e a
aplicacéo de tintas hidricas, especialmente a aquarela. Esse ano foi marcado por uma
imersao intensa nesse material, minha pratica artistica se direcionou profundamente
ao estudo e a aplicacdo da tinta, especialmente a aquarela. Nesse periodo fiz uma
imersdo intensa nesse material, que me levou a buscar conhecimento com mestres
contemporaneos da aquarela, em sua maioria brasileiros ou residentes no Brasil,
como Gonzalo Carcamo, Eudes Correia, Carlos Avelino, Renato Palmuti e Marcos
Beccari. A pandemia, embora desafiadora em muitos aspectos, proporcionou uma
oportunidade Unica de estudar a distancia com esses artistas, permitindo que eu

expandisse minha compreensao da aquarela de forma significativa.

8 Empresa alema de papéis fundada em 1584
4 Empresa inglesa de lapis.
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Figura 11 - Marcos Beccari.
Instagram.com/marcosbeccari

|

Figura 12- Carlos Avelino. Ru
Instagram.com/avelino_art

Sem

¥
oy

a de

titulo, aquarela sobre papel. 2018. Fonte:

Parati, aquarela sobre papel, 2024. Fonte:
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Figura 13 - Gonzalo Carcamo. Estudo de luz/ llhabela, aquarela em papel, 2024.

Facebook.com/gonzalocarcamo

Fonte:
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Figura 14 - Eudes Correa. Memory of Pakistan, quarela sobre papel, 2025. Fonte:
Instagram.com/eudeswatercolor

Figura 15- Renato Palmuti. Sem titulo, aquarela de grafite sobre papel, 2024. Fonte:
Instagram.com/renatopalmuti
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Além do aprendizado técnico, a interacdo com esses artistas me possibilitou um
intercAmbio de ideias e abordagens que enriqueceram meu repertério artistico. As
discussdes focaram ndo apenas nas técnicas de aplicacdo da aquarela, mas também
na escolha de materiais, como papeis especificos profissionais que possibilitam
efeitos desejados na pintura. A integracao da aquarela aos meus trabalhos de linha
também se tornou uma nova area de exploracdo, onde comecei a experimentar
combinacdes entre a fluidez da tinta hidrica e a precisdo dos tracos lineares,
procurando novas formas de expressao na tatuagem e buscando dialogo entre elas,
o simples fato de adicionar a pigmentacédo da aquarela me gerou a necessidade de
sintetizar a quantidade de linhas e de encontrar um equilibrio entre sombra e traco.

Em 2022, a relacao consolidada com a marca de tintas Daniel Smith®, de Seattle,
teve sua génese em interacdes realizadas nas plataformas de midia digital, onde a
divulgacao continua de minha producdao artistica incluiu marcacdes diretas a empresa,
com o intuito de suscitar sua apreciacdo. Essa exposi¢cdo regular, conjugada a
identificacdo da marca nos conteudos compartilhados, propiciou um canal de
comunicacao direta com a empresa, catalisando um dialogo acerca da integracéo de
seus produtos em minha pratica artistica. Ademais, por meio de conexdes
estabelecidas na esfera virtual da comunidade artistica, fui convidado para participar
de eventos virtuais promovidos pela mencionada marca. Tais convites eram
deliberados com base na analise de obras por figuras influentes no cenario artistico,

a exemplo da embaixadora da marca, Angela Barbi®.

5 Empresa de pigmento hidrico estadunidense.
6 Angela Barbi é aquarelista de origem espanhola, portfélio @epc_art_courses.
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Figura 16 - Angela Barbi. Walking towards the infinite, pintura em aquarela 2024. Fonte:
acervo da autora/ artista.

Este engajamento em eventos representou uma oportunidade ndo apenas para
aprofundar lacos profissionais, mas também para enriquecer meu repertorio criativo
mediante interacbes com outros profissionais e exposi¢do a novas perspectivas.

Em 2023, eu recebi o titulo de embaixador da marca Electric Ink’, um
reconhecimento que me atribui a responsabilidade de representar a empresa como
um artista parceiro. Essa designacdo implica em estabelecer uma colaboragao
estratégica na qual recebo suporte de marketing, apoio e acesso a materiais de cunho
profissional em troca da promocédo e utilizacdo dos produtos da marca em meus
trabalhos autorais.

Nesse sentido, eu me comprometo, como artista embaixador, a ser exclusivo
nesse segmento e a integrar os materiais fornecidos pela Electric Ink em minha pratica
artistica, demonstrando funcionalidade em projetos criativos. Além de fornecer os
recursos necessarios para a producgéo, essa parceria amplia minha visibilidade como
artista e reforca minha credibilidade no mercado. Para manter meu patrocinio, é
fundamental que eu desenvolva trabalhos autorais, que evidenciem eficazmente 0 uso

e o0s beneficios dos produtos da referida empresa. A Electric Ink € uma empresa

7 Empresa nacional de insumos e materiais de tatuagem.
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brasileira especializada na producdo de materiais voltados para o mercado de
tatuagem. Entre os materiais que regularmente utilizo estdo as tintas para tatuagem,
agulhas, maquinas de tatuagem e outros insumos essenciais para a execucdo do meu
trabalho.

Ainda no ano de 2023, experimentei um periodo de transicao significativo em
minha trajetoria pessoal e profissional. Embora ja estivesse atuante no mercado
internacional e contasse com uma trajetéria consolidada como tatuador, esse ano foi
marcado por um retorno aos estudos académicos. Durante o meu ingresso, e ao
cursar o mestrado, pude reconhecer a importancia dos meus diarios de atelié como
ferramentas de pesquisa essenciais no processo criativo e na documentacdo. Essa
percepc¢ao teve um impacto significativo em minha pesquisa académica, levando-me
a reconsiderar o foco inicial do projeto, que estava centrado na criacdo da capa do
album "Mudmouth" do rapper norte-americano Yelawolf.

A partir desse entendimento, emergiu a consciéncia de que os esbocos digitais,
assim como os esbocos em papel, desempenham um papel importante como registros
e depositarios do processo criativo. Essa nova perspectiva ampliou minha
compreensao sobre a complexidade da pratica artistica e influenciou diretamente o
rumo de minha pesquisa académica. O projeto de ingresso ao mestrado serviu como
ponto de partida para a concepc¢do do primeiro ensaio visual publicado na Revista
Cidade Nuvens?® (figura 18), da Universidade Regional do Cariri (URCA).

Inicialmente, o enfoque estava na criacdo de uma proposta visual que refletisse
meu processo de construcdo artistica. Ao ser incumbido de um trabalho comissionado,
que demandava a incorporacdo de uma variedade de simbolos e elementos
arquitetdnicos de diferentes épocas relevantes para o rapper, percebi a necessidade
de explorar uma abordagem mais conceitual e tedrica para o projeto.

Foi entdo que recorri ao livro Condi¢cdo Pés-Moderna, de David Harvey (1989), a
fim de fundamentar e enriqguecer minha pratica artistica. Ao ler o livro ainda na
graduacédo, eu pude evocar a influéncia que o autor exerceu em minha pesquisa
artistica na época da producado da capa do album. Harvey (1989) aponta mistura de
estilos e referéncias de diferentes épocas e culturas. Essa abordagem da arquitetura

como uma colagem de elementos diversos ressoou na pratica artistica, inspirando-me

8 Ensaio disponivel no link: http://revistas.urca.br/index.php/rcn/article/view/889
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a incorporar essa diversidade estilistica em minha obra. Ao reconhecer a hibridez da
cultura contemporanea, o autor enfatiza a importancia de abracar a complexidade e a
multiplicidade de influéncias culturais.

Essa compreensao influenciou diretamente minha abordagem criativa, levando-
me a explorar a intersecdo entre diferentes épocas e civilizacdbes em meu trabalho
visual, a pedido do cliente. Assim, os insights de Harvey ampliaram minha
compreensao da cultura pés-moderna e orientaram minha prética artistica em direcao
a uma expressao diversificada em termos de mistura de culturas para muito além da

diversidade técnica.

Figura 17 - Fernando de Paiva. parte do cenario da capa do album “Mudmouth”. Fonte: acervo
do autor/artista.

O espaco-tempo também é colocado como fonte de poder social assim como é
retratado na ilustracdo, representando mescla de ascensao social com as piramides
e as favelas de park de trailers, e, de acordo com Harvey (1989), quem domina o
espaco, pode controlar a politica de lugar. Para o autor, a nova experiéncia do espaco
e do tempo advém de préticas e processos materiais de reproducdo social. Porém,
para cada modo de formacao social pode-se incorporar concepcoes diferentes sobre
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os termos, a saber, modernismo e pés-modernismo. Ponto esse que é foco de lutas
de classes/sociais.

Os esbocos realizados no caderno digital serviram como um preltdio para a obra
final, a qual se desdobrou em uma producéo digital e uma obra confeccionada por
meio de midias tradicionais, utilizando marcadores a base de alcool e guache. Essas
duas formas de expresséao artistica foram desenvolvidas de maneira complementar,
visando atender as necessidades do cliente. A obra digital possibilitou uma
experimentacdo mais livre, permitindo idas e vindas sem restricdes, enquanto a obra
em midias tradicionais trouxe uma dimenséo tatil e estabeleceu uma conex@o mais

direta com as técnicas e materiais artisticos.

REVISTA DO CENTRO DE ARTES DA
> O
\}N\(R‘ DADE REGIONAL DO CARIRL
X

“EU GOSTEL . MAS GOSTARIA QUE FOSSE FEITO A MAO.™
O processo criativo da capa do dibum “Mud Mouth”. do rapper Yelawolt

Femando de Paiva Ferewra |unior
Yelawolf - Mud Mouth (with included blotter art)

igafs

Palavras-chave: Processo Criativo, Mud Mouth, Yelawolt

ABSTRACT

Keywords: Creative Process, Mud Mouth, Yelwolf

Figura 8: Versao impressa em papel mata-borao perfurado.

Figura 18 - Ensaio visual publicado pela Revista Cidade Nuvens, da Universidade Regional
do Cariri. Fonte: http://revistas.urca.br/index.php/rcn/article/view/889
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Em 2024, embora essas parcerias sejam fundamentadas em interesses
comerciais, 0 apoio dessas empresas tem sido vital para minha pratica artistica, ainda
que algumas obras resultantes ndo possam ser divulgadas devido a politicas internas
e regulamentacdes de plataformas. Em um contexto académico, é fundamental
abordar a complexidade e os desafios enfrentados pelos artistas contemporaneos ao
lidar com restricoes e politicas estabelecidas pelas plataformas de redes sociais em
relagdo a divulgacdo de certos tipos de trabalho, como exemplo disso menciono as
obras que contém nudez.

A andlise dessas restricbes pode incluir uma discussédo sobre as leis de
diretrizes das plataformas, que proibem muitas vezes a exposicdo de conteudo
considerado adulto ou sexualmente explicito de maneira equivocada, devido a
preocupagdes com a censura, protegdo a menores, e conformidade com padrbes
culturais e sociais predominantes. Nesse sentido, € importante contextualizar essas
restricdes em um debate mais amplo sobre liberdade de expressao, autocensura e 0

papel das plataformas digitais na regulamentacéo do contetdo online.
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CAPITULO 2

2.A VERSATILIDADE DOS DIARIOS DE ATELIE E SUA RELACAO COM A
TRAJETORIA PROFISSIONAL

2.1. OLHANDO O PASSADO PARA COMPREENDER O PRESENTE.

No mundo da arte, a criacdo de uma obra € envolta em um véu de incertezas. O
que inspira um autor a produzir uma obra? De que maneira uma ideia abstrata se
transforma em palavras impressas em uma pagina ou em uma imagem que capta tal
pensamento? A critica genética € um campo interdisciplinar que desvenda o0s
bastidores do processo criativo. Neste capitulo, mergulharemos nesse mecanismo de
pesquisa e nos fundamentos da critica genética e da linguagem visual, explorando

suas origens, principios fundamentais e impacto na compreenséo da arte.

Figura 19- Cadernos variados de épocas distintas do artista Fernando de Paiva.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 20 - Fernando de Paiva. Esbogo feito no iPad Pro, Autodesk Sketchbook.
Fonte: Acervo do Autor/artista.

Ao adotar meu iPad como um equivalente ao diario de atelié digital, o dispositivo
serviu como um repositorio digital, capturando esbocos, ideias, testagens e estudos

visuais para apresentar ao cliente. Contudo, a interatividade oferecida por essa
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plataforma passou de um simples caderno de desenho eletrénico para um terreno fértil
de criacdo. A transicdo de estudos e esbocos no iPad para obras finalizadas
representa ndo apenas uma adaptacdo tecnologica, mas também uma metamorfose
em minha abordagem artistica e um ensaio, experimentando a vivéncia do erro sem

me preocupar.

B2

Figura 21-Fernando de Paiva. Versao final da capa do album Mudmouth do rapper norte-
americano Yelawolf, 2021, marcadores em papel.
Fonte: Acervo do autor/artista.

Neste processo criativo, o esboco digital serve para a execugédo da pintura de
forma tradicional. A versatilidade e a agilidade proporcionadas pelo meio digital

conferem experimentacdo com composicoes, tons e texturas, adicdo e ocultacédo de
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camadas, idas e vindas para o cliente poder decidir qual caminho a ilustracdo deve
sequir.

Ao utilizar o esboco digital como uma fase preliminar, posso explorar diversas
possibilidades e aprimorar a precisdo do design antes de me comprometer com a
aplicacao fisica da pintura. Essa abordagem estratégica ndo apenas nutre minha
confianca na escolha estética, como também se traduz em uma transicao mais suave
e informada ao processo analdgico.

A fusédo do esboco digital e da pintura tradicional ndo representa apenas um
meio eficiente, mas uma simbiose que eleva a qualidade e a seguranca no resultado
final, reforcando a assertividade e a profundidade na expressao artistica que o cliente
deseja.

O projeto intitulado Eu Gostei, Mas Gostaria que Fosse Feito a Mao (2022)
emerge CoOmo um marco que pavimentou minha entrada no mestrado e,
consequentemente, se tornou o alicerce central para minha pesquisa sobre o
processo criativo nos cadernos de desenho. A capa do album, intitulada Mudmouth
(2021), foi solicitada pelo rapper norte-americano Yelawolf por intermédio do seu
empresario Edward Crowe.

Ao solicitar que pecas digitais fossem transformadas em criacbes manuais, nao
apenas desafiou minha habilidade técnica, como também delineou a importancia do
toque humano na arte, segundo o préprio Yelawolf a versao digital era muito genérica
e demonstrou preferéncia por algo feito por suporte tradicional.

A investigacao que se seguiu, centrada nos diarios de atelié, revelou como essa
transicdo entre o digital e o analdgico ndo é apenas um movimento técnico, mas

também um fendmeno intricado que ecoa nos registros de minha trajetoria artistica.

2.2. A PESQUISA ACERCA DO PROCESSO CRIATIVO E ILUSTRACAO.

Assumindo e me colocando na posicao de artista e pesquisador, especificamente
no campo da ilustracdo e de trabalhos de cunho comercial, assim como Zamboni

(2001) busco conexdes entre o campo da ciéncia e das artes através dos rastros do
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meu processo criativo, tracando paralelos entre essas duas areas de conhecimento

de maneira sistematica.

Pesquisa é a busca sistematica de solu¢des, com o fim de descobrir
ou estabelecer fatos ou principios relativos a qualquer area do
conhecimento humano. Por ser atividade sistematica, requer sempre
um método, que implica premeditacfes, e esta estd normalmente
ligada ao tipo logico e racional de pensamento (ZAMBONI,2001, p.43)

Ao longo da minha trajetoria artistica, procurei desenvolver uma abordagem
abrangente e diversificada, destacando-me como ilustrador e tatuador. Minha
dedicacao a expressao visual ndo se limita apenas a maestria técnica, mas também
a utilizacdo habil de diversos materiais artisticos, como guache, aquarela, nanquim,
marcadores e recentemente pintura digital. Essa ampla gama de recursos me permite
explorar diferentes texturas, cores e estilos, enriquecendo a narrativa visual das

minhas criacoes.

Por fim, ao utilizar as ferramentas artisticas desenvolvi a capacidade de traduzir
visdes e expectativas dos clientes em pecas significativas, conferindo a cada trabalho
ou estudo, comissionado ou ndo, uma identidade distinta e uma personalidade. Ela
também ajuda a desmistificar o processo criativo, mostrando que mesmo autores
renomados passam por varias fases de desenvolvimento em suas cria¢cées.

A pratica de exercitar o desenho desempenha um papel fundamental na
formacdo e no desenvolvimento de artistas visuais. Um dos instrumentos mais
valiosos nesse processo sao os diarios de atelié.

Além de registrarem ideias e experimentos, também servem como um espago
de testagem e estudo continuo dentro do atelié, ressaltando que, em sua maioria, sdo
utilizados em meu proprio espaco de trabalho, em alguns momentos transitando com
ele na bolsa para desenhar em meu estudio de tatuagem ou lugares publicos de forma
bastante reservada.

Conforme Lais Guaraldo (2007) entende, os cadernos de trabalho s&o suportes
indispensaveis para artistas, servindo como um espago movel para a captura de
ideias, experimentacdes e processos criativos. Os cadernos de viagem acompanham
o artista em diversas situacdes e locais, permitindo um registro imediato e espontaneo.
No meu caso especifico, o transporte nao € frequente, o caderno de trabalho tem sido

fundamental para o desenvolvimento de projetos.
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A portabilidade do caderno, em alguns momentos, permite a documentacéo
continua de inspiracfes e reflexdes, seja em um café, seja durante uma visita, ou
mesmo no estudio de tatuagem. Esse registro constante facilita a manutencéo de um
fluxo criativo ininterrupto, onde as ideias podem ser exploradas e refinadas
gradualmente.

A maior parte dos diarios de atelié que utilizo permanece em meu atelié, pois é
nesse ambiente que encontro a maior liberdade para explorar técnicas e materiais.
Estar cercado por todas as ferramentas necessarias me proporciona um conforto
criativo que é dificil de replicar em outros espacos. No ateli€é, posso experimentar de
maneira plena, sem restricdes, o que enriqguece minha pratica artistica e me permite
aprofundar os estudos com maior intensidade. Embora eu carregue diarios de atelié
comigo para registros em locais distantes, onde o cotidiano me leva a novas
inspiracdes, esses diarios servem a um propdésito complementar.

Embora o diario de atelié seja um espaco livre para experimentacao, ele também
carrega consigo um propésito claro, refletindo um cuidado em cumprir objetivos
especificos dentro dos estudos ali realizados. Cada péagina se transforma em um
espaco de investigacao técnica, onde procuro alcancar efeitos desejados e refinar
habilidades.

Nesse sentido, o caderno se torna um atelié portatil, como descreve a professora
Lais Guaraldo (2007), oferecendo-me a oportunidade de praticar, questionar e
resolver davidas antes de aplicar essas solu¢cées em obras finalizadas.

Ao utiliza-los como diarios de atelié, pelo fato de permanecerem a maior parte
do tempo nele, os cadernos servem como uma fase preliminar essencial no processo
criativo, permitindo-me testar abordagens e técnicas com a liberdade de explorar, mas
com a responsabilidade de atingir um resultado satisfatorio.

A exemplo do que mencionei anteriormente, cabe mencionar a trajetéria artistica
de Pablo Picasso (1881-1973) que emerge como um estudo evolutivo, delineando
uma progressao substancial desde suas incursdes iniciais, no dominio académico e
classico, até a consagracao de sua fase mais revolucionaria.

Inicialmente fundamentado nos preceitos da academia, Picasso demonstrou, em
seus primeiros trabalhos, uma maestria técnica e uma assimilacdo profunda dos

canones artisticos. No entanto, sua abordagem evoluiu gradualmente para uma
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desconstrucdo desses principios, evidenciando um vigoroso desvio das normas
académicas.
Esse processo revela-se intrinsecamente conectado a emergéncia de

movimentos artisticos vanguardistas do século XX, nos quais Picasso desempenhou

um papel decisivo.

Figura 22 - Pablo Picasso, Autoretrato, 6leo sobre tela, 1896. Fonte: pt.arsdot.com
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Figura 23 - Pablo Picasso, Autorretrato, lapis em papel, 1972. Fonte: arthive.com

Diante desse processo de aprendizagem, os métodos de pesquisa nos convidam
a autoconhecer nosso proprio processo que passam despercebidos por estarmos

imersos e envolvidos com a busca de melhorias técnicas, poéticas, e direcionamentos

50



dos elementos que compdem uma obra. Eles, de fato, existem e devem ser

compreendidos sendo artistas ou ndo, conforme nos esclarece Donis A.Dondis (1997).

A sintaxe visual existe. Ha linhas gerais para a criacdo de
composi¢des. Ha elementos basicos que podem ser aprendidos e
compreendidos por todos os estudiosos dos meios de comunicacao
visual, sejam eles artistas ou ndo, e que podem ser usados, em
conjunto com técnicas manipulativas, para a criacdo de mensagens
visuais claras. O conhecimento de todos esses fatores pode levar a
uma melhor compreensdo das mensagens visuais. (pag. 18).

Compreender noc¢Bes propedéuticas da imagem culminou em producdes de
diferentes linguagens e materiais distintos, todos englobando fundamentos basilares
que apresento neste capitulo, além de elencar alguns desses aspectos que dialogam
diretamente com a producédo dos diarios de atelié. Desta forma, comeco pelo mais
sintético e reduzido, o ponto. De acordo com Dondis (1997), o ponto ndo € apenas um
elemento isolado, mas pode ser centro focal para direcionar e guiar a atencdo do
espectador, suas variacdes, seus padrbes, e organizacbes que geram padroes e
dinamismo.

No periodo compreendido entre 2015 e 2020, dediquei-me ao estudo dos corpos
femininos, uma busca motivada pela necessidade de superar as complexidades
inerentes a representagdo anatdbmica. Inicialmente, meu enfoque era ter dominio da
técnica e compreender seu funcionamento, que permitisse a apreensdo gradual das

nuances anatdbmicas.
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Figura 24 - Fernando de Paiva. Existir,estudo em nanquim em papel Strathmore, 2018.
Fonte: Acervo do autor/artista
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Figura 25- Fernando de Paiva. Imerséo, caneta nanquim em papel Hahnemiihle, 2022. Fonte:
Acervo do autor/artista.
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A dificuldade percebida nas representacbes anatdmicas serviu como um
catalisador para a exploracdo de recursos visuais que transcendessem a mera
fidelidade a forma no que tange a experimentacao visual especificamente neste tema,
valendo-me de técnicas que iam desde a simplificacdo grafica até a incorporacéo de
elementos simbolicos.

Essa jornada de estudo e experimentacdo contribuiu para aprimorar minha
destreza técnica, bem como enriqueceu meu repertério criativo para outros temas e
trabalhos, conferindo uma expressividade mais singular as representacées do corpo
feminino em minha obra e se tornando um tema recorrente em meus diarios de atelié.

Assim como apresento a ilustracdo acima, composta por meio da técnica de
pontos, ela reflete uma evolucdo técnica durante anos e também uma organizacao
visual, bem como a percepcéo das formas e volumes. A execucao mais resolvida da
obra testemunha uma imersao na pratica, revelando uma destreza na manipulacao
controlada dos pontos como elementos construtivos. O tino visual evidencia-se na
habilidade de organizar os pontos, criando texturas e tonalidades que conferem uma
sensacao de tridimensionalidade Unica & composicéao.

A percepcao aprimorada das formas e volumes revela um entendimento mais
profundo da anatomia e da interacdo entre luz e sombra. A linha € o principal fator
motivador para transitar em diversos estilos e elementos para buscar melhorar o
processo de aprendizagem com varios cadernos de gramatura, texturas e tonalidades
variadas, suas direcOes e variacdes sejam elas, curvas retas, fragmentadas,
paralelas, cruzadas. As linhas podem transmitir sensacdes e estabelecer ritmo visual.
A qualidade da linha engloba esses aspectos, tais como dire¢do e orientacdo, que
criam fluxos visuais direcionando a atencdo para pontos especificos. O peso e
espessura da linha colaboram com o impacto visual, enquanto as mais finas podem

ser mais delicadas e sutis.
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Figura 26- Fernando de Paiva. Daniel Rojas, 2019, papel toned strathmore por Fernando de
Paiva.
Fonte: Acervo do autor/artista.

Além de terem funcdo de gerar contornos, diferenciar planos de perspectiva,
dividir espacos e conectar elementos e gerar formas, aspecto que Dondis (1997)
explora ndo apenas como mera representacao visual, mas sua diversificacdo em uma

composicdo, seja formas geométricas, organicas e abstratas.
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Figura 27-Fernando de Paiva. Retrato de Post Malone, nanquim em papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista

A forma, por si s6, carrega uma natureza intrinseca. Conforme pude entender,
Dondis(1997) incentiva a analise das relacdes entre diferentes formas dentro de uma
Gnica composi¢ao, isso inclui como elas se conectam, complementam ou constatam,
influenciando a harmonia ou tensé&o visual na obra.
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Figura 28- Fernando de Paiva. Retrato de Fafa de Belém (esquerda) e seu zé (direita),
processos de estudos em guache sobre papel ( sketchbook toned ) 2024. Fonte: Acervo do
autor artista.
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A direcdo como elemento visual transcende a mera orientacdo espacial. Nas
obras de arte, linhas e formas ganham sentido ao seguir uma trajetéria especifica,
conferindo movimento visual e uma narrativa palpavel ao espectador, a direcdo se

torna um catalisador de dinamismo, narrativa e emoc¢ao na construcao estética.

Figura 29 - Fernando de Paiva. Capa do album O novo nordeste psicodélico volume | da banda
Sample Hate, desenho em hachura digital, 2022. Fonte: Acervo do artista/autor.
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Nesse contexto, mergulhar na compreensao da direcéo se revela essencial para
existir um dialogo visual entre criador e observador. Dentro do universo visual,
delineado por Donis A. Dondis(1997), cada elemento se torna uma dimensao e uma
narrativa, considerando o tamanho do papel nos deparamos com mais do que uma

simples escala de proporc¢oes.

Figura 30 - Fernando de Paiva. Estudo de linhas digital, 2023. Fonte: Acervo do autor/artista.
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O tamanho explora a interacdo entre tamanho e direcdo, as dimensdes
especificas de elementos visuais definem a escala e orientam o olhar do espectador,

com isso, Dondis (1997) considera que o tamanho influencia a dire¢ao de olhar dentro

de uma obra.

Figura 31- Fernando de Paiva- Retrato de Maxx 242, marcadores sobre papel em
(Sketchbook), 2013. Fonte: Acervo do autor/artista.
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O trabalho feito nos diarios de atelié fornece um arcabouco tedrico e pratico para
entender como 0s artistas empregam elementos para arte visual, tal pratica me faz
olhar para os rastros do meu processo conforme Cecilia Salles (1998) pensa, por outro
lado, a autora busca analisar ndo apenas a estética visual das obras de arte, mas
também sua relevancia cultural, social e politica. Sua abordagem considera os
aspectos formais da obra e seu contexto historico, suas influéncias e seu impacto na
social.

Salles (1998) busca compreender como as escolhas artisticas de um artista
refletem e influenciam as questfes mais amplas da época em que vive. Embora suas
abordagens possam parecer inicialmente diferentes, ha uma clara intersecao entre o0s
trabalhos de Dondis (1997) e Salles (1998). A compreensdo dos elementos da
linguagem visual, promovida por Dondis (1997), pode enriquecer significativamente a
analise critica de uma obra de arte, como defendido por Cecilia Salles (1998).

Ao integrar essas duas perspectivas, podemos oferecer uma analise mais
informada das obras de arte, abordando tanto sua estética visual quanto seu
significado mais amplo dentro de um contexto cultural. Em suma, os trabalhos das
autoras se complementam, contribuindo para uma compreensao mais ampla acerca
dos diérios de atelié.

Explorando de forma intrincada a linguagem visual, a cor, a paleta cromatica nao
€ apenas uma escolha, mas uma linguagem propria, sutil e eloquente. Cada
tonalidade, saturacdo, contraste se tornam elementos essenciais, ao desbravar a
dimensao da cor conforme delineada por Dondis(1998). A cor explora e revela uma
jornada pela escolha cromatica e a complexidade de suas misturas e relacdes entre
elas.

Integrando as perspectivas do processo criativo nos diarios de atelié, é
fundamental expandir a compreensdo de cor, adentrar os dominios da percepc¢éo
cromatica lidando com sua mistura para obter tons, a cor pigmento se trata do material
fisico. Segundo Israel Pedrosa (2002), € a substancia material, a cor refletida sobre
por um objeto, o que o olho humano consegue perceber, € importante diferenciarmos
de cor luz ou luz colorida, conforme o autor diferencia e explica ser uma radiacao

luminosa
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Ao considerar a cor como uma ferramenta de comunicacéo, e toda essa jornada
percorrida e ainda em constante processo de mudanca e aprendizado, as relacdes

croméaticas e a intensidade de pigmento ilustram varias paginas dos sketchbooks.

Figura 32 - Fernando de Paiva. Retrato de Cazé, lapis de cor e guache em papel kraft, 2022.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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O objetivo € estudar misturas cromaticas, complementaridade da cor, diluicdes

para obter determinados efeitos, especialmente guache e aquarela, principais

pigmentos estudados e que irdo ilustrar em grande numero a presente pesquisa.

Figura 33 - Fernando de Paiva. Retrato de Keanu Reeves, estudo de cores complementares
em guache sobre papel, 2023.
Fonte: Acervo do autor/artista.

63



O fato de produzir e investigar os elementos da sintaxe visual me revela a relacéo
entre cada um deles, a forma pelas quais eles dialogam entre si. O caso da textura
exemplifica e nos mostra que o olhar da autora ndo é reduzido apenas a qualidade
visual, mas como envolver o espectador em uma experiéncia tatil, conforme apresento

abaixo a quantidade de tinta de forma exagerada para explorar sua textura.
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Figura 34 - Fernando de Paiva. Retrato de Deolane, guache sobre papel toned, 2023.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Considerando-a ndo apenas um recurso estilistico, podendo ser obtido através
da linha e suas direcdes para causar determinadas texturas e sensacoes, ela assume
o papel de desenvolver volume que pode saltar literalmente o suporte. Além da sua
distribuicdo de elementos, Dondis (1997) explora a densidade como peca que pode
afetar a leitura visual de uma obra, sua interpretacéo influenciando a percepc¢éo do
espaco. Para obter outras experiéncias e explorar outros elementos que a autora
menciona, foi de extrema relevéancia vivenciar outros materiais e midias artisticas.

Influenciado por Ralph Mayer (1999), o autor aborda a ampla gama de topicos
de materiais, técnicas e conceitos introdutérios para varias midias artisticas. A cor é
um elemento valioso nesse processo de producdo. Conforme Mayer (1999) nos
mostra, a cor € uma das caracteristicas mais fundamentais das artes visuais, além
das questdes sensoriais que ela pode transmitir, dominar o seu uso € essencial para
0s artistas.

A densidade sob a 6tica do autor emerge como uma dimenséo visual cujo poder

reside na capacidade de influenciar a experiéncia do observador.
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Figura 35- Fernando de Paiva. Retrato de Renato Albani, guache sobre papel toned cinza
2023.

Fonte: Acervo da autor/artista.
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No tocante aos outros enfoques da linguagem visual que tendem a centrar-se
em elementos distintos como cor, forma, e textura, a densidade transcende sua
definicdo literal, se torna uma linguagem complexa que d& forma a profundidade,

ritmos e narrativa na obra artistica.

b

Figura 36 - Fernando de Paiva. Experimentos com guache, grafite e marcadores, 2015.
Fonte: Acervo do autor/artista.

67



Diferentemente do que se pensa e contrariando o 6bvio, a densidade n&do implica
meramente em uma medida quantitativa, ao adentrarmos a densidade, observa-se
que ela que ela € artifice que confere substancia e profundidade a obra. Nesse
sentido, a simplicidade da superficie nos convida a explorar as relacbes entre

densidade e profundidade.

Figura 37- Fernando de Paiva. A criatura, marcadores Copic, guache sobre papel toned cinza,
2015. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Cada variacao tonal, cada jogo de sombras, torna um caminho ndo apenas para
um recurso visual, mas também narrativo. Por fim, Donis A. Dondis (1997) também
aprofunda a nocdo sobre movimento e ritmo, determinadas composi¢des e formas
organizacionais dos elementos pode sugerir movimentos ou padrdes que geram
sensacdes de ritmo, quando compreendidos e manipulados de forma consciente
ofertam um vocabulario visual rico para artistas expressarem suas intencdes e

transmitirem sua intencao através de suas pinturas, ilustracdes, obras etc.
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Figura 38 - Fernando de Paiva. Estudo de movimento e ritmo em linhas e manchas, nanquim
sobre papel, 2023.
Fonte: Acervo do autor/artista.

70



Tendo em vista pontos basilares da linguagem visual lidos por mim, apresento
0s aspectos abordados por Donis A. Dondis (1997) em meus diarios de atelié ,
expostos nas minhas redes sociais, onde sou conhecido por Fernando Travis, a
justificativa se da através de como os diarios de ateli€ podem amparar e servir de
material para futura obras, ou ditas “obras finalizadas”.

Como de praxe, muitos artistas temem o fracasso e o erro, porque demanda
tempo e gasto com materiais - em sua maioria de dificil acesso ou elevado custo
financeiro. O diario de atelié foi uma solucdo para me esquivar de determinadas
frustracdes artisticas.

O “errar” ecoa de maneira muito negativa na obra ou no processo criativo do
artista, ndo entrarei no mérito do que considero certo ou errado, mas esclareco que o
primeiro diario de atelié que resolvi guardar e fazer estudos teve o intuito de ser um
lugar livre de tudo, livre dos medos, lugar para experimentar, testar, e também ser
bem sucedido em minhas testagens. A ilustracdo a seguir ja revela o desejo de usar
formas negativas, contornos mais marcados e delineador, assim como tragos mais

soltos.

Figura 39- Fernando de Paiva. Retrato de Rittz, marcadores sobre papel, 2012.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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No estudo a seguir também ja se verifica a intencdo de interagir respingos ou

tentar fazer a pintura emergir da mancha.

Figura 40 - Fernando de Paiva. Retrato de Tom Delonge, Marcadores e aguarela sobre papel,
2012.
Fonte: Acervo do artista/autor.

A motivagao subjacente era Obvia, catalogar meu processo criativo e evolutivo.
Naquela época, mal imaginava que esse simples ato de catalogar rascunhos e
experimentacbes se transformaria em uma pratica continua e essencial para
desvendar segredos visuais que permeiam a criacdo artistica. A relevancia desse
ponto de virada tornou-se evidente a medida que folheava esses registros ao longo

dos anos, o diario de atelié em questdo levou trés anos para ser concluido, no
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percurso outros cadernos com texturas, papéis e dimensodes diferentes surgiram, e
iam sendo feitos de forma paralela.

Ao longo dos anos, adotei a pratica de desenhar cotidianamente em diversos
diarios como parte integrante do meu processo artistico. Esta escolha néo foi apenas
uma questao de busca por aprimoramento técnico, mas sim uma estratégia consciente
para explorar diferentes materiais e abordagens criativas.

Cada diario representava um espaco de experimentacao e reflexdo, onde podia
explorar livremente técnicas, estilos e temas variados e materiais artisticos. Alguns
cadernos se tornaram campos de teste para aperfeicoar minha habilidade em um meio
especifico, enquanto outros serviram como terreno para a experimentacdo de novas
ideias e conceitos visuais.

Esse processo refletiu minha curiosidade inerente pela arte e também contribuiu
significativamente para o0 meu crescimento criativo e académico. Além disso, esses
diarios de atelié desempenharam um papel decisivo como espacos de preparacado e
ensaio para obras finais destinadas a contextos comerciais, permitindo-me refinar
minhas ideias antes de sua execucdao final. Em suma, os anos dedicados ao desenho
e a pintura em variados diarios representaram uma jornada de auto exploracao,

descoberta e desenvolvimento continuo das minhas habilidades artisticas.
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Figura 41— Fernando de Paiva. Diario de atelié 2012-2015.
Fonte: Acervo do artista/autor.

Destaco esse diario de ateli€ como marco inicial de libertacdo, de amarras
artisticas, ainda de maneira muito timida, pois sofro processo de desconstrucao
artistica até a atualidade. No diario em questéo tento me libertar gradualmente do
compromisso de a arte ser extremamente similar a realidade ou a figura retratada,
experimento uso de contornos, criagao, respingos, trabalhos inacabados, rasurados,
dentre outros.

Meu trabalho dialoga bastante com o naturalismo, popularmente conhecido
como desenho realista; entretanto, ja existia em mim o desejo de tentar me distanciar
da mera mimese e explorar 0s respingos e acasos da tinta, acasos esses que
compreendi apenas em 2022 ao estudar com o aquarelista Gonzalo Carcamo, que
acredita que os artistas devem aprender a conviver e a integrar esses acidentes

causados pelos respingos de tinta, pinceladas secas a obra.
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Figura 42 - Fernando de Paiva. Retrato de Jeremy Twitch Stenberg, marcadores Copic Marker
sobre papel, sketchbook Canson, 2012.
Fonte:Acervo do autor/artista.
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O intuito do diario de atelié era aprimorar meus trabalhos com marcadores. Os
marcadores artisticos, como os Copic Marker®, sédo ferramentas japonesas versateis
e vibrantes utilizadas em diversas formas de expresséao artistica. O que me atraiu a
utilizar os marcadores foram sua ampla gama de cores, tinta a base de alcool utilizada
otimizava bastante 0 meu tempo, secagem rapida e a possibilidade de sobreposicéo

para criar gradientes suaves. Seja para ilustracdes, esbocos e registros de ideias.
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Figura 43- Diversos modelos de marcadores da marca Copic Marker, Wide, Ciao, Sketch e
original.
Fonte: Copic Japéo.

Usar o contorno marcado era algo inconcebivel para quem tinha profunda

admiracao e tinha anseio de produzir pinturas que se confundem com uma fotografia.

9 Empresa japonesa de marcadores artisticos.
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Figura 44 - Fernando de Paiva. Retrato de Atom Willard, marcadores e lapis azul sobre papel,
sketchbook Canson, 2012.. Fonte: Acervo do autor/artista.

A pintura partir de uma mancha e tomar a forma que possamos reconhecer como

algo existente era, e ainda é, motivacdo para producao.
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Aplicar linhas e introduzir essas manchas € mais complexo do que eu poderia
imaginar. Lidar com o acaso, a expectativa da descoberta, manchas que fogem do
controle, sem o dominio do marcador ou do lapis, o pincel, seus respingos,

gotejamento as, splash’s e deixar de maneira integrada.

-

Figura 45- Fernando de Paiva. Experimentos com manchas e respingos em aquarela sobre
papel 2013. Fonte: Acervo do artista/autor.

Utilizar respingos com canetas de forma controlada e mecanizada ndo me

passava a sensacao de naturalidade. O pincel passou a ser ferramenta efetiva, e a
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cada novo desafio técnico artistico um caderno novo passou a surgir. Apenas um tipo
de caderno ndo atendia todos os materiais e respectivos papéis que os cadernos
ofereciam, novas tonalidades de papéis e gramatura passaram ser presente, 0 USO
constante do pincel possibilitou novas vivéncias, texturas e efeitos em curto tempo.
Segundo Betty Edwards (1984), quando cada nova habilidade é aprendida,
mesclamos com aquela outra anteriormente aprendida, até que um dia desenhar se
torne algo tdo natural como outra habilidade como andar de bicicleta. Passei a

observar através das manchas e construir acerca das impressées como podemos

observar neste estudo.

Figura 46 - Fernando de Paiva. Retrato Mark Vaillancourt, marcadores Copic Marker, Guache
em (sketchbook Canson), 2013. Fonte: Acervo do autor/artista.
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No que diz respeito ao tema escolhido, ou preferéncias artisticas, a figura
humana apresenta grau de dificuldade e necessidade de educacdo do olhar para
representar no papel. Segundo Edwards (1984), pessoas tém interesses em pessoas,
e esse interesse me motivou a aprimorar tecnicamente minhas ilustracdes e me
aproximar de uma comunidade de artistas entusiastas nos mesmos estudos que
realizava.

Durante o periodo que cursei 0 mestrado, iniciei os estudos nos cadernos com
foco em apresentar os respectivos processos em minha dissertacdo. Trabalhei ao
mesmo tempo em mais de um caderno, devido a busca de compreender técnicas e
materiais com suportes e texturas distintas. Abaixo apresento uma pequena

sequéncia de estudos que analisei no percurso de minha pesquisa apos o exame de

qualificacao.

Figura 47 - Fernando de Paiva. Retrato de Mike Portnoy, guache em papel toned, 2023.
Fonte: Acervo do artista/autor.
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Figura 48- Fernando de Paiva. Retrato de Fafa de Belém, guache em papel toned (sketchbook
toned), 2024. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 49- Fernando de Paiva.
Fonte: Acervo do autor/artista.

Retrato de Marta, guache em papel (sketchbook toned) 2023.
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Figura 50- Fernando de Paiva. Retrato de pessoa andnima, guache em papel (sketchbook
tooned) 2023. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 51 - Fernando de Paiva. Retrato de Akon, marcadores e guache sobre papel
(sketchbook toned) 2024. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 52 - Fernando de Paiva. Retrato de Cristiano Ronaldo, guache, lapis de cor sobre kraft,
2023. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 53- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024..
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 54- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo em nanquim em papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 55 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim em papel, 2024.

Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 56- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 57- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 58 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 59- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 60- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim em papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 61- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.

Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 62 - Fernando de Paiva. Caderno aberto,estudo com nanquim sobre papel, 2024.
Fonte:Acervo do artista/autor.
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Figura 63- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.

Fonte:Acervo do autor/artista.
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Figura 64 - Fernando de Paiva. Retrato de Sid Vicious, estudo com nanquim sobre papel,
2024.

Fonte: Acervo do artista/autor.
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Figura 65 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024
Fonte:Acervo do autor/artista.



Figura 66- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2024.
Fonte:Acervo do autor/artista.
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Figura 67- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2023.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 68 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2023.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 69- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo com nanquim sobre papel, 2022.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 70- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de linha digital no Autodesk, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.

103



Figura 71 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de linha digital no Autodesk, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 72- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de linha digital no Autodesk, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Fonte:Acervo
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Figura 74 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de linha digital no Autodesk para simulagéo
prévia de tatuagem no corpo, 2024.
Fontes: Acervo do autor/artista.
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Figura 75- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de linha e pintura digital no Autodesk para
simulagdo prévia de tatuagem no corpo, 2023. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 76- Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de linha e pintura digital no Autodesk, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Figura 77 - Fernando de Paiva. Sem titulo, estudo de Aquarela e nanquim sobre papel
(sketchbook), 2022. Fonte: Acervo do autor/artista.
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CAPITULO 03

3. DO DIARIO DE ATELIE DIGITAL PARA O TRABALHO FINAL: UM ESTUDO DE
CASO DA MEIA MARATONA DE NATAL

No terceiro capitulo, abordo os diarios de ateli€ na minha trajetoria profissional,
destacando sua versatilidade como ferramenta e suporte para estudos de materiais e
técnicas.

A partir de uma analise dos diarios que produzi, é possivel tracar uma linha que
conecta o aprendizado continuo as oportunidades profissionais que surgiram ao longo
da minha carreira. Neste capitulo eu exploro essa conexdo, destacando como esses
registros foram essenciais para a construcao de um portfélio robusto durante os anos
e na criacdo de trabalhos que me abriram portas no mercado de trabalho artistico.

Os diarios de atelié ttm uma caracteristica fundamental: sua versatilidade. S&o
como laboratdrios criativos onde experimentei diversas técnicas e materiais - desde o
desenho a mao livre até a aplicacdo de novas ferramentas digitais.

A flexibilidade desse meio me permitiu transitar entre diferentes estilos e
abordagens, o que ampliou meu repertério artistico e permitiu desafios criativos. Essa
versatilidade também se refletiu na diversidade dos temas abordados nos diarios.

Desde estudos anatbmicos e paisagens urbanas até ilustracbes mais oniricas,
cada tema escolhido foi uma oportunidade de expandir minhas habilidades e explorar
novas ideias, muitas das quais se transformaram em trabalhos finalizados e exibidos
em projetos profissionais. O impacto dos diarios de atelié na minha trajetoria
profissional € inegavel. Muitos dos trabalhos desenvolvidos inicialmente nos diarios
acabaram culminando em oportunidades de trabalho.

Esses registros ndo apenas documentam o0 processo criativo, mas também
servem como ferramentas de apresentacao para clientes e parceiros de trabalho. Os
diarios se tornaram uma extensdo do meu portfélio, permitindo que eu mostrasse néao
apenas o resultado final de um trabalho, mas também o processo por tras dele. Essa
transparéncia no processo criativo foi valorizada em diversas oportunidades
profissionais, pois demonstra a capacidade de pensar criticamente e resolver

problemas visuais de maneira criativa e eficiente.
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Ao revisitar esses registros, consigo identificar padrdes recorrentes e areas de
aprimoramento, o que me permite ajustar minha pratica e continuar evoluindo. Esse
processo de autoavaliacdo € essencial para o desenvolvimento de qualquer
profissional criativo.

A partir dessas analises, pude identificar quais técnicas e temas ressoavam mais
com o meu publico e quais precisavam ser refinados, o que contribuiu para a criacao
de um corpo de trabalho mais coerente e impactante.

Outro aspecto importante € a maneira como eles documentam minha adaptacéo
as novas demandas do mercado. Ao longo dos anos, o mercado de ilustracao e design
passou por diversas mudancas, e pude me atualizar de forma proativa,
experimentando novas técnicas analdgicas, digitais e hibridas, antes de incorpora-las
ao meu trabalho profissional.

Ao compartilhar meus processos criativos com outros artistas e profissionais da
area, criei conexdes que resultaram em colaboracfes e oportunidades de trabalho.
Contudo, o ato de registrar ideias e processos também me proporcionou uma maior
compreensao do tempo necessério para desenvolver um trabalho e questionamentos
a mim no processo.

Uma questao que surge nesse contexto é a forma de expor e comercializar esses
desenhos, especialmente quando os cadernos sao produzidos com técnicas que
dificultam a extragcéo das folhas, como costuras manuais, podendo comprometer a sua
estrutura. De acordo com Nair Sasaki (2023), o empecilho de expor e manusear esses
cadernos, tendo em mente o caderno como obra impediu que o caderno se tornasse
objeto de arte e assumisse apenas o papel de coadjuvante. Segundo a autora, como
advento da tecnologia nos dias atuais, cameras a médo com facil acesso, torna mais
simples a forma de expor.

No meu caso, a escolha de folhas encadernadas, em oposi¢cao aos modelos que
permitem destacar facilmente as paginas, é muitas vezes uma decisdo pratica
pensando em pessoas que gostem de obter o trabalho de caderno fisico, por tratarem
0S experimentos como obras. Meus diarios de atelié sdo produzidos em escala
industrial, em sua maioria pela empresa alema& Hahnemuhle, e comprometida com a
integridade do objeto como um todo, o que pode influenciar diretamente a percepgao

e o valor das obras que contém. Ja utilizei cadernos de outras marcas, contudo,
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durante anos, a empresa fornece diversos cadernos de tamanhos, tons, gramaturas e
formatos diversos para a minha producéo.

Ao expor trabalhos em diarios de atelié, € importante considerar como o suporte
em si pode se tornar um ponto focal, destacando-se ndo apenas pelo que contém,
mas pela forma como foi concebido e produzido. Nesse sentido, a sua exposi¢ao pode
ser mais do que a mera apresentacdo de desenhos individuais; pode ser uma
experiéncia imersiva, onde o publico é convidado a interagir com 0 processo criativo

do artista.

Figura 78- Katherine Akmulun. Trick or treat. Naquin sobte papel, 2024. (sketchbook)
Fonte: instagram..com/akmuluntra.

Similar a mim, compactuo com outros artistas que tem preferéncia de expor
esses processos em plataformas sociais, como a artista Katherine, conhecida no

Instagram como Akmuluntra'®, que publica primordialmente seus cadernos como

10 htps://www.instagram.com/akmuluntra/
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telas, ndo apenas a arte, mas também o formato do caderno, aberto com marcador

de paginas amostra.

No entanto, essa escolha também traz desafios em termos de comercializacao.
O caderno, por sua natureza, € um suporte continuo, e retirar uma pagina pode
comprometer a integridade do todo. Nessa situacao, torna-se uma espécie de "muleta”
para trabalhos que podem, eventualmente, ser comercializados de forma
independente, em folhas destacaveis ou reproduzidas.

Esse dilema exige que o artista considere novas formas de comercializagao, que
valorizem tanto o processo quanto o produto final; no caso, o registro digital em alta
resolucdo ou os conhecidos prints que sao as copias fisicas, permitindo a venda das
versdes impressas, enquanto o caderno original permanece intacto, como um objeto
anico.

Assim, a exposi¢cdo e comercializacdo de desenhos em diarios de atelié néo é
apenas uma questdo técnica, mas também mercadoldgica, que requer uma
abordagem cuidadosa. E essencial que o artista explore estratégias que permitam
preservar sua integridade, ao mesmo tempo em que viabilizem a comercializacédo de
seu trabalho de forma sustentavel.

Ao apresentar os diarios de atelié, torna-se essencial destacar a diversidade de
materiais, papéis e formatos que compdem esse conjunto. A escolha por multiplos
diarios ndo € aleatéria, € uma estratégia intencional para explorar diferentes
abordagens, técnicas e propostas criativas.

A utilizacdo de papéis variados — com gramaturas, texturas e acabamentos
diferenciados — permite que os materiais empregados, como tintas, nanquim, lapis
de cor, marcadores e outros, respondam de maneira apropriada.

Servem como suporte preliminar para o desenvolvimento de futuras obras, como
foi dito anteriormente, atuando como estudos preparatorios e investigativos. A analise
e experimentacédo iniciais possibilitaram antever desafios e explorar possibilidades
estéticas antes da execu¢cdo em uma escala maior ou em papéis de dificil acesso ou
elevado custo.

Vale salientar que ha casos em que esses esbocos iniciais transcenderam a ideia
de estudo e, pela qualidade e integridade alcancadas, foram considerados como obras
finais em si, sendo apresentados a clientes e em projetos como trabalhos completos.

Dessa maneira, ao reunir os diarios de atelié de diferentes dimensdes e materiais, é
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possivel atender as demandas de cada projeto, seja para o estudo de novas técnicas,
seja para a criacdo de obras autdnomas. Assim, o uso de variados suportes e formatos
justifica-se pela busca de um repertorio visual e expressivo que contemple a
diversidade dos processos artisticos e suas respectivas finalidades.

Pesquisar sobre meus diarios de atelié tornou-se um caminho viciante,
intensificando minha producéo pratica nos ultimos dois anos de mestrado, o volume
de cadernos cresceu significativamente, exigindo de mim um grande desafio
organizacional, tanto em termos de temas quanto de formatos.

A dificuldade esta em evitar uma disposicao linear tipica das redes sociais, que
muitas vezes limita a percepc¢ao das inter-relacdes entre as ideias. Em busca de uma
solucéo, experimentei organizar os cadernos lado a lado, criando uma espécie de atlas
visual, inspirado pelo trabalho de Aby Warburg (1866-1929) com o Atlas Mnemosyne
(1924-1929), onde os materiais dialogam visual ou conceitualmente, expandindo o
alcance das conexdes entre as obras, uma vez que sdo muitos diferentes,
experimentei fotografar os cadernos toned cinza e creme com kraft; existe diferenca

de tons, porém através dos tons analogos eles mantém um diéalogo.
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Figura 79 - Fernando de Paiva. Cadernos de diferentes papéis e cores toned e kraft , formato
21x29,7cm e 14x14cm, 2024. Fonte: Acervo do autor/artista.
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Destaco alguns exemplos de ideias rapidas que, apesar de sua simplicidade
inicial, tornaram-se bases fundamentais para o desenvolvimento de trabalhos em
papéis de dimensdes maiores e projetos mais robustos.

No exemplo a seguir, a representacéo de uma garota, previamente estudada em
um dos diarios, serviu como base para o desenvolvimento em um formato maior. Esse
experimento pratico trouxe clareza sobre como proceder ao transportar a obra para o
papel definitivo. O didrio, com suas anotacfes e registros, tornou-se um recurso
essencial, oferecendo lembretes técnicos e conceituais que orientaram a versao final.

Hoje, essa obra foi selecionada para exposicdo em dois renomados concursos
internacionais de aquarela, sendo em Fabriano, na Italia, e em seguida para amostra
no Texas, nos Estados Unidos, demonstrando o impacto que os estudos iniciais
podem ter na construcéo de trabalhos finalizados.
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Figura 80 - Fernndo de Paiva. Estudos de aquarela sobre papel em sketchbook para obras.
Vaqueiro e mulher, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.

Figura 81- Fernando de Paiva. Vaqueiro e mulher, aquarela sobre Papel, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.
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Por meio de um estudo feito no diario de atelié digital, podemos observar como
0 processo criativo, especialmente ao tratar do evento “Meia Maratona do Sol”, em
Natal-RN, passa das ideias embrionarias para a realiza¢do de uma obra finalizada. A
estrutura apresentada analisa o briefing inicial, o uso do diario de atelié digital como
ferramenta de desenvolvimento, a execucdo do trabalho final e, por fim, as
repercussdes e o0 impacto desse processo na trajetoria pessoal e artistica.

Ao Iniciar o projeto sobre a Meia Maratona do Sol em Natal, o briefing foi
fundamental para delimitar o contexto e estabelecer os objetivos da obra. A escolha
desse tema reflete a intencdo de capturar a energia e a intensidade dos movimentos
gue caracterizam o ato de correr. No briefing, detalhes como as referéncias visuais, a
paleta de cores e a atmosfera desejada foram explorados para fornecer um ponto de
partida claro para a criacao.

As corridas, simbolicamente, representam ndo apenas a competicao e o desafio,
mas também o percurso individual, 0 que permitiu uma abordagem conceitual mais
profunda. As etapas do briefing foram registradas e analisadas no diario de atelié
digital, facilitando a organizacao e o planejamento das etapas subsequentes.

Ao explorar as corridas sob essa 6tica, o briefing ofereceu as bases para uma
obra que deveria capturar tanto o movimento fisico quanto o simbolismo do esforco
humano. A ilustracao inicial foi concebida com o objetivo de representar a pluralidade
inerente ao universo das corridas, destacando ndo apenas os atletas de elite ou
profissionais, mas também individuos de diferentes contextos que participam desse
evento.

O foco recaiu sobre a incluséo de atletas PCD, bem como homens e mulheres
que utilizam a corrida como um meio de superacao pessoal. Essa abordagem, através
da ilustragéo, busca evidenciar a diversidade de histérias e motivacdes presentes

nesse cenario, enfatizando o carater inclusivo e transformador da pratica esportiva.
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Figura 82 - Fernando de Paiva. Sem titulo. Pintura no Autodesk para meia maratona do sol,
Natal RN Fonte: Acervo do autor/artista.

O diario de atelié digital, difere dos demais diarios de atelié por ele transitar
comigo fora do atelié, ocupando esses dois papéis. Esse caderno foi essencial para o
desenvolvimento do processo criativo; ao utiliza-lo como principal ferramenta de
registro, esboco e organizacao, foi possivel explorar diferentes abordagens visuais e
realizar testes rapidos de composicdo e cor, além de avaliar a disposicdo dos
elementos principais da obra.

A flexibilidade do diario de atelié digital permitiu, por exemplo, testar paletas de
cores, ajustar o posicionamento dos corredores em movimento e experimentar com
texturas que ressaltassem o dinamismo da corrida. Outra vantagem desse suporte
digital foi a capacidade de ajustar rapidamente os elementos com base nas
observacdes feitas ao longo do processo, permitindo maior liberdade para explorar
composicdes complexas e detalhadas.

Além disso, o diario de atelié digital tornou-se um arquivo continuo de ideias e
experimentacdes, permitindo o retorno e a revisdo de conceitos a qualquer momento,
sem a limitacdo de um formato fisico. Nesse contexto, o uso de camadas e
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ferramentas digitais foi essencial para avaliar as variacbes de estilo e técnica,
aprimorando o desenvolvimento até se chegar ao conceito final.

Apos o planejamento e experimentagdo no diario de atelié digital, iniciou-se a
fase de realizacao do trabalho final, em que as ideias registradas foram transformadas
em uma peca completa. Com base nos estudos realizados, foi possivel executar o
trabalho final com seguranca e uma visao clara do resultado desejado.

A passagem das experimentacfes no diério de atelié digital para a obra final
exigiu um olhar atento para traduzir as texturas e 0S movimentos previamente
explorados em um formato que mantivesse a esséncia da corrida e da intensidade do
movimento. Durante a realizacdo, o processo exigiu uma adaptacédo continua e uma
atencado aos detalhes que foram originalmente pensados no diario de atelié digital.

As camadas visuais foram cuidadosamente aplicadas para garantir que o
dinamismo do movimento estivesse presente na peca, enquanto as cores e texturas
foram ajustadas para manter a forca visual do conceito original. A repercusséo desse
trabalho trouxe um impacto significativo, ndo apenas na recepc¢do do publico, mas
também em minha prépria trajetoria como artista.

A obra sobre corridas alcancou um retorno positivo, destacando-se entre outros
projetos pela profundidade com que o tema foi abordado e pela inovacéo trazida pelo
processo criativo digital. Esse retorno serviu como confirmacéo da eficacia do uso do
diario de atelié digital como ferramenta de desenvolvimento e andlise critica,
consolidando-o como parte indispensavel da pratica artistica.

No plano pessoal, o projeto representou um marco de crescimento, reforcando o
valor da pesquisa e do planejamento rigoroso no desenvolvimento de uma obra. A
partir dessa experiéncia, tornou-se evidente o quanto a criacao inicial, realizada com
liberdade e experimentacao, idas e vindas, permite e possibilita diferentes finalizacdes
de acordo a necessidade do cliente.

O desdobramento do projeto relacionado a corrida da meia maratona em Natal
permitiu explorar, de forma pratica, a integracéo entre processos digitais e resultados
fisicos, como: banners, material publicitario, painéis, painéis de led, entre outros.
Desde as primeiras etapas de concepcgédo até a finalizacdo do trabalho, o diario de
atelié digital ndo apenas facilitou a organizagéo e o desenvolvimento das ideias, como
também contribuiu significativamente para o planejamento técnico e conceitual das

obras. Ele possibilitou um espaco de experimentagcédo dinamica e revisées constantes,
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fatores que se mostraram fundamentais para a execucdo do trabalho em suas
dimensoes finais.

A repercusséao do trabalho na cidade de Natal foi marcante, evidenciando a for¢a
da arte no espaco publico e na interacdo com a comunidade e corredores. A transicao
das ilustracdes, inicialmente concebidas em formato digital, para impressdes fisicas
em grande escala trouxe um impacto visual ao evento, permitindo que as obras se
tornassem acessiveis a um publico diverso. Ao ocuparem lugares de destaque na
casa de apostas Arena das Dunas, essas representacdes dialogaram diretamente
com os corredores e com 0s espectadores do evento, ampliando a conexao entre a
arte e o universo da corrida.

O carater monumental das impressGes gerou mudltiplas interacdes entre os
moradores e visitantes da cidade. Muitos se identificaram com as imagens, que
refletiam a pluralidade de participantes da corrida, desde atletas de elite até aqueles
gue veem na pratica uma oportunidade de superacao pessoal. A presenca de pessoas
com deficiéncia e de corredores amadores nas representacdes artisticas reforcou a
mensagem de inclusao e diversidade, elementos centrais tanto no esporte quanto na

proposta estética do trabalho.
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Figura 83- Fernando de Paiva. Sem titulo. Painéis na porta de entrada na casa de apostas
Arenas das Dunas, Natal/Rn, 2024. Fonte:Acervo do autor/artista.
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O impacto do evento artistico transcendeu o ambito da meia maratona. A corrida,
ja conhecida por movimentar a cidade de Natal em multiplos aspectos — econémico,
social e cultural —, encontrou na arte uma extensao de sua capacidade mobilizadora.
As obras criadas a partir do diario de atelié digital tornaram-se parte desse movimento,
integrando-se a narrativa urbana e contribuindo para a valorizagcéao do evento esportivo
enguanto experiéncia coletiva.

O didlogo entre esporte e arte, mediado pelo processo criativo, destacou ndo
apenas a importancia da corrida para a cidade, mas também a relevancia da arte como

meio de registro e reflexdo sobre fenbmenos sociais contemporaneos.

Figura 84 — Corredores interagindo com os painéis, 2024.
Fonte: Acervo do autor/artista.

Por fim, a experiéncia proporcionada por esse projeto reafirmou o potencial do
diario de atelié digital como um dispositivo flexivel e eficaz no planejamento e
execucao de trabalhos artisticos em diferentes escalas. A interacdo entre o digital e o
fisico ndo apenas ampliou o alcance da obra, como também consolidou a importancia
de explorar novos suportes e formatos na criagdo artistica. O trabalho sobre a meia
maratona de Natal, portanto, ndo se limitou a uma representacao do evento, tornou-

se uma contribuicdo significativa para o campo da arte publica e da relacdo entre
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estética e experiéncia coletiva. Essa repercussao evidencia a for¢ca do dialogo entre
processos criativos e contextos sociais, destacando a relevancia do artista como

mediador de mdultiplas narrativas e como agente de transformagéo no espacgo urbano.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desses dois anos de mestrado, a dissertacdo que aqui desenvolvi se
revelou um convite a reflexdo e uma visita ao passado em meu processo criativo. Os
desenhos, pinturas e estudos artisticos, nesses diarios de atelier, me proporcionaram
a oportunidade de amadurecer e ampliar meu olhar para outros aspectos a partir
desse material, procurando compreender e elaborar o meu percurso e trabalhos nesse
novo caminho que empreendi como um pesquisador no ambito das artes visuais.

No decorrer desta pesquisa, eu tenho estabelecido como eixo principal propiciar
uma analise dos aspectos da linguagem visual, bem como a influéncia que esta exerce
em meu processo criativo. Como ponto de partida, conforme vimos no corpo deste
texto, utilizei diarios de atelié que tenho mantido comigo entre os anos de 2012 e 2024,
uma pratica que comecou de forma despretensiosa, mas que, hoje, compreendo como
um diario constante de coleta de registros em minha jornada, possibilitando o
vislumbre de minha evolucao técnica e também se mostrando uma oportunidade de
revelar as nuances no uso que fiz da linguagem artistica nesse percurso.

Esses diarios de atelié tém sido uma importante ferramenta nessa exploracao
continua em minha evolucdo em relagdo a materiais como guache, aquarela, lapis de
cor, tinta nanquim. As peculiaridades destes materiais, me levaram a trabalhar com
diferentes tipos de papeis e escalas, o que teve como resultado colateral o posterior
apoio de empresas de papel, interessadas em ver seu produto representado por
alguém que realiza diariamente experimentos artisticos e os compartilha em tempo
real em redes sociais.

Este tipo de apoio é raro nas artes visuais brasileiras, ainda mais com énfase na
ilustrac@o. Assim, esse apoio € mais que material ou econdémico, eu passo a ser um

pesquisador da empresa ao subverter o papel e seus limites com as minhas
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experimentacfes, contribuindo com a melhoria do produto e respectivamente da
empresa.

Na maior parte desse tempo precisei produzir pecas para publicacdes e escrever
textos dentro de uma perspectiva mais mercadolégica, textos esses que explicavam
a forma que esses diarios de atelié eram utilizados e evidenciavam o motivo pelo qual
o artista Fernando Travis (como sou conhecido), com seu engajamento e sua
notoriedade nas redes sociais, acumulava cada vez mais materiais a medida que se
consolidava nesse cendério; fato esse que resultou em uma massiva producdo de
diarios de atelié que, por sua vez, contribuiu para a urdidura desta pesquisa.

Compreendo que o objetivo principal deste trabalho foi alcancado, ao analisar
meu processo criativo através dos diarios de atelié, almejei contribuir para um
entendimento mais abrangente acerca da arte buscando promover um dialogo mais
efetivo entre teoria e pratica, por meio dos estudos feitos de 2012 até o presente
momento, do esboco a obra final. Como principal resultado da pesquisa que
empreendi eu destaco o trabalho que realizei no diario de atelié digital, que serviu
como instrumento para realizacao de esbocos e trabalho final para o evento da Meia
Maratona do Sol em Natal — RN.

A escolha do diario de atelié digital nesse trabalho se deu, principalmente, pela
praticidade de apresentar as ideias ao cliente, possibilitando uma gama variada de
alternativas e opgdes de desenho, bem como uma maior multiplicidade de esbogos,
que poderiam sofrer (e sofreram) alteracdes, retomando caracteristicas do processo
no inicio.

Esse processo de criagdo demandou tempo e maturagcdo de ideias,
diferentemente da comercializacdo de um trabalho baseado na minha poética. Essa
encomenda tratava de uma série de desenhos que tinha a corrida como tematica,
voltados para campanha publicitaria nas redes sociais, paginas na internet, com o
objetivo de ser impresso em larga escala para ambientacdo da corrida e sinalizagao
do evento.

Nesse trabalho os elementos visuais foram revistos; linhas e cores que eram
adicionadas em determinadas situacdes eram revisadas, alteradas, e as camadas
eram preservadas para que (caso houvesse necessidade de mudanca) ndo fosse

necessario recomecar o trabalho, justificando assim o uso de diario de atelié digital.
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O uso desse recurso digital me foi bastante util no sentido de otimizar o tempo,
uma vez que demandaria grande tempo e esforco se tudo fosse feito a mao; por mais
que utilizasse guache, uma tinta de grande cobertura e corre¢do, eu nao poderia
resolver questdes de estrutura basilar de desenho caso o contratante solicitasse para
ajustar posicdes de personagens, ou simplesmente desfazer pinceladas e respingos.

Desse modo, o trabalho, que foi inteiramente esbocado no diario de atelié digital,
foi concluido e impresso em grande escala. Outros trabalhos que aqui também quero
destacar, realizei por meio de diario de atelié em midia tradicional: a aquarela.

O que me propus durante a pesquisa de mestrado foi apresentar esses suportes
como um lugar livre para experimentacdes e testagens, visando promové-los a
potenciais ferramentas para trabalhos finais. Como exemplo do que aqui exponho,
menciono os trabalhos intitulados Vaqueiro e Mulher (ambos contidos na Figura 72).

Destaco o fato de que os dois trabalhos diferem, em complexidade, nas cores
e ha escala em que teria que realizad-los ao surgir davidas e insegurancas. Nesse
sentido, o meu diario de atelié foi um instrumento de amparo, especialmente no que
diz respeito ao trabalho Mulher. Nesse trabalho, especificamente, a escala ndo era
algo convencional para o que eu estava habituado a pintar, possuindo apenas uma
tnica folha o formato 38x56, que era obrigatorio para a selecdo do concurso em
Fabriano, na Italia. Diante das limitacdes apresentadas naquele momento, me foi de
grande ajuda ter tido feito o ensaio no diario de atelié e, sobretudo, ter anotado e
pontuado as constatacdes e dificuldades inerentes aquele estudo prévio para que,
assim, eu pudesse seguir com seguranca para o trabalho final.

Ainda no que se refere aos objetivos alcancados, pude constatar, por outro lado,
gue ao produzir material para vender e atender a demanda de clientes, eu contemplei
e privilegiei a pesquisa de mestrado em tudo o que englobasse meu trabalho artistico
(seja na ilustracdo ou na tatuagem), enfatizo também o fato de que, no meu dltimo
ano no mestrado, minha producgéo tem sido pensada e girou em torno de meus diérios
de atelié — que sdo semanalmente publicados em minhas redes sociais — seja em
formato fixo no feed do Instagram ou em formato efémero nos stories, estimulando a
curiosidade dos seguidores e da classe artistica em saber em que consiste e o que
viria a ser minha pesquisa académica. Ao revelar a essas pessoas o objetivo de minha

pesquisa, diversas pessoas (estudantes de arte, professores e entusiastas)
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manifestaram interesse em aderir a pratica de guardar e utilizar os diarios de atelié
como parte de seus respectivos processos criativos e evolutivos.

Desse modo, esta pesquisa visa contribuir de maneira prética e tedrica,
evocando a importancia de se ter esse material no ambito académico, podendo assim
colaborar com a linha de pesquisa a qual me encontro vinculado: a linha de processos
criativos. Nesse sentido, também procuro estimular outros artistas que porventura
tenham interesse em ingressar em uma pés-graduacgao e investigar sobre seu proprio
processo, revelando a poténcia que muitas vezes se encontra oculta em trabalhos que
muitas vezes ndo expomos ao publico, além de ser uma forma de se incentivar e
encorajar esses artistas a conhecer e a praticar o uso das diversas midias tradicionais
e digitais.

Acredito que este estudo, que desenvolvi ao longo do mestrado, podera
contribuir no sentido de descrever como os diarios de atelié podem sanar duvidas a
respeito do processo criativo artistico, bem como auxiliar tecnicamente artistas em
formacdo, além de servir como insights para professores na area de artes,
vislumbrando os diarios de atelié como uma linha temporal do préprio trabalho de
aluno e, como me proponho na pesquisa, um lugar de testagem.

No tocante as limitagbes da pesquisa, posso destacar alguns fatores que
dificultaram o desenvolvimento da mesma:

Diante dos desafios encontrados, podemos observar a quantidade escassa de
bibliografia de artistas que produzem e fazem reflex6es das suas préprias producdes
nos seus diarios de ateli@, ser artista, e ter artistas que contemplem essa pesquisa. E
bastante comum artistas possuirem seus proprios cadernos de desenho que 0s
acompanham, porém ndo é comum ter diarios de atelié que sirvam de planejamento
para uma obra final, para expor esses erros ou para produzirem de forma continua e
sistematizada.

Pude constatar que € comum em pesquisas de artes visuais, dissertacdes e
teses acerca do processo de criagao de outros artistas; contudo, artistas que fazem
pesquisa em artes e contemplam esse tema com organizacdo, assiduidade nos
estudos em diérios de atelié, versatilidade de tamanhos, formatos e, acima de tudo,
com uma longa linha temporal no ambito académico, sdo mais dificeis e que

demonstra ter um escopo pouco explorado na academia. Um dos fatores pode ser as
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poucas linhas de pesquisa em artes visuais que tratam especificamente de processos
de criacao.

No decorrer da pesquisa perdi apoios de marcas que eram fundamentais para
permanecer produzindo “despreocupado” e livremente, foi necessario investimento
financeiro pessoal para arcar com alguns materiais e poder apresentar trabalhos em
alguns dos diarios de atelié no ano de 2024.

Outra limitac&o constatada, a meu ver, destaco aqui as dificuldades da linha de
pesquisa em processos criativos em artes visuais; ao vivenciar todo o processo de
investigacdo, de escrita e do fazer artistico, pude verificar que € um curto periodo de
tempo para as demandas da pesquisa. Saliento que foi um grande desafio manter a
producdo artistica nos diarios de atelié de forma sistémica, fazer trabalhos concluidos
de alguns desses estudos, e compilar os diarios dos anos anteriores.

Cabe também mencionar minhas limitagdes financeiras, para realizacdo de um
sonho que aqui relato: cursar pos-graduacdo morando em outro estado. Além do
deslocamento e das necessidades béasicas, me foi imprescindivel fazer um
planejamento financeiro e logistico para faltar ao trabalho, estar presente em todas as
aulas, e cumprir com todos os prazos e entregas de trabalho.

Durante o periodo inteiro do mestrado me dediquei e priorizei de forma quase
“sobre-humana”, me ausentando uma unica vez — no dia em que o meio de transporte
que utilizava quebrou e ndo pude chegar a tempo. Cursei toda a pos sem bolsa,
sabendo disso desde o principio, por sentir necessidade de estudar e de realmente
qguerer melhorar como artista, como pesquisador, e colaborar com a classe artistica.
Aceitei 0 desafio e me realizo através do presente trabalho.

Posto isso, em relacéo as futuras investigagoes, acredito que esse trabalho deva
ter continuidade para que eu possa me aprofundar ainda mais na compreensao dos
diarios de atelié. O trabalho realizado para a Meia Maratona do Sol em Natal foi o
ensejo para eu pensar dentro de um contexto de como as obras se relacionam no
espaco da cidade, de que maneira elas podem colaborar na visitacao de determinados
espacos, como a valorizacdo daquele local, ou até mesmo como foi utilizado para
sinalizar aquele espaco.

O trabalho ndo apenas dialoga com espaco fisico conforme foi dito, mas o
evento em si foi de grandes dimensdes. Além de ter sido um elemento decorativo,

houve grande interacdo das pessoas com a estrutura ali montada; os painéis. Acredito
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que, além do ambito da arquitetura, o trabalho pode colaborar com o campo das artes
cénicas, seja na interacao ou vislumbre do espetaculo como também podera ser uma
pesquisa continuada e colaborar no campo das constru¢cées e montagem de cenarios
para espetaculos teatrais.

Nesse sentido, visando promover um dialogo mais efetivo que as artes visuais,
por meio deste trabalho, com outras areas de conhecimento, antecipo alguns
guestionamentos que me proponho a problematizar e contemplar em uma eventual
pesquisa futura: Como os diarios de atelié podem ser utilizados para trabalhos que
envolvem grandes dimensdes e dialoguem com a arquitetura puablica enquanto objeto
cenografico?

Ampliando a pesquisa para fora do ambiente do atelié, cabe questionar como
pode-se resolver a questdo do urban sketch? Uma vez que meu diério de atelié ndo
sai do ambiente de trabalho. Esses e outros questionamentos poderao vir a surgir de
modo a contribuir para a elaboracédo de um projeto de continuidade da pesquisa aqui

desenvolvida.
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