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“Quando um individuo desempenha um papel,
implicitamente solicita de seus observadores que
levem a sério a impressdo sustentada perante eles.
Pede-lhes para acreditarem que o personagem
que veem no momento possui os atributos que
aparenta possuir, que o papel que representa terd
as consequéncias implicitamente pretendidas por
ele e que, de um modo geral, as coisas sdo o que
parecem ser”.

(Goffman, 2013, p. 29)



RESUMO

Esta pesquisa visa compreender como adolescentes do Ensino Médio representam a si mesmos,
em atividades de artes visuais, a partir da relacdo que estabelecem com espagos virtuais, a
exemplo das redes sociais. Desse modo, considera-se o avango das tecnologias digitais no
contexto escolar e seu potencial para favorecer a socializagdo e o processo criativo. O objetivo
central foi o de analisar, no campo das artes visuais, por meio de tarefas que estimulem o contato
com as tecnologias digitais sob os vieses socioldgico e filosofico, como acontece o processo de
autorrepresentacao, seja pela utilizacdo de materiais convencionais como papel, borracha
escolar, lapis de cor, tesoura, tinta guache, entre outros, ou pelo uso de recursos digitais, a partir
daquilo que foi produzido pelos alunos. O estudo foi realizado com um grupo focal composto
por alunos de turmas da 2° série do Ensino Médio da Escola Cidada Integral e Técnica Francisca
Martiniano da Rocha, localizada no municipio de Lagoa Seca/PB. Metodologicamente, adotou-
se a pesquisa-acdo sob uma abordagem qualitativa, abarcando as diferentes etapas de
desenvolvimento, desde a formacdo do grupo até a socializagdo dos resultados, que serviram
como base para a coleta e andlise dos dados. Para tanto, embasa-se teoricamente em autores
como Thiollent (1987), Palfrey e Gasser (2011), Moran (2013), Bertoletti e Camargo (2017),
Goffman (2013), Bauman (2001) e Lévy (1999); bem como na revisdo da literatura de trabalhos
que abordam o uso das tecnologias digitais, das redes sociais e da autorrepresentagcdo na era
digital. Os resultados, mediados pelas tecnologias digitais e suas midias, revelam conexoes
profundas entre a forma como os jovens percebem sua propria imagem e as representagcdes
carregadas de significados produzidas por eles, evidenciando expectativas sociais ¢ a fluidez
das interacdes sociais nas redes sociais digitais.

Palavras-chave: Artes Visuais no Ensino Médio; Autorrepresentacdo; Redes Sociais;
Tecnologias Digitais.



RESUMEN

Esta investigacion pretende comprender como los adolescentes de Ensefianza Secundaria se
representan a si mismos en las actividades de artes visuales, a partir de la relacion que establecen
con espacios virtuales, como las redes sociales. De esta forma, se considera e avance de las
tecnologias digitales en el contexto escolar y su potencial para favorecer 1 socializacion y el
proceso creativo. El objetivo central fue analizar, en el ambito de las arte visuales, a través de
tareas que propicien el contacto con las tecnologias digitales desde un perspectiva sociologica
y filoséfica, como se da el proceso de autorrepresentacion, ya sea mediante el uso de materiales
convencionales como papel, borrador escolar, lapices de colores, tijeras, pintura gouache, entre
otros, o mediante el uso de recursos digitales, a partir de lo producido por los alumnos. El
estudio se realiz6 con un grupo focal formado por alumnos del segundo ano de Ensefianza
Secundaria de la Escola Cidada Integral e Técnica Francisca Martiniano da Rocha, ubicada en
el municipio de Lagoa Seca-PB. Metodoldgicamente, se adoptd la investigacion-accion bajo un
enfoque cualitativo, abarcando las diferentes etapas de desarrollo, desde la formacion del grupo
hasta la socializacion de los resultados, que sirvieron de base para la recoleccion y el andlisis
de los datos. La investigacion se apoya tedricamente en autores como Thiollent (1987), Palfrey
y Gasser (2011), Moran (2013), Bertoletti y Camargo (2017), Goffman (2013), Bauman (2001)
y Lévy (1999); asi como en una revision bibliografica de trabajos que abordan el uso de las
tecnologias digitales, las redes sociales y la autorrepresentacion en la era digital. Los resultados,
mediados por las tecnologias digitales y sus medios, revelan profundas conexiones entre la
forma en que los jovenes perciben su propia imagen y las representaciones cargadas de
significado que producen, destacando las expectativas sociales y la fluidez de las interacciones
sociales en las redes sociales digitales.

Palabras clave: Artes Visuales en la Ensefanza Secundaria; Autorrepresentacion; Redes
Sociales; Tecnologias Digitales.
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1 INTRODUCAO

O Que E, 0 Que E?

Eu fico com a pureza
Da resposta das criangas
E a vida, ¢ bonita

E ¢ bonita

Viver e ndo ter a vergonha

De ser feliz

Cantar, e cantar, e cantar

A beleza de ser um eterno aprendiz
Ah, meu Deus!

E avida, e a vida o que é?
Diga 14, meu irméo

Ela é a batida de um coragao
Ela é uma doce ilusdo

E avida
Ela é maravilha ou € sofrimento?
Ela ¢ alegria ou lamento?

O que é? O que ¢, meu irmao?
(Gonzaguinha)

O poeta, em seu momento de introspec¢do e reflexdo, pergunta: e a vida, o que ¢? No
desejo pelo entendimento das coisas que a singularizam e ao mesmo tempo proporcionam
sentido, ele questiona constantemente: E a vida, o que ¢? O que é?

Assim como o compositor, os alunos da Escola Estadual Cidada Integral Técnica
Francisca Martiniano da Rocha, os quais fazem parte do grupo focal desta pesquisa, também se
encontram em um processo constante de introspec¢do e descoberta sobre a vida e sobre si,
sobretudo por estarem vivendo o periodo da adolescéncia e, mais ainda, no contexto das redes
sociais digitais', consequentemente, associado ao uso frequente de aparelhos smartphones®.

Nesse contexto, ao observar o ambiente escolar e a sala de aula, especificamente, constatamos

! Este estudo volta-se as redes sociais que dependem do uso das tecnologias digitais € de suas plataformas para
que as interagdes e a conexao acontecam, a exemplo do Facebook, Instagram, WhatsApp, TikTok, YouTube, entre
outras. Todavia, definiu-se o uso do termo “redes sociais” ao longo do texto, por entender-se que uma
nomenclatura objetiva facilita a leitura e compreensao textual; bem como, por se tratar de um contexto no qual o
uso das tecnologias estd implicito.

2 Nesta pesquisa, utiliza-se o termo smartphone para fazer referéncia aos aparelhos celulares mais avancados
tecnologicamente, que possuem sistemas operacionais como o Apple iOS e o Google Android, com
funcionalidades de um computador, como acesso a internet, aplicativos, cdmera para videos e fotografias, entre
outros. Em determinados momentos, opta-se pelo vocabulo “celular” como sinénimo dos aparelhos referidos,
posto que todos os smartphones sdo celulares.
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que esses espagos virtuais sdo parte integrante da vida cotidiana, influenciando a maneira como
esses jovens se relacionam, pensam e se representam.

Conforme afirma Gonzaguinha, conhecer promove, além da descoberta de coisas que
até entdo ndo se pensava ou ndo se conhecia, 0 acesso aos prazeres, em saber, em viver algo e
ter experiéncias impares. E preciso entender que, por mais que tenhamos experiéncias sensoriais
por meio das quais se desperta o conhecimento, ¢ necessario também vivenciarmos experiéncias
subjetivas que conectam os sujeitos com a natureza, consigo € com o proprio conhecimento,
ampliando ainda mais aquilo que se sabe.

Desse modo, entendemos que essas experiéncias, propiciadas no espago escolar sobre a
percepgao de si, conduzem os alunos a percorrer novos caminhos e descobrir outras dire¢des
que os fazem refletir sobre a vida e olhar para si mesmos, concretizando-se nas doguras dos
encontros ¢ nas descobertas com o conhecimento compartilhado. Nesse cenario, questionar
sobre a vida ¢é pensar na existéncia, com consciéncia de seus percal¢os e, a0 mesmo tempo,
desejar vivé-la em plenitude, entre lamento, alegria e sofrimento. E, por esse motivo, neste
primeiro momento, dialogamos com as palavras do compositor para explicar a proposta desta
pesquisa, na qual seus pares buscam diariamente por respostas.

Em vista disso, neste estudo, a abordagem na escola locus torna-se possivel
principalmente no ensino das Artes Visuais, € perpassa a observacao de como os estudantes, a
partir da relacdo com as redes sociais, dialogam com a imagem de si € com a sua representacao,
corroborando para a compreensao das identidades construidas on-line, a dindmica da vida real
e virtual, a interagdo social e o uso das tecnologias digitais. Todavia, compreendemos que essa
pode ser uma agdo bastante delicada para a maioria dos adolescentes, visto que vivenciam
dilemas e questdes relacionadas a idade, gerando indagacdes de carater existencial, autoestima
e autoaceitagdo, especialmente no que diz respeito a aparéncia, pois o olhar sobre si costuma
ser repleto de pensamentos irrefletidos sobre a opinido do outro em relacdo ao que ¢
compartilhado nesses espacos de interagdo virtual.

Com isso, optamos por uma abordagem integrada, centralizada nos vieses social e
filosofico, considerando determinados questionamentos e objetivos propostos, postura que
possibilitou tratar dos multiplos aspectos e questdes que permeiam o estudo. Essa juncao
favorece a exploracdao da autorrepresentacao, tecnologias digitais e educacdo; o impacto das
redes sociais e outras complexidades com base nas perspectivas que nos direcionam as
dindmicas sociais e as estruturas do pensamento que influenciam a maneira como os jovens se

veem € S€ autorrepresentam.
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Para o cenario educacional elencado, junto as redes sociais, e diante do objetivo
proposto nesta investigagdo, o termo “autorrepresentacdo” ¢ definido aqui como o processo
pelo qual esses sujeitos apresentam-se € expressam-se, refletindo sua identidade, percepgoes e
emocdes, e fazendo uso de diferentes meios tecnoldgicos, sejam eles convencionais ou digitais.
Dessa forma, recorremos as consideragdes de Canevacci (2015)* e Serafim (2019)* acerca da
autorrepresentagao, os quais destacam e discutem que sdo inumeras as interpretagdes, sobretudo
na era digital, e que ndo se deve confundir autorrepresentagdo com autorretrato, pois sao
conceitos distintos. No entanto, isso nao nos impende de abordar, em determinados momentos,
o conceito de autorretrato ao longo da discussao.

Retomando a cangio O Que E, o Que E? destacamos o convite para estabelecer pontes
sobre a realidade, sobre o espaco da pesquisa e acerca do nosso papel de educadores, situando-
nos e provocando reflexdes sobre questdes singulares que caracterizam nosso percurso, das
praticas as vivéncias, concebendo os espacos e os alunos na contemporaneidade.
Reconhecemos que sdo eles que ddo sentido ao nosso ser enquanto educadores e, a0 mesmo
tempo, vao significando nosso papel naquilo que verdadeiramente somos: sujeitos da agao, do
tempo, do espago. Isso nos faz compreender que todos estamos aprendendo e reaprendendo,
diariamente, ao integrar o humano e as tecnologias digitais (Moran, 2013).

No entanto, enquanto pesquisador, nem sempre ¢ facil discorrer sobre a realidade ou
sobre si, uma vez que essa acao projeta o sujeito a revisitar memorias, historias e, em alguns
momentos, tendemos a ocultar algo, falar demais, ou falar de menos. Mesmo assim, sempre ha
aspectos a serem reportados, posto que historias e vivéncias emergem e vao singularizando a
existéncia. Tal agdo faz-nos voltar nosso olhar e tentar, sob a luz dos detalhes, das observacoes
e da mirada certa, ndo julgar, ndo ocultar, e sim explicitar aquilo que foi captado a partir da
sensibilidade, com base em nossa percep¢do do somos, temos e fazemos.

Por conseguinte, apds o periodo de observagdo, utilizando e estreitando lagos com as
redes sociais e as tecnologias digitais, foi possivel perceber que, atualmente, ainda hd uma

lacuna na utilizacao desse aparato, no sentido de instigar os estudantes a explorar suas formas

3 A cultura digital modifica a “divisdo comunicacional do trabalho” (expressdo inspirada no conceito de “divisdo
social do trabalho”, proposto por Marx) entre quem narra e quem ¢ narrado. Surge, entdo, a ideia de
autorrepresentagao: as pessoas querem se representar, € ndo mais ser representadas. E, de qualquer lugar do mundo,
elas tém os meios tecnologicos e condigdes culturais para fazer isso, para nunca mais conceder a um terceiro o
direito de representa-las. Isso vem do desejo de cada um exprimir, de narrar sua propria historia (Canevacci, 2015).
4 Para a autora, a autorrepresenta¢do “Trata-se da representacdo da identidade e dos multiplos sentidos que estdo
que estdo relacionados a ela; mais que o retrato da fisionomia do artista, trata-se de retratar seu mundo interior,
sua subjetividade e aspectos biograficos. O termo abrange uma ampla gama de praticas, pelas quais os artistas
fazem uso a fim de expressarem suas identidades pessoais. E, assim, fronteiras representacionais sao ultrapassadas
através dos mais variados meios; pintura, escultura, instalacdo artistica, fotografia” (Serafim, 2019, p. 09).
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singulares de expressdo ao falar de si. Talvez, a precariedade de informacao dessa area ou a
falta de ligacdo do proprio estudante com a ideia de estar na escola e de estar encontrando a si
necessite ser nova e amplamente estimulada, por intermédio da cria¢ao visual.

Acreditamos que, na escola — campo desta investigacdo —, o primeiro passo foi dado
quando, a partir de atividades propostas, conversas, comportamentos e atitudes em aulas
ministradas em outra disciplina, denominada “Projeto de Vida”, atentamos para alguns dos
anseios e necessidades desses alunos, na era digital. O segundo passo configura-se no uso das
tecnologias digitais disponiveis e possiveis na escola, como o laboratorio de informatica, as
ferramentas on-line e smartphones e as aulas de artes visuais.

Nesse sentido, ao propormos aos alunos, participantes do grupo focal, pensar sobre si,
sob a manifestacao da autoexpressao, buscamos compreender o que se passa com aqueles que
compartilham do mesmo espaco e realidade, os problemas que enfrentam, bem como os dilemas
que vivenciam. Reconhecemos que esse processo representa um desafio, no entanto,
reconhecemos a sua importancia, especialmente, ao lidarmos com individuos em processos
continuos de formacdo, os quais acontecem tanto dentro quanto fora de sala de aula, em
interagdes que se estabelecem e se constroem ao longo das etapas formativas, incluindo os
espacos virtuais. Assim, orientamos os alunos ao reconhecimento de suas individualidades e a
busca por valores que impactam diretamente sua formagdo, pensamento e expressao.

Por conseguinte, considerando o contexto no qual estamos inseridos e os desafios em
aproximar o aluno cada vez mais de si e das questdes que perpassam sua existéncia atrelada ao
uso das redes sociais, esta pesquisa justifica-se devido a necessidade de entendermos esses
espacos, bem como de realizarmos um estudo que permita o uso das tecnologias digitais,
aquelas que atuam diretamente no processo de aprendizagem, possibilitando a compreensao do
déficit dos alunos, assim como a instrumentalizagcdo e os desdobramentos no que tange ao
ensino das artes visuais para a percepcao de si.

Dessa maneira, perante essas relacdes € no que se refere as potencialidades das
tecnologias digitais no ensino e ao processo de aquisi¢ao de saberes, atrelados ao impacto na
educagdo tradicional, acarretada pela versatilidade e pelo aspecto multimidiatico dos recursos
digitais, as discussdes e as vivéncias propiciadas no ambiente escolar (local gerador de

reflexdes, processo de pesquisa e significacdes), vislumbrando a ressignificacdo de sentidos no
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ensino de Arte’, emergiu a necessidade de uma proposta concreta para o referido contexto, no
que diz respeito a autorrepresentagdo, tendo como base as redes sociais.

Compreendemos, entdo, que por intermédio da linguagem das artes visuais, as pessoas
podem expressar e aprofundar a si mesmas, alcangando um maior entendimento pessoal. Ela se
revela como um instrumento para a criatividade, incentivando a descoberta e estimulando a
sensibilidade. Ao concentrar-se no que esta realizando, o individuo expressa suas ideias,
pensamentos e sensagoes, tornando-se veiculo para a manifestagao de sua propria identidade.

Desse modo, idealizamos uma aula de artes visuais, que se afaste dos moldes do
tradicionalismo, engessada em praticas cansativas e repetitivas, que permitem apenas recortes
e colagens; o cobrir de alguns tragos e desenhos; o pintar de imagens previamente impressas; €
o reconhecimento basico de cores, das primarias as secundarias e suas respectivas misturas, por
exemplo. Em outras palavras, um ensino que ndo tem continuidade no cotidiano ¢ na realidade,
tampouco reflete as necessidades do aluno.

Nessa perspectiva, discutir sobre essa questdo, sob a Otica das artes visuais, figura como
um meio propicio de conexdao em suas inumeras possibilidades, visto que a arte permite que
nos expressemos e criemos a partir da subjetividade e da liberdade atreladas as interagdes e as
relagdes. Portanto, ao explorar o processo criativo, buscamos compreender a esséncia e a
presenca do criador, que ¢ continuamente influenciado por suas experiéncias sociais € pessoais.

Diante disso, a presente pesquisa surge das observacdes e inquietacdes advindas do
cenario escolar e de seus sujeitos, considerando suas interagdes, didlogos, comportamentos € o
uso das redes sociais cada vez mais presente na sociedade como meio de comunicacdo, o que
levou a transcender o espago fisico da sala de aula e o paradigma tradicional. Associado a esse
panorama, estdo as novas tecnologias digitais, pois ¢ impossivel dissocia-las das redes sociais,
e das facilidades que proporcionam no acesso a criatividade, a expressividade e a partilha.

Em vista disso, partimos das seguintes questdes provocadoras: como as redes sociais
influenciam e estdo presentes na vida dos estudantes? Como esses alunos se autodescrevem e
se autorrepresentam diante das relagdes estabelecidas nesses espacos virtuais? Como a
linguagem das artes visuais e suas expressdes favorecem a expressdo visual, seja por meio
tradicional ou digital? Quais as possiveis contribui¢des das tecnologias digitais e suas

potencialidades no processo criativo e no ensino-aprendizagem?

5> A grafia com letra maiuscula refere-se a0 componente curricular, o qual se constitui pelas seguintes linguagens:
artes visuais, danga, musica e teatro. No entanto, esta pesquisa tem por objetivo abordar apenas as artes visuais,
considerando o recorte proposto e o presente contexto.
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Para tanto, elencamos como objetivo geral analisar como acontece o processo de
autorrepresentagdo de alunos da 2% série do Ensino Médio de uma escola publica, mediado pelas
redes sociais. Como objetivos especificos, buscamos a) verificar as potencialidades e a
importancia da utilizagao das tecnologias digitais no processo de ensino-aprendizagem nas artes
visuais; b) observar como as redes sociais estabelecem conexdes e podem contribuir no
processo de representar a si; € ¢) estimular o processo criativo da propria imagem, mediado por
diferentes meios, observando se ha correspondéncia a uma autorreferéncia ou proje¢ao para o
outro.

Desse modo, selecionamos a Escola Cidada Integral Técnica Francisca Martiniano da
Rocha, que oferece no periodo diurno apenas o Ensino Médio, integrado a Educagdo
Profissional Técnica, localizada no municipio de Lagoa Seca - PB, como /ocus da pesquisa. E,
como sujeitos da pesquisa, os alunos de uma turma da 2* série do Ensino Médio.

No que concerne ao embasamento teodrico, fundamentamo-nos em estudos que
sustentam nossa discussdo acerca dos temas propostos e que dizem respeito as tecnologias
digitais e o contexto escolar contemporaneo; o ensino das artes visuais € 0 uso dessas
tecnologias como facilitadora do trabalho nessa linguagem; a utilizacdo e o impacto das redes
sociais na vida dos adolescentes; as juventudes na contemporaneidade; e aos conceitos estéticos
e do processo artistico e criativo. Para tanto, recorremos a autores como Palfrey e Gasser (2011),
Moran e Behrens (2013), Levy (1999), Bertoletti e Camargo (2017), Groppo (2016), Goffman
(1985), entre outros, concepcdes que dialogam com nossa abordagem e contribuem para o
desenvolvimento de nossa discussao.

Para responder ao objetivo geral e aos objetivos especificos propostos, este trabalho esta
dividido em quatro capitulos. Primeiramente, esta Introducdo na qual fazemos uma
apresentagdo geral do panorama da pesquisa, listamos nossos questionamentos e objetivos
tracados. Em seguida, o segundo capitulo, intitulado Entrelacos no espago escolar: sujeitos,
tecnologias digitais e artes visuais, parte do espaco escolar como meio compreensivel para
conexdo dos sujeitos que nele interagem e se relacionam, levando a discussao sobre a atuagao
docente diante das mudangas provocadas pelas tecnologias na era digital. Dividimos este
capitulo em trés topicos, que discutem, inicialmente, qual o perfil dos sujeitos (alunos e
professor) e suas necessidades; na sequéncia, como as tecnologias digitais estdo presentes, €
sd0 necessarias ao contexto escolar, e favorecem o processo de ensino e aprendizagem; por fim,
apresentamos essas tecnologias como facilitadoras e mediadoras no ensino das artes visuais,
discorrendo sobre a importancia e a contribuicdo no desenvolvimento das aulas e nas praticas

artisticas dessa linguagem.
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No terceiro capitulo, nomeado Redes sociais e autorrepresentag¢do: vozes e expressoes
Jjuvenis, propomos uma reflexdo sobre como os jovens relacionam-se e estabelecem relagdes
nos espagos virtuais. Abordamos, de modo exploratorio, o papel das redes sociais na vida dos
adolescentes, analisando sua contribui¢do e influéncia nas experiéncias, tanto positivas quanto
negativas, e como facilitam as trocas de informagdes, a comunicagao, os didlogos e a interacao,
as quais podem resultar em diversas mudangas, discutindo como isso afeta a relacao dos jovens,
o sentido e a percepgao da propria imagem, bem como o impacto dessa dindmica no modo como
se representam perante 0s outros.

Assim, visando explicar como viabilizamos essa discussdo, apresentamos o quarto
capitulo, intitulado Caminho metodologico: por onde andei, no qual descrevemos o passo a
passo do percurso metodologico da pesquisa para a coleta de dados. Inicialmente, delimitamos
o tipo de pesquisa como uma pesquisa-acdo, com abordagem qualitativa. Para compreender
melhor o caminho percorrido, explicamos nossa op¢ao por um grupo focal, como se deu a
elaboracdo e a escolha dos seus participantes, seus perfis; assim como a descri¢ao do locus onde
foi realizada a investigacdo. ApoOs esse momento, detalhamos as etapas efetivadas, a saber:
contextualizac¢do, desenvolvimento e conclusao.

Ainda nesse capitulo, apontamos com base nos encontros, na socializacdo e,
posteriormente, na aplica¢do de questionario, que o capitulo atende e responde, juntamente com
o capitulo seguinte, ao terceiro objetivo especifico: “estimular o processo criativo da propria
imagem mediado por diferentes meios, observando se corresponde a uma autorreferéncia ou
projecdo para o outro”, pois temos as praticas e a producdo do material visual realizadas em
umas dessas etapas, por meio da estimulagdo para o processo criativo de autoexpressao.

Apo6s tragarmos a metodologia, adentramos ao quinto capitulo, nomeado Reflexoes e
poéticas visuais para além da tela, cujo objetivo também ¢é responder ao ultimo objetivo
especifico, como previamente descrito. Nesse momento, realizamos a interpretacdo referente a
autorrepresentacao diante das percep¢des de cada um dos alunos: como se autorrepresentam e
se sentem em relagdo a si, partindo da mediacao com as redes socais. Portanto, apresentamos
as andlises e os resultados proporcionados pelo material visual, explorando e relacionando as
varias formas possiveis nas artes visuais, como a colagem, fotografia, cores, entre outras. Sao
resultados poéticos, narrativas pessoais visuais, que resultaram em imagens e derivam da
subjetividade e de experiéncias particulares sobre cada participante, estabelecendo significados
que delas emergem.

Finalizamos com as Consideragdes, nas quais discorremos acerca do estudo realizado,

r

entendendo que esse tipo de investigacdo ¢ inacabado, j4 que as tecnologias e as relacdes
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humanas estdo em constante transformacdo, acompanhando a humanidade em seu processo
evolutivo. Em tempo, acreditamos que esta pesquisa contribui para novas discussdes no campo
artistico, em especial das artes visuais dentro do contexto escolar, visto que estudos mais
especificos das linguagens artisticas, de formas isoladas e associadas as tecnologias digitais e a

representatividade, ainda ndo s3o tdo expressivos quando comparados a outras areas.
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Figura 1 — Producdo da estudante F. K. (participante da pesquisa)

Fonte: Arquivo pessoal (2024).
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2 ENTRELACOS NO ESPACO ESCOLAR: sujeitos, tecnologias digitais e artes visuais

Nos ultimos anos, o debate sobre o espago escolar vem sendo pauta de diversas
reflexdes, as quais tém suscitado novos olhares para questdes basicas que envolvem nao s6 o
espaco fisico, como também as relacdes firmadas entre os sujeitos e a educagdo na era digital.
Relagdes essas que perpassam pela interagdo entre os pares, a disciplina, o controle, as regras,
a observacao continua e o processo de ensino e aprendizagem. Por mais que esse seja um espago
de vigilancia, disciplina e puni¢cdo, como bem assinala Foucault (2014), o ambiente escolar
também agrega os sujeitos, permitindo que aproximacdes acontecam, ampliando relagdes
culturais e identitarias.

Assim, ¢ necessario entendermos que o ser humano, sendo um animal social por
exceléncia, depende da interagdo com os pares, para que o cuidado, o afeto e as trocas
simbolicas acontecam. A nossa condi¢do de seres sociais nos impulsiona a nos relacionarmos
com o outro pelas mais diversas necessidades, de aprendizagem, de comunicagdo, de
sobrevivéncia, de vontades. Sempre ha algo que nos impulsiona a essas relagdes.

Essas interacdes efetivam-se em um contexto no qual o sujeito tem a liberdade de tomar
decisoes, receber informagdes e construir criativa e coletivamente um processo de inser¢ao
cultural, por meio das regras contextualizadas, das atividades coletivas e de sua imersdo nesse
percurso. E nessa realidade de inser¢do que o individuo se socializa e se molda, e sua
personalidade, atitudes e opinides sdo constituidas a partir dos entrelacos® dessas relagdes, que
influenciam e planejam suas proprias atividades.

Em sua esséncia, o espago escolar, a exemplo da ECIT Francisca Martiniano da Rocha,
tende a socializar os sujeitos e, por conseguinte, a produzir percepgdes e concepgdes sobre o
mundo, sobre as pessoas, sobre si € as coisas que dele fazem parte e que ali interagem. Nele, os
lacos sdo construidos, firmados, destacam-se e adaptam-se as necessidades e as transformagdes
ocorridas. Desse modo, o espaco social, como toda realidade social, segundo Santos (1982), ¢
definido metodoldgica e teoricamente por trés conceitos gerais: a forma, a estrutura e a fungao.
Isso significa que todo espago social pode ser objeto de uma andlise formal, estrutural e

funcional. Ou seja, ¢ preciso entendé-lo como uma espécie de categoria que se interconecta,

¢ Segundo o Dicionario Online de Portugués, entrelagco vem do verbo entrelagar. O mesmo que: enlago, lago, junto,
anexo, acanastro, teco, cruzo, enredo, intrico. O termo € utilizado neste capitulo de forma figurativa para descrever
conexdes entre alunos, professor, ambiente escolar e as tecnologias digitais. Logo, dentro do contexto educacional,
refere-se as interagdes entre os espagos € 0s sujeitos, as praticas e os conhecimentos nas artes visuais.
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como forma, estrutura e fungdo, as quais ndo existem separadamente, e sua utilizacao
combinada nos faz restituir a totalidade espacial em seu movimento.

Nesse entendimento, a partir do nosso espago escolar ¢ dos lacos firmados entre
professores e alunos, e entre alunos e escola, por meio dos contatos, das relagdes, das
convivéncias, das aprendizagens, e que se renovam nos entrelagos da trama educacional,
retomamos, neste primeiro momento, a pergunta da musica de Gonzaguinha “O que é, o que
€?”, que, ao passo em que inicia e norteia a nossa introdugdo, ao dialogar com os alunos
pesquisados e a nossa realidade enquanto educador, também nos encaminha a refletir os
entrelagos criados pela/na escola, com as praticas e os sentidos existentes na vida de todos os
envolvidos. Logo, discorremos acerca dos sujeitos do ambiente escolar, das tecnologias digitais
presentes e responsaveis pelo processo de ensino-aprendizagem e do seu uso nas artes visuais.

No primeiro momento, abordamos os sujeitos que compdem o grupo social desta
pesquisa. Ao discutir essa realidade e suas conexdes, comegamos com o cotidiano, em que
relacdes sdo estabelecidas através das pessoas e situagdes. O cotidiano é o termo que tenta dar
conta da dimensdo criadora da vida e, principalmente, da vida em sociedade, que abarca
diferentes modos de existéncia — experiéncias produzidas e produtoras dos multiplos espagos,
tempos e nos quais vamos nos inventando e nos realizando, dia apods dia. Isso caracteriza a

existéncia social de cada ser e a0 mesmo tempo a particulariza. Dessa forma,

Utilizamos esta palavra (e fazemos dela um conceito) para nos referirmos a vida de
todos os dias e aos criadores desta vida que sdo, por for¢a da acdo que um desenha
sobre o outro, também criaturas desta mesma vida que por eles € criada, transformada,
negociada, disputada agora e para sempre. Os cotidianos, tal qual os entendemos, sdo
palcos que abrigam sujeitos singulares e coletivos, sujeitos em transito — que sdo e
que se tornam —, praticantes que tecem e articulam redes de conhecimentos e
significagdes, que fabulam subjetividades e orientam, a partir delas, suas a¢des. Os
cotidianos sdo, pois, lugares de producdo de conhecimentos (incluindo-se, entre eles,
os valores) e também de invengdo da existéncia. Em outras palavras, nada existe fora
do cotidiano, de sua imanéncia, de seus diversos contextos, dimensdes, espagos,
tempos nos quais os sujeitos se constituem e a vida se forma, informa e acontece
(Nolasco-Silva; Soares, 2008, p. 177).

Consequentemente, ¢ com base nessa dimensdo criadora da vida que entendemos o
presente contexto, visto que parte de singularidades que nos fazem enxergar a realidade e ser o
que somos. E, portanto, € observando seus sujeitos, suas relagdes e suas interagdes com os pares
e espacos, no qual estamos inseridos, que percebemos e vivenciamos as dificuldades do fazer
docente, atreladas as questdes existenciais. Desde a falta de motivacao, por parte dos alunos e
dos profissionais, até as escassez de materiais didaticos basicos que fomentem as praticas

desenvolvidas na sala de aula. Mesmo assim, vamos aprendendo a conviver com essas faltas, a
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ser, a respeitar e a entender todas essas relagdes e, partindo delas, a produzir os conhecimentos
necessarios para a formacao e a vida em geral.

Desse modo, entendemos que o cotidiano escolar ¢ singular e, ao mesmo tempo,
convidativo, uma vez que permite aos sujeitos vislumbrar possibilidades de interacdes,
descobertas, buscas e encontros com o saber. Portanto, nos segundo e terceiro momento, ao
pensarmos os sujeitos que frequentam a escola, seus dilemas, suas dificuldades e as barreiras
que dificultam, até mesmo, a continuidade da formagdo escolar, podemos considerar que
realmente esse ¢ um espaco que congrega aqueles que tém o mesmo interesse, que partem da
mesma realidade social e vivenciam em seu cotidiano situagdes parecidas. Logo, ¢ importante
reconhecer que vivemos em uma era digital e ndo podemos ignorar os avangos tecnologicos
que permeiam nossa sociedade.

Em decorréncia desse cendrio, a presenca ubiqua das tecnologias digitais em nossas
vidas gera debates significativos para o ambiente escolar nesses momentos, especialmente no
que diz respeito a sua efetiva implementacdo no ensino das artes visuais. Um exemplo
emblematico dessa discussao ¢ o uso de aparelhos smartphones ou tablets por alunos em sala
de aula, questdo a qual ndo se chegou, ainda, a um consenso claro.

Com isso, tudo nos faz olhar para a “Chica”’, com os pés fincados na realidade,
observando a historia construida, as dificuldades, a memoria viva daqueles que atualizam as
experiéncias € os sonhos que se renovam por aqueles e aquelas que hoje a frequentam. Nessa
senda, por mais que facamos recortes histéricos e metodologicos, sempre havera o que dizer,
pensar, refletir e aprender, uma vez que, ao refletirmos sobre o sujeito humano, estamos falando
nao apenas do outro, mas de n6s mesmos. E, dessa maneira, esses entrelagos ganham sentidos
e formas, o que reverbera nos sujeitos e os particulariza como tais, através da integracdo das

tecnologias digitais para a criacdo nas aulas de artes visuais.

2.1 Sujeitos em ac¢ao: perfis e interacdes educacionais

Pensar a escola ¢ olhar para tudo que a configura, ndo apenas o espago fisico, mas,
principalmente, aqueles que por a perpassam e a definem. E olhar para o professor e o aluno
que fazem parte deste estudo, situando-os a partir de suas agdes, seus modos de atuacao, seus
resultados, sentidos e agcdes. Assim, ao pensar os sujeitos, partimos dessa relagao existencial —

professor-aluno e aluno-professor —, uma vez que a existéncia se manifesta por meio da agao,

7 Apelido carinhoso dado & Escola Cidada Integral e Técnica Francisca Martiniano da Rocha.
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formag¢do, comunicagdo, didlogo, entendimento e aprendizagem. A existéncia, nesse caso, € a
amplitude das relagdes reciprocas, entre os sujeitos, ou seja, entre a existéncia e o ser; € entre
esta e todos os entes®, posto que o poder e a capacidade de existir ¢ pertencente a0 homem e
nao as coisas (Heidegger, 2005). E esse existir acontece na sala de aula, nas relagdes existentes
entre os sujeitos.

Dessa forma, para situarmos os perfis dos sujeitos, colaboradores desta pesquisa,
utilizamos inicialmente a categorizagdo entre nativos digitais e imigrantes digitais’ para
classifica-los, sendo eles ndo apenas do sujeito-aluno, como também do sujeito-professor.
Ambos sujeitos desta pesquisa, que promovem e realizam agdes no contexto educacional, cada
qual com suas necessidades, caracteristicas ¢ modos de diferir significativamente entre eles.
Contudo, atualmente, sdo individuos que compartilham do mesmo espaco e fazem uso das
tecnologias digitais em suas vidas.

Partindo dessa classificacdo, explicitamos que, tecnicamente, o nosso perfil — enquanto
professor-pesquisador —, estd mais proximo a de um imigrante digital, dado que a introdugao as
tecnologias digitais ocorreu entre os 13 e 14 anos de idade, tendo o contato ocorrido apds a
infancia. Todavia, tivemos a oportunidade de adaptagdo e fizemos uso das tecnologias digitais
durante a fase crucial do desenvolvimento da adolescéncia, da formagdo académica e da
docéncia na Educacdo Basica. Desde entdo, adotamo-las, fazendo uso de computadores,
smartphones, internet e outras ferramentas digitais de maneira confortavel.

Atualmente, além do uso didrio no ambito pessoal, as tecnologias passaram a ser
integradas nas abordagens de ensino, o que nos permite afirmar que — enquanto sujeito e
professor — estamos familiarizados e somos proficientes em utiliza-las. Essas caracteristicas
também geram aproximacao dos nativos digitais, pois, desde as primeiras exposi¢des a essas
novas tecnologias, habilidades foram rapidamente desenvolvidas em constante processo de
aprendizagem.

Assim como os alunos, a nossa imersao na cultura digital para a comunicagdo, € nas

redes sociais, coloca-nos em uma posicdo intermedidria, de dualidade. Nesse sentido,

8 Nio é nosso propodsito adentrar no estudo sobre o ente. Para tanto, é preciso entender que o termo tem sua
etimologia no latim “ens” que significa ser. Tal assunto, em Tomas de Aquino, ¢ destacado pelo fato que, partindo
do conceito de ente que se atinge a esséncia. E, nesse caso, a esséncia ¢ o agradavel que possibilita a existéncia, o
que define uma coisa dando-lhe ser. Dessa forma, a existéncia ¢ a possibilidade de uma coisa existir em ato,
corresponde aos seres criados, nos quais a composi¢do entre matéria e forma da a realidade (Aquino, 1978).

% Termos criados e popularizados pelo pesquisador e educador Marc Prensky, a partir de seu artigo “Digital natives,
digital immigrants”, publicado em 2001. E importante entendé-los para o uso em nossa discussdo, visto que
abordaremos as tecnologias digitais no contexto escolar e as diferentes geracdes que dela fazem parte e nela
interagem. Para Prensky (2021), os nativos digitais sdo aquelas pessoas que nasceram e cresceram em um ambiente
de tecnologias digitais; enquanto os imigrantes digitais, sdo os que ndo cresceram com as tecnologias digitais, mas
que as adotaram e foram expostas a elas mais tarde em suas vidas.
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entendemos que o nosso perfil vai além dessa simples categorizacdo, dado que buscamos,
continuamente, entender o ambiente, a escola e os alunos com os quais atuamos, adaptando as
praticas pedagogicas as necessidades que nele existem e emergem.

Nessa senda, Lemos (2021, p. 139) conduz-nos a pensar a cultura digital, a partir da
plataformizagdo, ao afirmar que a sociedade esta vivenciando uma profunda transformacgao
digital, ja que “os ideais emancipadores, libertarios e democraticos da sua origem estdo em crise
pela dinamica do que chamo de plataformizagao, dataficagao e performatividade algoritmica
em todos os setores da vida social”. E preciso entender que a cultura digital une os sujeitos a
partir de alguns eixos, tais como: relagdes sociais, conhecimento e natureza, sendo, pois,
necessario pensa-la como “um marcador cultural, que envolve tanto os artefatos digitais quanto
sistemas de significagdo e comunicacdo distintos, capazes de descrever o modo de vida
contemporaneo” (Heinsfeld; Pischetola, 2017, p. 1354).

A partir desse pensamento, descrevemos o perfil dos alunos como nativos digitais.
Portanto, nossa descrigdo parte do significado do termo e da relagdo desses adolescentes com
as tecnologias digitais, as quais sdo onipresentes em suas vidas. Para elaborar essa
caracterizacdo, baseamo-nos em observagoes didrias nas aulas dos componentes curriculares
ministrados, questionarios e conversas realizadas durante a pesquisa. Iniciamos, assim, por
caracterizd-los como individuos que necessitam das tecnologias digitais e que utilizam
dispositivos como smartphones diariamente, para a comunicacao entre si € com outras geragoes.
Os alunos estao familiarizados e dependentes dessas tecnologias, fazendo uso desses aparelhos,
das ferramentas digitais e de aplicativos de redes sociais que elas oferecem.

Com esse perfil, os alunos apresentam necessidades que vao além do visivel,
relacionadas as questdes internas de cada um, resultando em diferentes modos de
comportamentos e personalidades, preferindo atividades mais dinamicas que permitam o uso
de suas habilidades e a realizacdo de tarefas por meio de ferramentas tecnologicas digitais.
Esses sujeitos sdo adeptos de jogos on-line, t€ém acesso a internet para uma comunicagao
instantanea, mas também necessitam de estimulos e de orientacao para expressar mais de si €
tomar decisdes individuais.

Dessarte, ¢ em nosso cotidiano e com esses perfis, por intermédio do grupo focal de
nossa pesquisa, que as questoes se tornam evidentes. A partir de um olhar critico-reflexivo, nos,
na condicao de professores, como um dos sujeitos desse espago escolar, passamos a observar o
que a escola nos proporciona, o que dispomos para usar em nossas aulas, aquilo que nos falta
e, por consequéncia, o que podemos fazer para que isso reverbere no processo de aprendizagem

do aluno e torne-se significativo, uma vez que “os jovens de hoje pretendem que as aulas sejam
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divertidas, o que evidencia certa defasagem entre duas formas diferentes de o sujeito se
relacionar consigo mesmo, com os demais ¢ com o mundo” (Sibila, 2012, p. 81).

Acerca desse cenario, Palfrey e Gasser (2011) abordam uma gama de temas
relacionados aos jovens, como os nossos alunos, e os impactos das tecnologias digitais nas
geracdes digitais. A partir do pensamentos dos autores, fica evidente a importancia de que a
educacdo se adapte as novas realidades tecnologicas digitais, buscando atender as expectativas
e as formas de aprendizagem dos estudantes de modo mais eficaz, sendo o ambiente escolar
que revela questdes importantes para o uso dessas tecnologias na Educagao.

Por conseguinte, podemos entender que o sujeito € o centro da vida cotidiana, dado que
em seu existir ele ressignifica a si e as coisas que estdo ao seu redor, tornando-se um ser
histérico, inserido num tempo e num espago €, como tal, determinado pelo momento simbdlico
que marca seu existir, mas €, ao mesmo tempo, um sujeito ativo, dotado de razdo, emocao,

vontade, singularidade e, como tal, ator e produtor dessa ocasido historica. Nesse sentido,

Ao longo dos processos de integrag@o social na familia, na escola, no trabalho e nos
grupos a que pertence, o sujeito vai construindo a visao de si mesmo ¢ da realidade
que o cerca: pensa, age, sente, comunica ao outro os seus conhecimentos e
sentimentos. O sujeito € capaz, portanto, de objetivar-se; transformar-se enquanto
transforma o ambiente imediato e objetiva-se enquanto interage, por meio dos
significados. E fundamental, portanto, que se procure investigar os significados
atribuidos pelo sujeito as agdes, praticas e relagdes que sdo forjadas na vida cotidiano
(Andre, 2003, p.13).

Partindo desse olhar reflexivo, percebemos o quanto o cotidiano e as interagdes tém a
nos revelar e o que ¢ possivel apreender na inter-relagdo com os jovens. Dessa maneira, ao
observarmos a motivagao, o potencial e a criatividade dos alunos, somos interpelados a repensar
nossa pratica e dar um sentido a nossa existéncia enquanto professores. A convivéncia nos faz
reavaliar diariamente os caminhos percorridos e, conjuntamente, tracas novas rotas, sendo o
estudante o sujeito central do processo ensino-aprendizagem.

Assim, ao atuarmos em uma escola integral com turmas do ensino médio, percebemos
a necessidade de atentar as particularidades e ao contexto do alunado, fazendo com que a aula
nao se tornasse algo enfadonho, cansativo e sem sentidos. Dessa forma, concebemos os alunos
da 2% série do Ensino Médio, tendo em vista que sdo estudantes que ja estdo a um certo tempo
no processo de escolarizagdo, bem como encontram-se em uma fase de transi¢ao entre seguir
para vida académica, para o ambito profissional ou, para o que estd mais proximo a sua
realidade, dar continuidade aos labores familiares, uma vez que a realidade local vai ditando

sonhos e escolhas futuras.



26

Esses alunos tém alguns tragos em comum, a idade ¢ um deles, visto que varia entre 15
a 18 anos. Sdo adolescentes e jovens que, em sua maioria, a partir da realidade na qual se
inserem, comungam dos mesmos sonhos e partilham as mesmas expectativas. Em grande parte,
sao filhos de pais agricultores, que ainda residem na Zona Rural do municipio. Cabe
destacarmos que alguns, além de agricultores, desenvolvem outros oficios, como pedreiro,
ajudante de pedreiro, encanador, servigos gerais, domésticas, diaristas e do lar. Seguindo a
mesma visdo dos pais, quando percebem que o trabalho com a agricultura estd um pouco
obsoleto ou escasso, procuram colaborar de outra forma, seja conseguindo algum estagio no
comércio local, seja exercendo a funcdo de atendente de caixa ou empacotador. Mesmo em
turnos diferentes daqueles do colégio, procuram aprender outras profissdes além das que ja
sabem e desenvolvem.

Dessa forma, seus labores sao uma mescla de trabalho no campo com estudos, posto que
o sustento de suas familias ¢ oriundo do cultivo de hortaligas e tubérculos. Logo, aqueles que
vivem em meio rural, ajudam seus pais nos afazeres diarios quando nao estdo na escola, uma
vez que esta ¢ a vocagdo do municipio, o que faz com que todo pequeno agricultor, plante e
cultive em seu quintal, o que serve para o proprio consumo ¢ para o abastecimento de
supermercados e feiras da regido.

Depreendemos, pois, que sao alunos de uma realidade que remete nao s6 ao espaco rural,
pois estdo conectados a internet € interagem com colegas e amigos, em suas redes sociais, 0 que
prova que sdo sujeitos bem-informados e ligados ao seu tempo, configurando-se como sujeitos
da atualidade. Seus comportamentos frente aos dilemas da contemporaneidade como o trabalho,
os projetos e profissoes futuras, as conquistas financeiras, comunicacional, vao sendo driblados
a partir da forma como eles interagem com as tecnologias. Sao antenados e conectados,
participantes de grupos, que reverberam o mundo e o ser contemporaneo.

Por isso, ao pensarmos esses sujeitos € preciso ponderarmos alguns aspectos que sao
especificos da contemporaneidade, como o contexto de uma sociedade globalizada no qual ¢
cada vez maior o acesso as informagdes e aos estimulos dos mais variados, os quais geram
transformagdes em institui¢des como a familia, a escola, o trabalho, entre outros, o que vai
alterar e modificar os espagos de socializacao (Dayrell, 1999, p. 26).

A esse respeito, Fernandes (2020, p. 25), reforca que se faz relevante atentarmos ao
integrantes do processo, colocando “no centro das questdes pedagdgicas o jovem estudante”,

posto que,
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No cendrio das culturas juvenis, suas formas e seus territorios expressivos, que
engloba tecnologia da comunicagdo, cibercultura, industria e producdo cultural de
massa — alimentadora da economia, que modela a¢des ¢ preestabelece tipos, situacdes
e comportamentos -, a figura do jovem destaca o tema do sujeito (da educagdo, do
conhecimento) e o tema da sujei¢do (processo de tornar-se sujeito) na pratica social
(Foucault, 2002 apud Fernandes, 2020, p. 20).

Nesse entendimento, a autora confirma que os territorios sdo expressivos, uma vez que
reverberam situagdes concretas de seres contemporaneos, inseridos nos diversos contextos,
porém, conectados as pessoas e ao mundo. Ou seja, independentemente de onde residam, seja
no meio rural ou urbano, distante ou no centro da cidade, esses sujeitos vivenciam realidades e
mundos fora do espago fisico, j& que a internet e as redes sociais permitem a expansdo € o
contato que vai além do convivio presencial.

Assim, os contatos, além daqueles firmados no ambiente escolar, ampliam sua visao de
mundo dos estudantes, suas identidades e os projetam para novos espacos, experiéncias e
conquistas. Sobre essa questdo da juventude, e pensando os grupos que surge em torno das

pautas juvenis, Abramo (1994) ressalta que:

A necessidade de se construiram a identidade em meio a intensa complexidade
fragmenta¢do do meio urbano, e que se reflete no peso sinalizador e na velocidade das
modas; a necessidade de situar-se frente a enxurrada de informagdes veiculadas pelos
meios de comunicagdo; a necessidade de encontrar espagos de vivéncia e diversdao
num meio urbano modernizado , mas ainda pobre de opgdes e segregacionista,
adverso aos jovens com baixo poder aquisitivo; e a necessidade de elaborar a
experiéncia da crise, com as dificuldades de articular perspectivas de futuro para si
proprios e para a sociedade (Abramo, 1994, p. 82-83).

Para a autora, as coisas vém acontecendo aceleradamente, e sentindo-se perdida, a
juventude busca por refugios, seguranca e apoio que lhes possibilitem crescer na vida, mudar
sua condi¢do social. E, em alguns casos, a escola passa a ser o unico espaco que tende a lhes
proporcionar essas mudancas, visto que se aproxima da realidade do aluno, permite a
socializagdo e a interacao de ideias. Quando se estd inteirado dos referidos anseios e conectado
a realidade ¢ possivel dialogar e criar vinculos para além de mera formalidade e burocracia do
processo, construindo espagos para o didlogo e para a aprendizagem coletiva, ressignificando a
pratica no fazer em sala de aula.

Dessa forma, pisar o chdo da escola € passear por seus espagos; € entender seus sujeitos,
suas relagdes e seus percalcos; ¢ aprender e ensinar durante o envolvimento e a construgao de
lagos diarios. Este mesmo espago indica-nos possibilidades quanto a qualidade da educagao que

proporcionamos aos nossos alunos e nos leva a reavaliar nosso papel enquanto agentes do
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processo, adequando-nos as transformacdes como as relacionadas ao avanco e ao uso das
tecnologias digitais na educagdo escolar e as necessidades dos aprendizes no espago educativo.
Logo, a educagdo desempenha um papel fundamental ao orientar tanto os educadores quanto

os alunos para o uso consciente e produtivo dessas ferramentas tecnologicas no espago escolar.

2.2 Tecnologias digitais na Educacio: contexto, impactos e beneficios para os sujeitos

Nesse panorama, uma reflexao mais pontual sobre as tecnologias faz-se relevante, dado
que ¢ possivel percebermos que na sociedade e no mundo contemporaneo, a cada dia, utilizam-
nas em nossas relagdes, na comunicagao ¢ até em nossa formacao. Em tudo vemos imbricadas
as tecnologias digitais e ndo dar para pensar a educacdo distante dessa realidade, ja que as
tecnologias estdo presentes na vida dos sujeitos, perpassando suas relagdes, suas experiéncias
e tudo aquilo que os singularizam. Isso implica destaca-las a partir de sua importancia para a
pratica do professor e do processo ensino-aprendizagem, ja que, como ferramentas, auxiliam
no processo pedagogico sob a mediacao do professor.

Com isso, ndo da para pensarmos a escola atual sem as tecnologias digitais, seus sujeitos
e seus espagos sem o uso delas, pois elas estdo presentes e sdo reais, na vida dos alunos. Nesse

sentido, concordarmos com Kenski (2007), ao explicar que,

Educagdo e tecnologia sdo conceitos indissociaveis [...], ¢ para que ocorra essa
integragdo, € preciso que conhecimentos, valores, habitos, atitudes e comportamentos
do grupo sejam ensinados e aprendidos, ou seja, que se utilize a educagio para ensinar
sobre as tecnologias que estdo na base da identidade e da a¢do do grupo e que se faca
uso delas para ensinar as bases dessa educagdo (Kenski, 2007, p.43).

Ou seja, sendo conceitos que ndo se separam, educacdo e tecnologia corroboram
diretamente para o desenvolvimento cognitivo do sujeito, e integra-las cada vez mais as praticas
do professor, € proporcionar uma ampliacao do conhecimento além de estimular a curiosidade,
0 questionamento e a reflexdo sobre o conhecimento, de modo que, aqui, o aluno torna-se
sujeito ativo do ato de conhecer. Assim, computador, celular e outras tecnologias com acesso a
internet na sala de aula, nas maos de professores preparados, configuram um importante
instrumento de ensino, portanto, ter ferramentas e acesso disponivel, passou a ser vital. E como
saber ler e escrever nos anos 50 (Schwartz, 1999).

Considerando, pois, essa conjectura, percebemos que a aula que nao gera sentidos e que
pouco motiva o educando a participar ativamente ¢ tida como um passatempo, um faz de conta,

no qual o aluno realize uma atividade determinada, apenas para receber uma nota que sinalize
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o cumprimento da atividade e nada mais. Nesse panorama, o aluno finge que aprende e o
professor acredita que ensina; assim, para que exista uma aula que desperte e prenda a atencao
do aluno, que seja significativa, ¢ preciso superar praticas que nao acompanham o avango
digital, mobilizando artefatos que considerem esse contexto, tais como as novas tecnologias e
as midias digitais, pois entendemos que “a tecnologia configura-se como um corpo de
conhecimento que, além de usar o método cientifico, cria e /ou transforma processos materiais”
(Sancho, 1998, p. 29).

Isso nos conduz ao entendimento de que,

A revolugdo no processo educacional reside mais na maneira como utilizar esse
material tecnoldgico, em termos de modelo criativo e recursos humanos (ou seja,
professores), do que em té-los de fato. O iPad nd3o significa uma revolugdo
educacional por si s6, mas a potencializa e estimula. A lousa digital pode ser tdo
inanimada quanto um livro fechado ou um lapis sem ponta. Contudo, usada com
criatividade, ela pode inverter o modelo de sala de aula, empoderando os estudantes
nos processos de aprendizagem (Sayada, 2011, p.60).

Dito isso, se por um lado foi possivel captar a necessidade de superar certas praticas que
reproduzem, por um lado, a mesmice do processo mecéanico de aprendizagem e geram pouco
sentido na vida do aluno; por outro lado, faz-se necessario partir daquilo que ¢ mais explicito e
ao mesmo tempo presente na sala de aula, para que ocorra a reflexdo sobre contextos que
perpassem os muros da escola. E o caso das tecnologias digitais, uma vez que estdo presentes
na vida do aluno, em casa, nas suas relagdes didrias e na sala de aula. Devemos entender que
com essas tecnologias “o valor do conhecimento estd mudando e também nossos objetivos.
‘Saber o qué’ nao ¢ mais a meta mais importante. Saber como, saber por que e saber onde, sdao
competéncias de maior necessidade” (Veen; Vrakking, 2009, p. 98, grifo dos autores).

Desse modo, por mais que os professores usem outras tecnologias tradicionais
disponiveis em sua pratica diarias, a exemplo do quadro branco, do pincel atomico, do apagador
entre outros, isso ndo descarta o uso das tecnologias digitais, pois elas tornam-se uma

ferramenta a mais a pratica docente. Assim,

As novas tecnologias e os recursos multiplos dos meios de comunicagdo estdo
disponiveis. Os alunos desafiam, o tempo todo, o conhecimento enciclopédico dos
professores em tempo de mediagio, de articulagdo, de contextualizagdo. E urgente
pensar sobre o emprego de tecnologias, de aparelhos eletronicos, de multiplas midias
no cotidiano das salas de aula, modelando progressivamente um outro comportamento
intelectual. Isto, naturalmente, sem abrir mdo do livro didatico, da literatura, da
poesia, da realidade, cuja riqueza e dinamica se entrelacam com os conteudos
pedagogicos para darem sentido a escola, a vida (Caldas e Camargo, 2013, p.02).
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Dessa maneira, o fato de atentar a essa necessidade contemporanea, com uma aula
inovadora, convidativa, que desperte a aten¢do dos alunos, promovendo o aprendizado, ¢ um
desafio diario, pois, se por um lado, os alunos tém acesso fora da sala de aula, em suas casas a
um tablet, um computador, um smartphone, com acesso a internet, por outro lado, na escola ha
certas limitagdes, devido a falta de um espago mais completo, como uma sala multimidia'®, que
possibilite um trabalho conectado e o acesso as diversas midias, ja que os poucos aparelhos
existentes limitam a um trabalho individual.

Somada a essa questdo ainda nos deparamos com as limitagdes em atender, de modo
efetivo, o que dispde a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei n° 9.394/1996),
acerca de um dos deveres do Estado com a educagdo escolar publica, que diz respeito a
educacio digital'!. No entanto, “nio sdo os recursos que definem a aprendizagem, sio as
pessoas, o projeto pedagogico, as interagdes, a gestdo. Mas ndo ha duvidas que o mundo digital
afeta todos os setores, as formas de produzir, de vender, de comunicar-se e de aprender”
(Moran, 2013, p. 12).

Todavia, mesmo com essas limitagdes ¢ atentando para os estudos acerca do tema,
podemos afirmar que, embora necessite de melhorias, em nosso contexto de pesquisa,
possuimos um ambiente propicio para a integragao das tecnologias digitais e o desenvolvimento
de nossas praticas, beneficiando-se de certo espago fisico e alguns recursos didaticos digitais
disponiveis, mesmo que ndo sejam os unicos fatores que definam a aprendizagem e os
resultados. Contamos com um laboratorio de informatica equipado e com acesso a internet,
mesas digitalizadoras, salas de aulas equipadas com televisdo, computadores fornecidos pela
rede aos professores. Ademais, os alunos, em sua maioria, possuem smartphones pessoais, 0
que facilita a integracao dessas tecnologias.

A partir disso, compreendemos que, ao encontrarmos alternativas que venham a suprir
as necessidades de uma aula inovadora e atrativa, ndo ha como excluir os recursos digitais e

suas ferramentas, ja que parte consideravel dos alunos os domina, sabe como usa-los e, dessa

10 Sobre a questdo da sala multimidia, é interessante destacarmos que consiste na convergéncia de varias midias,
como imagens, audios, videos, graficos e textos em um tnico espaco, a exemplo, aparelhos de som, TV,
computadores, celulares e outros, ambos conectados em rede, sendo um espago que permite transmitir informagoes
e gerar formagdes por varios meios. Conforme afirmar Pretto (1999, p. 105), “Multimidia passa a ser, entdo, um
conjunto de possibilidades de producio e utilizagdo integrada de todos os meios da expressdao e da comunicagéo
[...] possibilitando uma intera¢do direta com os seus usudrios e sua distribuicdo via ar ou cabo sem perda de
qualidade”.

"' LDB, inciso XII do art. 4°: “educacao digital, com a garantia de conectividade de todas as institui¢cdes piblicas
de educacdo basica e superior a internet em alta velocidade, adequada para o uso pedagodgico, com o
desenvolvimento de competéncias voltadas ao letramento digital de jovens e adultos, criacdo de contetidos digitais,
comunicag¢do e colaboracao, seguranga e resolucao de problemas” (Incluido pela Lei n°® 14.533/2023.Vide Decreto
n® 11.713,2023).


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2023/Lei/L14533.htm#art7
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2023/Lei/L14533.htm#art7
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2023/Decreto/D11713.htm#art1p
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forma, sente-se motivada quando, em certos momentos, ¢ permitido o uso dos celulares, por
exemplo, para usos pedagodgicos'?. Para esses fins, os tipos de tecnologias digitais moveis
desafiam a escola e provocam mudangas ao promoverem a reflexao sobre seu uso, de modo
flexivel e dinamico, retirando o professor do centro do processo para a integracao ¢ a
participacdo do aluno nessa aprendizagem.

Inseridos nessa perspectiva,

A chegada das tecnologias digitais moveis a sala de aula traz tensdes, novas
possibilidades e grandes desafios. As proprias palavras “tecnologias digitais moveis”
mostram a contradi¢do de utiliza-las em um espago fixo como a sala de aula: clas sdo
feitas para movimentar-se, para que sejam levadas a qualquer lugar, utilizadas a
qualquer hora e de muitas formas (Moran, 2013, p.30, grifos do autor).

Entretanto, para que o processo ensino-aprendizagem!'? seja efetivado no cendrio das
tecnologias digitais e a relag@o entre professor e aluno aconteca, materiais e meios, previamente
organizados, precisam constar no planejamento nao apenas do professor, como daqueles 6rgaos
do qual faz parte, e os papéis dos sujeitos no aprender e ensinar aconte¢a mutuamente.
Associando os beneficios das novas tecnologias ao processo educacional, concordamos com

Almeida (2014) quando afirma que:

Osusos das tecnologias digitais de informagao e comunica¢do (TDIC), em especial
dos dispositivos portateis, com mobilidade e conex@o sem fio a internet (laptop,
notebook, celular, tablete...), associados com os recursos gratuitos e de facil manuseio
[...] expandem-se na sociedade, propiciando as pessoas a busca de informagdes por
meio de mecanismos automaticos, as comunicagdes pessoal, social e profissional, o
compartilhamento de experiéncias, a navegagdo em redes ¢ a colaboracdo (Almeida,
2014, p. 22).

Cabe ressaltamos que essas tecnologias sozinhas ndo provocam a mudanga no processo
educativo, ndo criam padrdes, ndo manipulam ou controlam processos; isso compete aos
sujeitos, no entanto, sua apropriacao possibilita a apreensdo de determinados aportes para a
mudanca de comportamentos e adequag¢do de outros. Dai, depreendemos que quando as
ferramentas da informatica sdo incorporadas pelos sujeitos em suas rotinas didrias, nas suas

relagdes sociais, passam a produzir sentidos e efeitos sobre as vivéncias, o que vai provocar

12 Sobre a proibi¢do do uso de celulares nas escolas publicas no Estado da Paraiba, existe uma lei do ano de 2009,
de autoria do Deputado Estadual Nivaldo Manoel. A Lei n° 8.949, de 03 de novembro de 2009, sinaliza a proibi¢ao
do uso do aparelho celular, mas ndo dispde dos reais motivos que levam a proibigao.

13 O paragrafo unico referente ao disposto no inciso XII, do Art. 4°, da LDB diz que “as relagdes entre o ensino e
a aprendizagem digital deverdo prever técnicas, ferramentas e recursos digitais que fortalecam os papéis de
docéncia e aprendizagem do professor e do aluno e que criem espagos coletivos de mutuo desenvolvimento”
(Brasil, 1996).
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alteragdes nas agdes € nos comportamentos em geral, cendrio que ndo ¢ diferente na escola
(Castells, 2006).

Sobre essa insercao, Moran (2013) elenca os inumeros beneficios que as tecnologias
digitais promovem na escola, sobretudo na multiplicagcdo de espagos, ampliando a sala de aula
para o mundo, na formag¢do de jovens autonomos, posto que “a escola pode transformar-se em
um conjunto de espagos ricos em aprendizagens significativas, presenciais e digitais, que
motivem os alunos a aprender ativamente, a pesquisar o tempo todo, a serem proativos, a saber
tomar iniciativas e interagir” (Moran, 2013, p. 31). Em decorréncia, a multiplicagdo de espagos
no meio escolar acontece quando trabalhamos com diferentes midias na combinagdo de
ambientes, fisicos e virtuais, em sala de aula, permitindo que o espago fisico seja extrapolado

para além, configurando um ambiente em que:

Os docentes podem utilizar os recursos digitais na educacgdo, principalmente a
internet, como apoio para a pesquisa, para a realizagdo de atividades discentes, para a
comunicagdo com os alunos ¢ dos alunos entre si, para a integragdo entre grupos
dentro e fora da turma, para a publica¢do de paginas web, blogs, videos, para a
participagdo em redes sociais, entre muitas outras possibilidades (Moran, 2013, p. 36).

A continuidade, Santaella (2002) explicita que o termo “midias”, em um sentido mais
amplo, significa todo e qualquer meio de comunicacdo em massa, ndo necessariamente
relacionado aos meios que transmitem noticias. J4& em sentido estrito, € utilizado
especificamente para referir-se aos meios de comunica¢do de massa que transmitem noticias.
Sob esse entendimento, adotaremos aqui o termo em sentido amplo, associando-o também as
midias digitais e aos dispositivos tecnologicos digitais mais presentes em sala de aula para
comunicacao.

Nesse interim, somamos os estudos de Kenski (2003) e o seu sentindo acerca das
tecnologias da comunicagdo e da informacdo, as quais correspondem as ferramentas que dao
suporte as praticas pedagdgicas e, ainda, mais especificamente, enquanto produto do uso da
ferramenta tecnoldgica, ou seja, aquilo que se cria a partir do uso da midia ferramenta, tais
como: um podcast, um video de representagao artistica, uma colagem digital etc.

Assim, considerando as mudangas e a flexibilidade indicada pelo autor, atentamos para
os Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA), que foram concebidos com os avangos das
tecnologias digitais e tém a finalidade de mediar a aprendizagem nas diversas modalidades de
ensino. De acordo com Lemos (2019, p. 54), os AVA tradicionais como o Moodle “oferecem
condi¢des para a interagdo sincrona (coincidéncia temporal no ato comunicativo, conexao

simultdnea) ou assincrona (comunica¢do acontece sem que haja coincidéncia temporal,
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emitente e destinatdrio ndo estdo simultaneamente se comunicando em tempo real)”. Desse
modo, os sujeitos conectam-se em espagos da internet, estabelecendo interagdes, trocas e
comunica¢do com o foco na aprendizagem do aluno, por meio das plataformas e ferramentas
digitais.

Nao obstante, embasando-nos em Vilaga (2013) ¢ em sua discussdo sobre as redes
sociais como ambientes on-line, que ndo foram planejados para fins educativos, mas que, ao
longo do tempo, se tornaram possiveis de serem repensados, para utilizarmo-nos desses espacos
com essa finalidade. Assim, ponderamos para nossa pratica as mudangas ocasionadas pelas
redes sociais e as possibilidades didaticas que nos circundam, ampliando a adaptacdo dessas
plataformas enquanto novos ambientes virtuais de aprendizagem. Para nés, essa adaptagdo
aconteceu a partir do uso do WhatsApp, como um novo AVA adaptado para distribuicao e
compartilhamento de conteudos, no entanto, com algumas limitagdes se comparado aos
ambientes especificos para essa finalidade.

Dessarte, perante o processo educativo e a mediagao por parte do professor, Masetto
(2013) parte dos conceitos que integram o uso das novas tecnologias e a importancia do papel
do professor como mediador pedagogico para a aprendizagem baseada nas TDICs. A posi¢ao
docente nesse cendrio coloca-nos na obrigagdo de conhecer € usar 0S NOVOS recursos
tecnologicos digitais em prol desse processo: “[...] o mais das vezes ele vai atuar como
orientador das atividades do aluno, consultor, facilitador, planejador e dinamizador de situacdes
de aprendizagem, trabalhando em equipe com o aluno e buscando os mesmo objetivos [...]”
(Masetto, 2013, p. 142).

Nessa configuragdo, inferimos que nosso papel se concentra no favorecimento do
conhecimento, mediado pelas tecnologias digitais e ndo na diversdo e entretenimento. Assim,
para que essas possibilidades se concretizem e promovam a autonomia dos nossos alunos,
colocando o professor como mediador do processo, ¢ ofertado, na escola /ocus de nossa
pesquisa, o componente curricular Educacao Tecnologica e Midiatica (EDUTEC) em todas as
séries do Ensino Médio, fazendo uso do laboratorio de informatica para que as atividades sejam
desenvolvidas incorporadas as TDICs.

Desse modo, o principal objetivo dessa disciplina ¢ desenvolver as competéncias e as
habilidades dos estudantes para que eles conhecam, acessem, criem € manuseiem as tecnologias
digitais ligadas a informag¢do. Buscamos, a partir da referida disciplina, no primeiro momento,
inserir os estudantes de forma inclusiva no universo das tecnologias digitais para que se tornem
sujeitos letrados digitais e utilizem as tecnologias mididticas para fortalecer o processo de

ensino e aprendizagem. Assim, o desenvolvimento das competéncias tem como foco acessar as
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ferramentas basicas, os recursos digitais e utilizar ferramentas digitais e aplicativos para
produzir e compartilhar conhecimento, tendo em vista que a disciplina faz parte da Formacao
Profissional na Educacdo Basica'®.

Em um segundo momento dessa formacao, no qual estavam inseridos os sujeitos
participantes do grupo focal que compde esta pesquisa € ja possuem conhecimentos prévios
trabalhados na 1* série do Ensino Médio, acontece o aprofundamento referente ao uso e a voz
nas redes sociais, a criacao de conteudo e a seguranca digital, entre outros temas. Nessa etapa,
o0 objetivo ¢ reforcar esses temas e desenvolver novos, além de fomentar novas competéncias,
como acessar as midias de forma autonoma e responsavel, produzir conteudo de forma
consciente com énfase na criticidade da informacdo e compartilhar informacao por meio das
redes sociais de forma consciente.

De maneira geral, essa formacdo em educagdo midiatica e tecnoldgica tem a intencao
de proporcionar ao aluno o aprendizado sobre as diferentes tecnologias existentes na
contemporaneidade, levando-os a fluéncia e ao uso eficiente e consciente dessas ferramentas.
Nesse cendrio, partindo desse pressuposto, o objetivo ¢ que os sujeitos efetivem publicacdes
eficientes nas redes sociais, naveguem de forma segura na internet, produzam conteudo a partir
dessas tecnologicas e facam uso basico dos diferentes aparelhos, como computadores e
celulares. A intengdo, portanto, ¢ entender as midias de um modo amplo e tornar os sujeitos
cidaddos autdbnomos, criticos e conscientes, além de contribuir para as propostas de trabalhos
de todos os professores que fazem parte da escola e fazem uso das TDICs.

Entendemos que a inser¢do das tecnologias digitais na escola veiculou desafios até entdo
deixados de lado, uma vez que ocorre a promog¢ao de novas mediagdes, interagdes e sentidos,
entre a abordagem do professor, o entendimento e a compreensdo do aluno, no tocante ao
contetdo ensinado (Kenski, 2007). Aqui, o papel que o professor exerce em sua pratica didria,
passou a ser questionado e, ao mesmo tempo, ampliado e repensado. Isso nos faz afirmar que
as tecnologias digitais sao uma realidade imbricada a realidade educacional, e ndo ha como ser
indiferente a esse cendrio do mundo contemporaneo.

Por conseguinte, asseveramos que, diante das novas relagdes, propostas pela rede
mundial de computadores, pelas midias sociais e digitais e, no que tange as potencialidades das
tecnologias digitais no processo de aquisicdo de aprendizagens e saberes, atreladas ao impacto

na educacdo tradicional, acarretada pela versatilidade e pelo multimidiatico dos recursos

14 paragrafo 11 do art. 26° da LDB: “A educagio digital, com foco no letramento digital e no ensino de computagio,

programacgao, roboética e outras competéncias digitais, serd componente curricular do ensino fundamental e do
ensino médio” (Incluido pela Lei n°® 14.533, de 2023).


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2023/Lei/L14533.htm#art7
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digitais, as discussdes e as vivéncias propiciadas no ambiente escolar, espagco gerador de
reflexdes, o processo de pesquisa e de significagdes, vislumbra a ressignificacdo de praticas, de
sentidos e de conquistas nas aulas de artes visuais.

Ademais, a partir das observagdes empreendidas no ambito da Educagao Basica sobre
a cultura digital, vemos emergir a necessidade de uma proposta concreta para o ensino no atual
contexto. Uma proposta que parte dos espacos explorados pelos alunos, suas interagdes, suas
aprendizagens e refrata como esses sujeitos situam-se, pensam e entendem, a partir das leituras
e interpretagdes realizadas. Ou seja, se os sujeitos vivem em uma sociedade em rede (Castells,

20006), conectados, a aprendizagem também tende a seguir essa mesma logica.

2.3 As artes visuais e as tecnologias digitais: juncio possivel, experiéncias necessarias

A continuidade, no decorrer do trajeto, percebemos que somos eternos aprendizes,
daquilo que passou, daquilo que marcou e daquilo que aprendemos, pois foi com as faltas, com
os limites, com os desafios didrios e suas possibilidades que ampliamos o nosso olhar para os
espaco, e percebemos o quanto os sujeitos sdo prenhes da vontade de aprender, todavia, na
maioria das vezes, por medo, por vergonha e até mesmo pelas imposigdes de outros, acabam
ndo expressando o que sentem e pensam. Por esse motivo, dar um sentido mais profundo a
pratica escolar, aliando o conhecimento das artes visuais com as tecnologias digitais, torna-se
uma possibilidade para didlogos e ampliacdo do pensamento sobre o mundo e sobre si.

Com isso, ao refletirmos sobre exposto, retornamos ao caminho percorrido da formacao
académica, na qual, durante o curso de graduagdo em licenciatura em Artes Visuais, ocupamos
no lugar de aluno e, em diversos momentos, fizemos uso de plataformas e ferramentas digitais
como recursos para o desenvolvimento de atividades artisticas e da aprendizagem como um
todo. Nesse contexto, experimentamos, enquanto docente na Educagao Basica, da rede publica,
a continuidade no uso das novas tecnologias, confirmando que a integragdo entre artes visuais
e tecnologias digitais ¢ possivel e viavel também no Ensino Médio.

Somado a isso, ciente do nosso papel enquanto transformadores na vida dos alunos,
percebemos, ao longo da pratica de ministrar aulas de artes visuais, que para que haja o
envolvimento por parte dos estudantes, precisamos de suportes e aperfeicoamentos que
integrem novas tecnologias as nossas praticas pedagogicas, de modo que possamos gerar
motivagdo e promover a sua participa¢ao no processo de ensino e aprendizagem. Nesse sentido,
aliar metodologias inovadoras aos conteudos de artes visuais, tem se mostrado uma estratégia

eficaz ao acompanhar a dindmica do atual processo educacional e enriquecer nossas aulas.
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Em vista desse panorama e partindo das indagagdes que nos acompanham,
vislumbramos alternativas que possam intermediar o ensino de artes visuais na
contemporaneidade, bem como atender ao perfil desses alunos, fazendo-se uso das tecnologias
e midias digitais para a expressao artistica. “Para tanto, precisamos romper com propostas
tradicionais e ser coerentes com a interatividade e a transdisciplinaridade, proporcionando ao
educando uma participagao mais efetiva em sua formagao” (Bertoletti e Camargo, 2017, p. 88).

Desse modo, torna-se indispensdavel pensar sobre as diversas alternativas
proporcionadas pela era digital e como elas podem enriquecer praticas pedagogicas que
acolham, integrem e ampliem as possibilidade de ensino, diversificando os recursos didaticos
ja existentes. No contexto das aulas de artes visuais, essas alternativas nao apenas diversificam
0s recursos ja existentes com novas ferramentas digitais, como também promovem novas
formas de interacdo e aprendizagem. Tais mudancgas tém potencial de transcender o ambiente
da sala de aula, fomentando o trabalho coletivo, a ocupacdo de diferentes espacos e intervengdes
que favorecam o desenvolvimento integral.

No entanto, ao romper com as propostas tidas como tradicionais em nossa area, ¢
sugerido que “ao se optar por usar um ou mais recursos tecnologicos, essa escolha deve
justificar-se pela melhor adequagao da expressao artistica possibilitada por esse ou esses meios”
(Pimentel, 2012, p. 130). E importante propor experiéncias possiveis de serem compreendidas
e realizadas pelos alunos, dessa maneira, além de considerar os materiais disponiveis pela
escola, os alunos e os professores para o desenvolvimento do que propusermos, ¢ necessario
compreendermos a realidade local e termos objetivos educacionais claros.

Essas experiéncias nas artes visuais, quando integradas as tecnologias digitais, além de
necessarias para a realidade contemporanea, concretizam vivéncias imersivas € interativas na
educacdo. Assim, ao incorporamos essas tecnologias, ndo estamos apenas modernizando nossas
aulas, mas ampliando possibilidades e oferecendo oportunidades unicas para explorar e
desenvolver habilidades na criagdo artistica. Sobre essas experiéncias proporcionadas por
intermédio das tecnologias digitais, recorremos a Dewey (2010) e seus estudos sobre
experiéncia na arte, nos quais defende que elas devem acontecer diretamente e na interagao

ativa com o ambiente, uma vez que:

Vivenciar a experiéncia, como respirar, ¢ um ritmo de absor¢des e expulsdes. Sua
sucessdo ¢ pontuada e transformada em um ritmo pela existéncia de intervalos,
periodos em que uma fase ¢ cessada e uma outra € inicial e preparatoria. William
James fez uma comparagdo oportuna entre o curso de uma experiéncia consciente €
0s voos e pousos alternados de um péssaro. Os voos e pousos ligam-se intimamente
uns aos outros; ndo sdo um punhado de algamentos ndo relacionados, seguidos por
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alguns saltinhos igualmente ndo relacionados. Cada lugar de repouso, na experiéncia,
¢ um vivenciar em que sdao absorvidas e incorporadas as consequéncias de atos
anteriores e, a0 menos que esses atos sejam de extremo capricho ou pura rotina, cada
um traz em si um significado que foi extraido e conservado (Dewey, 2010, p. 140).

Frente o pensamento do pedagogo, ao equiparar a experiéncia a um ritmo de absorcdes
e expulsdes, compreendemos que o ponto central da aprendizagem estd na experiéncia. Ao
refletirmos seus argumentos, comparamos o ritmo e a integragao das tecnologias digitais no
ensino das artes visuais, na abordagem educacional, em que o processo ¢ dinamico,
promovendo momentos de conexao e significados. Sao esses momentos de interagdo que
permitem ao aluno experimentar, explorar e refletir de maneira continua e progressiva. E,
conforme Dewey (2010), os “voos e pousos” dessa interagdo, proporcionados pela integragao
das tecnologias digitais as expressdes visuais, oferecem novas oportunidades para absorver e
incorporar novos conhecimentos e habilidades artisticas, somados as experiéncias anteriores €
incorporando as que virdo a acontecer ao longo do tempo.

Nessa senda, a integracdo nas artes visuais permite que o professor trabalhe de maneira
harmonica ao que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) propde sobre as dimensdes do
conhecimento nessa linguagem, caracterizando a experiéncia artistica no processo de criacao,
de ensino e, principalmente, no desenvolvimento integral dos estudantes. Dessarte, “a
sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogdes € as subjetividades se manifestam como
formas de expressdo no processo de aprendizagem” em artes visuais através das tecnologias
digitais, favorecendo a articulacdo das seis dimensdes: criagdo, critica, estesia, expressao,
frui¢do e reflexdo em meios digitais (Brasil, 2017, p. 193).

Corroborando com essa discussdo, Bertoletti e Camargo (2017) expdem relagcdes e
caminhos possiveis para superagdo de nossas praticas, atrelando os potenciais das tecnologias
digitais ao ensino de artes visuais. As autoras preconizam que essas tecnologias se tornam
ferramentas eficazes e, também, uma linguagem expressiva para a comunicagao e criatividade,
resultando no fazer artistico. Entendemos, pois, que seus estudos vao ao encontro do
pensamento do filésofo Dewey (2010), confirmando que os saberes se tornam mais
significativos dentro do atual processo de ensino-aprendizagem, com o uso de recursos digitais,
visto que visa facilitar a experiéncia e o processo de formagdo cultural e artistica de maneira
mais efetiva e consciente.

Ainda, em conformidade com Bertoletti e Camargo (2017), compreendemos que:

As tecnologias digitais presentes nos ambientes virtuais, nos softwares de
manipulacio e edicdo de imagens e nas redes sociais on-line propiciam espagos de
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convivio efetivamente criativos e colaborativos, suscitando relagdes inter-humanas
que contribuem coletivamente para multiplas estratégias, nas quais a experiéncia
estética pode se provada de forma impar (Bertoletti; Camargo, 2017, p.87).

Quanto aos usos mencionados, Pimentel compactua com as autoras acerca dessa jun¢ao
ao associa-la as possibilidades para a criagdao, apropriagdo, significagdo, ressignificacdo e
manipula¢do da imagem. Surge, assim, uma oportunidade de trabalhar com o computador, a
mesa digital, o scanner, entre outros, incluindo até mesmo o aparelho celular com finalidade
pedagogica. Essa pratica implica utilizar ferramentas e aplicativos para explorar e colaborar
com o potencial que oferecerem, como o uso da camera do celular para fotografias e edig¢des;
colagens, pinturas e desenhos digitais; criacdo em 3D, videos e outros objetivos relacionados a
criacdo. Cabe destacarmos aqui que o significado do tridimensional ¢ aquele que possui trés
dimensdes geométricas: altura, profundidade e largura.

Em suma, o uso das tecnologias digitais ¢ proficuo, permitindo explorar e expandir além
do lapis de cor, do pincel, da argila entre outros materiais do campo das artes visuais,
proporcionado experiéncias em novos espacos, ampliando o conhecimento dessa linguagem. A

esse respeito Pires (2016), esclarece que:

As artes visuais englobam muitas areas, que precisam ser exploradas e apresentadas
aos alunos com a mesma intensidade: a pintura, a escultura, a colagem, o desenho, a
gravura, a arquitetura, além das artes que resultam dos avangos tecnologicos e de
novas estéticas como a fotografia, o cinema, as histérias em quadrinhos, as
instalagdes, os grafites, entre outros (Pires, 2016, p. 19).

Dessa maneira, ao enfatizar a importancia das artes visuais, Pires (2016) conduz-nos a
confirmacao de que o uso das tecnologias digitais tem um papel transformador na area das artes,
colaborando para um trabalho docente com métodos mais diversificados e ampliando
significativamente as possibilidades de expressdo e criacdo para os alunos. Ao explorar além
dos materiais tidos como convencionais (papéis de varios tipos, tesoura, cola, tintas, entre
outros), as tecnologias digitais oferecem, diariamente, novas ferramentas que enriquecem e
aumentam as perspectivas no ensino e¢ no aprendizado artistico de maneira mais acessivel e
contemporanea, ou seja, mais proxima daquilo que os alunos esperam.

Por conseguinte, considerando as iniimeras possibilidades com as tecnologias digitais
moveis para o ensino de artes visuais, Oliveira (2020) propde a experiéncia com o uso do
smartphone para a producdo visual, transformando-o em um meio com fins pedagogicos na
escola. Para o pesquisador, os professores de artes visuais ndo devem fechar os olhos nem serem

resistentes para esse recurso didatico, e sim inseri-lo para fortalecer as identidades culturais. Ao
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apresentar essa mediacdo, a pesquisa revela o quanto € possivel fazermos uso do aparelho para
trabalhar a produgdo de filmes de curtas-metragens, a partir das midias digitais e remodelar
nossas praticas visuais.

Propor esse tipo de narrativa visual permite aos envolvidos explorar elementos que
compdem a visualidade desse tipo de expressdo, participando de todo o processo de criagdo até
chegar ao resultado, o que envolve colaboragdo e criatividade. Dessa forma, aproxima-os das
tecnologias digitais e de praticas permeadas de significados relacionadas aos diversos temas

presentes em suas vidas. Nesse sentido, o autor argumenta que:

Devemos considerar que as leituras e analises que realizamos das obras audiovisuais,
em nenhum momento, estd isolada das experiéncias de vida acumuladas pelo sujeito
apreciador. O olhar de quem observa estd mergulhado nas referéncias do meio onde
se vive ¢ dos elementos culturais a que se tem acesso. Mesmo que o individuo néo
tenha amplo repertdrio artistico, ou acumulado experiéncias estéticas e praticas com
as artes audiovisuais, ele sera capaz de elaborar um discurso interpretativo a respeito
do que apreciou visualmente (Oliveira, 2020, p. 84).

Assim, baseando-nos no estudo de Oliveira (2020) e no uso do smartphone como
recurso didatico, compartilhamos experiéncias vivenciadas em outros momentos do espaco
escolar desta pesquisa, com objetivos que se aproximam do que aqui foi proposto. Essas
experiéncias sdo direcionadas as narrativas visuais e ao processo de criagdo por parte dos
alunos, fazendo uso de tecnologias digitais para criagdo de uma fotonovela.

Em tempo, salientarmos que a fotonovela ¢ uma forma de narrativa visual, a qual
combina elementos de fotografia e texto para contar uma histéria de forma sequencial. E, em
paises como Brasil, México e Espanha, ao se popularizar, ela ¢ uma forma impar de
entretenimento, uma vez que mistura elementos do cinema, quadrinhos e literatura, além de
trazer em seu bojo personagens cativantes, dialogos envolventes e cendrios realistas, sendo
capaz de prender a aten¢do do leitor e transmitir mensagens de forma objetiva.

Entendemos, portanto, que praticas como a produ¢do de uma fotonovela permitem o uso
de recursos como o computador e smartphone e suas ferramentas para fotografar, editar e
compartilhar o produto criado. Essas propostas pedagdgicas, em artes visuais, nos permitem
colocar o aluno como protagonista da aprendizagem, ao mesmo tempo que desenvolve
habilidades criativas e técnicas digitais.

Sabemos que, para que haja uma aprendizagem significativa, ¢ crucial presumirmos os
recursos disponiveis e termos sempre os objetivos definidos em relagdo ao que propomos, a fim
de favorecer experiéncias e, as vezes, combinarmos estratégias, € isso que temos feito. Quando

ndo ¢ possivel o uso apenas das tecnologias digitais, utilizamos uma abordagem hibrida em sala
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de aula que integra recursos tecnoldgicos digitais com métodos tradicionais. Por exemplo, ao
apresentar obras de artistas para turma por meio da televisdo conectada a internet; ou a
experiéncia, apoiada por materiais impressos levados para sala, para o uso de QR Code com a
camera do proprio celular do estudante, facilitando a visualizagdo mais detalhada das obras de
forma interativa e conduzindo-os a apreciacao e a interacao dos elementos visuais.

Dialogando sobre o que ¢ colocado como a¢des em nossas praticas educativas, Bertoletti
e Camargo (2017) explanam sobre as experiéncias acessiveis e interativas que potencializam o
ensino de artes visuais. Entre essas experiéncias, estd o Google Arts & Culture!®, que
proporciona uma imersdo, através de visitas virtuais, a museus de varios paises, bem como
estudos sobre inimeras obras e artistas que contribuiram para a historia das artes visuais ao
longo do tempo, além de tornar a arte mais acessivel e oferecer recursos exclusivos para
dispositivos smartphones.

Essa experiéncia colabora ndo apenas com a imersao ¢ a criagdo, mas, sobretudo, com

a educagdo estética e a fruicdo propiciada por esse modo contemporaneo de vivenciar a arte.

Devemos, pois, entender que:

A educacgdo estética esta intimamente relacionada a uma experiéncia significativa,
vivida, motivo de questionamento, inquietagdo, busca - envolvimento —, valores estes
que diferem acentuadamente de tantas experiéncias que podemos ter em nossas vidas,
as quais, sem estes atributos, pouco interferem no conhecimento que vamos
construindo ao longo de nossas vidas (Cunha, 2008, p. 192).

Nesse cenario, as experiéncias proporcionadas aos alunos por meio do Google Arts &
Culture, e o entendimento acerca da educagdo estética, permitem vivéncias coletivas, com o
uso da TV como Unico aparelho e, em pares ou grupos, utilizando computadores conectados a
internet para o acessar esse espago cultural on-line. Quanto as vivéncias individuais por meio
do aplicativo instalado nos smartphones, os estudantes sdo incentivados a reconstruir suas
proprias imagens com o auxilio da ferramenta “Art Selfie”. Sdo experiéncias como essas que
desmistificam o que por anos foi disseminado nas aulas de artes visuais, frequentemente vistas
como meras reprodutoras e copias de desenhos e atividades sem contexto e significado, apenas
para ocupar o tempo dos alunos.

Em vista disso, as tecnologias digitais singularizam a experiéncia artistica,

proporcionando uma exploragdo criativa e personalizada. Particularmente, o trabalho com as

15 Site langado pelo Google, em fevereiro de 2011, em colaboragdo com museus de diversos lugares do mundo.
Disponivel também como aplicativo para smartphones com sistemas operacionais Android e i0S.
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imagens nas aulas de artes visuais tornou-se mais abrangente e possivel de ser realizado no
atual contexto escolar gracas aos recursos digitais como os computadores, celulares ¢ a
fotografia digital, os quais permitem a criacao associada a esse tipo de expressao, no qual “a
tela se tornou um novo meio para a colagem virtual, a qual intervengdes como cortar, copiar €
colar ganharam novos significados e passaram a representar procedimentos informaticos”
(Carmo, 2022, p. 72).

Outro avango das tecnologias digitais para o trabalho com a linguagem artistica em
nossas aulas reside na fotomontagem'®, permitindo que a criagio de uma nova imagem, a partir
da técnica de composicdo de colagens de distintas imagens, seja realizada com o uso de
aplicativos e ferramentas disponiveis de facil acesso. Depreendemos, assim, que a colagem esta
diretamente ligada a essa técnica, bem como a fotografia e outras formas de criacao visual, visto

que:

A colagem, em todos os seus contextos, estad presente de alguma forma nessas
producdes. Tal presenga se da ou pelo recorte de um momento capturado por uma
camera, pela sobreposicdo de imagens, pela edigdo de imagens alteradas a fim de
construir uma narrativa, pela utilizagdo de dispositivos e softwares como o Adobe
Photoshop® (que possibilita a edigdo de imagens com sobreposigdes de camadas, por
exemplo), ou pelo entendimento da produgdo cultural no mundo contemporaneo
(Carmo, 2022, p. 75).

Ainda nos termos de Carmo (2022), temos que:

A internet e as redes sociais sdo ferramentas primordiais para a divulgagao de artistas
e coletivos que trabalham a colagem de formas diversas e t€m o método como pilar
de suas produgoes. O Instagram, rede social de compartilhamento de fotos e videos, é
um dos principais canais de publicagdo de obras e conteudo no geral, alguns exemplos
sdo os perfis Collage Worldwide e collagear, que divulgam trabalhos de colagistas de
todo o0 mundo e sdo abertos para que qualquer artista divulgue sua obra. A plataforma
também ¢é o canal de divulgagdo do movimento CollageWave, criado pelo colagista
peruano Kike Congrains, que propde a popularizagdo da colagem em seu pais de
origem (Carmo, 2022, p. 92).

Conforme especifica a autora sobre as possibilidades da colagem na
. L . 17
contemporaneidade, fazer uso dessa técnica e de ferramentas on-line, como o Canva'’, em nossa

realidade escolar permiti-nos sair do recortar e colar manualmente para a criacdo, por meio

16 “A técnica de fotomontagem derivou da cultura popular, quando cartdes postais e gravuras frequentemente
combinavam imagens [...]” (Carmo, 2022, p. 22). Ao propormos o uso desse tipo de técnica, o aluno pode alterar
uma fotografia com composigdes, ou seja, junta-la com outras para criagdo de uma nova imagem.

17 Na plataforma do aplicativo, encontramos a seguinte informagio: “Langado em 2013, o Canva é uma plataforma
on-line de design e comunicacdo visual que tem como missdo colocar o poder do design ao alcance de todas as
pessoas do mundo, para que elas possam criar o que quiserem e publicar suas criagdes onde quiserem”.
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digital, mobilizando os vastos recursos, imagens e elementos que sdo disponibilizados. A partir
dessas ferramentas temos a oportunidade de trabalhar diversos temas, colocar o aluno como o
sujeito ativo da acdo, orientando-o a pensar sobre si de diferentes modos, dado que as
possibilidades de cria¢do e edicao nesses espagos sao inimeras.

Dessa maneira, frente as possibilidades, observamos como as tecnologias digitais
favorecem as expressodes relacionadas as artes visuais, indo além da colagem. O desenho, por
exemplo, ¢ uma das expressoes que imediatamente mencionadas pela maioria dos alunos aos
discutirmos sobre as varias maneiras de expressdao em sala de aula. A esse respeito, existem
softwares de programas gratuitos, instalados nos computadores da nossa escola, para criagdo de
desenhos digitais, que viabilizam, junto ao dispositivo periférico da mesa digitalizadora, a
realizagdo de desenhos diretamente no computador. Essa agdo permite que elementos como
cores, linhas e outros sejam compreendidos e experimentados de modo pratico, suprindo a
caréncia ou falta de recursos materiais. Contudo, segundo Morschbicher (2021), a criagdo desse
tipo de desenho nao depende apenas das tecnologias digitais disponiveis, mas, antes de toda
tecnologia, depende do ato.

Portanto, pelo intermédio do ensino das artes visuais, e adaptando-nos as circunstancias,
exercendo nossa vontade para moldar a realidade que nos cerca, a partir da necessidade de
mudanga e inovagao, atrelado a utilizagdo das tecnologias digitais possiveis, permitimos que o
ensino das artes visuais seja adaptado, enriquecido, modernizado e acessivel, oferecendo novas
formas de expressdo, interagdo e aprendizado que vao além das abordagens tradicionais. Assim,
tanto a vida quanto a educacao serdo vistas como campos mais dindmicos e maledveis, sujeitos

a inovacgao e a criatividade individual e coletiva.
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3 REDES SOCIAIS E AUTORREPRESENTACAO: vozes e expressdes juvenis

Admiravel chip novo

Pane no sistema, alguém me desconfigurou
Aonde estdo meus olhos de rob6?

Eu ndo sabia, eu ndo tinha percebido

Eu sempre achei que era vivo

Parafuso e fluido em lugar de articulagao
Até achava que aqui batia um coragao
Nada ¢ organico, ¢ tudo programado

E eu achando que tinha me libertado

Mas 14 vem eles novamente
Eu sei o que vao fazer
Reinstalar o sistema

Pense, fale, compre, beba
Leia, vote, ndo se esquega
Use, seja, ouga, diga
Tenha, more, gaste, viva
Pense, fale, compre, beba
Leia, vote, ndo se esquega
Use, seja, ouca, diga

(Pitty — Admiravel chip novo, 2003)

Ao refletirmos sobre os alunos desta pesquisa e sua autonomia no mundo
contemporaneo, cada vez mais tecnoldgico e digital, buscamos na musica da compositora Pitty
uma associac¢ao pertinente com esses jovens. A linguagem metaforica utilizada pela artista, que
nos compara a robds controlaveis e manipulaveis, adequa-se perfeitamente para refletir e
desenvolver a discussdo neste capitulo sobre as redes sociais e os seus usudrios, a exemplos dos
participantes deste estudo.

Nessa conformidade, discorremos acerca do papel das redes sociais para os jovens,
incluindo os integrantes do grupo focal, que as utilizam no processo de comunicagdo e
interagdes nas relagdes cotidianas. Procuramos tratar sobre como as conexdes nesses espagos
virtuais permitem experiéncias variadas e reverberam no modo que veem a si mesmos, ou se¢ja,
na percepcao da propria imagem e, portanto, na constru¢ao de suas identidades.

Analogamente as palavras da cangdo, podemos interpretar a maneira como esses sujeitos
sdo moldados diariamente, em um processo de conformismo e alienacdo daquilo que veem e
vivenciam. Esse processo, para alguns, leva a perda da autonomia e, por serem mais suscetiveis,
a configuragdo para agdes predeterminadas, tornando-nos cada vez mais desumanizados e
programados em prol do que outro espera, atendendo as expectativas sociais para se sentirem

pertencentes e aceitos.
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Os versos de Admiravel chip novo nos fazem pensar sobre a manipulagdo e o controle
exercidos pelas tecnologias digitais e os espacos como as redes sociais, que podem afetar e
direcionar as escolhas e comportamentos dos sujeitos. Presumimos, diante de pesquisas e do
que observamos com nosso grupo, que o tipo de relagdo estabelecida, bem como o que ¢
consumido nesses espacos, influencia diretamente a maneira como percebem e agem, dentro e
até fora, desses ambientes, resultando em mudangas na percepg¢ao da propria imagem e na forma
como Sse representam.

Com isso, empreendemos a analise das redes sociais como fendomenos tecnoldgicos
digitais e culturais, partindo para uma abordagem exploratoria dos participantes. Para tanto, a
discussdo parte dos dilemas das redes sociais € o seu uso por determinada faixa etéria,
explorando a relagdo com a imagem e demais questdes com reflexos na autorrepresentacao.
Dessa maneira, realizamos uma andlise sob dois vieses: um viés socioldgico, com base nas
dindmicas desses espacgos e nas influéncias sociais nas representacdes; ¢ um viés filosofico,
tocando questdes existenciais e ontologicas sobre identidade e autoimagem manifestadas e

percebidas a partir do contexto digital.

3.1 Redes sociais digitais: espacos de interatividade e socializagao virtual

Nas tultimas décadas, com o avanco e a revolugdo das tecnologias digitais e das
comunicagdes, 0 acesso a informacao e a internet tem ganho cada vez mais espacos, fazendo
parte de nossas vidas. Esse avango ampliou o conhecimento, as relagdes, os contatos, o tempo
e a distancia, facilitando a forma como as pessoas comportam-se diante desses ambientes e
ditam suas relagdes.

Inicialmente, temos a compreensdo dos termos “rede” e “rede social” perpassando o
sentido do contato real, fisico, para uma ressignificagdo nos meios virtuais de interagdes sociais.
A definicdo apresentada para a primeira expressao mostra que ela “€¢ uma metafora para
observar os padrdes de conexao de um grupo social, a partir das conexdes estabelecidas entre
os diversos atores. A abordagem de rede tem, assim, seu foco na estrutura social, onde nao ¢
possivel isolar os atores sociais € nem suas conexdes” (Recuero, 2011, p. 24).

E, pois, a partir dessa metafora, que temos em Recuero (2011) a explicagdo para o termo
“rede social”, e a expansao do sentido para o ambiente virtual, como a juncao dos principais
elementos, atores e interacdes, na constru¢do dos lacos sociais. Para compreender as redes

sociais digitais, ¢ indispensavel entendermos os termos e estudarmos esses dois elementos,
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fundamentais para o estabelecimento das conexdes que acontecem virtualmente, associadas as
diversas ferramentas necessarias para a dinamica desse processo mediado pela internet.

Por conseguinte, quando frisamos a sala de aula, percebemos o contexto social de nossos
alunos, em sua maioria, oriundos da Zona Rural da cidade e, ao refletirmos sobre o uso das
redes sociais, ¢ facil averiguarmos que nossos alunos tém pelo menos uma rede social, o
WhatsApp, tendo em vista a sua realidade e a utilidade que esse aplicativo assume em suas
vidas, principalmente quanto a comunicagdo em relagdo a distancia entre suas casas e o local
onde situa-se a escola, além das questdes que envolvem a convivéncia e a interagdo social.

Esse fendmeno despertou nossa atengdo, pois, na condicao de professor, atestamos o
quanto o uso das tecnologias digitais, especialmente das redes sociais, tende a seduzir a
juventude contemporanea, refletindo em suas relagdes sociais € em sua formagdo escolar.
“Diferentes modos de aprender e de se relacionar com o conhecimento tém surgido a partir das
redes sociais e das comunidades de pratica. Com elas, emerge a necessidade de novos
letramentos e de outras formas e constru¢ao de conhecimento” (Gomes, 2016, p. 87), de modo
que atender a esse publico torna-se um desafio escolar diario, diante de suas demandas e
necessidades efémeras.

Conforme Dias e Couto (2011), esse individuo do conhecimento contemporaneo ¢
afetado pelas tecnologias digitais de diversas formas, porém, os autores destacam que alguns
pontos sdo evidentes e precisam ser considerados, dentre os quais o politico, os discursos € a
subjetivacdo individual. Uma das formas que afetam diretamente o sujeito sdo as redes sociais,
“sao ambientes virtuais nos quais sujeitos se relacionam instituindo uma forma de sociabilidade
que esta ligada a propria formulacdo e circulagdo do conhecimento” (Dias; Couto, 2011, p.
636).

Dessa maneira, a sociabilidade no processo de producao e divulgagdo de conhecimento,
por exemplo, diverge daquela que ocorre em meios formais educacionais, posto que as
influéncias que regem as interagdes on-line no ambiente virtual e no presencial, no mundo real,
sao diferentes em seu modo de pensar, sentir e agir. As redes sociais digitais tornaram-se um
dos meios mais utilizados para a socializac¢do entre as pessoas, € a interacao tornou-se cada vez
mais virtual entre os adolescentes. Esse cenario é destacado na fala da aluna A. P'8: “4s redes

sociais funcionam como uma espécie de ratoeira, sempre nos oferecendo uma recompensa,

18 Mesmo com autoriza¢do dos responsaveis pelos alunos participantes desta pesquisa, além da autorizacdo dos
proprios sujeitos, optamos por identifica-los pelas iniciais dos seus nomes, visto que se trata de individuos ainda
em processo de amadurecimento, ¢ somos conscientes que, como seres humanos, estamos constantemente em
transformacdo, podendo mudar nossas concepgdes, ideias e valores ao longo da vida e das experiéncias
vivenciadas.
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mesmo que isso ndo seja saudadvel, acaba viciando a gente”'®. Ademais dessa defini¢do
proposta pela estudante, inferimos, enquanto usuario desses espacos, que as redes possuem a
capacidade de moldar as identidades dos usuarios e exigem rapidez no ato comunicativo, uma
vez que a conexao acontece de forma rapida e superficial.

Para o aluno 1. H., “Ela nos faz querer que o mundo veja so a melhor parte da nossa
vida, ou pelo menos, o que acredite ser a melhor parte. Muitas pessoas sdo influenciadas a
fazer igual ou entdo deixar de postar por medo de ser excluida. Concluindo que isso causa um
impacto social negativo”. No entanto, a maneira de impactar o adolescente, sem afetd-lo, pode
estar relacionada a importancia dada ao uso das redes sociais. Sobre isto, I. H. diz: “Eu agora,
particularmente, ndo vejo tanto isso o que ndo faz eu ndo me afetar tanto, porém quando me
importava com isso ficava tinha sentimentos de vergonha e medo, impedindo de postar ou falar
algo nas redes sociais”.

Ampliando a discussdo, Bertoletti ¢ Camargo (2017) apontam as redes sociais como
uma das responsaveis por estabelecer novas relagdes entre o ser e o saber despertadas por
constantes interacdes nesses novos meios que resultam no olhar para e sobre si. Identificar tais
espacos como meio exploratdrio de sua capacidade em beneficio a uma aprendizagem
significativa proporciona um ensino reflexivo sobre esse meio relacional. Para as autoras, “ao
pensar, particularmente, nas redes de compartilhamento e criagdo coletivas, suas presentes
caracteristicas estéticas podem servir de ponto de partida para criagdes colaborativas aportadas
em fazeres que reflitam sobre o proprio meio utilizado” (Bertoletti; Camargo, 2017, p. 78).

Nessa perspectiva, constatamos que o tempo tem nos ensinado a ter um olhar mais
atualizado e atento, tendo em vista que nossos alunos, mesmo diante das facilidades
proporcionadas pela internet € a comunicacdo em rede, ainda sdo carentes de orientacdes, de
apoio e de entendimento. Isso vem gerando certas cobrancas sociais, até mesmo da propria
escola, que seguindo os ritos e padrdes de uma educagdo formal, ainda ndo aprendeu a dialogar
com as tecnologias digitais e a fazer as mediagdes necessarias de modo mais efeito, o que
dificulta ainda mais a abertura e a escuta dos dilemas juvenis.

Para que esse processo acontega, alguns elementos desempenham um papel fundamental

no presente contexto de socializagdo. De acordo com Beiguelman (2021, p. 39),

O protagonista dessa historia € o celular dotado de camera e com acesso a internet.
Foi ele o responsavel por converter a camera de dispositivo de captagdo em um
dispositivo de projegdo do sujeito. Projecdo pessoal que tem destino certo: as redes

19 Os depoimentos dos sujeitos da pesquisa foram transcritos no corpo deste estudo ipsis litteris.
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sociais e os grupos interpessoais do WhatsApp. E € nessa alquimia que nos tornamos
fantasmas de nds mesmos.

Desse modo, ¢ preciso ter consciéncia que, na maioria das vezes, fazer uso de
tecnologias moveis, como o celular, torna-se em determinados casos uma fuga, e as redes
sociais funcionam como escape nao sO para falar de si, mas para refletir sobre si, uma vez que
a necessidade e o momento ditam as regras daquilo se faz e se pensa no momento.

Afirmando esse protagonismo mencionado pela autora, a estudante A. P. ¢ enfética ao
destacar como o dispositivo e suas funcionalidades, além de facilitar a comunicacdo pelas
inimeras possibilidades de interacdo como as mensagens instantdneas de textos, imagens,
audios e videos, pode influenciar na proje¢do pessoal para o outro: “O celular significa algo
tdo simples pode ser suficiente para atrair e entreter alguém, levando essa pessoa a se afastar
da realidade e se refugiar nas redes sociais. Para uma menina simples, essa ilusdo é o bastante
pra ela buscar refuigio nesse mundo virtual, longe da vida real”. Compreendemos, dessa
maneira, que esse protagonismo coloca os usuarios no papel de atores coadjuvantes, os quais
estdo constantemente em processo de transmutacdo, como descrito por Beiguelman (2021, p.
39), ao concluir que “nos tornamos fantasmas de nés mesmos”.

O uso desse e de outros aparelhos com conexao a internet e, consequentemente, aos
ambientes virtuais na vida dos jovens € inquestiondvel no contexto atual de um mundo
digitalmente avan¢ado. Um dos participantes, A. V., relata essa relacdo ao destacar a
importancia dessas ferramentas em sua vida: “Em um mundo onde agente so vive conectado,
eu ndo me vejo sem a Internet até porque eu tenho ela como um meio de distragdo e de ganhar
dinheiro, mais gosto também de posta um pouco sobre mim nas redes sociais as vezes ndo tenho
seguranc¢a porque as tem muita maldade e Internet e terra sem lei onde todos vivem coisas
falsa, onde qualquer um pode expressar sua maldade, mais sei que tem mal beneficio ndo usor
para o mal como comentar em videos dos outros uso a Internet para beneficio proprio so busco
o lado positivo e oque todos deviam fazer”.

Observamos que o participante descreve a presenca das redes digitais, conjuntamente
com a internet, como algo essencial em sua vida, tanto para o entretenimento quanto para obter
renda e, de modo implicito, o uso de aparelhos eletronicos para que as agdes se estabelegam. A
fala do aluno reflete a dualidade existente em sua experiéncia digital ao apontar o contraste
entre os beneficios e os riscos existentes. Fica evidente o compartilhamento do seu cotidiano,
mesmo com os receios, ressaltando a vulnerabilidade enquanto ser humano, podendo as pessoas
com as quais nos relacionamos influenciarem em atitudes contrarias as nossas condutas.

Entretanto, notamos que, particularmente, a “falsidade” e a “maldade” existentes nesses lugares
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ndo afetam seu comportamento, pois ele busca utiliza-las positivamente, sugerindo que essa
deveria ser a postura de todos.

Nesse entendimento, se atentarmos para tais questdes, damo-nos conta do quanto essas
redes vém modificando a vida dos sujeitos e, a0 mesmo tempo, transformando suas relagoes e

até seu entendimento do mundo e de si. E mais,

Nas redes sociais, essa mediagdo do sujeito com as condigdes de existéncia que
ele tem diante de si diz respeito ao modo de constituicao desse sujeito nesse
espago. Esse modo de constitui¢do passa, em nosso entender, pela formulagao
e circulagdo de um conhecimento do/no mundo, de um saber. E desse modo
que as redes sociais aqui em questdo se organizam para constituir um sujeito
do conhecimento e que, a0 mesmo tempo, ¢ produtor de conhecimento (Dias;
Couto, 2011, p. 637).

Assim, com esse avango tecnologico, em todos os ambitos sociais, o verbete “cultura”
passou a ter outro significado, ¢ uma nova cultura com essa vai surgindo: a cibercultura. De
acordo com Lévy (1999), a cibercultura estd ligada a todas essas mudangas e seu objetivo €
entender essas transformagdes, suas influéncias na cultura, no modo conceber e pensar, nas
atitudes, nos valores, nos espacos ¢ relagcdes que vao sendo construidas nos espagos virtuais
como as redes sociais.

Considerando “o conjunto de praticas, das técnicas, dos simbolos, dos valores que
devem ser transmitidos as novas geracdes para garantir a reprodu¢do de um estado de
coexisténcia social” (Bosi, 1996, p. 16), a cibercultura surge da interagdo que os sujeitos,
virtualmente, vém fazendo com as tecnologias de comunicagdo digital, como a internet,
computadores, notebooks, tablet, dispositivos mdveis e outras tecnologias, e as praticas sociais,
criando formas de se conceber e entender o mundo, modificando os comportamentos e
recriando aqueles ja existentes, além de rever certos valores e as maneiras como nos

comunicamos com 0s outros € com a propria tecnologia. Devemos, pois, entender que:

O ciberespago (que também chamarei de rede) ¢ o novo meio de comunicagdo que
surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica ndo apenas a
infraestrutura material da comunicacao digital. Mas também o universo oceénico da
informagdo que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam
esse universo. Quanto ao neologismo cibercultura, especifica aqui o conjunto de
técnicas (matérias e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e
de valores que se desenvolvem juntamente como crescimento do ciberespago (Lévy,
1999, p. 17).

Assim, o autor define como cibercultura como um processo vivo e dindmico o qual

engloba uma série de fendmenos e atividades que ocorrem no ambiente digital, por meio das
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interagdes firmadas pelos sujeitos e materializadas nas redes sociais, nos jogos on-line, no
comércio eletrdnico, no ativismo digital, na producio de conteudo multimidia dentre outros. O
ciberespaco, na contemporaneidade, ¢ o novo lugar de sociabilidade, o qual vem apontando
novas formas de relagdes sociais permeadas por espacos criados com o objetivo de agregar os
sujeitos, reformulando os codigos existentes e criando outros para adequar tempo € espago ao
ambiente virtual, fazendo com que espagos passem a ser compartilhados entre os autores.

Consoante a Recuero (2011),

Quando se trabalha com redes sociais na Internet, no entanto, os atores sao
constituidos de maneira um pouco diferenciada. Por causa do distanciamento entre os
envolvidos na interagdo social, principal caracteristica da comunica¢do mediada por
computador, os atores ndo sdo imediatamente discerniveis. Assim, neste caso,
trabalha-se com representagdes dos atores sociais, ou com construgdes identitarias do
ciberespago (Recuero, 2011, p. 25).

Por conseguinte, em um processo no qual a cibercultura influencia e ¢ influenciada pelas
interagdes entre individuos, comunidades e instituicdes no universo digital, amplia-se ainda
mais as novas formas de identidades, comunicacdo, relagcdes sociais, consumo cultural e
participacdo social. A sociedade. de modo geral. acaba sendo afetada, e escola, bem como os
sujeitos que a compdem, o professor e o aluno, estdo imbuidos nesse processo, aprendendo,
aprimorando e ampliando ainda mais seu sentido.

Tal constatagdo ¢ evidente, uma vez que os alunos, em sua maioria, levam para a sala
de aula o aparelho celular, conectados aos dados mdveis, estando em plena comunica¢do com
seus amigos e pares, conversando sobre os diversos assuntos que reverberam esse universo
digital. Sdo essas relagdes sociais que vao determinando as regras de comportamentos, a cultura,
o conjunto de valores, as crengas, os costumes, bem como as tradi¢des, as quais servem de base
para o inconsciente coletivo e mantem certa conivéncia pacifica e harmodnica entre os sujeitos.

Nas palavras de Marx (2010), o individuo € um ser social, pois,

Sua manifestagdo de vida mesmo que ela ndo aparega na forma imediata de uma
manifestagdo comunitaria de vida, realizada simultaneamente com outros é por isso,
uma expressdo e confirmacdo da vida social. A vida individual e a vida genérica do
homem ndo sdo diversas, por mais que também e isso necessariamente o modo de
existéncia da vida individual seja um modo mais particular ou mais universal da vida
genérica, ou quanto mais a vida genérica seja uma vida individual mais particular ou
universal (Marx, 2010, p. 108).

Portanto, tudo aquilo que o sujeito faz segue uma manifestag¢do individual que, ao se

externar, dialoga com as demais. Ao destacarmos, por exemplo, as redes sociais digitais,
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compreendemos o quanto elas sdo expressivas, como bem assinala o autor, e uma confirmagao
da vida contemporanea, na qual os sujeitos dialogam e expdem sua existéncia didria, para que
os demais acompanhem em tempo real. Assim, as redes sociais tendem a proporcionar uma
maior interacao entre as pessoas, mesmo que de modo virtual, e afetam diretamente a vida de
cada um de nos, modificando a dindmica dos relacionamentos, de forma fluida e insolita.

Sobre essa realidade, a participante do grupo focal E. G. compartilha como se relaciona
e qual a importancia atribuida as redes sociais: “Eu me sinto segura em utilizar as redes sociais
pois tenho conhecimento acerca de como usa-lo, geralmente as utilizo como meio para entreter
no tempo vago, mas, corriqueiramente d utilizo como forma de busca, seja buscando
conhecimento em aulas, seja buscando obras, coisas ou hobbies que fagca sentir-me
representada”. A exposi¢do sugere um equilibrio saudavel para aquisi¢do de conhecimentos a
partir das oportunidades, mas com precaugoes.

Japara T. V.: “As redes sociais tém se tornado cada vez mais presente na minha vida,
tanto como um passatempo e para se comunicar com amigos e familiares e aléem disso
auxiliando como um ponto positivo no meu ciclo académico. Eu me sinto muito equilibrada em
questdo das redes em razdo de ter dois lados o bem e o ruim, ultimamente a internet estd
bastante toxica. E esse tipo de interagdo é um profundo gerador de estresse”. Enfatizamos que
o grupo focal, assim como o universo das redes sociais e internet, estd em constante mutagao,
de acordo com o publico, o objetivo e suas intencdes, € como respondem ao tempo e ao cenario
nos quais se inserem.

Com tais observagdes, compreendemos como os recursos disponiveis sdo utilizados de
maneira intensa, a ponto de modificar a forma de pensar, agir, a maneira como as coisas sao
concebidas e conceituadas, além de ampliar cada vez mais as relagdes e representacdes que nos
formam e nos projetam enquanto ser. Nesse segmento, por se tratar de uma rede social em
constante mudanca, ¢ um desafio trabalhar e desenvolver um projeto com o uso dessas
plataformas em sala de aula. Verificamos uma certa inconstancia quanto as publicagcdes e as
postagens, uma vez que, dependem da aceitacao, dos comentarios e até mesmo de certo alcance
para que sejam vistas por todos.

Frisamos, que o trabalho com redes sociais na sala de aula, a partir das tecnologias
moveis como o celular, vai além de simplesmente adotar uma nova metodologia ou ferramenta
e seguir tendéncia do momento. Nao se trata de uma pratica dissociada da realidade, sem
objetivos claros; ou de transmitir conteudos distantes da experiéncia do aluno, apenas para
cumprir uma formalidade. E preciso que pensemos esses sujeitos como praticantes e inseridos

em uma cultura que instiga a participagao direta e indireta, produzindo saberes, compartilhando
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opinides, conteudos, informagdes, inclusive noticias falsas, tudo isso conectado em rede no
ciberespaco, que permite vez e voz a todos.

Logo, vemos como sendo de suma importancia destacar e refletir que um dos motivos
que desperta a entrada e a interacao dos sujeitos nas referidas redes sociais ¢ o fato de serem
vistos pelos demais e, em alguns casos, se sentirem acolhidos e uteis. Nesse espaco, 0s
acontecimentos que ndo se curtem, nao se conectam, nao se compartilham, passam a nao existir
e nao ter sentido para o sujeito. Dessa forma, € possivel estabelecermos uma ponte com aquilo
que Foucault (2014) vai chamar de pandptico, conceito a partir do qual podemos compreender

como:

O dispositivo pandptico organiza unidades espaciais que permitem ver sem parar ¢
reconhecer imediatamente. Em suma, o principio da masmorra ¢ invertido; ou antes,
de suas trés fungdes — trancar, privar de luz e esconder — s6 se conserva a primeira e
suprimem-se as outras duas. A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor que a
sombra, que finalmente protegia. A visibilidade ¢ uma armadilha (Foucault, 2014,
p-194).

Perante nossa experiéncia, € possivel enfatizarmos que quando o assunto € redes sociais,
os alunos se sentem livres para falar, tecer comentarios, porém, ¢ sugerida uma atividade
escolar, que envolva as redes sociais na sala de aula, existe certa resisténcia quanto a exposi¢ao.
Entendemos, dessa maneira, que quando assunto ¢ sua vida, fora da escola, ndo ha restrigdes
quanto as postagens.

No entanto, se a tematica € sobre o fazer escolar, os alunos sentem-se mais retraidos.
Esse tipo de postura nos faz concluir que para o aluno as praticas desenvolvidas na escola nao
sdo tdo libertas, uma vez que muitas das atividades escolares tem por objetivo uma avaliacao e,
consequentemente, uma nota. Ou seja, a visibilidade escolar, para muitos, ¢ punitiva. Dessa
forma, na contemporaneidade, as praticas punitivas partem na maioria das vezes da institui¢cao
que melhor corporifica a tecnologia de poder especifica da contemporaneidade, seja ela a
prisdo, a escola e a tecnologia de poder que ai tdo bem se aplica € a disciplina (Foucault, 2014).

Assim, por mais que seja desafiador o trabalho com as redes sociais, ele deve partir dos
insights que o professor tem ao longo do processo e das necessidades dos estudantes, para que
se sintam motivados a participar de forma espontanea. Cendrio que nos leva a afirmar que
precisamos transformar a sala de aula em um espago humanizado, que dialogue com as
dificuldades, as superagdes, os limites e as representacdes dos sujeitos. Todavia, para que isso
acontecga, faz-se urgente praticas que considerem tais questdes € que os alunos sejam atores

diretos do processo.
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3.2 Percepcio de si: a constru¢io da imagem no contexto das redes sociais digitais

Conforme percebemos, atualmente, as redes sociais digitais tém desempenhado um
papel de centralidade na vida dos jovens, podendo molda-los e interferir em sua
autorrepresentacdo imagética de maneira Unica. Por intermédio de plataformas como o
Instagram, WhatsApp, Facebook e TikTok, os sujeitos t€ém a oportunidade de construir
narrativas visuais que destacam aspectos selecionados de suas vidas, compartilhando fotos,
videos e atualizacdes de status que frequentemente representam momentos felizes, conquistas
e atividades atraentes.

Partindo dessa realidade, e das transformacdes exigidas, na qual inclui-se repensar os
meios contemporaneos mais apropriados para nossa expressao, Pimentel (2012, p. 127)
condiciona a imagem visual as novas tecnologias e a relacdo dessa com a sociedade cada vez
mais conectada e acelerada. A rapidez com a qual temos acesso as imagens, “apresentadas e
reapresentadas a todo momento, num misto de criagdo e recriagao”, por meio das midias,
contribui para apropriacdo de significados e o uso cada vez mais frequente dessas ferramentas
em diversos meios de comunicagao.

Como aponta Silva (2010, p. 64), devido a esse avanco tecnoldgico na sociedade
contemporinea, as imagens passaram a desempenhar um papel central na comunicagdo e na
expressdo entre os individuos, propiciado pelas novas maneiras de interagdo com as recentes
tecnologias. “Seja na ciéncia das artes, no lazer ou na profissdo, é possivel observar o poder
mediador da linguagem das imagens”, no qual as informagdes, a visibilidade, o
compartilhamento e o falar de si sdo facilitados por essa nova realidade.

Corroborando com esse pensamento, Gomes (2016) enfatiza que:

A imagem ganhou uma importincia que antes ndo tinha, ou que nio era reconhecida
e considerada, especialmente em suas relagdes semioticas com o texto. Os blogs sdo
combinagdes verbo-visuais; o Twitter comegou a permitir a incorporagdo de imagens
aos 140 caracteres tradicionais, o Flickr, com suas diferentes secdes, ajudando a criar
uma nova cultura visual, tirando a imagem de seu patamar artistico e trazendo-a para
o cotidiano, “vulgarizando-a” e popularizando-a como uma forma de expressdo, uma
forma de escrita (Gomes, 2016, p. 86-87).

Nao obstante, a relacdo entre essas plataformas, a imagem enquanto reflexo de si e, por
conseguinte, a autorrepresentagdo, ¢ complexa, pois as pessoas escolhem como se mostrar e se
representar. Muitos jovens as utilizam para expressar sua autenticidade, compartilhando
momentos de vulnerabilidade, desafios e opinides sinceras. Esses sujeitos encontram espagos

on-line onde podem relacionar-se com outros que enfrentam desafios semelhantes e, assim,
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sentem-se compreendidos e apoiados. Portanto, as redes sociais ndo sdo apenas um espago para
autoengrandecimento, mas sdo, também, um meio para se conectar, explorar a identidade e
buscar aceitacao entre seus pares € “a imagem passar a ter uma funcao central na construgao de
sentidos” (Gomes, 2016, p. 86).

Concordando com o pensamento da autora sobre o impacto da propria imagem dos
jovens nas redes sociais, a estudante F. K. coloca que: “Tem coisas também suas que ndo podem
ser postadas, nas redes sociais, pelo o menos comigo, eu monto um perfil onde eu so posto
coisas pra manter aquela imagem que eu quero”. Em sua fala, identificamos o quanto a imagem
por ela projetada ¢ cuidadosamente e previamente construida e limitada. Demonstra-se em suas
palavras uma preocupag@o com a aceitacao e o controle social sobre como os outros a veem em
seus perfis das redes sociais.

A partir dessa partilha, podemos reiterar como os jovens escolhem selecionar o que
compartilham, ajustando suas postagens para preservar uma versao idealizada de si mesmos, o
que confirma o impacto das redes sociais na constru¢do ¢ na manutencao de uma identidade
controlada, entretanto, ndo necessariamente auténtica. Portanto, diariamente, imagens muitas
vezes nao reais, diante dos inumeros recursos de edicao disponiveis, € aquilo que acaba sendo
ocultado, sdo facilmente encontradas e compartilhadas como imagens idealizadas entre os
adolescentes, a0 mesmo tempo, tem-se uma pressao para manter essa imagem positiva.

Segundo Goffman (2013), as a¢gdes de uma pessoa perante os outros, como nas redes
sociais, sdo definidas previamente para atender expectativas sociais e ird, certamente,

apresentar-se sob uma perspectiva positiva em relacdo a sua imagem, visto que:

As vezes, [o sujeito] agird de maneira completamente calculada, expressando-se de
determinada forma somente para dar aos outros o tipo de impressdo que ira
provavelmente leva-los a uma resposta especifica que lhe interessa obter. Outras
vezes, o individuo estara agindo calculadamente, mas tera, em termos relativos, pouca
consciéncia de estar procedendo assim. Ocasionalmente, ird se expressar intencional
e conscientemente de determinada forma, mas, principalmente, porque a tradigdo de
seu grupo ou posi¢do social requer esse tipo de expressao, e ndo por causa de qualquer
resposta particular (que ndo a de vaga aceitacdo ou aprovacdo), que provavelmente
seja despertada naqueles que foram impressionados pela expressdao (Goffman, 2013,
p. 18, grifo nosso).

Nesse interim, o pensamento de Goffman (2013), aplicado a realidade do uso das redes
sociais € a constru¢do da propria imagem, reflete diretamente na forma como os jovens
comportam-se nesses ambientes, destacando a omissao e a necessidade da aprovagao social. Ao

atentarmos para os participantes desta pesquisa, averiguamos que, na maioria das vezes, as
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postagens sdo cuidadosamente pensadas para criar uma impressdo especifica, ajustada as
expectativas de aceitacdo e aprovagao referente a propria imagem.

Dessa forma, nesses espagos, a busca por curtidas, comentarios e outras interagdes
reciprocas funciona como uma resposta positiva, conforme mencionado por Goffman (2013),
sendo um retorno que valida a persona que o individuo deseja projetar. Assim, o espago digital
torna-se um palco onde as pessoas expressam aquilo que acreditam ser desejado pelo grupo ao
qual pertencem, especificamente aqueles com quem compartilham as imagens € com os quais
ocorrem as interagdes, muitas vezes, em detrimento de sua verdadeira identidade.

Ainda nesse ambito, outro detalhe que se destaca € que a criacdo da imagem pessoal
esta diretamente relacionada as mudangas na concepgao do conceito de imagem em seu sentido
mais amplo, incluindo os suportes utilizados no processo e as formas de compartilhamento.

Nesse sentido, Beiguelman (2021) elucida que:

A tela foi canibalizada. Em todas as suas dimensdes. Despejadas aos quaquilhdes de
bytes por segundo na internet, as imagens do século XXI tornam-se também espacos
de sociabilidade. No YouTube, no Instagram, no TikTok ou no que vier, outros
regimes estéticos fluem. Nao sdo os regimes consolidados nas escolas de cinema e de
artes e rompem canones de estilo e mercado. Todo um outro paradigma de consumo
e produgdo esta se montando ¢ evidenciando que as imagens deixaram de ser planos
emolduraveis. Transformaram-se nos dispositivos mais importantes da
contemporaneidade, espaco de reivindicagdo do direito de proje¢do do sujeito na tela,
subvertendo os modos de fazer (enquadrar, editar, sonorizar), mas também os modos
de olhar, de ser visto e supervisionado (Beiguelman, 2021, p. 38-39).

E, pois, no contexto digital que essa construgdo pode envolver manipulagio de qualquer
tipo de imagem, utilizada para enfatizar ou alterar aspectos fisicos, de identidade ou criar uma
imagem que pode ndo corresponder completamente a sua realidade. Afinal, a
autorrepresentacdo imagética nas redes sociais permite que uma pessoa tenha liberdade para
criar e expor a propria narrativa fazendo uso de recursos disponiveis nas proprias plataformas
virtuais como o Instagram, na qual é permitido editar fotografias, selfies’’, ou ferramentas
especificas para esse fim, como o Photoshop?’.

Podemos associar a construg¢do da propria imagem e o ato de consumo nas redes sociais

com os insights de Baudrillard (1981) sobre o simulacro®?, promovendo uma profunda e

20 «As selfies se configuram como uma performance espetacular da representagdo de si nas publicagdes mididticas
envolvendo a partir deste ato a constru¢do de outras subjetividades e tendéncias individuais que mostram
caracteristicas da individualidade do ser contemporineo diante aos compartilhamentos dos autorretratos nas
plataformas online” (Junior, 2017, p. 50).

2! Aplicativo de maior destaque no mundo da fotografia e do design grafico. Distribuido em todo o mundo,
disponivel em mais de 25 idiomas e com versdes on-line e para tablets e smartphonse, o programa recebe destaque
por criar manipulagdes incriveis, ampliando as possibilidades de sua imagem.

22 A palavra tem varios significados, entre eles: representagdo, imitagdo, aspecto ou aparéncia enganosa.
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significativa compressao, aplicavel a nosso estudo. Ilustrando, desse modo, como os jovens em
nosso meio, como na fala dos alunos, substituem a realidade ao projetar uma versao idealizada
que ¢ aceita como “verdade” nesses espagos. Assim, criam imagens que se tornam simulacros
— representacgdes visuais que ndo expressam originalidade e ocultam a realidade; contudo, sao
projetadas e tidas como reais por aqueles que as visualizam.

Posto isso, identificamos que o jovem usudrio pode, inconscientemente, estar moldando
sua imagem, seja ela intencional ou automatica, de acordo com normas sociais ¢ guiado pela
necessidade de reconhecimento, ocultando ¢ manipulando a si na construcao de sua propria
identidade e imagem no mundo digital. O que reflete, em consonancia com o social, questdes
filosoficas sobre esses sujeitos, dado que envolve a maneira como eles se apresentam ou se
percebem na imagem construida, gerando, em alguns casos, uma inautencidade, j4 que
escondem seu verdadeiro eu e buscam projetar a melhor versdo de si aquela idealizada pela e
para a sociedade on-line, através das representagdes que substituem a sua propria realidade.

Como bem discute Bauman (2001), em uma de suas obras, essa liquidez, metaforizada
pelo filosofo, e tdo usada em nosso contexto, esta cada vez mais transitoria e instavel entre os
aqueles adeptos das redes sociais e das tecnologias digitais atualmente. Os estudos baumanianos
mostram que as relagdes sociais e a construgdo da identidade sdo, em certa medida, instaveis e
fluidas, tornando-se cada vez mais flexiveis; adaptadas e reinventadas de forma continua. Ou
seja, essa fragilidade e temporalidade impdem ao sujeito imerso nessa realidade constantes
ajustes, afetando-o na construcao de sua identidade, ja que, a0 mesmo tempo que traz liberdade,
exige rapidez as mudangas transitorias.

Na “modernidade liquida” proposta por Bauman (2001), a identidade ¢, portanto,
instavel; ¢ algo que ndo se fixa e estd em constante transformagdo, assim como a imagem
construida pelos adolescentes, que projetam a si mesmos de forma fluida e ajustada para atender
as expectativas sociais. Eles estdo regularmente modificando e adaptando suas imagens de
acordo com os contextos e as expectativas das redes sociais, uma vez que a criagdo de uma
imagem idealizadora est4 diretamente relacionada ao conceito do autor, no qual as imagens sao
reinventadas para garantir aceitacdo e relevancia do grupo social inserido, tornando-se um
produto consumivel.

A continuidade, as ideias de simulacro e liquidez desenvolvidas por Baudrillard (1981)
e Bauman (2001, além de atenderem as demandas sociais em nossa compreensao, debrugam-se
sobre um olhar mais interno de cada estudante, sob um viés especificamente filosofico, ao
remeter as questdes de existéncia, sentido de si e das coisas na construgdo de sua imagem.

Portanto, essas reflexdes envolvem ndo apenas a imagem exterior, mas também a imagem do
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pensamento, que vai além da simples representagdo visual predominante nas relagdes sociais
virtuais, alcangando aspectos mais profundos da autoimagem e da percep¢ao do mundo.

Entendemos, por conseguinte, que ao buscar se encaixar nos padrdes sociais impostos
pelos individuos nesses ambientes, o adolescente tende a se tornar mais introspectivo, deixando
de se autodescrever de modo auténtico nos ciclos sociais virtuais, em que as imagens s3ao
compartilhadas, acumulando internamente aquilo que deveria ser externado e expresso ao se
autorrepresentar por meio de imagens. Dessa forma, consideramos que essa omissao pode
acarretar alguns entraves, como a dificuldade na construgao de vinculos mais solidos e conflitos
internos, ja que os sujeitos deixam de compartilhar sentimentos, sensacdes e imagens reais.

Dessarte, o sentido atribuido a imagem e a subjetividade dos participantes, em sua
complexidade diante das particularidades humanas, remete-nos a produc¢ao literaria de Clarice
Lispector®® e de sua caracteristica introspectiva e existencial. Em suas obras, a escritora retrata
0s personagens imersos em constantes reflexdes sobre o eu e as questdes existéncias que os
envolvem. Seus textos, como 0s romances € poemas, sao marcados pela intensidade dos
sentimentos e pelo mergulho no mundo interno do ser, a partir das experiéncias vividas na busca
pela construgao da préopria identidade, em meio as relagdes sociais € o confronto com as proprias
emogoes.

As narrativas de linguagem poéticas produzidas por Lispector, apresentam tematicas
sobre a imagem do ser humano de modo verbal. Para nos, o significado narrativo ¢ semelhante
ao uso da imagem, predominantemente ndo-verbal, como forma de expressdo e socializa¢dao
entre os usudrios das redes sociais. Ao compartilhar imagens com seus amigos virtuais, 0s
jovens constroem narrativas, muitas vezes implicitas, que provocam reflexdes e
questionamentos em quem as observa.

Depreendemos que esses questionamentos surgem normalmente quando a propria
imagem € posta em segundo plano, e o ato de se autorrepresentar pictoricamente ¢ abstrato,
enigmatico e aberto a varias interpretagdes, mas que, ainda assim, revela-se como uma narrativa
significativa do usuario. Distintos s3o os artistas que se afastam da propria imagem,
promovendo reflexdes mais subjetivas, acontecendo o mesmo com os perfis nesta investigagao.

A esse respeito, Serafim (2019, p. 18) argumenta que “o artista que se autorrepresenta,

ultrapassa a barreira da imagem pictorica e da semelhanga do préprio rosto, mergulha

23 A escritora nasceu na Ucrania, de origem familiar judaica, e veio para o Brasil com sua familia ainda pequena,
fugindo da persegui¢do aos judeus naquele momento. Tornou-se um dos nomes mais importantes da literatura
brasileira. Como uma de suas principais caracteristicas temos a exploragdo de questdes que envolve o estado da
alma. Entre suas sobras destacam-se: Perto do coracdo selvagem (1943), A paixdo segundo G. H (1964) e
Felicidade clandestina (1971).
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completamente dentro de si, transformando sentimentos, pensamentos, sensagoes, € tudo aquilo
o que ele ¢, em linguagem plastica”. De maneira semelhante, a imagem construida pelos nossos
alunos parte das relacdes que acontecem virtualmente, expressando-se em varios modos.

Com isso, no ato de se autorrepresentar, o sujeito passa, assim, a refletir sobre a propria
imagem, e, principalmente, a aceitacdo ou ndo nas citadas redes sociais. Pensar na aceitagdo em
meio as relagdes virtuais ¢, antes de mais nada, um olhar atencioso para a vivencia das
interacdes sociais virtuais; refere-se a interpretagdo feita de si a partir de meios que assumam

sua identidade, considerando ou ndo a ideia figurativa.
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4 CAMINHO METODOLOGICO: por onde andei

Toda pesquisa parte de questdes que instigam e impulsionam o pesquisador a procurar
entender a realidade e posicionar-se a partir de achados e respostas aquilo que o interpela. Para
tanto, muitos sdo os caminhos que apontam direcdes que conduzem ao entendimento, as
interpretagoes, as solucgdes, e dao sentido a pesquisa como um todo. Optar por um ou outro,
dentre os existentes, ¢ perceber a melhor dire¢ao e adequagao, ao mesmo tempo identificar-se
com aquele instrumento que vai mediar a acdo da busca e aquilo que se pretende achar.
Defendemos que esse processo ¢ importante, pois ocupa um lugar central no interior das teorias
e esta se referindo a elas (Minayo e Deslandes, 2007).

Em vista disso, esta pesquisa teve como participantes estudantes da 2* série do Ensino
Médio, da ECIT Francisca Martiano da Rocha, localizada no municipio de Lagoa Seca-PB,
formando o grupo focal para o desenvolvimento deste estudo. Logo, trata-se de uma pesquisa-
acdo, com abordagem qualitativa, na qual os sujeitos participantes estiveram envolvidos em
atividades divididas em etapas que vao da contextualizagdo até a conclusao.

Assim, detalhamos, neste capitulo, o percurso metodologico. Buscamos descrever o tipo
de pesquisa que melhor se adequa a nossa investiga¢do; em seguida, apresentamos a formagao
e as caracteristicas do grupo focal; depois, tracamos a descri¢cao do /ocus da pesquisa; e, por
fim, discorremos sobre as etapas e procedimentos realizados ao longo da pesquisa para que se

tornasse possivel a coleta e a interpretagdao dos dados.

4.1 A pesquisa-acio e a abordagem qualitativa

Ao longo desta pesquisa, precisamos tracar metas, rever caminhos percorridos, todavia,
sem perder o foco daquilo que fora proposto desde o principio. O envolvimento com a sala de
aula, observando sua dindmica, nos permitiu tragar didlogos e interacdes com os estudantes que
foram produzindo significados e partilhas, as quais, mesmo expressando certa complexidade,
diante da sua dinamica, possibilitou um acompanhamento mais préximo, direto e imbuido num
todo participativo.

Nesse panorama, entendemos que quando nosso objeto de pesquisa foi definido,
diversos questionamentos surgiram; afinal, ¢ sobre ele que se busca afirmar algo. Com isso,
podemos afirmar que pesquisar ¢ criar relagdes sociais com aqueles que interagimos, relagdes
com finalidades claras que devem ser explicitadas, para que os sujeitos pesquisados se sintam

livres em participar e colaborar com a pesquisa. Pois, considerar determinados fendmenos que
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envolvem os grupos sociais ¢ empreender sentidos, valores e interpretar as relagdes sociais que
os constituem, de maneira que “a cientificidade, portanto, tem que ser pensada como uma ideia
reguladora de alta abstracdo e ndo como sindnimo de modelos € normas a serem seguidos”
(Minayo, 2001. p, 12).

Em vista disso, ter um estdgio de conhecimento dessas relagdes, desse universo de
sentidos, que, em nosso caso, ¢ a escola publica, os valores, as praticas escolares, ndo ¢ uma
tarefa simples, tampouco facil, ja que esse ¢ um processo que exige instrumentos adequados,
compromisso por parte do pesquisador e certa lisura e responsabilidade com o objeto de
pesquisa, os alunos e os respectivos resultados. Consequentemente, criar e firmar relagdes ¢ de
suma importancia para que os detalhes e o dbvio sejam interpretados, uma vez que tanto os
sujeitos quanto suas agoes, se refazem a todo tempo.

Nesse pensamento, concordamos com Lapantine (2004) ao afirmar que:

Se for possivel, e mesmo necessario, distinguir aquele que observa daquele que ¢
observado, parece-me, no entanto, impensavel dissocia-los. Nés ndo somos
testemunhas objetivas, observando objetos, mas sujeitos observadores de outros
sujeitos no seio de uma experiéncia na qual o observador é ele mesmo observado
(Lapantine, 2004, p. 24).

Essa postura ¢ o que faz a singularidade da pesquisa qualitativa: observar e ser
observado. Dai ser um arduo caminho de produ¢do de conhecimento que direciona o
pesquisador no estabelecimento de parametros que lindem com as adversidades e as situagdes
que surgem no locus de pesquisa, de modo a garantir a cientificidade de seu trabalho e a
especificidade do seu discurso e frente aos dilemas e campos sociais ao qual se insere, em nosso
caso, o educacional.

Por conseguinte, considerando o locus e os participantes do nosso objeto de estudos, a
pesquisa configura-se como qualitativa, posto que seus dados sdo resultados da observacao

direta dos envolvidos. Assim, salientamos, junto a Groulx (2008) que:

A pesquisa qualitativa introduz um novo sentido dos problemas; ela substitui a
pesquisa dos fatores e determinantes pela compreensao dos significados. Ela opera,
poderiamos dizer, um duplo deslocamento na pesquisa social; isto é, da institui¢do a
comunidade, e do profissional ao usuario (Groulx, 2008, p. 98).

Comungando da mesma ideia, Minayo e Deslandes (2007), esclarecem que:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas
Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
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inspiragdes, das crencas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos
humanos ¢ entendido aqui como parte da realidade, pois o ser humano se distingue
ndo so por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas agdes dentro e a
partir da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes. O universo da produgao
humana que pode ser resumido no mundo das relagdes das representagdes e da
intencionalidade e ¢ objeto da pesquisa qualitativa, dificilmente pode ser traduzido
em numeros ¢ indicadores quantitativos (Minayo; Deslandes, 2007, p. 21).

Isto posto, ndo significa pensarmos que dados estatisticos ndo sejam importantes, pelo
contrario, a avaliagdo quantitativa permite ao pesquisador certas leituras e entendimentos que
facilitardo a interpretacao de determinados documentos. Entretanto, o que as autoras sinalizam
¢ que a complexidade estabelecida nas relagdes humanas, particulariza a pesquisa qualitativa,
na qual a via numérica torna-se dificil de ser interpretadas, tendo em vista certas especificidades
que sao carateristicas de uma pesquisa qualitativa, como por exemplo, a pesquisa-agao. Nesse
caso, “o termo qualitativo implica partilha densa com pessoas, fatos e locais que constituem
objetos de pesquisa, para extrair desse convivio os significados visiveis e latentes que somente
sdo perceptiveis a uma atencao sensivel” (Chizzotti, 2006, p. 28).

Se por um lado os participantes da pesquisa, norteiam as diregdes que precisamos tomar;
por outro, o pesquisador, envolvido nesse processo, vai ampliando os horizontes para fazer as
leituras possiveis, possibilitando as interpretacdes. Logo, acreditamos que quanto mais
envolvidos na pesquisa, com os locais e os envolvidos definidos, € possivel elencar como as
coisas sdo criadas, as acOes se destacam e os didlogos sdo feitos. E a pesquisa-agdo tende a
colaborar com isso, visto que pressupde a participacdo ndo apenas dos pesquisadores, como
também dos pesquisados, em torno de uma agdo planejada, na forma de uma intervencao com
mudangas na situacao investigada e, em nosso caso, nas atividades de artes visuais (Thiollent,
1987).

Com isso, podemos afirmar que a pesquisa-acao, além de uma investigagdo cientifica,
comporta a resolucdo de algumas questdes especificas que direcionam ao entendimento, em
nosso estudo, da autorrepresentacdo a partir das redes sociais, por intermédio de agdes
propostas. Por isso, percebemos que seu fundamento tedrico envolve além dos autores, as
observagdes e a no6s mesmos, dado que somos parte do problema, pelas relagdes e
representacdes em nossas agoes.

Assim, os envolvidos na investigacao sao partes integrantes do problema pesquisado —
pesquisador e alunos. Consoante a Lewin (1978, p. 216), a pesquisa-acao € “um tipo de pesquisa
de acdo, uma pesquisa comparativa acerca das condigdes e resultados de diversas formas de
acdo social e pesquisa que leva a agdo social”, problema social, promovendo a interagdo entre

os sujeitos, colaborando na aprendizagem e compreensao de questdes contemporaneas.
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4.2 Procedimentos iniciais

Em uma sondagem inicial, com o propdsito de percebermos como acontece o uso das
tecnologias digitais e das redes sociais, bem como o acesso a internet, questionamos 0s
estudantes se os achavam importante a presenca dessas tecnologias e da internet em sua rotina

diria e na escola, e a resposta para tal pergunta foi unanime.

Grafico 1 — Importancia das tecnologias e da internet

= Sim = N3o = Indiferente

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Em relagdo ao primeiro questionario, aplicamos em todas as turmas da 2* série do
Ensino Médio — um total de 5 turmas, contudo, deixamos os alunos livres para participar e
responder. Contamos, nesse primeiro momento, com 89 respostas, as quais nos revelaram o
quanto se faz necessario atentar para atividades contextualizadas e que agreguem determinadas
tecnologias, aspecto que ndo deve ser relegado, visto que essa ¢ uma necessidade do aluno, em
um universo no qual, dominando ou ndo, eles se desafiam e ndo tém medo de explorar. Nao ¢
possivel deixar de lado essa cultura e esses novos espacos de representacdo que vao surgindo e

se firmando, pois, conforme refor¢a Lévy (1999):

A cibercultura da forma a um novo tipo de universal: o universal sem totalidade. E
repetimos trata-se ainda de um universal acompanhado de todas as ressonancias
possiveis de serem encontradas com a filosofia das luzes, uma vez que possuem uma
relagdo profunda com a ideia de humanidade. Assim, o ciberespago ndo engendra uma
cultura do universal porqué de fato esta em toda parte, ¢ sim porque sua forma ou sua
ideia implicam de direito o conjunto dos seres humanos (Lévy, 1999, p.119).

Assim, o universal sinalizado pelo autor, permite-nos ressaltar o alcance que a

cibercultura estabelece, ndo havendo fronteira, nem limites, no qual todas as classes sociais se
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conectam e dialogam em rede, o que possibilita contatos on-line, trocas simbodlicas e amplitudes
identitaria. E, ao atentar para nossa realidade educacional, enfatizamos o quanto a cibercultura
e o ciberespaco vem influenciando a vida de nossos alunos em outros espagos, em suas relagoes,
a maneira como se comunicam, a interagdo com os pares ¢ até a forma como entendem e
concebem a aprendizagem.

Por participarem ativamente de diversos ambientes on-line, navegando na internet e
dialogando com outros em suas redes sociais, os estudantes acabam por rejeitar, em alguns
casos, a forma como a aula ¢ executada, na qual apenas o professor fala ou escreve no quadro
branco, esta se tornando ultrapassada, pois ¢ possivel ir além e encontrar a mesma aula em
videos, com explicagdes e exemplos que facilitam a aprendizagem, com um clique e sem tantos
esforcos. Esses mesmos alunos, na maioria das vezes, ainda verbalizam para os professores a
necessidade de uma aula mais interativa e desperte suas curiosidades.

Perante esse cenario, entendemos que nao se faz educagdo sozinho, caminhando sem
diregdo e sem objetivos. Temos caminhos espinhosos, repletos de dificuldades, desde
estruturais as burocraticas, isso € fato. Porém, quando focamos no sujeito aluno, percebemos
que sdo vitimas do sistema tanto quanto nos professores. Tudo isso nos faz afirmar que € preciso
perceber tais mudangas, na forma como pensamos a sala de aula e a propria aula, entretanto,
que a mesma aconteca a partir de um olhar acolhedor, mas também critico e reflexivo que
envolva relacdes sociais de cumplicidade frente as questdes que pautam a vivéncia do aluno.

Ainda sobre essa primeira sondagem, procuramos entender como se da e como acontece
a relagdo dos alunos com as tecnologias digitais: se fizeram ou fazem algum curso, se pedem

ajuda a amigos ou terceiros, € como aprendem sobre 0 uso.

Grafico 2 — Como vocé aprende sobre o uso das tecnologias digitais?
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Ao nos depararmos com as respostas, ¢ possivel concluirmos que, em sua maioria, 0s
estudantes aprendem a partir da curiosidade que surge e das buscas na propria rede, por meio
de videos tutoriais e das dicas de como fazer. Tais respostas sinalizam que os alunos estao
antenados e conectados com o seu tempo, e para que suas buscas ¢ achados ndo venham a
distorcer daquilo que os motiva a aprendizagem, vemos como necessarias a orientagdo € a
supervisdo do professor nesse aprimoramento. Isso nos faz concordar com Kenski (2007)

quando, refletindo sobre o ciberespago, afirmar que:

O ciberespaco significa os novos suportes de informacédo digital ¢ os modos originais
de criagdo, de navegagdo no conhecimento e de relagdo social por eles propiciados. O
ciberespago constitui um campo vasto, aberto, ainda parcialmente indeterminado, que
ndo se deve reduzir a um sé de seus componentes. Espaco que existe (ndo no mundo
fisico) no interior de instalagdes de computadores em rede e entre elas, por onde
passam todas as formas de informagdo (Kenski, 2007, p. 134).

Logo, torna-se evidente que o ciberespacgo € essa rede que se configura mundialmente e
que agrega, conecta, interconecta sujeitos do mundo todo, em um espaco digitalizado,
ampliando e revelando novas fronteiras e novos ambientes, fazendo com que as trocas e
partilhas nas redes interconectadas acontegam constantemente, independente da distancia e do
tempo. Esse aspecto possibilita a configuragdo de novas formas e ambiéncias de agir dos
proprios sujeitos que ali se situam e o utilizam, permitindo uma maior e melhor atuacdo do
professor frente as demandas de seus alunos.

E, portanto, com base nisso que defendemos uma escola voltada para o ciberespago e
que as praticas do professor, além de refletir o contexto, estejam articuladas as necessidades de
seus alunos, ou seja, uma escola atenta ao seu tempo, dialogando com as diversas praticas
sociais ressignificando seu existir, inclusiva por natureza e comprometida com uma educacao
emancipatoria e libertadora. Afinal, “[...] a tecnologia ¢ um ingrediente da cultura
contemporanea sem o qual ciéncia, arte, trabalho, educacdo, enfim, toda a gama da intera¢do
social tornar-se-ia impensavel” (Santaella, 2009, p. 499).

Sendo assim, ndo da para ignorar essa realidade, posto que as redes sociais € as
tecnologias digitais na educacdo sdo recursos presentes € perpassam a vivéncia diaria dos
alunos, que a cada momento estdo evoluindo, trazendo em seu bojo diversos beneficios,
possibilitando o acesso a informagao, propiciando recursos, transformando o processo em algo
mais dinamico, eficiente e inovador.

Nesse contexto, surge o interesse dos estudantes em participar do estudo, visto que foi

permitindo aos sujeitos total liberdade em decidir continuar ou ndo fazendo parte do grupo
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focal, considerando o interesse e as habilidades para participar das etapas propostas. Desse
modo, concluimos esse inicio apresentando as informagdes sobre o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e Termo de
Autorizacao de uso de imagem, servindo como documentos de autorizagdo prévia para a

participag@o do aluno (vide Apéndices).

4.3 O grupo focal

Continuamente, obtidas as informagdes nas primeiras sondagens, apoiadas em
conversas e aproximacdes junto aos alunos, que estiveram livres para participar da pesquisa,
respondendo aos questiondrios e participando das atividades propostas, formamos, assim, o
grupo focal, que contou com a participagdo efetiva e direta de 12 alunos da 2* série do Ensino
Meédio, oriundos de turmas mistas do turno integral, matriculados e frequentes na escola nos
dois cursos ofertados.

Cabe frisarmos que apo6s a aplicagao do instrumento como critério prévio para nortear a
adesdo e participagdo dos sujeitos que compdem o grupo, 0s participantes € seus responsaveis
foram informados, ficando cientes, sobre a seriedade da pesquisa, bem como dos propositos
académicos. Com isso, a escolha dos participantes teve como critérios de selecdo o interesse
em participar da pesquisa, o envolvimento com a tematica proposta, o acesso as redes sociais €
o0 interesse em se autorrepresentar por meio de elementos representativos, utilizando a arte e as
midias sociais.

Isto posto, o grupo foi composto por estudantes com idade média entre 16 e 18 anos,
sendo sete do sexo feminino e cinco do sexo masculino, prevalecendo participantes mulheres,
o que nao interferiu no andamento das ag¢des. A faixa etaria e o tamanho do grupo possibilitaram
uma rica experiéncia na dindmica das interagdes e nas discussdes em torno da exploragdo de
percepgdes, vivéncias, atitudes e opinides sobre o tema proposto.

Além de estarem na mesma fase do desenvolvimento humano, a adolescéncia, a
principal caracteristica comum entre os participantes esta na relagdo que todos mantém com as
redes sociais digitais, bem como no fato de possuirem aparelhos celulares que permitem acesso
diario a esses aplicativos. O grupo destaca-se por outras caracteristicas, como o acolhimento, o
respeito e a participacdo ativa, aspectos que garantiram a comunicacao aberta e o debate

produtivo.
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4.4 Locus da pesquisa

Constitui o /ocus de nossa investigacdo a Escola Estadual Cidada Integral Técnica
Francisca Martiniano da Rocha, localizada no centro da cidade de Lagoa Seca-PB, pertencente
a 3* Geréncia Regional de Ensino, sediada no municipio de Campina Grande-PB. Em relagao
ao numero de alunos, anualmente sdo matriculados, em média, mais de 400 alunos no regime
de ensino integral. Cabe destacarmos que a instituicdo também funciona no periodo noturno,
com turmas do ensino regular e da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Nesse publico,
encontram-se alunos com necessidades especiais, cujos pais ou responsaveis apresentam a
escola laudos médicos e psicoldgicos que sinalizam o grau de dificuldade ou deficiéncia dos
estudantes.

Para nos, descrever a ECIT Francisca Martiniano da Rocha € voltar no tempo e salientar
que a escola tem sua existéncia atrelada a fundacao e a histoéria da cidade. Desde a década de
1970, ano de sua fundacio, tem sido um espago de referéncia educacional no municipio, e desse
momento até os dias atuais, passou por reformas e ampliagdes, resistindo ao tempo e

adequando-se as necessidades do publico que a frequenta.

Fi gura . — ECIT Francisca Martiniano da Rocha

Atualmente, a institui¢do escolar possui um espago fisico constituido por 15 salas de
aula; um laboratorio de informatica; dois laboratorios, sendo um seco e outro molhado, com
salas de estudos em ambos; ginasio poliesportivo; patio; biblioteca com acervos de livros
diversos; sala de professores; secretaria; sala de diregdo e equipe pedagdgica; cozinha;
almoxarifado; sala para armazenamento de alimentos; seis banheiros, sendo dois destinados

para professores e funcionarios e quatro para os alunos.
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No que concerne ao quadro docente, a escola possui professores graduados em suas
respectivas areas de ensino, muitos com especializacao, alguns com mestrado e doutorado. Em
sua maioria, sdo professores do quadro efetivo da rede estadual, mas hé também professores
prestadores de servico, tendo em vista a demanda escolar. O funcionamento das atividades ¢
coordenado pelo trio gestor, contando com o apoio de profissionais de apoio em diversos
setores.

No que diz respeito a acessibilidade, a ECIT Francisca Martiniano da Rocha dispde de
rampas que facilitam o acesso de cadeirantes as dependéncias. As salas de aulas sdo amplas,
equipadas com ar-condicionado e televisores, proporcionando um ambiente adequado e
propicio para o desenvolvimento da aprendizagem e das atividades. Essas melhorias foram
realizadas durante a ultima reforma e ampliagcdo, concluida em 2022, aprimorando a
funcionalidade do espago escolar.

Até o momento, a instituicdo ¢ a Unica escola publica da rede estadual presente no
municipio que oferece o Ensino Médio, ofertando exclusivamente essa etapa de modo integral
no periodo diurno. Sua localizagdo facilita o acesso e a mobilidade dos alunos, motivo pelo qual
recebe alunos de todas as regides, a maioria dependente do transporte escolar, atendendo a
estudantes de cidades circunvizinhas como Matinhas, Alagoa Nova e Sdo Sebastido de Lagoa
de Roga.

Desse modo, verificamos que a escola assume grande importancia para o municipio,
visto que o nimero de alunos atendidos nas diferentes séries da ultima etapa da Educagao
Bésica ¢ significativo, e por estar situada em um ponto estratégico para atendimento. Outra
caracteristica relevante ¢ o quantitativo expressivo de alunos residentes na Zona Rural,
fazendo da escola o unico espago disponivel para o prosseguimento e conclusao dos estudos
na Educagdo Basica.

De acordo com o PPP (2023, p. 5-6) da ECIT Francisca Martiniano da Rocha, pontua-
se acerca do cenario predominante rural a justificativa pela maioria das matriculas do alunado,
favorecendo a aceitabilidade da grade curricular com o Curso de Agroecologia. Por estar,
ainda, inserida dentro de uma regido metropolitana, além das estreitas relagdes com o polo
geoecondmico de Campina Grande, ¢ valido para a escola a aplicabilidade também do Curso
de Comércio, ambos integrados ao Ensino Médio desde a 1?* série. Essa oferta, iniciada em
2019, apresenta indicios relevantes para a representagdo cultural, social e educativa da
comunidade local, permitindo repensar as relagdes tecidas no &mbito educacional e

contribuindo para a formagao profissional dos educandos ao término da 3* série.
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4.5 Etapas

Para a realizacao de uma pesquisa deste tipo ¢ preciso uma intervengao consciente por
parte do pesquisador que, primeiramente, identifica o problema e busca, com o suporte de um
referencial tedrico, solugdes para a sua resolugdo ou que, a0 menos, provoquem mudangas no
quadro ja estabelecido. Por esse motivo, a nossa intervencao foi organizada em etapas bem
definidas e estruturadas, a fim de alcancar os objetivos especificos, garantindo a articulagao
entre a teoria e pratica, promovendo a colaboragdo dos participantes no processo reflexivo e
transformador do tema do qual s3o protagonistas.

A continuidade, ap6s os primeiros procedimentos, como a sondagem nas turmas de 2°
série e, por conseguinte, a formacado do grupo focal, os dados iniciais foram obtidos para que
pudéssemos conduzir a pesquisa com os participantes do grupo especificado. Para tanto, as
atividades foram organizadas em trés etapas: contextualizacdo, desenvolvimento e conclusdo.
Em cada um desse momentos, propomos agdes envolvendo investigagdo, criagdo e socializacao,
favorecendo a coleta e analise dos dados.

O equilibrio proposto na organiza¢ao das etapas nos aproxima da abordagem triangular
sistematizada®* por Barbosa (2001) para o ensino da arte a partir dos eixos “contextualizagio,
apreciagdo e producdo” evidenciados pela arte-educadora. A contextualizagdo estd na
exploragdo e discussdo sobre a temadtica; a apreciacdo, no olhar para si mesmo; por ultimo, a

producdo artistica, na expressao e criagdo dos alunos por meio das autorrepresentagdes.

4.5.1 Contextualizagao

Para um melhor aplicacdo da pesquisa, organizamos esta primeira etapa em dois
momentos: o primeiro, com o intuito de apresentar o objetivo da pesquisa e identificar os perfis
dos alunos; o segundo, para a participacdo de uma psicologa, com vistas a dialogar sobre a
tematica das redes sociais e autorrepresentagao com o grupo. Objetivando a contextualizagao
sobre as interagdes nas redes sociais digitais € como essas ferramentas influenciam o modo de
projecdo da propria imagem, expomos as primeiras atividades realizadas com o grupo focal,

formado a fim de discutir as identidades e narrativas presentes no cenario digital.

24No livro “A abordagem triangular no Ensino das Artes Visuais e Culturas Visuais”, das autoras Fernanda Pereira
da Cunha e Ana Mae Barbosa, ¢ discutido esse sistema epistemolédgico criado pela pesquisadora, articulando os
trés eixos de modo a relacioné-los com nossos objetivos enquanto professores de Arte.
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a) Apresentacdo e perfil do grupo

Inicialmente, foi criado um grupo na rede social WhatsApp (vide Figura 3) com o intuito
de facilitar a comunicagao entre os participantes. Todos aqueles que se propuseram a contribuir
com a pesquisa aceitaram participar desse canal, propiciando flui¢do no andamento das etapas
subsequentes. Dessa maneira, com o uso do aplicativo, demos inicio a apresentacdo dos

participantes e a definicdo de como seria o primeiro encontro presencial na escola.

Figura 3 — Grupo no WhatsApp com os membros da pesquisa
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Grupo destinado ao dialogo e informagdes
sobre a pesquisa do Mestrado em Artes
do professor Elysson Thiago com alunos
das turmas de 2 série do Ensino Médio.

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

A partir das interagdes realizadas no grupo, organizamos, em comum acordo, os
encontros iniciais da primeira etapa. Por se tratar de pesquisados de turmas mistas e estarem
em periodo integral (7h30 as 17h) na escola, os momentos foram pensados de modo que ndo
atrapalhassem as aulas dos demais componente curriculares e os seus rendimentos. Todavia,
considerando algumas particularidades na flexibiliza¢do da parte diversificada do curriculo, a
exemplo da disciplina eletiva, o que nos possibilita a formac¢ao de turma mista, definimos esse
o0 horério para nossos didlogos iniciais.

Em sequéncia, no primeiro momento, tivemos trés encontros, sendo o primeiro via
WhatsApp e dois presenciais, registrados a seguir, no espago disponivel naquele momento: um
dos laboratorios do prédio. No tocante aos encontros presenciais, compartilhamos, inicialmente,
com todos os alunos presentes, a proposta da pesquisa, apresentando o tema, especificamente a

presenca das redes sociais em nossas vidas, bem como o uso das tecnologias digitais, e os
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conceitos de autorrepresentagdo e imagem. Foi um momento de esclarecimentos acerca de
possiveis duvidas existentes entre os estudantes.

Com isso, nosso primeiro encontro ndo se restringiu apenas a figura do
pesquisador/professor como centro da agdo, tendo em vista que as contribuigdes dos alunos
foram essenciais para as etapas subsequentes, tornando-os participantes ativos e ndo meros
ouvintes passivos. Durante essa atividade, foram feitas sugestdoes e alinhamentos importantes
para as etapas seguintes, a exemplo da definicao de atividades a serem desenvolvidas e a escolha
de ferramentas e recursos digitais que seriam utilizados. Esses aspectos tornaram-se um dos
alicerces do nosso estudo, transformando todos os envolvidos em atores protagonistas do

trabalho realizado.

igura 4 - Primeiro encontro com o grupo focal para apresentacdo das acdes

/

A g
Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Apobs o primeiro encontro, tivemos o segundo momento, correspondendo ao perfil do
grupo, centrando-se na autodescricdo e no compartilhamento das experiéncias individuais
vivenciadas pelos jovens usuarios nas diferentes redes sociais. A partir das falas do envolvidos,
gerou-se uma discussdo que promoveu conexodes e, consequentemente, contribuiu para uma
constru¢ao mais solida dos seus perfis.

Considerando a aplicagdo de questiondrio e os relatos individuais em outros momentos,
essa descricdo parte das observagdes do coletivo. A identificagdo retoma, de certo modo, o
conceito de nativos digitais elaborado por Prensky (2021). Contudo, para além dessa
categorizacdo, o segundo encontro teve como objetivo ouvir dos proprios alunos como se
sentem e o que passam quando se relacionam nesse tipo de rede social. Observamos que o perfil
dos estudantes ¢ de sujeitos conectados e, em certa medida, suscetiveis ao mundo virtual.

Constatamos que essa descri¢ao apresentou um grupo com individualidades, mas que se

conecta a partir de um ponto em comum, de forma que as observacdes colhidas definem o perfil
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do grupo a partir das semelhangas entre os seus atores, refletindo individuos que compartilham
dos mesmos sentimentos, das mesmas fragilidades e dos mesmos espagos.

Entendemos, desse modo, que as agdes propostas para o primeiro momento atenderam
0s objetivos propostos inicialmente, situando os envolvidos e colaborando para a efetivacao do
segundo momento dessa etapa. Essa contextualizagdo envolveu os meios de comunicagdo e as
formas de interagdes na era digital, visto que a presenca das redes sociais na vida dos estudantes
estabelece as relagcdes necessarias para que essa leitura aconteca e, com base nisso, 0 encontro

com a psicologa tornar-se significativo.
b) Dialogos com a psicologa — entre redes sociais e autorrepresentacdo

Situando-nos de modo contextualizado, e provocando relagdes mais profundas a partir
do primeiro momento, partimos para a segunda etapa visando o aprofundamento sobre o
contexto digital na contemporaneidade. Intentando provocar reflexdes mais solidas, propomos
um encontro com uma profissional da psicologia, com o objetivo de dialogarmos sobre a relagao
e o papel que as redes sociais exercem em nossas vidas a partir do olhar mais sensivel e
especifico desse tipo de profissional sobre o tema.

Assim, convidamos a psicéloga Fernanda®®, que realiza um trabalho com criancas e
adolescentes no municipio, como podemos observar nas imagens abaixo, para a realiza¢do de
uma roda de conversa com os estudantes sobre o uso ¢ o impacto das redes sociais em nossas
vidas. A abordagem nessa atividade se deu a partir de questdes de autoestima, envolvendo a
propria imagem, a autoaceitacdo, a influéncia a partir das relagdes e do que se consome nesses

espagos virtuais, entre outros pontos de relevancia para a pesquisa.

Figura 5 — Roda de conversa com psicéloga convidada

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

% Fernanda Bezerra Venancio é graduada em Psicologia pelo Centro Universitario Mauricio de Nassau (2020) e
possui especializacdo em Psicologia Clinica e Hospitalar.
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Para esse momento, utilizamos uma das salas de aulas da escola disponivel no horario
previamente agendado com a convidada e os estudantes. A organizagdo das cadeiras buscou
facilitar o contato visual e aproximar os envolvidos. Com duragao de 1h30 minutos, tivemos
tempo para ouvirmos e sermos ouvidos.

No inverso do que pensamos sobre a participacdo dos alunos ser uma das dificuldades
para a realizagcdo da acdo, observamos o total envolvimento dos sujeitos durante a troca de
ideias, configurando um encaminhamento satisfatorio desse momento, resultando no alcance
do objetivo almejado. O espago serviu para compartilhar opinides e situagdes vivenciadas pelo
grupo focal, como também expor livremente o ponto de vista de cada um dos presentes sobre o
assunto.

Frente a isso, constatamos que a agdo nao apresentou dificuldades, pelo contrario,
apenas conquistas, desde a sensibilidade da profissional em sua fala a participa¢ao dos alunos
com duvidas e relatos. Quando somada as outras agdes, essa interacdo, em especial, instigaram
de certa maneira os estudantes a questionarem a tematica, trazendo para o debate a ideia do
corpo perfeito, da inseguranca que possuem nos aplicativos, principalmente aqueles com fotos,
a exemplo do Instagram, entre outros pontos postos pelo grupo.

Depreendemos, pois, que os questionamentos, tanto dos meninos quanto das meninas,
direcionaram para perguntas especificas apontando o sugestionamento dos chamados
influenciadores digitais, aqueles que criam contetidos e interagem com o publico nas
plataformas e redes sociais digitais. Percebemos que a maioria dos participantes segue, ao
menos, um desses influenciadores de acordo com o seu interesse.

Entre tantas perguntas realizadas, uma delas esteve voltada para o julgamento existente
nesses ambientes. A aluna F.K. fez a seguinte pergunta: O que fazer quando as outras pessoas
nos julgam nas redes sociais? Esse questionamento destaca-se em varios momentos desta
pesquisa, visto que a imagem referente a si mesmo sempre estara atrelada as relagdes pessoais
que se interligam nos diversos meios. Isso ajuda a refletir sobre o impacto da validagdo ou
critica na autoestima dos alunos.

No tocante a essa e a outras perguntas, a psicologa exemplificou as relacdes e o que
pode ser feito diante de tais situagdes, apontando para o desencontro consigo mesmo quando se
busca agradar o outro. A profissional ilustrou mencionando situagdes como quando uma pessoa
muda o visual, cortando o cabelo, por exemplo, para se encaixar em padrdes, perdendo-se na
propria imagem. Esses e outros exemplos provocaram inquietagdes em todos e geraram
perguntas como: Quem vocé escolhe ouvir? Quem esta ao seu lado? O que vocé filtra e ver na

internet?
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Desse modo, mensuramos que a agdo foi, sem duvidas, agregadora para tornar o
desenvolvimento mais significativo, com ricas contribui¢des por meio das trocas de ideias entre
uma estudiosa do comportamento ¢ da mente humana e sujeitos que pensam, sentem e
relacionam-se em diferentes contextos, considerando os impactos das tecnologias digitais em
seus aspectos emocionais € cognitivos.

Entendemos que a colaboracdo da area de Psicologia, ligada a formacao da identidade
pessoal e a influéncia das interagdes sociais na autoestima, figura como um suporte aos vieses
filosofico e socioldgico. Dito de outro modo, mesmo este estudo sendo voltado para outros
vieses e ndo especificamente o da psicologia, propor esse encontro permitiu investigar aspectos
relacionados a autopercepcdo ¢ a identidade dos alunos, como também auxilid-los,
posteriormente, no processo de criacdo do ato de se autorrepresentar.

Por conseguinte, o foco na individualidade e na autoimagem, discutido nesse segundo
momento, agrega ao percurso da contextualizagdo auxilio ao explorar como os estudantes se
veem e se representam nas redes sociais, revelando preocupagdes com a autoimagem e a
percepcao dos outros sobre eles. Logo, essa percepgdo diante da pressdo social na era digital
nos sugere a analise de sentimentos e emog¢des nas autorrepresentacdes em outro momento.

Acreditamos que apos a conversa com Fernanda, os participantes passaram a refletir
sobre o que costumam compartilhar, repensando sobre os contetidos que valorizam a autoestima
e a aceitacao de seus corpos, bem como a empatia pelo préximo. Em nosso entendimento, o
mais importante ¢ que desenvolveram novas percepcdes sobre o valor de cada ser humano,
independentemente da falta de likes, das criticas ou da pressdo social. Compreenderam,
também, que todos apresentam insegurangas € enfrentam desafios por tras de suas imagens.

Ademais, as acdes empreendidas na primeira etapa, segundo os estudos de Tavares
(1995), configuram umas das primeiras fases admitidas e relativas ao processo criativo,
servindo como preparacdo e assimilagdo do conhecido. Esse inicio preparou o grupo focal
ouvindo sugestoes, discutindo, indagando, refletindo e explorando o tema das redes sociais e
das tecnologias digitais, dado que a etapa investigou as possibilidades de nossa apreensao.

Assim, a presenga da profissional buscou favorecer e impactou positivamente o
processo criativo, tornando-o mais libertador e expressando o que, por vezes, ¢ omitido. Em
sintese, a conclusdo dessa etapa atendeu as expectativas em relagdo aos primeiros passos do
percurso, visando alcancar a expressao por meio de criacdes na linguagem visual, na etapa
seguinte, identificando elementos das individualidades dos participantes, em uma visdo mais

critica sobre a influéncia das redes sociais na autoimagem.
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4.5.2 Desenvolvimento

Em continuidade as nossas agdes apos a leitura da realidade, chegamos a segunda etapa,
voltada para o processo de criagdo dos alunos. Com a estruturacdo da etapa anterior, esse
momento fez-se de maneira integrada e significativa como vértice da criacdo artistica,
explicitando as atividades realizadas para que o processo resultasse em produgdes visuais sobre
si, nas quais o aluno esteve livre para refletir as discussoes, compreensdes, emogdes €
identidades pessoais construidas na etapa anterior.

Consoante ao postulado por Tavares (2018), as fases, semelhante as que antecederam

essa etapa, precisaram existir como parte do processo de criagdao, dado que:

Seja na arte ou na ciéncia, o ato criativo ndo ¢, necessariamente, um processo
continuo. Renova-se sempre ¢ admite feedbacks alimentados pela atividade
experimentadora e pelas ideias criadoras. Estudos os mais diversos relativos ao
processo criativo consideram a existéncia de fases. Sabe-se que, mesmo se
apresentando separadamente, estas fases ndo se manifestam de modo isolado na
pratica (Tavares, 2018, p. 42).

Nessa conformidade, esse momento partiu do entendimento de que sdo necessarios
espacos e recursos adequados; bem como o tempo de cada criador, as etapas individuais, para
a manifestacdo artistica, que envolve concepcao, escolha de materiais, experimentacdo e
materializagdo baseados no tema que os afetam, utilizando diferentes técnicas de métodos
convencionais ou digitais.

Dessa maneira, todos esses elementos constituiram o ponto de partida da segunda etapa
para que os criadores procurassem os métodos para o seu trabalho, pois, principalmente no
ambito da criacao por meios digitais, € preciso saber, ou entdo aprender, a utilizar os meios
eletronicos como forma de expressdo. Nesse sentido, essa fase iniciou com o conhecimento
sobre os instrumentos, em niveis de exploragdo e potencialidades que as tecnologias oferecem.

Conseguintemente, diferentes espagos foram indispensaveis na intensao expressiva e,
para isso, organizamos encontros de acordo com a disponibilidade do espaco fisico escolar,
como o laboratorio de informatica, por possuir computadores com acesso a internet,
promovendo a realizacdo das atividades pensadas, a partir das exploragdo das ideias,
relacionando-as com o conhecimento construido e o uso de ferramentas digitais, conforme

podemos verificar na Figura 6, a seguir.
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Figura 6 — Processo de criagdo no laboratério de informatica
\ Lk - i

Fonte: Arquivd peésoal (224).

A partir do registro fotografico, podemos verificar a interagdo com os aparelhos
eletronicos na sala de informatica, o que implica 0 manuseio adequado em relagdo ao uso do
computador. Nesse interim, averiguamos a importancia da disciplina EDUTEC, ofertada pela
escola, no encaminhamento dessa agdo. Esse componente curricular, que conecta o aluno ao
mundo das midias, em todos os seus sentidos, permitiu ndo sé o uso de dispositivos eletronicos,
mas principalmente um trabalho interdisciplinar de modo pratico e associativo com o campo
artistico.

O conhecimento prévio sobre o manuseio desses aparelhos e o frequente uso das redes
sociais ajudou os integrantes, no primeiro encontro, a pesquisarem meios digitais mais
apropriados para a materializacdo artistica. Com orientagdes no decorrer do momento, boa parte
dos estudantes identificaram, entre as ferramentas digitais, o Canva como eficiente para auxilia-
los na criagdo, devido as suas varias funcionalidades voltadas para edi¢ao de imagens, colagem
digital e outras agdes possiveis de serem realizadas na plataforma.

Dessa forma, a escolha pela ferramenta estendeu-se ao segundo encontro, possibilitando
que os participantes estivessem livrem para decidir o que seria utilizado. Feita tal escolha,
partimos para o rascunho entendendo que toda criacdo parte de um esbogo como etapa
importante para se obter o resultado. Nesse momento, observamos que as agoes realizadas até
os primeiros tracos e formas contribuiram para o planejamento do que se pretendia comunicar
com a linguagem visual, fazendo com que os sujeitos organizassem suas ideias e definissem os
elementos que seriam explorados em sua obra.

Em seguida, ao abordarmos os meios (suportes, técnicas e materiais), a escolha entre o
modo convencional, com papel e lapis a mdo, aproximou-se aos que optaram pela utilizagao

das tecnologias digitais. Do total dos 12 (doze) participantes, 4 (quatro) ndo demostraram desejo
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em fazer uso dos recursos digitais disponiveis para a expressividade, mesmo com a
disponibilidade de determinados equipamentos, incluindo os préprios celulares. Identificamos,

assim, a op¢ao por um dos modos: convencional ou digital, respectivamente.

Figura 7 — Estudantes criando em diferentes suportes: convencional e digital

Deixamos a escolha por um ou outro meio a cargo do préprio aluno, conforme exposto
na Figura 7, ndo sendo um critério de participagdo o uso das ferramentas digitais como
prioridade na criacdo, ja que o objetivo principal estava na autorrepresentagdo a partir do que
vivenciam nas redes sociais, € ndo propriamente no uso dessas ferramentas. O que ndo exclui a
associagdo existente entre elas, por ter surgido as redes sociais digitais gragas aos avangos
tecnologicos, mantendo-as e atualizando-as ao longo dos anos.

Dessarte, tendo como base a experiéncia com os diferentes aplicativos, voltados aos
relacionamentos pessoais, € a autonomia na escolha do modo de criagdo, seguimos na
organiza¢do das ideias individuais. Uma das atitudes enquanto professor-pesquisador esteve
voltada para provocar os estudantes para que explorassem seus pensamentos acerca das
questdes pessoais relacionadas ao que estava sendo proposto, entretanto, sem intervir em suas
criagoes.

Com isso, identificamos no grupo focal, de um lado, aqueles que optaram pelos tragos
e formas manuais, rabiscando o papel, fazendo e refazendo quantas vezes fosse necessario,

compondo-0s com cores para transforma-los nas proprias narrativas; de outro, temos os que
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experimentaram recursos digitais, como a mesa digitalizadora, para o mesmo fim, criando

esbogos de desenhos auxiliados pelo dispositivo, na etapa da criagao.

Figura 8 — Esbo¢o de um estudante para a autorrepresentacdo fazendo uso da mesa digital

71:“onte rqvo pessoal (2024).

Destacamos que a mesa digitalizadora, utilizada por um dos participantes, teve seu uso
justificado pela praticidade na realizacdo de desenhos, permitindo que fossem ajustados quantas
vezes fosse necessario, incluindo a aplicagdo de cores como elemento e ajustes nos tracos. Esse
acessorio, utilizado como croqui do ato criativo, mostrou-se viavel devido ao conhecimento
prévio do estudante em relacdo ao manuseio do aparelho. Salientamos, em tempo, que essa
pratica s6 se tornou possivel pela disponibilidade do aparelho existente na escola, juntamente
com o computador para a conectividade e, entdo, a concretizagao do ato.

Apos essa escolha e o esclarecimento das duvidas, a orientacdo esteve direcionada a
instigé-los a revelar sentimentos, personalidades e demais aspectos frequentemente ocultos ou
afetados nos perfis sociais que possuem. Continuamos avangando no processo de criagdao
individual em outros momentos e espacos, utilizando também outros aparelhos, como o nosso
aparelho de notebook de uso pessoal. Dessa modo, organizamos encontros em pequenos grupos,
com trés ou quatro alunos, devido a disponibilidade de salas para a continuidade das atividades.

Durante os encontros supracitados, os estudantes, ja cientes do que queriam expressar,
ainda apresentaram pequenos questionamentos sobre o que poderia ou deveria ser evitado em

suas imagens. Dialogamos com os sujeitos, argumentando que a subjetividade e a liberdade na



77

escolha dos elementos era o que buscavamos analisar, permitindo que as autorrepresentagdes

ilustrassem, sem limitagdes, tudo aquilo que desejassem expressar.

Figura 9 — Estudantes produzindo individualmente

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

A continuidade, durante o percurso criativo, alguns sujeitos mudaram de ferramentas,
entretanto permaneceram utilizando as digitais, sem implicar em alteracdo do quantitativo
inicial em relagdo as escolhas dos modos de producdo. Algo comum na dindmica do processo
criativo, principalmente no contexto educacional, no qual os artistas tiveram a oportunidade de
experimentar e testar novas possibilidades, selecionando, por meio dessa exploragdo, aquelas
que mais se ajustavam aos seus interesses.

O aprimoramento aconteceu a medida que avangdvamos no processo. Solugdes que nao
haviam sido pensadas inicialmente ampliaram as opg¢des criativas, fomentando o
desenvolvimento de habilidades e a descoberta de novas técnicas e recursos. Essa flexibilidade
foi crucial ndo s6 para adaptagdes que melhoraram a comunica¢do por meio das produgdes,
como também para promover uma aprendizagem artistica mediada por novas tecnologias,
favorecendo a constru¢do do conhecimento e a expressao individual.

Dessa maneira, as atividades avancaram para a finalizacdo das criagdes e a
materializacdo das individualidades, dando forma concreta as ideias e aos pensamentos dos

participantes enquanto seres subjetivos. Essa fase promoveu a conexdo com as experiéncias
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relacionadas as questdes sociais e identitarias de modo amplo, Unico e significativo. Assim, a
concretizagao foi possivel pelo uso de ferramentas e suportes especificos, transformando a
intencdo ¢ subjetividade pessoal em elementos da linguagem visual perceptiveis e
compartilhados com os colegas.

Entendemos, pois, que do mesmo modo que obtivemos um resultado positivo na
primeira etapa, nesse segundo momento os objetivos pensados também foram alcangados com
as atividades voltadas para o desenvolvimento criativo de cada integrante, envolvendo a
integragdo por meio da experimentacao e do proprio fazer artistico. Logo, ao refletirmos sobre
a referida fase, ndo identificamos pontos negativos, sobressaindo-se os aspectos positivos, que
se evidenciaram nas praticas realizadas e na adequag@o aos recursos disponiveis na realidade
da escola e do grupo de estudantes.

Por conseguinte, a convergéncia entre o pensar e o fazer artistico permitiu que a
expressao nas artes visuais se consolidasse como um meio tangivel para a comunicagdo € o
dialogo reflexivo. O processo de desenvolvimento moldou as ideias, transformando o fazer
artistico em algo que transcendeu o momento de producdo material, configurando-o como um
espago de interagdo entre a pratica e o pensamento sobre a propria identidade, emogdes e

relagdes sociais.

4.5.3 Conclusao

Para o fechamento das nossas a¢des, na ultima etapa, organizamos o compartilhamento
coletivo das imagens criadas pelo grupo focal. Essa a¢do aconteceu tanto presencialmente
quanto no grupo de WhatsApp, criado no inicio da primeira etapa, englobando a leitura das
criagdes e interagdes entre os colegas. Por ultimo, solicitamos que os sujeitos escrevessem um
pouco sobre suas producdes e respondessem a um questionario on-line, para que a atividade de
interpretagdo estivesse proxima das intengdes das obras elaboradas.

Nessa conformidade, a socializacdo no espago escolar aconteceu com o
compartilhamento das criagdes com os colegas e em nossa presenga, na condi¢do de
pesquisador/professor. Esse momento ndo se limitou a mera exposi¢do visual, envolvendo
trocas interpessoais e reflexdes coletivas acerca das leituras realizadas. Diferentes perspectivas
foram observadas para que dialogassemos sobre os significados apresentados, incentivando os
estudantes a valorizacdo da diversidade expressiva, por meio de inferéncias, da capacidade de

ouvir e da critica a s mesmo.
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Figura 10 — Socializagdo das autorrepresentacdes presencialmente

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Conforme observamos na Figura 10, o encontro presencial ocorreu em uma das salas de
aulas, equipada com TV para a exposi¢do das imagens, servindo como recurso para a
visualizacdo das autorrepresentacdes, gerando interpretagdes por parte dos presentes e analises
dos elementos apresentados. Embora tinico, esse encontro foi suficiente para a pratica da a¢ao
formulada, pois proporcionou um momento para reflexdo e de observacao a partir do olhar de
quem ndo fosse o criador, colaborando para o ato de ouvir e para associagdes essenciais ao
crescimento pessoal.

Nesse panorama, as impressodes sobre as produgdes dos colegas estiveram associadas ao
convivio durante os encontros promovidos anteriormente, a proximidade entre alguns
participantes e, 0 mais importante, ao respeito ao outro enquanto ser humano com
caracteristicas singulares e Uinicas. O desconhecimento sobre determinados detalhes dos colegas
foi ressaltado nessas observagdes, justamente por exporem aspectos que, costumeiramente,
evitam compartilhar e apresentar nas redes sociais.

Estendendo-se para o WhatsApp, observamos que a socializagao permitiu outro tipo de
interacdo, com reagdes em emojis para expressar emogdoes direcionadas as representatividades
dos colegas, nas ilustragcdes desenvolvidas para falar de si. As reagdes incluiram icones graficos
demostrando “surpresa”, no sentido de admiracdo, ou indicando que haviam “amado”,
acompanhadas pela figura de um coragdo como resposta positiva, entre outras. Isso reforca a
funcionalidade e importancia de tais ferramentas para a comunicacdo entres as pessoas nos

espacos digitais.
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Figura 11 — Socializagdo das autorrepresentacdes no grupo do WhatsApp

NEE e s ey e
Descricéo do grupo Midia
Grupo destinado ao didlogo e informagdes sobre a pesq ... Ler mais
Editada 14:21 w&
@
v.
&
7 » -
QY n
%%
& i
=
@ -|— Digite uma mensagem \!;

Depreendemos que o uso da rede social WhatsApp permitiu que as imagens criadas
permanecessem disponiveis para apreciagdo a qualquer momento, ampliando as possibilidades
de interagdes, que ndo se limitaram a um unico encontro presencial. A divulgagdo no aplicativo
fomentou a continuidade do dialogo sobre a autorrepresentagao, criando uma conexao proxima
entre realidades paralelas do universo adolescente, particularmente no contexto de experiéncias
compartilhadas.

Portanto, a ferramenta ndo serviu apenas para a troca de ideias e interagdes entres 0s
pesquisados; o aplicativo oportunizou, sobretudo, uma aproximacgao entre o pesquisador e cada
obra produzida, oferecendo interpretacdes precisas com base nos textos compartilhados. Dessa
maneira, conseguimos evitar andlises equivocadas ou distorgdes. No entanto, todos os
integrantes optaram pelo envio das informag¢des de modo privado, respeitando suas escolhas

individuais e fazendo-os se sentirem mais confortaveis.
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Figura 12 — Questionario aplicado on-line
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Questionario direcionado ae grupo focal (alunos da 2° série do Ensino Médio) participantes da pesquisa de
mestrado de Elysson Thiago, mestrando do curso de Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes) e professor
da ECIT Francisca Martiniano da Rocha - Lagoa Seca/PB.

As perguntas sdo relacionadas ao momentos das vivéncias e experiéncias em grupe ou individual das praticas
desse estudo.

meE e

Diga seu nome: *

Fonte: Print de tela feio pelo autor (2024).

Ao finalizarmos a tltima etapa, disponibilizamos um questionario elaborado no Google
Forms, com o objetivo de relacionarmos as criacdes realizadas aos momentos vivenciados e
experienciados no decorrer de todas as etapas. As perguntas, alternadas entre objetivas e
subjetivas, foram estruturadas de forma a integrar as respostas ao campo artistico das artes
visuais, enriquecendo o material da coleta de dados.

A aplica¢do do questionario encerrou as agdes previstas, incentivando os participantes
a repensarem os conceitos € a tematica discutida ao longo do processo, desde os procedimentos
iniciais até as repostas dadas. Contudo, nessa ultima proposta, a participacdo ndo atendeu as
expectativas, pois, do total de doze participantes, trés ndo responderam as questoes propostas.
Essa auséncia, ainda que tenhamos solicitado individualmente para que os ausentes
respondessem, ndo comprometeu os resultados obtidos, respeitando-se a liberdade e a iniciativa
dos sujeitos de aderirem ou ndo as atividades indicadas.

Com isso, a conclusdo das etapas resultou em um rico material para obten¢do de dados
e analises posteriores, permitindo-nos a integracdo com a base teodrica para o desenvolvimento
do texto dissertativo. Nao obstante, a etapa da conclusdo nao encerrou as interacdes e didlogos
com os participantes, tampouco deu-se o fim imediato do grupo no WhatsApp, que continuou
sendo um meio de comunicagdo, troca de ideias e acompanhamento dos estudantes. Ademais,
o contato diario no espago escolar, durantes as aulas de Arte, continuou fortalecendo ainda mais

0 nosso vinculo com cada participante.
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5 REFLEXOES E POETICAS VISUAIS PARA ALEM DA TELA

A experiéncia na arte € intrinsecamente subjetiva, variando de pessoa para pessoa. O
que ¢ significativo e enriquecedor para um sujeito pode ndo ser o mesmo para outro. A
experiéncia nao depende do outro, ndo pode ser transferida, ninguém pode aprender sem ter a
experiéncia vivida, exigindo um envolvimento pessoal e direto. Contudo, a arte continua a ser
uma fonte poderosa de inspiragdo, reflexdo e comunicagdo enriquecendo nossas vidas de
maneiras profundamente expressivas.

Nessa senda, € preciso entender que:

O homem tem, por natureza, desejo de conhecer: uma prova disso é o prazer das suas
acdes, pois, fora até de sua utilidade, elas nos agradam por si mesmas e, mais que
todas as outras, as visuais (...) A razdo ¢ que ela ¢, de todos os sentidos, o que melhor
nos faz conhecer as coisas e mais diferengas nos descobre (Aristoteles, 1984, p. 11).

Em vista disso, as possibilidades oferecidas pela arte para abordar assuntos relacionados
a sociedade, como as dindmicas das redes sociais digitais, e para refletir sobre si mesmo, sdo
mobilizadas através das vivéncias. Essas experiéncias incentiva tanto a frui¢ao quanto a criagao,
contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade e da subjetividade pessoal. Desse modo,
salientamos a motivacdo foi feita durante todo o percurso, promovendo estimulos que
despertaram os sentidos e percepg¢des, ampliando o potencial de expressdo e possibilitando o
surgimento de sentidos mais profundos e da poética nas imagens apresentadas nesta ultima
etapa da investigacao.

Frente ao exposto, neste ultimo capitulo, expomos os resultados das criagdes realizadas
pelo grupo focal durante a etapa de desenvolvimento, explorando a linguagem das artes visuais
como um conjunto de expressdes artisticas materializadas em imagens que refletem os sentidos
e as subjetividades de cada participante. Antes de iniciarmos o estudo das autorrepresentacdes,
procuramos apresentar uma breve discussdo sobre a interconexao dos conceitos envolvidos no
processo de autorreferenciagdo, para, entdo, avancar nas referidas analises.

Na sequéncia, para concretizarmos o processo de analise, demonstramos as narrativas
pessoais, junto a uma analise das representacdes individuais expressas por meio das imagens e
dos significados emergentes. Os resultados poéticos sdo analisados com base nas descrigdes
dos proprios autores e comparados com os perfis compartilhados do Instagram, provocando
reflexdes profundas em harmonia com a arte, destacando o sujeito por meio dos simbolos

presentes na descri¢ao criativa.
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5.1 Associando conceitos: a linguagem e a expressio artistica na autorrepresentacio

Conscientes de que a linguagem ¢ o mecanismo utilizado para a expressao pessoal, a
imagem ¢ concebida como uma forma de compreender os jovens, ao relacionar o seu “eu” com
os eventos sociais. As producdes imagéticas, quando associadas a outros fatores materiais e
conceitos relacionados ao fazer artistico, transformam-se em formas visuais, passando a
adquirir significado para a existéncia dos acontecimentos da sociedade e de si mesmo.

Nesse sentido, concebemos que cada sujeito utiliza esse mecanismo para manifestar
suas particularidades, podendo transmitir significados explicitos ou até mesmo implicitos em
sua autorrepresentacao. Contudo, a organizagdo dessa acdo ndo acontece aleatoriamente; por
meio dela, o sujeito estrutura suas ideias e sentimentos, relacionando-as as suas experiéncias e,
ao externa-las, busca expressar-se de maneira a ser compreendido.

Relativo ao conceito de “expressdo”, Duarte Junior (2012, p. 40) explica-nos a
aproximacao e o distanciamento coma defini¢do de “comunicagdo”. Para o autor, esta ultima
“significa primordialmente transmitir conceitos o mais explicitamente possivel, com um
minimo de ambiguidades e conotagdes”. Dessa maneira, a0 comunicarmos, devemos transmitir
mensagens claras e ndo ambiguas, permitindo ao receptor compreendé-las integralmente, o que,

ainda assim, ndo exclui a expressao, pois:

Quanto a expressdo, esta diz respeito a manifestagdo de sentimentos (através de
diferentes sinais ou signos). Na expressdo, ndo se transmite um significado explicito,
mas se indicam sensacdes e sentimentos. A expressdo ¢ ambigua e depende da
interpretacdo daquele que a percebe. Por exemplo: o choro exprime tristeza; ele
exprime, mas nao significa tristeza, pois pode-se chorar também de alegria (Duarte
Junior, 2012, p. 41).

Frisamos que o pensamento de Duarte Junior (2012) ¢ um dos fios condutores desta
pesquisa, por nortear a nossa observagdo para a atividade de interpretagdo das
autorrepresentacgoes, repletas de significados implicitos, exigindo que a sensibilidade no olhar
ndo venha a divergir da verdadeira inten¢do dos estudantes, e que a ambiguidade seja desfeita
pela linguagem verbal, com o intermédio dos textos compartilhados, os quais descrevem e
desfazem duvidas e interpretagdes contrarias ao objetivo expressivo de cada criagdo.

A expressdo permite a nos, interlocutores, captar a identidade do ser em cada elemento
representativo, construindo o entendimento do todo na autorrepresentacao. A exploragdo faz-
se mais compreensiva quando conhecemos intimamente, ou temos o minimo de proximidade

com o autor, sabendo ao menos suas caracteristicas fisicas, sua personalidade e suas
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preferéncias pessoais. Contudo, entendemos que serd insuficiente para realizar uma leitura
completa, correndo o risco de gerarmos ambiguidades ao permitir, no ato de se autorrepresentar,

o uso das linguagens abstrata e metaforica. E assim que:

Através de meios que desconstroem a representagdo Obvia do individuo, a
autorrepresentagdo recorre a elementos metaforicos e simbolicos que refletem o “eu”
de forma direta. O artista pode definir sua natureza, sua individualidade, sua
identidade de diversas formas, sem mostrar seu rosto ou qualquer outra parte do corpo.
Ao se autorrepresentar, o autor traduz o que sente e o que vé; edita e seleciona
perspectivas de si mesmo, criando uma interpretagdo ndo pictorica de sua
personalidade. E um trabalho de exploragdo, com caracter individualista e
introspectivo. Seu rosto ndo aparece, logo a propria obra de arte se transforma no foco
(Serafim, 2019, p. 10).

Nesse entendimento, compreendemos que a desconstrucdo do 6bvio, da linguagem
figurativa, transforma o exercicio da autorrepresentacdo em uma pratica de observagdo
complexa, influenciada tanto pelo criador quanto pela interpretagdo e percepgdo subjetiva do
observador. Ultrapassa a simples exposi¢do, tornando-se um didlogo amplo com o intimo do
outro e com a estética do belo nas manifestacoes artisticas.

Ao nos expressarmos em autorrepresentacdes, colocamos em pratica conceitos
relacionados ao campo artistico, dentre eles o questionamento do belo e do feio e a criacdo de
determinada obra, baseando-os na estética da arte. Nessa perspectiva, o conceito de belo/feio
esta atrelado aos fatores que remetem aos julgamentos dos observadores, avaliando a harmonia,
o equilibrio e os valores de beleza. Remetemos a Suassuna (2018, p. 34), quando enfatiza que
“[...] a Beleza nao ¢ uma propriedade do objeto, algo que se encontra no objeto, e sim uma
construgdo do espirito do contemplador colocado diante do objeto”. Ademais, o poeta aponta,

ainda, que:

E claro que, tanto na Poesia quanto na Pintura, ou em outra qualquer Arte, o processo
de criacdo ¢ unificado. Mas a distingdo entre oficio e técnica existe e pode ser
pressentida. Agora, o que acontece € que a zona de delimitagdo entre um e outro ndo
pode ser muito rigida. Mesmo ai, porém, uma regra como o conhecimento do desenho
por parte do pintor, se bem que pertencendo a uma norma ja mais espiritual e livre do
que as regras puramente materiais do oficio, possui ainda a indiscutibilidade
caracteristica delas. E como se as regras do oficio constituissem a necessidade da Arte
e a parte da imaginag@o criadora sua liberdade [...] (Suassuna, 2018, p. 215).

Perante o pensamento suassuniano acerca da criacdo artistica, reconhecemos a
aproximagao com a expressividade dos participantes em suas autorrepresentacdes, combinando
técnicas com liberdade ao criar. A combinagdo apresentada por Suassuna (2018) reflete bem o

equilibrio entre os aspectos do processo criativo, destacando a interdependéncia entre o fazer
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artistico e o objeto final, o que pressupde tanto as habilidades técnicas e materiais quanto a
liberdade criadora, unificando-as para a realizagdo da obra. O escritor destaca que mesmo com
o dominio de certas habilidades, a exemplo do desenho, estas sdo essenciais para liberdade
criativa, estabelecendo uma base para a exploracdo da imaginacdo e daquilo que sera

transmitido.

5.2 Autorrepresentacio e narrativas pessoais visuais: analises e interpretagoes

Em continuidade, objetivando uma andlise mais objetiva sobre como os alunos se
autorrepresentam, tendo como base suas produgdes e criagdes, tanto visuais quanto escritas na
sala de aula, nao podemos esquecer de tais resultados, uma vez que servirdo de parametro na
sinalizacdo das respostas as questdes propostas ao longo da pesquisa, retornos repletos de
significados. Para tanto, organizamos as imagens de acordo com as semelhancas e proximidades
entre as producdes, de maneira que algumas estao sinalizadas com o perfil em uma das redes
sociais do aluno, e outras ndo. Contudo, enfatizamos que para o processo de criacdo, foram
utilizados recursos disponiveis na escola, como papel, lapis, tinta, além de outros recursos
tecnologicos disponiveis e da plataforma Canva, pelo qual foi possivel criar, editar e
compartilhar as artes produzidas.

Desse modo, ponderando aas redes sociais, a visibilidade que os sujeitos t€ém e em seus
respectivos perfis, as imagens aqui sinalizadas dialogam com aquilo que os participantes
pensam de todo esse processo no qual estdo inseridos, todavia, em paralelo, os faz refletir sobre
sua condicdo de sujeitos sociais, enquanto estudantes e usuarios conectados ao mundo virtual,
seguidos e seguidores em diversas redes sociais.

Em seguimento, destacamos que cada imagem vai revelando e desvendando a
autorrepresentacdo de um sujeito real e virtual, on-line/off-line. Um sujeito que vai se
apresentando aos poucos e, por isso, controla o que postara. Ou seja, a relacdo entre realidade
e virtualidade ganha sentido nas interacdes firmadas, dado que virtualiza o real e ressignifica o
virtual a partir das relagdes que vao se estabelecendo: o que postar e o porqué ird postar. Assim,
em cada movimento, que tem por esséncia a dialética da continuidade nas relagdes imbricadas,
os sentidos interconectam-se nos textos, imagens, emoticons, postagens e curtidas,
configurando seus perfis, suas interagdes e a autorrepresentacao.

Cabe destacarmos que em nossa cotidianidade as ag¢des tém sua imediata obviedade e
constatagdo, estas sdo regidas pelo momento que, aos poucos, vai regendo comportamentos,

posicionamentos, pensamentos ¢ at¢ mesmo locais de fala, situando esse “eu” de fala e
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existéncia, que se desvela em busca por um espaco; de colocar a si e dialogar consigo, com o
outro e com o mundo. Dai, a necessidade em debrugar o olhar para o que foi produzido pelos
sujeitos participantes, refletindo aquilo que mais se evidencia, a forma como se
autorrepresentam.

Nessa sequéncia de aproximagao e semelhanga, as imagens foram organizadas por um
nimero e cada uma ilustra a produgdo do participante. Para haver a identificacdo e a
diferenciagdo entre as producdes e sabermos as elaborou, identificamos as obras a partir das
iniciais do nome e sobrenome do estudante. Dito isso, passemos a analise propriamente.

A primeira producao (Figura 13) expressa o momento do aluno, que por meio de
simbolos verbais e ndo-verbais, tendem a tragar as representagdes de um sujeito que pensa sua

condicdo, seja ela de pensamentos ou de liberdade.

Figura 13 — Autorrepresentagdo do estudante A.V.

TAL QUAL O JOCADOR DE
BASQUETEBOL QUE ACERTA A

mﬁﬂﬂﬂﬂfﬂt@ggs

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Verificamos com a leitura da Figura 13, que o aluno A.V. traz a sua identidade aquilo
que mais o representa, mas que provavelmente deixa de expressar e compartilhar nas redes

sociais por ser julgado pelos demais. Isso ¢ evidente quando A.V. afirma que “...gosto também
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de posta um pouco sobre mim nas redes sociais, as vezes ndo tenho seguranca porque tem
muita maldade e Internet é terra sem lei, onde todos vivem coisas falsa, onde qualquer um pode
expressar sua maldade...”.

A fala do estudante revela-nos que por mais que o tenha o controle daquilo que posta,
faz-se necessario um filtro antes de postar, tendo em vista o julgamento presente no ambiente
virtual; o que nos leva a afirmar que as representacdes daquilo que vem sendo postado, passa a
ser um recorte selecionado de partes de suas vivéncias. Ao colocar na parte central a figura
masculina centralizada, entendemos que o estudante a utiliza para afirmar sua identidade
enquanto pessoa negra €, a0 mesmo tempo, aproximar-se de suas caracteristicas fisicas. Com
esse elemento central e sua fala sobre a exposi¢ao nas redes sociais, A.V. refor¢a o perigo da
“maldade” das pessoas, como em relagdo a cor da pele, por exemplo.

Ao denotar tal situagdo, tanto a ilustragdo quanto a fala, apontam para questdes
corriqueiras e comuns que vem acontecendo nas redes sociais: o cyberbullying e o
cancelamento virtual. Independentemente do nimero de seguidores, dos filtros feitos e dos
amigos selecionados para visualizar, as postagens ganham dimensdes e propor¢des que fogem
do controle de quem posta. A esse respeito, concordamos com Beane (2010, p.18), quando
afirma que “O termo bullying é um comportamento que pode ter impacto sobre a propriedade,
0 corpo, os sentimentos, os relacionamentos, a reputagao e o status social de uma pessoa. Dai
ser doloroso e intencional”.

Nesse panorama, o medo das reacdes, dos julgamentos e até mesmo do cancelamento,
faz com que a autorrepresentagao se fragmente a partir de escolhas e recortes, os quais sinalizam
como o estudante sente-se frente ao tempo em que vivencia suas experiéncias. Ou seja, a
imagem aqui representada pelo adolescente sugere que ele possui certa seguranca em relagao a
sua identidade, mas que, ao mesmo tempo, acaba restringindo seu modo de expressar e
compartilhar um pouco mais de si, devido ao receio do julgamento daqueles com quem interage
virtualmente. Dessarte, a criagdo de A.V. também nos permite estabelecer conexdes com o
ensino das artes visuais, ao abordar temas relacionados a cultura e a arte africana e afro-
brasileira, como a capoeira, o grafite e o rap, sdo elementos do hip-hop, assim como as cores
utilizadas.

Em sequéncia, na Figura 14, a seguir, € possivel percebermos certa semelhanga com
alguns elementos da Figura 13, a exemplo dos elementos ndo-verbais, que, simbolicamente,

dialogam com a imagem central.
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Figura 14 — Autorrepresentagdo do estudante B. B.

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Ao ser questionado sobre as motivagdes que o levou a sua criagdo, o participante
afirmou que “quis retratar na foto, apesar de estar triste, os elementos retratados nos baloes
deixam minha vida um pouco mais leve e minimamente feliz”. Observamos que o desenho
produzido pelo adolescente evidencia caracteristicas de alguém que, diante de seus problemas
ou dificuldades, busca em seu isolamento ou reclusdo, o conforto para entender o que esta
acontecendo.

Nesse sentido, temos em sua autorrepresentagdo, a inseguranga que vai gerando certa
tristeza, porém, sem explicitar de fato o motivo de sua tristeza, observamos que o desenho
produzido ndo deixa evidente aquilo que o aflige, todavia, a0 mesmo tempo, nos conduz ao
entendimento de que vive buscas constantes, a partir de seus pensamentos e reflexdes, sendo
nesses momentos que encontra o refigio para tornar tal fardo “leve e minimamente feliz”,
conforme afirma.

A postura de B.B. nos faz pensar no quanto o ser social precisa se reinventar para ser
aceito e a0 mesmo tempo sentir-se ativo nos grupos dos quais faz parte. Desse modo, ¢ possivel
percebermos que o “Eu” social trata, de certa forma, de procurar alternativas para superar seus
problemas e viver em um mundo paralelo ao real, um teatro no sentido de representar, para

atuar e mudar o seu comportamento de acordo com a necessidade do momento e do espago
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(Goffman, 2012). O publico e o privado, na representacdo do eu tendem a favorecer normas,
valores sociais e culturais que afetam diretamente o sujeito. Assim, segundo Goffman (1978,
p.12) “[...] a sociedade estabelece os meios de categorizar os individuos e os atributos
considerados comuns, aceitdveis e naturais dentro de cada uma dessas categorias”.

Essas aceitagdes sao bem definidas quando o assunto € as redes sociais e seus perfis,
uma vez que esse ambiente ¢ o retrato de si mesmo, ou a ideacdo daquilo que o sujeito gostaria
ter/ser, sendo a idealizagdo uma espécie de migragao do real, daquilo que ¢ concreto, palpavel,
para o espaco virtual, com a criacdo de perfis que tendem a responder determinadas
necessidades do momento. Nesse cenario, concordamos com Martino (2016) quando reflete
sobre os discursos construidos em torno de si, enfatizando afirmar que os dizeres encontram-
se, por um lado, em um intervalo entre aquilo que se constréi de si € o que €; e, por outro, na
diferenca entre o que se anuncia a respeito do mundo e sua totalidade.

Nesse ponto necessitamos destacar a interagdo com a qual os participantes buscam fazer
e a intencionalidade, ja que “o conteido do meio pode mudar, seu publico e seu status social
pode subir ou cair, uma vez que o meio se estabelece ao satisfazer alguma demanda essencial
(Jenkins, 2008, p. 39). Dessa maneira, para que elaboremos um olhar mais sensivel, temos na
autorrepresentagdo do sujeito, sensagdes contrarias as de seus colegas participantes,
demostrando sentimento de inseguranca e tristeza. Assim, por mais que o sujeito se sinta livre
para postar coisas que remetam a sua felicidade momentanea, opta por ser mais pensativo e
recluso em seus sentimentos, vivéncias e posicionamentos.

A partir de tais observagdes, averiguamos o quao as Figuras 13, 14 e 15 sdo semelhantes,
visto que colocam o sujeito como o centro, no controle da situacao, rodeados por elementos que
atribuem significados as autorrepresentagdes e que tendem a dialogar entre si. Precisamos
salientar, ainda, a bola, um elemento bastante simbolico, principalmente no universo masculino,
por representar for¢a, dominio, estratégia e poder, de maneira que esse objeto € o elemento mais

evidente e, na Figura 15, o sujeito exerce pleno controle sobre ela.
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Figura 15 — Autorrepresentacdo do estudante A. K.

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Ao indagarmos A.K. sobre a sua producdo, e ao escrever sobre ela, o participante
afirmou que: “O meu desenho foi feito para representar o meu lado verdadeiro, que
normalmente ndo mostro nas redes sociais, pois ndo gosto de expor muito minha vida. Eu gosto
muito de basquete, é meu esporte favorito, e a bola representa isso, a camisa que eu estou no
desenho, representa que eu assisto animes que é meu tipo conteudo favorito, o fone de ouvido
mostra que eu gosto de miuisica, os estilos que eu escuto, é o rap e o trap, mas meu estilo favorito
é o rap geek, um estilo de musica focado em contar historia de jogos, animes, desenhos e etc.
O alter de academia representa que eu gosto bastante de me exercitar, é que eu acho isso muito
importante”.

Frente ao exposto, depreendemos que o estudante foi objetivo quanto a sua
autorrepresentacgao, apresentando respostas diretas acerca de como se sente diante das questdes
que envolvem interacdes nas redes sociais. Porém, frisamos que o sujeito, mesmo estando
envolto em um mundo digital, conectado em rede (Castells, 2006), evidencia o receio € 0 medo
quanto a exposi¢do na web, pois, por mais que seja um universo conhecido, o adolescente
demonstra saber dos perigos que envolvem o mundo digital e pontua a necessidade de se

policiar, conscientemente, quanto as questdes pessoais.
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Sobre essa questdo, em matéria na Revista Esquinas (2023, on-line), temos uma fala de
uma especialista a qual vai afirmar que “Durante o periodo da adolescéncia, os jovens
enfrentam crises de identidade e baixo autoestima, caracteristicas que os tornam vulneraveis na
busca por conexdes significativas e pertencimento”. Assim, mesmo demonstrando gostar de
certo estilo musical, desenhos e jogos especificos, além de frequentar a academia, essas sdao
atividades comuns, que fazem parte de sua vida, e os jovens ndo veem a necessidade de
postagens ou de exposicdes nas redes sociais. Esse comportamento nos leva a afirmar que para
o aluno, o publico e o privado ndo se confundem quanto aos aspectos da exposicao virtual, e
que sua autorrepresentacao acontece a partir de suas escolhas.

A continuidade, as Figuras 16 e 17 requerem nossa atengdo pelo fato de destacarem o
aparelho celular e as benesses que o instrumento proporciona para a juventude, posto que “hoje,
as tecnologias sem fio estdo transformando as relagdes entre pessoas, espagos urbanos, criando
novas formas de mobilidade. [...] a partir de dispositivos e redes como os celulares 3G, GPS,
palms, etiquetas RFID, e as redes Wi-Fi, Wi-Max, bluetooth” (Lemos, 2010, p. 157).

Assim, na Figura 16, € possivel percebermos que a estudante A.P. fez questdo de trazer

uma tela e uma projecdo, na qual observamos o reflexo de um sujeito projetado.

Figura 16 — Autorrepresentacdo da estudante A. P.
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).
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A participante A.P., ao concluir sua produ¢do, fez questdo de nos esclarecer o
significado de sua produgdo, explicando que “a nave espacial simboliza como na maioria das
vezes acabamos sendo ‘abduzido’ da vida real para esse mundo tecnologico cheio de pessoas
iguais, ¢ como se fosse um ima que nos faz largar a vida real por causa desse vicio”.
Entendemos, pois, que fala da estudante comunga diretamente com a imagem, uma vez que faz
um retrato fiel de uma realidade paralela, corriqueira e comum, presente na vida da sociedade
conectada e em rede. Esta ¢ uma realidade a qual ndo podemos fugir ou fingir que nao acontece.

Para Castells (2006), esse ¢ um espago de fluxos, configurando-se como uma
caracteristica das novas praticas sociais que domina ¢ molda a sociedade em rede; porém,
salientamos que “o espago dos fluxos ¢ a organiza¢ao material das praticas sociais de tempo
compartilhado que funcionam por meio de fluxos” (Castells, 2006, p. 436). Ou seja, esses fluxos
permitem a conexao entre sujeitos, a0 mesmo tempo que os interliga em cadeia.

Esse aspecto ¢ evidente na fala de A.P, pois, segunda a estudante, o fluxo “abduz” e se
torna um “ima”, sendo aquilo que fez os sujeitos largarem a vida real, vivendo outras realidades,
num mundo que tem sua esséncia na virtualidade, provocando um vicio. Dessa forma,
“devemos indagar-nos sobre a nova percepcao da realidade que essas tecnologias produzem: ao
mesmo tempo global e fragmentaria, Uinica e diversificada” (Cebrian, 1999, p. 33).

Nao apenas a producao imagética, como também o depoimento de A.P nos faz pensar o
quanto estamos imbuidos em relagdo as questdes virtuais e reais €, a0 mesmo tempo, o quanto
nossas vidas vém sendo compartilhadas, relagcdes fragmentadas e a forma de apreender e
conceber o mundo e as coisas t€ém mudado ao longo dos anos € mesmo que ndo percebamos,
somos inseridos nesse cenario constantemente. Por mais fragmentados, globalizados e
diversificados quanto as questdes de se autorrepresentar, devemos entender que nosso destino
ndo ¢ lutar contra esses aspectos, mas sim conviver com eles da melhor forma possivel (Cebrién,
1999).

Ainda nesse cenario, a Figura 17 segue a mesma ideia daquilo que foi representado na
imagem anterior. Mesmo utilizando o método convencional — papel e lapis — e sem o uso de
cores, constatamos que a estudante deixa explicita como € a sua autorrepresentacao diante das
demandas sociais que perpassam as tecnologias e o seu impacto nas relagdes sociais como um

todo.
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Figura 17 — Autorrepresentacdo da estudante I. G.

—

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Ao discorrer sobre a imagem produzida, a participante afirma que: “Para pintar o
desenho teria que ver o mundo com cores. As cores para mim, sdo como sentimentos, o fato de
ndo ter pintado a obra, ndo significa que ndo me importo com o projeto maior, é que nao
encontrei cores que representem a ‘minha prisdo’ que é o meu mundo”. Mais adiante, a
estudante faz questdo de dizer que “me fechei para o mundo, me refugiei na musica e nos
livros”. Com base nas producdes visual e verbal, depreendemos que a adolescente estd
sinalizando uma fuga da realidade, para um mundo de conforto e seguranca, mundo que descrito
como “prisdo”, pois € nessa prisao que hé o reflgio para o que esta descrito.

Nesse interim, enfatizamos que as redes sociais servem nao apenas como um refugio
para os jovens, mas tamb&ém como uma vitrine, na qual a exposicao excessiva ditard as regras
do momento. Acerca da questao do refiigio, essas observagdes sao necessarias dado que a escola

deve servir como refugio para o aluno, um espago onde seus medos, seus anseios € sonhos
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possam se alinhar com o saber e com as buscas constantes. Nesse sentido, concordamos com

Moran (2012) quando postula que:

Escolas ndo conectadas sdo escolas incompletas (mesmo quando didaticamente
avancadas). Alunos sem acesso continuo as redes digitais estdo excluidas de uma parte
importante da aprendizagem atual: do acesso a informagdo variada e disponivel on-
line, da pesquisa rapida em base de dados, bibliotecas digitais, portais educacionais;
da participacdo em comunidades e interesses, nos debates e publicacdes on-line,
enfim, da variada oferta de servigos digitais (Moran, 2012, p. 10).

De acordo com o autor, a escola precisa ser completa para poder dar conta das demandas
da juventude, de seus dilemas, de suas buscas, de seus medos e refugios. Estar conectada ¢
atentar para as demandas de um sujeito que reflete o mundo que esta inserido, para além dos
muros da escola, por isso ndo da para relegar as observagdes feitas, tanto sobre o espago quanto
sobre as relacdes estabelecidas entre ele e suas vidas.

Com isso, verificamos na Figura 17 dois mundos bem definidos e separados. De um
lado, um mundo virtual, ativado por meio de uma tela segue os comandos — ligar/desligar; de
outro lado, em paralelo a essa mesma realidade, encontra-se alguém que plugado, sem
desconectar-se, adentrando em outras realidades que permitem os diversos didlogos, quer seja
com a natureza, com a arte escrita, com a musica e consigo mesmo. Dessa forma, entre mundos
opostos, de refiigio, encontros e desencontros, de introspecgao e buscas de si, a adolescente vai
se autorrepresentando para si e para o mundo.

Continuamente, a Figura 18 veicula alguns elementos peculiares, os quais diferem e se
distanciam das produgdes anteriores. Observamos um corpo malhado em meio a uma paisagem
simbolizada por plantas. No entanto, o destaque € para a frase em inglés “My securites make
me just want to show my perfections!”, cuja livre traducdo € “Minhas insegurangas, me fazem
SO querer mostrar minhas imperfeicoes!”.

Ao solicitarmos que se expresse sobre sua producdo, a estudante afirmou: “sou uma
pessoa insegura em relagdo a minha aparéncia, e no Instagram, mostro sempre o melhor de
mim, la”. E ao falar sobre o desenho esta diz que “um corpo com elementos da natureza e uma
frase. Um corpo padrdo como se fosse perfeito, e os elementos da natureza representando o
quanto gosto dela. A frase é para explicar o que queria passar com o desenho, no caso a

mensagem que eu queria transmitir”.
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Figura 18 — Autorrepresentacdo da estudante J. O.

Fonte: Arquivo pessoal (2024).

O que nos desperta a nossa a atengdo na imagem, além dos elementos propostos pela
adolescente, ¢ a sua intencdo quanto ao sentido daquilo que quer revelar. Ou seja, a
autorrepresentagao proposta diz algo de uma realidade criada, que representa o que quer e ndo
o que é. O enunciado escrito faz emergir essa situagdo na qual “minhas insegurangas, me fazem
SO querer mostrar minhas imperfeigoes”. Dessa maneira, se atentarmos para o fato que estamos
tratando de adolescentes e jovens que usam e a cessam as redes sociais, em alguns casos sem
filtro, necessitamos reforcar que esta ¢ uma fase na qual a comunicacdo passa a ser
interrompida, pelo isolamento, pelas crises de identidades, pelas duvidas e incertezas futuras,
além de todo um contexto que dialoga com a situagao.

Para S4 (2012), existe uma relagdo social que envolve a seducao e a conquista no tocante

as redes sociais, de forma que:

A 6tica social que envolve o processo de dependéncias e isolamento também acaba
por ser essencial na andlise. A sedugdo pelo simbdlico e os recursos semiodticos
aliciadores utilizados pelos meios para atrair o usuério a Internet realgam o fator de
que o meio social e a necessidade crescente de contacto com os médias desempenham
um importante papel na dependéncia (S4a, 2012, p.135).
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O pensamento de Sa (2012) provoca-nos a refletir sobre o poder simbélico de seducao
que a internet exerce ndo apenas no imaginario coletivo da juventude, mas na sociedade como
um todo, uma vez que faz parte da existéncia humana, modificando sua forma de se comunicar,
de interagir com os pares e de socializagdo em geral. E pelo simbélico que o ser humano se
relaciona com mundo e ressignifica sua experiéncia existencial.

Apobs examinarmos as primeiras producdes e as agruparmos de acordo com as
semelhangas, constatamos a percep¢ao de que os alunos se autorrepresentam de acordo com
aquilo que escolhem e acreditam ser o melhor para sua imagem, sendo essa apresentacao ¢
permeada por medos, insegurangas e escolhas. Os participantes tém consciéncia da dimensao e
do alcance que a web tem e de suas consequéncias na vida de cada sujeito. Desse modo, eles
dizem de si sem expor, apresentam-se sem se revelarem completamente. Isso fica evidente
quando afirmam que “a internet é terra sem lei”, que preferem viver em seus mundos, isolados,
sem julgamentos, uma vez que sao inseguros quanto a suas imagens e autorrepresentacdes.

Dando continuidade ao nosso percurso de andlise, as Figuras de 19 a 24 diferem
daquelas que percorremos anteriormente, por trazerem a produ¢ao da autorrepresentacao dos
estudantes junto ao seu perfil na rede social Instagram. Para tanto, solicitamos que nos fosse
enviado o link de cada perfil para que pudéssemos acessa-los, entretanto, apenas seis
dispuseram-se a enviar.

Na Figura 19, o participante apresenta-se com uma foto de perfil bem definida, porém
com poucas informagdes; trata-se de um perfil aberto, no qual ¢ possivel visualizar fotos,
amigos e seguidores. Ao ser questionado sobre sua produgdo, o estudante pontuou que “Essa
arte faz men¢do a uma das minhas maiores paixoes, a mente. O unico lugar que podemos ser
honestos sempre, por que, aléem do mais quem mentiria para si mesmo? Um dos meus momentos
que me sinto mais em paz, é em qualquer ambiente confortdavel, meu fone ligado no meu ouvido,
e minha mente viajando na sonoridade e na letra de cada miisica que passa. E nesse momento
que posso ser eu sem ter vergonha disso”.

Em sequéncia, 1. H., prossegue: “Outro momento tbm que me sinto muito bem é na
quadra em um jogo de basquete, ld se eu entrei com qualquer problema, tudo se foi em um
arremesso de trés pontos. Vocé pode fugir de tudo e todos, mas nunca de si mesmo, essa é uma
frase de Augusto Cury a qual me reflete bastante. Eu gosto muito de cultivar minha mente, ler,
estudar, conhecer e entender. Cultivar sua mente é algo essencial, deixa-la mais resistente
contra pensamentos que ela mesmo produz e se vocé ndo tiver esse cuidado pode encontrar um

dos piores inimigos em seu caminho, sua mente’.
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Salientamos, mais uma vez, que os estudantes estavam livres para pensar no que foi
feito durante os encontros. Alguns optaram por escrever um texto longo, outros um texto curto.
Mesmo assim, cada um foi, ao longo de sua producao, trazendo suas impressoes e reflexdes, as

quais atribuem ainda mais significado as suas artes e impressoes.

Figura 19 — Autorrepresentacdo do estudante I. H.
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Fonte: Arquivo pessoal (20‘24).

Verificamos que 1. H. retrata que ¢ em seu mundo, o qual descreve como sendo a sua
mente, que ele se sente em paz e confortavel. E pensando em si, a partir das cangdes e letras de
musicas que consegue ser sem medo, sem vergonha, nos termos do participante: “cultivar a
mente é deixa-la mais resistente contra certos pensamentos”. A fala do adolescente nos convoca
a pensar no adoecimento da juventude perante as demandas da modernidade, e uma delas ¢ a
propria rede social. Por isso, devemos entender que “o sentido do histérico da sociedade
moderna e dos seus projetos possiveis de seus projetos possiveis apontam para um momento
menos resistente as mudancas” (Cruz; Silva, 2006, p. 02). Ou seja, preparados ou ndo, os jovens

transitam em meio a tais mudancas, as quais envolvem as adaptagdes e didlogos permanentes.
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Esse panorama conduz-nos a reflexao sobre quais pensamentos permeiam as digressoes
de nossa juventude, que os leva a ficar tdo introspectivos, vivendo em mundos paralelos ao real,
que se identifica com o virtual, mas, ao mesmo tempo, dele se distancia. Aqui, percebemos uma
autorrepresentacao a partir de cuidados, cautelas e medos que dialogam com a propria imagem
com a qual o aluno se apresenta no Instagram, pois mesmo sendo um perfil aberto, as
informagdes contidas sdo basicas.

Concernente a Figura 20, o perfil de F. K. no Instagram ¢ bloqueado, no qual a estudante
expoe poucas informagdes e apenas sinaliza seu primeiro nome. Em relagdo as publicagoes,
observamos que ndo ha ou que foram ocultadas, o que nos aponta para a pouca exposi¢ao nas

redes sociais.

Figura 20 — Autorrepresentacdo da estudante F. K.
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

No curso da interag@o, ao indagarmos sobre o sentido de sua produg¢do e optando pelo
método convencional de usar a folha de papel oficio e o lapis de cor, a estudante explicou que
criou uma imagem proxima a um autorretrato para trabalhar a autorrepresentacdo com
elementos visuais que a representassem nesse momento da adolescéncia. Para tanto, afirmou
que: “A boneca me representa, apenas a minha imagem, e os elementos envolta representa o

que eu gosto. Mas nas redes sociais nem tudo o que o usuario gosta é bem visto, ai com isso,
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eu ndo compartilho por medo de julgamento, como por exemplo alguns dos cantores citados,
pode ser considerado "modinha" porém eu gosto de verdade. E sobre minha fé em Nossa
Senhora, geralmente pessoas da minha idade julgam. Os outros elementos sdo coisas minhas
que prefiro ndo compartilhar para nao perder a esséncia ou me fazerem parar de gostar pelas
opinioes alheias”.

Com liberdade para a cria¢do e o uso de suportes ndo digitais, mas partindo da relagdo
com as redes sociais, a estudante reafirma o que observamos nas autorrepresentagdes anteriores:
os participantes sinalizam o receio de postar nas redes sociais e serem julgadores e/ou mal
interpretados. F. K. faz um pré-julgamento de si mesma sobre a projecao de sua imagem e do
que a identifica, caso compartilhe, prevendo a opinido das outras pessoas com quem se relaciona
nesses espagos. Nesse contexto, ela expressa as restrigdes impostas pelo ambiente digital e se
autodescreve por meio da linguagem visual como uma forma de mostrar o que omite nas redes
sociais, por vergonha e medo dos julgamentos.

Nessa perspectiva, as situagdes retratadas estabelecem uma conexao direta com o viés
social, posto que as comparagdes interpessoais € a busca por aceitagdo, a partir daquilo que ¢
postado, precisam estar de acordo com as normas sociais e as dindmicas dos grupos, tanto para
ser visto quanto para uma possivel aceitagdo. Logo, as influéncias sociais e culturais estao
moldando o seu comportamento nas redes sociais € a busca por aceitacdo nesses espacos,
influenciando suas escolhas na representacao on-line.

Entendemos, desse modo, que a identidade on-line exposta pela participante difere da
identidade off-line. Isso ¢ confirmado quando obtemos d4 mais detalhes sobre demais
elementos presentes em sua producdo: “...fem coisas que eu gosto, por isso esta no desenho,
como o filme da Coraline, que ndo se encaixa no perfil por que ndao passa a imagem que eu
quero mostrar, as pessoas que tem minha rede social ndo podem ver, por varios motivos, como
alguns deles sdo que eu ndo quero que eles saibam ou por julgamento”.

Constatamos que a sensibilidade na producdo da autorrepresentacdo estd presente em
cada detalhe dos elementos que a representa, como a cor da pele, os cabelos encaracolados, os
acessorios nas orelhas, como os brincos, o colar no pescogo, o batom nos ldbios. Sao
caracteristicas que, para aqueles que ndo a conhecem, permitem imaginar como F. K. é no
mundo fisico. Desse modo, a estudante apresenta uma percepgao de si com detalhes minuciosos
e, mesmo com a pressao social das redes sociais, transmite uma imagem de autoaceitagao e
autenticidade.

Mesmo com a experiéncia vivenciada nas redes sociais, percebemos que a principal

caracteristica da participante estd em manter sua identidade nessa autorrepresentagdo e
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reconhecer aquilo que faz sentido para si e constroi sua identidade. Todavia, a imersdo no
mundo digital das redes sociais, nas quais ha o compartilhamento de imagens e interagdes com
outros sujeitos da mesma idade, faz com ela queira esconder sua esséncia, atendendo as
expectativas sociais, vivendo em um mundo paralelo ao real, mostrando apenas o que o outro
espera.

Tais observagdes nos direcionam a Figura 21, na qual observamos um perfil bloqueado,
com poucas informagdes e nao sinaliza postagens. Entretanto, o que ha em comum ¢ que
mesmo tendo uma fotografia, que pode indicar a face da pessoa criadora do perfil, verificamos
a presenca de perfis seguidos e de seguidores. E dessa forma que a participante se apresenta na

rede social Instagram.

Figura 21 — Autorrepresentacdo da estudante E. G.
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Ao ser questionada sobre sua produgdo, a participante relata que: “busquei na
representacdo a seguir, busquei ndo a minha representagdo fisica, mas sim como me sinto em
relagdo ao que consumo e julgo representar-me enquanto personalidade. A fiz no site chamado
‘canva’, utilizei varios elementos os quais me inspirei em obras como ‘As virgens suicidas’ e
‘Priscila’ de Sofia Coppola, e, além das colagens, coloquei uma obra no centro que gosto desde
pequena de Mone, chamada ‘A lagoa de lirios d'agua’, do periodo Impressionista, datada de
1899”. Identificamos na fala de E. G. que a estudante procurou em referéncias artisticas saidas
para suas representagdes, de maneira que o que importa ¢ como se sente a partir de suas relagoes

de consumo o que ira reverberar em sua personalidade.
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Nessa conformidade, ao discorrer sobre questdes de consumo na modernidade e seu
impacto na vida social dos sujeitos, focando suas ideias num pensamento atualizado e pautado
nos anseios sociais, Augé (2014) explica-nos sobre os novos medos e como afetam diretamente
as relagdes que mantemos com o outro. Dentre esses, o pesquisador destaca o universo

comunicacional, para o qual pontua que:

Ilusioén de relaciones faciles entre “avatares” seguros de su anonimato, expresion libre
e instantanea de los movimientos del humor y de las opiniones en las redes sociales,
publicacién de diarios intimos, sentimiento de existir en la pantalla como las estrellas
del mundo global.[...] La circulacion de textos, de fotos y de videos de contenido muy
personal puede transformarse para ellos en una pesadilla (Augé, 2014, p.42).2

Para o autor, esse novo mundo tem criado relagdes faceis, nas quais 0os movimentos
dialogam para manté-los, sejam opinides, sentimentos, comentarios e até julgamentos. Nesse
entendimento, as falas dos alunos deixam evidente o medo da exposicao excessiva e pesadelo

de tais comentarios acerca daquilo que se posta. Augé (2014) ainda enfatiza que:

El individualismo, tan presente en nuestros dias, en muchos casos no es el fruto de un
espiritu de iniciativas, sino de la dificultad para crear relaciones: el aislamiento e la
multitud son dos modalidades crecientes de la relacion con los demas (Augé, 2014, p.
42)2

Por conseguinte, observamos que a mesma impressao da imagem anterior se repete na
Figura 22. Aqui, encontramos um perfil com poucas informagdes e sem publicagdes, no entanto,
destaca-se o fato de que o niimero de seguidos ¢ bem préximo ao nimero de seguidores do

perfil do participante.

26 “Tlusdo de relagdes ficeis entre 'avatares' seguros de seu anonimato, expressdo livre e instantdnea dos
movimentos do humor e das opinides nas redes sociais, publicacdo de didrios intimos, sentimento de existir na tela
como as estrelas do mundo global. [...] A circulag@o de textos, fotos e videos de conteido muito pessoal pode se
transformar para eles em um pesadelo” (Tradugdo livre).

27«0 individualismo, tdo presente em nossos dias, em muitos casos ndo é fruto de um espirito de iniciativa, mas
da dificuldade de criar relagoes: o isolamento e a multidao sdo duas modalidades crescentes da relagdo com os
outros” (Tradug@o livre).
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Figura 22 — Autorrepresentacdo do estudante V. M.
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

A continuidade, quando questionamos sobre o significado de sua criagdo, o estudante
deu-nos a seguinte resposta: “Eu queria expressar através de uma colagem de imagens as
diferentes sensacoes que experimento ao navegar nas redes sociais. Muitas vezes, esses
momentos trazem felicidade, como descobrir uma musica nova do meu artista favorito ou
encontrar inspira¢do em postagens. No entanto, também ha momentos de ansiedade ao
comparar minha vida com a aparente perfeicio das vidas alheias. E um contraste entre a
alegria de descobertas positivas e a pressdao causada pela comparagdo constante. S6 coloquei
uma foto minha o resto ndo quis modificar pois senti que eu consegui representar a minha
ideia. Escolhi usar o Canva, ja que estou mais familiarizado com esse site e o considero a
melhor opg¢do para dar vida as minhas ideias”.

O depoimento de V. M. ¢ claro quando ele traz a ideia de sentimentos, os quais chama
de sensagdes, ao navegar nas redes sociais. Paralelamente, ¢ explicita a critica as redes sociais
ao passo que o estudante € consciente de que nesses espacos o recorte apresentado € o da vida
perfeita, um mundo inexistente, de realidades fantasiadas. Desse modo, por mais que o sujeito
sinta o desejo de ir além, mostrando um pouco mais de si, acaba limitando-se quanto a
exposicao de si.

Compreendemos que a autorrepresentagao do adolescente ¢ pautada no policiamento do
julgamento alheio, aspecto que limita o sujeito em ir adiante, em viver para além do comentario

externo. Percebemos, dessa forma, que o sujeito recebe e tem a influéncia dos contextos e
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lugares nos quais se inserem, e a autorrepresentacdo vai ganhando sentidos a partir da
construcao de narrativas em seus lugares de fala.

Na sequéncia, o perfil apresentado na Figura 23 sugere a pouca exposi¢cdo da
participante, visto que, apesar de haver colocado uma foto do rosto em seu perfil, assim como
os demais colegas, ha pouca informacdes em seu perfil. Observamos apenas uma publicagdo, e
quanto ao nimero de seguidores, ¢ menor em comparagdo ao nimero de perfis seguidos pela

adolescente.

Figura 23 — Autorrepresentacdo da estudante T.
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Sobre a sua produgdo, a estudante afirma que: “As redes sociais tem se tornado cada
vez mais presente em minha vida, tanto como passa- tempo, como para comunica¢do e no ciclo
académico. Me sinto equilibrada quanto as questoes das redes sociais, ja que tem um lado bom
e um ruim, e ultimamente a internet esta bastante toxica e esse tipo de interagdo é um profundo
gerador de estresse. Em meu amadurecimento e meu ponto de vista sobre minha aparéncia,
busquei a minha autoaceitagdo de imagem e gosto de ver no espelho quem sou, portanto, no
fundo ainda tenho insegurancas, mas isso é passageiro. Escolhi as colagens por que me
representam bastante”.

A partir do exposto, € possivel percebermos que, para a adolescente, existe uma
imposicao do pensamento positivo como sendo a unica solugdo para os problemas, desterrando
as emocoes negativas, no tocante a propria existéncia do ser humano, isso € o que mais se expoe

e impde nas redes sociais. Essa toxidade em projetar vidas perfeitas, de pessoas felizes, sem
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problemas, contribui significativamente para que os usuarios das redes sociais ignorem suas
realidades para viver realidades paralelas e utdpicas, anulando suas esséncias, tornando suas
vidas futeis e vazias de sentidos.

Em tempo, verificamos na produg¢do de T. V. que cada colagem representa algo
importante em sua vida. Os simbolos ndo sdo aleatorios e ndo estdo ali por acaso, representam,
pois, rotina, imperfei¢des, beleza, estética, musicas, histérias de vida e de sucesso, as
influéncias, os cuidados com a saude mental, os estudos, as tecnologias € a mulher negra
confiante. Ao trazer para sua producao suas vivéncias, a adolescente se autorrepresenta com os
pés fincados em sua realidade, € como bem afirma: “eu consegui representar a minha ideia”.

Encaminhamo-nos, por fim, para nossa ultima analise, constituida pela Figura 24, a
partir da qual averiguamos que a participante disponibiliza poucas informag¢des em seu perfil,
no entanto, duas publica¢des despertam atencdo, posto que S. J. apresenta-se como uma pessoa
comprometida, por ter um relacionamento sério; porém, ndo ha fotografia em seu perfil e o seu

numero de seguidos ¢ maior que o nimero de seguidores.

Figura 24 — Autorrepresentacdo da estudante S. J.
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Ao questionarmos sobre a produgdo de sua obra, a estudante a intitula “Eu me
autorreconhe¢o”. Em seguida, afirma: “Amo dancar e escutar musicas. A musica e a danga é
um momento de me distrair, me fazer se sentir feliz e esquecer os problemas. A selfie, gosto de

registrar momentos, por do sol, o céu. Gosto de biologia, por estudar o corpo humano, células,
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animais e a natureza. Gosto de comer frutas e mudar de visual, me sentir diferente, cortar o
cabelo e etc.”.

Os elementos elencados pela aluna chamam nossa atengdo, todavia, o registro de
momentos por meio da selfie deve ser destacado, visto que como um registro de momentos
importantes, envolve a todos que dela participa. Em vista disso, recorremos aos termos de Braga
(2021, 562) ao pontuar que “a selfie ¢ um autorretrato feito por tecnologia e colocado para
circular em redes sociais”. Compreendemos que, justamente, por ser esse retrato de si, a selfie
exerce determinado fascinio entre todos. E, conforme coloca S. J. — “gosto de registrar
momentos” —, ela veicula em sua produgado suas preferéncias e como se autorrepresenta diante
dos questionamentos que vao surgindo ao longo de sua existéncia.

Isto posto, depreendemos que as ultimas seis imagens demonstram perfis que
representam sujeitos conscientes de seu papel enquanto jovens de seu tempo, alunos, filhos,
amigos, colegas e companheiros, entretanto, revela, a0 mesmo tempo, certa crise de identidade

frente as questdes que envolvem o virtual e, mais especificamente, as redes sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

No percurso trilhado nesta pesquisa, buscamos dissertar sobre o ato de
autorrepresentacao de jovens estudantes do Ensino Médio, em uma escola de tempo integral,
imersos nas relagdes sociais a partir da sala de aula, mediadas pelas redes socais digitais em seu
cotidiano. Com o objetivo de compreendermos essa questdo, a partir da aulas da disciplina Arte,
utilizamos a linguagem das artes visuais como meio de expressdo individual, aliada as
possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais. Assim, imagens criadas pelos estudantes,
integrantes do grupo focal da pesquisa, permitiram-nos observar como as redes sociais
influenciam e contribuem para a construgdo da propria imagem e de suas identidades.

Nessa perspectiva, a discussao partiu das experiéncias dos proprios estudantes para o
ambiente escolar, repensando, também, aspectos da nossa pratica como docente do componente
curricular de Arte, ao procurarmos colaborar com o processo de ensino-aprendizagem e com o
desenvolvimento de habilidades voltadas ao fazer artistico, refletido em questdes inerentes ao
ser humano. Dentro dessa experiéncia, constatamos como a arte pode ser uma poderosa fonte
para conhecer a realidade e o local de fala dos estudantes, para que eles expressem, por meio
de suas criagdes, quem s3ao e¢ o que sentem, diante das transformacdes e possibilidades
contemporaneas que favorecem o didlogo no contexto social.

Em decorréncia da abordagem sobre as redes sociais, intentamos evidenciar a
importancia de integrar as tecnologias digitais ao desenvolvimento das artes visuais como
ferramentas pedagogicas, ampliando as possibilidades de expressdo e autoconhecimento dos
sujeitos envolvidos. Identificamos, ainda, que ¢ impossivel esse tipo de abordagem sem
infantilizar a pratica educativa, focando nos impactos positivos para os estudantes e
reafirmando a relevancia da integragdo entre interacdo e expressao dos sujeitos.

Por conseguinte, percebemos que os estudantes, quando estimulados, anseiam e estdo
dispostos a colaborar em praticas mais instigantes e diversas, corroborando para o
desenvolvimento do conhecimento e de habilidades que favorecam ndo somente o olhar para
si, mas, antes de tudo, o olhar para o mundo e tudo que dele emergem e resulta, diante dos lacos
afetivos e comunicacionais, na construgdo da propria imagem e daquilo que ¢ transmitido em
seus elementos representativos diante do outro.

Consideramos, pois, que esta pesquisa amplia o debate acerca do campo artistico no
contexto escolar, especificamente nas artes visuais, ao abordarmos e dialogarmos com a
realidade vivenciada pelos participantes, marcada pelos novos meios de socializa¢do e pelo

compartilhamento de experiéncias e contetidos, incluindo as tecnologias digitais em sua
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amplitude, como ferramentas fundamentais no processo de comunicag¢do e expressao. Apesar
da complexidade do tema e de suas conexdes em outros vieses, a exemplo da Psicologia, que
demandaram estudos mais especificos, asseveramos que a pesquisa cumpre o propdsito ao
apresentar e contribuir como um estudo que agrega na compreensao das autorrepresentacoes,
bem como para o ensino de artes, no ambito do Ensino Médio.

Consequentemente, pontuamos que o nosso objetivo geral foi alcangado e, no que tange
aos objetivos especificos, podemos observar que todos foram atendidos. Constatamos que as
acOes planejadas foram realizadas com a participagdo ativa dos alunos, resultando em
autorrepresentagoes repletas de ricos elementos e sentidos para cada um deles. A organizagao
em etapas colaborou para que os objetivos fossem cumpridos, abarcando os aspectos
educacional e transformador, proporcionando o fortalecimento de contetidos artisticos
conectados a pratica e promovendo um aprendizado mais completo e reflexivo das artes visuais
envolto no processo de criacao.

Frisamos que as expectativas concernentes ao espaco escolar, a ECIT Francisca
Martiniano da Rocha, também foram conquistadas, em seus aspectos fisicos e materiais, assim
como a colaboragdo de todos os profissionais envolvidos, gestora e professores, os quais,
mesmo com as limitagdes existentes, mobilizando os recursos disponiveis para a realizagao de
mudangas significativamente positivas na vida dos estudantes, a partir do uso de tecnologias
como auxilio no processo de ensino-aprendizagem e em projetos que colocam os discentes
como protagonistas. Esse fator figura como pega-chave para entendermos que € preciso
avangar, utilizando diferentes recursos para o desenvolvimento de competéncias e habilidades
no espago escolar.

Um outro ponto que merece destaque reside na relagdo estabelecida com os sujeitos
participantes do grupo focal, a qual nos permitiu aproximar a realidade vivenciada a
fundamentagdo tedrica, confirmando o que nossa investigacdo abrange e discute as falas
compartilhadas pelos participantes ao longo do processo. Essa partilha, ocorrida oralmente e/ou
por escrito, somada as observacdes em todas as agdes propostas ¢, sem duvida, base de
sustentacdo e de direcionamento para o desenvolvimento do didlogo com as
autorrepresentacdes dos estudantes. Por intermédio dos relatos, identificamos como os
estudantes se sentem e se comportam nas redes sociais, aproximando-nos de suas fragilidades.

Assim como na musica de Gonzaguinha “O Que E, O Que E?”, que introduz este estudo,
ressaltamos que as redes sociais em nossas vidas podem nos afetar silenciosamente, aos poucos,

e, a0 mesmo tempo, sdo um importante campo investigativo, dado que a pergunta “o que é?”
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tende a nos projetar para novas buscas; e uma delas estd na autorrepresentacdo, ou seja, em
conhecer a si mesmo para pode representar e falar para o outro sobre si.

Nessa senda, compreendemos que € preciso repensarmos nossas praticas docentes e
aproxima-las de experiéncias que permitam aos jovens vivencia-las, unindo teoria e pratica para
entender suas necessidades, enquanto seres subjetivos que socializam nos mesmos espacos. Em
relacdo aos sujeitos participantes, permitiu-lhes repensaram a maneira como se deixam moldar
e influenciar perante os novos meios de interagdo, sendo, pois, relevante entender as novas
tecnologias nao como fim, mas como ponto de partida, compreendendo-as durante toda a agao
dentro desse processo de se autorrepresentar.

Desse modo, alinhando as agdes aos objetivos propostos, percebemos que a
autorrepresentagdo ¢ uma atividade que exige momentos de preparacdo para a concretizagao do
ato. Nesse sentido, propor diferentes agdes, como as que empreendemos neste estudo,
considerando a participacao de outros profissionais, incluindo rodas de conversas, apresentagao
de possibilidades para a cria¢do, seja convencional ou digital, favorece o estimulo da
sensibilidade para as questdes inerentes ao uso das redes sociais na autorrepresentagao.
Portanto, foi pensando no envolvimento dos estudantes que se deu nossa opgao pela pesquisa-
acdo, dentro de uma abordagem qualitativa, mostrando-se adequada, visando promover a
participacgao ativa e o engajamento dos alunos participantes.

Com isso, se partirmos do principio de que os jovens sdo atraidos pelas tecnologias, que
vivem o momento, que acessam e dominam e usufruem de suas benesses, a conclusdo a que
podemos chegar ¢ que todos gostam de interagir, ser mais proativos e atuantes em relagcdo as
postagens e exposi¢des, no entanto, o que observamos junto ao grupo focal foi o oposto, poucas
exposicoes, postagens limitadas e uma autorrepresentagdo permeada de restri¢des € medos.

Nesse cenario, para que o sujeito se identifique com um grupo, seja de amigos ou por
afinidades, nas redes sociais, a autorrepresentacao coletiva acontecerd a partir da utilizagao de
técnicas por um grupo de individuos para a construcdo de identidades e narrativas que os
identifiquem como tal. Dessa maneira, o estudante consegue elaborar essa selfie
autorrepresentativa dos recortes que faz ao longo de seu cotidiano; recortes que so sdo possiveis
via controle, identidades e julgamentos externos.

Nao obstante, mesmo com o alcance dos objetivos, algumas dificuldades estiveram
presentes. Entre elas, destacamos a caréncia de referencial tedrico que aborde especificamente
0 tema proposto no campo das artes visuais, além dos desafios relacionados ao trabalho e a
sistematizagcdo com um grupo focal, pois, por mais que os estudantes tenham aceitado participar

da pesquisa, houve certa resisténcia no compartilhamento dos seus perfis nas redes sociais para
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compor os dados de andlise, tendo em vista as limitagdes relativas as postagens, aos perfis e,
simultaneamente, ao ato de revelar aspectos pessoais. Em outras palavras, trata-se de obstaculos
ligados a participagdo direta dos alunos.

Evidenciamos, ainda, que para construirmos o sentido do termo autorrepresentagao
nesta pesquisa, foi necessario compreendermos os vieses das tecnologias digitais, das redes
sociais, da sociedade em rede (Castells, 2006) e da constru¢do de imagem. Inicialmente,
recorremos a autores como Sayada (2011), Caldas e Camargo (2013), Moran (2013) ¢ Almeida
(2014), que abordam a presenga e o uso das tecnologias digitais no ambiente escolar; enquanto
Bertoletti ¢ Camargo (2017) especificam essa relagcdo ao ensino das artes visuais, destacando
0S NOVOS espagos para a criagdo e o compartilhamento. Outro conceito importante para nos esta
em Lemos (2021) e Heinsfeld e Pischetola (2017) ao abordarem a cultura digital dentro do
modo de vida contemporaneo e das relagdes sociais.

No que concerne a relagdo dos jovens, publico desta investigacdo, com as redes sociais
digitais, encontramos em Recuero (2011) a defini¢ao de “redes sociais” para compreendermos
a construgdo de lacos e a constituicdo dos sujeitos nesses espacos, além do apoio tedrico de
Dias e Couto (2011). J& em Goffman (2013) e Bauman (2001), baseamo-nos para entender a
construcdo da imagem e identidade, como aspecto social, perante agdes executadas e pensadas
para atender expectativas sociais em meio a flexibilidade e a instabilidade nas relagcdes. Em
tempo, compreendemos o conceito de “cibercultura” a partir de Lévy (1999), conceituado como
um meio de comunicagdo e socializacdo nos espagos virtuais. Com isso, chegamos ao
entendimento de autorrepresentagdo como ato individual de refletir sobre a propria imagem
diante de questdes sociais, tomando por base Serafim (2019), uma vez que a autora vai dizer
que a autorrepresentacao ¢ um mergulho para o interior de si mesmo, ultrapassando, assim, a
ideia de uma imagem figurativa.

Frente ao exposto, afirmamos que a pesquisa empreendida cumpre com os objetivos
propostos € com a sua fun¢do social, pois almejamos que sirva de base para os colegas de
profissdo, que trabalham a disciplina Arte em sala de aula, ampliando o sentido de sua pratica
e promovendo novas possibilidades quanto ao que e como ensinar. Acreditamos, ainda, que
partindo dessa postura, o aluno serd protagonista do processo e o professor mediador do
conhecimento; e as aulas monétonas, muitas vezes distantes da realidade, ganharao sentido para
todos os envolvidos. Isto posto, temos que a resposta a pergunta “o que €¢? o que €?” sera

respondida a partir do chdo da sala de aula, por todos os envolvidos.
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APENDICE A - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Universidade Federal da Paraiba
Centro de Comunicacio, Turismo E Artes
Programa de Pos-Graduacio em Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes)

INSTRUMENTO DE PESQUISA - QUESTIONARIO

Querido(a) aluno(a), esse Instrumento de Pesquisa ¢ parte integrante de uma coleta de dados
para um grupo focal da pesquisa de Dissertacdo de Mestrado do professor de Arte Elysson
Thiago Gomes Barbosa, sob orientagdo da Profa. Dra. Liria de Araijo Morais, que visa analisar
nas turmas de 2° série do Ensino Médio como o uso das redes sociais estd relacionado com a
autorrepresentacao e como esta ocorre a partir das Artes Visuais.

Pego, por gentileza, que colabore respondendo ao questionario abaixo, pois através deste, sera
possivel definir os participantes da referida pesquisa.

1) Indique sua turma:
2) Identidade de género:

() Masculino

( ) Feminino

() Outro

Em caso de outro, como se identifica?

3) Voce tem acesso a internet e as redes sociais com frequéncia?
( )Sim ( )Nao
4) Em qual dos lugares abaixo vocé costuma acessar a internet com frequéncia?

() Escola

( )Casa

() Outro

Em caso de outro, qual seria?

5) Por qual meio vocé se conecta a internet?

( ) Celular

() Computador/Notebook

() Tablet

6) Voce acredita que por meio redes sociais podemos demostrar quem realmente somos?

( )Sim ( )Nao

7) Das opgdes abaixo, marque aquela que mais caracteriza seu uso/acesso a internet:
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Produzir/criar contetido para redes sociais
Estudar

Passatempo

Conversar com amigos

()
()
()
()

8) Sobre as redes sociais, ¢ possivel utilizd-las com o propdsito educativo e aprender a partir
das mesmas?

( )Sim ( )Nao

9) Para vocé, o uso das Redes Sociais em excesso atrapalha ou ajuda no seu desenvolvimento
pessoal e intelectual?

10) Vocé tem interesse em participar voluntariamente dessa pesquisa?

( )Sim ( )Nao

Obrigado!
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APENDICE B —- TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, , (nacionalidade)

, (estado civil) , portador(a) do RG
n.° _, inscrito(a) no CPF sob o n. , residente
na Rua ~ n° ,
(cidade/estado) , AUTORIZO o uso de minha

imagem, constante nos registros fotograficos do pesquisador Elysson Thiago Gomes
Barbosa, sob a orientacdo da Profa. Dra. Liria de Araujo Morais, com o fim especifico de
estudos académicos na Pés-graduacao, no nivel de mestrado, no curso de Mestrado Profissional
em Artes (PROFARTES) pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), através de trabalho de
dissertacdo e publicacdes posteriores em periddicos cientificos, sem qualquer 6nus e em carater
definitivo.

A presente autorizagdo abrangendo o uso da minha imagem nos registros fotograficos acima
mencionada ¢ concedida a Elysson Thiago Gomes Barbosa a titulo gratuito, abrangendo
inclusive a licenca a terceiros, de forma direta ou indireta, e a inser¢do em materiais para toda
e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de publicidade, jornalistico, editorial, didatico
e outros que existam ou venham a existir no futuro, para veiculagao/distribui¢ao em territdrio
nacional e internacional, por prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito, sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem ora autorizada ou a qualquer
outro, € assino a presente autorizagao em 02 (duas) vias de igual teor e forma.

Local e data:

Assinatura:

Telefone para contato: (____)

(Obs.: Cada pessoa que aparecer nas fotografias devera assinar uma copia desse termo)
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO DE LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE ESCLARECIMENTO (TCLE)
(A ser utilizado pelos pais/responsaveis dos participantes menores de idade)
(Elaborado de acordo com as Resolugdes N° 466/12 e 510/2016 do CNS)

O(A) seu(ua) filho(a) esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada:
“ENSINO DE ARTES VISUAIS: CRIACAO E REPRESENTACAO ARTISTICA DE SI
A PARTIR DAS REDES SOCIAIS”, desenvolvida por ELYSSON THIAGO GOMES
BARBOSA, aluno regularmente matriculado no Curso de Mestrado em Artes do Programa de
Poés-graduagdo em Mestrado Profissional em Artes (PROFARTES) da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), sob a orientacdo da Profa. Dra. Liria de Araujo Morais.

O presente estudo tem como objetivo geral: Analisar como acontece o processo de
autorrepresentagdo de alunos da 2° Série do Ensino Médio de uma escola publica mediado pelas
redes sociais, € como objetivos especificos: Verificar a importancia da utilizagdo de recursos
tecnologicos digitais e midias para a criacdo nas aulas de Arte; Elaborar meios e métodos de
aprendizagem e abordagem nas aulas de artes visuais usando meios digitais para despertar a
criacdo; Criar com os alunos imagens que busquem representar a si € como essa representacao
passa a ser estabelecida nas redes sociais; Observar se o processo criativo do aluno, com a
mediagdo das ferramentas, assim como o contato e divulgacdo em rede social, corresponde a
uma representacao de si, autorreferéncia, ou projecao para o outro.

Justifica-se o presente estudo por se tratar de uma pesquisa que ira contribuir com as
discussdes a respeito da formagdo continuada de professores de Arte, do conceito de
autorrepresentagdo, da mediacdo e o ensino-aprendizagem.

A participagdo do seu(ua) filho(a) na presente pesquisa ¢ de fundamental importancia,
mas serd voluntéria, ndo lhe cabendo qualquer obrigacdo de fornecer as informagdes e/ou
colaborar com as atividades solicitadas pelos pesquisadores se ndo concordar com isso, bem
como, participando ou ndo, nenhum valor lhe serd cobrado, como também nao lhe sera devido
qualquer valor.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): o uso de questiondrio, de
observagdo participante e de atividade de proposta didatica para a criagdo de material visual.
Optamos pela pesquisa qualitativa de cunho etnografico. Observaremos por um periodo de
tempo a escola, a sala de aula, a rede social (grupo de WhatsApp), o professor e os alunos, para
depois particularizarmos o processo interacional entre os sujeitos envolvidos. Assim, o projeto
serd dividido em trés etapas, nas quais envolvem coleta de dados, criacao, triangulacao e analise
dos mesmos. Na 1? etapa: contextualizacdo, para mapeamento, investigacdo, verificacao,
sondagem e perfil do grupo; 2* etapa: desenvolvimento, com uso de ferramentas, dispositivos,
criticidade e a criacdo; 3* etapa: socializacdo e interpretagdes.

Caso o seu(ua) filho(a) decida ndo participar do estudo ou resolver a qualquer momento
dele desistir, nenhum prejuizo lhe serd atribuido, sendo importante o esclarecimento de que os
riscos da participagao do(a) seu(ua) filho(a) sao considerados minimos, limitado a possibilidade
de exposicdo da identidade dos participantes através de imagens em grupo e do que foi
produzido por eles; porém, neste caso, os registros fotograficos ndo serdo feitos de modo que
os identifiquem completamente, seja de frente ou do rosto, mas sim de costas ou de membros
superiores como bragcos e maos; assim como o material visual produzido que ndo sera uma
representacdo realista, podendo ser abstrata ou apenas elementos que o represente. Logo, este
risco nao implica na quebra de sigilo acerca das identidades dos participantes envolvidos na
pesquisa.

Enquanto, em contrapartida, os beneficios obtidos com este trabalho serdo
importantissimos como: o uso de recursos didaticos e midiaticos que proporcionem melhor
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absor¢ao e intera¢do de conteudos de Arte e contribua para o autoconhecimento; além de tornar
a pratica permeada de sentidos, tanto para aquele que ensina — o professor, quanto para aquele
que aprende — o aluno. E nesse processo, ambos aprenderem e ensinarem.

Os resultados deste estudo estardo a sua disposi¢ao quando finalizado. O nome do(a)
seu(ua) filho(a) ou o material que indique sua participagdo ndo sera liberado sem a permissao
do responsavel. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o(a)
pesquisador(a) responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos.

Em todas as etapas da pesquisa serdo fielmente obedecidos os Critérios da Etica em
Pesquisa com Seres Humanos, conforme Resolugdes n°. 466/2012 e 510/16 ambas do Conselho
Nacional de Satde, que disciplina as pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil.

Solicita-se, ainda, a sua autorizagdo para apresentar os resultados deste estudo em
eventos cientificos ou divulga-los em revistas cientificas, assegurando-se que o nome do(a)
seu(ua) filho(a) serd mantido no mais absoluto sigilo por ocasido da publicag¢do dos resultados.

Caso a participagdo de seu(ua) filho(a) implique em algum tipo de despesa, a mesma
sera ressarcida pelo pesquisador responsavel, o mesmo ocorrendo caso ocorra algum dano.

Os pesquisadores estardo a sua disposi¢do para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Eu, , declaro que fui devidamente
esclarecido (a) quanto aos objetivos, justificativa, riscos e beneficios da pesquisa, e dou o meu
consentimento para que meu(inha) filho(a) possa dela participar e para a publicacdo dos
resultados, assim como o uso da imagem dos mesmos nos materiais destinados a apresentacao
do trabalho final, com a devida prote¢do. Estou ciente de que receberei uma via deste
documento, assinada por mim e pelo(a) pesquisador(a) responsavel, como se trata de um
documento em duas paginas, a primeira deverd ser rubricada tanto pelo(a) pesquisador(a)
responsavel quanto por mim.

Lagoa Seca-PB, de de 2024

Autorizo o uso de imagem do meu(inha) filho(a): ( ) SIM ( ) NAO

Pesquisador Responsavel

Responsavel pelo(a) Participante da Pesquisa

Espaco para impressao
Dactiloscdpica
OBS: (em caso de analfabeto)

Testemunha (Orientadora)

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

Pesquisador Responsavel: Elysson Thiago Gomes Barbosa
Endereco da Pesquisadora Responsavel: Rua Jodo Pereira de Arruda, casa 162, Bela Vista— Lagoa Seca-PB - CEP:
58.117-000 - Fones: (83) 9 9610-9350 - E-mail: ethiagogb@gmail.com
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Com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar o CEP e a CONEP:

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da Paraiba, Campus I -
Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horario de Funcionamento: 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comissao Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) ¢ uma comissdo do Conselho Nacional de Saude - CNS,
criada através da Resolucdo 196/96 e com constituicdo designada pela Resolucdo 246/97, com a fungdo de
implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é um colegiado interdisciplinar e independente, com “munus
publico”, que deve existir nas institui¢des que realizam pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil, criado para
defender os interesses dos sujeitos em sua integridade ¢ dignidade para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.

Obs.: Os pais ou responsavel pelo participante da pesquisa e o pesquisador deverdo rubricar
todas as folhas anteriores a assinatura do TCLE, apondo suas assinaturas no local indicado do
referido termo.


mailto:conep@saude.gov.br
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APENDICE D - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(MENORES)

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

(No caso de participantes menores de idade)

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa intitulada:
“ENSINO DE ARTES VISUAIS: CRIACAO E REPRESENTACAO ARTISTICA DE SI
A PARTIR DAS REDES SOCIAIS”, desenvolvida por ELYSSON THIAGO GOMES
BARBOSA, aluno regularmente matriculado no Curso de Mestrado em Artes do Programa de
Pos-graduacao em Mestrado Profissional em Artes (PROFARTES) da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), sob a orientacdo da Profa. Dra. Liria de Araujo Morais.

Nesta pesquisa pretendemos investigar a utilizacdo de recursos tecnologicos e, em
especial, das midias digitais como ferramentas no processo de ensino e aprendizagem nas aulas
de artes visuais ¢ a relagao que se tem com a autorrepresentagao.

O que nos motiva estudar o assunto ¢ considerar que a arte contribui fortemente na
construgdo, conhecimento e vivéncia das diferentes culturas por meio das expressoes artisticas,
sendo responsavel também pela formagao humana. Logo, no contexto atual e social da escola
e nos desafios de aproximar o aluno cada vez mais de si, propiciar um estudo aprofundado sobre
a utilizacdo das tecnologias digitais e ferramentas eficazes de aprendizagem, possibilitara a
compreensdo de alguns de seus déficits, como também a instrumentalizacdo e desdobramentos
no que tange ao ensino de Arte e desenvolvimento do processor criativo e educativo.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): optamos pela pesquisa
qualitativa de cunho etnografico. Observaremos por um periodo de tempo a escola, a sala de
aula, a rede social (grupo de WhatsApp), o professor e os alunos, para depois particularizarmos
0 processo interacional entre os sujeitos envolvidos. A pesquisa estara dividida em etapas, nas
quais envolvem coleta de dados, criagdo, triangulacdo e anélise dos mesmos.

Para participar dessa pesquisa, o seu responsavel devera autorizar a sua participacao
através da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Vocé nao tera
nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Serd esclarecido (a) em qualquer
aspecto quando e no que desejar. E estard livre para escolher em participar ou recusar-se, além
de desistir ao longo da pesquisa, caso necessario ou seu responsavel decidir por ndo continuar,
ndo acarretard 6nus ou prejuizos. Por tanto, gostariamos de sua participacdo, sendo esta
voluntéria e a recusa em participar ou ndo, assim como a desisténcia a qualquer momento, ndao
acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que ¢ atendido (a) pelo pesquisador
que ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo.

As suas informacdes ficardo sob sigilo, ninguém saberd que vocé estéd participando da
pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé
nos der. Esta pesquisa apresenta risco minimo, limitado a possibilidade de exposicdo da
identidade dos participantes através de imagens em grupo e do que foi produzido por eles;
porém, neste caso, os registros fotograficos nao serdo feitos de modo que os identifiquem
completamente, seja de frente ou do rosto, mas sim de costas ou de membros superiores como
bracos e maos; assim como o material visual produzido que nao serd uma representagao realista,
podendo ser abstrata ou apenas elementos que o represente. Logo, este risco ndo implica na
quebra de sigilo acerca das identidades dos participantes envolvidos na pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢ao quando finalizada. Seu nome ou o material que
indique sua participagao nao serd liberado sem a permissao do responsavel por vocé. Os dados
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e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por
um periodo de 5 anos.

Este Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) encontra-se impresso em duas
vias: uma cépia sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra serd fornecida a voceé.
Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a
legislacao brasileira (Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as
informacdes somente para os fins académicos e cientificos.

Eu, , portador (a) do documento
de Identidade (se ja tiver documento), fui informado (a) dos
objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes, € o meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel
jé assinado, declaro que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma via deste Termo
de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer
as minhas duvidas.

Lagoa Seca, de de 20

() Autorizo o uso de minha imagem
() Nao autorizo o uso de minha imagem

Assinatura do(a) menor

Assinatura do pesquisador responsavel

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

Pesquisador Responsavel: Elysson Thiago Gomes Barbosa
Endereco da Pesquisadora Responsavel: Rua Jodo Pereira de Arruda, casa 162, Bela Vista— Lagoa Seca-PB - CEP:
58.117-000 - Fones: (83) 9 9610-9350 - E-mail: ethiagogb@gmail.com

Com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar o CEP e a CONEP:

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da Paraiba, Campus I -
Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horario de Funcionamento: 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) ¢ uma comissdo do Conselho Nacional de Saude - CNS,
criada através da Resolucdo 196/96 ¢ com constituicdo designada pela Resolugdo 246/97, com a fungdo de
implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) ¢ um colegiado interdisciplinar e independente, com “munus
publico”, que deve existir nas instituigdes que realizam pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil, criado para
defender os interesses dos sujeitos em sua integridade e dignidade para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.


mailto:conep@saude.gov.br
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APENDICE E — QUESTIONARIO ON-LINE PARA SOCIALIZACAO

Para dialogar e refletir!

Questiondrio direcionado ao grupe focal (alunos da 2? série do Ensing Media)

participantes da pesquisa de mestrado de Elysson Thiago, mestrando do curso de
Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes) e professor da ECIT Francisca Martiniano da

Rocha - Lagoa Seca/FE.
As perguntas 530 relacionadas ao momentos das vivencias e experiéncias em grupo ou

individual das praticas desse estudo.

* Indica nma nernunta nhrinatdria

1. Diga seu nome: *

2. 1.0ual a sua relagio com as redes sociais como Instagram, WhatsApp, TikTok, *
Facebook, entre outros e a sua imagem pessoal? Vocé costuma postar fotos
nesses espacos? Se incomoda com o que oS outros acham e expressam
através de comentarios sobre suas postagens? Se sim, de gue maneira isso te

afeta? Fale um pouco sobre.

3.  2.Vocé acredita que as redes sociais confribuem e influenciam em nossa
autoestima, autoconhecimento, em nossa representacao Nesses espagos?
Acredita gque as pessoas realmente mostram guem $30 de verdade? Comente

um pouco.



A,

3. D gue vocé achou do momento que tivemos com a psicdloga Fernanda? N
Acredita que foi importante? Fale um pouco de como fol essa experiéncia
vivenciada pelo grupo. De que maneira e como esse momento contribuiu para
VOCE?

4. Vorod conseguiu se expressar @ mostrar de fato como se sente em relacio as *
redes socais no material visual produzido?

Marcar apanas uma oval.

e
L 5im

T

3. Quais contelddos de Artes Visuais vocé consegue relacionar com o que *
produziu? Exemplo: desenho, linhas, colagens, fotografia, cores etc.

6. Tem algo que expressou na sua produgio, mas néo te coragem de postar nas *
redes sociais?

Marcar apenas uma oval.

o

| Sirm

) Nao
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8. 7. Paravocé, de maneira geral, as tecnologias e ferramentas digitais sao -
importantes @ contribuem para a nossa comunicacio, representacio, expressao
@ processo criativo?

9. B.Vocé usa fotos suas nos seus perfis pessoais? Se a resposta for "NAO", por  *
qué?

Este conteddo nda foi criada nem aprovado pela Google.

Google Formularios



ANEXO A - DOCUMENTO DE APROVACAO PELO COMITE DE ETICA

CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE w
FEDERAL DA PARAIBA -
CCS/UFPB

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESGUISA

Titulo da Pesqulsa: Ensinc de Artes Visuais: Criagio e representacho artistica de si & partir das redes

sociais.
Pesquisador: ELYSS0N THIAGO GOMES BARBOSA
Ares Tematica:
Versdo: 4

CAAE: 74T05723.4.0000.5188
Instituigde Proponente: Centro de Comunicacao, Turismo e Arfes
Patrocinador Princlpal: FUMD COORD DE APERFEICOAMENTO DE PESS0AL DE NIVEL SUP

DADOS DO PARECER

Namers do Parecer: 6800623

Apresentacio do Projeto:

O protocoks apresentada, @o aluns ELYSS0MN THIAGD GOMES BARBOSA (Mestrado Profissional em Artes
em Rede Macional (PROF-ARTES) - CENTRO DE COMUMICACAD, TURISMO E ARTES da
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, sob orientagio da Profa. Dra. Liria de Aradjo Morais ), informa
que tarm coma objetvo verficar a imponfncia da utlizacso de recursos tecnolkbgicos digitais & midias para a
Criacac nas aulas de Are & 8 relasgac que os alunaos 18m com &3 redes social & como B0 iInterfere na sua
autcrrepresentacio. Trata-se de um estudo gualitative de cunho etnogréfica, o gual por melo de descrigdes
& observagbes das agbes dos sujeitos, chegaremos & andlises e conclustes especificas. Trata-sa de uma
pesquisa qualitativa de Mestrado Profissional em Artes a ser reslizada em escola rede poblica (ECIT
Francisca Martiniano da Rocha), nas turmas de 29 série do Ensino Médio, atrawés de uma abordagem
etnografica, apoiada em uma base bibliografica e de cunho descritiva-interpratativista. De acordo com o
auter, o protocole visa promover aos educandos conhecimentos preponderantes através da imersso
mididtica no mundo das artes, sendo um didloge matuo entre edecacio, midias, professor @ aluno através
do uso das midias digitais como ferramentas, dexando estas de ser algo utdpico para tormar-se uma
linguagem expressiva e compreensiva. Para isso, deve obaervar como 88 d& o processo de ensing e
aprendizagem de Are, sendo o mesmo mediado por aquilo gue & faz parte da vida do alunado & bhe
representa interesse: o uso das midias, trazendo o recurso tecnoldgico digital para o seio do

Emdorego:  Campus | Prédio do CC0E UFPE - 1° Andar

Balma: Cidade Universitana CEF: ERRE D&E1-900
UF: F2 Municipio:  23AD FESSDA
Tolafona: (B3 |3216-77%1 Fao: |BEZEZ16-T751 Esmall: comiledesicaffoos. ufpb.br
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CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE Wﬂtﬂ
FEDERAL DA PARAIBA -
CCS/UFPB

Canlinisdas 8 Pareces 8 S050E2%

amblents escolar com vistas 4 sua integragao efetiva, ndo apanas insergio. Além de ferramenta tecnoldgica,
a midia digial serd ussda para produgio de conteddo de divulgacio em plataformas, permitindoe observar o
processs criative construldo por mels dessa mediago.

Objetive da Pesquizsa:

Segundo o sutor, o objetive primanio & verificar a imporiancia da utilizag8o de recursos tecnokbgicos digitaks
& midias para a criag®o nas aulas de Arte das turmas de 2 Série do Ensing Médio da Escola Cidada
Integral @ Técnica Francisca Martiniano da Rocha, Outros objetivos s8o: ldentificar de que maneira é
mobilizado o ensine de Arte por meio desses recursos: como recurso diddtico simples ou com uma
finalidade pedagbgica definida; elaborar meios & métodos de aprendizagem & abordagem de srbes visuals
usando mei digitsis e os produtos crisdos pelos alunos; observar se o processo criativo do aluno, com a
mediagdo das ferramentas, o contato & divulgacBo nas midias, redes sociais, corresponde 8 uma
representagdo deles, autorreferdncia, ou projecio para o outro.

Avallagdo dos Riscos & Beneficlos:

- Riggcos: O protecolo inferma que a pesgquisa apresenta “naco conssderado minimo, imitado & possibdidade
de exposicao da identidade dos participantes através de imagens em grupo & do gue fol produzide por eles;
porém, neste caso, os registros fotegréficos nBo serdo feitos de modo que os identifiguem completamentes,
saja de frente ou do rosto, mas sim de costas ou de membros supenores como bragos & MA0s; S58imM Como
o materal visval produzido que ndoc serd uma representagdo realista, podendo ser sbsirata ou apenas
elementos que o represente. Logo, este risco n8o implica na quebra de sigilo acerca das identidades doa
participantes envolvidos na pesguisa®.

- Beneficios: Informa ainda como beneficies "o uso de recursos didédticos e mididticos gque proporcionam
melhor absorgio & interagio de conteddos de Arte & contribua para o autoconhecimento”; afirma ainda gue
‘nesse processo, ambos [professor @ alunos] aprenderem & ensinarem”.

Comentarios e Conslderagdes sobre a Pesgulsa:

0 protocodo prevé critérios de incluso e excusdo.

Critério de Inclus8o: 1 - Ser aluno da 2* sére do Ensino Médio da ECIT Francisca Martiniano da Rocha do
periodo integral. 2 - Concordar de livre wontade em paricipar da pesquisa. 3 - Concordéncia dos pais am
que o estedante participe da pesguisa.

Emdarogo:  Campus |/ Frédo do OCS UFPB - 17 Andar

Babro: Cidade Universitiania CEF: &g 0&81-900
UF: FE Municiplo:  JOAD PESS0W,
Telofone: (B3 )3216-7781 Fam: ([B2J3E16-TTE1 E-mall: comiedesticaffoos ufpb.br
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CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE W
FEDERAL DA PARAIBA - asil
CCS/UFPB

Coflinidss & Pareoes A BD0EXE

Critério de Exclusgac 1 — Quando o estudante solicitar sus exclusao da pesquisa por gualguer mothva., 2 -

N80 participagio nes athvidades (elaboracio de material visual, por exemplo) e stapas proposias &0 longo
da pesquisa. 3 — Comportamento desrespaitoss ou antiético do estudante para com seus colegas e o
pesquisador.

Conslderagdes sobre os Termos de apresentagio obrigatbria:

Mo projets submetido consta entre os documentos enviados o Termo de Assentments Livre & Esclarecido
(TALE) para menores e ainda o Termo de Consentimento Livre & Escdarecido (TCLE) dirigido conjuntamsanis
a0s alunos & seus responsavels legais (por menores de 18 anos), além de uma Autorizecdo para uso de
dados, esta Uitima assinada pela gestora escolar Michelle Santino Flalhe, da Escola Cidada integral Técnica

Francisca Martinlano da Rocha (Lagoa Seca/PB). Apresents ainds um Termo de Autorizagio de Uso de
Imagem.

Recomendagies:

MNao hé recomendaghes. As recomendsgdes dos pareceres anteriores foram cumpridas.

Conclusfes ou Pendénclas e Lista de Inadeguagdes:

Mao hé pendéncias. Foram cumpridas as pendénciss spontadas nos pareceres anteroras,

Conslderagdes Finals a critério do CEP:

Certifics que o Comitd de Etica em Peaquisa do Cantro de Ciéncias da Sadde da Universidade Federal da
Paraiba — CEF/CCS aprovou a execugdo do referido projeto de pesquisa. Outrossim, informo gue a

autonzacio para postenor publicacso fica condicionada & submissdo do Relatdrio Final na Plataforma Brasil,
via Motificacso, para fins de apreciagho & aprovagho por esie egrégio Comité.

Este parecer fol elaborado baseado nos documentes abalxo relackonsdos:

[ Tipe Decumenio Arquivo Postagem Autar Efuagan
informagoes Basicas |PB_INFORMACOES BASICAS DO P | 13/01/2024 Aceio
do Projeto ROJETO 210M483.pdf B Mz | _
Parecer Anterior | PE_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 13/01/2024 |ELYSSOM THIAGO | Aceio
CEP 6597766 pdf M0953 | GOMES BARBOSA
Ouitros Carta_Resposta.pdf 13012024 [ELYS50N THIAGD | Acedo
M0938  |GOMES BARBOSA

Emdorego:  Campus |/ Présdio do OCE UFPE - 1% Andar

Balro:  Cidade Universi@na CEP: &8 0&1-8900
UF: FB Municiplo:  MOAD PESSDA
Talafona: (B3 )3216-7781 Fax: [B3jE216-7781 E-mall: comiledesticaifcos. ulpb.br
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Comtinuacs S Peareoer § 80083 %

Owitros Instruments_ElyssonThiago.pdf 13012024 |ELYSS0N THIAGO | Acedto
00E:21 | GOMES BARBOSA

Cronogramsa Cronagrama_Ehysson_pdf 130172024 |ELYSSO0N THIAGD | Aceito

_ 010755 | GOMES BARBOSA

Owitros TERMO_AutorizacaoUsolmagem. pdf 130172024 |ELYSSON THIAGD | Aceito
0736 | GOMES BARBOSA

[TCLE [ Termos de | TALE_comgido.pat 13/01/2024 |EL H Acedto

Aagentimento | 01 | GOMES BARBOSA

Justificativa de

LAustncia E— _ - — _ -

TCLE/ Termos de  [TCLE_CORRIGIDO_ELYSSON_THIAG | 1300172024 |ELYSS0N THIAGO | Aceio

Aazentimento | O pf 0547 | GOMES BARBOSA

Justificativa de

Auslncis

Progeto Detathado /! |Projete_Detalhado_Completo_Elyssonp| 13012024 |ELYSS0N THIAGD | Aceito

Brochura f 00532 | GOMES BARBOSA

Owitros CERTIDAO APROVACAD pdf 04/11/2023 |ELYSSON THIAGO | Aceitn
2350021 |GOMES BARBOSA

[ Gutros Cumcuio_Lates. pdr D4/ i2023 |EL H Acedto
22:19:32 | GOMES BARBOSA

Owitros Autorizacas_usodedados.pdf 041102023 |ELYSS0ON THIAGO | Aceio
22:08:38 | GOMES BARBOSA

Ouwitros Carta_de_Anuencia_pdf 04110V2023 |ELYSS0N THIAGD | Aceito
220756 | GOMES BARBOSA

Foiha de Foato Tolha_de_rosto.pdf 7] L =] ACeD
244:43 | GOMES BARBOSA

Sltuscho do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreclagio da CONEP:

Mao

JOAD PESSOA. OT de Margo de 2024

Assinado por:

Ellane Marques Duarte de Sousa

(Coordenadanal)

Emdorogo:  Campus |/ Prédo do OO UFPB - 1% Andar

Baira:  Cidade Lnkersis
UF: FB

Tolofona:  [B3)3296-7751

ra CEP: EB.[051-300

Municiplo:  JO&D FESS0A

Fam: (B3 32167751

Esmall: comiledesticaifoos. ufpb.br
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