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"0 que faz andar a estrada? E o sonho. Enquanto a gente sonhar
a estrada permanecera viva. E para isso que servem os
caminhos, para nos fazerem parentes do futuro”.

Mia Couto (2007)



Resumo: Esta tese tem como objetivo analisar a dindmica da matriz multissemiotica de
producédo de sentido caracteristica das narrativas orais de uma crianga quilombola nas interacdes
com sua bisavd. Em relacdo aos conceitos de quilombos, como aporte teorico, fundamentamo-
nos em Moura (1993), Almeida (2002) e Nascimento (1985). Acerca da multimodalidade,
contemplando a classificacdo gestual, respaldamo-nos na perspectiva de Kendon (2004) e
McNeill (1995). No que tange a tipologia narrativa, constituida de historias, relatos e caos,
elegemos a abordagem interacionista encontrada em Perroni (1992). Metodologicamente, trata-
se de um estudo de caso, com abordagem qualitativa e quantitativa, de cunho longitudinal e
naturalistica. Os dados sdo de interaces familiares entre uma crianca de 5 anos e sua bisavo.
Também participam da pesquisa a tia e a prima paternas. Assim, esses dados sdo compostos
por sete sessdes filmadas mensalmente na residéncia da bisavo da crianga. Apds o periodo de
coleta, foram transcritos no ELAN (Eudico Linguistic Annotator), software que permite a
transcricdo de video e audio de forma associada. A partir das analises, mostramos que a crianca
quilombola, aos 5 anos de idade, narra desde histdrias canbnicas as factuais. Nas cenas, além
das histdrias de ficcdo e relatos de experiéncia, a crianca criou narrativas do tipo caso com o
apoio em artefatos que fazem parte da sua cultura (covo, cobra, rio, jacaré, etc.) que eram
recuperados a medida em que narrava. Dessa forma, foram produzidas 9 histdrias, 10 relatos e
10 casos pela crianga quilombola. Nos relatos, a crianga narrou acerca das experiéncias
vivenciadas no quilombo com as interlocutoras, sobretudo do que lhes causou medo
(caranguejo), curiosidade (plantio do milho) e diversdo (aprender a nadar). Observamos que as
narrativas do tipo caso, narrativas de heranca, apresentaram marcas culturais da comunidade
quilombola Mituagu. No que se refere aos gestos, a analise dos dados destaca que nas narrativas:
Lobo mau e trés porquinhos, no relato da plantagcéo e no caso da cobra, a crianga quilombola
utilizou-se predominantemente de gestos iconicos (17) e metafdricos (13). Nas cenas, crianca
produziu narrativas de forma criativa e perfomatizada, incorporando 0s personagens com 0 uso
de elementos da matriz multisemidtica, como movimentos corporais, gestos, olhar, produgédo
vocal e expresséo facial. A bisavo produziu um total de 14 narrativas, sendo 6 casos e 9 relatos.
As narrativas do tipo caso sdo caracteristicos do funcionamento das narrativas quilombolas. A
pesquisa conclui destacando o papel da cultura quilombola sendo construida através das
interagcdes crianca - bisavo, presentificada na matriz multissemidtica das narrativas de heranca

quilombola.

Palavras-chave: Multimodalidade; Gestos; Interacdo; Crianca quilombola; Narrativas de

heranca.



Abstract

This thesis aims to analyze the dynamics of the multisemiotic matrix of meaning production
characteristic of the oral narratives of a quilombola child in interactions with his great-
grandmother. Regarding the concepts of quilombos, as a theoretical contribution, we base
ourselves on Moura (1993), Almeida (2002) and Nascimento (1985). About the multimodality,
contemplating the gestural classification, we support ourselves in the perspective of Kendon
(2004) and McNeill (1995). With regard to the narrative typology, consisting of stories, reports
and chaos, we chose the interactionist approach found in Perroni (1992). Methodologically, this
is a case study, with a qualitative and quantitative approach, longitudinal and naturalistic. The
data are from family interactions between a 5-year-old child and his great-grandmother. The
paternal aunt and cousin also participate in the research. Data are composed of five sessions
filmed monthly at the child's great-grandmother's residence. After the collection period, they
were transcribed in ELAN (Eudico Linguistic Annotator), software that allows the transcription
of video and audio in an associated way. From the analyses, when we show that the quilombola
child, at 5 years old, narrates from canonical to factual stories. In the scenes, in addition to
fictional stories and experience reports, the child created case-type narratives with the support
of artifacts that are part of their culture (trap, snake, river, alligator, etc.) that were retrieved
narrated. In this way, 9 stories, 10 reports and 10 cases were produced by the quilombola child.
In the reports, the child narrated about the experiences lived in the quilombo with the
interlocutors, especially about what caused them fear (crab), curiosity (corn planting) and fun
(learning to swim). We observed that the case-type narratives presented cultural marks of the
Mituacu quilombola community. With regard to gestures, data analysis points out that in the
narratives: Big Bad Wolf and Three Little Pigs, in the account of the plantation and in the case
of the snake, the quilombola child predominantly used iconic (17) and metaphorical (13)
gestures. In the scenes, the child produced narratives in a creative and performative way,
incorporating the characters using elements from the multisemiotic matrix, such as body
movements, gestures, gaze, vocal production and facial expression. The great-grandmother
produced a total of 14 narratives, 5 cases and 10 reports. Case-type narratives are characteristic
of the functioning of quilombola narratives. The research concludes by emphasinzig the role of
quilombola culture being constructed through child-great-grandmother interactions, present in
the multisemiotic matrix of quilombola heritage narratives.

Keywords: Multimodality; Gestures; Interaction; Quilombola child; Heritage narratives.



Resumen

Esta tesis tiene como objetivo analizar la dinamica de la matriz multisemidtica de produccion
de sentido caracteristica de las narrativas orales de un nifio quilombola en interacciones con su
bisabuela. En cuanto a los conceptos de quilombos, como aporte tedrico, nos basamos en Moura
(1993), Almeida (2002) y Nascimento (1985). Sobre la multimodalidad, contemplando la
clasificacion gestual, nos apoyamos en la perspectiva de Kendon (2004) y McNeill (1995). En
cuanto a la tipologia narrativa, compuesta por relatos, reportajes y caos, optamos por el enfoque
interaccionista de Perroni (1992). Metodoldgicamente, se trata de un estudio de caso, con
enfoque cualitativo y cuantitativo, longitudinal y naturalista. Los datos son de interacciones
familiares entre un nifio de 5 afios y su bisabuela. La tia paterna y la prima también participan
en la investigacion. Los datos estan compuestos por cinco sesiones filmadas mensualmente en
la residencia de la bisabuela del nifio. Luego del periodo de recoleccion, fueron transcritas en
ELAN (Eudico Linguistic Annotator), software que permite la transcripcion de video y audio
de forma asociada. De los analisis, cuando mostramos que el nifio quilombola, a los 5 afios,
narra desde historias candnicas hasta facticas. En las escenas, ademas de relatos de ficcion y
relatos de experiencias, el nifio creaba narraciones tipo caso con apoyo de artefactos propios de
su cultura (covo, serpiente, rio, cangrejo, etc.) que fueron recuperados como él narrd. De esta
manera, 9 cuentos, 10 relatos y 10 casos fueron elaborados por el nifio quilombola. En los
relatos, el nifio narraba las experiencias vividas en el quilombo con los interlocutores,
especialmente lo que les provocaba miedo (cangrejo), curiosidad (siembra de maiz) y diversion
(aprender a nadar).Observamos que las narrativas tipo caso presentaban marcas culturales de la
comunidad quilombola de Mituagu. En cuanto a los gestos, el analisis de los datos destaca que
en las narrativas: El lobo feroz y Los tres cerditos, en el relato de la plantacion y en el caso de
la serpiente, el nifio quilombola utilizé predominantemente gestos iconicos (17) y metaforicos
(13). En las escenas, el nifio producia narrativas de forma creativa y performativa, incorporando
a los personajes utilizando elementos de la matriz multisemidtica, como movimientos
corporales, gestos, mirada, produccion vocal y expresion facial. La bisabuela elaboré un total
de 14 narrativas, 5 casos y 10 relatos. Las narrativas tipo caso son caracteristicas del
funcionamiento de las narrativas quilombolas. La investigacién concluye destacando el papel
de la cultura quilombola que se construye a través de las interacciones nifio-bisabuela, presente
en la matriz multisemioética de las narrativas patrimoniales quilombolas.

Palabras clave: Multimodalidad; Gestos; Interaccion; Nifio quilombola; Narrativas del
patrimonio.
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Preambulo

Este predmbulo € um elemento importante para contextualizar a pesquisa aqui
apresentada. E relevante por justificar as motivac@es que impulsionaram a escolha do tema em
estudo, fruto de um interesse pessoal e coletivo, enquanto quilombola da comunidade Mituagu.

Em primeiro lugar, a escrita desta tese foi permeada por memdrias e se deu como um
mergulho nos dois rios que banham a comunidade de Mituacu, o Rio Gramame e o0 Rio Jacoca.
O primeiro, o Rio Gramame, com as aguas turvas, nos alerta que é preciso conhecé-lo antes de
mergulhar. Assim, € importante escutar os mais velhos da comunidade, que conhecem nossos
rios e nossas histérias. O fato é que no que se refere aos quilombos, embora o Brasil seja um
pais pluriétnico e multicultural, durante a pesquisa, nos deparamos com a invisibilidade desse
grupo social na literatura, acerca das narrativas quilombolas contadas por criancas, como
veremos mais adiante. A infancia quilombola é, algumas vezes, permeada por situacGes
adversas, j& que em alguns territorios as criancas ndo tém acesso a Educacdo Escolar
Quilombola, pautada na histéria do povo a qual descende. Na escola, ndo ouvi falar sobre nds
mesmos, e quando se abordava a historia do povo negro, isso de dava de uma forma genérica,
deturpada e ndo condizente com a nossa realidade.

Diante do exposto, durante a minha infancia, a histéria que me foi apresentada,
geralmente na midia, foi elaborada sob o ponto de vista de quem néo vivenciou experiéncias no
territério quilombola. Aquelas histérias eram incompativeis ao vivido e sempre me deixavam
reflexiva. O que dizer diante da invisibilidade do povo quilombola? Durante o processo de
escrita da tese, surgiram questionamentos dessa natureza. Diante disso, assim como acontece
com o mergulho nas aguas do Rio Gramame, foi necessario desenvolver uma atividade de
“escuta da mais velha” da comunidade, das historias “sobre nds”, contadas por nés mesmas, as
quais denominamos de “narrativas de heranga”.

Em segundo lugar, muitos caminhos foram percorridos para a construgdo desta tese.
Memorias, historias atravessadas por emocdes e vivéncias da minha infancia se entrelagaram
nesse processo, assim considero que ser quilombola me fez chegar até aqui. Recordo-me que
no ano de 2008, na época em que o pais era governado pelo Presidente da Republica Luis Inacio
Lula da Silva, participei do Encontro Nacional das Criangas Quilombolas (Quilombinhos), que
reunia criangas e adolescentes engajados na luta pela garantia dos direitos quilombolas,
promovido pela CONAQ (Coordenacdo Nacional das Comunidades Negras Rurais).
Participamos de oficinas, palestras e plenarias, nas quais reivindicamos demandas relacionadas

as comunidades, e por fim conhecemos o Congresso Nacional. A partir daquele momento, a



menina quilombola, que nunca frequentou esses espacos de fala, passou a compreender que
embora esse tenha sido um direito que nos foi cerceado historicamente, nossas vozes poderiam
ser ouvidas.

No ano de 2010 a oportunidade de estudar em uma Universidade Federal se tornou
realidade. Nesse periodo, o desafio foi a permanéncia diante das condi¢bes adversas,
principalmente do que se refere ao deslocamento do quilombo a UFPB todos os dias, algo que
demandou muito esforco, principalmente durante o inverno, periodo em que 0 acesso a
comunidade se torna ainda mais dificil. Apesar das dificuldades encontradas na caminhada,
segui minha trajetoria lembrando da for¢a dos nossos ancestrais. Durante a graduacéo, participei
de grupos de extensdo com énfase no ensino e de pesquisa com o foco na Aquisicdo da
Linguagem, sob a orientacdo da professora Marianne Cavalcante. Apos a defesa do TCC, surgiu
0 interesse em permanecer no grupo de Pesquisa. Em 2015 fui aprovada na sele¢cdo de Mestrado,
mais um passo importante na minha jornada. Mas foi no Doutorado, ap6s uma conversa com a
orientadora, que surgiu a ideia da reformulacdo do meu projeto de pesquisa, cujo locus do
estudo seria o quilombo Mituacu, o que foi para mim como um mergulho no Rio Jacoca, de
aguas limpidas e de pouca correnteza. Durante a coleta de dados, senti-me segura e acolhida
pela familia da crianga, afinal, no que se refere ao grau de parentesco, ha um consenso na nossa
comunidade, “ aqui todo mundo ¢ parente”.

Diante disso, entre uma conversa informal e brincadeiras nos contextos de interagao, as
narrativas analisadas nesta tese surgiam espontaneamente. Logo, a medida em que elas eram
contadas pela bisavo e pela crianga, enquanto pesquisadora, refletia sobre a importancia dessas
memorias serem perpetuadas através da oralidade e do quanto essas histdrias sdo relevantes no
processo de construcdo da identidade da crianca quilombola.

Assim sendo, para além dos elementos linguisticos formais, esta tese, conforme foi dito
pela crianga quilombola, esta tese conta a “historia de nos”, ressoando as vozes dos nossos

antepassados, nossas memorias, Nossos saberes e N0ssos gestos.
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1. “EU VOU CONTAR A HISTORIA DE NOS...”

Desde os primdrdios da humanidade, a narrativa possibilitou ao homem relatar o mundo
de diversos modos, seja através da escrita, pinturas, desenhos, gestos ou da oralidade. Nesse
sentido, o ato de narrar é considerado uma pratica constitutiva do ser humano, é uma atividade
fundamental da linguagem.

Em comunidades quilombolas tradicionais, a oralidade € uma marca da manutencao das
tradicdes e transmissdo de saberes. Os mais velhos s@o considerados mestres dentro destes
grupos, pois transmitem oralmente as suas experiéncias, e a0 mesmo tempo mantém vivas as
historias dos seus antepassados. Em sociedades orais “ se reconhece a fala ndo apenas como um
meio de comunicacdo didria, mas também como um meio de preservacdo da sabedoria dos
ancestrais, venerada no que poderiamos chamar elocugfes-chave, isto é, a tradi¢do oral”
(VANSINA,2010 p. 139). Acerca do conceito de tradigédo oral, nesta tese, dialogamos com a
nogéo de que “[...] pode ser definida, de fato, como um testemunho transmitido verbalmente de
uma geragao para outra” (VANSINA,2010 p. 140).

E através da tradicdo oral que as memorias e 0s saberes ancestrais se perpetuam. Até
porque “ninguém sonharia em negar a importancia do papel que desempenham na historia as
tradigdes orais. As civilizagdes arcaicas e muitas culturas das margens se mantém gragas a elas”
(ZUMTHOR, 1997, p. 10).

Em comunidades tradicionais quilombolas, as narrativas orais que circulam nesses
territérios assumem um importante papel na preservacdo e compartilhamento da memoria
ancestral, no registro das histérias do quilombo e no fortalecimento do elo entre as geracdes
velhas e novas (MASCARENHAS; OLIVEIRA, 2017).

No que tange as criancas, desde cedo, emerge 0 ato de narrar historias. Esse € um
processo que se aprimora ao longo do tempo, a medida em que a crianga passa a dominar as
categorias de compreensao e de expressdo para a concatenacao de eventos. Antes dos 5 anos de
idade, a crianca inicia a trajetdria para a producdo narrativa (SCARPA, 2001; PERRONI, 1992).
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Em Aquisicdo da linguagem, na regido Nordeste, viu-se um grande interesse em
investigar a relacdo gesto e falal em diferentes contextos de interagdo. Participam desses
estudos a crianca em interacdo com outras criancas, mée, familiares, terapeutas, ambientes
virtuais, cuidadores e professores de creche e escola, nos anos iniciais (CAVALCANTE, 1994;
1999; AVILA-NOBREGA, 2010; COSTA FILHO, 2011, 2016; MELO, 2015; BRANDAO,
2015). Junto a essas diversas pesquisas, vimos gque o debate sobre aquisi¢do da linguagem de
grupos minoritarios étnicos pode e deve ganhar relevancia no campo da Linguistica.

Diante disso, surgiram algumas inquietacdes que nos fizeram langar o olhar sob esta
microcultura, o grupo étnico cultural comunidade remanescente de quilombo. E assim surgiu
este trabalho, com foco em narrativas contadas por uma crianga quilombola. Alguns
questionamentos sao: Quais os tipos de narrativas (relatos, historias ou casos) sdo privilegiadas
pela crianga quilombola? Existem especificidades nas narrativas desse grupo social? Levando
em consideracdo que comunidades remanescentes quilombolas, existentes no territorio
brasileiro, existem pesquisas em Linguistica voltadas a esse grupo étnico, em especial acerca
da relacdo entre narrativas e multimodalidade? Quais os aspectos multimodais salientes nas
narrativas de criangas quilombolas? Tais questionamentos emergiram a partir de encontros de
orientagéo de pesquisa.

Neste sentido, a presente tese tem por objetivo analisar a dinamica da matriz
multissemidtica de producdo de sentido caracteristica das narrativas orais de uma crianca
quilombola nas intera¢Ges no seio familiar.

Como objetivos especificos destacam-se: mapear as tipologias narrativas presentes nas
producBes da crianca quilombola; analisar se ha especificidades nas narrativas contadas que
caracterizariam marcas do grupo étnico; investigar a saliéncia de semioses especificas
compondo as caracteristicas da matriz.

A tese aqui defendida é de que as narrativas produzidas na cultura quilombola, nas
interacOes bisavo-crianca, trazem funcionamentos especificos das multissemioses que marcam
essa microcultura quilombola.

Detentoras de um rico patrimdnio cultural material e imaterial, as comunidades
remanescentes de quilombos sdo espacos de desenvolvimento e reproducdo de modos de vida

bastante peculiares. Nessas comunidades, as dancas, as historias, as brincadeiras, encontram

! O estado da arte atual da teorizagdo da matriz nos estudos aquisicionais do grupo LAFE esta avangando para a
concepgdo de matriz multissemidtica de producdo de sentido, para isso ver discussdo nessa tese, com base em
Fonte, Barros, Cavalcante (2021).



22

um terreno fértil para o desenvolvimento. Nos quilombos rurais, as criangas nascem e crescem
em situacOes distintas das criancas dos centros urbanos, o que varia de acordo com as
caracteristicas geograficas e socioeconémicas das comunidades. Ha, ainda, uma relacéo intensa
com territorio. Criancas quilombolas participam de situagdes interativas, envolvendo corpo,
vO0z e narrativas que fazem parte do contexto cultural no qual estéo inseridas.

Nas comunidades remanescentes de quilombos, contar histérias também é considerado
um modo de forte resisténcia. Os narradores quilombolas atualizam memarias em cada conto e
reconto de histdrias, e através delas transmitem saberes e ensinamentos (HEALTER, 2017).

Os gestos sdo constitutivos da linguagem humana e apresentam um repertorio
diversificado. Sobre a gestualidade, todos os povos do mundo, independentemente de raca,
cultura, género, faixa etaria, realizam trocas comunicativas permeadas por gestos (GOLDIN-
MEADOW, 2005).

Nesta pesquisa, elegemos a perspectiva tedrica da multimodalidade (KENDON, 1999;
McNEILL, 1985; 2000), que pontua que por muito tempo, 0s movimentos gestuais foram
considerados dissociados da fala, entretanto, o que se observa no discurso é uma concomitancia
entre o gesto, a producdo vocal e diversos recursos semioticos. Tal nogéo é primordial para o
desenvolvimento deste estudo. Essa perspectiva é ampliada e rediscutida por Cavalcante e
colaboradores (CAVALCANTE, 2008; CAVALCANTE,2012; FONTE, 2014; LIMA, 2015;
AVILA-NOBEGA; CAVALCANTE, 2015, LIMA, 2016; AVILA-NOBREGA,
CAVALCANTE, 2018; FARIA et al.2021) ao considerd-la no ambito da Aquisicdo da
Linguagem, assumindo recentemente, a concepcdo de matriz multissemiética de producéo de
sentido, discutida no capitulo 3 desta tese.

Para tanto, faz-se necessario um levantamento de pesquisas realizadas com tematicas
relacionadas ao presente estudo, a fim de apresentarmos novas contribuicdes, levando em
consideracao os estudos ja efetivados. Assim, optamos pelo levantamento dessas pesquisas nos
Bancos de teses e dissertacbes da CAPES, no portal da Biblioteca Digital de Teses e
dissertacGes (BDTD), no Scielo, no Google Académico e no Periddico da CAPES, nos ultimos
10 anos (2009-2019). Assim, escolhemos os indexadores “narrativas infantis” no intuito de
averiguar se havia trabalhos com énfase na relacdo gesto e fala e o que se tem investigado a
esse respeito.

Os bancos de dados fornecem acervos que subsidiam o desenvolvimento de trabalhos
cientificos. Os portais periodicos e bibliotecas digitais disponibilizam aos pesquisadores um
compilado de referéncias pertinentes, através da divulgacdo da producdo de artigos,

dissertacdes e teses.
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Os critérios de inclusdo e exclusdo adotados neste estudo foram: pesquisas nacionais e
internacionais sobre a tematica; a abordagem da narrativa e multimodalidade linguistica;
narrativas orais; narrativas contadas por criancas; narrativas em comunidades quilombolas.

Devido a escassez de estudos alinhados a nossa pesquisa, ndo foi realizada uma busca
por area de conhecimento, contudo, de uma forma geral, constatamos um numero reduzido de
trabalhos, sendo que a maioria desses estudos relacionados as narrativas infantis sdo oriundos
da Linguistica, da Fonoaudiologia, da Psicologia e da Educacdo. De acordo com Hartmann
(2013), a abordagem que tem como foco a producédo de narrativas orais das quais 0s sujeitos
sdo criangas ndo € inteiramente nova, entretanto, estas, por sua vez, tém sido pouco exploradas
por pesquisadores de areas das Ciéncias Humanas.

Diante disso, se ha na literatura um nimero pouco expressivo de pesquisas envolvendo
a crianga como narradora, quando se tratam de criancas quilombolas essa invisibilidade é ainda
maior. Diante desse cenario, realizamos a busca envolvendo narrativas contadas por essas
criancas. Como resultado encontramos rarissimos trabalhos, conforme apresentaremos mais
adiante.

Diante dessa constatagdo, decidimos realizar uma busca com os termos “narrativas
infantis”, e de imediato, apareceram estudos envolvendo praticas de leitura, oralidade e de
producdo textual. Além disso, uma parcela das pesquisas sobre narrativas infantis € realizada
no &mbito da Literatura, especialmente, sobre os contos de fadas contados para as criangas.

Assim, para realizarmos a filtragem conforme a tematica desta investigacéo, elegemos
a perspectiva de narrativa empreendida por Perroni, (1983), pois aqui a crianga assume o papel

de narradora. Vejamos no quadro abaixo as plataformas e as producgdes académicas.



Quadro 1: Levantamento das pesquisas

Bases de Termos de  Periodo Resultados
dados busca
Total | Artigos | Teses | DissertacGes | Livros

Banco de “Narrativas | 2009 a 4 2 2
Teses e infantis” 2019
dissertacdes
da CAPES
Biblioteca “Narrativas 2009 a 3 3
digital infantis” 2019
Brasileira
de teses e
dissertagcOes
Periddico “Narrativas | 2009 a 3 3
CAPES infantis” 2019
Scielo “Narrativas 2009 a 1 1

infantis” 2019

2009 a 17 13 1 3
“Narrativas 2019

infantis”
Google 2009 a 8 3 5
académico 2019

Children’s

narratives

Fonte: Elaborado pela autora 2019

No Banco de teses e dissertacdes da CAPES foram encontrados 4 trabalhos com o
enfoque nas narrativas sob a perspectiva da multimodalidade. A dissertagdo de Falcéo (2014)
teve por finalidade investigar os recursos multimodais que favorecem a construcdo de sentido
no discurso narrativo de sete criancas em contexto escolar. A dissertacdo de Nascimento (2015)
apresenta um estudo de caso sobre o papel da multimodalidade em narrativas de recontos de
uma crianga cega.

Na base de dados da Biblioteca digital Brasileira de teses e dissertacdes (BDTD) foram
encontradas duas teses com énfase nas narrativas sob uma perspectiva da multimodalidade. A
primeira foi a tese de autoria de Branddo (2015) que estudou a aquisicdo da linguagem e 0s
multissistemas da oralidade nas historias infantis, no género conto de fadas. O segundo trabalho

é a tese de Barros (2018), um estudo semi-experimental com o proposito de analisar a relacdo
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gesto e fala nos recontos de desenho animado. Nesse sentido, no ambito da multimodalidade,
nossa tese € inovadora, por abordar histérias ancestrais, que sao reavivadas no contexto familiar
na comunidade quilombola Mituacu.

Outros estudos contemplaram as narrativas orais contadas por criancas quilombolas. A
tese de Silva (2010) teve por objetivo investigar as narrativas orais em comunidades rurais
remanescentes quilombolas de Caxias- Maranh&o e analisar a func¢éo social desses enredos sob
um viés estético. E tese a de Carvalho (2016) descreveu, a partir das narrativas orais, a
percepcdo de criangas quilombolas do municipio de Alcantara- Maranhdo acerca da escola. Os
trabalhos de Silva (2010) e Carvalho (2016) trazem visibilidade as narrativas comunidades
remanescentes quilombolas, mesmo apresentando orientacdes investigativas distintas.

O portal Peridédico CAPES indicou trés artigos acerca do indexador narrativas infantis,
sendo dois deles voltados a tipologia textual e ao género literario contos de fadas. O trabalho
de Daldato e Goldfeld (2009) privilegiou analisar a constituicdo de relatos e historias por
criancas de 5 a 6 anos. Esse trabalho também investiga as narrativas infantis em interacoes
informais e compreende que o discurso narrativo é calcado nos relatos de experiéncias das
situac@es vivenciadas.

No portal Scielo, encontramos o artigo de Oliveira, Bonki, Braga e Scherz (2013), que
apresenta uma maneira de investigar diferente das que foram apresentadas aqui, pois indica um
panorama da producdo de trabalhos acerca das narrativas de criancas.

O Google Académico indicou um ndmero mais expressivo de trabalhos, incluindo
artigos, teses e dissertacGes. Contudo, a maior parte apresentou perspectivas investigativas nao
relacionadas as narrativas e a multimodalidade. Encontramos um artigo de Cavalcante e Mandra
(2010) que investigou a duracdo dos relatos de histdrias lidas e das narrativas contextos mais
espontaneos. O trabalho de Demir, Levine e Goldin-Meadow (2015) contemplou o tema
narrativas infantis, elencando, sobretudo, o uso dos gestos durante o desenvolvimento da
producédo narrativa.

Além de artigos, encontramos dissertacao e teses, como foi mencionado. A dissertacao de
Santos (2010) propés verificar o desenvolvimento das narrativas infantis, considerando as
dimensGes: processo, estrutura e conteudo. E a tese de Campos (2016), pautada no conceito de
dialogismo Bakhtiniano, investiga a relacdo entre as narrativas orais e as experiéncias infantis.

No LAFE (Laboratério de Aquisicdo da Fala e da Escrita) estudos da literatura da &rea
tem analisado diferentes tipos de narrativas, tais como os contos de fadas (BRANDAO, 2015)
o recontos dos desenhos animados (BARRQOS, 2018) e reconto de histdrias infantis em contexto

familiar (SILVA, 2022). Diante de tal contexto, observa-se que as narrativas multimodais


https://www.cambridge.org/core/search?filters%5BauthorTerms%5D=%C3%96ZLEM%20ECE%20DEMIR&eventCode=SE-AU
https://www.cambridge.org/core/search?filters%5BauthorTerms%5D=SUSAN%20C.%20LEVINE&eventCode=SE-AU
https://www.cambridge.org/core/search?filters%5BauthorTerms%5D=SUSAN%20GOLDIN-MEADOW&eventCode=SE-AU
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contadas por criangas quilombolas emerge como pesquisa inovadora, visto que constatamos
uma escassez de estudos envolvendo historias ancestrais reavivadas na comunidade sob essa
perspectiva. Nosso principal objetivo nesta tese €, portanto, analisar a dindmica da matriz
multissemidtica de producdo de sentido caracteristica das narrativas orais de uma crianca
quilombola nas intera¢Ges no seio familiar.

Por fim, acreditamos que as narrativas produzidas na cultura quilombola, nas interacoes
bisavé-crianca, trazem funcionamentos especificos das multissemioses que marcam essa
microcultura.

Para compreender nosso objeto de estudo, nosso trabalho foi estruturado em seis
capitulos, a saber: este capitulo introdutorio em que apresentamos a justificativa e os objetivos;
no capitulo dois, que tem por titulo Quilombo: formacao e identidade ”, apresentamos o que a
literatura diz acerca da construcdo do grupo étnico quilombo, conceituagdo e modos de
organizacao, ressaltando, principalmente, a comunidade Mituacu, foco desta pesquisa.

No capitulo trés, intitulado de  “E assim, 6, vé!”, descrevemos a metodologia adotada
neste estudo, como os procedimentos para transcricdo e analise dos dados; o capitulo quatro,
“eu plantei aquilo dali, olha!”, apresenta fundamentos importantes que norteiam esta tese
acerca da multimodalidade; ja o capitulo cinco, sob o titulo de “Essa € minha historia, quando
eu fui corajoso!” tecemos consideragOes sobre a narrativa, sua estrutura, diferentes abordagens
a respeito desse tema.

No capitulo seis, portanto, “Minha vé conta histéria de cobra!”, apresentamos a analise
e discussdo dos dados. As considerages finais se encontram a partir da pagina 190.

Disposta a introducdo desta tese, vejamos o capitulo dois, com uma discussdo central
alicercada na Histdria, na Sociologia e na Antropologia, areas que nos forneceram um
contributo para o entendimento de conceitos que permeiam este trabalho e para o

desenvolvimento desta pesquisa.
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2. QUILOMBOS: FORMACAO E IDENTIDADE.

“Quilombo é uma historia. Essa palavra tem uma historia”

Beatriz Nascimento (1989)

Neste capitulo, discutimos acerca da formacéo dos quilombos no Brasil, apresentando sua
conceituacdo. Além disso, exporemos um panorama das comunidades quilombolas existentes
no pais e no estado da Paraiba, com énfase no quilombo Mituacgu, ressaltando a historia e a
cultura desta comunidade, mantidas através da tradicéo oral.

2.1. Revisitando o conceito de quilombo

Ao pesquisarmos sobre as narrativas quilombolas, devemos rememorar a construcao do
conceito “quilombo”, sobretudo 0 que diz historiografia, assim como os conceitos mobilizados
na contemporaneidade. O quilombo, segundo o Sociologo Moura, foi formado em decorréncia
do escravismo estabelecido no Brasil durante quase quatro séculos e representou uma
possibilidade de resisténcia e organizacao frente a uma sociedade opressora. Assim, o quilombo
“foi a unidade bésica de resisténcia do escravo” (1993, p.14).

No periodo da colonizacdo, a expansdo maritima europeia alavancou a producao e o
comeércio. Nos séculos XVI e XIX, na constituicdo dessas sociedades coloniais, destacaram-se
0s modos de trabalho escravo com 0s povos originarios, e sobretudo africanos. No Brasil, 0s
colonizadores além de explorarem recursos naturais, apropriaram-se dos territorios das
populacbes nativas, impondo um pagamento da cultura e da identidade de parte dos povos

originarios. Em vista disso, acerca do processo de colonizacao:

No Brasil, particularmente os colonizadores exterminaram grande parte das
diversas etnias indigenas existentes. Trouxeram como mercadoria 0S negros
africanos, também de diferentes etnias, para o trabalho escravo e instituiram
assim uma sociedade de dominantes (brancos europeus) e dominados (hegros,
indigenas, mesticos) (REZENDE DA SILVA, 2011. p.3)

Nesse sentido, o negro escravizado teve uma trajetoria de conflitos, e ao serem

comercializados, embarcaram forgadamente para servirem como méo-de-obra escravizada.
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Segundo Marquese (2006), em meados da década de 1530 a coroa Portuguesa buscou estimular
a producdo do acucar no Brasil, entretanto, até os anos de 1570 surgiram algumas dificuldades,
como recrutamento de médo-de-obra no pais, pois, inicialmente, os indigenas nativos foram
forcados ao trabalho escravo e a instalacdo de propriedades e a montagem de engenhos. Além
disso, a monocultura, inicialmente realizada pelos indigenas, requereu uma vasta a médo-de-
obra.

Diante desses desafios, foi a partir do século XVI, comecou a importacdo de africanos
no Brasil. De acordo com Moura (1993), no periodo escravista, o Brasil foi o pais da América
que mais importou africanos, em uma estimativa de 50 mil desembarques por ano. Com a
conquista da Angola, os portugueses intensificaram o trafico negreiro. Assim, com resultados
positivos por parte dos colonos na producdo escravista da cana-de-agucar, 0s europeus de outros
paises, como os ingleses e holandeses, sentiram-se atraidos pela dinamica da comercializacao
e pelo trafico negreiro transatlantico.

No auge da exportacdo agucareira, 0s escravos africanos foram cada vez mais
importados para o Brasil sob o pretexto de suprir as necessidades existentes no ramo da
producdo. No século XVI, a regido Nordeste foi o ponto de origem da colonizacdo Europeia,
sobretudo a através via litoranea, porta de entrada dos navegantes. Ao ingressar em um territério
povoado por grupos com tradi¢cdes peculiares, 0os europeus produziam relatos de bordos, ou
seja, narrativas historiograficas com apontamentos sobre as caracteristicas desta regido. A
chegada dos colonos Europeus ao Litoral nordestino foi marcada por confrontos e violéncia

contra 0S povos nativos.

Os grupos étnicos, conforme é possivel interpretar por intermédio das
narrativas de viagens do debate historiografico, sofreram um processo de
incorporagéo e assimilagdo provenientes dos valores herdados do contato com
0s europeus, bem como do proprio processo de miscigenagdo, causado pela
repressdo sofrida por meio dos etnocidios, genocidios e, principalmente, em
decorréncia da expulsdo de seus territérios. Pelo mesmo processo de
silenciamento passaram 0s negros africanos que, despatrializados, foram
utilizados como méo de obra escrava (MARQUES, 2015, p. 65)

Neste periodo colonial, forma-se no Brasil uma sociedade escravocrata, mercantilista,
resultando em ataques, conflitos e reagOes dos escravizados diante daqueles que os
escravizavam. Nesse contexto conflituoso, surgiram as revoltas devido a tantas injusticas
vivenciadas pelos negros. E ainda nesse cenario que emerge a quilombagem, movimento social

organizado pelos escravos em todo territorio nacional que desgastou o sistema escravista,
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contribuindo para a crise do escravismo, que mais tarde contribuiu para o trabalho ‘livre’
(MOURA, 199%4.p 22).

Os quilombos funcionavam como espacos de resisténcia grupal diante dos conflitos
existentes naquela época. Segundo Moura (2020, p. 25), “onde existia escraviddo, existia negro
aquilombado”. Africanos escravizados e descendentes explorados compuseram movimentos
contrarios a submissdo imposta pelos colonizadores e, com bases s6cio-econdmicas-politicas
proprias, viviam nas matas e em locais de dificeis acesso, criavam formas de manutencao da
vivéncia africana através de grupos de resisténcia atrelados a politica e a cultura
(NASCIMENTO, 1980).

A literatura aponta para a existéncia do “aquilombamento” em todas as regides
brasileiras, assim como em outros paises da América latina e de outros continentes como na
“Colombia, no chile, no equador, na Venezuela, no Peru, na Bolivia, em Cuba, no Haiti, na
Jamaica, e em outros territdrios das ameéricas (ANJOS, 2004. p.2).

Durante muito tempo, as comunidades quilombolas foram denominadas de
comunidades negras rurais, mocambos e terras de preto. De acordo com o dicionario Houaiss,
a palavra “quilombo” significa “ local escondido, geralmente distante, onde se abrigava
escravos fugidos; povoacdo fortificada de negros fugidos do cativeiro, dotada de divisdes e
organizagao interna”.

Embora compartilhamos da nocdo de que os quilombolas eram organizados
internamente, 0s quais criaram seus modos de subsisténcia, como a producdo de alimentos,
criacdo de animais, entres outros saberes e afazeres, consideramos que se referir-se aos
quilombos como um aglomerado de negros que viviam aprisionados até lograrem fuga, é uma
noc¢do generalizada, uma vez que os quilombos se constituiram de modos distintos, e nem todos
formaram-se a partir da fuga dos seus componentes para as matas. “Na logica escravista, o
quilombo era visto como um aglomerado de criminosos contra a sociedade, e escravizados que
se reuniam em uma comunidade de negros para lutar contra as opressdes do sistema sofriam
duras penas” (DIAS, 2020, p. 76).

Até mesmo ap06s a escravatura, novos quilombos se formaram, tendo em vista as
condi¢cdes de abandono em que se encontraram 0s negros apds a aboli¢do. De acordo com
Nascimento (1989), a o termo “quilombo” ¢ uma expressao histérica, com um passado € um
presente, é continuidade da trajetdria dos negros no Brasil. A autora acrescenta que “quilombo”
ndo se restringe a luta armada, revoltas, refugio, no sentido estereotipado mais da palavra.

Munganga (1995) ao retratar a historia do quilombo na Africa, afirma que quilombo é

uma palavra oriunda de povos de lingua bantu, assim ““sua presenca e seu significado no Brasil
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tém a ver com alguns ramos desses povos bantu cujos membros foram trazidos e escravizados
nesta terra. Logo, “trata-se dos grupos lunda, ovimbundu, mbundu, kongo, imbingala etc.”
(MUNANGA, 1995, p. 58).

Acerca da jun¢do de povos de diferentes etnias, Siqueira (1995, p.4) pontua que “os
grupos étnicos se mesclam nos quilombos como uma forma de resistir a uma determinacéo
politica anterior, a de separa-los de tudo que significasse expressao identitaria de um povo:
lingua, familias, costumes, religides e tradi¢des”.

A principio, esses espagos, inclusive, eram nomeados de modo variado nas Americas,
na espanhola Palenque e cumbes, na inglesa marrons, na Franga marronage e Petit marronage,
e no Brasil eram conhecidos como quilombos e mocambos. Nesse contexto, 0s componentes
desses espacos eram o0s quilombolas, mocambeiros ou calhambolas (REIS,1996;

NASCIMENTO,2002). Os termos s&o enraizados na Africa, dessa forma, Gomes afirma que

No Brasil, desde as primeiras décadas da colonizagdo, tais comunidades
ficaram conhecidas primeiramente com a denomina¢do mocambos e depois
quilombos. Eram termos da Africa Central usados para designar
acampamentos improvisados, utilizados para guerras ou mesmo apresamentos
de escravizados. No século XVII, a palavra quilombo também era associada
aos guerreiros imbangalas (jagas) e seus rituais de iniciacdo. J& mocambo, ou
mukambu tanto em kimbundu como em kicongo (linguas de vérias partes da
Africa Central), significava pau de fieira, tipo de suportes com forquilhas
utilizados para erguer choupanas nos acampamentos (GOMES, 2015, p.10).

Nesse sentido, a historiografia aponta para algumas defini¢des do termo quilombo.
Consoante Nascimento (1985), no Brasil, a primeira referéncia a existéncia de quilombo em
documento oficial portugués data em 1559. Entretanto, somente em 1740, no periodo colonial,
o termo quilombo é definido pelo rei de Portugal como retorno ao Conselho Ultramarino,
enquanto “toda habitacdo de negros fugidos que passem de cinco, em parte desprovida, ainda
que nao tenham ranchos levantados, nem se achem pildes neles”. Segundo a historiadora, esta
concepcdo atribuida ao quilombo pelas autoridades portuguesas emergiu no século XVII, ap6s
diversos conflitos na regido nordeste, sobretudo depois da derrota do quilombo de Palmares,
destruido no final do século X VI, sendo considerado o maior quilombo do Brasil, onde habitou
cerca de 20 mil negros.

Acerca dessa conceptualizagdo de quilombo empreendida pelas autoridades
portuguesas, Almeida (2002) acrescenta que esta vem sendo alvo de inimeras discussdes ao

longo da historia, e estdo presentes, a saber, em obras de autores como o jurista Perdigdo
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Malheiro (1866) e do sociélogo Cldvis Moura (1996). Contudo, esse conceito de quilombo que
remonta ao periodo colonial ¢ limitado, pautada apenas na percepcao da “casa-grande”.

Na visao de Almeida (2002), esta concepgao “frigorificada” de quilombo ¢ constituida,
basicamente, por 5 (cinco) elementos que agiam como permanentes definidores. 1) Fuga de
escravos; 2) Quantidade minima de fugidos; 3) Localizacdo em areas de isolamento; 4) Moradia
do tipo “ranchos”; 5) auséncia de “Pildes”, que nesse contexto, o objeto pildo alude ao trabalho,
consumo e reproducdo. Assim, ao analisar esses elementos, o estudioso ressalta a relevancia de
ndo tomarmos esse conceito de quilombo como verdade absoluta, tendo em vista que a
retratacdo juridica-formal “sempre se mostrou inclinada a interpretar o quilombo como algo
que estava fora, isolado, para além da civilizacdo e da cultura, confinado numa suposta
autossuficiéncia e negando a disciplina do trabalho” (ALMEIDA, 2002, p. 49).

Nesta tese, nos distanciamos visdo de quilombo denominada pelas autoridades
portuguesas, uma vez que vimos 0s quilombos, no periodo colonial, como sociedades ativas,
organizadas e combativas, na luta pelo fim do escravismo que usurpavam dos homens negros a
humanidade, fato esse que assolou a nagdo brasileira por séculos e séculos. Coube a este grupo
social enfrentar o regime opressor usando armas fabricadas nos proprios quilombos “industria
de guerra” e a construcao de um sistema de defesa para a protegao do territorio (MOURA, 2020
p. 41).

Acerca da concepcdo homogénea de quilombo, sobretudo da invisibilidade do povo
negro nos estudos historiograficos, Nascimento (1977) tece algumas contribuigdes. Em
primeiro lugar, a autora atenta para a exclusdo do negro na Historia do Brasil, o qual, quando
retratado, atuava sempre como méo de obra escravizada em fazendas e na mineragdo. Em
segundo lugar, o colonialismo empreendeu uma nogédo estatica de quilombo, sem levar em
consideracdo a sua esséncia e seus aspectos préprios, como as especificidades regionais,
territoriais e culturais, visto que cada quilombo € constituido por elementos estruturantes
singulares.

Em conformidade com a referida autora, Almeida (2002) acrescenta este conceito
classificatdrio formal apresenta uma definicdo restritiva de quilombo. No Brasil, o processo de
formacéo de quilombos nem sempre se deu em localidades distantes da Casa grande. Houve
situacdes em que devido ao enfraquecimento da producdo de algod&o e cana-de-agucar, e em
detrimento da falta de coercéo dos proprietarios, inicia-se uma autonomia interna dos escravos
na prépria fazenda. Um exemplo citado pelo autor que ilustra tal afirmagdo é o caso do

quilombo de Frechal, no Maranhao, situado a 100 metros da Casa grande. Para ele, o conceito
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de quilombo reside onde ha organizacdo e autonomia produtiva, sem que haja o intermédio dos
proprietarios ou dos senhores de escravo.
Na formacao dos quilombos, a fuga das fazendas foi um dos meios para apropriacédo da

terras, fato esse que se deu de diferentes formas.

Referente as principais estruturas sdcio-historicas-territoriais de formacéo e
origem das terras ocupadas pelos povos quilombolas, destacamos o0s seguintes
contextos: 1. ocupacdo de fazendas falidas e / ou abandonadas; 2. compras de
propriedade por escravos alforriados; 3. doacOes de terras para ex-escravos
por proprietérios; 4. pagamento por prestacdes de servigos em guerras oficiais;
5. terrenos de ordem religiosa deixados para ex-escravos; 6. ocupacdes de
terras sob o controle da Marinha do Brasil e 7. extensdes de terrenos da uniéo
ndo devidamente cadastrados. Essas sdo apenas alguns das principais
situagdes das terras que constituem o “pano de fundo” dos conflitos para
demarcacéo e regularizagdo fundiéria desses territdrios (ANJOS, 2005, p. 4).

Isto posto, a conceituacdo de quilombo refere-se a constituicdo de grupos familiares,
que visando a autonomia, produziam e organizavam-se coletivamente. O quilombo, é uma
organizacdo livre, independente, politica, social e de luta do povo negro frente ao escravismo,

como é o caso do quilombo dos Palmares.

A Republica dos Palmares, com sua enorme populagdo relativamente a época,
dominou uma érea territorial de mais ou menos um terco do tamanho de
Portugal. Essa terra pertencia a todos os palmarinos, e o resultado do trabalho
coletivo também era propriedade comum. Os autolibertos africanos plantavam
e colhiam uma producdo agricola diversificada, diferente da monocultura
vigente na coldnia; permutavam os frutos agricolas com seus vizinhos brancos
e indigenas. Eficientemente organizados, tanto social quanto politicamente,
em sua maneira africana tradicional, foram também altamente qualificados na
arte da guerra. Palmares pds em questdo a estrutura colonial inteira: o exército,
0 sistema de posse da terra dos patriarcas portugueses, ou seja, o latinfandio,
assim como desafiou o poder da igreja cat6lica. Resistiu cerca de 27 guerras
de destruicdo lancadas pelos portugueses e os holandeses que invadiram e
ocuparam por longo tempo o territorio pernambucano. Palmares manteve sua
existéncia durante um século: de 1595 a 1695 (NASCIMENTO, 2002, p.57).

O quilombo dos Palmares teve a sua formagdo nas matas situadas nos estados de
Alagoas e Pernambuco, e como principal lideranca de militdncia um negro de origem banta, o
Rei dos Palmares, Zumbi. Contudo, na atualidade, ha grupos autoidentificados como
quilombolas, que diferentemente de Palmares ndo foram constituidos de movimentos
insurrecionais, mas que criaram modos distintos de resisténcia na permanéncia dos seus modos
de vida em determinados territérios (MARQUES,2015).
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Nascimento (1987) aponta que no final do século XIX o termo quilombo recebe uma
conotacdo ideoldgica. Seu significado é constituido por elementos utdpicos, como o desejo de
autonomia, autoafirmacéo social e liberdade expressdo, frente ao sistema opressor. Conforme a
referida autora, no ano de 1974, diante de um contexto de manifestaces sociais frente ao
colonialismo, conceitos estereotipados passaram por uma reformulacéo, a saber, a data nacional
em memoria dos antepassados do povo negro, antes, celebrada no dia 13 de maio, em aluséo a
Abolicao da Escravatura. Tal data tinha como figura central a Princesa Isabel, restando ao negro
0 apagamento e o silenciamento sobre a sua prdpria historia.

A mudanca de data de 13 de maio para 20 de novembro foi publicada no Jornal do
Brasil pelo poeta Oliveira de Silveira, membro do Grupo Palmares do Rio Grande do Sul. A
proposta consistia na rememoracdo do declinio do Quilombo do Palmares e o assassinato de
Zumbi. Paulatinamente, apds a aceitacdo dessa proposicdo, intensificou-se a busca pelo
conhecimento acerca da resisténcia do povo negro nas institui¢des formais, e “Quilombo passou
a ser sindbnimo de povo negro, sinbnimo de esperanca para uma melhor sociedade. Passou a ser
sede interior e exterior de todas as formas de resisténcia cultural” (NASCIMENTO, 1987 p.47).

Desse modo, o conceito de quilombo, segundo Nascimento ndo corresponde ao que vem
sendo apresentado pela historiografia, no sentido negativo, reduzindo-o0 a um grupo de negros
“fugidos”. No dizer da autora, quilombo é uma organizagdo social, cujo termo tem um
significado ideoldgico, voltado & luta por melhores condi¢Ges de vida em comunidade, a
manutencdo de sua identidade e a autonomia cultural e racial. Esta visdo de quilombo
empreendida pela autora coaduna com nosso olhar neste trabalho, tendo em vista aos aspectos
que constituem a comunidade quilombola em estudo, cuja a histéria ndo se resume a levantes e
luta armada, visto que durante 300 anos de opressdo, os quilombos se organizaram,
independentemente dos conflitos.

Os quilombos séo coletivos organizados, que na contemporaneidade voltassem a luta
pela ocupacéo definitiva das terras que lhes pertencem ancestralmente, com vistas a sustentagéo
das tradi¢es, culturas, das suas trajetorias, peculiaridades e dos modos de vida préprios em
comunidade. Diante disso, nesta tese, consideramos que € preciso romper com nogdo de
quilombo enquanto apenas “passado”, prepararmos caminhos para o futuro e a0 mesmo tempo
olharmos para o quilombo como um grupo étnico de fundamental importancia para a construcéo

do nosso pais.
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2.2 Comunidades quilombolas na contemporaneidade

Os quilombos rurais e urbanos do Brasil foram constituidos por diversos processos,
tanto no periodo escravista, quanto apds a abolicdo da escravatura. Nesse contexto,
historiadores, sociélogos e antropdlogos tém discutido o conceito de quilombo sob diferentes
perspectivas. Na contemporaneidade, ocorre a emergéncia de uma nova utilizacdo do termo
“quilombo”, termo esse que ao ser pesquisado, anteriormente, esteve relacionado a um tempo
remoto, sobretudo ao periodo do escravismo no Brasil, sendo utilizado, majoritariamente pelos
historiadores (FINGER, 2019; O’ DWYER, 2002).

Na contemporaneidade, um e marco no que se refere ao conceito “quilombo” foi a
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, especificamente do artigo 68°, que assegura
politicas de reconhecimento e garantia de direitos quilombolas, para os titulos de propriedade
e de territorio e reparacdo. Com a abolicdo do regime de trabalho escravo, os negros foram
abandonados na sociedade sem perspectivas de sobrevivéncia, alvos de preconceitos e
discriminacdo (MDH,2018; SILVA; FERRAZ, 2012).

Quem sao os remanescentes de quilombos? Quem somos? De fato, “ser” um cidadao
quilombola nédo se restringe aos aspectos bioldgicos distintivos como cor da pele dos sujeitos
ou dos elementos materiais de uma comunidade. O reconhecimento do pertencimento
quilombola é um processo de auto identificagdo dindmico. Dessa forma, a identidade étnica € a
base da organizacdo, resultado de confluentes fatores escolhidos pelo grupo: Ancestralidade
comum, formas de organizacdo politico-social, elementos politicos e religiosos (SEPPIR,
2004).

Sdo quilombolas as pessoas que se autodeterminam como membros desse grupo étnico.
Entende-se por etnia “as caracteristicas culturais- lingua, religido, costumes, tradicao,
sentimento de “lugar” -que sdo partilhadas por um povo” (HALL, 1997 p.67). Os quilombolas
sdo descendentes e pertencentes a uma comunidade constituida pelos seus antepassados. O
processo de reconhecimento da identidade quilombola parte de uma reflexdo da prépria pessoa
enguanto pertencente a um grupo historicamente formado.

Acerca dos critérios de identificacdo dos sujeitos, segundo Dias (2020), na Constituicao
de 1988, no artigo 68 dos Atos das disposi¢Ges Constitucionais Transitdrias (ADCT), ndo
consta uma defini¢cdo quanto aos remanescentes das comunidades quilombolas. O que se tem
por base para definir se o sujeito é pertencente ou ndo a comunidade quilombola € a Convencao
dos Povos Indigenas e tribais em Paises Independentes da Organizagdo Internacional do

Trabalho (OIT), convengdo de n° 169. Assim, “O parametro para reconhecer o pertencimento
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do individuo a comunidade/territorio étnico serd o modo de viver de seus membros; portanto,
sera reconhecido como pertencente a comunidade aquele que se mostrar integrado aos costumes
quilombolas (DIAS, 2020, p. 78).

Diante do exposto, considera-se que nem todos 0s sujeitos que residem em uma
comunidade quilombola sdo remanescentes desse grupo social. Para tanto, é preciso descender
de familias quilombolas e se auto identificar como tal. Em caso da necessidade de documentos
comprobatdrios, tomamos por exemplo como se da esse processo na comunidade quilombola
de Mituacu. Primeiramente, o sujeito declarante deve apresentar a sua relagdo de parentesco na
comunidade. Em seguida, ele elabora uma auto declaracéo de pertencimento, que é analisada e
assinada pela presidente da Associacdo Comunitéaria dos Moradores Quilombolas de Mituacu
(ASCOMIT) em conjunto com a diretoria. Apds a andlise, a declaracdo € emitida para o
quilombola solicitante, que geralmente é apresentada em casos de solicitacdo de cotas para
ingresso e permanéncia nas Universidades e Institutos Federais, em processos de aposentadoria,

entre outros direitos sociais garantidos aos quilombolas.
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Figura 1: Associacdo comunitéria dos moradores quilombolas de Mituacu(ASCOMIT)

Fonte: a autora (2023)

E quantas comunidades quilombolas existem no Brasil? No decurso da década de 1990,
foram realizados levantamentos e mapeamentos quantitativos das comunidades quilombolas
existentes no territorio brasileiro, com vistas ao reconhecimento da identidade do povo negro.
Cada quilombo constituido no Brasil tem suas especificidades, saberes, fazeres, costumes,
tradicOes e trajetorias Unicas, assim, ndo ha uma so cultura quilombola, mas uma diversidade
cultural quando se trata de quilombos.

Assim, com a finalidade de promover a valorizacao da historia, cultura e identidade do
negro na sociedade brasileira, surge, em 1988, a Fundacdo Cultural Palmares, 6rgéao
governamental voltado a preservacao da historia e da cultura do povo negro. A partir de 20 de
novembro de 2003, respaldada no § 4° do art. 3° do Decreto n° 4.887, a FCP torna-se a
instituicdo publica responsavel pelo documento que certifica e reconhece os direitos dessas
comunidades, as quais passam a ser beneficiadas por alguns programas sociais voltados a
moradia, inclusdo digital e fomento a cultura.

O processo de identificacdo das comunidades remanescentes quilombolas (CRQSs)
ocorre através de reivindicagBes junto a Fundacdo Cultural Palmares (FCP), que analisa a

documentacdo e expede a Certidao de auto identificacdo. Apds a emissdo desse documento,



37

encaminham ao Instituto Nacional de Colonizacao e Reforma Agraria (INCRA) uma solicitacéo
oficial de abertura do processo administrativo para a regularizacao do territério quilombola.

A partir do decreto n° 4.887, de 20 de novembro de 2003, ao INCRA compete a missao
de regularizagdo e titulagdo territorial das comunidades quilombolas. A Fundagdo Cultural
Palmares se tornou responsavel pela emissdo de certificagdo de comunidades remanescentes
quilombolas, e assim, partindo da auto identificacdo das comunidades, a FCP certifica e realiza
a insercao em um cadastro geral. Nesse processo, 0s documentos exigidos para tal certificacdo
sdo ata da Assembleia e a assinatura da maior parte dos membros da comunidade, relato
historico, contando a origem, troncos familiares, manifestacBes culturais tradicionais da
comunidade, e por fim, um requerimento solicitando a certificagcdo por parte da Fundagéo
cultural Palmares.

Além da FCP, uma instituicdo que se destaca na identificacdo dos territorios
quilombolas é a Coordenacdo Nacional de Articulacdo das comunidades Negras Rurais
(Conaq). Essa Organizagdo surgiu na década de 1996, precisamente no dia 12 de maio, no
Quilombo de Rio das Ras, em Bom Jesus da Lapa, no Estado da Bahia. Ao longo de 24 anos,
a Conaq representa os interesses das comunidades quilombolas em todo territorio Nacional e
tem atuado intensamente em defesa do reconhecimento dos direitos dessas comunidades,
conforme dispde a Constituicdo Federal de 1988. Para tanto, tem promovido entre tantas agoes,
encontros abrangendo os estados de diferentes regides brasileiras. “Os encontros nacionais e
outros espacos de organizacdo e incidéncia tém contribuido para afirmar a presenca e a
identidade quilombolas na construcdo de mecanismos de luta em defesa do territorio e por
direitos e reconhecimento” (DEALDINA,2020 p. 26).

As comunidades quilombolas séo territorios coletivos, partilhados, em que permeiam
multiplos saberes ancestrais. Nessas comunidades, as pessoas buscam incessantemente o
reconhecimento dos seus direitos, sobretudo, a ocupacdo das terras a que lhes pertencem.
Entretanto, até conquistar a garantia desse direito, as Comunidades Remanescentes
Quilombolas vivenciam uma situagao de descaso frente ao que preza a Constituicéo Federal de

1988, acerca dos direitos sociais, culturais, econémicos e politicos.
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Embora a legislagdo atual seja favoravel ao reconhecimento dos direitos
territoriais quilombolas, é flagrante o seu descumprimento. Um conjunto de
interesses em favor da concentracdo de terras na méo de poucos (protecédo de
latifundiarios, expansdo do agronegécio e de projetos de desenvolvimento)
aliado a politicos profissionais corruptos, tem impedido que territérios sejam
demarcados. Os territérios quilombolas vém resistindo ao longo dos anos, a
um quadro de total abandono no que diz respeito a politicas publicas, sem
acesso a saneamento basico, direito a moradia adequada, politica de educacéo
escolar quilombola ou saude” (DEALDINA, 2020, p. 27).

Acerca do quantitativo de comunidades quilombolas existentes no Brasil, até o ano de
2021, observamos que ndo ha uniformidade e uma visibilidade estatistica por parte do Estado.
Constata-se um numero limitado de informacdes e monitoramento das situacdes econémicas,
sociais, educacionais, de saneamento basico, salde, etc. dessas comunidades. Nota-se que no
censo demogréafico da populacgéo brasileira, realizado a cada dez anos, nao consta o grupo étnico
quilombola. O seguinte questionamento: “ vocé ¢ quilombola? ” s6 foi incluido no censo partir
de 2022, logo a base do IBGE apresentara os dados oficiais referentes aos quilombolas somente
neste ano de 2023.

Ainda assim, foram consultadas as informacdes apresentadas nos portais do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE (2019), no site da Conaq e no portal da Fundacgéo
Cultural Palmares (2022).

O gréfico a seguir é baseado na delimitacao territorial realizada pelo INCRA e elaborado

a partir de levantamentos e fontes de dados do IBGE, referente ao ano de 2019.



Figura 2:Estimativa de comunidades quilombolas no Brasil- IBGE
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Figura 3: Mapa de Municipios com presenc¢a de quilombolas- IBGE

Fonte: IBGE (2019)

No grafico e no mapa acima, nota-se a presenga de territérios quilombolas no Brasil.
Entretanto, dados mais atuais, como apontados pela Conag, estimam que no Brasil, atualmente,
ha cerca de mais de 6 mil quilombos distribuidos em todos vinte e seis estados federativos, dos
quais 3.386 sdo certificados pela Fundacdo Cultural Palmares como Comunidades de
Remanescentes Quilombolas (CRQs), e que se mantém atuantes na luta pelo territorio. No que
diz respeito a titulacdo, desse quantitativo, somente 181 territrios sdo titulados, 139 por
intermédio dos governos estaduais, 39 pelo governo federal e 3 foram titulados por essas duas
esferas de governo (DEALDINA, 2020).

Acerca dos dados apresentados pela FCP, durante os anos de 2004 a 2021 foram
reconhecidas 3.945 CRQs, das quais 2.938 receberam as certiddes de certificagao.

Os graficos abaixo apresentam a totalidade das certidGes emitidas e das regibes com
maior concentragdo de comunidades quilombolas no Brasil, conforme a FCP, durante os anos
de 2004 a 2021.



Figura 4:Quilombos reconhecidos pela FCP
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Figura 5:Quilombos certificados pela FCP
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Quadro 2:Comunidades Remanescentes quilombolas no Brasil-FCP.
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QUADRO GERAL POR REGIAO
” or N°CRQs | N°CRQs |
[(Coartiddes) | (Comunida
1 NORTE 300 369
2 NORDESTE 1736 2206
;| cmwmoomste [ st | e |
4 SUDESTE 461 558
S T T N
TOTAL POR ANO: 2839 3.495

Fonte: Fundagéo Cultural Palmares (2021)

Pelos dados investigados em multiplas fontes, observamos a quantidade de comunidades
quilombolas certificados de acordo com cada regido do pais. A regido Nordeste concentra o
maior numero de comunidades, sobretudo os estados da Bahia e do Maranhdo. A FCP emitiu
as comunidades do estado do Maranhdo o maior nimero de certiddes, no total de 845. Quanto
aos estados sem a presenca quilombola, em Roraima, no Acre no Distrito Federal ndo foram
identificadas essas comunidades pela FCP.

Conforme vimos anteriormente, na Regido Nordeste estd concentrado um maior
quantitativo de comunidades reconhecidas e certificadas pela Fundacdo Cultural Palmares.
Entre os estados que compBem essa regido, a Paraiba concentra um ndmero consideravel de

quilombolas. Vejamos no tépico a seguir.

2.3 Quilombos da Paraiba

Na Paraiba, pode-se notar a presenca de comunidades remanescentes quilombolas do

Litoral ao Sertdo. A Associacdo de Apoio aos Assentamentos e Comunidades Afrodescendentes



Quadro 3: Comunidades quilombolas da Paraiba
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(AACADE) aponta para a existéncia de 45 Comunidades Remanescentes Quilombolas,

conforme veremos no quadro e no mapa abaixo.

Municipio Comunidade
Gurinhém | Mogeiro Matio
Acreia Engenho do Bonfim
Engenho Mundo Novo
Inga Serra Redonda
Pedma d’agua
Varzea Pitombeira

Alagoa Grande

Caana dos Crioulos

Santa Luzia

Serra do Talhado

Conde MMituagu
Crurug
Ipiranga
Cajascirinhas Umburmninha
WVinhas
Sio0 Bento Contendas
Riachio Do Bacamarte Grilo

Coremas

Santa Tereza

Mie D'apua

Comunidade Negra de Barreiras

Catolé Do Rocha

Lagoa Rasa

Curralinhos/ITatoba

Sio Pedro dos Migudis

Serrm Redonda

Sito Matias

Jodo Pessoa

Paratibe

580 José de Pnncesa

Sitno Livramento

Dona Inés

Cruz da Menina

Tavares Dommgos Ferreim
Livramento Areia de Verio, Vila Teimosa e Sussuarana
Cacimbas Serra Feia
Aracati, Chal E h
Diamante Barra de Oitis
Sito Vaca Morta
Manaira Fonseca
Mova Palmeim Semra do Abreu
Pomhbal Daniel

Rufinos do Sitio Sio Jodo

s Barbosas

Sio Bento

Terra Mowva

Contendas

Sio Jodo Do Tigre

Cacimba Nowva

Boa Vista

Santa Rosa

Camalan

Roga Velha/Rua Preta

Triunfo

40 Megros

Serra Branca

Sino Cantinho

Ligeiro de Baixo

Sitno Lagomha

Fonte: Elaborado pela autora (2021)



Figura 6:Mapa dos quilombos da Paraiba
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No Litoral Sul paraibano, observamos a presenca de quatro comunidades quilombolas:
Paratibe, Mituacu, Gurugi e Ipiranga. Na zona urbana, encontra-se a comunidade Paratibe,
situada na cidade de Jodo Pessoa. Esta CRQ obteve a certificagdo no ano de 2006 e possui 0
relatério Técnico de ldentificacdo e Delimitacdo (RTID) finalizado e publicado no Diério
oficial da Unido (DOU). Na Zona Rural da cidade de Conde, situam-se as CRQs, Gurugi ,

Ipiranga, e Mituacu, comunidade essa em que vivem 0s sujeitos desta pesquisa.

Quadro 2: Comunidades quilombolas do Municipio de Conde

Comunidade | Cddigo Processo FCP Portaria Familias
do DOU
IBGE
Mituagu 2504603 | 01420.001192/2005- = N°32/2005 | 388
14 19/08/2005
Ipiranga 2504603 | 01420.000836/2006- = N°29/2006 | 120
20 13/12/2006
Gurugi 2504603 | 01420.001588/2006- = N°15/2006 | 400
34 28/07/2006

Fonte: elaborada pela autora conforme os dados da Fundagéo Cultural Palmares —FCP (2021),
e relatos de liderancas e agentes de satide das comunidades.

A comunidade quilombola de Mituacu foi auto reconhecida e certificada no ano de
20052, esta localizada na mesorregido da Mata paraibana, correspondendo ao Litoral Sul, Zona
Rural de conde, onde habitam, aproximadamente, 400 familias e um total de 900 moradores. O
municipio de Conde apresenta uma populacdo de aproximadamente 25 mil habitantes. A
comunidade esta situada a 22 quilémetros da capital do Estado, Jodo Pessoa, entre o Oiteiro e
a Tesoura, proxima das Comunidades Caixitu de Baixo e Caixitu de Cima. 3

Ha trés possibilidades de acesso pela comunidade, acesso a comunidade, a primeira é
via Jodo Pessoa, pela zona rural, bairro Gramame. A segunda via de acesso é pela BR 101,

trajeto utilizado para ir a cidade de Conde. A terceira via se da por meio de transporte aquético,

2 Numero do Processo de reconhecimento: 54320.000053/2007-11.
3 Conforme a Cartilha Publica da Lei de zoneamento do Municipio de conde (2018).
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canoas, na regido onde esta situada a PB 008 que liga Jodo Pessoa a Conde, passando pela

estrada que da acesso a Agrovila do Porto, Guaxinduba e Barra de Gramame.

Figura 7:Acesso a Mituagu via BR. 101
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Fonte: A autora (2023)

Paixdo (2014) ressalta que esta comunidade, geograficamente, é situada em fronteira
com Sesmaria Jacoca, ou seja, com o territdrio de ocupacdo dos Tabajaras. Essa relacdo entre
os territorios indigena e quilombola é possivelmente acentuada, inclusive, no que tange a
origem do nome da prépria comunidade. Nesse sentido, ao realizar uma pesquisa no dicionario
indigena Tibirica, a autora constatou um significado plausivel para este termo. O nome Mituacu,
portanto, é de origem Tupi Guarani e foi constituido pela juncdo de duas palavras: Mutum, que
significa uma espécie de péssaro negro (também designado de Pacux Mitu) e agu, que
corresponde ao sentido de grande, assim, Mitum + acu formam a palavra Mituagu, cujo

significado é passaro grande.
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Figura 8:C0munidade Mituacu

Fonte: Thiago Nozi (2020)

Conforme a imagem, observamos que a area territorial da comunidade Mituacu é
composta por rios e plantagdes, que estdo relacionadas diretamente com as principais atividades
socioecondmicas dos moradores: a pesca de camardo, goiamum e a agricultura, com o plantio
de mandioca, inhame, milho e feijdo. Além disso, sdo comercializadas na cidade frutas, como
jaca, caju, abacate, coco, pitomba, destacando-se as mangas. Muitos moradores da comunidade
sdo agricultores e pescadores. No que diz respeito a agricultura, € comum o trabalho em
pequenos rogcados, cultivados de forma coletiva pela propria familia, seja em terras proprias ou

arrendadas, enquanto outros trabalham “alugado” para terceiros.



48

Figura 9:mandioca, beju, covo e sambura: cotidiano quilombola

Fonte: A autora (2023)

A agricultura é a principal atividade de subsisténcia dos quilombolas desta comunidade,
0s quais ndo apenas comercializam os produtos, como a mandioca extraida dos rocados, mas
também, h& muito tempo, utiliza essa raiz como matéria prima para a producéo de farinha,
massa e goma na casa de farinha da comunidade. Como pescadores, fazem uso de artefatos
artesanais, como covos, pintibdias, ratoeiras e samburas. Esta € considerada uma pratica muito
antiga e importante, pois foi por meio da agricultura familiar ou da pesca artesanal, que muitos
criaram seus filhos e sustentam até hoje as suas familias.

Em termos de territorialidade, na comunidade Mituagu, as pessoas demonstram uma
forte relacdo com a terra e com os rios e as praticas de produgdo e comercializa¢do so reforgam
0 grau de autonomia deste povo. Assim, tanto os moradores mais idosos de Mituagu, quanto 0s
mais jovens enxergam o Rio Gramame como um elemento natural de grande relevancia, uma
vez que teve um papel fundamental para a constru¢do da comunidade, sendo considerado uma
das principais fontes de sustento das familias quilombolas. Ap6s a pesca, ocorre a
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comercializacdo na propria comunidade e na capital paraibana, sobretudo nas feiras de
Oitizeiro, no mercado central e na feira do Grot&o.

Marques (2015) ao estudar sobre as fronteiras étnicas entre os territorios Tabajaras e as
comunidades quilombolas do Litoral Sul pontua que Rio Gramame foi o responsavel pelo
desembarque dos primeiros europeus da faixa sul, com énfase no trabalho indigena e negro. A
principio, o trabalho era voltado aos engenhos, e posteriormente a agricultura de subsisténcia
recebeu um maior destaque.

Herckmans (1982) em seus escritos, apontou que esse rio, a principio nomeado de
Garamama, encontrava-se localizado nas proximidades de outro rio, ao Sul do Mombaba. O
termo Mombaba ¢ de origem indigena, significando “o rio onde a guerra cessou”, retratando
periodos de conflitos entre os Potiguaras.

O referido autor acrescenta que a origem da palavra Gramame esta relacionada a um

fato ocorrido com um indigena as margens do Rio Gramame.

O nome deste rio Gramame vem de um Tapuya chamado Guara, que foi preso
pelos Pitiguares e conflado a certa india para guardal-o e tratal-o bem até o dia
em que eles resolvessem comé-lo. A mulher desempenhou-se tdo bem do
encargo de cuidar do préso que comegaram a amar se mutualmente, o que foi
notado pelos principais da aldeia; ndo querendo estes realizar seu intento, nem
tampouco afligir a mulher, empregando a violencia, aproveitaram uma ocasiao
em gue a india saira da aldeia para tomarem ao preso e conduzirem ao rio onde
pretendiam dar-lhe morte com as costumadas solenidades. A india, ou por que
voltou de pronto a aldeia, ou por outros meios, veio a saber do caso, e correndo
ao lugar tomou a vitima nos bracos ¢ a abragou dizendo “Oh Guara ma ma,”
0 que quer dizer “meu guara, elles querem te matar”, de onde procederia o
nome gue nesse lugar tomou o rio (HERCKMANS, 1982, p.258)

O acontecimento descrito acima ressalta a presenca de indigenas no litoral sul paraibano.
Nesse periodo, portugueses ocupavam as imediacdes do Rio Gramame, para o desenvolvimento
de atividades voltadas as plantacbes de mandioca, manejo esse considerado muito comum na
comunidade até os dias de hoje.

No século XVII, o atual territério do municipio de Conde foi a sesmaria da aldeia
indigena, denominada de aldeia Jacoca. De acordo com Herckmans (1982), o termo Jacoca
significa “abraca-me”. Jacoca, inclusive, ¢ o nome de um dos rios rio que banha a comunidade
de Mituacu.

Em meados do século XVI, a Cidade de Conde, emancipada em 1963, também recebeu
0 nome Jacoca. No periodo colonial, essa Aldeia era habitada por indios de etnias diversas,

principalmente por indigenas da nagdo Tupi, denominados de Potiguaras e Tabajaras. A Aldeia
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Jacoca foi alvo de interesse de holandeses, portugueses e franceses, que ao utilizarem
estratégias para a conquista de territorios, lancavam uma tribo contra a outra, gerando uma
condicdo de servidao dos indigenas nos engenhos, resultando perdas territoriais na dizimacéo
dos povos.

Acerca da formacdo do quilombo Mituagl, moradores rememoram que a chegada das
primeiras familias negras na comunidade se deu até o século XVII. Essas familias povoaram
uma regido cercada por rios e matas, proxima de outros quilombos, como Ipiranga e Paratibe.
Relatos de moradores ddo conta de que Mituacu era um lugar de refgio, ap6s naufragios
ocorridos na costa litoranea, especificamente nas cidades de Conde, Jodo Pessoa e Pitimbu.
Assim, Indios e negros povoaram esta regi&o, e uma das principais familias indigenas foi a de
Manoel Caboclo, Maria leite e Patricio.

No que se refere aos primeiros negros que povoaram a comunidade Mituacu, a historia
das “trés negras” ¢ presente nos depoimentos de moradores. Kaka II, Maria Felipe e Maria
Croata (Torquata) eram ex cativas, possivelmente vindas da Bahia para se refugiarem em
Mituagu, Ipiranga e Gurugi. Elas tinham cabelos brancos e “olhos de fogo” e sdo consideradas
ancestrais desses quilombos. Nessa época, era comum 0s moradores terem ouro, porém trés as
negras tinham ainda mais posses, uma vez que, além de objetos produzidos com ouro, eram
proprietarias de terras e do engenho Pipiri. Assim, com tantos bens materiais, as trés negras
despertaram da atencdo de pessoas mal-intencionadas, pois foram assaltadas por ladrdes
oriundos da cidade. ApoOs esse acontecimento, elas passaram morar nas proximidades do
mangue (SANTOS, 2011, PAIXAOQ, 2014).

Acerca das narrativas sobre tesouros enterrados, Haelter (2017) salienta que

Historias sobre tesouros enterrados s&o recorrentes em comunidades
quilombolas espalhadas por todo o territdrio brasileiro. Histérias que tém sido
contadas de geracdo a geracdo, desde a época da escraviddo por ancestrais
escravizados até os dias atuais por pessoas mais velhas de diferentes
quilombos, transmitindo saberes e ensinando coisas através da oralidade
(HAELTER, 2017).

Na comunidade Mituacu, além da historia das 3 negras que circula até os dias atuais, ha
relatos de tesouros escondidos contados frequentemente pelos mais velhos da comunidade
Mituacu, inclusive um deles é narrado pela bisavé da crianga, Dona Djanira, participante desta

pesquisa:
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Via muita coisa antigamente... dinheiro, quando as alma queria da aos vivo.
Muitas que guardava dinheiro e quando morria:

- Vamo aperrear 0s vivo!

E sé tinha salvacdo que o vivo tirasse aquele dinheiro, se ndo ele ndo tinha
salvacdo.

Mai ele aperreava muito... muita gente aqui no lugar tirou dinheiro de alma!

Historias que circulam no cotidiano da comunidade quilombola Mituagu, como essas

narrativas acima, perpassam geracoes. Entende-se por tradicao oral:

Tudo que uma geracdo pratica em costumes, adquiridos e reinventados,
através da comunicacao oral, por meio de rituais, usos e mitos passados de
uma para outra, contextualizado para uma civilizac&o, é chamado de tradicéao.
E a transferéncia da heranca cultural. Por meio da fala, a sabedoria ancestral
é resguardada e tributada a uma enunciacao pontual, que podemos denominar
“tradigdo oral” (ARAUJO, 2016 p. 52).

Relatos e mitos tecem a memdria do povo Mituassuensse e tornam viva a cultura dessa
comunidade. Assim como em Africa, as narrativas orais recuperam elementos e simbolos da
cultura. A memdria sobre a origem da comunidade Mituagu € proveniente dos conhecimentos
herdados pelos nossos antepassados. As narrativas dos mais velhos sdo constituidas por relatos
de experiéncias e de trajetorias proprias e de outrem, elas se utilizam da oralidade, gestos,
movimentos corporais, expressdes faciais e direcionamento do olhar como veremos mais
adiante em nossos dados.

Moradores da comunidade estabeleceram relagdes conjugais com os outros quilombolas
do Litoral Sul. Nessas comunidades frequentemente ouvimos relatos que enfatizam esta relacao
de parentesco. Em Mituacu, é comum as pessoas afirmarem que tém parentes em outros
quilombos, e na propria comunidade o grau de parentesco pode ser observado com intensidade.
Assim sendo, “As familias tradicionais dos territorios Quilombolas no Litoral Sul sdo: no
Ipiranga, a familia Nascimento; em Mituacu, as familias Nascimento e Paixdo; e no Gurugi, a
familia Rodrigues dos Santos” (MARQUES,2015, p.171).

Vejamos, na imagem a seguir, como se da a organizacdo da familia quilombola que participa

deste trabalho.



Figura 10:Organizacgédo da familia Nascimento
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A imagem acima apresenta a familia Nascimento, da qual participam quatro sujeitos

desta pesquisa. Como vimos, na familia ha onze bisnetos e dez deles sdo criancas. Esses

meninos e meninas moram proximos uns dos outros e interagem com 0s seus pares através de

muitas brincadeiras nas arvores, nos rios, no campinho de futebol, na casa de farinha, ou seja,

em diferentes contextos sociais na comunidade.

Em Mituagu, os terrenos em que estéo situadas as moradias revelam, muitas vezes, a

que familia pertence os individuos, visto que as casas desses componentes quilombolas séo

proximas umas das outras. A nog¢ao “ali ¢ uma casa de abelha”, usada geralmente para indicar
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a proximidade entre os membros da familia, a unido e a protecdo em casos de conflitos, que
perduram até os dias de hoje.

Segundo Paixdo (2014), na comunidade Mituagu, o parentesco é uma caracteristica
pontuada na fala dos moradores, sendo comum o uso da expressao “aqui todo mundo ¢é parente”,
para identifica-los e designé-los conforme seus lagos ancestrais. O termo “de dentro” também
é utilizado, porém este serve para representar 0os moradores que estabeleceram moradia e
residem ha muito tempo na comunidade, mas ndo tem origem quilombola. Dessa forma, a
comunidade reconhece quais sd0 0s membros que pertencem ao quilombo (pelo grau de
parentesco) e aqueles que vieram “de fora”.

Além do sentimento de pertenca e dos vinculos familiares, a tradi¢do oral € uma marca
da comunidade Mituacu. Como elementos cruciais para compreendermos a origem da
comunidade temos as narrativas passadas de geracdo a geracdo. Assim, na memoria dos
moradores, as mulheres sempre exerceram um papel de destaque na manutencdo dos saberes
ancestrais. Uma das mulheres que marcaram a histéria da comunidade é a Natalia Dionisio,
popularmente conhecida como Nega de Cuca, ou Tia Nega. Na comunidade, ha relatos que
Nega de Cuca, brincante de coco de roda, criava cocos que eram cantados e compartilhados nas
rodas. Essas letras dos cocos eram improvisadas e voltadas aos fatos mais corriqueiros, a vida
em comunidade. Tia Nega era pescadora, eximia rezadeira e participante das atividades
culturais da comunidade, como o coco de roda, Alvorada de S&o Jodo e a tradicional festa em
aluséo a Séo Sebastido.

No que diz respeito a Alvorada de S&o Jodo, em nossa pesquisa, Dona D. relata que,

durante a sua mocidade, essa era uma festa muito prestigiada na comunidade.

“Era linda, fogueira em todas as casas, bolo pé-de-moleque e danca em todas
as casas, 0 povo sai que nem uma alvorada e depoi ia tomar o banho no rio de
meia noite, ai comegava 0 coco até de manha. Era festdo! ”

Acerca das letras de coco de roda, Dona D. rememora um acontecimento na comunidade

que resultou em uma composicao.

“Esse foi um coco que teve na casa de seu Zuca. Chegaram uma familia que
0 povo teve medo, ninguém sabia quem era. Tarde da noite, viu! Um casal de
homem, ai pediu licenga e pediu ganza. Ai esses homem chegaram em
pediram: - licenca! Ai entraram:

Boa noite! Pra quem chegou boa noite, pra quem chegar.

Se acaso, ndo me couber com meu filho, posso voltar.”
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E relatado por Djanira que nesse tempo as jovens da comunidade participavam
ativamente desses festejos, assim “ todas mogas dangavam, essas mogas de hoje ndo danga coco,
€ som, mai no meu tempo eu dancei muito coco, saia na boca da noite, chegava de manha com
os pés chei de poeira”.

Na comunidade quilombola de Mituagu, as mulheres ocuparam e permanecem
exercendo um papel importante no que diz respeito as atividades culturais, politicas e
educacionais.Assumimos diferentes func@es sociais, atuamos em diferentes frentes e somos as
responsaveis pela preservacdo do legado cultural. Somos as guardids dos Santos e das
bandeiras, as rezadeiras, coordenadoras de pastorais, mestra da Lapinha, aprendiz griot,
parteiras, mestra das ervas, presidentes da Associagdo Comunitéria, professoras, entre outras

formas de atuacéo.

Figura 11:Continuidade: Presente ofertado por Dona D, ex pastora, para a nova
pastora da Lapinha.

: ;-2 *:s;‘d -
Fonte: Nozi (2017)

A comunidade de Mituacu guarda muitas tradi¢cBes. O registro acima, refere-se a
tradicional Lapinha, danca em alusdo ao nascimento do Menino Deus. Durante as
apresentacoes, as pastoras, adolescentes que compdem os corddes azul e encarnado, recebem
dinheiro e presentes daqueles que apreciam o evento, e em seguida dangam como uma forma
de agradecimento.

Nas palavras de Dona D.:

“A lapinha comeca em setembro e finda em fevereiro, depois do carnaval(...)
As mulheres velhas que ja morreu era que fazia a festa...e no final, tanto elas
gue nem as pastora chorava de saudade.”
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Outra tradicdo € a festa de Sdo Sebastido, promovida durantes muitas décadas pelos
nossos antepassados, familias devotas como a de Dona Sebastiana e a de Porfiria. E um festejo
centenario, que atraia e reunia, no més de fevereiro, devotos da cidade e de quilombos
proximos.

Tradicdo essa que se iniciava no més de dezembro, com os pedidos de auxilio nas
comunidades quilombolas de Gurugi e Ipiranga, no intuido de arrecadar recursos para a
realizacdo da festa. Para ter acesso a esses lugares, era necessario que a comitiva atravessasse
o rio Gramame com a imagem em maos, a qual era recebida nas comunidades com muito afeto
e devoc¢do. Ha relatos que nessa época, alguns devotos anfitrides de Sdo Sebastido, como nédo
possuiam muitos recursos financeiros, doavam até ovos, para serem chocados e assim aumentar
a criagdo de frangos, que seriam servidos na festa. Era uma festa de carater religioso e profano,

regada a reza e danca, e finalizada com o primoroso angu de Profira.

Figura 12. Festa de S&0 Sebastido

Fonte: a autora (2021)

Atualmente, a celebracdo a Sdo Sebastido resiste, sendo organizada pela sobrinha de
Porfiria, Nilda, a qual que recebeu de Cizina a reliquia da imagem de S&o Sebastido para dar
continuidade legado dos antepassados. A festa é acontece em forma de triduo com missas e
rezas de ladainhas nas casas e na capela da comunidade. Seu encerramento é marcado com uma
procissdo. Além de jovens e idosos, as criancas participam desse festejo, conforme veremos a

sequir.
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Figura 13:Criangas quilombolas engajadas no Festejo em alusédo a S&o
Sebastido.

Fonte: a autora (2022)

Figura 14:Representacao dos corddes encarnado e azul: Anjo e Guia-
Lapinha de Mituagu.

Fonte: a autora (2022)
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As comunidades quilombolas sdo territdrios de partilha de narrativas orais. Na tradi¢do
africana, a oralidade tem um papel fundamental para perpetuar os saberes ao longo de geracdes.
Assim, “a oralidade ¢ o fio que tece as tramas da teia da sabedoria africana e da sentido de
continuidade a uma histéria enunciada por varias vozes” (XAVIER, 2004 p.40).

Em Mituagu, uma das histérias compartilhadas é a da Cebola Xemxém, contada pelo
Mestre Griot Zé pequeno. Na tradicdo africana, griots sdo contadores de historias, pessoas de
mais idade, que transmitem suas historias para 0s mais jovens e mantém o conhecimento dos
seus antepassados através da oralidade (MACHADO,2013).

No que diz respeito & historia da cebola de xemxem, em linhas gerais, o conto de autoria
do mestre griot Zé Pequeno narra a cena em que um cachorro foi picado por uma cobra, mas
logo ap6s foi curado apos ingerir uma planta medicinal, a cebola de xemxém. Essa narrativa,
portanto, retrata a relacdo dos sujeitos quilombolas com territdrio, sobretudo o conhecimento
das propriedades das plantas nativas medicinais, conhecimento esse repassado através da
oralidade.

Haerter (2017), autor que traz contributo acerca do conceito das narrativas quilombolas

compreende o quilombo como lugar de luta, resisténcia e:

(...) na qualidade de espaco onde podemos encontrar fortemente a presenca de
narradores que transformam aquilo que é vivido em experiéncias
compartilhadas. Compreendemos que sdo espagcos de produgdo de
conhecimentos e saberes. S&o espacos onde 0s narradores, contribuem para a
manutencao e ressignificagdo de sua historia e cultura através da oralidade,
aspecto que resiste fortemente nos quilombos brasileiros, assim como a
presenca de narradores (HAERTER, 2017, p. 91).

Neste trabalho, ouvimos algumas narrativas que resistem e sdo reelaboradas pelos
narradores quilombolas. As historias estdo relacionadas aos modos de vida no quilombo,
geralmente baseadas nas experiéncias dos sujeitos com outros sujeitos e sobre o que contavam
0s Seus ancestrais no territério étnico cultural a que pertencem.

Ao narrar historias, homens e mulheres quilombolas trazem em cena as suas vivéncias,
recapitulando os personagens e objetos pertencentes as cenas narradas. Desse contexto, assim
como nas atividades culturais aqui representadas, participam as criangas, ndo somete como
meras espectadoras, mas enquanto sujeitos protagonistas que sdo, contando e recriando o que

Ihes foi repassado nos contextos de interacao.
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No capitulo a seguir apresentamos a metodologia empregada no desenvolvimento desta

pesquisa.

3. E ASSIM, O, VO!

Neste capitulo, trazemos a metodologia utilizada nesta tese. Em um primeiro
momento, descreveremos a abordagem metodoldgica adotada e os procedimentos da coleta de
dados. Em um segundo momento, voltamos os nossos olhares a caracterizacdo dos sujeitos,
bem como ao locus da pesquisa. Posteriormente, apresentaremos software ELAN (Eudico
Linguistic Annotator), utilizada para transcricdo e anélise de dados. Por fim, realizamos as

analises das narrativas infantis. Descreveremos os procedimentos para coleta de dados a seguir.

3.1 A abordagem metodoldgica

Neste trabalho*, buscaremos analisar as narrativas infantis de uma crianga quilombola e
o0 observar o funcionamento da relacdo gesto e fala. Trata-se de um estudo de campo, de cunho
longitudinal e as cenas das sessdes aqui analisadas ocorreram no contexto familiar.

Esta pesquisa estd inserida no escopo da abordagem qualitativa, pois como afirma
Godoy (1995) tais métodos possibilitam uma melhor compreensdo do fenbmeno a partir do
contexto em que ocorre. Para tanto, a pesquisadora € a responsavel por captar e analisar os
dados, no intuito de entender a dinamicidade do fendmeno em sua forma naturalistica
(GODOQY, 1995).

No momento da coleta de dados, a pesquisadora, que é quilombola, atentando-se ao
paradoxo do observador, conceito empreendido por LABOV (2008) na pesquisa
Sociolinguistica, visando minimizar os efeitos e influéncias do pesquisador dentro da
comunidade estudada, observou todas as trocas interativas, interferindo minimamente na fala
dos participantes.

A pesquisadora coletou as filmagens na comunidade quilombola Mituacd, situada na

cidade de Conde, Paraiba. Foram coletadas entre os meses de julho de 2019 a janeiro de 2020,

# O estudo teve aprovacdo pelo Comité de Etica em pesquisa do Centro de Ciéncias da saiude (CEP- CCS) da
Universidade Federal da Paraiba, através do parecer 3.938.183 e CAAE 28689419.1.0000.5188. A presente tese
estd vinculada ao Laboratério de Aquisicdo da Fala e da Escrita (LAFE), situada na Universidade Federal da
Paraiba (UFPB).



59

totalizando 7 sessbes e cada delas uma durou, em média, 30 minutos. As participantes das
filmagens foram a crianca — E (5 anos), a bisavd, Dona D. (83 anos), a tia- G. (35 anos) e a
prima-J (32 anos), que diariamente interagem fato esse que, assim como a diferenca de faixa
etaria, motivou a nossa escolha.

A seguir, caracterizamos 0s participantes da pesquisa.

3.2 “Ouvi contar muito isso na minha meninice...”- Caracterizando os participantes da
pesquisa.

“De baixo da laranjeira
Faco alegre a minha vida
A noite ouco os conselhos
Depois fico adormecida
A noite ouco os conselhos
Depois fico adormecida™®

Os versos cantados pela bisavo da crianca sdo representativos por nos reportar as
praticas orais que se perpetuaram no quilombo Mituacu. Nascida e criada nessa comunidade,
Dona D. vivenciou experiéncias plurais no territorio e rememora as histdrias contadas pelos
antepassados, contando-as para os seus filhos, netos e bisnetos, ressaltando, assim, a
importancia da manutencao das tradi¢cdes do grupo social do qual participa.

Dona D. é Filha da parteira Maria do Carmo de Melo e Antdnio Francisco. Ela e seus 6
irmdos tiveram uma infancia voltada as atividades da agricultura. Dona D. relata que, nesse
periodo, ndo havia escola formal na comunidade, fato esse que s6 ocorreu em meados da década
de 1970. Ela acrescenta que os primeiros espacos de ensino eram organizados informalmente e
nem todos tinham acesso. As criancgas, por sua vez, também participavam das atividades nos
rocados e pescavam nos rios, juntamente com os pais.

Durante a juventude, Dona D. casou-se com um quilombola e dessa rela¢éo tiveram oito
filhos. Acerca do matrimdnio, ela reitera que seu esposo faleceu ainda jovem. Nesse periodo,
Dona D. relata que levava todos os filhos para o rogado, assim como foi criada, pois era a Gnica
forma de garantir o sustento familiar. Na juventude, alguns deles resolveram buscar
oportunidade de trabalho em outras cidades e estados brasileiros, como em Séo Paulo e no Rio

de Janeiro.

> Versos cantados pela bisavo da crianca e uma de suas filha durante as filmagens. O Drama é uma danga que
envolve versos cantados por um grupo de mogas da comunidade, semelhante a lapinha, nossa heranga cultural.
Para a apresentacdo do Drama, as participantes formavam circulos, como a ciranda, e cada uma delas apresentava
um poema. Essa danca era apresentada durante més de dezembro na comunidade, ap6s a missa voltada ao
sacramento da Primeira Eucaristia.
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Durante muito tempo, as suas trés filhas mulheres desenvolveram trabalhos em
residéncias de Jodo Pessoa, situacdo que na época era corriqueira as jovens da comunidade,
devido a escassez de oportunidades na cidade natal. G, é uma dessas filhas de Dona D., mae de
filhas gémeas e um filho mais novo, pai da crianga que participa deste estudo.

E., portanto, € filho do neto de Dona D., com uma jovem residente em uma comunidade
proxima. Com o tempo, alguns familiares da mée de E. passaram a morar no quilombo. Ainda
assim, a crianga passa uma parte consideravel do tempo em contato com a familia paterna,
principalmente com a bisavd, a avo, as tias e os primos. E nesse contexto afetivo de interagio
com seus familiares, que a crianca tece as memorias e mergulha em meio as narrativas de

heranca quilombola.

Figura 15:Lécus da pesquisa

Fonte: Tiago Nozi (2019).

Legenda

1- Casa da crianga

2- Casa de Dona D.

3- Quintal Cultural Raizes Negras
4- Casas das tias e primos

5- Casa dos primos

6- Casa dos primos
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E nesse espago com seus pares e¢ junto aos “mais velhos” que a crianca participa
ativamente das trocas interativas. A familia relata que em horario oposto as aulas escolares, E.
brinca com os primos e cria brinquedos com elementos dispostos no seu contexto, folhas, frutas,
galhos das arvores, etc. Um outro fato interessante relatado pela tia é que a crianga assiste aos
desenhos animados e tem o costume de reconta-los, detalhando o enredo das narrativas.

Além disso, no contra turno, a crianca participa espontaneamente das atividades
desenvolvidas pelos familiares, tais como: producdo de farinha, pesca, banhos de rio, plantio
nos rogados e, inclusive, de préaticas culturais existentes na comunidade. Todas essas atividades
sociais diarias sdo, portanto, permeadas por narrativas orais e transmissdo de saberes
quilombolas.

Dessa forma, pautada em praticas sociais que remontam a ancestralidade negra rural, a
crianga, progressivamente, adquire experiéncias relacionadas ao universo quilombola. As
manifestacdes culturais como a Lapinha, a ciranda e coco de roda sdo rememoradas pela familia
da crianga com saudosismo e reveréncia aqueles que repassaram esses saberes por diferentes
geracOes. Desse modo, a crianca vai se apropriando, paulatinamente, das particularidades da

sua cultura.

3.3 Coleta de dados

Metodologicamente, esta pesquisa pode ser subdividida em sete etapas, que serdo

explanadas a seguir.
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Figura 16: Etapas da pesquisa

Fonte: Elaborada pela autora (2023)

Quadro 3:Crianca, data da coleta e historia narrada

Crianca/idade Coleta em Historia narrada
E (55 3) 06/07/ 2019 Observago
E (5:4) 04/08/2019 Relato: A escola (1°00”)

Relato: Hora da merenda (59”)

Relato: “Hoje merendei” (1°21”)
Relato: O jantar (1°25”)

Historia: Lobo mau e trés ploquinhos
(02°04”)

Historia: Flash E. (02°19”)

Historia: Flash na montanha russa
(01°137)

Historia: Flashs E. e 0 homem de preto
(01°12)

Historia: Flash vermelho e o amarelo
(02°44”)
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E (5;5) 09/09/2019 Caso : O Lobo “ maus” e 0 jacaré
(02°317)
Caso: A cobra (01°43”)

Caso: EVO (Mero) (01°12”)
Caso: Peixe gigante (10”)

Caso: O Covo (417)
Relato: A Pesca com covo

(01°077)
Caso: O Camardao gigante (16”)

Relato: O Caranguejo (26) (30”)

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Quadro 4:Crianca, data da coleta e histéria narrada

Crianga Coletaem Historia narrada
E (5;6) 14/10/2019 Caso: O menino e 0 mosquito
(01°10”)

Historia: Lobo mal e os trés
porguinhos (43”)

Caso: Jacaré (01°23”)

Caso: O monstro da terra
(01718)
Histdria: Lobisomem
(02°217)
Relato: Plantio do milho
(01°03”)

E (5;7) 10/11/2019 Caso: O Lobo, o menino e 0s
ladrdes (01°19”)
Relato: Como Aprendi a
nadar(31”)
Histdria: Chapeuzinho vermelho
(02°08”)
Historia: Bruxa malvada (Jodo e
Maria) (02°307)

E (5; 8) 30/12/2019 Relato: Sei tocar bateria
E (5;9) 26/02/2020 Relato: Brinquei de bola
(01°40”)

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Os dados analisados neste trabalho correspondem as sessdes supracitadas. Foram
transcritas 29 narrativas orais da crianca em interacdo com os familiares, que quando
convertidas para o formato word, totalizando aproximadamente, 80 péaginas de transcrigdes.
Primeiramente, fizemos uma visita a familia da crianca para apresentar os objetivos da pesquisa.
Solicitamos autorizagéo por escrito aos pais da crianca e aos familiares participantes do estudo
(ANEXO). No texto do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) constam:

a) Apresentagédo da pesquisadora, orientadora e institui¢éo;
b) Objetivos da pesquisa;

c) Descricdo da coleta de dados;

d) Pedido para publicacdo dos resultados da pesquisa;

e) Garantia de confidencialidade em relagéo aos participantes.

O didlogo com a familia paterna da crianga ocorreu de forma satisfatoria e acolhedora.
Acreditamos que a vivéncia da pesquisadora na comunidade, na condicdo de moradora,
contribuiu para essa etapa da pesquisa. A primeira sessdo foi marcada por uma conversa
informal e observacdo da interagdo familiar. Nesse primeiro momento, questionamentos de
Dona D. dirigidos a pesquisadora como “tua mae ta bem?” “e teu pai ?” “teu irmao?”, soaram
como uma forma de boas-vindas naquele ambiente. A cada visita essas mesmas perguntas eram
feitas, e entre uma conversa informal e uma risada, as historias fluiam como as aguas do rio
Gramame.

Na segunda visita, apresentamos 0s objetivos da pesquisa, com base no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido para a partir desta etapa realizarmos a coleta de dados. No
primeiro momento, a crianca brincava com um arco e flecha que recebeu dos familiares, o qual
despertou a atencdo de todos que estavam presentes naquele contexto. Nesse dia, todos 0s
olhares estavam voltados a crianca e ao brinquedo, e ela, inclusive, ndo pediu auxilio aos
adultos, e passou a ensinar a bisavo a manusear o objeto. Naquele instante, ap6s lancar a flecha,
a crianca mostrava a sua localizacdo desenhando com o dedo indicador uma linha no chao. Esse
€ um aspecto importante a ser ressaltado, tendo em vista que, na comunidade de Mituacu as
criancas fazem o uso do chéo, riscando-o para organizar diversas brincadeiras como “academia”
popularmente conhecida como amarelinha, bola de gude, baleado, entre outras atividades

Iudicas. Para a crianca quilombola o chéo é o seu primeiro caderno, € nele que ela registra 0s
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pontos de referéncia nas brincadeiras. Como lapis sdo usados, simbolicamente, os galhinhos de

arvores e 0s dedos, e assim, dia ap6s dia, a crianca adentra no universo da escrita.

Figura 17: O brincar da crianca quilombola

E assim, o, vo!

Fonte: a autora (2021)

Outro aspecto observado foi que por se tratar de um ambiente naturalistico, primas e tias
da crianca, frequentemente, dirigiam-se a casa da bisavo da crianca e demonstravam o interesse
em partilhar o conhecimento, sejam cantando, recitando versos ou até mesmo relatando as
experiéncias pessoais. Em uma das coletas, por exemplo, Dona D. e sua filha, pescadora,
enquanto preparava 0 camardo, cantavam versos de cantiga do “canario”, que aprenderam

durante a infancia.

Meu canaro, passarinho,
Meu canaro cantador,
Amanhd eu vou embora,
Eu vou, eu vou
Vou fazer a minha casa,
Com a frente para o0 mar,
Para ver o meu benzinho,
Quando vem de 14 pra cé.
Minha mae ta me chamando,



66

Diga aela que eu javou,
Tou desaltano a gravata,
Do garoto que chegou

Os versos rimados cantados por Dona D. eram escutados atentamente pela crianca e pela
neta que participavam da cena interativa. A sua filha L. entoava a cantiga de forma conjunta.
Versos como esses sao rotineiramente compartilhados por Dona D. para os filhos, os netos e 0s
bisnetos, como forma de uma heranca da tradicao oral passada aos familiares. Segundo Dona
D., as cantigas e as brincadeiras de roda, que fizeram parte de sua infancia eram respeitosas, e
assim acrescenta “era uma inucenga s6! um com o outro”.

Durante a coleta de dados, vimos nas interagdes crianca-bisavd, que as cantigas e
narrativas orais sdo tradi¢ées quilombolas de Mituagu, compartilhadas pelos mais velhos para
com 0s mais novos. Essa roda ou circularidade se faz presente no nosso cotidiano quilombola.
Aqui h& cooperagdo no plantio, partilha da colheita e de historias sobre nés mesmos. Esse
compartilhamento de histérias do passado e do presente entre os familiares na comunidade
Mituacu € considerado comum, principalmente devido a proximidade das residéncias dos
membros de um mesmo grupo familiar, como é o caso da familia de Dona. D.

Ap0s outras visitas a casa da crianga, observamos que E. passou a escutar e a produzir

narrativas orais com muita espontaneidade.

3.4 Ferramenta de analise de dados

Para a transcricdo dos dados de fala e dos gestos dos participantes da pesquisa,
utilizamos a mesma ferramenta, o sistema ELAN (Eudico Linguistic Annotator), que tem como
finalidade fornecer uma base tecnoldgica consistente para anotacéo e transcri¢do de corpora de
midia, sejam dados de audio e ou de video.

O ELAN é um sistema de transcri¢do de arquivos multimidia desenvolvido pelo Instituto
Max Planck de Psicolinguistica. Ele integra uma plataforma intitulada The Language Archive,
e nela constam dados linguisticos, transcricdes e analises de sinais, fala e gestos, organizados
por pesquisadores de diversos paises.

O software ELAN ¢é gratuito e compativel com os sistemas operacionais Windows,
Mac Os e Linux. E uma ferramenta de anotagdo de fécil instalacéo, e além disso, na plataforma

h& um manual de instrugdo, que fornece ao anotador informacg6es detalhadas sobre o programa.
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Portanto, trata-se de uma ferramenta utilizada frequentemente pelos pesquisadores e de suma
relevancia para este estudo, uma vez que permite uma analise da relacdo gesto e fala de modo
integrado, levando em consideracdo o0s contextos de interacdo entre os participantes da

pesquisa.

Figura 18:Interface do ELAN
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Fonte: Elaborada pela autora (2023)

Para a anotacdo das falas e para a descricao dos gestos de todos os participantes, a bisavo,
a tia e a crianca quilombola, utilizamos as trilhas: producdo oral, producdo gestual e

direcionamento do olhar, conforme podemos observar na imagem a seguir.

Figura 20:Anotagéo dos dados

Planilha das Anotagdes

P.ORALCrianca PGESTUAL Crianca 0 OLHAR Crianca
Um dia, Gisele me chamou (RELATO) aponta em direcao ao quintal (GESTO DEITICD) Olha em direcdo a0 quintal
pa el plantar fechando o punho direito, como se tivesse plantanda (GESTO ICE}NICO) Qlhando para o quintal
i lembro, ai quando eu fui. méos em cacho (GESTO METAFORICO) olha em direcao ao quintal
el fui I e plantei um montdo. punho esquerdo fechado, mavimenta em direcda ao chdo (GESTO ICONICO) [olha para o chio
eU plantei aquilo dali, olhal punho esquerdo fechado, mavimenta em direcda ao chdo (GESTO ICGNICD]
aquila! langa a mAo para bairo com punha fechado 2 vezes, como se fivesse jogan...

Fonte: Elaborada pela autora (2023)
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Essas trés trilhas fazem parte da composicdo dos elementos mapeados e analisados
durante a pesquisa. Contudo, previamente, assistimos aos videos e selecionamos 0s momentos
em que 0s gestos e as narrativas foram evidenciados. Ainda registramos o assunto discutido
entre os participantes, considerados de suma importancia para os desdobramentos das
narrativas, por exemplo: histérias de assombracdo, dia da plantacdo, a festa do coco etc.
Posteriormente, aos termos acesso ao ELAN, assistimos aos videos novamente e sO assim
descrevemos aquelas principais a¢cdes de modo mais detalhado.

Nesta pesquisa, foram transcritas no ELAN, cerca de vinte e nove narrativas infantis em
contexto de interagcdo com seus familiares.

Vejamos a seguir, uma discussdo acerca da multimodalidade, com énfase nos gestos,

recurso semidtico do qual os participantes da pesquisa se utilizam durante as cenas de interacéo.
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4. EU PLANTEI AQUILO DALI, OLHA!

Figura 19 : Contexto de interacéo: crianca, prima e Dona D.

l; ‘ “? S - \." ”-v 7“' o
| . )

Fonte: a autora (2023)

No presente capitulo, voltamos nossos olhares a multimodalidade, discutimos acerca
dos gestos nas origens da linguagem e da inter-relagcdo dos gestos e a cogni¢do humana. Em
seguida, langamos nossos olhares aos estudos gestuais mais recentes, com énfase na Aquisigdo
da linguagem. Posteriormente, aprofundamos a discussdo sobre os gestos, expondo as

tipologias gestuais; por fim, apresentamos o conceito de microcultura e a relacao gesto/ cultura.

4.1 Multimodalidade, gestos e cogni¢do humana.

Nos primordios da comunicacao humana, as primeiras formas de expressdo envolviam
um conjunto de desenhos, pinturas e inscri¢cdes realizadas pelo homem pré-histérico. Esses
aspectos semidticos imagéticos surgiram antes mesmo da escrita, e, a principio, funcionavam
como formas de registros de fatos vivenciados com o apoio dos gestos e da vocalizacéo.

Kress (2010) define modo como recurso responsavel pela materializacdo dos
significados. Nessa perspectiva, através de recursos imagéticos como pinturas, desenhos e
gestos, dos textos escritos ou oralizados (combinados), materializamos alguns sentidos
complexos da lingua. Para o autor, elementos sonoros, imagéticos e tateis compdem a
centralidade da semiética social. Nesse interim, no que tange aos modos, essas representacdes
variam culturalmente e, inclusive, sdo moldadas conforme as exigéncias e as necessidades dos
membros de uma sociedade.

A multimodalidade ¢é concebida “como co-ocorréncia de Vvarios modos de
representagdo/construcdo da linguagem (semioses), que se integram na construcdo de
significados em interacdes sociais” (CAPISTRANO JUNIOR; LINS; CASOTTI, 2017, p. 228).
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E na aquisicdo da linguagem, as producdes linguisticas das criangas sdo multimodais, tendo em
vista a coexisténcia no uso de diversos modos semioticos para a constru¢do de sentido em
contextos interativos diversos.

De acordo com Jewitt (2009), a lingua é constituida por uma variedade de recursos para
a criacao e expressdo de significados, os quais sdo produzidos socialmente, culturalmente e de
acordo com os interesses dos sujeitos nas situagGes comunicativas. Cotidianamente, ao
fazermos uso combinado de imagens, gestos ou um texto escrito, produzimos diferentes modos
de representacdo e comunicacdo para a geracdo de sentidos, assim, podemos depreender a
multimodalidade como um aspecto inerente a lingua. Nessa perspectiva, a multimodalidade é
uma abordagem interdisciplinar na qual se investiga como as pessoas utilizam e transformam
os efeitos socioculturais (fala, gesto, olhar, entre outros) para estabelecer relagfes
comunicativas. Acerca dessa questdo, Jewitt (2009) define os trés pilares que sustentam esta
perspectiva multimodal. Primeiro, o conceito de multimodalidade estd situado a uma
multiplicidade de modos, ou seja, as multiplas linguagens, e todas semioses contribuem para a
construcdo de sentido. Nesse sentido, a énfase esta na andlise e descri¢cdo dos modos de criacao
de significado, nos mais diversos contextos comunicativos. Segundo, ao longo do tempo, 0s
recursos sao moldados na vida social para a criacdo de sentidos (social, cultural, afetivo,
individual), conforme as necessidades de uma comunidade. Desse modo, @ medida em que um
conjunto de recursos forem usados de forma recorrente e compartilhados socioculturalmente na
comunidade, a construcdo do significado se da da forma mais plena e articulada. Terceiro,
entram em cena as escolhas pessoais dos interlocutores no contexto interativo. A selecdo e a
articulacdo dos modos sdo realizadas pelas pessoas, e 0 ato comunicativo é moldado conforme
0s seus interesses, objetivos e recursos disponiveis.

Para construcdo dessa perspectiva tedrica da multimodalidade, com énfase na relacéo
gesto e fala, pesquisadores e estudiosos das areas da linguagem, cognicdo e comunicagdo
humana apresentaram posicionamentos distintos.

Inserido numa perspectiva sociopragmatica, Tomasello (2003, p.133) define que “a
linguagem é uma instituicdo social simbolicamente incorporada que surgiu historicamente de
atividades sociocomunicativas preexistentes”. Para ele, os bebés sdo seres sociais desde mais
tenra idade, e nas interacOes sociais, usam o olhar para expressar suas emocdes e seus anseios.
Os gestos dos bebés humanos séo triadicos, pois envolvem um comunicador, um interlocutor e
um terceiro elemento na cena interativa e informativos ao apontarem, por exemplo, para um

referente apenas para mostrar o objeto, sem a inten¢do de obter o item ou com a intencdo de
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compartilhar uma informac&o ao seu interlocutor. Para Tomasello, tais gestos tém propdsitos
sociais e cooperativos (SIMAN; SAMPAIO, 2020).

No desenvolvimento sociocognitivo, segundo Tomasello, a crianca passa a
compreender a si mesmo como sujeito e 0s outros como seres intencionais, que partilham com
0s parceiros suas intengdes® e objetivos. Este ¢ um periodo denominado de “revolugio dos nove
meses”’, fase importante para o desenvolvimento da habilidade da atengdo conjunta (AC).

Tomasello (2006) argumenta que na emergéncia dos primeiros estagios da comunicacao
humana, as atividades colaborativas eram mediadas por meio dos gestos’. Uma das hipoteses
que norteiam tal pensamento, é a de que os gestos favorecem a comunicacdo referencial ainda
mais do que as vocalizagdes. 1sso se da porque ao apontar ocorre o direcionamento a elementos
externos de modo mais eficiente, e 0 mesmo néo acontece no caso da fala.

Ao realizar estudos a sobre a origem da cognicdo humana, Tomasello (1999,2008, 2020)
considera que durante o desenvolvimento da linguagem, os movimentos manuais foram as
formas mais naturais e ndo-convencionais de comunicagdo. Entre eles, destacam-se as
pantomimas e os gestos iconicos, consideradas como as primeiras manifesta¢6es da linguagem.
Nesse sentido, para a compreensdo acerca da evolugdo da linguagem € necessario observar o
aparato gestual, uma vez que este antecede a producéo de fala.

Para Tomasello (2020) o estudo do gesto humano é importante para o entendimento da
linguagem. Ele traz como exemplo o fato de ontogeneticamente, os bebés gesticularem antes
mesmo de comecarem a falar, e acrescenta que nas situaces em que ndo € possivel fazer uso
da vocalizacdo, os humanos sdo ageis na elaboracdo de sistemas linguisticos complexos,
utilizando movimentos manuais, pois apresentam uma predisposicao a fala.

Nessa mesma perspectiva, Corballis (2010) defende que nos primérdios da
comunicacdo, a linguagem humana emergiu dos gestos manuais e, gradativamente, e em
detrimento dos fatores sociais, fato esse que contribuiu para evolugdo da espécie, houve o
aprimoramento e a evolugdo da linguagem falada. Nesse viés, a priori, a linguagem seria um

sistema predominantemente gestual, e esses movimentos manuais denominados de

6 Avila-Nobrega (2017) sustenta que durante as cenas interativas, essa reciprocidade pode ndo ocorrer por parte do parceiro,
pois é possivel que ele ndo esteja engajado nas agdes mutuas de objetivos e inten¢des. Dessa forma, o referido autor reitera
que a interagdo entre os sujeitos é negociavel e imprevisivel. Assim, no desenrolar da interagdo, o outro sujeito é reconhecido
como agente atencional, ao invés de intencional. Esse processo interativo, portanto, é nomeado de atencionalidade, e ndo de

intencionalidade.

7 Autores como Bruner (1975; 1983) defendendo a ideia da continuidade estrutural defendem a nogdo da
gestualidade como precursora da fala, atribuindo-lhe um estatuto pré-linguistico. Criticas a essa perspectiva estéo
em diversos artigos de Cavalcante (2008; 2012;2015;2018).
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protolinguagem, combinados, influenciariam no desenvolvimento da fala, desde a emergéncia
dos balbucios.

Em discordancia com tal premissa, Kendon (2009), um dos principais pesquisadores
sobre inter-relac@o gesto e cognicdo, questiona a premissa de que a fala seja o principal meio
de comunicacgéo. Ele ainda pontua que Tomasello ndo apresenta explanagdes acerca desse
processo de mudanca do gesto para a fala. Dessa forma, ele sustenta que as formas de ag0es
comunicativas foram multimodais desde o principio, pois através de um sistema de coordenacao
da boca e da articulacdo oral e das maos, desenvolveu-se a “representacdo” das acdes e 0
surgimento de uma lingua. Neste processo, 0s gestos coparticipam das producbes dos
enunciados.

Nesse sentido, Kendon (2011) defende a ideia de que a linguagem é uma forma de agir
no mundo, e, portanto, a modalidade de comunicacdo gestual e vocal s@o manifestacdes
linguisticas. Este olhar multimodal atribui ao gesto um status linguistico, pois reconhece que
no cenario evolutivo e de desenvolvimento, a linguagem humana é intrinsecamente social e
organiza-se com propriedades diversas, sobretudo, por elementos multimodais e interativos,
sendo, portanto, um sistema constituido plenamente, de modo integrado e completo, nao
somente através de movimentos manuais, tendo ocorrido uma mudanga para a fala
posteriormente.

De acordo com Iverson (2010), a comunicacao considerada é um fenémeno multimodal
e as interacOes sdo caracterizadas pela integracdo simultanea entre a fala, gesto, expressao
facial, entre outas formas de expressdo. Essa integracdo se dd no ponto de vista do
desenvolvimento e neurologicamente (IVERSON e THELEN, 1999). No desenvolvimento do
bebé, a conexdo entre os sistemas oral/vocal e motor estdo em vigor desde o nascimento ou até
mesmo antes. Uma explicacdo que se da para esta afirmativa € a de que, os movimentos das
ma&os emergem aproximadamente ao mesmo tempo em que os balbucios, assim o gesto e da
fala do recém-nascido sdo originados dessas primeiras atividades orais e manuais que envolvem
as méos e a boca atraves do reflexo de Babkin. Esse reflexo consiste na abertura da boca do
bebé a partir de uma pressdo exercida na palma da mao (IVERSON,2010).

Iverson e Goldin-Meadow (2005) apresentaram evidéncias de que os gestos tém uma
relacdo estreita com a fala, sobretudo no que se refere ao desenvolvimento lexical e sintatico
das criancas. Esse achado o foi resultado de um estudo envolvendo 10 criangas em processo de
transicdo do uso de palavras Unicas para a combinacdo de duas palavras. Assim, as autoras
constataram que a maior parte dos itens lexicais produzidos gestualmente, mais tarde passaram

a ser verbalizados pelas criancas. Além disso, as primeiras criangas que verbalizavam e faziam
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uso do gesto concomitantemente (apontar para o passaro + verbalizar “cochilo”), foram também
as primeiras a fazer o uso de duas palavras “cochilo de passaro”.

No tocante uso do gesto e o desenvolvimento lexical, um estudo com 53 criancas
americanas em contextos de interacdo mée-bebé desenvolvido por Rowe, ozkaliskan e Goldin-
Meadow (2008) mostrou que aqueles usados pelas criancas aos 14 meses foram preditores
significativos para tamanho do vocabulario infantil aos 42 meses.

Em outro estudo com criancas americanas e italianas Iverson, Capirci e Volterra (2008)
partiram da premissa de que por estarem imersas em uma cultura rica em gestos, as criangas
italianas desenvolveriam um inventario maior, um repertdrio gestual mais diversificado do que
as criangas americanas. Entre os achados, as pesquisadoras encontraram diferencas no tamanho
do repertério gestual das criancas italianas, que foram inversamente relacionadas com o
tamanho do vocabulario falado das criangas. Embora tenham sido encontradas essas diferencas
em ambas as culturas, a combinacdo do gesto + fala prediziam o comeg¢o da combinacéo de
duas palavras demonstrado a robustez do gesto como prenuncio do desenvolvimento
linguistico.

Nos primeiros passos durante a entrada da crianga na aquisi¢do da linguagem, quando
ainda néo faz uso de expressdes linguisticas, o gesto desempenha um papel ainda mais crucial
“fornecendo uma janela para significados e conceitos”, favorecendo, assim, o desenvolvimento
linguistico (CARTMILL; DEMIR E GOLDIN-MEADOW,2012). Nesse sentido, 0 gesto é um
elemento crucial na aquisi¢do da linguagem, ja que fornece subsidios para que a crianga integre
as cenas interativas, mesmo sem, a principio, ter adquirido um repertorio de expressoes
linguisticas.

Neste trabalho partimos da premissa de que gesto e producéo vocal, no sentido mais
amplo (incluindo outras semioses), integram a lingua, e ambos estao inseridos em uma matriz
de producéo de sentido -matriz multissemidtica- na aquisicao da linguagem, conforme veremos

no topico a seguir.

4.2 Estudos multimodais: Aquisicdo da Linguagem em cena.

Nos ultimos anos, houve diversos avangos acerca dos estudos dos gestos. O interesse
nessas investigagdes parte de uma comunidade multidisciplinar, que incorpora o gesto em

diversas areas, algumas delas sofreram um crescimento significativo nos ultimos tempos “a
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integracdo do gesto com a fala, gesto como comunicagéo e cognigdo, o papel do gesto na
aprendizagem e desenvolvimento da linguagem, variacéo cultural no gesto e o papel do gesto
nas origens da linguagem” (CARTMILL, 2022 p. 445).

No que se refere a relacdo gesto e fala no arcabouco tedrico da Linguistica, sobretudo
no campo da Aquisi¢do da linguagem destacamos os estudos de Cavalcante, 1994, 1999,2012;
Avila-Nd6brega,2010; 2016; Costa Filho, 2011; 2016; Lima, 2016; Melo,2017; Andrade, 2017;
Lima, 2017; Silva; 2018; Almeida, 2018. Essas investigacGes desenvolvidas possibilitaram
diversas pesquisas com énfase na multimodalidade, atribuindo um estatuto de proeminéncia aos
gestos, no sentido de considera-los componentes de uma matriz multimodal, na qual, em
conjunto com a fala, atuam como coparticipes de um sé sistema linguistico.

No Nordeste, 0 LAFE, Laboratério da aquisicdo da fala e da escrita, € um grupo coeso
que vem investindo nessa tematica da Aquisicdo da Linguagem desde o ano de 2003. O
laboratério se insere na linha de pesquisa Aquisicdo da linguagem sob a Otica do
Interacionismo, e coordenado pelas professoras Marianne Cavalcante e Evangelina Faria e esta
vinculado ao PROLING -Programa de Pds-graduacao em Linguistica da Universidade Federal
da Paraiba.

No quadro a seguir, apresentaremos dissertacdes e teses orientadas defendidas por
pesquisadores vinculados ao LAFE, nos ultimos cinco anos (2017-2022). Os dados a seguir
foram extraidos da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD)- Repositorio

Institucional da UFPB, e tem como foco a multimodalidade em Aquisicdo da Linguagem.

Quadro 5:Caracterizagdo de Dissertacdes do LAFE sobre multimodalidade

AUTOR TITULO ANO TIPO DE
ESTUDO
Nogueira, Priscilla Estudo de caso: cenas de atencdo 2017 Estudo de caso
Andrade Souza conjunta entre mée ouvinte e bebé
surda
Melo, Ediclécia 2017 Estudo de caso
s e Gestos emblemaéticos produzidos

por duas criangas com Sindrome de
Down na terapia fonoaudiol6gica


https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Nogueira%2C+Priscilla+Andrade+Souza
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Nogueira%2C+Priscilla+Andrade+Souza
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Lima, Marilene  Um olhar sobre a aquisicdo da 2017 Estudo de campo
Gomes de Sousa linguagem em crianga Cigana Calon
Andrade, Cassio Linguagem e autismo: a 2017 Estudo de caso
Kenedy de Sa multimodalidade  no  contexto

escolar.

A multimodalidade em contextos de 2018 Estudo de caso
el HEE negacao nas interagdes mae-bebé
Cavalcanti de gag ¢ '
Silva, Danieli Interacdo multimodal em cenas de 2018 Estudo de caso
Maria da x . . <

atencdo conjunta na triade mée com

criancas gémeas

As estratégias multimodais no 2020 Estudo de caso
Galdino, Jebson da . X
Silva género exposicao oral
Silva, Eriglauber Matriz gesto-fala em sala de aula: 2020 Estudo de caso
Edivirgens Oliveira um olhar multimodal sobre as aulas
da de lingua materna no 4° ano do

ensino fundamental
Cavalcanti, Daniel O lugar do gesto nas teorizagcbes 2020 Pesquisa
Rodrigues linguisticas bibliogréafica

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Quadro 6:Caracterizacao de Teses do LAFE sobre multimodalidade.

TITULO AN
O

A matriz gesto/fala em narrativas 2018 Estudo semiexperimental

AUTOR TIPO DE ESTUDO

1 De Almeida,
Andressa
Toscano M.
de C. B.

multimodais infantis.


https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Lima%2C+Marilene+Gomes+de+Sousa
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Lima%2C+Marilene+Gomes+de+Sousa
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Almeida%2C+La%C3%ADs+Cavalcanti+de
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Almeida%2C+La%C3%ADs+Cavalcanti+de
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Almeida%2C+La%C3%ADs+Cavalcanti+de
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Silva%2C+Danieli+Maria+da
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Silva%2C+Danieli+Maria+da
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Galdino%2C+Jebson+da+Silva
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Galdino%2C+Jebson+da+Silva
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Galdino%2C+Jebson+da+Silva
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Silva%2C+Eriglauber+Edivirgens+Oliveira+da
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Silva%2C+Eriglauber+Edivirgens+Oliveira+da
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Silva%2C+Eriglauber+Edivirgens+Oliveira+da
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Cavalcanti%2C+Daniel+Rodrigues
https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Cavalcanti%2C+Daniel+Rodrigues

Letramento multimodal de uma 2018 Estudo de caso
FIIE crianga surda com implante coclear
Thereza ¢ P
Sophia
Jacome
Silva, Paula 2018 Estudo de caso
Michely Multimodalidade em cenas de
Soares da atencdo conjunta: contribuicdes para

0 processo de aquisicdo da

linguagem de uma crianca surda

Aquisicdo de linguagem nas 2019 Estudo de caso
Polla,Ant_jrez especificidades da encefalopatia
a Aparecida

crbnica ndo progressiva: uma

abordagem multimodal
Escariéo, Oralidade em préticas lGdicas na 2019 Estudo de caso
Andréia educacdo infantil
Dutra

Protocolo de Avaliacdo Multimodal 2020 Estudo de caso
Lima, . .
VarEl Infantil — PAMI: uma proposta para
Leidson analise da matriz multimodal em
Barbosa . .

cenas de atencdo conjunta na

sindrome de Down

Atencdo conjunta em sala de aulano 2021 Estudo de campo
B, A0 ensino remoto: a emergéncia de
Sousa de ' g

gestos hibridos nas interacdes com

crianca surda
Da Silva, A matriz gesto-fala em recontos de 2022 Estudo de caso
Felarizllo histdrias por criancas em aquisicao:
Alexandre P ¢ quisicao:

perspectiva narrativa em foco.
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Em aquisicdo da linguagem, essas pesquisas enfocam os aspectos multimodais: gesto,
olhar, prosodia e produgdo vocal. Os loci de pesquisa abrangem os contextos interativos
diversos, como clinicas fonoaudioldgicas, escolas, creches, residéncias, dos quais participam

tantas criancas com desenvolvimento neurotipico como neuroatipico, em cenas interativas com
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outras criangas, profissionais da saude, professores e familiares. Em linhas gerais, esses
trabalhos apresentam consideracBes pertinentes acerca da Aquisicdo da linguagem infantil,
principalmente, no que diz respeito a no¢do de que o gesto ndo é responsavel por reservar o
lugar para a fala, mas atua como co-participe da matriz da linguagem. Essa é a nocdo que
embasa a presente tese.

Pode-se dizer que o aprofundamento tedrico do grupo acerca da concepgdo de matriz
vem se aprimorando e se nos primeiros trabalhos nomeava-se matriz gesto-fala, numa adesao a
perspectiva proposta por McNeill (1992). Posteriormente, Cavalcante assume a nomenclatura
matriz gesto-vocal, pois como destacam Fonte; Barros; Cavalcante (2021) “em artigos
subsequentes (FONTE; CAVALCANTE, 2016; CAVALCANTE, 2018) dentre outros, vimos
substituindo ‘gesto-fala’ por ‘gesto-vocal’ ou ‘gestuo-vocal’, por trabalharmos com uma nocéo
mais ampliada de ‘fala’ enquanto composta por diversas instancias de semioses” (nota de
rodapé, p. 203). Isso se deu pela compreensio de que: “o conceito de fala foi-se ampliando e se
afastando de uma nocéo estrita de fala como sequéncia de sons de uma lingua, passa-se a uma
nocao larga de fala enquanto estruturada multissemioticamente com a presenca da gestualidade
e da produgao sonora”(CAVALCANTE, 2021; 2022). E acrescenta, “essa matriz se estrutura
em torno de um arcabouco gestuo-vocal sustentando nas pautas: gestual, ai incluido o olhar, e
prosodica que envelopa® o que vem a se chamar de matriz multissemiética de producio de
sentido.” (CAVALCANTE, 2023).

Nos estudos discutidos a seguir, quando mencionam matriz ‘gesto-fala’, a fala ¢é vista
em sua acepcao estrita - de materialidade sonora, sequéncia de sons de uma lingua.

De acordo com McNeill (1985) os enunciados surgem concomitantemente com
diversos gestos e ndo de forma isolada. Nessa perspectiva empreendida, os gestos e a
representacdo que eles oferecem é essencial para a interacdo humana, pois através de um
aparato multimodal, estabelecemos nossas relacdes interpessoais (KENDON, 2011).

Com base nos estudos de McNeill (1992), os autores ressaltam que 0s gestos podem
descritos a partir de trés parametros fundamentais :1) forma da mao; 2) movimento da mao; 3)
localizacdo da mao. Além disso, os gestos podem ser classificados conforme a sua forma e
funcao e transmitir diferentes sentidos.

Em um estudo sobre a classificacdo gestual com base no referido autor, Cartmill et all
(2012) destacam os principais gestos durante o desenvolvimento da linguagem infantil. Em
primeiro lugar estéo os déiticos, gestos que direcionam a atengédo para algum objeto ou evento.

8 Ver a nogéo de envelope multimodal em Avila-ndbrega, 2010; Avila-Ndbrega; Cavalcante, 2015.
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Depois, temos os convencionalizados, gestos que possuem uma forma estavel de significado e

sdo compartilhados culturalmente em uma dada comunidade.

Ha ainda os gestos

representativos, constituidos pelos gestos iconicos e metaforicos. Os iconicos simbolizam

objetos fisicos, e 0s metaféricos representam conceitos e ideias abstratas, como mover o brago

para traz indicando o passado, ao se reportar a alguma situacdo ocorrida anteriormente. Por

altimo, estdo as batidas, que surgem por volta dos 5 anos de idade da crianca. Além do uso das

maos, esses gestos podem ser produzidos com a cabeca, para ressaltar a prosodia.

Vejamos, a seguir, uma linha cronoldgica com os niveis do desenvolvimento da

linguagem da crianga proposta por Cartmill; Demir e Goldin-Meadow (2012), que ilustra a

mudanca no aparato gestual infantil & medida em que a producdo de fala aparece.

Quadro 7:Cronologia do desenvolvimento da linguagem infantil baseado em Cartmill;
Demir e Goldin-Meadow (2012)

Pré-linguistico

Periodo de uma palavra

Desenvolvimento do
discurso inicial

Desenvolvimento
narrativo

> 06-10 meses

> Dominio do gesto
sobre a fala.
Gestos de apontar e

estender a méao.

Descricdo: Nesta fase, 0s
bebés tém poucos gestos e
estes estdo  atrelados,
principalmente, as
vocalizagdes.

> 10-24 meses

> Emergéncia da
construcdo vocabular

Declaraces de um sé
enunciado em conjunto
com o gesto.

Descricdo: A fungéo
gestual é reforcar a
informacéo enunciada,
Retirar ambiguidade e
acrescentar  informacgdes
sobre o referente.

> A partir dos 24 meses

> Producéo de
enunciados de muitas
palavras.

Gestos iconicos.
Emergéncia dos gestos
metaforicos.

Descricdo:  Crescimento
no quantitativo de
producdes gestuais
complexas, em detrimento
do aumento de productes
de enunciados.

> A partir dos 4 anos

> Maior extensao
discursiva.

Gestos produzidos sob
as perspectivas de
personagem ou do
observador.

Descricéo: Gestos
passam estruturar e
acompanhar o discurso
narrativo.

Fonte: Elaborado pela autora conforme Cartmill; Demir e Goldin-Meadow (2012)

Pelo exposto no quadro, observamos que 0s gestos estdo presentes a partir dos seis

meses de vida da crianca, recebendo, nessa fase, um status de pré-linguistico. Posteriormente,

0 gesto passa a variar tanto em forma, quanto em finalidade, tornando-se mais complexo no




79

desenvolvimento da linguagem infantil. Nota-se que o desenvolvimento do discurso narrativo
recebe um papel de destaque somente a partir dos 4 anos de idade.

Consideramos que o foco da pesquisa empreendida por Cartmill; Demir e Goldin-Meadow
(2012) se distancia do nosso objetivo, que é a multimodalidade como abordagem Linguistica.
Nesta tese, partimos da nogdo de que o gesto é um elemento linguistico assim como a producgéo
vocal, incluindo outras semioses como o olhar, a expressao facial, a prosddia etc. Além disso,
as narrativas orais infantis emergem bem antes dos quatro anos, uma vez que desde a mais tenra
idade a crianga tem contato com narrativas diversas, e no contexto sociocultural em que estdo

inseridos, ouvem e aprendem a narrar em interagdo com os interlocutores.

4.3 Gesto e cultura: estudos pioneiros

A interacdo € inerente ao ser humano, que como tal é constituido pela linguagem. E o
gesto é parte integrante da interacdo humana, o qual encontra-se inserido nas relacdes
interpessoais de modo diversificado e nas diferentes culturas (DAVIS, 1979).

Segundo Levy (1984), os gestos, as expressoes faciais, 0S movimentos corporais e a
entonacdo da voz foram objetos de multiplos estudos. Entretanto, os primeiros trabalhos ndo
dispunham de uma solidez metodoldgica e utilizaram terminologias muito distintas. Na viséo
do referido autor “Alguns investigadores, utilizando um modelo bioldgico, evolucionista,
encontraram comportamentos universais, transculturais. Outros, numa perspectiva cultural,
relativista, encontraram movimentos proprios de cada individuo, grupo ou cultura”. (LEVY,
1984.p.295).

As descobertas acerca da universalidade gestual partiram da cinética, principalmente
através das contribuices de Birdwistell, antropblogo americano, que observou diferengas nos
movimentos corporais de indigenas do Canada, a medida que se expressavam através lingua
inglesa, idioma ndo materno. Na década de 1946, ao observar a linguagem corporal no cinema,
0 pesquisador constatou que a gestualidade e 0s movimentos corporais por si so revelavam o
idioma falado pelos atores (DAVIS, 1979).

As contribuicBes de Birdwhististell, precursor da cinesica, estudo da interpretacdo da
expressao facial, gestual, postura e dos movimentos corporais, fundamentaram diversas

pesquisas acerca da comunicacdo verbal. Segundo a mesma abordagem, Knapp (1982)
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encontrou nos achados de Birdwistell um aparato que alicercou suas investigagdes sobre a
linguagem corporal.

Ao longo do tempo, estudos descritivos buscaram revelar o significado destas acdes:
movimentos corporais e expressdes faciais em contextos conversacionais. Buscou-se ainda
elaborar um repertério apresentando, principalmente, as peculiaridades dos gestos em
diferentes paises e localizagbes (MORRIS; MARSH; O'SHAUGHNESSY,1979;
KENDON,1997).

Os gestos foram investigados por pesquisadores de diferentes areas de conhecimento. A
literatura aponta diversas taxionomias gestuais, entretanto, as principais no campo descritivo
sdo as do estudioso Efron (1941), que evidenciou a cultura como um elemento primordial no
estudo do gesto, e a classificagdo de Elkman e Frisen (1969), que se ndo abordaram
especificamente o termo gesto, mas distinguiram as caracteristicas ao nivel da origem do
individuo, repertorio, codificacdo, significado e utilizacdo dos movimentos nao verbais.

Em busca de classificar os gestos e estabelecer um arcabouco tedrico e metodoldgico,
estes estudiosos percussores propuseram diferentes categorizacbes sobre o estudo do gesto,

conforme veremos no quadro a seguir.

Quadro 8:Categorizacdes gestuais de Efron (1941) e Elkmam e Frizen (1969)

AUTOR (ES) DEFINICAO/ CATEGORIAS SUB-CATEGORIAS

Gestos dissociados da fala

(Objetivos) Déiticos
Pictograficos
Emblematicos

Efron (1941)
Gestos associados a fala Batons
(Légico-discursivos) Ideogréaficos
Emblemas
Ilustradores
) Movimentos corporais
Elkmam e Frizen Comportamento n&o verbal Reguladores
(1969) Manipuladores

Affects Displays

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Como se pode depreender, uma das primeiras investigacoes acerca da descricao dos gestos
ocorreram na decada de 1940. Esses estudos foram realizados por David Efron, cientista
dedicado a pesquisa em Linguistica Antropoldgica no século XX, em seu livro Gesture and
environment.

Efron (1941) classificou os gestos a partir da relagdo com a fala, atribuindo,
primeiramente, 0 conceito de gestos objetivos. Pertencem a essa categoria 0s déiticos, ato de
apontar para um referente; os pictograficos, gestos que enfatizam a forma do referente; e os
simbolicos ou emblematicos sdo especificamente culturais, gestos convencionalizados em um
grupo social.

Na segunda categoria, 0s gestos recebem o status de l6gico discursivos. Aqui Efron
(1941) destacou os gestos dependentes da fala e separou em duas sub- classificagdes: batons,
gestos ligados ao compasso do discurso, enquanto os ideograficos sao gestos direcionadores do
fluxo do pensamento.

As investigacOes de Efron (1941) remontam ao periodo nazista e retratam uma reacao a
nocdo de que as diferencas gestuais estariam relacionadas a heranca de racas. Partindo desse
guestionamento, o antropélogo elaborou um estudo com métodos e técnicas de observacédo
pessoal com énfase na construgéo gestual dos judeus e dos imigrantes italianos. Para ele o gesto
era um elemento da cultura.

No que tange as diferencas gestuais sob o ponto de vista cultural, Efron (1941)
constatou que os imigrantes judeus foragidos da guerra gesticulavam com o antebrago
encolhido junto ao peito. Enquanto os italianos se expressavam atraveés de movimentos amplos
com os bracos abertos, parecendo representar a liberdade das aldeias em que viviam, 0s gestos
dos judeus tinham uma grande relacdo com a opressdo vivenciada por esse grupo social. Tais
aspectos ja indicavam que a lingua é modelada pela cultura.

As descobertas de Efron colaboraram para a taxionomia gestual desenvolvida
posteriormente por diversos teodricos, principalmente acerca da relacdo gesto e fala, tendo em
vista a importante observacao de que ha gestos que atuam independentemente da fala, enquanto
outros ocorrem integrados a mesma. Além do referido estudioso, Ekman e Frisen (1969)
categorizaram 0 comportamento em cinco categorias: emblemas, ilustradores, reguladores
manipuladores e affects Displays.

Os emblemas séo aprendidos socialmente e facilmente compreendidos por membros de
uma cultura ou subcultura. Podem repetir, substituir ou enfatizar uma palavra em um fluxo de

producéo verbal, sdo executados principalmente com a utilizacdo das méos, porém em algumas
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situacdes podem ser produzidos com os ombros, alteracdes da posic¢ao da cabeca e movimentos
faciais. Esses atos ndo verbais ocorrem com frequéncia quando nao se torna possivel a troca
comunicativa através da producdo de fala, em decorréncia de muito barulho, distancia, evento
externo etc. S8o, portanto, culturalmente varidveis assim como a lingua (EKMAN e FRISEN,
1969, p.63).

Os ilustradores sdo gestos diretamente atrelados a fala, exercem a fungéo de ilustrar e
informar 0 que esta sendo dito verbalmente. Os ilustradores, assim como os emblemas, sdo
socialmente aprendidos, principalmente através da imitacdo no contexto familiar e em cursos
de oratdéria. Para os autores é possivel sub-categorizar ilustradores em seis tipos: batons
(movimentos que acentuam palavras ou frases), ideogréaficos (movimentos que esbogcam um
caminho direcionando o pensamento), movimentos déiticos (gestos de apontar em dire¢do a um
objeto presente), movimentos espaciais (gestos que representam uma relacdo espacial),
cinetograficos (movimentos que relatam uma acdo corporal) e, por fim, os pictograficos
(desenham a imagem do referente) (EKMAN e FRISEN, 1969, p.68).

Os affects Displays estdo relacionados a exibicdo dos afetos e os movimentos faciais.
Para os autores, 0 rosto € o principal meio de exibicdo afetiva, nele revelam-se afetos primarios,
tais como medo, tristeza, raiva, nojo interesse, e cada um desses estados afetivos pode ser
distinguindo por aqueles que observam (EKMAN e FRISEN, 1969, p.71,72).

Os reguladores sdo movimentos que mantém e regulam os turnos da produgéo verbal
entre dois ou mais sujeitos. Eles indicam ao falante se é para continuar o fluxo de fala, repetir,
apressar-se, elaborar, torna-se mais interessante e da ao outro a oportunidade de participar da
conversa, ou seja, possibilita a troca de turno. Assim como os ilustradores, os gestos reguladores
estdo relacionados a conversagdo, porém enquanto os ilustradores estdo voltados as flutuacGes
durante 0 momento de producdo verbal, os atos reguladores estdo relacionados ao ritmo
conversacional, a troca de turno. Diversos gestos reguladores ndo carregam contetdos de
mensagens, mas transmitem informagdes necessarias ao ritmo de conversagdo. Eles parecem
estar na periferia do consciente, visto que um a pessoa pode realiza-lo sem saber que o faz,
entretanto se solicitado, pode se recordar e repeti-lo (EKMAN e FRISEN, 1969, p.82).

Por ultimo, estdo os adaptadores, considerados 0s movimentos mais complexos de se
descrever. Trata-se de uma categoria de comportamento nao verbal relacionada aos movimentos
que foram aprendidos como parte de esfor¢os adaptativos para satisfazer as necessidades
pessoais ou corporais, executar agOes corporais ou gerenciar emocOes, para manter e
desenvolver contatos interpessoais e para aprender atividades instrumentais. Os autores

reiteram que esses movimentos sdo aprendidos por cada pessoa no inicio da vida, evoluindo
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gradativamente ao longo do seu desenvolvimento. S&o, assim, subcategorizados em self
adaptors (movimentos relacionados as funcdes corporais, como atividades sensoriais,
desempenho das funcdes digestivas etc.), alter-directed adaptors (movimentos voltados as
relacdes interpessoais, expectativas e emoges, executados para receber as pessoas, estabelecer
afeto ou intimidade etc.) e, por fim, objetct adaptators (movimentos corporais relacionados a
objetos) (EKMAN e FRISEN, 1969, p. 88, 89).

Diante desta categorizacdo elaborada por Ekman e Frisen podemos considerar que 0s
gestos séo vistos enquanto comportamentos ndo verbais que, em algumas situagdes, podem
atuar como elementos atrelados & fala e em outros movimentos substituem a mesma, assim
como apresenta 0 precursor no campo dos estudos gestuais, David Efron. Estas categorizacOes
e as respectivas subdivisdes sdo relevantes no sentido fornecer uma terminologia para investigar
a tipologia gestual em uma determinada cultura. Contudo, a no¢do empreendida pelos autores
de que os gestos sdo comportamentos ndo verbais ndo fundamenta nossos estudos, tendo em
vista a importancia de olharmos para os gestos como elementos linguisticos.

Vejamos, a seguir, alguns estudos mais recentes que contemplam o gesto e a cultura.

4.4 A relacéo gesto e cultura

Alguns autores contemporaneos se detiveram a analisar as variagdes gestuais em diferentes
grupos sociais. Kita (2009) por exemplo, aprofunda as investigacdes acerca dos gestos e faz
uma revisdo da literatura abrangente acerca da variacdo intercultural.

Para o0 autor, a fala esta intimamente atrelada ao gesto e ndo é de se surpreender que, até
0 presente momento, ndo ha cultura cujo os gestos estejam completamente dissociados da
producdo de fala. Nesse contexto, o que pode variar é a forma de como os gestos séo produzidos
nas diversas culturas. Partindo desse pressuposto, o autor defende a universalidade gestual,
tendo em vista essa relacao estreita entre o gesto e o discurso.

No que se refere aos estudos gestuais, Kita considera que o gesto ¢ um fenémeno ainda
pouco explorado, em comparacdo com a fala. Diante dessa constatacéo, o estudioso postula que
“a comunica¢do humana ¢ tipicamente multimodal e, portanto, a compreensao da variacao
cultural do gesto e tdo importante quanto a compreensdo das diferencas na estrutura e
processamento de varias linguas”. (KITA, 2009, p. 30).

Partindo dessa perspectiva, alguns fatores conduzem a variagdo intercultural dos

gestos. O primeiro fator esta relacionado a convencédo especifica da cultura para integracdo
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forma-significado, como é o caso dos emblemas e dos gestos de apontar, 0s quais apresentam
diferencas significativas entre as culturas. O segundo fator de diferenca cultural no gesto ¢é a
cognicdo espacial peculiar a cultura, em gque o processamento de informacdes esta relacionado
a localizagdo e a movimentacdo dos individuos. O terceiro fator elencado por Kita (2009)
corresponde as diferencas linguisticas. Esse, por sua vez, diz respeito a forma de como os
recursos sintaticos e lexicais das diversas linguas influenciam a representagéo gestual. Por fim,
0 quarto fator diz respeito ao uso do gesto na comunicacdo, ou seja, a pragmatica gestual. De
acordo com o autor, as convencdes sociais de um determinado grupo cultural determinam
padrdes no uso do gesto.

Kita e Ozyiirek (2003) observaram a variagdo intercultural dos gestos nos idiomas
inglés, francés e turco. Os autores mostraram que o idioma falado influencia a representacdo
gestual, principalmente o conteddo dos gestos iconicos. Os pesquisadores pontuam que 0S
gestos nas diferentes linguas incluem detalhes espaciais que ndo foram apresentados através da
fala. Essa é uma constatacdo interessante, uma vez que as linguas expressam informacoes
espaciais utilizando diferentes recursos sintaticos e lexicais, e essas diferencas, portanto,
inclusive podem ser vistas nos gestos.

A esse respeito, Galhano-Rodrigues (2008) desenvolveu um estudo com énfase no
espaco criado pelos gestos em interagOes face a face, envolvendo estudantes portugueses,
angolanos e japoneses. A pesquisadora achou diferengas no repertdrio gestual dos participantes
da pesquisa, pois enquanto 0os movimentos dos angolanos eram mais amplos, articulados e
fluidos, a ponto de adentar no espaco gestual do parceiro interativo, 0s portugueses produziram
gestos menos amplos. No caso dos japoneses, 0s gestos tinham uma amplitude ainda menor,
com as palmas das méos voltadas para baixo, demonstrando um comportamento mais moderada
parte do estudante. Esse achado contribui para o entendimento de como as diferencas culturais
sdo refletidas no espaco gestual e no uso da lingua.

Para Galhano-Rodrigues (2012), os gestos estdo intimamente relacionados a
identidade cultural de uma comunidade linguistica, e nesse contexto, podem ser considerados
um patrimonio imaterial da cultura de um povo. Conforme a autora, os gestos “ (...) revelam
um modo de interagir tipico de uma cultura. (...) Embora estejam sujeitos a idiossincrasias,
movimentos tipicos de cada individuo, ha caracteristicas formais que se podem detectar como
mais generalizadas dentro da mesma cultura” (RODRIGUES, 2005, p.95).
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Encontramos em Lima e Faria (2019) um estudo de caso sobre a aquisi¢do da linguagem
de uma crianca de etnia Calon® em seu nicleo familiar, no processo dialdgico. Nos resultados
dessa investigacdo em torno da multimodalidade, sobretudo da relacdo gesto e fala, as autoras
observaram que um gesto emblemaético de tocar com a palma da méo na cabeca, que da sentido
ao termo “banho”, emergiu com a auséncia e a presenga da produgao vocal — Jurin. Assim, as
interacbes da crianga cigana Calon sdo permeadas por palavras e gestos de uma lingua
compartilhada pela comunidade, a lingua chibi.

Nesta tese, tomaremos as interacbes familiares no quilombo, objeto da pesquisa,
enquanto microcultura tal como propde Rogoff (1995). A autora parte da ideia de que a cultura
apresenta-se como um espaco totalizante de socializagdo, uma vez que possibilita a crianca
relacdes livres e crescentemente complexas de trocas de condutas, simbolos e significados com
0 proprio meio social, por meio da insercdo diferenciada em praticas sociais cotidianas; e
também, de forma intensa e inapagavel, nos ritos de passagem, quando simbolos poderosos do
grupo marcam na pessoa a regra do saber necessario, ao mesmo tempo em que, coletivamente,
a constituem como um novo tipo de ser social no interior da cultura. Assim trata-se de
compreender 0s processos interativos enquanto unidade de analise que inclui os sujeitos, as
relacbes intersubjetivas e a comunidade/instituicdo na qual estas atividades tém lugar,
compondo trés elementos intrinsecamente relacionados e que s&o, segundo a autora,
impossiveis de serem compreendidos separadamente (ROGOFF, 1990, 1995, 1998).

Para a autora (ROGOFF, 1990, 1995, 1998), a intersubjetividade se estabelece numa
atividade sociocultural que assume o carater de unidade de analise. Esta atividade sociocultural
precisa ser abarcada como um ‘todo’ indivisivel (VYGOTSKY, 2001), no qual se inserem o
sujeito, as relagdes interpessoais, 0s artefatos culturais e a comunidade/instituigéo.

Também nessa perspectiva se insere Tomasello, quando concebe que a heranca
cultural humana é cumulativa: “acumulam as modificag¢des feitas por diferentes individuos no
transcurso do tempo de modo tal que elas se tornam mais complexas, abrangendo um espectro
mais amplo de fungbes adaptativas” (TOMASELLO, 2003, p. 51) constituindo o chamado
“efeito catraca”, mostrando que “todos os simbolos e as construgdes de uma dada lingua ndo
foram inventados de uma sé vez, e depois de inventados geralmente ndo permanecem idénticos
por muito tempo” (TOMASELLO, 2003, p.58).

Tal perspectiva, que assumimos nesta tese, dialoga com proposta de Benveniste, que
concebe a lingua no seio da sociedade e da cultura. Nessa perspectiva, a constituicdo do homem

¥ Comunidade cigana da regi&o de Sousa-PB.



86

em “sujeito” se dd na e pela linguagem, e esta manifestada através da voz, assume um
importante papel para a inser¢do do homem na cultura (BENVENISTE, 2005).

A cultura € intrinseca nas sociedades, em todas as civilizacfes. No que se refere a nocéo
de cultura nessa abordagem, Diedrich (2017. sp) pontua que “esta relacionado ao sistema de
valores, uma vez que na experiéncia da crianga na linguagem ela entra no mundo do outro, o
mundo do adulto, sai da liberdade da pura natureza para experenciar os limites simboélicos da
cultura que a cerca”. Desse modo, é através da linguagem que se da a imerséo da crianca na
cultura.

Neste trabalho, analisamos as narrativas de uma crianga quilombola a partir do meio
social em que est4 inserida, na sua microcultura, em interagdo com os familiares.

A sequir, apresentamos as contribuicdes de autores como McNeill e Kendon, assim

como as delineagdes gestuais elaboradas por esses tedricos.

4.5 Gestualidade: tipologia e fungdes

O interesse em investigar 0s gestos como parte de um enunciado s6 passou a ter a devida
relevancia tedrica nas abordagens da cognicdo, aquisicdo da linguagem e andlise da
conversagdo no inicio da década de 1980 (KENDON, 2004).

Ao desenvolver estudos sob um viés multimodal, cultural e semi6tico, Kendon (2012)
concebe a lingua enquanto um sistema baseado ndo exclusivamente em a¢fes verbais, mas aos
movimentos gestuais interligados ao que se diz, ou seja, para ele 0 gesto € uma “acéo visivel
enunciativa” (utterance visible action).

Baseado nas discussdes do autor supracitado, McNeill (2000) retrata um continuo
acerca das categorias gestuais. O “continuo de Kendon” ainda é explanado por Avila- Nobrega
(2010) em um estudo naturalistico com énfase na interacdo méae-bebé. Nessa pesquisa, 0s
elementos linguisticos (olhar, gestos e fala) compdem o denominado “envelope multimodal”
(EM).

Encontram-se inseridas no continuo de Kendon (1982) quatro categorias gestuais: a
gesticulacdo; a pantomima; os emblemas; a (s) lingua (s) de sinais. O autor organiza seu
continuo a partir destas relac6es estabelecidas entre gesto e fala: relacdo com a producéo de fala
(1); relagdo com as propriedades linguisticas (2); relacdo com as convencdes (3), relacdo com

0 carater semiotico (4), conforme a figura a sequir:
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Quadro 9:Continumm de Kendon.

Gesticulagao Pantomima Emblematicos Lingua de sinais
Presenca
obrigatoria de Presenca
Gesto-fala fala Auséncia de fala | opcional de fala | Auséncia de fala

Presenca de

Gesto- Auséncia de Auséncia de algumas Presenca de
Propriedades | propriedades propriedades propriedades propriedades
linguisticas linguisticas linguisticas linguisticas linguisticas
Gesto- Né&o Né&o Parcialmente Totalmente
convengbes | convencional convencional convencional convencional

Gesto-
Caréater Global e Global e Segmentada e Segmentada e
semiotico sintéetica analitica analitica analitica

Fonte: Adaptado de McNeill (2005, p.7-10)

No continuo, observamos que a obrigatoriedade da fala vai se estreitando
progressivamente, uma vez que da passagem do gesto para os sinais, quando nos movemos da
esquerda para a direita (Gesticulagdo — Pantomimas— Emblemaéticos - Lingua de Sinais) a
presenca obrigatéria de fala diminui. A gesticulacdo ndo apresenta propriedades linguisticas
como a fala, ou seja, alem de ndo convencionalizada é idiossincratica. A presenca de
propriedades linguisticas aumenta com a passagem dos gestos individuais (gesticulacdo) para
0s gestos convencionais; a convencionalizagdo aparece com emblemas, pantomimas e sinais.

Durante o periodo de aquisicdo da linguagem, a crianca produz uma variedade de gestos
emblematicos, de gesticulacdo e de pantomimas, e um gesto pode aparecer de forma bastante

aproximada ao outro. Aqui defendemos a nocao de continuo gestuo-vocal importante, ja que se
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trata de um processo, no qual os gestos ndo aparecem de forma estanque, mas de forma continua
e integrada a producao vocal.

Para Kendon (2004), como vimos, 0s gestos sao ‘“‘agdes corporais visiveis” e
componentes integrais da fala. As investigacdes desenvolvidas por esse estudioso s&o
centralizadas na relagdo entre os gestos e fala. Nessa perspectiva, 0s gestos ndo S0 meros
acessorios da fala, sdo usados com o proposito de se dizer algo e assumem um papal
colaborativo na construcdo de sentido dos enunciados. Nesse contexto, 0S sujeitos aos
afirmarem ou indicarem, por exemplo, podem fazer uso de gestos, 0s quais contribuem
efetivamente nas situagdes comunicativas.

Vejamos a seguir a relacdo gesto nas narrativas da crianca quilombola.

Figura 21:0 gesto e o discurso narrativo

(...)Ai o dente ficou limpinho. Nao! (...) ai eu joguei a semente...

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Como vimos nas imagens, a crianca faz uso dos gestos com diferentes propositos
comunicativos e em diferentes tipos de narrativas. Na primeira imagem, E. aponta indicando e
tocando o referente o dente ao verbalizar ““ ai o dente ficou limpinho™.

Na segunda gravura, a tia pergunta se seria correto deixar a agua parada, a crianca
verbaliza “ndo” e gesticula de um modo diferente das principais formas utilizadas para
representar a negagdo. Aqui ela ndo movimenta a cabecga, tampouco o dedo indicador, mas a

méao toda, que cobre parte da sua face.
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J& na terceira imagem, a crianca faz uso de gesto para descrever o que esta sendo
relatado “O plantio do milho”. Para tanto, olhando para o chdo, lanca a mao direita para baixo,
simulando o ato de jogar a semente na terra durante o plantio. Em todas as situacfes, observa-
se o olhar da crianca quilombola é relacionado a producéo vocal e aos gestos.

No que se refere a coexisténcia na producio de modos interativos, Avila-Ndbrega
(2010) desenvolveu uma pesquisa com a perspectiva de um envelope multimodal, ou seja, a
mescla de pelo menos trés tipos de planos de composicdo de linguagem - olhar, gestos e
producéo vocal- que emergem concomitantemente. A nocdo de envelope multimodal consiste
no encapsulamento de sentidos resultante da juncdo da producdo dos elementos linguisticos
supracitados. Nessa abordagem, a inser¢do dos parceiros interativos no mundo da linguagem
nao ocorre isoladamente, “mas por meio de uma negociagdo sociocognitiva resultante desse
envelope” (AVILA-NOBREGA, 2017. p.96).

Nos estudos de Kendon (2004), a fala e os gestos participam de uma matriz multimodal,
e tal relacdo é observada a partir de uma perspectiva semantica e pragmatica, em torno das
funcdes desempenhadas pelo gesto em vinculagcdo ao enunciado. De todo modo, 0s gestos
atrelados a fala assumem um papel relevante para as trocas comunicativas, uma vez que
carregam significados imprescindiveis e plenos a interacdo. E quais sdo as fases dos gestos?

Conforme o estudioso, 0 gesto manual passa por trés fases distintas: a) preparacao, etapa
na qual a mao se configura e se movimenta a partir da posicdo de descanso; b) o golpe (stroke),
fase em € reconhecida a ocorréncia do gesto e, por Gltimo, ¢) a retracdo, fase de retorno da méo
a posicao inicial de descanso.

A tipologia de Kendon (2004) ¢é pautada na funcéo a qual o gesto exerce na producao
do enunciado. Essas fungGes gestuais denominadas modal, parsing, performativa, referencial,
operacional e interacional.

Na funcdo modal, os gestos tém um proposito intensificador, no sentido de que embasam
0 que est& sendo enunciado pelo falante, por exemplo, auxiliando a interpretacdo, de modo a
distinguir uma hipdtese ou uma citagdo de uma piada. Esta funcéo corresponde a interpretacédo
do enunciado.

Ja os gestos que assumem a funcgéo de particao servem para concluir uma sequéncia de
enunciados ou introduzir a troca comunicativa. No que se refere a funcdo performativa, esta
engloba gestos que reforgam os atos de fala, evidenciando se esses movimentos gestuais estao
relacionados, por exemplo, a um questionamento, um oferecimento ou uma solicitagéo.

No tocante a funcdo referencial, aqui estdo incluidos os gestos contribuem para a

significacdo dos enunciados, tanto de modo proposicional, quanto referencial. Sdo considerados
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referenciais os gestos déiticos, tendo em vista que apontam para um referente externo, podendo
ser um evento ou um objeto fisico, e, além deles, estdo inseridos nessa categoria 0s gestos
metafdricos, iconicos e emblematicos, visto que colaboram para o significado referencial dos
enunciados.

Os gestos operacionais atuam com uma funcionalidade de afirmacéo e negacao do que
é enunciado, como ocorre em situagdes interativas cujo sujeito meneia a cabega indicando uma
provavel aceitacdo ou invalidacao do discurso.

Por ultimo, funcdo interacional, também nomeada de funcdo interpessoal, esta
relacionada a troca de turno entre os interlocutores, ocorrendo, por exemplo, em situacGes em
que o falante executa o gesto de levantar a mao no intuito de obter uma oportunidade de fala
(KENDON, 2004, p. 159).

Vale destacar que nessa abordagem, em situa¢cdes comunicativas, o falante sincroniza a
producdo de fala a producdo de gestos, realizando combinacdes entre o vocal e o gestual, 0s
quais atuam em um Unico plano. A partir dessa organizacdo conjunta, é possivel compreender
as nuances gestuais.

As consideragfes empreendidas por Kendon acerca das funcdes gestuais estdo
estritamente relacionadas a fala. Nessa abordagem é apresentada uma tipologia de funcdes
gestuais e ndo de gestos, estes, por sua vez, podem assumir variadas funcdes a depender da
situacdo comunicativa.

Outro autor que investigou os gestos de modo sistematico e teceu consideracdes
altamente estruturantes para o desenvolvimento de estudos linguisticos acerca dos gestos é
McNeill (1992). Para Kendon (2004), o referido autor, assumiu um papel de destaque nos
estudos gestuais, sendo o primeiro estudioso a propor um modelo de anélise de integracéo gesto
e fala (co- speech gesture).

Um conceito amplamente discutido por McNeill (1992) ¢ o da relacéo entre gesto, fala

e pensamento. Segundo o autor:

(...) os gestos sdo como 0s proprios pensamentos. Pertencem, ndo aoc mundo
exterior, mas ao interior da memoria, do pensamento e das imagens
mentais. As imagens gestuais sdo complexas, intrinsecamente interconectadas
e nada parecidas com as fotografias. Os gestos abrem uma maneira totalmente
nova de considerar os processos de pensamento, a linguagem e as interacGes
das pessoas. ” (McNeill, 1992, p. 12).

Essa nocdo empreendida pelo autor compreende que a gestualidade estaria imbricada

em planejamento conceitual da mensagem a ser verbalizada, e assim, os gestos singulares e
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idiossincraticos revelam o lado imagético do pensamento, exercendo, pois, um papel importante
nos processos cognitivos. Segundo McNeill (1992), os gestos sdo essenciais a conversacao e

estdo atrelados a fala por meio de trés aspectos:

- Significado - visto que sdo semantica e pragmaticamente coexpressivos;

- Tempo - gesto e fala atuam de modo sincrénico;

-Funcéo, desenvolvimento e dissolucéo - dado que podem representar a mesma ideia
de modo diferenciado, materializam-se em concomitancia com a fala, como acontece com as

criancas, e tendem ao desaparecimento conjunto, no caso dos afésicos.

McNeill (1992) parte da hipotese de que gesto e fala fazem parte da comunicagédo
humana e sugere que essas formas imagéticas (gestos) e categoriais (fala) séo inseparaveis, fato
esse observado em todas as linguas faladas por ele estudadas. Assim, enquanto a fala é
responsavel pela transmissao de significados por meio de unidades codificadas, conforme as
normas da lingua, o gesto, exprime os sentidos mimeticamente e indiossincraticamente, através
de elementos variaveis e continuos. O autor enfatiza os gestos singulares e apresenta uma
discussdo fundamental em torno da distincdo entre 0s gestos espontaneos e 0s gestos
socialmente regulados.

A perspectiva elencada por Kendon e McNeill (1992) sdo fundamentais para o

presente estudo, dada a relevancia da integracdo gesto e fala em seus trabalhos. Além disso, é

alinhada aos objetivos de nossa pesquisa, tendo em vista a importancia de olhar para o gesto e
a fala sob uma abordagem linguistica.

Assim, para entender esta correlagéo entre gesto e fala, vejamos a seguir as classes

gestuais.

4.6 Dimens0es gestuais

Os gestos sdo elementos importantes na vida cotidiana, uma vez que apresentam
diversas fungOes (orientacdo, referenciacdo, ilustracdo), e sdo considerados movimentos
semanticamente significativos a interacdo, atuando em coexisténcia a fala, manifestando-se

como “um conjunto de agdes complexas e informativas” (KENDON,2009).
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Ha diversos tipos de gestos, designados, por exemplo, a partir da sua relacdo sincronica
com a fala (simultaneo ou dissociados do que se fala) e de seu aspecto convencional (gestos
tipicos de uma determinada comunidade ou idiossincraticos), como vimos anteriormente.

Acerca estudo do gesto, ha algumas taxonomias gestuais, no entanto, a classifica¢do que
fundamenta o presente trabalho € a de McNeill (1992, 2006), que defende uma classificacdo
semidtica das dimensdes gestuais, e nela estdo incluidos os gestos icdnicos, metafdricos,
déiticos e ritmados, uma vez que podem estar associados em diferentes papeis numa mesma
configuracdo gestual. Além disso, embora Mcneill (1992) tenha destacado os gestos singulares,
criacBes espontaneas dos sujeitos, trazemos aqui em destaque os gestos embleméticos por
fazerem parte da identidade cultural de um povo, sendo assim, relevante para nossa pesquisa
gue tem como foco o contexto de interacdo entre a crianca e os familiares quilombolas
(KENDON,1982; AVILA-NOBREGA,2017).

A seguir, vejamos as dimensdes gestuais iconica, metafdricas, déiticas, ritmadas e 0 a

tipologia gestual convencional (emblematica).

Gesto iconico

Os gestos iconicos estdo diretamente atrelados ao que esta sendo dito, neste sentido sdo
simbolos que exibem o significado de objetos e de a¢des, e uma das principais caracteristicas é
0 modo como se apresentam, através dos seus elementos cinéticos, por exemplo, quando uma
pessoa movimenta as maos para demostrar a forma de um objeto concreto. Para Mcneill 1995,
h& nos gestos iconicos uma conexdo com a fala. Além disso, os iconicos revelam aspectos dos
processos mentais que ndo sao expressos pela produgéo vocal e o ponto de vista adotado pelo

falante.

Podemos evidenciar a construcdo de um gesto iconico em consonéancia a fala da crianga

na narrativa a seguir.

E. (5anos e 5 meses)

Sessao 3

Contexto interativo: A crianca narra sobre a sua ida ao rio Gramame para pescar

camarao. Na cena a seguir, ela apresentou uma armadilha utilizada na pesca de camarao, que é
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0 covo, descrevendo as suas partes e destacando o objeto utilizado como tampa do covo, 0

endocarpo de coco, nomeado de “quenga do coco”.

Relato: “Eu gosto de ir pu covo!”
E. aifui l4, peguei.. tinha muitos peixe, oxe pequei tudo!

Tia: tinha camardo no teu covo?
E. também! tinha peixe, camardo, eu peguei tudo! tudinho.. ndo sobrou nada!

Pesquisadora ai tu coloca o que dentro do covo pra pegar camarao?
E. tem aquele negdcio 6.. que tampa assim..

Bisavo.: mandioca!

E. tampa! aquele negdcio

Dona. D. bota uns pedacinho de mandioca dento do covo...

E. E

Bisavo. pa pegar o camarao.

E. ai coloca aquele negdcio ai fecha..

Tia a quenga! pa fechar

E. E ai tira assim

Bisavo. O camardo t dentro do covo

E. Ai coloca dentro do fogo e assa.

Tia. Depois que conserta 0 camardo, quando vem dos covo né?

E. Ai assa, assa ai ele fica bem gost../ N&o, tem que cotar o copo dele primeiro

Tia A cabeca, né?

E. E pra ele n3o ficar estragado, ai assa e ele fica bem gostosinho.
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Figura 22:Gesto iconico na narrativa- Relato

ArQUVO EORAr ANOWAGa0 IMINA 1IP0 BUSCAr VISUANZar UDgoes Janeia  Ajaar
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Fonte: a autora (2023)

Na analise da sequéncia gestual, para contextualizar a cena, observa-se, primeiramente
(fragmento do Elan), que a crianga se encontra sentada, com o olhar em direcdo a tia, com quem
dialoga durante a cena. A crianca verbaliza “tinha muitos peixes, oxe, peguei tudo”,
gesticulando, balancando a méo esquerda fechada para um lado e para o outro, ao se referir aos
peixes que pescou no rio.

Em seguida, no quadro subsequente, ao ser questionada pela tia: “tinha camarao no teu
covo?”, a crianga produz um gesto iconico, pois mostra o dedo indicador e médio quantificando
cada item pescado em “peixe, camarao”, e em “tudo”, ela expde o terceiro dedo, o anelar.
Posteriormente, no Gltimo quadro, a crianga produz um novo gesto ao falar mais uma vez o
termo “tudo”: “eu peguei tudo! tudinho... ndo sobrou nada”. Aqui, dessa vez ela produz um
movimento circular com mao direita, representando a totalidade dos pescados. Assim, hotamos
a criatividade da crianga ao produzir seu relato, tendo em vista que ela faz uso de gestos
diferentes gestos na mesma narrativa para se referir a palavra em destaque “tudo”, e assim

enfatizar e dar sentido ao que é dito.
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Figura 24:gestos: “peixe, camario, tudo”.

Producao gestual
Producio vocal
Olhar

[ Producdo gestual + produgdo vocal: movimento drcular + eu plantei rfudo!

Fonte: a autora (2023)

Figura 23:Gesto iconico “covo”

Produgio gestual + producio vocal: aquele negdcio que tampa assim!

Fonte: a autora (2023)
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No quadro acima, ao ser indagado pela pesquisadora acerca do que deveria ser inserido
no covo para realizar a pesca, a expectativa de resposta seria mandioca, coco seco, casca de
abacaxi, entre outros alimentos que servem como isca para atrair o pescado. Entretanto, a
crianga inclina o corpo para o lado esquerdo e utiliza as duas méos semifechadas para
representar a forma de um objeto em forma de tampa e fala: “tem aquele negocio 6.. que tampa
assim...”. Simultaneamente, com a mao esquerda representa o recipiente (covo) € com a mao
direita simboliza a tampa do objeto, a “quenga de coco”.

Na aquisicdo da linguagem, o gesto iconico apresenta-se de modo interligado ao
discurso e expressam acontecimentos através de representagdes figuradas. Com o uso das méaos
uma pessoa pode explicar a forma de um objeto, conforme vimos no relato da crianca
quilombola.

Nesse excerto, vimos que um artefato que faz parte do contexto social da crianca
quilombola foi representado por ela iconicamente na producgéo do relato: o Covo. Inicialmente,
a crianca relata acerca da ida a pesca com o covo, ao verbalizar: ““ Eu fui 14 e peguei... oxe...
tinha muitos peixes”, entretanto, com a interferéncia das interlocutoras, ela passa a apresentar
como se da o preparo do camardo, ilustrando através dos gestos. Acerca disso, depreende-se
que “Os gestos ilustram a enunciagdo verbal (...) Assim, explicaram-Se reciprocamente,
auxiliaram na elaboracdo de significados, expandindo sentidos e complementando-se
mutuamente (PICCININI e MARTINS, 2004, p. 34).

Além disso, como vimos no ultimo quadro, embora a crianga demonstre ndo lembrar do
nome do objeto denominado na comunidade por “quenga”, através da produgdo gestual e vocal,
ela o representa, da forma, de modo que o que estava sendo dito passou a ser compreendido

pela tia, ao verbalizar “a quenga! pa fechar”.

Gesto metaforico

Os gestos metaforicos ocorrem frequentemente na producéo de expressdes no discurso
em que se pretende enfatizar ao fazermos uso de gesticulacdo, quando usamos o0s bracos, pernas
e médo em cacho, fechada, aberta e semiaberta. Assim como 0s gestos iconicos, 0os metafdricos
sdo considerados os gestos mais produzidos espontaneamente, e ambos sdo essencialmente
dependentes da fala (GOLDIN-MEADOW,2005; MCNEILL,1999).

Vejamos a presenca de um gesto metaforico no fragmento da narrativa abaixo.



97

E. 5 anos e 4 meses.
Contexto interativo: A crianca narra a historia envolvendo os Flashs, baseada na série de

televisdo de super-herdis denominada The Flash. Na narrativa, a propria crianca assume um

papel de personagem: O Flash vermelho, que luta contra o vildo, o flash azul.

Histdria: Era uma vez um menino chamado E.

Tia.E?

Tia: oia, vo!

E. E depois quando apareceu um choque atingiu ele (referéncia ao filme Flash)
Tia. e ai?

E. ai fez um grande ferido..

E. depois, quando ... ele se tranformou em flash.. correu e sentiu a velocidade
E. mas quando apaleceu o flash azul do mal ...

Tia. e ai?

E. ai comecamo a brigar! e depois comegamos a brigar!

Tia. hum!

E. um no outo chutano no outo, depois comegaram a correr bem rapido

Tia. ai como era que eles fazia?

Tia. mostra pra a gente!

E. correno assim 0! ai o flash ai o flash azul...ai o flash azul pegou um negdcio afiado e
pichiiii! enfocou ele....
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Figura 25:gesto metaférico na narrativa - caso

| Tipo Buscar Visualizar Qpgoes Janela Ajudar

a | Lexicon | Comments | Reconhecedores | Metadados | Controles

Anclagio Tempo Inicial] Tempo Final| _Duragio
00:04:33 526 00.04:36 401 | 00:00.02.676

00.04.40,893 | 00.04.43, 336 00:00,02.443
00:04:45,843 | 0004:48.516 | 00:00:02.673
00:04:52.626 00:04:53.311 | 00:00:00 483
00:04:56.708 00.04:56, 206  00:00:00.688
00.05.03.014 | 00.05.05.381 | 00.00.01.467
00.05:13.040 | 00:06:14.421| 00:00.01.372
g

m
00.0617.969 | 00.06.18.647 01
i meninG chamade Enzol (ESTORIAT
recau um chodue 00:05:24. 0:05:29.185 | O
00:0!

4 o qUS BNINgIU 816 (raTerancia ac filme Tiasn) 5
a a
4 &8 88 franformon em fiash 7
a. 00,0543 321| 00.05:45.010 | 00:00.02 588
ai azul do mal 00,05:46,311| 00.06:49.733 | 00:00.03.422
a 00.06/52.065 00:06/64.230 O 5
4 00:05:54.230 | 00:05:56.577 | O 147
48 0005568631 00:05:56.6081 00 5

|
|
|
|
| IPE[PI[BI[PN] [BS[5 [ ] [+ [ =] L [ T] []motode selevio [] Moo de Repetisio (oo &)
|

|

| 00
sentado no banquinho
olhar disperso olha para a tia, depols
vai sor dificil? |Enza? aia, vl
I ‘ I

Tt Tl =3

Fonte: a autora (2023)

Nesse excerto, temos 0s seguintes destaques no inicio da cena interativa; A bisavo
folheia um livro de histdrias da criancga. Nesta narrativa, chama a atengao o fato de que E’ ¢ o
nome de um personagem ‘Era uma vez um menino chamado E.’, porém ao mesmo tempo € o
nome da crianga que narra a historia, assim temos um E-autor e E -personagem. Ela encontre-
se sentada com a mao direita no colo da tia, o olhar se mantem direcionado para frente e

disperso, sendo observada pela tia nesse momento.
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Figura 26:Gesto metaforico “enfocou ele”.

Producdo vocal
Producio gestual
Olhar

| Produgcdo gestual + produgdo vocal: Pichhi! Enfocouele ...

Fonte: a autora (2023)

Nas duas imagens anteriores, observa-se que o gesto correr apresenta uma relacéo direta
com o enunciado pela crianga e recuperado pela tia: simulacdo da acdo de correr. A tia
representa o evento olhando diretamente para a crianca, com as maos fechadas, movimentando-
as para frente e para trds. Depois, toca na crianca (gesto de apontar) ao verbalizar “mostra pra
gente”. A crianca, de modo distinto, abre as duas maos e bate uma na outra, representando a
corrida do personagem Flash, e sincronicamente verbaliza , “ correno assim 6!”. Mais adiante,
ao concluir a narrativa acerca do dominio do flash azul sob o flash E., verbaliza “pichii enfocou
ele”. Nesse momento, ao gesticular, a configuracdo gestual do infante se d& com uma méo
fechada e a outra aberta, e com o corpo inclinado e olhar direcionado a tia, bate uma méo na

outra, em forma de golpe, ressaltando, assim o que esta sendo dito.
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O gesto produzido pela crianca é definido como um gesto metaférico, que séo
semelhantes em sua superficie aos iconicos, entretanto, ndo fazem referéncia a objetos, mas a
eventos abstratos, e assume outra particularidade, uma vez que nao apresenta uma relacao direta
com a palavra que estd sendo representada, como € o caso do gesto indissocidvel a fala,
produzido pela crianga quilombola.

Gesto déitico

Os gestos déiticos tém a fungéo de mostrar, assinalar e indicar um determinado referente
no espaco fisico. Segundo Kendon (2004), os pointing gestures sdo padronizados no sentido de
movimento, em posicao de linha reta, direcionado a um alvo especifico no espago. Alem do
dedo indicador, outras partes do corpo podem ser utilizadas, incluindo a cabeca, 0 nariz ou o
queixo. Os déiticos tem uma caracteristica peculiar, no sentido de que podem ser realizados
com a extensdo de objetos manipulados (avila-nobrega, 2017, p.55). Este tipo de gesto ocorre,
por exemplo, quando no ato de fala apontam com o dedo indicador para um referente concreto
presente no ambiente de interagéo.

O relato a seguir evidencia um gesto déitico produzido pela crianga quilombola.

E. 5 anos e 7 meses
Contexto interativo: A crianga, a pedido da tia, relata acerca do dia em que foi plantar

milho com os familiares.

Relato. .Um dia, G. me chamou pé eu plantar

Tia. tu lembra agora?

E. sim, lembro, ai quando eu fui.. eu fui la e plantei um montéo..

E. eu plantei aquilo dali, olha! (aponta e olha em dire¢do ao quintal)
Tia. Milho!

E. aquilo!

E.ai, deixa eu contar

Tia BOb, Fred, (caes) tudinho tava ..

E. perai! deixa eu contar!
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E. ai eu coloquei um....

E. Ai eu joguei a semente...plantei assim, 0!

Tia e depois aguou?

E. Ai... clesceram, cresceram..

Tia. ai vocé foi 14, arrancou e comeu o milho assado.
Tia na fogueirinha que vocé fez ali!

E. Ah foi! eu fui muito gentil!

Figura 27:Gesto déitico na narrativa- relato da plantacéo

Arquivo Editar Anotagdo Trilha Tipo Buscar Visualizar Opcdes Janela Ajudar
s "Grade | Texto | Legenda ' Lexicon ' Comments ' Reconhecedores | Controles ‘
’ v |poraLcrianca v
5| NJ Anotacdo Tempo Iniciall Tempo Final|  Duracdo
| 1[Um dia, Gisele me chamou (RELATO) 00:04:46.568 00:04:47.803 | 00:00:01.235
W ) F@ 2(pa eu plantar 00:04:47.803 | 00:04:49.015| 00:00:01.212
3si lembro, ai quando eu fui. 00:04:67.257 | 00:04:59.408 | 00:00:02.151
4|eu fui 14 e plantei um montdo. 00:04:59.904 | 00:05:03.140 00:00:03.236
5 eu plantei aquilo dali, olha! 00:05:03.647 | 00:06:05.446 | 00:00:01.799
6aquilo! 00:05:07.577 | 00:05:08.989 | 00:00:01.412
7 ai, deixa eu contar 00:05:29.145| 00:05:31.009 | 00:00:01.864
I | 8|perai deixa eu contar! 00:05:32.491| 00:05:33.602 | 00:00:01.111
| 9 00:05:34.217 | 00:05:34.222 | 00:00:00.005
| 10{ai eu cologuei um... 00:05:34.222| 00:05:35.583 | 00:00:01.361
g | 11[Aieujoguei a semente.. 00:05:37.624 | 00:05:38.976 | 00:00:01.352
o 12 |plantei assim, 6! 00:05:39.034| 00:05:40.768 | 00:00:01.734
g 13/Al clesceram! 00:05:42.145| 00:05:44.331] 00:00:02.186
14 [cresceram 00:06:44.537 | 00:06:45.210| 00:00:00.673
15 |Ah foil eu fui muito gentil! (FIM do relato) 00:05:49.647 | 00:05:52.074 | 00:00:02.427
00:04:48.807 Seleg3o: 00:04:46.568 - 00:04:47.803 1236

Fonte: a autora (2023)

Nessa cena interativa, observa-se que a crianga se encontra sentada, em companhia da
bisavé e de suas primas. Dessa vez, a crianga ndo estd no centro, mas do lado esquerdo,
aproximando-se da grade de protecdo. Durante a cena, ela direciona o olhar para uma outra
prima, que ndo aparece na filmagem, contudo, realiza alguns questionamentos a crianca, sob
forma de eliciagéo, buscando rememorar o acontecimento vivenciado por eles.

No que se refere a analise da producdo verbalizada, na grade de anotacGes, observa-se,
primeiramente que a crianca relata um fato ocorrido: o plantio do milho. Atividades como essa
fazem parte do cotidiano de criangas dessa comunidade rural em que vivem os participantes da
pesquisa. Assim, neste dialogo, a tia solicita para que a crianca fale acerca dessa experiéncia
compartilhada, e em seguida pergunta se a crianca recorda o acontecimento, que passa a ser

relatado em conjunto. No topico 5, a crianca aponta com a mao semifechada para o lado externo
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da casa, espago reservado as fruteiras, e responde “ plantei aquilo dali, olha!”. Em seguida, tia

nomeia “milho”.

Figura 28: gesto déitico “ali”

W i ' Producao vocal
¢ Produgao gestual
’ Olhar

i Produgio gestual (Déitico) + produgio vocal: Eu plantei aguilo dali olha!

Fonte: a autora (2023)

Na analise da producdo gestual, nota-se que todas sdo produzidas em concomitancia as
producdes verbalizadas. Fato esse observado inicialmente no momento em que a crianga produz
um gesto de apontar em direcdo as plantas do quintal da tia e a expressao aquilo, em referéncia
“ pé de milho”. O que corrobora com a no¢ao de Mcneill 1992, visto que nas narrativas, os
gestos déiticos, geralmente se referem “‘entidades concretas”, conforme vimos na cena. Nesse
fragmento, observamos a coocorréncia entre a producao verbal “aquilo”, o gesto déitico e o
olhar no contexto interativo, compondo um conjunto de elementos multimodais.

De acordo com Galhano Rodrigues (2012), os gestos de apontar podem ser produzidos
com diferentes partes do corpo, a depender do contexto de interacdo e da cultura. Na cena,

crianca, por sua vez, aponta para um alvo distante, buscando mostrar o referente a interlocutora
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utilizando uma configuracgéo gestual com o brago direito estendido, para o lado de fora da grade,
entretanto, ndo direciona o dedo indicador considerada a configuracdo convencional do gesto
de apontar (MCNEILL, 1992), mas faz uso da méo toda semifechada.

No relato em questdo, a crianga utiliza o gesto déitico de apontar para se referir a um termo
ndo rememorado por ela na narrativa, porém recuperado pela interlocutora. Nessa cena, a
crianca demostra estar incomodada com as intervengdes da prima, que insere elementos na
narrativa da crianca, na tentativa de recuperar 0 evento “pantio do milho”. A crianga, por sua
vez, reitera que deseja contar a narrativa, assumindo, assim, um papel ativo nessa construcao
multimodal.

Ao descrever a cena, a crianga com a mdo esquerda fechada e em movimento verbaliza
“eu joguei a semente e plantei assim 6. Em seguida, j& finalizando o relato, a crianca levanta
rapidamente os bragos para cima e verbaliza “ ai cresceram, cresceram”, indicando dimensao

do termo verbalizado, o pé de milho, como mostram as figuras acima.

Gesto ritmado

Os gestos ritmados (beats) ou batuta sdo movimentos curtos e rapidos semelhantes as
batidas musicais. Esses gestos sdo como golpes para cima e para baixo ou para frente e para
traz, realizados pelas méos, dedos e bragos, enfatizando as partes do discurso. Os ritmados ainda
sdo utilizados para reparacao, destacando o enunciado a ser retificado. Podemos evidenciar isso
na narrativa contada pela crianca a seguir.

Vejamos a seguir a emergéncia de um gesto ritmado produzido pela crianga na parte
inicial da hist6ria do lobo mau e os trés porquinhos.

E. 5 anos e 6 meses
Contexto interativo: A crianga narra a histéria do lobo mau e os trés porquinhos, enfatizando,
sobretudo, a fala do personagem lobo.

Historia. A minha historia é do lobo mau dos poquinhos
E. Era uma vez tlés porquinhos..eles decidiram ir fazer casa

E. Um fez uma casa de palha,o outo fez a casa de madela e o oto (porquinho) fez uma casa.....
E. de .. de tijolos.. com cimento.

E. o lobo disse: Ah Ah! ele num sabe nem cantar (cantando) nem dancar.



104

E. Ai 0 poquinho disse- O lobo mal vai pegar vocés!

E. olobo mal ja chegou e... UAuuu!

Figura 29:gesto na narrativa- histoéria do “lobo mau e 3 poquinhos”

Grade | Texto | Legenda ’/Lexicon rtomments rReconllecedores rMetadados ”Contm\es|

: v |P‘DRALCrianga v
1 1)
3N Anotaio Tempo iial TempoFinal]  Duragdo
40Tem que ampal 000545092 | 00:05:46.564| 000001472«
41|quern quer ouvir 3 estria? 00:06:21.372| 00:06:22739) 00:00:01.367
4 |Aminha estoria & dolobo mau dos poquinhos (ESTORIA) 00:0902.350 00:09:05.109| 00:00:02.759
43 Eraumayez. 00:0%:09.059 00:09:10.250| 00:0001.191 [=
o } 44,6 porguinhos. 00:09:10.329) 00:09:11.601| 00:00:01.272
“ o 45 eles decidiram i fazer casa 00:09:12015| 00:08:15,095| 00:00:03.080
8 d5{Umfezumacasadepaha  ooutofez acasade madela 000316311 0009:10.718| 000003407 |
(] 47 0ol (porguiniho)fez umacasa... 00:09:20402| 00:09:.22 854 | 00.00:02.462| ™

00:08:11.123 Selegao: 00:09:10.039 - 0009:10.04 5

Fonte: a autora (2023)

Da cena retratada no excerto acima participam a crianga, a prima e a bisavo, conforme
apresentamos anteriormente no relato do plantio do milho. No entanto, nesse fragmento, a
narrativa contada pela crianga ¢ uma historia dos contos de fadas, ““ chapeuzinho Vermelho”,
historia essa narrada em momentos anteriores pela crianca.

Na andlise das producges verbalizadas das interacdes de E., ao introduzir a histéria, a
crianga insere na narrativa um novo personagem do classico infantil a quem denomina de “lobo
mau”. Na narrativa, conforme vimos no fragmento do Elan, no topico 41 a crianca lan¢a um
chamamento aos familiares ao verbalizar “ quem quer ouvir a histéria? . A seguir, com o olhar
distante, ela antecipa ao interlocutor a narrativa ressaltando a histéria a ser contada ao
verbalizar, no topico 42 “ A minha historia ¢ do lobo mau dos porquinhos”, assim como uso da
expressao “era uma vez”’, peculiar ao universo dos contos de fadas, ele simultaneamente produz
um gesto iconico, indicando a quantidade de porquinhos e os tipos de moradia construidas por
eles.
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Figura 30:Gesto ritmado “ahahha, ele nio sabe nem cantar”.

Produciao vocal
Producao gestual
Expressao facial

Olhar

" Produgdo gestual + produgdo vocal + olhar: “hahaha! Ele ndo sabe nem_..”

Fonte: a autora (2023)

Ao longo da narrativa, E. assume outros papeis, incorporando-os de forma gestual e
verbalizada, tais como o de narrador ao verbalizar “ eles decidiram fazer casa” e faz uso do
discurso direto no didlogo entre os personagens porquinho e o lobo mau. Incorpora o

"7

personagem lobo: ““ai o lobo disse: ah!ah! ” e da voz ao personagem porquinho verbalizando
“ ai o porquinho disse: o lobo mau vai pegar vocés”. E ainda ao incorporar 0 personagem lobo
que a crianca verbaliza cantando “ ah, ah! Ele ndo sabe nem cantar, nem dangar!”. Nota-Se nesse
fragmento que a crianga estende o dedo indicador para frente e faz um movimento com o dedo
para cima e para baixo, ressaltando essa parte cantada da narrativa. Assim, observa-se a

presenca de um gesto ritmado em coocorréncia ao discurso narrativo. Acerca desse gesto em
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evidéncia, quem contribui com sua interpretacdo é Galhano-Rodrigues (2005), quando afirma
gue os gestos ritmados, além de destacar um determinado momento, enfatizando-o em relacédo
ao discurso anterior, esses gestos funcionam na narrativa como um elemento importante para a
insercdo de novos personagens, fato esse observado nessa histdria contada pela crianca, que

acrescenta e incorpora gestualmente e verbalmente o personagem lobo mau.

Gesto convencional (emblemas)

Os gestos convencionais (emblematicos) sdo movimentos determinados culturalmente,
que também podem ser enfatizados pela face, como o sorriso para indicar felicidade, e o
abaixamento da mandibula indicado a acdo da surpresa, por exemplo. De acordo com McNeill
(1992), os emblemas gestos sdo codificados, ou seja, 0 sentido apresenta uma relagédo direta
com a fala, como o levantamento do dedo polegar e o abaixamento dos demais dedos, indicando
positividade.

Como exemplo da presenca de gestos emblematicos no discurso narrativo, apresentamos

um trecho de mais uma historia da Chapeuzinho Vermelho contada por E.

E. Idade: 5 anos e 7 meses

Contexto interativo: A crianga narra a historia do chapeuzinho vermelho.

Historia E. Mas olha.. agora a historia do chapeuzinho vermelho...

E. Era uma vez um chapeuzinho vermelho...Ela tava levano uma chesta de doce pa sua vovo
porque ela tava doente ndo conseguia andar porque era velha!

Dona D. como eu!
Tia Risos

E. ai foi... ai foi... o lobo mal tava com tanta fome... ai ele disse; - me da essa cestinha! Ai
disse: Nao! ai o lobo tancou a vovozinha no armario... e assim e ele se "disvagou".



Figura 32 :Gesto convencional na narrativa- historia da Chapeuzinho vermelho.

Fonte: a autora (2023)

|k /I\ | ] ‘ (Grade | Texto | Legenda | Lexicon | Comments | Reconhecedores | Controles
- I\ L/INS
w VA BAVE | v |poratcrianca [
} >l N. ‘ Anotacdo Tempo Inicial| Tempo Final| Duracdo i
| *"|  38|Mas olha.. agora a estdria do chapeuzinho vermelho... (HISTORIA) :07:19.311| 00:07:22.858 | 00:00:03.547 | «
J 39 |[ERAUMa vez um vermelho. :07:23.989| 00:07:27.296 :03.307
40 [ela tava levano :07:27.778 7:29.648 | 00:00:01.870
41|uma chesta de doce pa sua vovd :07:29.834 7:32.331 :02.497
| 42 |porque ela tava doente :07:32.336 7:33.547 :01.211
| ‘ | 43|ndo conseguia andar porque era velha! 00:07:33.552 | 00:07:35.813| 00:00:02.261 | =|
e i foi. 00:07:36.936 | 00:07:37.639 | 00:00:00.703 | |
— _— - ai foi... 0 lobo mal tava com tanta fome... 00:07:41.758 | 00:07:44.717 | 00:00:02.959 |
46 [ai ele disse; - me da essa cestinha! 00:07:44.843| 00:07:47.532 | 00:00:02.689
;3,r 47 |Ai disse: Nao! 00:07:47.864 | 00:07:49.462 | 00:00:01.598
" X 48 [ai 0 lobo tancou a vovozinha no armario. 00:07:52.967 | 00:07:54.856 | 00:00:01.889
. 49 e assim e ele se "disvacou” 00:07:57.198 | 00:07:59.238 | 00:00:02.040 |5
< RN L == e e e
00:07:18.755 Selegdo: 00:07:19.311 - 00:07:22.858 3547
I E A [k [DE[M D[] (DS][ 8 [5f] [ 4 [ 1] [Imododeseiesso []MododeRepeticiotoop) )
= T
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Enzo5.1.mp4 ‘ 'w | 000 00.07.'19.000 00:07: !’)‘U 000 00:07: I21 000 00:07: ‘22 000 00:07: ‘ZJ.UDD 00: D7.I2A 00
- Py T . p—— promea— .
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D OLHAR Bisg| ! ! I P ! TS
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Nesta cena interativa, a crianca encontra-se sentada, ocupando uma posicéo

centralizada, com o olhar direcionado a cdmera. Como mostra a figura 25, em 38, a crianca

anuncia a historia a ser contada ao verbalizar “mas olha.. agora a historia do chapeuzinho

vermelho...” e assim o faz espontaneamente, conforme acontece em outras sessoes. Aqui E. se

propde a contar novamente a historia da Chapeuzinho Vermelho, narrada em outros momentos

por ela.

Figura 32: gesto convencional: “me da !”
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Producao vocal
Produgao gestual
Olhar
Expressio facial

Produgdo gestual + produgio vocal: “- me da essa cestinha™

Fonte: a autora (2023)

No texto e na figura acima, observamos que ao narrar o classico infantil chapeuzinho
vermelho faz uso de diferentes elementos multimodais; o olhar, direcionado a camera e a
bisavd, a producdo vocal relacionada ao conto de fadas, expressdo facial e producdo gestual.
No que diz respeito a emergéncia do gesto emblematico nesse contexto, E. ao verbalizar “ndo
conseguia andar porque era velha” move a cabeca levemente para o lado esquerdo, produzindo
assim, um emblema de negacéo. Atrelado a isso, a expressao facial da criangca como narradora
demostra um descontentamento em relacdo & doenca e a velhice da avd da chapeuzinho
vermelho “ndo conseguia andar porque era velha”. Posteriormente, ao incorporar o papel do
lobo, a crianga verbaliza “me da essa cestinha” atrelado a seguinte configuragédo gestual: estende
o brago direito e abre a m&o toda, produzindo assim um novo gesto emblematico, com o sentido
de pedir, solicitar um objeto no espago fisico, que neste caso refere-se a cesta de doces. Ao
verbalizar “ndo !”, incorporando a fala da chapeuzinho, a crianga continua com a mao estendida

e produz novamente um emblema de negacdo, movimentado a cabeca para o lado duas vezes.
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Para Avila-Ndbrega (2017) ha muitas possibilidades de configuragdo de emblemas nos
contextos de interacdo, tendo em vista que além de serem movimentos segmentados, seus
significados sdo favorecidos pela cultura ou microcultura. Os emblemas produzidos pela
crianca quilombola estdo estreitamente relacionados as verbalizacdes. Além de serem gestos
gestos intrinsicamente culturais, em aquisicdo da linguagem estdo presentes nas narrativas
multimodais, em que fala e gesto sdo indissociaveis.

McNeill (1992) apresenta um quadro comparativo dos denominados esquemas gestuais.
Nele, hd uma comparacdo entre as dimensGes gestuais propostas pelo estudioso (gestos
iconicos, metafdricos, déiticos e ritmados) como vimos acima, e as categoriza¢des elaboradas
por Efron (1941), Fredman e Hoffmam (1967) e Elkman e Frisen (1969). Nessa dire¢éo, segue

a tabela com as proposi¢6es gestuais.

Quadro 10:Dimensdes gestuais

McNeill Efon Fredman e Hoffmam Elkman e Frisen
Iconicos Fiseograficos Literal reprodutivo Cinetograficos
Cinetogaficos Pictograficos
Metaféricos Ideograficos Literal concreto Ideograficos
Espaciais
Deiticos Déiticos - Détticos
Ritmados Botons Pontuagio Botons
Ritmicos

Fonte: McNeill (1992, p. 76)

Pelo quadro, notam-se semelhangas entre as tipologias gestuais elencadas. No entanto,
0 que torna a classificagdo de McNeill diferenciada das demais proposicdes é a finalidade de
identificar o contetdo semantico e a funcionalidade dos gestos, abarcando-0s ndo somente
enguanto um ornamento ou um acessorio da fala, todavia como um componente integrante da
lingua.

Em nossa tese, verificaremos quais as produgdes gestuais mais recrutadas pela crianca

quilombola. E partindo desta nogdo prosposta por McNeill de interconexdo entre o gestual e 0
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que é dito, incluindo outras semioses, como olhar, expressdo facial, que analisamos as
narrativas orais.
Portanto, dada a importancia da oralidade neste trabalho, lancaremos, a seguir, o olhar

sobre a tecedura das narrativas no proximo capitulo.
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5. “ESSA E MINHA HISTORIA, QUANDO EU FUI CORAJOSO!”

As narrativas circulam os diversos espacos sociais e em formatos distintos, estdo
presentes em culturas e contextos diversificados, permeadas por experiéncias pessoais e
coletivas, relatos das vivéncias e rememoracdo de eventos. O narrar se configura como uma
manifestacdo transmitida pelos povos desde a origem da humanidade. As narrativas sao

historias disseminadas pelo homem através de geragdes.

“[..Jinumeraveis sdo as narrativas do mundo. (...) a narrativa pode ser
sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou
movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta
presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia, na
historia, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomina, na pintura (...) no
vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers, na conversacao.
” (BARTHES,1976 p.19).

Diante disso, podemos notar que a construcdo das narrativas € um tipo de atividade que
perpassa diferentes geragOes, ancora-se na literatura, nos géneros discursivos e nas artes
cénicas. A narrativa pode ser concebida no seu sentido mais abrangente, envolvendo as
multiplas possibilidades de narrar, tanto oral, quanto escrita.

A narrativa para Benjamin (1993) é uma forma artesanal de comunicag&o e que hd muito
tempo floresceu em meio artesdo, no campo, no mar e o meio urbano. Acerca desse processo
constitutivo, o referido autor considera que “(...) ela ndo estd interessada em transmitir o “puro
em si” da coisa narrada, como uma informagao ou um relatorio, ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retira-la dele. ” (BENJAMIN, 1993, p.205).

Nesse viés, 0 narrador, durante a construcdo das narrativas, € o artesdo, € aquele que
produz e modela as estdrias com base em suas vivéncias. Nessa composi¢do estdo entrelacadas
as experiéncias adquiridas, voz e corpo. “Os melhores narradores sdo aqueles que deixam fluir
as palavras na tessitura de um enredo que inclui lembrancas, registros, observacoes, siléncios
analises, emoc0es, reflexdes, testemunhos” (DELGADO, 2003, p. 22).

Ao falar de sujeitos que tém como referéncia as suas experiéncias, Benjamim (1993)
destaca dois grupos de narradores: 0 homem que viaja e 0 homem do campo. O viajante, é 0

homem que vem de longe, aquele partiu, adquiriu experiéncias em terras distantes e ao retornar
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ao pais de origem tem muitos acontecimentos a revelar. Por outro lado, o0 homem do campo,
embora ndo tenha saido do seu pais, conhece as suas tradi¢es e tém muitos saberes a narrar.

Tradicionalmente, os narradores, s&o os mais velhos das comunidades, tendo em vista
que possuem uma bagagem repleta de experiéncias adquiridas ao longo tempo e de saberes
habitualmente relacionados a pesca artesanal, as farinhadas, ao uso das ervas e aos festejos do
lugar onde vive. Assim sendo, “o narrador figura entre mestres e sabios” (BENJAMIN, 1993 .p.
221).

Em relacdo aos estudos linguisticos, um dos trabalhos pioneiros que envolveu as
narrativas como instrumento de investigacdo foi realizado por Labov e Waletzky (1967). As
narrativas analisadas eram gravadas em contextos entrevistas sociolinguisticas, neutralizando o
paradoxo do observador, de modo que a presenca do entrevistador influenciasse minimo
possivel as narrativas. No decorrer da investigacdo, Labov constatou que ao se reportar as
experiéncias pessoais, 0 informante imprimia as suas emocgdes, controlava menos a sua fala e
produzia uma variante padrdo mais espontanea (BASTOS, 2005, p. 78).

No que tange a analise, Labov e Waletzky (1967, p.28) e Labov (1997) desenvolverem
um modelo estrutural para narrativas orais de experiéncia pessoal. Os autores observaram que
as narrativas sd@o formas privilegiadas de discurso. Nessa concepcdo, as narrativas estdo
relacionadas a biografia do narrador, sdo eventos sociais emocionalmente avaliados e
reconstruidos pela experiéncia, seguindo uma ordem cronol6gica, sendo necessario que o
narrador tenha vivido o acontecimento narrado para assim conta-lo.

Na visdo de Labov (1997), a narrativa é estruturada com as seguintes propriedades

linguisticas discursivas:
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Quadro 10:Componentes da estrutura narrativa propostos por Labov e Waletzky

Resumo Enunciados que sumarizam eventos na narrativa.- Do que se trata a
historia?

Orientagdo Contextualizagéo do evento a ser narrado, informando o tempo, 0
lugar, a identidade dos participantes e seu comportamento inicial.
Quem? Quando? o que ? Onde?

Acéo Sequéncia de enunciados ordenados, relacionados a eventos no

complicadora

passado.- E 0 que aconteceu?

Resolucéo

Encerramento das séries de eventos descritos na acdo complicadora. —

Afinal, o que aconteceu?

Avaliacao

E o principal elemento da narrativa, corresponde a carga dramatica,
indica o clima emocional da narrativa. Ha dois tipos:

Avaliacdo externa: quando ocorre uma pausa durante o fluxo da
narrativa e o narrador relata a sua experiéncia;

Avaliacédo encaixada: é marcada por uma intensificacdo dos elementos
discursivos, sem que seja interrompido o fluxo de fala.

Entédo?

Coda

Marca a concluséo da narrativa. (encerramento)

Fonte: Elaborado pela autora conforme CORTAZZI (1993); (BASTOS (2005).

O intuito de Labov era elaborar uma forma de analise de narrativas contadas por

adultos, partindo de uma estrutura que visava fornecer subsidios contemplatorios ao estudo

dessas narrativas. Com esse Viés, as narrativas da crianga, por exemplo, estariam moldadas,

restritas as clausulas discursivas, o que, na realidade, nem sempre é plausivel, tendo em vista a

naturalidade e a espontaneidade em que ocorre fala da crianca. De todo modo, os estudos de

Labov representaram um avango para o desenvolvimento de pesquisas acerca das narrativas na

Linguistica, em especial para a Sociolinguistica.

Labov e Waletzky (1967) identificaram que a construcdo das narrativas ocorre por

propriedades fixas, ndo sendo considerados o contexto e a interagdo entre os participantes do

estudo. Além disso, para os estudiosos, sdo consideradas narrativas aquelas que possuem um

compilado de eventos passados ordenados temporalmente.




114

Vejamos um fragmento de narrativa presente em nossos dados, na sesséo 3 (historia do
peixe gigante), extraido de um dialogo entre a crianca, a tia e a pesquisadora sobre 0 a pesca no

Rio Gramame, atividade exercida pela familia da crianca:

Quadro 11:Peixe gigante

Pesquisadora: Tu ja visse um peixe
nesse rio ai?
E. Javi! ele era gigante, mas sabe o0 que

eu fi? eu tenho uma faca aqui!

E. e sabe o0 que eu fiz com ele?
Tia: Nao!

E. pequei! tchi!!l (gesto)

E.cotei 0 copo dele e levei ele pé casa...

E. mas eu ndo comi ndo... Eu joguei
dento do fogo (gesto)

E. eu peguei papel, toquei fogo e joguei

no fogo.
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E. Essa é minha histdria, quando eu fui

corajoso! (risos)

Fonte: a autora (2023)

Conforme o prot6tipo laboviano, esta histdria contada pela crianca quilombola possui
elementos que a caracteriza como uma narrativa, sobretudo uma sequéncia temporal de eventos
(Juntura temporal) em que a crianga relata o fato de ter cortado o peixe e ter levado para casa.
Posteriormente, ele acrescenta em 10: “eu peguei papel, toquei fogo e joguei (o peixe) dento do
fogo”. Observamos nesse extrato uma ordenacao dos fatos narrados, e por fim uma a avaliagao,
uma vez que de acordo com a crianga, essa narrativa revela um ato de coragem da mesma,
diante da pesca de um “peixe gigante”. Entretanto, se atentarmos aos outros aspectos da
perspectiva narrativa de Labov, tal historia ndo se remete a um acontecimento real, vivido pela
crianca, ja que (pescar, cortar e jogar o peixe no fogo) faz parte da imaginacédo infantil. Assim,
de acordo com a perspectiva Laboviana, essa histdria ndo seria classificada como uma narrativa,
uma vez que as experiéncias apresentadas nas narrativas deveriam ser vivenciadas socialmente
pelo narrador. Além disso, a crianca ao se referir ao uso da faca, utiliza uma estrutura no tempo
presente, afirmando “eu tenho uma faca aqui”.

Vimos, portanto, que o padrdo de narrativa Laboviana, em partes, ndo se aplica aos
nossos achados, tendo em vista que a crianga, em processo de aquisicdo da linguagem, pode
utilizar estruturas linguisticas que ndo coadunam com a sequéncia temporal para se referir a
acontecimentos passados. Acontecimentos esses, muitas vezes, criados pela crianca, um ser
brincante e inventivo, baseados nas vivéncias e interacGes com os familiares, e no caso da
crianga quilombola, relacionados ao rio, como os peixes e os artefatos utilizados no cotidiano,
e neste caso, durante a pesca artesanal, pratica existente na comunidade.

Em contrapartida, neste trabalho consideramos a juntura temporal como um elemento
importante, mas ndo determinante na narrativa infantil, uma vez que levamos em consideragédo
o fato de que a narrativa é uma construcdo, e de que que paulatinamente algumas nocdes de
tempo, espago, assim como os elementos encadeadores sdo adquiridos pelas as criangas.

Partimos da perspectiva de que elas narram utilizando ou ndo determinadas estruturas
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linguisticas, ja que observamos a narrativa em sua totalidade, envolvendo simultaneamente 0s
gestos e a fala, como vimos no fragmento da narrativa do peixe gigante, uma sequéncia
temporal falada e gestualizada. Por tanto, neste estudo, reforcamos o pressuposto de que as
narrativas sao constituidas pelas crian¢as com o uso de um arcabou¢o multimodal.

E inquestionavel o fato de que os estudos acerca da analise formal da sintaxe das narrativas
empreendidos por Labov e Waletzky (1967) e Labov (1997) agregaram contribuigdes a teoria
narrativa. As técnicas sdo consideradas prototipos e utilizadas em diversos trabalhos.

Assumindo um viés psicoldgico, Peterson &McCabe (1983) desenvolveram uma
pesquisa experimental, com o objetivo de descrever as regularidades estruturais e os pontos
salientes das narrativas orais infantis. Participaram do experimento 96 criancas, oriundas da
classe trabalhadora, matriculadas em escolas e creches da cidade de Ohio, nos Estados Unidos.
Como estratéegia metodologica, foram escolhidos dois temas sob os quais as criancas,
individualmente, produziram trés narrativas orais. Essas producfes eram motivadas por
atividades envolvendo imagens, seguidas de questionamentos sobre os acontecimentos
retratados nas figuras, relacionando as experiéncias pessoais das criancas.

Nesse estudo foi constatado que as meninas produziram um ndmero mais elevado de
narrativas em comparagdo aos meninos. Ainda foi observado que as criangas mais velhas
respondiam aos questionamentos de modo mais &agil e frequente, produzindo, assim, mais
narrativas. Os estudiosos descobriram que antes de desenvolverem competéncias para a
contacdo de narrativas do padrdo classico, as criangas narraram historias mais simples, e assim
categorizaram seis padrdes de narrativas.

Cronologicamente, o primeiro tipo de narrativa contada pelas criancas € encontrado por
volta de quatro anos de idade, este padrdo é o da narrativa saltitante, Leap- Frog, em que o
narrador salta de um evento para outro sem seguir uma sequéncia de acontecimentos. Esse
padrdo narrativo foi constatado em criangas mais novas e tendem a desaparecer aos quatro anos
e meio de idade (SPARKS, CARMIOL, RIOS, 2013).

Outro tipo de narrativa comum contadas por criancas dessa faixa etéria é a narrativa
empobrecida (Impoverished), pois conforme a propria nomenclatura sugere, tratam-se de
historias curtas, em que os eventos sdo considerados insuficientes, até mesmo por falta de
interesse da crianga em adicionar informagdes a histéria narrada.

Em uma faixa etaria mais precoce comumente é encontrado o padrdo de narrativa
desorientada (desorientad), que sdo estdrias contadas pela crianca de modo confuso, seja por
ela ainda ndo ter adquirido as propriedades linguisticas, seja por ndo ter desenvolvido as

competéncias narrativas, gerando uma confusdo na sequéncia dos eventos descritos.
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Progressivamente, com o desenvolvimento das habilidades, hd uma progressdo e um
amadurecimento das narrativas.

Aos quatro anos de idade, foi observada a producdo de narrativa cronoldgica
(chronological), definida como historia que segue, cronologicamente, uma sequéncia de
eventos. Uma outra caracteristica observada é que essas narrativas ndo tém funcéo e marcadores
avaliativos e nem ponto alto, servindo somente para recapitular uma série de eventos. Por
conseguinte, diferentemente das narrativas desorientadas, esse padréo narrativo foi contado por
todos os participantes do estudo, abrangendo a faixa etaria dos quatro aos nove anos de idade.

A narrativa de ponto alto (Ending-at-the-High-Point) foi frequentemente observada por
Peterson e McCabe (1983) em criangas com cinco anos. Esse é um tipo de estrutura que envolve
todos os elementos de uma narrativa classica, faltando apenas a resolucao, ou seja, o desfecho
da narrativa contada pela crianca.

Por ultimo, os pesquisadores observaram que por volta dos cinco aos seis anos a predomina
0 padrdo cléssico de narrativa (classic), o qual agrega uma sequéncia com complicacdo e
resolucdo, conforme o protétipo laboviano. Ainda no que diz respeito ao surgimento desse
padrdo, os pesquisadores constataram uma incidéncia no que se refere a faixa etaria, uma vez
que, a medida que a idade da crianga avancava, as narrativas classicas tornavam-se mais
salientes.

Os estudos de Peterson e McCabe (1983) alavancaram outras contribuig6es aos trabalhos
sobre narrativas. Essa € uma perspectiva interessante no sentido de mapear os padrbes de
narrativas mais salientes encontrados durante o desenvolvimento narrativo, no entanto, é um
modelo que indica a existéncia de niveis da aquisicdo da competéncia narrativa,
consideravelmente estanque, engessado e formal, como forma de estagios, em que a criancga vai
avancando na construcdo de narrativas somente a partir dos quatro anos de idade.

Também a teoria laboviana traz aspectos mais estruturais e engessados e € criticado por
Brandao (2015, p.90), no sentido de que, segundo a autora, apesar de tratar-se de um protétipo
narrativo, considerado bem-sucedido se constituido por elementos fixos, relacionados ao inicio,
desenvolvimento e fechamento da narrativa, 0 ato de narrar ndo se restringe as experiéncias
vividas pelo sujeito contadas em sequéncia narrativa, conforme € proposto por Labov, tendo
em vista que (...) “a narrativa extrapola o0 real e entra no mundo criativo/ficticio (mundos
possiveis) daquele que narra”.

Nesse sentido, compreendemos que narrar ndo € somente relatar fatos passados, contar
experiéncias vivenciadas, €, sobretudo, adentrar em um universo imaginario ressignificando o

evento narrado. Ao narrar sao mesclados fatos da realidade e da imaginacao. Nesse jogo, entre
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as vivéncias rememoradas e as historias ficticias, entram em cena novos elementos, tais como
a presenca de personagens na narrativa, os quais fazem parte da cultura da crianca que narra.

No quadro a seguir, apresentamos uma sintese das noc¢Ges de narrativas orais discutidas
neste trabalho, elencadas sob as abordagens laboviana e multimodal, que apesar de investigarem
objetos de estudo distintos, discorrem acerca das narrativas no campo da Linguistica.

Quadro 12: Concepcdes de narrativas

Concepcéo Laboviana

* A narrativa é o conjunto de eventos
passados ordenados temporalmente.
*Desenvolve um modelo estrutural de

narrativa.

* Modelo: estrutura fixa; aplicagéo de
entrevistas Sociolinguisticas, sob forma de

monologo.

* Sao0 classificados como narrativas 0s
relatos, fatos que fazem parte da biografia do

falante.

Concepcao Multimodal

*A narrativa ndo é definida pela estrutura, é
construida por um conjunto de elementos
linguisticos multimodais (gestos, fala, olhar,
prosodia, expressdo facial).

* O contexto e as situacdes naturalisticas sao

considerados importantes no narrar.

*A interacdo e o dialogo entre 0s sujeitos sao

fundamentais para a construcdo narrativa.

*Concebe como narrativas ndo apenas as que
possuem elementos factuais, mas uma gama
de historias contadas pelas criangas, tais
como 0s contos, recontos, casos, relato de
experiéncias e a mescla entre acontecimentos

vividos e pertencentes ao imaginério infantil.

Fonte: Elaborado pela autora (2023), conforme Brand&o (2015); De Almeida (2018).

O quadro expbe alguns contrapontos entre as perspectivas teodricas discutidas.
Ressaltamos que a concepgdo multimodal é uma abordagem ampla, que considera as maltiplas

produgdes linguisticas infantis, os mais variados contextos interativos e a possibilidade de
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investigacdo de narrativas em diferentes espagos sociais, como escolas, creches, residéncias,
clinicas, entre outros.

No que se refere aos diferentes contextos de producdo, uma autora que investigou o
processo de desenvolvimento das narrativas em criangas € Marta Shiro (2003). A autora
analisou a producéo de narrativas orais, sobretudo as de experiéncia e as ficcionais, a partir de
relatos de filmes, contadas por criancas em idade escolar. Shiro ao realizar estudos
comparativos acerca das habilidades narrativas das criancas em distintas situacfes
socioculturais, socioecondmicas e de diferentes faixas etarias, constatou que no que tange a
idade da crianca, primeiramente, ha uma emergéncia de relatos de experiéncia pessoal, em
comparacao aos demais tipos de narrativas orais, uma vez que, conforme a autora, esta é uma
habilidade desenvolvida pela crianga nos primeiros anos: narrar sobre si préprio, contar as suas
experiéncias em contextos comunicativos.

Shiro (2003) ainda observou mais variagdo nessas narrativas, que nio se deu ndo em
detrimento da idade dos infantes, mas também de acordo com as diferencas socioculturais,
como o nivel socioecondmico. Assim, averiguou que as criangas mais novas e as de nivel
socioecondmico inferior, por terem um menor contato com narrativas de ficcao, apresentaram
dificuldades na construcdo dessas narrativas. Por fim, ao acompanhar o desenvolvimento da
habilidade de narrativas ficcionais, Shiro constatou que a medida que se tornavam mais velhas,
as narrativas de ficcdo construidas por essas criangas venezuelanas se apresentavam com mais
intensidade.

No Brasil, pesquisas acerca da habilidade narrativa mostram que para além da idade,
a escolaridade, nivel de instrugdo das criangas € um fator importante para a producdo de
narrativas. Estudos apontam que criangas de 4 a 6 anos apresentam niveis mais incipientes
guanto a competéncia narrativa, em comparacao as criancas de 8 anos de idade, alfabetizadas,
semelhantemente o que ocorre com criancas italianas e inglesas (SPINILLO, 1993; SPINILLO;
PINTO 1994).

Shiro (2007) desenvolveu uma pesquisa sobre a constru¢cdo do ponto de vista em
narrativas orais. Metodologicamente, participaram desse estudo 107 estudantes de seis escolas
caraquenhas, divididas entre publicas e privadas. Parte dessas criancas eram oriundas de bairros
nos quais a populacao vivenciava uma situacdo de pobreza ou extrema pobreza, ja 0s sujeitos
de classe média alta frequentavam as escolas mais prestigiadas do pais. Assim, como resultado
do estudo, constatou-se que, no que diz respeito a idade, as criancas de 6 a 11 anos estavam em
processo de aprendizagem das expressdes linguisticas, porém fizeram escasso uso dos

adverbios e verbos modais. No tocante ao contexto sociocultural, as criancas
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socioeconomicamente mais favorecidas e mais velhas utilizam mais recursos linguisticos que
0S meninos e as meninas menores, cujo nivel socioeconémico era baixo.

Nessa perspectiva, o discurso narrativo é constituido paulatinamente, em contextos de
trocas interativas, e neles, narrador além de reportar o discurso, tem a possibilidade de
reinventar as histérias, trazendo elementos linguisticos, visando atrair a aten¢éo do interlocutor.

Segundo Shiro (2012), inicialmente, em interacdo com o adulto, a crianga co-constroi
estorias ao reportar-se a eventos passados ou ao universo do imaginario, inserindo-se, assim,
no discurso narrativo. Durante a entrada da crian¢a no mundo das narrativas, os adultos realizam
intervengdes enunciativas importantes para a construcao discursiva.

A construcdo de narrativas, €, portanto, um processo gradual, continuo, e, no decorrer
do tempo, as intervencdes do interlocutor tendem a ser menos frequentes, pois a crianga torna-
se mais independente e desenvolve as habilidades proficuas ao discurso narrativo.

Tal como afirma Shiro (2012), com o desenvolvimento das habilidades narrativas, o discurso
infantil passa a apresentar as seguintes caracteristicas:

a) falar “14 e entdo” em vez de aqui e agora;

b) tornar turnos mais longos para poder desenvolver componentes da narrativa,;

Cc) organizar a narrativa de forma que inclua: a orientacdo acerca da situacdo e dos
personagens; acdes que resultam no climax e resolugdo que permite o fechamento da narrativa
(LABQV, 1962);

d) construir a perspectiva narrativa que justifique a insercdo das historias e relatos na

interacdo e a0 mesmo tempo manter a atencdo do interlocutor durante turnos mais longos.

A relevancia da interagdo entre o sujeito que narra e o interlocutor é inquestionavel nos
estudos de Shiro. No que se refere a competéncia narrativa, como vimos, a autora apresenta
alguns elementos da teoria laboviana e contribui com estudo em aquisicdo da linguagem,
inserindo no centro das discussOes criancas de diferentes idades e géneros e ainda aquelas
oriundas de camadas sociais distintas. O estudo empreendido pela autora observa a variagdo
das narrativas a partir das condicdes em que sdo produzidas e possui uma abordagem
metodoldgica tendo a entrevista como um dos instrumentos de coleta, em que 0s sujeitos eram
convidados a contarem histérias ficcionais e relatos de experiéncias pessoais. Além disso,
nessas pesquisas, ha uma énfase no estudo das formas linguisticas e discursivas, mais um fator
que assim como as entrevistas sociolinguisticas se distancia do nosso objetivo, que é observar

a relacdo gesto e fala em contextos de naturalisticos.
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Consideramos a importancia de desenvolver estudos acerca das narrativas voltadas a
aquisicdo da linguagem, por compreendermos o processo de desenvolvimento das habilidades
linguisticas para a construcdo das narrativas orais.

A perspectiva empreendida por Shiro é pertinente a nossa pesquisa, tendo em vista 0s
diferentes status sociais que sdo considerados relevantes na investigacdo, apontando que
diferentes aspectos (género, classe social, idade) podem apresentar implica¢fes no processo de

construcdo das narrativas pelas criancas.

Vejamos a seguir outros estudos acerca da crianga e 0 universo narrativo com énfase na

no processo de aquisicdo da linguagem.

5.1 As narrativas e 0 processo de aquisicdo da linguagem

As criancas desde a mais tenra idade s@o envolvidas em contextos narrativos, seja através
do contato com relatos, seja em situagOes interativas permeadas por histdrias narradas a partir
da leitura de obras da literatura infantil. Nesse sentido, € em interagdo com outros que elas
aprendem a contar e a recontar as narrativas com naturalidade.

Acerca da narrativa como experiéncia da aquisi¢do da linguagem da crianga, Diedrich

(2020) manifesta o seguinte entendimento:

[...] Ao menos em grande parte das culturas das quais se tem registros, desde
muito cedo, a crianca entra em contato com narrativas: ou sdo os adultos que
Ihe narram histdrias, ou é ela mesma que narra acontecimentos reais ou
imaginarios. S&o varias as situagdes que ilustram essa vivéncia, desde as
cantigas de ninar, as quais, de forma melddica, narram episddios singulares e
parecem unir as existéncias de quem nina e de quem é ninado pela narrativa;
até as rodas de conversas promovidas no ambiente escolar, em que o lugar de
fala é disputado com os colegas frente a professora que estrategicamente
assume o lugar de escuta de todos (DIEDRICH, 2020 s.p).

Diedrich (2020) defende a nogao de narrativa como um “ato enunciativo na aquisi¢ao da
linguagem” concebendo-a “na relagdo constitutiva da lingua e da cultura”. Para melhor explicar
0 entendimento da narrativa como um ato, Diedrich (2020) se apoia em Silva (2009), a qual
entende que “a enunciacdo se realiza como “um ato de enunciar a linguagem” e a aquisicao se

realiza como um ato de adquirir a lingua” (DIEDRICH, 2020, s.p).
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Nessa perspectiva, a narrativa € um dos discursos que caracteriza a experiéncia da
crianca na linguagem. Nesse sentido, imersa em um contexto sociocultural, a crianca vivencia
experiéncias com narrativas diversas em interacdo com seus pares. O ato de narrar realizado
pelas criangas ¢ importante para a apropriagdo da linguagem. Assim, “ao narrar, a crianga
vivencia a lingua em uso e assume a sua experiéncia do acontecimento na linguagem, o que se
da sempre na troca com o outro e na assimilag¢ao da cultura” (DRIEDRICH, 2020, s.p).

Bruner (1997), pesquisador da area da Psicologia cultural, que realiza estudos sobre o
desenvolvimento cognitivo, pontua que hd duas formas de pensamento: o narrativo e
paradigmatico. Esses “modos pensamentos” sdo construidos pelo ser humano, a partir das
diferentes formas de discurso, sobretudo, da narragdo e da argumentagdo. Seguindo esse
raciocinio, as nossas experiéncias e as nossas memorias sdo organizadas a partir de narrativas.
Logo, para este estudioso, as narrativas assumem um papel essencial na construcédo da realidade.

Nessa linha, Bruner (1997) argumenta que a construcdo dos significados na mente
acontece a partir de um “kit” de ferramentas utilizadas para fins de constru¢do da realidade.
Assim, a narrativa comp0e esse “conjunto de ferramentas culturais”. Além disso, ao ressaltar o
ponto de vista sociocultural da narrativa, o estudioso considera que ndo sdo 0s aspectos
bioldgicos, mas é a cultura que "molda a vida e a mente humanas, que dé significado a acéo,
situando seus estados intencionais subjacentes em um sistema interpretativo” (BRUNER. 1997
p. 11).

Em relacdo as propriedades da narrativa, Pontes (2016) apoiada em Bruner destaca
como aspecto constitutivo da narrativa a sequencialidade, uma vez que a narrativa é formada
por uma sequéncia de eventos singulares, estados mentais e individuos que participam de um
enredo, seja como personagens ou como atores. Além dessa propriedade, héd a indiferenca
“factual”, ou seja, a narrativa pode ser real ou imaginaria, e, por fim, pode transitar entre o
excepcional ao candnico, entre o cultural ao universo idiossincratico.

Perroni (1992) investigou a aquisi¢do de narrativas por criangas de dois a cinco anos
de idade e desenvolveu uma pesquisa de cunho longitudinal e observacional com énfase na
investigacdo das fases do narrar dessas criancas. A abordagem do estudo realizado é
Sociointeracionista, centrada na interacdo entre adulto e crianga, uma vez que nessa perspectiva,
a producdo narrativa € um processo constitutivo e dialdgico.

Em seu estudo Perroni (1992) tece consideracdes acerca do processo pelo qual a crianga
passa de dependente do olhar interpretativo do adulto-geralmente a mae- para intérprete de sua
propria producado discursiva, assumindo o protagonismo na construcao das narrativas. Em sua

pesquisa, considera os fragmentos das narrativas como dados importantes para a compreensdo



123

das estratégias utilizadas no ato de narrar. As fases do narrar denominadas pela autora séo:
protonarrativas, técnica narrativa e crianga como narradora.

Conforme Perroni (1992), em contextos de interacdo dialdgica, entre adulto e crianca,
encontramos o que a autora denomina de “comportamentos precursores da narrativa”, uma vez
que a crianca ndo elabora narrativas propriamente ditas, mas tentativas do narrar ou
protonarrativas. Para a autora, as protonarrativas sdo importantes por serem o ponto inicial da
crianca no processo de construcdo das histdrias, pois nelas estdo presentes as tentativas de
relatos pessoais, emergindo por volta dos 2 a 3 anos de idade.

Segundo a referida autora, aos 2 anos de idade, mesmo compartilhando experiéncias
com os adultos, a crianga de seu estudo ainda ndo produzia o que se reconhece como narrativas,
mas uma estrutura embriondria de narrativa. No que tange ao tipo de narrativa, até os 3 anos,
as narrativas de experiéncias pessoais se sobressaiam em comparacao a elaboracéo de historias
inimaginaveis.

As postulagdes de Perroni (1992) acerca dos “comportamentos precursores das narrativas”
e sobre das tentativas de narrar sdo contestadas por Brandao (2015), uma vez que, nesse sentido
empregado pela autora, as historias contadas pelas criangas na faixa etaria de dois anos ainda
ndo sdo compreendidas como narrativas propriamente ditas, tendo em vista que de acordo com
Perroni, somente por volta dos cinco anos de idade, a crianga produz narrativas de forma plena.
A autora argumenta com base em uma critica elaborada por Perroni (1992), no que diz respeito
a forma de como as narrativas, durante muito tempo, tém sido discutidas, voltadas aos aspectos
estruturais, gerando a excluséo de enunciados pouco inteligiveis produzidos pelas criancas ao
narrar, por serem vistos enquanto lacunas e “incompletudes”.

De fato, a crianca ndo tenta narrar, ela narra historias vividas e inventadas por elas,
contam histdrias que Ihes foram narradas por algum adulto, rememorando a sua maneira, de
modo singular, acrescentando ou ndo enunciados no discurso narrativo. O adulto, por sua vez
exerce um papel importante durante a configuracéo das narrativas na fase inicial.

A autora destaca:

A atuacdo do adulto, fundamental por seu papel predominantemente ativo
nesta fase inicial, consistia em dirigir & crianga perguntas que, respondidas,
favorecem o surgimento desse tipo de discurso. Esse procedimento, cada vez
mais refinado quanto a complexidade das perguntas, é chamado aqui de
"eliciacdo" de discurso narrativo. O tipo mais primitivo de pergunta que o
adulto dirige as criancas, nestes dados, é aquele gue questiona ou sobre a
origem de objetos presentes no momento da interacdo - Quem te deu isso?"
Quem trouxe isso?" Ou sobre alteracBes evidenciadas nesses objetos no
momento da interacéo (...) (PERRONI, 1992, p.49).
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Na visdo da autora, por volta dos dois anos de vida da crianga, o adulto ocupa uma
posicdo mais ativa nas cenas interativas. Nota-se que a elicia¢do por parte do adulto funciona
como uma motivacdo para a emergéncia de narrativas orais infantis. Perroni (1992) destaca que
essa direcdo a crianga acontece, por exemplo, através de perguntas que incidem para trés
referéncias, basicamente: a localizacdo espacial “Ande vocé foi? ”, acerca de personagens

“quem? ”, e a respeito do acontecimento propriamente dito “o que vocé fez ?”.

Partilhamos da perspectiva de que o adulto assume uma fungdo importante no periodo
de aquisicdo da linguagem, por ser co-participe das cenas interativas, entretanto, discordamos
desse papel “predominantemente ativo” atribuido a ele, tendo em vista que as criangas também

sdo atuantes na interacdo, e podem ser narradores e protagonistas das suas proprias historias.

Cavalcante e Mandra (2010, p. 395), em um estudo sobre o desenvolvimento das
narrativas orais, investigou o numero de palavras, o tempo de narrativa e de pausa e a
intervencdo dos adultos nas narrativas espontaneas e com livros sem palavras. Como resultado,
as pesquisadoras constataram que entre esses dois tipos de narrativas, as mais longas séo as
oriundas de livros sem palavras. Nesse sentido, ressalta que “diferentes contextos narrativos
influenciam na producao desta”. No que se refere a intervencdo do interlocutor, observou-se

uma menor participacdo dele conforme aumenta a idade da crianca.

Compreendemos a crianga como um ser ativo, criativo e seu o discurso narrativo é
variado de acordo com os diferentes contextos enunciativos. As narrativas infantis podem ser
construidas seja através da combinacéo da oralidade, da escrita e dos desenhos, ou por quaisquer
recursos multimodais, como os gestos, o olhar, a expressio facial, etc. E nesse sentido que
consideramos relevante tecer considera¢des acerca da linguagem de acordo com o contexto

discursivo.

Sintetizamos o quadro a seguir com o0s principais aspectos de cada uma das fases do

narrar.



Quadro 13:Proposta de Perroni
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Fases do narrar

Protonarrativas

Surgem até perto dos 3 anos de idade as “estruturas embrionarias
do discurso narrativo”. Nesse periodo, a interagdo do adulto com
a crianca é fundamental para elaboragdo das tentativas do narrar
através dos “jogos de contar”. Tanto os relatos, como as estorias
sdo identificados enquanto narrativas através da presenca de
critérios de dependéncia temporal e a singularidade do narrado.
Ressalta-se a “construgdo conjunta” da narrativa como fator

primordial para o aprimoramento desse discurso.

Técnica Narrativa

Crianca como

narradora

Em interagdo com os adultos, a partir dos 3 anos de idade, a
crianga passa a elaborar estdria, relato e caso. Aqui hd uma
complexidade quantitativamente e qualitativamente nas
respostas da crianca aos questionamentos do adulto. “As

narrativas primitivas tomam forma”, aperfeicoam-se.

Aos 4 anos a crianca dar pistas do exercicio da sua autonomia
narrativa e se esfor¢a por reproduzir “estorias’ tradicionais como
chapeuzinho vermelho e Branca de neve. Aos 4 anos e 3 meses,
as narrativas vém carregadas de discursos diretos, nessa fase a
crianga demonstra manejar com seguranca estrutura e contetdo
de “estorias”. Aos 5 anos, as criangas chegam a um estagio em
que assumem o papel de narrador de modo pleno e produzem

narrativas idénticas quanto a sua complexidade.

Fonte: Elaborado pela autora conforme Perroni (1992).

Na perspectiva apresentada por Perroni (1992), as fases pelas quais as crian¢as

transitam durante a constitui¢do do discurso narrativo ndo séo sequenciais, isto é, ela pode usar

elementos de mais de uma fase simultaneamente. Na fase inicial, um elemento importante para

a construcdo do discurso narrativo € ludicidade, pois favorecem as narrativas primitivas.
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Acerca dessa questdo, Segundo Scarpa (1992), o discurso narrativo emerge em
situagdes de jogo e brincadeiras de “contar estorias”. Em um estudo realizado acerca do
desenvolvimento do narrar, a autora observou que desde cedo, aos dezoito meses, a crianga
encontrava-se inserida em ocorréncias de brincadeiras de “contar historias”. Nessas situagdes
interativas, o adulto assumia uma posi¢do de narrador ao manusear um livro de gravuras,
contando ou fazendo de conta que estava contando estdrias. A sua producao narrativa, portanto,
foi reconhecida e marcada prosddicamente (ritmo e entonacgédo). Na visdo da autora, a crianca
aprendeu rapidamente a marcar intonacioalmente as narrativas, e houve uma reversdo de papéis,

em que ela passou a “contar estorias” que passavam a ser ouvidas pelo adulto.

Aqui a crianga faz as primeiras tentativas de exercer o papel do narrador. Nao
sdo estorias propriamente o que ela produz, sdo antes coisas do seguinte tipo:
sucessao de nomeac@es de figuras do livro ilustrado ou de sequéncia de silabas
ou palavras ininteligiveis, onde ndo ha nem concatenagdo temporal de eventos,
nem recuperacao do vivido (ou ouvido) antes, nem singularidade do narrado.
O que h& é uma unidade e um sentido conferidos pela situacéo de jogo e pela
interpretacdo do adulto que imprimem sentido, mesmo lateral ou lddico ao
“contar estorias” primitivo da crianga pequena, bem como pela “entoacdo de
narrar” que a crianca aprende a marcar desde cedo (SCARPA, 1992.p 63).

As primeiras ocorréncias das tentativas de “contar historias” surgem desde cedo, conforme
a rotina infantil. O narrar € uma construcdo dialégica, um processo longo, favorecido pelo
contexto ludico, resultando na autonomia da crian¢a enquanto sujeito ativo no processo
constitutivo de narrativas. “A narrativa estd inserida na conversacdo, no contar e recontar
historias, na expressdo gestual e plastica, na brincadeira e nas a¢fes que resultam da integracéo
das varias linguagens, dando sentido ao mundo e tornando essencial sua inclusdo no cotidiano
infantil” (KISHIMOTO; SANTOS; BAS{LI0,2007).

Nesse viés, ao narrar, além de rememorarmos historias passadas, podemos reconstrui-las
a partir do que se € vivenciado, da nossa relagdo com o outro, das nossas experiéncias intimas,
a partir da nossa realidade. Dessa forma, “contando histdrias, as criangas organizam a propria
experiéncia vivida, podendo, desta maneira, também refletir sobre ela e, se for o caso,
transforma-la” (HARTMANN,2013, p. 61).

A crianga ao narrar apresenta marcas discursivas de diferentes tipos de narrativas
(PERRONI, 1983). Acerca das similaridades entre elas, Perroni; Simdes (1979) ressaltam que
estas narrativas compartilham da mesma natureza: “ordenacdo linguistica de eventos/agdes,
relacionados de alguma forma temporalmente. ” Nesse interim, Perroni (1992) classifica e

distingue tipologia narrativa emergentes na primeira infancia.
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Ha um destaque para a técnica narrativa: estorias, casos e relatos, conforme veremos na

a sequir.

Histérias

As historias, também denominadas de ficgdes e estorias (PERRONI, 1983), sdo
narrativas tipicas da nossa cultura, as quais apresentam invariabilidade de contedo na relacdo
temporal/casual, como os contos da Chapeuzinho vermelho, Branca de neve, Bela e a Fera,
entre outros. A estdria tem assume um relevante papel na aquisicdo da estrutura narrativa,
sobretudo na fase da técnica narrativa, entre 0s trés e quatro anos de idade.

De acordo com Paiva (1990) o conto de fadas é uma narrativa de carater popular que tém
origem na tradicdo oral e durante muito tempo foi disseminada oralmente tanto para adultos
guanto para as criancas, perpassando por diferentes povos, de nacionalidades e religiGes
distintas, através do boca-a-boca e sofrendo adaptacdes conforme determinadas culturas. A
autora acrescenta que ha uma relacdo entre o conto e 0 mito, cuja a tematica é considerada
simbdlica, destacando que “0S contos proporcionam a crianga e aos adultos a vivéncia de
elementos magicos e mitoldgicos, que ndo correspondem a uma realidade objetiva, mas sim
subjetiva” (PAIVA, 1990, p. 24).

Sao classificadas como “estorias”, de acordo com Perroni (1983), as narrativas com
personagens personificados, apresentando a inexisténcia do narrador durante o
desenvolvimento da acdo e um fundo moral no desfecho. Aqui estdo contidas as narrativas
especificas do repertorio de um grupo familiar. Tratam-se de estdrias narradas repetidamente,
semelhante a um ritual. Além dessas, as recitacfes e 0s trechos de musicas também estéo
inseridos nessa categorizagdo de “estorias”.

Segundo a referida autora, as marcas linguisticas mais evidentes na estrutura das historias
sdo: introdu¢do, com o tradicional “era uma vez” ou o verbo no modo imperfeito; acéo,
envolvendo os termos dai, entdo, depois, um belo dia; fechamento, com a predominancia dos
enunciados “acabou a historia”, “morreu a historia”, “foram felizes para sempre”. E, por fim,
um contetdo semantico reforcado pela entoagdo. Observamos na narrativa de E. todos esses

elementos que constituem uma estoria e aqui representamos.
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Sessao 2.
Idade: 5 anos e 4 meses

Contexto: As tias a bisavd rememoram a vida em comunidade, 0s tempos remotos, sobretudo
acerca do preparo temperos, do plantio de coentro em troncos de madeira, da producéo do 6leo
de dendé e da banha vela com 6leo de coco, que servia para ser usada no cabelo. A crianca

observa o dialogo atentamente e diz “deixe eu contar uma histdria”.

Historia: “Lobo mau e trés ploquinhos”

E.Agora eu vou contar a historia do lobo mau e os tlés poquinhos...

E.Era uma vez os trés ploquinhos ... todos faziam suas casas preferidas...

E. O poquinho decidiu fazer uma casa de palha e o outo poquinho decidiu fazer uma casa
de madeira e 0 outo decidiu fazer uma casa de tijolo.

E. Ent8o, terminou sua casa, 0s trés porquinhos estavam se divertindo na sua casa...
E. Até que o lobo mau chegou e disse:

E.- Abre a porta e me deixe entrar!

E.Se vocé ndo fizer isso, vou assoplar e explodir sua casa!

E. Ele disse assim: - Eu ndo vou deixar vocé entrar na minha casa!

E. O lobo mau assoplou, assoplou e a casa dele voou!

E. O lobo mau continuou andando atras do porquinho...

E. As a casa de madeira ndo era tao resistente

Tia: a de madeira?

E. Néo!

E. E ele disse: - Abra a porta e me deixe entrar!

E.Se vocé ndo fizer isso, vou assoplar e explodir sua casa...

Bisavo: taveno?

E. Ele disse: eu ndo vou deixar!

E.Pois o lobo mau assoplou, assoplou ...

E. Que a casa suuuiii... expludiu!
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Dona D.: ta veno?

E.Mas o lobo mau disse: - Abre: a porta e me deixa entrar,

E.Ele disse: - nem pense, lobo mal, vocé ndo pode entrar.

E.O lobo ficou irritado, irritado e assoprou, mas ele ndo conseguiu.

no telhado, ele ascendeu uma chaminé quente

Tia: uma chaminé quente?

E.O homem: - j& tem essa aqui, disse. Queimou a bunda e voou!
Tia: Hummm...
E. Ai o lobo mau disistiu de comer os poquinhos

E.“E ai viveu felizes para sempe!”

E.se vocé néo fizer isso, vamo assoprar e explodir sua casa! O lobo.

E.Ele(o porquinho) colocou uma grande panela de agua e colocou um leite

E. Entdo, ele viu a chaminé no teto e comegou a escalar...Percebeu que o lobo ia subir

Fonte: a autora (2023)

Figura 33:“Era uma vez os trés ploquinhos”
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Quadro 14: Historia

E.Agora eu vou contar a historia do
lobo mau e os tlés poquinhos...

Era uma vez os trés ploquinhos ...
todos faziam suas casas preferidas
(riso)

E.O poquinho decidiu fazer uma

casa de palha

E. E oouto poquinho decidiu

fazer uma casa de madeira

Braco semi estendido e apontar com a mao

fechada

E o outo decidiu fazer uma casa de
E.Entdo, terminou sua casa, 0s trés
porquinhos estavam se divertindo
na sua casa...

E.Até que o lobo mau chegou e

disse:

E.- Abre a porta e me deixe entrar!
Se vocé néo fizer isso, vou assoplar

e explodir sua casa!

bracos cruzados
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E. O lobo mau assoplou,

assoplou...

Corpo estendido para frente, bracos estendidos

para tras.

E. E a casa dele vooul!

Maos abertas, bracos estendidos para frente

Fonte: a autora (2023)

A narrativa contada pela crianca retrata um classico infantil, a historia dos trés porquinhos.
Na narrativa, temos expressoes de abertura “Era uma vez os trés ploquinhos” e de fecho “E ai
viveu felizes para sempe!”, marcas de contos maravilhosos cristalizadas nas narrativas infantis
(SALEH,2010).

A crianca conta a historia em pé, em frente a tia e faz uso de gestos variados, sobretudo
de movimentos dos bragos, gestos esses que emergem na cena concomitantemente as
verbalizacdes, configurados, principalmente a partir da perspectiva de um narrador que observa
as acdes que se passam na histdria. A crianca ainda faz uso do discurso direto e produz gestos
que representam o as agdes dos personagens, como notamos no frame 11, em que a crianga

',’

verbaliza “abre a porta e me deixa entrar!” e simultaneamente cruza os bragos sobre a barriga,
representando a acdo de aguardar algo, que nesse caso € a abertura da porta da casa de tijolo.
Acerca dessa relacdo de semioses nas narrativas, Barros (2018) aponta que ao fazer uso de
elementos multimodais, a crianca tem a possibilidade de causar efeitos no seu interlocutor, o

que demonstra a sua autonomia no uso da linguagem.
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Como vimos, ao narrar a historia dos trés porquinhos, a crianca organiza as
informacdes, representa gestualmente a cena visualizada, estabelece a troca de turno entre o0s
personagens e apresenta alguns elementos coesivos, como “entdo” e “até que”. Nessa cena, as
interlocutoras intervém com pouca frequéncia e a crianga assume um papel ativo na construgdo
da histéria narrada.

Relato

O segundo tipo de narrativa elencado por Perroni (1983) é o relato, que € uma narrativa
construida para recuperar linguisticamente uma sequéncia de experiéncias vividas pela crianca.
Além disso, sdo produzidos com frequéncia na primeira fase do desenvolvimento infantil, perto
dos 3 anos de idade. Nos relatos ha uma preocupacao com a “verdade” do acontecimento, € nao
com o enredo fixo, como ocorre com as estorias. Essas experiéncias passadas fazem parte, por
exemplo, do convivio com a mée, como a participacdo eventos escolares ou até mesmo agoes
ndo habituais que sdo desencadeadas pela crianca.

Vejamos um exemplo em que a crianga narra uma experiéncia vivenciada no quilombo.

Sessdo 5
Idade: 5 anos e 7 meses

Contexto: A bisavé da crianga conta a histéria das “Trés Negras™ e a crianga e a tia observam.
Em seguida, a crianga narra uma historia acerca do menino e dos ladrdes, fazendo mencao a um
rio e a uma ponte, 0 que parece se referir ao rio Gramame a Ponte dos Arcos, situada nas
proximidades da comunidade Quilombola de Mituagu. Posteriormente, a tia inicia um dialogo

acerca do dia em que a crianga aprendeu a nadar.
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Tia. conta que tu aprendeu a nadar, tu ja sabe nadar ?
E. minha tia me ensinou (olha para a tia rindo)...
Tia. e foi ?

Tia. que tia?

(E. aponta com o dedo indicador para a tia)

E. ela me pegava e eu nadava assim, olha:

E. bateno as perna e as méo!

Tia. ai tu nadou muito?

(E. balanca a cabeca para baixo afirmando)

Tia. e agora ja sabe?

E. Hum rumm (balanca a cabeca para baixo afirmando).

Fonte: a autora (2023)

Figura 34:Relato
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Quadro 15:“ Eu nadava assim, olha!”
Tia conta que tu aprendeu a

nadar, tu ja sabe nadar ?...
E. minha tia me ensinou.

Tia. e foi ?

Pesquisadora. que tia?

E. elame pegava e eu
nadava assim olha:
bateno as perna e as

mao!

Estende o brago esquerdo, o direito com as maos
abertas batendo nas coxas alternando as batidas.

Tia. af tu nadou muito? | Aﬁibﬁmu /N1 Jk

Tia. e agora ja sabe? % \ Bl
E. Hum rumm ill

Balanca a cabeca para cima e para baixo afirmando

e depois cruza os bragos.

Fonte: a autora (2023)
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Diante do exemplo anterior, notamos que a crianca passa a relatar um evento a partir
de uma indagagdo da tia: “conta que tu aprendeu a nadar, tu ja sabe nadar ? E. responde a
pergunta da interlocutora, que insiste em questiona-lo, afim de obter mais informacdes acerca
de uma experiéncia compartilhada conjuntamente. Ao verbalizar: “minha tia me ensinou”, a
crianca direciona o olhar para a interlocutora. Nesse fragmento, o olhar emerge emergem de
maneira coordenada a fala, sustentando construcédo da narrativa.

Nessa cena interativa, E. € constroi o relato de forma conjunta com a tia, e essa tem sido
uma das caracteristicas dos relatos de experiéncia produzidos por ele. Além disso, como vimos
na imagem acima, a criancga ao relatar um evento passado faz uso da fala, do olhar e de gestos
variados como o de apontar com o dedo indicador, conforme vimos, referindo-se a tia que o
ensinou a nadar; ¢ gestos para ilustrar o que ¢ dito, “ bateno as pernas e as mao!” e gestos que
expressam uma afirmagdo, ao verbalizar “hum rum”, desse modo, na producdo do relato, o
olhar, a fala e os gestos atuam conjuntamente e colaboram na construcdo de sentido na cena

interativa.

Caso

O caso é uma atividade de criagdo de uma realidade ficticia e apresenta-se como
combinac0es livres, diferentemente das historias que possuem um enredo fixo e dos relatos,
narrativas sobre fatos veridicos. No caso, cabe ao narrador a organizacao de eventos e agdes, e
ndo é necessario a presenca de uma sequéncia temporal estabelecida previamente. Trata-se de
narrativa espontanea, sobre as quais ndo podemos prever o enredo e o desfecho. Os casos,
portanto, assemelham-se aos “causos” contados por adultos, no sentido de serem de livre
criacdo (PERRONI, 1983).

Perroni (1992) evidencia trés “estratégias de preenchimento” utilizadas pelas criangas
para a composi¢cdo de narrativas classificadas como caso, sdo trés formas: colagem,
combinag0es livres e apoio no presente (experiéncias ndo linguisticas).

A colagem é um recurso linguistico que esta relacionado a apropriacdo de histérias
tradicionais e a incorporacdo de fragmentos das narrativas, ou seja, trata-se de “ajustes de
construcBes sintatico-semanticos das historias tradicionais nas narrativas das criangas.”
(PERRONI, 1992 p.108)

O recurso classificado como combinacéo livre, remete-se a contribuicdo criativa da

crianga, pode se materializar nas narrativas através da combinacéo de fonemas e elementos
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sintaticos, a fim de preencher, de modo criativo, “os espacos gramaticais das narrativas”, para
Perroni (1992, p. 109) tem-se como resultado dessa combinagdo “formas possiveis, mas nao
existentes no portugués.” .

Além de recursos fonoldgicos, a crianca ainda pode se amparar em elementos
presentes na cena interativa para rememorar eventos passados, como objetos e experiéncias
vividas, tal estratégia é chamada de apoio no presente e exerce uma fungdo de complementar
0s espacos gramaticais (PERRONI, 1992, p. 109).

A sequir, ilustraremos um caso contado pela crianga em interacdo com os familiares.
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Sessdo 3. 2
Idade: 5 anos e 5 meses

Contexto: A crianca, a tia e a bisavé conservavam sobre a pesca no Rio Gramame, e nesse
momento, repentinamente, lembraram do covo (instrumento de pesca de camardo construido

artesanalmente) pertencente a crianga.

CASQO: “Minha histoéria é quando eu fui pegar peixe”

Tia tutem um covo, né?

E. minha histéria é do COVO...

Dona D. cadé ele? ainda ta por ai?

Tia. Ta!

E. Minha Histdria é quando eu fui pegar peixe bem gigante...
E.- mas eu nunca tentei pegar..

E.quando eu tinha sete anos, cresci, cresci, cresci...
E.quando eu tinha sete anos fui pescar...

E.mas eu tinha flecha de vedade pa os peixes gigantes ndo me moderem, um arco de
verdade.

Tia. quando tinha sete? tu tem cinco.. (anos)

E. ai depois foi 14 andano, andano, andano... cheguei no rio..
E. olha, quando fui pegar o peixe... quando apareceu...

E. sabe o que eu fiz?  peguei uma bomba..

E. comi o pedaco... ai deu de longe..

E. pdaa! explodiu!
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Figura 35:caso

% ELAN 6.2 ENZO 03.2 (video completo) e - 0o
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Fonte: a autora 2023

Quadro 16:“ minha histéria é quando eu fui pegar peixe! ”

E. Minha historia é quando eu
fui pegar peixe bem gigante...
E. mas eu nunca tentei pegar..

Olhar distante

E.quando eu tinha sete anos,
cresci, cresci, cresci...
quando eu tinha sete anos fui
pescar...

mas eu tinha flecha de vedade




E.pa os peixes gigantes ndo me
moderem, um arco de verdade

Tia quando tinha sete? tu
tem cinco.. (anos)

E. ai depois foi 14 andano,
andano, andano... cheguei no

rio..

E.olha, quando fui pegar o
peixe... quando apareceul...
E.sabe o0 que eu fiz?  peguei
uma bomba..comi o pedaco... ai

deu de longe..

E. paaa! explodiu!

Fonte: a autora (2023)
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Posiciona proximo ao ombro direito e puxa como se

fosse um arco flecha

Maos fechadas movimenta para frente e para tras

Mao semifechada tocando na boca

Estende uma mao para frente e outra para tras com

olhos fechados
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No exemplo acima, a crianca responde ao questionamento realizado pela tia e
imediatamente volta o olhar a tia e responde movimentando a cabeca para cima e para baixo,
com o uso de um gesto convencional, indicando uma afirmagdo. Sabemos que embora essa
narrativa contada seja constituida a partir das experiéncias vividas, inspirada nas atividades
realizadas pelos seus familiares em torno da pesca, as quais ficam sistematizadas na memdria
da crianca, neste caso ndo ha uma preocupacao com a verossimilhanca. Assim, nos casos ndo
ha enredo fixo, tampouco ndo ha preocupagdo com a verdade (PERRONI, 1983). A historia,
narrada inicialmente ¢ desconexa, “minha histéria é quando eu fui pegar peixe, mas eu nunca
tentei pegar”, em seguida, a crianca conta um fato ndo veridico para as interlocutoras, na qual
se apresenta como uma crianga mais velha e de maior estatura, como vimos em: “ quando eu
tinha sete anos... eu cresci, cresci, cresci”. Vimos que o caso narrado ¢ caracterizado pela
liberdade criativa da crianca, que amparada no contexto, assim ela insere na narrativa elementos
peixe, como arco flecha e bomba. Além disso, assim como ocorre com as outras narrativas,
neste caso, 0s gestos da crianca tém uma relacdo semantica com o que esta sendo dito, como
vimos nas imagens acima.

Pesquisas referentes as narrativas produzidas por criancas de 5 a 6 anos revelaram a
predominancia do tipo histdrias, em comparagdo as narrativas do tipo relato de experiéncia.
Dadalto e Goldfeld (2009) desenvolveram uma pesquisa da qual participaram 50 alunos de uma
escola privada da cidade de Vitéria, situada no Estado do Espirito Santo.

A metodologia adotada pelas pesquisadoras consistiu na solicitacéo de narrativas orais.
Assim, os alunos deveriam narrar a histéria da Chapeuzinho Vermelho, por ser do
conhecimento das criangas, e ainda relatar uma experiéncia vivenciada. Os resultados
apontaram para o fato de que as criancas, antes mesmo de serem alfabetizadas, tém dominio da

estrutura narrativa. Foram encontrados os seguintes elementos nas producdes narrativas.

e Dominio satisfatério da relagdo temporal entre eventos narrados;

e Utilizacdo de operadores que expressam a relacdo temporal com verbos de a¢do no
pretérito perfeito e imperfeito;

e Uso de operadores narrativos com a predominancia de “ai” de “depois”;

e Utilizacdo com propriedade de pontos de referéncia temporal e espacial,

e Relagdes espago-temporais bem-organizadas;

e Relacdes causais em fase de estruturacéo;
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O estudo empreendido pelas autoras ainda revelou que os esses adultos atuaram de forma
mais efetiva como mediadores em narrativas do tipo relato, uma vez que houve uma dificuldade,
por parte das criangas, de produzirem monologos relatando as experiéncias. De uma forma
geral, a pesquisa apontou este aspecto considerado crucial para o desenvolvimento da

habilidade narrativa: a figura do interlocutor como participante ativo nessa construcao.

Acerca da presenca do ouvinte, Schutze (2014) tece algumas considerag¢des. O autor diz

que

“Toda narrativa €, por principio, interagdo (...)No caso da narragdo oral de
historias vivenciadas pessoalmente no marco de “contatos face a face”, o
ouvinte ndo é um receptor (relativamente) passivo, e sim parceiro
(relativamente) ativo da interacdo, pois, em seu papel de ouvinte, ele tem
interesses a manifestar, perguntas a fazer, avaliagcbes a apresentar, que se

tornam diretamente relevantes para a constru¢do do processo narrativo.
(SCHUTZE, 2014, p. 14).

De fato, o papel do ouvinte influencia no processo constitutivo de narrativas. A presenca
dele é um elemento imprescindivel para o narrador, uma vez que também participa da
construcdo da narrativa, fazendo perguntas e comentarios. Assim, 0 ouvinte ao demonstrar
interesse pela narrativa contada, colabora para uma continuidade da narrativa, sejam através de
interjeicdes, do riso ou até mesmo de gestos (SCHUTZE, 2014).

Acerca da relevancia dos movimentos corporais para a construgdo de narrativas,
Benjamin (1993. p.221) reitera que “a narrativa ndo € produto exclusivo da voz”, mas também
do corpo, uma vez que o narrar envolve movimentos manuais que intervém decisivamente no
modo de como o fato é narrado, e ainda sustentam de muitas formas o fluxo da fala. Sabemos
que além dos movimentos realizados com a méo, a crianga movimenta o corpo como um todo
e interage utilizando variados elementos multimodais.

Quem contribui com os estudos sobre essa interconexdo entre as narrativas e a
multimodalidade é Barros (2018), quando afirma que as narrativas estdo ancoradas em algumas
modalidades de comunicagdo, ressaltando que ao olharmos para a crianca narradora, é
importante observarmos aos aspectos multimodais (gestos, fala, prosddia) os quais, por sua vez,

atuam conjuntamente e possibilitam a crianca narrar a historia.
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Partindo desse pressuposto, a reflexdo aqui € acerca da matriz multissemiotica, salientando
as criangas como sujeitos que ouvem, mas que também contam histérias e que através do uso

de um aparato multimodal revelam algo de si, da familia e da cultura na qual estdo inseridas.



143

6. “MINHA AVO CONTA HISTORIA DE COBRA! ”

Nesse capitulo, analisamos os dados com base no que propomos neste trabalho, que é
analisar a dindmica da matriz multissemiotica de producdo de sentido caracteristica das
narrativas orais de uma crianca quilombola nas interagdes com sua bisavl. Assim, para
compreendermos melhor a multimodalidade nesta microcultura, veremos quais recursos
linguisticos (gestos, olhar, producdo vocal, expressao facial) sdo utilizados nos contextos de
contos e recontos de narrativas orais que circulam no universo da crianga quilombola.

Vejamos, neste primeiro momento, uma discussao acerca do ponto de vista gestual

adotado pelo falante nas narrativas.

6.1 O ponto de vista gestual da crianca quilombola

Conforme observamos durante as analises das narrativas contadas pela crianca
quilombola, uma histdria pode ser contada através de gestos e a partir de pontos de vistas
distintos, ou seja, de acordo com a perspectiva de dentro ou fora da cena. Ao narrar as historias,
em alguns momentos a crianga se expressava Como um personagem, e em outros mantinha um
distanciamento da cena assumindo um papel de narrador.

Segundo Mcneill (1992;1995), uma narrativa pode ser contada de duas formas: do ponto
de vista do observador (PVO) e do ponto de vista do personagem (PV-O). As performances
variam de acordo com a perspectiva do falante ao narrar a histdria. Os gestos do ponto de vista
do personagem sdo aqueles em que o sujeito usa as mdos como se ele fosse o préprio
personagem na narrativa, como por exemplo, 0 momento em que a crianga levanta os bragos e
estende as maos abertas, simulando a acdo do lobo mal engquanto descreve a cena em que 0
personagem mostra as garras para atacar a chapeuzinho vermelho.

O ponto de vista do observador (PV-O) é caracterizado pelo distanciamento do narrador
em relacdo a histdria contada, isto é, ele narra a histdria como se estivesse observando 0s
personagens e faz uso de gestos, por exemplo, com a fungdo de localizar os personagens ou

uma entidade na narrativa.



“Minha vo conta historia de cobra! ”

Sessao 3.
Idade: 5 anos e 5 meses

1.E.Minha vo conta histéria de cobra!

2.Tia: Como é a histdria que ela conta?

3.E. Ixiiii a historia de cobra é muito assustadora...

4. E.ERA uma vez... estava de noite

5. Tia: de noite?

6. E.O menino foi pro rio de noite

7. E.Tomou um banho, a cobra foi ...

8. E.Ela foi andando devagazinho..

9. Tia: como foi?

10. E.peto do menino.

11. Tia : como foi que ela foi fazeno?

12 E.- seeeeeee!

13. E.Chegou perto dele e -AU! puxou 0 menino pa dento d'agua
14.E.INC -Go! engoliu!

15. Tia: acobraengoliu 0 menino?

16.E.Sim, ai ai ele ...mas sabe, ele pegou uma faca....
17.R.HUmmm

18.E.Cotou a cobra

19.E. Fugiu, nadou nadou...

20.E. La vem o jacalé...tentou pegou, pegou e - inhaC!

21.E. Pegou ele

144
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Quadro 17:0 caso da cobra
Minha vé conta

histéria de cobra.

Brago esquerdo estendido, méo inclinada em diregdo ao chao,
lembrando o movimento (aparecimento) e a cabeca de uma cobra.
Movimento icbnico semanticamente relacionado com o contetido do
enunciado-cobra.

ERA uma vez...

estava de noite

O menino foi pro ‘
rio de noite

Expressao facial indica espanto.

Tomou um

banho, a cobra foi

Olhar em direcéo a tia.
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Ela foi andando
devagazinho..
peto do menino.

seeeeeee!

Personagem cobra: Bragos estendidos, méos abertas: a cobra em

movimento.

Chegou perto
dele e -AU!

puxou 0 Menino

pa dento d'agua

Inclina o corpo para frente e a cabeca para tras, abre a boca, fecha
os olhos, abre os bracos e as méos-ataque da cobra.

Corpo inclinado para frente, aproxima-se da tia, pde o braco
esquerdo no seu colo.
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INC -Go!

engoliu!

Cabeca inclinada para tras, simula acdo de engolir ao abrir e fechar
a boca.

Sim, ai ai ele
...mas sabe, ele
pegou uma
faca....

Cotou a cobra

Cotou a cobra

Personagem Menino: levanta o braco direito e fecha o punho, que
representa a faca.

Olhar em direcéo a tia.
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Fugiu, nadou

nadou...

Lavemo
jacalé...tentou
pegou, pegou e -
inhaCl

Movimenta os bragos como se estivesse nadando.

Pegou ele!

Personagem jacaré: lanca os bracgos para frente e inclina a cabeca

para o lado esquerdo.
Fonte: a autora (2023)

Nesse caso, a crianca nos revela que ouviu uma histdria de cobra contada pela sua avo.
Ao anunciar “minha avd conta historia de cobra”, a crianga antecipa o interlocutor a sua
experiéncia com o evento narrado, considerando a figura do outro na cena de interagéo.
Narrativas sobre esse tema fazem do repertério sociocultural deste grupo, compartilhadas nas
rodas de conversas, sobretudo no que se refere a pesca e contato com o mangue. Com a crianga
quilombola néo é diferente, pois como vimos no desenvolvimento desta pesquisa, as narrativas
contadas abordam temas como pesca, plantio, jacaré, cobra, e etc. Acerca disso, Vasconcelos
(2016, p. 589) reitera que “a crianca ndo foge a esse esquema compreensivel de mundo, pois ¢
capaz desde cedo, de compreender e empreender enunciados que circulam no meio em que se

insere como individuo [...]".
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Na interag¢@o, a crianga ao ser questionada pela tia em “Como é a histdria que ela
conta?”, apresenta o seu posicionamento acerca do evento a ser narrado ao responder “ixiii ¢
uma estoria muito assustadora”. Em seguida, ela produz como abertura um fragmento dos
contos de fadas tradicionais ao verbalizar “era uma vez”. Nos contos maravilhosos, o “era uma
vez” é sempre acompanhado de personagens como reis, principes, rainhas, em reinos e castelos.
Na narrativa infantil € uma expressdo de abertura inclusive dos relatos, incorporada dos contos
maravilhosos (SALEH, 2001). Aqui, essa expressao cristalizada emerge no caso da cobra
narrado pela crianga quilombola. Ela fornece informacdes sobre o evento narrado ao verbalizar
em 04: “estava de noite”, e apenas depois apresenta o personagem, seguido do local em que se
passa a historia “o menino foi pro rio”, toda essa introducdo ¢ amparada nas suas vivéncias
estabelecidas no cotidiano familiar.

A narrativa da crianga se configura como um caso, uma vez gque ndo apresenta um
enredo fixo como um conto, tampouco se aproxima de um fato ocorrido, como um relato. E
uma historia criada livremente pela crianga, com a eliciacdo e o engajamento da crianga em
uma atividade colaborativa com a tia (TOMASELLO et. al. 2005).

No que se refere aos gestos, neste exemplo a crianga assume 0 ponto de vista da
personagem cobra, e mesmo sentada, movimenta o tronco, os bragos, a cabega, fazendo uso da
expressdo facial atrelada a produgdo vocal, como podemos observar nos momentos narrativos
13 e 14 em que a cobra se aproxima do menino, abre a boca, puxa e engole o personagem. Ha
a presenca de gestos para ilustrar, descrever os conteddos de modo mais facil, como o iconico
usado para representar o movimento da cobra. Além disso, temos a representacdo da acdo dos
personagens, como pegar a faca para atacar a presa. A crianga incorpora o ponto de vista do
personagem “menino”, que mesmo devorado pela cobra conseguiu fugir com o uso de uma
faca, e por ultimo, através dos gestos, ainda representa o jacaré.

Outro elemento que se evidencia na sustentacdo da narrativa € o olhar, que assume um
papel fundamental ao permitir que o narrador se engaje, simultaneamente, em mais de um nivel
de construcdo de sentido (SWEETSER; STEC, 2016). Assim, além disso, esta narrativa da
crianca quilombola é sustentada atraves do uso concomitante dos gestos, da producao vocal e
da expressdo facial. As performances sdo constituidas a partir da correlacdo dessas semioses

para representar as acdes de multiplas personagens inseridas no momento narrativo.



“Historia da bruxa malvada”

Sessdo 5
Idade: 5 anos e meses

1.E. Agora, todo mundo vai gostar!

2.E. E é da bruxa malvada

3. E. Aqui 6! ERA uma vez uma bruxaaa

4.E. Ela tinha uma casa cheia de doces..

5. E. chocolate...algodao doce

6.E.mashimelos pela janela e chocolate

6.E.e chocolates malavilhosos (risos)

7.E.ai Jodo e Malia folam comer

8.E.tavam morreno de fome

Dona D.: Ah sim!

10.E. ai quando encontraram ai.. inha inha inhac!
11.E. ai a bruxa disse:

12.E.- pode devolar tudo! pode comer minha casa inteira!
13.E. ai ela fez uma pipoca enfeiticada..

Tia: pipoca enfeiticada?

14. E. Ai ele disse assim o0:- AU!

15.E. Ai ele disse; - eu adoro pipoca!

16.E. ai ele ficou enfeiticado

17.E. ai ele dismaiou...
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Quadro 18:Histoéria da bruxa malvada

Aqui 6! ERA
uma vez uma
bruxaaa

ela tinha uma
casa cheia de
doces..
chocolate,
algodéo doce

o

-
e

SO

Olha em direcéo a pesquisadora, em seguida, inclina o corpo para
frente.



marshimelos pela
janela e chocolate

e chocolates
malavilhosos
(riso)

Ai Jodo e Malia
folam comer
Tavam morreno
de fome

b I 0l /

Olha em direcdo as méaos
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Ai quando
encontraram ai..
inha inha inhac!

ai a bruxa disse:

.- pode devolar
tudo! pode
comer minha casa
inteira!

Al ele disse assim
0:- AU!
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Levanta as maos, posiciona em frente a boca e movimenta os dedos
como se tivesse comendo.

Bracos semi-flexionados em frente ao corpo, boca aberta, méos em

direcdo a boca.
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ai ele disse; - eu
adoro pipoca!
ai ele ficou
enfeiticado

Al ele dismaiou...

Bracos em posicao de descanso, olhar em direcao a pesquisadora.

Fonte: a autora (2023)

Neste exemplo, a crianga narra a historia de uma bruxa, a “Bruxa malvada”, em alusao
conto de fadas da tradicdo oral, Jodo e Maria. Antes de contar a narrativa, ela pressupde que
esta sera aprovada pelos interlocutores “agora todo mundo vai gostar, e ¢ da bruxa malvada”.
Em seguida, faz uso da expressdo “era uma vez”, tipica dos contos de fadas.

No decorrer da narrativa, a crianca faz uso do discurso direto representando a fala dos
personagens em (pode devolar tudo! pode comer minha casa inteira- eu adoro pipoca). Além
disso, aqui, a crianga muda a entonagdo da voz ao narrar a historia. No que tange ao olhar, nesta
cena, o seu olhar ndo é direcionado a tia, mas a pesquisadora enquanto narra a histdria.

Dando prosseguimento, ha o uso de conectores (ai) em sucessivas vezes, como em
10,11,13,15 (ai a bruxa disse- ai ele disse-ai ele desmaiou) tecendo o fio da narrativa,

diferentemente da historia contada pela crianga anteriormente. Observamos o uso da
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onomatopeia “ inha inha nhac” atrelada ao gesto pantomimico que representa (imita) a acdo da
mordida de algum alimento.

Semelhantemente ao exemplo anterior, a crianca nao sai do lugar enquanto narra a
historia. Ela movimenta os bracos, a cabega e as mados. Ao narrar, faz uso de um conjunto de
semioses, isto é, elementos multimodais, como por exemplo, a gesticulacdo, a expresséo facial,
o riso, a prosodia, os quais “exercem uma fungdo crucial no discurso narrativo (BRANDAO,
2015 p. 151).

Em relacdo ao ponto de vista gestual, a crianga ndo sustenta toda a narrativa por meio de
gestos, como vimos na narrativa anterior, em que a crian¢a encenou a narrativa com o uso de
movimentos corporais e gestos diversificados. Nesta historia, ela assume com mais saliéncia o

lugar de narrador observador e mimetizou as acdes com menos frequéncia.

6.2 Conto e reconto: narrativas de herancga quilombola

As narrativas orais atravessam geracdes e se constituem como instrumentos de acesso a
histdria e a cultura de um grupo comunitario. Conforme vimos no decorrer desta pesquisa, as
narrativas contadas pelas mais velhas (v, bisavo, tia,) estdo inseridas no contexto sociocultural
vivenciado pela crianca quilombola. Para além do que € dito na fala, as narrativas contadas nas
situagdes de interacdo sdo constituidas através de um aparato multimodal diversificado (gestos,
producdo vocal, expressao facial, etc), que possibilita os participantes narrarem as histdrias.

A seguir, apresentamos histdrias contadas pela avo que foram previamente ouvidas e, logo

em seguida, contadas pela crianga.

6.2.1. O Mero.

Historias e relatos envolvendo a pesca séo frequentemente contados nesta comunidade
quilombola, que é rodeada por dois rios, 0 Gramame e 0 Jacoca. Uma das principais narrativas
é a do Mero, contada, a seguir, pela Dona Djanira.

Narrativa contada pela bisavé — Mero (Sessao 3)

1. Antigamente, uma mulher...a gente carregava agua do rio de Gramame, né?
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2. pra casa pra tudo, né?

3.Uma mulher foi buscar agua com pote, aquelas louca antiga que tinha de louca de barro.
né? pote, num tinha?

4.Entdo a mulher foi buscar agua no rio... quando chegou |4 que espanou o pote assim na agua
5.0 mero veio e ia engoir ela, mai ndo pode engolir o pote...

6.0 pote ficou com a boca assim pra fora,

7.Entendeu?

8.Tudo que o0 mero comia nao ia pro fato dele...

9.la pra dentro do pote. Com o tempo acharam ele morto nas agua...

10. O mero come gente com facilidade.

11. A gente sempre gostava de pescar, vivia de pesqueira antigamente...

12. Quando cheguemo la em baixo na rebeira tinha um pescador...com muito peixe!

13. E aonde tinha um mero pequeno, filhote, desse tamainho!

14. Mas, porém, a boca era quase a cabega...

15. a gente fiquemo assim tensa de ver...

16. Minha fia, a boca...Ele desse tamanho, o0 mero!

17. O homem mostrou: - E mero, gente, isso aqui! tava 4 na rebeira. Ele pequinininho assim,
a boca ja era assim 0...

18. e ele grande assim, meu Deus do céu! Bateu dentro d’agua, ele engole com facilidade.

Narrativa contada pela criangca — Evo

Sessdo 3.
Idade: 5 anos e 5 meses

1. E. A minha historia é muito aterroizante!

2.E. A minha histéria é do EVO!

3.E. EVO é uma crianca de um ano.

4.E. EcomaEFA

5.E. O Evo € um monstro, oia, que tém bocas afiadas quando ele range.
6. Pesquisadora: Como um mero?

7. E. Os dentes dele sdo maiores, menina, chega até 1a na lua!

8.E. Ele tinha muitas garras!



9.E. Quando o menino foi 14 no rio, ele (EVO) tava debaixo d’4gua.
10.E. Os dente da suas boca assim, 6! Afiado!

11.E. O minino foi la buscar agua de noite, pa fazer um belo jantar,
12.E. ele pegou... pegou 4gua num balde..

13.E. O Evo foi e:- NHACCC!

14. E. Pegou o0 bago dele e puxou pé Ia! o minino: -ahahhh dedenha!
15.E. Devolou 0 menino,o coitado...

16.E. O pai..

17. Tia: Devorou?

18.E. Foi! o pai foi I4, olha...

19.E. Tinha uma faca e quando o Evo foi pegar...

20.E. simmmm! cotou o braco do outro e o outo!

21.E. S6 ficou s6 a boca e zimmmm... cotou a boca.

22. Dona. D: E!

23.E. E fim!
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Antigamente, uma mulher...a gente carregava agua do rio de Gramame, né?

Uma mulher foi buscar agua com = Entdo a mulher foi buscar agua
pote, aquelas louca antiga que ' no rio... quando chegou la que

tinha de louca de barro. espanou o pote assim na agua
né? pote, num tinha?

O mero veio e ia engoir
ela, mai ndo pode engolir
0 pote...

Braco direito semi levantado e méo aberta. Estende as duas méos abertas para frente.
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5

6

O pote ficou com a boca assim
pra fora, entendeu?

Tudo que 0 mero comia néo ia
pro fato dele... la pra dentro do
pote.

Com o tempo, acharam
ele morto nas agua...

Duas méos estendidas para frente.

Movimenta para frente os punhos fechados.

7

9

O mero...
facilidade.
A gente sempre gostava de
pescar, vivia de pesqueira
antigamente...

come gente com

Quando cheguemo
baixo na rebeira tinha um
pescador...com muito peixe!

l& em

E aonde tinha um mero
pequeno, filhote, desse
tamainho!

do peixe.

Maos cruzadas. Maos abertas em posicdo de descanso.Com as duas maos representa o tamanho
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12

Mas, porém, a boca era
quase a cabega...

a gente fiquemo assim tensa
de ver...

Minha fia, a boca...Ele desse
tamanho, o mero!

Levanta os bracos e aponta para a cabega tocando com as duas méaos. Bracos levantados, olha
apara cima. Levanta o braco direito com a palma da méo para baixo indicando o tamanho do

Mmero.

15

O homem mostrou: - E mero,
gente, isso aqui! tava 14 na
rebeira.

Ele pequinininho assim, a
boca ja era assim 0...

E ele granddo assim meu
Deus do céu...

Brago direito semi levantado, palma da mao voltada para baixo. Polegares e indicadores

levantados na dire¢do do rosto. Méo esquerda levantada com a palma para baixo.
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A minha historia é muito aterroizante!

2

A minha histéria é do EVO!

EVO é uma crianca de um ano.
E com a EFA

O Evo é um monstro, oia,
gue tém bocas afiadas
guando ele range.

Levanta o dedo indicador direito. Mao direita em forma de concha.

Pesquisadora: Como um mero?
Os dentes dele sdo maiores,
menina...

Chega até 1a na lua!

Ele tinha muitas garras.

Brago direito levantado com a méo aberta. Brago esquerdo levantado. Levanta os dois bragos

representando as garras do monstro.
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9

Quando o menino foi la no rio, ele
(EVO) tava debaixo d’agua!

Os dente da suas boca assim, 6!
Afiado!

O minino foi 14 buscar agua
de noite

Maos fechadas, boca aberta. Coloca as Maos fechadas na boca. Ainda com as maos fechadas faz
um movimento intercalando-as. Parece representar uma pessoa caminhando.

10

11

12

pa fazer um belo jantar.

O Evo foi e: - NHACCC!

Pegou o baco dele e puxou
pé 14! o minino: -ahahhh
dedenha!

Devolou 0 menino,o
coitado...

Mostra o dedo indicador direito (nUmero 1). Maos em forma de garras. Junta as duas maos

em cima da perna.
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13 14 15

e puxou pa la! 0 minino: -ahahhh dedenha! Devolou 0 menino,o coitado...

Levanta o braco direito e esquerdo, em seguida faz um movimento puxando-os para tras. Insere

as maos na boca rapidamente. Olha para tras.

o pai foi 4, olha... tinha uma e quando o Evo foi pegar... cotou o braco do outro e 0

faca Zimmmm! outo! So ficou sé a boca e
zimmmm... cotou a boca.
E fim!

Méo direita levantada com punho fechado. Mao esquerda aberta lan¢ada para frente como um

golpe. Por altimo, mantém o olhar distante.
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Figura 36:As narrativas do mero e do Evo

Ele desse tamanho..

A boca ja era assim! Seus dente e as sua boca...

https://drive.google.com/file/d/1un48rvg-5-91QhkaDWjoNamQVDZRYelG/view?usp=sharing
Fonte: a autora (2023)

O que se observa na narrativa de E. € que, a partir do relato da avo, a crianca elabora
uma histdria envolvendo um personagem, um menino, nomeado por ela de “Evo”. Ao contar a
historia do Evo, a crianga verbaliza “e com a efa”, fazendo uso de um termo desconhecido, que
néo é retomado no decorrer da narrativa.

A bisavo, por sua vez, ao introduzir a narrativa, conta o que parece inicialmente um relato
de experiéncia “a gente carregava agua do rio de Gramame, né? pra casa pra tudo, né?”, em
seguida, narra uma histéria trazendo como personagem uma mulher que escapou do mero,
entretanto teve seu pote engolido pelo peixe. Ao narrar a histéria do mero, Dona D. faz uso de

gestos que sustentam a historia. Na imagem 1, por exemplo, ao explicar acerca dos potes usados


https://drive.google.com/file/d/1un48rvq-5-9IQhkaDWjoNamQVDZRYeIG/view?usp=sharing
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antigamente verbaliza: “aquelas louca antiga que tinha de louga de barro” e levanta a mao direita
movimenta-a para frente e para tras, esse movimento representa um gesto metaforico.

Para Vezali (2012), uma das caracteristicas dos gestos metaforicos € a de que eles estdo
alocados no espago tridimensional e como uma ondulagéo das méos simboliza a complexidade
do que esta sendo explicado. Além disso, em simultaneidade a producdo vocal hé a presenca de
gestos que possuem uma relacdo estrita com a fala, ou seja, gestos iconicos nas imagens 9, 12
e 15, que representam o tamanho do peixe na histéria narrada pela bisavd. Aqui notamos uma
diferenca gestual, uma vez que para representar o peixe pequeno, ao verbalizar em 9 “um mero
pequeno, filhote, desse tamainho! , a bisavo utiliza as duas maos, ja para ilustrar o peixe grande
ao verbalizar “E ele granddo assim meu Deus do céu...” levanta uma das maos com a palma
voltada para baixo.

Nessa cena, enquanto a bisavo narra, E. observa espontaneamente e atentamente os
gestos produzidos por ela. Por conseguinte, a crianca narra a histéria de forma livre,
recuperando a narrativa contada pela bisavo do seu jeito. Perroni (1992) destaca que a crianga
tem “acesso” ao discurso narrativo através de histérias contadas pelo adulto.

Assim como a bisavd, a crianca narra fazendo uso de um aparato multimodal para
representar e ilustrar as acdes dos personagens Evo e do menino. Outras semelhancas
encontradas nas narrativas sdo: o ambiente em que se passa a historia narrada, enquanto para a
crianca esta ocorre no rio, a bisavo ao relatar verbaliza “tava la na rebeira”. Na narrativa
contada pela bisavo, ela ressalta que o mero visto era um “filhote”, mas que ja era grande em
termos de comprimento, e essas representacdes gestuais do Evo e do Mero, como vimos nas
imagens acima, séo feitas pela crianga quando verbaliza “ele tem quarenta tamanhos” (levanta
0 braco esquerdo) e pela bisavé (estende o braco direito), assim ambos parceiros usam gestos
icbnicos com configuracdes diferentes em simultaneidade a producéo vocal.

Ao fazer uso da matriz multissemiotica a crianga permanece ativa na construcdo da
narrativa. Ela se utiliza de onomatopeias em concorréncia com a producdo gestual como
observamos em 11, 14, 17 (nhac, ah dedenha e zimm). Na cena de interacdo, alternava o olhar
seja e direcdo a tia, como forma de checagem, seja em direcdo a camera. Na conclusdo da
narrativa, por exemplo, manteve seu olhar distante, demonstrando estar reflexivo com o
desfecho da historia, como vimos em 18, em que ele verbaliza “e fim”. Assim, concordamos
com Branddo (2015 p.151) quando diz que “ndo hé, portanto, uma unica forma de dizer, mas
um conjunto de significaces corporais. (...) o riso, o olhar, a gesticulagdo, as marcagoes

entonacionais exercem uma fungéo crucial na construcdo do discurso narrativo”.
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O gréfico, a seguir, apresenta 0s gestos que emergiram nestas narrativas contadas pela

bisavé e pela crianca.

Gréficol: Dados quantitativos de gestos nas narrativas do Mero e do Evo-Sessao 3

SO B N W Pk~ 01O N

Dona D. Mero E. Evo

Iconico m Metaférico mDéitico mRitmado = Convencional

Fonte: a autora (2023)

E interessante observar a concentracdo de usos dos gestos iconicos e metaforicos por Dona
D. e pela crianga nessas narrativas. Ambos recorreram a esses gestos proeminentes com as
seguintes funcdes gestuais: na tentativa de descrever as caracteristicas do “Mero” e do “Evo”
e para representar as acdes dos personagens. Os gestos déiticos aparecem nas duas narrativas

em menor quantidade e os convencionais ndo emergiram nas narrativas.

6.2.2. A histéria das Trés Negras

Uma outra narrativa rememorada através da transmissao oral € das Trés Negras, das
quais descenderia algumas familias da comunidade e de outros quilombos préximos. Ha relatos
de que essas trés irmas eram ex cativas e donas de um engenho, mas logo foram assaltadas por

um homem da cidade. Vejamos a narrativa acerca desse tema.
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Narrativa contada por Dona D. — Trés Negras (Sesséo 5)

1.Era 3 irma...
2.Tia: Nera Il, Kaka e Maria Felipe!

3.Era.. era.. I, Kaka e Maria Felipe

4.trés irma..

5.Tia: nera essas que era dona do engenho?

6. Tinha muito engenho... mas essa nao foi do meu tempo nao..
7. Minha mée era quem contava essas historia

8. Que vieram roubar elas...

9. Amarraram elas

10. E levaram tudo quanto era delas

11.Elas moravam ali.. sabe onde mora Ivone e Tot0?

12. Aonde mora Dando... morava ali

13. Eu ainda aicancei ela no tempo de menina, fui no enterro de uma 14 no Conde
14.Levaram muita coisa...

15.Muito ouro porce ... louca de porcelona

16. Levaram muita coisa desse povo

17. Tia : Nera ela que tinha um engenho né, vo..

18.Era...dona de um engenho

19.eu vi mamae contar essas historia...

Narrativa contada pela crianga — O Lobo e os Ladrdes

Sessao 5.
Idade: 5 anos e 7 meses

1. E. A minha historia é do minino

2. E. E o lobo que salvou 0 minino

3. E. antes que foi atopelado pelos laddes

4. E. Pelo carro de laddo que roubava o dinheiro.



5. E. Era uma vez um minino...

6. E. Ele tava caminhando... tava de noite e ele ainda caminhava

7. E. Os bandidos ficaram loucos querendo atopelar ele

8. E. O carro cheio de dinheiro!

9. E. assaltou um banco ali!

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.

m m m mmMmmmMmMMmMmMMmMTMmMmMTmTimimimmMmMm

. Ai foi...quando o0 menino foi atropelado

. O lobo tava ali, olha, 14 em cima naquela arvore
. E sabe o que ele fez?

. Pulou!

. E pegou 0 menino pelo baco e pulou de novo!
. Al, ai o lobo tava em cima do carro...

. Ai sabe o que o lobo fez?

. Pegou ...

. cortou.

. Al se "pateu™ um pa la e outo pa Ia"

. E pa, pa!

. Bateu um no outo!

Ai...

. Sabe o0 que o lobo fez?
. Jogou no rio assim...chiuuu (som da agua)

. Ai se afogaram, ai morreram!

167



168

Era3irma...

1 Era.. era.. Il, Kakd e Maria | Tinha muito engenho... mas | Elas moravam ali.. sabe onde
Felipe essa nao foi do meu tempo i
trés irma.. ndo.Minha mie era quem Mora lvone e Tot6? aonde
contava essas historia Que ' s Dando... morava ali.
vieram roubar elas, amarraram
elas e levaram tudo quanto era
delas.

Levanta os dedos e em seguida levanta as méo direita.

Eu ainda aicancei ela no Levaram muita coisa... Era...dona de um engenho
tempo de menina, fui no Muito ouro porce ... louca de Eu vi mamae contar essas
enterro de uma la no Conde | porcelona historia.

Levaram muita coisa desse

povo.

Aponta com dedo indicador e depois bota a m&o no queixo.
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A minha histéria € do minino e o lobo que salvou o minino...

1

3
Era uma vez um minino. Tava de noite e ele ainda Os bandidos ficaram loucos
Ele tava caminhando. caminhava querendo atopelar ele

O carro cheio de dinheiro!

Sentado olha em dire¢do a cAmera. Com o pé na cadeira, olha para cima e para o lado.

i / TN

v U

e : o "

7,
4 £
6

Assaltou um banco ali! Ai O lobo tava ali, olha, 14 em E sabe o que ele fez?
foi...quando o menino foi cima naquela arvore Pulou!
atropelado

Levanta o dedo indicador e direciona o olhar a pesquisadora.

AN I 9 ‘u

\ i \ e [ 4 I

E pegou o menino pelo baco e | Ai, ai o lobo tava em cima do | Ai sabe o que o lobo fez?
pulou de novo! carro...
Expressao facial de riso. Levanta o braco direito em direcdo a cabeca.
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Jogou no rio assim (os Chiu...
bandidos)...

Levanta os dois bracos, inclinando-os para tras, em seguida, lanca as méaos para frente,

Ai se afogaram, ai morreram!

inclinando a palma das méos para baixo, representando o mergulho.

Figura 34. As narrativas das Trés negras, do lobo e dos ladrdes

Elas moravam ali! O lobo tava ali!

L) La no Conde (...) Laem cima naquela arvore

https://drive.google.com/file/d/1cQEOvVU4C-4U1YZAu GYhQKy2u-ec7SKm/view?usp=sharing
Fonte: a autora (2023)



https://drive.google.com/file/d/1cQEOvU4C-4U1YZAu_GYhQKy2u-ec7SKm/view?usp=sharing
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Nessa cena, Dona D. relatou que os moradores quilombolas costumavam enterrar
tesouros. A partir dessa afirmacdo, narra a historia das Trés Negras, mulheres ricas, “donas de
engenho”, que habitaram o quilombo. Essa narrativa da bisavé mostra fatos passados, evidencia
e revela tradi¢des, costumes e saberes de uma comunidade.

A narrativa contada espontaneamente pela crianga apresenta uma figura muito comum
nas historias infantis tradicionais: o lobo. Inicialmente, a crianga antecipa algumas informagdes
acerca do evento a ser narrado, atribuindo a esse personagem um papel importante, que é o de
proteger o menino, para que ele ndo fosse atropelado pelo “carro de laddo”, embora o desfecho
tenha sido diferente.

Ao analisarmos este caso em relacéo a narrativa contada por Dona D., com a participagdo
datia da crianca, observamos que embora os personagens sejam diferentes, E. recupera algumas
expressoes verbalizadas pela bisavd, como roubar e assaltar, e ambas historias narradas giram
em torno disso. A crianga, por sua vez, retoma o evento “assalto” da narrativa, inclui novamente
como personagem um menino, elemento predominante em suas narrativas, e assim constroi
uma historia ficticia de forma autonoma e criativa. Ao verbalizar “ minha mae era quem contava
essas historia”, depreende-se que a histdria contada por Dona D. € uma narrativa ancestral,
rememorada, compartilhada e reconstruida a medida em que € narrada.

Assim, Schmidt (1990) postula que:

A narrativa é preciosa, pois conecta cada um a sua experiéncia, a do outro e a
do antepassado, amalgamando o pessoal e o coletivo. E o faz de uma maneira
democrética ou, mais precisamente, da Unica maneira possivel para que uma
prética social seja democrética - fazendo circular a palavra, concedendo a cada
um e a todos o direito de ouvir, de falar e de protagonizar o vivido e sua
reflexdo sobre ele (p. 51).

E nessa circularidade que as narrativas ancestrais séo rememoradas e narradas. A bisavo
recorre a historias contadas pelos antepassados para construir a sua narrativa. A crianga imersa
nesse contexto sociocultural, apoiada nas narrativas ancestrais, constroi a prépria narrativa
através de gestos, producdes vocais e outras semioses. Esse contar e recontar a partir da
memoria cultural é uma caracteristica das narrativas de heranca.

Nessa histdria, ao verbalizar “O lobo tava ali, olha, & em cima naquela arvore”, a
crianga parece inserir na cena uma arvore situada ao lado da casa da bisavd, amparando-se em
um elemento préximo para construcdo narrativa (PERRONI, 1983). Nesta narrativa, hd um uso

recorrente do operador argumentativo ““ai”, assim como perguntas direcionadas as
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interlocutoras ao verbalizar ““ e sabe o que ele fez? ”, como estratégias utilizadas pela crianca
para dar continuidade a narrativa.

No que se refere aos gestos, nota-se que a crianga faz uso das expressdes locativas “ali”
¢ aponta para o referente utilizando a cabega. A outra expressdo utilizada ¢ “la”, conforme
vimos na imagem 5, mas dessa vez a crianca aponta com o dedo indicador para cima. A bisavo
diz para os interlocutores que as trés negras moravam “ali onde mora Ivone e Toto”, apontando
com a mao toda em direcdo ao referente, a localizacdo das residéncias. Aqui a producédo de
sentidos é conduzida com o uso de elementos multimodais, a producdo vocal atuando
conjuntamente ao gesto, sobretudo com a presenca do gesto déitico na narrativa.

De acordo com Tomasello (2005) o gesto de apontar, tipicamente humano, s6 é
compreendido a partir de um commom ground, ou seja, um conhecimento em comum com 0S
interlocutores acerca de um acontecimento imediato ou acerca de um historico compartilhado
culturalmente.

Nessa cena, 0 uso da producdo vocal e dos gestos pelos interlocutores ao narrarem suas
histdrias, ressalta a natureza multimodal da interacdo. A crianca, por sua vez, para representar
a cena em que o lobo joga os ladrdes no rio, apds atropelar o menino, como observamos nas
imagens 10 e 11, verbaliza “ jogou assim no rio... chiu” e lanca os bracos para frente, em
seguida, estende-os e inclina as méos abertas em dire¢éo ao chéo representando um mergulho.

Concordamos com Lima (2020 p. 141) ao afirmar que “os gestos, entdo, realcam o
desenvolvimento sociocognitivo e a linguagem oral infantil, ndo o dificultam.” Desse modo,
atrelados aos demais elementos da matriz multissemidtica, os gestos desempenham um papel

crucial para a composi¢do das narrativas.
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Graéfico 2: Dados quantitativos de gestos nas narrativas Trés Negras e o Lobo e 0s
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Fonte: a autora (2023)

Neste grafico, observamos que em relacdo a tipologia e a funcdo gestual, 0s gestos
utilizados pela Dona D. para contar a narrativa de heranga coincidem com os gestos recrutados
pela crianca ao narrar a sua histéria. Ainda que ao narrar a crianga nao recupere muitos
enunciados da narrativa da bisavo, 0s gestos mais recrutados por ela para construir significados
foram os gestos metafdricos com a fungédo de dar énfase a algumas partes do discurso e 0s gestos

déiticos (locativos) de apontar.

6.2.3. Lobisomem

O lobisomem é um personagem lendéario. Ha diferentes vers@es acerca da sua historia, e
no quilombo Mituagu circulam algumas delas. Uma dessas versdes é a de que o lobisomem, em
noites enluaradas, passeava pela comunidade, dirigia-se aos quintais das casas em busca de

cascas de caranguejo para devora-las.
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A bisavo da crianga nos contou, sob forma de relato, essa versdo ja conhecida e nos

apresentou a seguinte narrativa. Vejamos.

Narrativa contada pela Dona D.— Lobisomem ( Sesséo 4)

1.0 lubsome é gente que vira bicho de meia noite

2.Vai pra encruzilhada com as oragéo dele e vira bicho

2.e corre cinco lugar

3.antes do galo cantar

4.por onde ele passa, quem ele encontar

5.tarde, hora da noite

6.ele se joga em cima pra chupar o sangue

7. Meu avo...

8.vinha da cidade morava em Gravata, ali po lado de Gramame

9. ele tinha os cavalo dele era muito gordo, muito possante

10.e quando chegou em Gramame, na entrada de ir pra casa

11.1& vem o lubsome atras do cavalo...

12.era tarde hora da noite ... ele que fez, ja experiente, sabendo dessas coisa,
13.A carne que trazia era sé tirano assim no cagua e jogano pra ele..
14.E jogano pra ele, e enquanto tava comendo a carne

15. Ele tava: - Um bora cavalo! Um bora cavalo! Um bora cavalo!
16.até que assim chegou em casa

17.sem um pedaco de carne pa cumer

18.e 0 lobsome ficou pra trés.

Narrativa contada pela crianga — O menino que virou lobisomem

Sessao 4.
Idade: 5 anos e 6 meses

1. E. Eu vou contar! é muito aterrorizante!
2. E. Era uma crianga que olhou pé lua e virou lobisomem

3. E. e comeu uma pessoa.



175

4. E. um menino de noite

5. E. olhou pa lua!
6. E. E: - uaaal

7. E. Uma menina ia dormir e disse:

8. E. e ouviu assim:
9 E. -AAA u! (grito)

10. E. O menino: - au aan (grito)
11. E. Ai, as orelhas cresceram!
12. E. O olho ficou bem aterrorizante...
13. E. Ascatigas...
14. E. Seus dentes...
15. E. - laaaa! (grito)
16. E. Ficaram afiados
17. E. e a cara dele ficou diferente!
18. E. e cresceu, cresceu e virou um lobo!
19. E. Seus olhos ficaram adios
20. E. Tudo com plausos!
21. E. Quando a menina disse: - irmao, é vocé?
22. E. - laaa! (grito)
23. E. Ai a menina morreu, poque o lobo comeu!
O lobisomem ¢é gente que vira bicho de meia noite
VAN S 2IC by ;
e 3
1
O lubsome é gente que vira Vai pras encruzilhada com as oragéo dele e vira
bicho de meia noite. bicho.
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Levanta o brago esquerdo com a méo toda aberta. Aponta com a méo toda. Mao em forma de

concha para baixo.

e corre cinco lugar antes do
galo cantar

por onde ele passa, quem
ele encontar tarde hora da
noite, ele se joga em cima
pra chupar o sangue.

Meu avb...

vinha da cidade morava
em Gravata, ali pro lado de
Gramame.

Estende o braco direito para frente. Lanca os bragos para frente com a mao aberta.
Aponta com a mao toda para cima.

Ele tinha os cavalo dele, era
muito gordo, muito possante

e quando chegou em Gramame,
na entrada de ir pra casa

la& vem o lubsome atrds do
cavalo..ele que fez, ja
experiente, sabendo dessas
coisa.

Maos fechadas, movimenta para frente rapidamente. Aponta com as duas maos para o
lado esquerdo. Fecha as médos e movimenta para baixo.
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A carne que trazia era so tirano
assim no cagua e jogano pra ele..
E jogano pra ele, e enquanto tava
comendo a carne

Ele tava: - Um bora cavalo!
Um bora cavalo! Um bora
cavalo!

até que assim chegou em casa
sem um pedagco de carne pa
comer e o lobsome ficou pra
trés.

Segura o pano e joga para frente. Levanta os dois bragos movimentando-os para cima. Estende

a mao direita para frente.

Eu vou contar! é muito aterrorizante!

Era uma crianga que olhou
pa lua e virou lobsomem e
comeu uma pessoa

um menino de noite olhou pa
lua!

E: - udaal

Sentado, olha para o lado, depois langa o corpo para frente, abre a boca e coloca as méos

fechadas no queixo.
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Uma menina ia dormir e AAA u! (grito) O menino: - au aan (grito)
disse: e ouviu assim:

Olha em direcdo ao quintal, em seguida, coloca as méos na boca. Abaixa a cabeca com as méaos

no rosto.

=\

10

Ai, as orelhas cresceram! @] olho ficou bem | As catigas...
aterrorizante...

Levanta os bragos para cima, coloca as méos nos olhos e depois cruza os bragos com as maos
fechadas.

Seus dentes... laaaa! (grito) Ficaram afiados

Toca na boca com as méos fechadas. Laga 0 corpo para tras e depois abre os bracos.
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15

16

e a cara dele ficou diferente!

€ Cresceu, cresceu e virou um
lobo!

Seus olhos ficaram adios
Tudo com plausos!

Maos fechadas no rosto. Lanca

0 corpo para tras. Toca nos olhos com as méos semifechadas.

4

Irg | «iilm
4 —72
ol o g3

Tudo com plausos!
Quando a menina disse: -
irméo, é voce?

ldaa! (grito)

Ai a menina morreu, poque
0 lobo comeu!

Olha em dire¢éo ao jardim. Lanca o corpo para frente. Bragos em posi¢cdo de descanso.
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Figura 37:As narrativas do Lobisomem

O lobisomem vira bicho de meia noite O menino de noite olhou pa lua

Ele se joga em cima! (...). Quando a menina disse: Irmdo, é vocé? laaa!

https://drive.google.com/file/d/10TjqgYZLCKNS00ER10QQ5EdMHsx2IhEjD/view?usp=sharing
Fonte: aautora (2023)

A narrativa do lobisomem contada pela bisavd tem como introducdo a descricdo do
personagem, sobretudo acerca do modo como ocorre a transformagdo de “pessoa” em
lobisomem. Em seguida, Dona D. narra uma historia contada pelo seu avd acerca da aparigdo
do lobisomem, enquanto retornava da cidade para o quilombo montado em um cavalo. Ela ao
contar o que ouviu, exerce aqui o papel de narradora. Nesse sentido, concordamos com
Benjamin (1992 p.201) quando diz que “na narrativa, "o narrador retira da experiéncia o que
ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada pelos outros".

Ao descrever 0 personagem e a cena protagonizada pelo seu avd, Dona D. dispde de uma
aparato multimodal diversificado, com uso de gesto metaférico ao estender a méo aberta para
tras e verbalizar “O lubsome ¢é gente que vira bicho de meia noite”; gesto déitico, ao levantar o

braco apontando com a mao toda, ao dizer “ali po lado de Gramame™ e gesto icOnico ao ilustrar


https://drive.google.com/file/d/1OTjqYZLCKNSo0ER1OQQ5EdMHsx2lhEjD/view?usp=sharing
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0 que € dito em “era sé tirano assim no cagua e jogano pra ele”, simultaneamente segura 0 pano
e lanca para frente rapidamente, como se este fosse o pedaco de carne jogado pelo seu avd para
0 lobisomem.

Na narrativa do lobisomem contada por E., assim como ocorre nos exemplos anteriores,
0 personagem principal € uma crianca. Nessa cena interativa, E constroi a sua narrativa de modo
performatizada, atuando como o préprio personagem, que se transfigura no decorrer da cena
(McNeill, 1992). Nessa narrativa, € interessante como a crianga apresenta uma sequéncia
temporal dos acontecimentos, que é iniciada com um grito do menino, seguido da a aparicéo e
por ultimo a transformagao.

Ao verbalizar “Ai, as orelhas cresceram”, a crian¢a toca nas orelhas e levanta os
bracos para cima, fazendo uso de gestos e da producéo vocal, para representar as caracteristicas
fisicas do lobisomem. Ja ao descrever os olhos do personagem, além dos gestos, a crianca faz
uso de uma estratégia de preenchimento, a combinagao livre, com expressdo “adios”, um termo
criado por ele (PERRONI, 1992).

Como vimos nas imagens, a criancga e a interlocutora produzem gestos atrelados ao que
é dito. A crianca movimenta o corpo, inclinando-o para frente e faz uso de vocaliza¢cbes como
se tivesse realizando uma performance teatral, representando o personagem lobisomem. Alem
disso, ha movimentos da cabeca e expressdo facial mobilizados para compor a sua matriz
multissemidtica.

Kendon (2008) pontuou que a interacdo humana tem como propriedades diferentes
acdes e movimentos faciais, a sensibilidade ao direcionamento do olhar e a postura do
comportamento interacional. Esses elementos s&o mediados com extrema rapidez, sutileza e
executaveis pelo aparelho anatémico. Assim, atuando concomitantemente, a postura do
comportamento interacional possibilita que os interlocutores informem mutuamente, na cena
interativa, que estdo compartilhando conjuntamente estados afetivos e atitudes com relagdo a

algo importante para eles.
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Gréfico 3: Dados quantitativos de gestos nas narrativas do Lobisomem e do Menino
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Fonte: a autora (2023)

No grafico acima, vimos que no reconto da narrativa do lobsomem, a crianga evocou
apenas gestos icénicos (6) e metafdricos (5). Trata-se de uma narrativa bastante performatica,
em comparacdo as narrativas anteriores, na qual além do narrador (E) descrever as
caracteristicas do personagem, ele incorpora e reproduz as suas acfes. A bisavo fez uso de
gestos de apontar para indicar o espago narrativo, de iconicos e de forma mais produtiva
recorreu aos metaforicos para destacar partes do discurso.

Vimos nesta cena que a crianga recupera elementos da narrativa da bisavé (figura 36)
para criar a sua historia. As narrativas contadas para as criangas incidem, paulatinamente, na
construcdo dos modos de ver o mundo, de ser, de (se) pensar, de agir e de narrar, possibilitando
que as crian¢as conhecam e se reconhegcam em determinada cultura (SILVA; MOMO, 2022).
Dessa forma, a narrativa da bisavd, construida com o uso de elementos multisemi6ticos,
circunscrita na cultura quilombola, fornece suporte para que assim crianga narre as suas proprias
histdrias e conheca a cultura da qual faz parte.

A proxima analise se refere aos dados quantitativos das narrativas produzidas pela crianca
quilombola.
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6.3. Narrativas da crianca quilombola em dados quantitativos

Os dados desta sessé@o contemplam os resultados que obtivemos com base em todas as
narrativas contadas pela crianca e pela bisavo. Nosso primeiro objetivo especifico foi mapear
as tipologias narrativas (histdrias, relatos e casos) presentes nas interacBes da crianca
quilombola com seus familiares. Os dados abaixo nos indicam o tipo de narrativa que a crianca

e a bisavé produziram nas cenas de interacdo. VVejamos o grafico:

Graéfico 4: Narrativas da crian¢a quilombola e da bisavé

TIPOLOGIA NARRATIVA

= Historias = Relatos Casos

12

10

Bisavod E

Fonte: a autora (2023)

No gréfico 4, temos os tipos de narrativas (historias de ficcdo, relatos de experiéncia
pessoal e casos) representadas cada uma por uma cor e 0 nimero acima indicando a quantidade
de narrativas produzidas pela criancga e pela Dona D..Assim, em relacdo a E., vemos que houve
uma predominancia de narrativas do tipo caso (10) e do tipo relato (10). No que se refere as
historias, foram produzidas um total de 9 (Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, a do Lobo
mau e trés porquinhos e a do The Flash, veiculada na TV). A dos trés porquinhos e a The Flash
foram contadas com mais recorréncia pela crianga. Para nos, € relevante observarmos como a
crianga quilombola produz narrativas distintas, com énfase nos relatos e casos, revelando a

crescente autonomia conquistada em seu narrar. Os casos, na perspectiva de Perroni (1992) sdo
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a mais livre atividade de criagdo do narrador, sem compromisso com o real e sem enredo fixo.
Além disso, uma caracteristica peculiar € 0 modo como a crianca se ampara nos elementos para
construir esse tipo de narrativa, com o uso de artefatos que ndo estdo presentes nas cenas, mas
que fazem parte do contexto sociocultural (covo, arco e flecha, cobra, jacaré, etc.) e sdo
evocados a medida em que o caso é narrado. Nos relatos produzidos com o uso de um aparato
multimodal, ela explana as suas experiéncias vividas, acerca da sua rotina (escola), sobre o que
Ihes causa medo (caranguejo), alegria (plantio do milho), espanto (peixe gigante). Desse modo,
vimos que as narrativas do tipo casos apresentam marcas culturais da comunidade quilombola
Mituagu.

A bisavo da crianga produziu 14 narrativas, sendo 6 casos que circulam na comunidade
(Mero, Lobisomem, Trés Negras, Aja Pau, Sdo José em Mituacu, Dinheiro de alma) e 8 relatos
acerca dos seguintes temas: Drama, “escola de antigamente”, plantacao de coentro, dendé¢,
banha de vela de coco, insetos, pesca no rio Gramame. Esses dados revelam que assim como
se d& nas narrativas da crianca, 0s casos e relatos produzidos pela bisavo trazem marcas da
cultura quilombola, e além disso, seus relatos sao carregados de saberes ancestrais.

Em relacdo aos gestos mais salientes nas narrativas do tipo historia, relato e caso, vejamos

a quantificacdo de usos nos graficos 5,6 e 7.

6.3.1 Dimensdes gestual nas narrativas

Nos graficos abaixo apresentamos a quantidade dos gestos produzidos pela crianca
quilombola ao narrar. Para tanto, selecionamos as narrativas mais recorrentes: a historia do lobo
mal e os trés porquinhos, o relato do covo e o caso da cobra. Observem o excerto da narrativa

e, em seguida, o gréafico disposto.
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Figura 38:“ A minha historia é do lobo mau e dos trés poquinhos”
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Fonte: a autora (2023)

Gréfico 5:Proeminéncia gestual na narrativa- Lobo mau e trés porquinhos
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Fonte: a autora (2023)

Na histdria do lobo mau contada pela crianca quilombola, os gestos iconicos foram
produzidos com mais frequéncia em relagcdo aos outros gestos. Aqui, de uma forma geral, a

crianca fez uso dos gestos iconicos para indicar a quantidade de porquinhos que faziam parte
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da narrativa. Os gestos metaforicos e ritmados se fizeram presentes nas escolhas da crianca,
pois através deles ela enfatizou algumas partes a medida em que narrava. No dialogo entre 0s
personagens, a crianca fez uso do discurso direto de forma cantada, o que aparece em algumas
versdes dessa historia, e produziu gestos ritmados simultaneamente.

A seguir, apresentamos a proeminéncia gestual na narrativa do tipo relato.

Figura 39: Relato: “Eu gosto de ir po covo”
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Gréfico 6: Proeminéncia gestual na narrativa — Relato da plantacéo
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Fonte: a autora (2023)
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No relato, os gestos iconicos estiveram bastante presentes, quando a crianga descrevia a

forma do objeto utilizado para tampar o covo (endocarpo do coco). Os gestos metaforicos se

fizeram presentes acompanhados da producéo vocal. Os gestos convencionais emergiram nesta

narrativa, pois foram utilizados para mostrar aprovacdo em duas situacOes diferentes. Na

primeira, foi para responder aos questionamentos acenando com a cabeca, tendo em vista a

participacgdo das interlocutoras na construgéo do relato. Na segunda, ao abrir a méo e juntar o

dedo indicador e o polegar, o gesto convencional foi adotado pela crianga para representar o

sentido de bom ao alimento que foi preparado, 0 camarao.



Figura 40: “Minha vé conta histéria de cobra”

R R RSN

188

Grade | Texto | Legenda | Lexicon C { es |

1

v |poraLcrianca
> N Anotagdo

| Controles

Tempo Inicial Tempo Final

| 50]com medo do.
61 lfol 13 no rio e colocou a corda e nhac!
62 0 jacaré pagou e puxou. ai ele correu
63 fol pa folesta e entrou na casa
54 [E FIM!
55 [Eu tanho uma historia bem bonita!
56 MINHA VO CONTA HISTORIA DE COBRA!
|57 lixiiii a histéria de cobra & muito assustadora
58 ERA uma vez . estava de noite CASO
58 jo menino fol pro rio de noite
60 /tomou um banho, a cobra fol
|61 ela fol andando devagazinho
62 jpeto do menino.

| 000914 200 0003 15069
[0009:15436 000218913
1 00:09:19.215  00:09:22 245
| 00:09:22 270 00:09:24 501
1 00:09:26 110 00:09:26 864
| 00:09:46 607 00:09.48 411
1 00:11:15.094 00:11:17.677
1 00:11:21.295 | 00:11:26 491
1 00:11:31.803 00:11:35.004
1 00:11:36 195 00.11:38 481
[00:11:38 481 00:11:42.361
1 00:11:42919 00.11:46.286
00:11:46 954 00 11:48 105

{83

]0011:48979/00.11:50617

| 64/chegou perto cele e Al PUxou © menino pa dento da__ | 00.11:50627 00.11:53818

65[INC _ Gol engoliu!
66 jsim, ai ai ele mas sabe eie pegou uma faca. CONTINUANO 32
00:11:50.017 Selegio: 00:11:48.979 - 00:11:50.617 1638

‘ MM EA P DEDE M ] (DS][ 8 ][] [€] 2] 8 [T ] []motodeseiesio ] Mot de Repetigiotoos) 4

[0011:53823  00.11:56 849
|00 11:58 703/ 00 1202632

= —r T ———r——r—r—r—r— T ——r—v—r Ty
inzo3 1.mpd - 00:11:47.000 00:11:48.000 00:11.48 000 00:11:40.000 00:11:51.000

"D OLHAR Eisg T T T T
]

00:11:47.000 00:11:48.000 00:11:43 000 00:11:40.000 00:11:51.000

puxou ¢

4
P ORALCrianca psto do menino |ssﬁeeeeo E:h_eg_uu perto dele & Al

PAESTUAL © langa os bragos para frente, representando a form || simula a agdo do animal, abre a boca & movimenta a ca
r = a na
]
th
D OLHAR Crian — olha para o chdo |

Fonte: a autora (2023)

Gréfico 7: Proeminéncia gestual na narrativa - O caso da cobra

Caso

Fonte: a autora (2023)

No caso da cobra, os gestos que emergiram com mais frequéncia foram os iconicos (5)

e os metaforicos (3). A crianca fez uso do gesto icénico principalmente para representar o
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formato da cobra de duas formas distintas. A primeira foi para anunciar a narrativa “historia de
cobra”, enquanto a segunda ocorréncia foi para representar esse animal em movimento. O gesto
convencional teve uma ocorréncia e foi produzido para representar a acdo de nadar.
De um modo geral, nas narrativas aqui apresentadas, vimos pouca emergéncia dos gestos
ritmados e os déiticos ndo foram produzidos pela crianga.
Em seguida, analisamos a participacdo das interlocutoras nas cenas de interagdo com a

crianca quilombola.

Gréfico 8: participacao das interlocutoras nas narrativas

O gréfico a seguir apresenta quantidade de turnos das interlocutoras nas narrativas do
lobo mau e trés porquinhos, no relato da plantacdo e no caso da cobra. Ao consideramos que
que “toda narrativa é, por principio, interagdo” Schutze (2014, p.14), entendemos a presenca
das interlocutoras como imprescindivel para a constru¢cdo das narrativas da crianga

quilombola.Vejamos o gréafico a seguir.

Participacao das interlocutoras nas narrativas
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Bisavo mTia mPnma

Fonte: a autora (2023)

Como vimos em nossos dados, participaram das cenas a bisavo, a tia e a prima. Durante

a coleta, orientamos que elas poderiam participar das sessdes naturalmente. A tia, participante
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que mais interagiu com a crianga (9 turnos) interagiu com a crianga durante a producgéo dos
relatos e casos, fazendo perguntas “tu j& foi pro covo? ” “e como foi?” ““ e ai, o que ele fez” ou
solicitando a crianca para relatar um acontecimento “conta para a gente sobre o dia que tu
plantou milho”. A tia deu suporte as narrativas da crianga, perguntando, comentando,
complementando ou retificando alguma informacéo. A bisavé interveio nas narrativas do tipo
relatos e casos (8 turnos), enquanto a prima ndo participou de forma produtiva nas interagoes.
Além disso, vimos ao analisar as narrativas que nas historias ndo houve interferéncia por parte
das interlocutoras, acreditamos que isso se deu devido a uma caracteristica desse tipo de
narrativa que é o enredo fixo, assim a criangca ndo necessitou desse suporte para narrar as
historias. No relato, vimos a participacdo da bisavo e da tia, perguntando acerca do vivido,
comentando e rememorando os fatos junto a crianca na interacdo. No caso, as interlocutoras

intervinham questionando sobre a veracidade do que era apresentado nas narrativas.
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7. “AGORA E O FIM!

Ao construir esta tese objetivamos analisar a dindmica da matriz multissemiética
de producdo de sentido caracteristica das narrativas orais de uma crian¢a quilombola nas
interacdes com sua bisavo.

Em nossa trajetoria tedrica, retomamos os estudos de Moura (1993), Nascimento
(1980), Munanga (1995), Gomes (2015), Almeida (2002) para revisitamos 0s conceitos de
quilombo. Em seguida, no capitulo 2, apresentamos um panorama das comunidades
quilombolas existentes no Brasil e no estado da Paraiba, com énfase no quilombo Mituacu,
ressaltando a historia e a cultura da comunidade, mantidas através da tradigdo oral.

No capitulo 3, descrevemos a abordagem metodoldgica adotada e os procedimentos da
coleta de dados. Em um segundo momento, voltamos 0s nossos olhares a caracterizagdo dos
sujeitos, bem como ao l6cus da pesquisa. Posteriormente, apresentaremos ferramenta ELAN
(Eudico Linguistic Annotator), utilizada para transcricédo e analise dos dados.

No capitulo 4, abordamos a no¢do de multimodalidade, a partir dos pressupostos
tedricos da semidtica social desenvolvidos por Kress (2010) e Jetwit (2009). Posteriormente,
discutimos acerca dos gestos nas origens da linguagem e da inter-relagdo dos gestos e a
cognicdo humana a partir da perspectiva de Tomasello (1999, 2006,2008,2020). Vimos também
a perspectiva de Kendon (2009, 2011), que concebe a lingua como multimodal. Em seguida,
discutimos acerca dos estudos gestuais mais recentes, com énfase nas pesquisas do Laboratorio
de Aquisicdo da Fala e da Escrita (LAFE). Posteriormente, aprofundamos a discusséo sobre 0s
gestos, expondo as tipologias gestuais de Efron (1941), Elkmam e Frizen (1969), McNeill
(1992) e Kendon (2004), assim como o conceito de microcultura elaborado por Rogoff (1995)
a relacdo gesto e cultura a partir dos pressupostos de Kita (2009).

O capitulo 5 contemplou o conceito de narrativa e apresentamos alguns modelos e
teorias narrativas. Vimos o modelo de Labov e Waletzky (1967), que ndo contempla o nosso
objetivo, uma vez que as narrativas produzidas pela crianca ndo se restringem aos relatos de
experiéncia pessoal, podendo ser reais ou imaginarias. Vimos também a concepcéo de narrativa
multimodal de Brand&o (2015) e Barros (2018), que concebem a multimodalidade como via de
analise em aquisicéo da linguagem. Dessa forma, as narrativas sdo construidas por um conjunto
de elementos multimodais (gestos, producdo vocal, olhar), abordagem essa que se aplica aos
nossos achados. Por fim, discutimos mais uma perspectiva, que embora nao aborde a

multimodalidade, é a que mais se aproxima da nossa. Essa abordagem é empreendida por
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Perroni (1983, 1991) que considera a producdo narrativa como um processo constitutivo e
dialdgico.

Esse regate tedrico nos possibilitou analisar as narrativas da crianca quilombola em
contextos interativos com seus familiares, como apresentamos no capitulo 6. Posteriromente,
apos anotarmos no software ELAN o dialogo entre os participantes, sobretudo as narrativas
contadas pela crianca e pela bisavo, categorizamos as narrativas infantis como historias, relatos
e casos, conforme o modelo proposto por Perroni (1983). Simultaneamente, também
registramos as ocorréncias gestuais da crianca e da bisavo para discutirmos o carater semiético
desses gestos, tendo em vista o destaque dessas produgdes durante as cenas interativas.

As questdes da nossa tese levantada no capitulo introdutério foram as seguintes: Quais
os tipos de narrativas (relatos, histérias ou casos) sao privilegiadas pela crianca quilombola?
Existem especificidades nas narrativas desse grupo social? Quais 0s aspectos multimodais
salientes nas narrativas de criancas quilombolas? Como objetivos especificos elencamos:
mapear as tipologias narrativas presentes nas produgdes da crianga quilombola; analisar se ha
especificidades nas narrativas contadas que caracterizariam marcas do grupo étnico; investigar
a saliéncia de semioses especificas compondo as caracteristicas da matriz.

Como resultados de nossa tese, conseguimos responder aos objetivos especificos
propostos inicialmente.

Primeiramente, no que se refere as tipologias narrativas privilegiadas pela crianca,
observamos que aos 5 anos de idade, a crianga quilombola narra desde histdrias candnicas as
factuais. Dessa forma, nas cenas de interacdo foram produzidas 9 histérias, 10 relatos e 10
casos. Acerca das especificidades nessas narrativas que caracterizam marcas do grupo étnico
“quilombola”, um detalhe notado através das analises € que além das histdrias de ficcao e relatos
de experiéncia, a crianga criou narrativas do tipo caso com o apoio em artefatos que fazem parte
da sua cultura (covo, peixe, cobra, rio, jacaré, etc.) que eram recuperados a medida em que
narrava. Observamos a presenca de narrativas de heranga (narrativas do tipo caso) que
apresentaram marcas culturais da comunidade quilombola Mituacu. Nos relatos, a crianca
explanou as experiéncias vivenciadas no quilombo com as interlocutoras dos que Ihes causou
medo (caranguejo), curiosidade (plantio do milho) e diverséo (aprender a nadar).

Nas narrativas contadas por Dona D., hd uma mescla entre as experiéncias vividas e
histdrias contadas pelos seus antepassados. Foram produzidos 9 relatos e 5 casos. Acerca dos
casos, estes apresentaram tragos da cultura e memdria quilombolas. Essas narrativas de heranca
se perpetuam no seio familiar através da oralidade. A partir das narrativas contadas pela bisavo,

emergem as narrativas da crianca, narrativas essas que trazem de forma recorrente o
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personagem “menino”. Assim, a crianga cria e narra as historias de forma bastante
perfomatizada, incorporando 0s personagens nas narrativas com uso de movimentos corporais,
de elementos da matriz multisemiotica como gestos, olhar, producdo vocal e expressdo facial
para produzir significado.

Desse modo, analisamos nossos dados acerca dos gestos produzidos pela crianca e
notamos que ao narrar a crianga evocou gestos iconicos, metaforicos, déiticos, ritmados e
convencionais e que ha uma predominancia na producédo de gestos iconicos e metaforicos.

Em nosso estudo, vimos que a narrativa do tipo histéria contada pela crianca de forma
mais recorrente foi a do “Lobo mau e trés porquinhos” e os gestos predominantes foram os
iconicos, metaforicos e ritmados. No relato da plantacdo e no caso da cobra, emergiram gestos
icbnicos, metaforicos e convencionais. Os gestos menos expressivos produzidos pela crianca
foram os déiticos. Vimos ainda nessas narrativas analisadas que o uso do gesto déitico pela
crianca so se sobressaiu na historia do lobo e os ladrdes, criada pela crianga ap6s ouvir historia
das trés negras, uma narrativa ancestral contada pela bisavd com o uso de gestos déiticos.

No gue tange a participacdo das interlocutoras na construgdo das narrativas, vimos que
nas historias ndo houve interferéncia, o que sé ocorreu durante a producéo de relatos e casos,
com mais intervengdes por parte da tia da crianca. Também mostramos que constituindo o
adulto como seu interlocutor, a crianga elabora as narrativas de forma ativa, criativa e autbnoma
fazendo uso de mais de um elemento da matriz multisemidtica para causar efeitos na narrativa.

Assim na nossa tese, analisamos a dinamica da matriz multissemidtica de producdo de
sentido caracteristica das narrativas orais de uma crianca quilombola nas interagdes no seio
familiar.

Consideramos que devido a quantidade de dados coletados e transcritos nesta pesquisa,
h& muito a ser investigado a partir deste estudo, uma vez que se trata de um trabalho com uma
tematica bastante inovadora na area da Aquisicdo da linguagem. Assim, novas pesquisas
poderiam abordar mais narrativas e outros elementos da matriz multisemiotica, que foram
menos explanados nossas analises, como o olhar e as expressdes faciais.

No que se refere aos gestos, € possivel analisar veementemente o funcionamento dos
icbnicos e metaforicos, tendo em vista que houve uma proeminéncia nas narrativas infantis da
crianca quilombola.

Diante disso, esperamos que modelos de estudos com esta abordagem possam levantar
outras questbes de pesquisa. No meio académico, é preciso dar continuidade no

desenvolvimento de pesquisas acerca da Aquisicdo da linguagem por criangas quilombolas.
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Nas escolas e creches, este trabalho poderé contribuir com a prética pedagdgica, para
ampliar a visibilidade, conhecimento, o reconhecimento e valorizacdo da memdria quilombola,
ao abordar o que é caracteristico da microcultura na comunidade quilombola Mituagu: o ato de
narrar e recontar as narrativas de heranga em contextos de interacéo, as quais séo materializadas
com o uso de diversas semioses que se coadunam para produzir sentido.

A pesquisa conclui destacando o papel da cultura quilombola sendo construida através
das interacBes crianca - bisavo, presentificada na matriz multissemiotica das narrativas de

heranca quilombola.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA PROLING
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO/RESPONSAVEIS

O menor , Sob sua responsabilidade, esta

sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa a multimodalidade linguistica nas
narrativas da comunidade quilombola Mituacu, desenvolvida por Ediclécia Sousa de Melo, aluna do
curso de Doutorado do Programa de Pés-Graduacdo em Linguistica, na linha de pesquisa Aquisicdo da
linguagem e processamento linguistico, sob a orientagdo da Profé Dr® Marianne Carvalho Bezerra
Cavalcante.

O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa € compreender a multimodalidade (relacdo gesto
e fala) em aquisicéo da linguagem, para tanto, buscamos analisar as producdes linguisticas (gestos, fala,
olhar) nas narrativas infantis. Nesta pesquisa, pretendemos observar o papel da multimodalidade em
narrativas e relatos contados e recontados pelo infante no contexto familiar.

Caso vocé concorde na participacdo do menor vamos fazer as seguintes atividades. A cada
semana realizaremos uma filmagem no ambiente familiar, a qual a crianga participara narrando historias,
fatos, eventos, em interacdo com os familiares. N6s faremos filmagens com camera fotogréfica. As
coletas dos dados serdo realizadas na comunidade remanescente de quilombo Mituacu. No final, os
arquivos das filmagens serdo armazenados. Podera ocorrer a necessidade de novas filmagens a fim de
completar informacdes. As filmagens consistirdo em olhar, de forma longitudinal a interacdo familiar:
relatos, conversas informais, narrativas produzidas por membros que fazem parte do contexto no qual a
crianca esta inserida.

Esclarecemos que vocé ndo tera nenhuma despesa com pesquisa, assim como, ndo recebera
nenhuma remuneracdo com a participacdo. Apesar disso, caso sejam identificados e comprovados
danos provenientes desta pesquisa, o0 Sr. (a) tem assegurado o direito a indenizacdo.
Considerando que toda pesquisa com seres humanos envolve algum tipo de risco, neste trabalho riscos
podem ser apresentados, principalmente por se tratar de exposi¢des orais da crianga e seus familiares,
ocorridas no ambiente familiar, mas para minimizar os riscos, ap6s cada filmagem, os dados serdo
armazenados em local exclusivamente reservado para a coleta.

A contribuicdo social da pesquisa acontecera a partir do olhar linguistico sobre a comunidade
quilombola de Mituagu, Conde-PB, permitindo que este trabalho seja um processo produtivo e sirva
como um referencial no que se refere aos estudos linguisticos em quilombos. A contribui¢do cientifica
se dara como produto final e favorecerd o conhecimento sobre comunidades quilombolas do Brasil,

fomentando discussGes acerca da relagdo lingua, identidade e cultura quilombolas.
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Para participar desta pesquisa, 0 menor sob sua responsabilidade e vocé ndo irdo ter nenhum
custo.

Ele terd todas as informagfes que quiser sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou
recusar-se a participar. A participacao dele é voluntéria e o fato em néo o deixar participar ndo vai trazer
qualquer penalidade ou mudanga na forma em que ele é atendido. Os resultados da pesquisa estardo a
sua disposicao quando finalizada. O nome ou o0 material que indique a participacdo do menor ndo sera
liberado sem a sua permissdao. O menor ndo sera identificado em nenhuma publicacéo.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera
arquivada pelo pesquisador responsavel e a outra sera fornecida a vocé. Os pesquisadores tratardo a sua
identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolugdo N° 466/12
do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os fins académicos e
cientificos.

Declaro que concordo em deixa-lo participar da pesquisa, da publicacdo dos resultados e que

me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Jodo Pessoa, de de20__ .

Assinatura do (a) Responsavel

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Ediclécia Sousa de Melo
UFPB/DLCV/PROLING
CEP:58322000

Fone: (83) 99124-0006

E-mail: clecia_kesinha@hotmail.com

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA PROLING
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa a multimodalidade
linguistica nas narrativas das comunidade quilombola, desenvolvida por Ediclécia Sousa de Melo, aluna
do curso de Doutorado do Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica, na linha de pesquisa Aquisicdo da
linguagem e processamento linguistico, sob a orientagdo da Prof? Dr2 Marianne Carvalho Bezerra Cavalcante.

O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa € compreender a multimodalidade (relacéo gesto e fala)
em aquisi¢do da linguagem, para tanto, buscamos analisar as produc@es linguisticas (gestos, fala, olhar) nas
narrativas infantis. Nesta pesquisa, pretendemos observar o papel da multimodalidade em narrativas e relatos
contados e recontados pelo infante no contexto familiar.

Caso vocé concorde na participacdo do menor vamos fazer as seguintes atividades. A cada més
realizaremos uma filmagem no ambiente familiar, a qual a crianca (4 a 5 anos de idade) participara narrando
historias, fatos, eventos, em interacdo com os familiares. Nés faremos filmagens com camera fotogréafica. As
coletas dos dados serdo realizadas na comunidade remanescente de quilombo Mituagu, Conde-PB. No final,
os arquivos das filmagens serdo armazenados. Poder& ocorrer a necessidade de novas filmagens a fim de
completar informacdes. As filmagens consistirdo em olhar, de forma longitudinal a interagdo familiar: relatos,
conversas informais, narrativas produzidas por membros que fazem parte do contexto no qual a crianca esta
inserida.

Esclarecemos que vocé ndo tera nenhuma despesa com pesquisa, assim como, ndo recebera nenhuma
remuneracdo com a participagdo. Apesar disso, caso sejam identificados e comprovados danos
provenientes desta pesquisa, 0 Sr. (a) tem assegurado o direito a indenizac¢do. Considerando que toda
pesquisa com seres humanos envolve algum tipo de risco, neste trabalho riscos podem ser apresentados,
principalmente por se tratar de exposicdes orais da crianca e seus familiares, ocorridas no ambiente familiar,
mas para minimizar os riscos, apds cada filmagem, os dados serdo armazenados em local exclusivamente
reservado para a coleta. A contribui¢do social da pesquisa acontecerd a partir do olhar linguistico sobre as
comunidades quilombolas da cidade de Conde-PB, permitindo que este trabalho seja um processo produtivo e
sirva como um referencial no que se refere aos estudos linguisticos em quilombos. A contribuicdo cientifica
se dard como produto final e favorecerd o conhecimento sobre comunidades quilombolas do Brasil,
fomentando discussOes acerca da relagdo lingua, identidade e cultura quilombolas.

Para participar desta pesquisa vocé ndo ira ter nenhum custo. VVocé tera todas as informacgdes que quiser
sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou recusar-se a participar. A participacdo é voluntaria e 0s
resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou 0 material que indigue a sua
participacdo ndo serd liberado sem a sua permisséo.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera
arquivada pelo pesquisador responsavel e a outra serd fornecida a vocé. Os pesquisadores tratardo a sua
identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislagdo brasileira (Resolucdo N° 466/12 do
Conselho Nacional de Saude), utilizando as informacGes somente para os fins académicos e cientificos.

Declaro que concordo em participar da pesquisa, da publicacdo dos resultados e que me foi dada a

oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.



Assinatura do (a). Responsavel

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Ediclécia Sousa de Melo
UFPB/DLCV/PROLING
CEP:58322000

Fone: (83) 99124-0006

E-mail: clecia_kesinha@hotmail.com
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