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Resumo

Diagramada na simbiose entre texto e contexto, a memdoria torna-se um agente ativo da
ficcionalidade, por imprimir um curso dialético: a convocacdo de experiéncias do passado
notifica os individuos acerca da retrospeccdo e dos referentes — individuais e coletivos —
definidores de novas assimilagdes do presente. Essa assercdo da outro relevo as formas
diegéticas, na medida em que ora repercute acdes pretéritas na tessitura literaria, ora sublinha
uma evocagao norteada pelos trilhos da realidade. O enquadramento desses vieses referendados
pela literatura acompanha o principal objetivo a ser alcangcado nesta Tese: analisar contos do
conjunto das obras do nominado “Ciclo da cana-de-agucar” de Claribalte Passos, a luz da
memoria. Composta pelos livros Estorias de Engenho (1973), Universo Verde (1975), Estorias
de um Senhor-de-Engenho (1976) e Atras das nuvens, onde nasce o sol (1977), a série de
narrativas, cujo pano de fundo ¢ o espaco rural da regido de Caruaru, em Pernambuco, emoldura
uma civilizagdo acucareira sob um prisma realista: adorna enredos com motivos
memorialisticos, historico-culturais e folcldricos, com a pretensdao de retomar um universo
canavieiro que direcionou a maneira como o homem se formou em grupos sociais diversos. Os
quatro contos, um de cada obra, escolhidos para serem investigados, sdo iluminados por
pressupostos tedricos que respondem a encruzilhadas de solidariedades entre a estética, a
memoria ¢ a vida. Eles sdo prescrutados pela rememoragdo de um horizonte social com
cosmovisdo controversa: por um lado, envolvido com os costumes e saberes populares, as
crendices regionais, a cultura afro-brasileira e a riqueza folclorica; por outro, comprometido
com a tradi¢do senhoril, balizado pela logica escravocrata, estruturado pelos dilemas da
violéncia politica entre o coronelismo e o cangago, comprometedor de identidades coletivas e
figurado pelo “fogo morto” e ascensdo das usinas. As dimensdes ficcional e contextual também
se aproximam de aspectos biograficos do autor pernambucano, dado o contetdo de suas
lembrancas entre os engenhos nordestinos. Nesse sentido, o fundo memorialistico permite a
ficgdo claribalteana o material necessario a feitura de um projeto estético, articulando elementos
narrativos a impressoes das vivéncias em sociedade. Esse percurso desnuda o preterimento e o
esquecimento de Claribalte Passos e suas obras nos estudos literarios brasileiros, porém, por
meio deste trabalho, também legitima seu valor e incentiva sua retirada dos escombros
monoliticos da literatura ou de prateleiras empoeiradas de velhos sebos.

Palavras-chave: Literatura; Memoria; Ciclo da cana-de-acucar; Claribalte Passos.



Abstract

Diagrammed in the symbiosis between text and context, memory becomes mmm active agent
of fictionality, by imprinting mmm dialectical course: the summoning of experiences from the
past notifies individuals about the retrospection and the referents — individual and collective —
that define new assimilations of the present. This assertion gives another emphasis to diegetic
forms, insofar as it sometimes echoes past actions in the literary fabric, and sometimes
underlines an evocation guided by the rails of reality. The framing of these biases endorsed by
the literature follows the main objective to be achieved in this thesis: to analyze short stories
from the set of works of the so-called “Sugarcane Cycle” by Claribalte Passos, in the light of
memory. Composed of the books Estorias de Engenho (1973), Universo Verde (1975), Estorias
de um Senhor-de-Engenho (1976) and Atras das nuvens, onde nasce o sol (1977), the series of
narratives, set against the rural backdrop of the Caruaru region in Pernambuco, frames a
sugarcane-based civilization through a realist perspective: it adorns plots with memorialistic,
historical-cultural, and folkloric elements, with the intention of revisiting a sugarcane universe
that shaped how individuals came together in various social groups. The four short stories, one
from each work, chosen for investigation are illuminated by theoretical premises that address
intersections of solidarity between aesthetics, memory, and life. They are examined through the
recollection of a social horizon marked by a controversial worldview: on the one hand,
immersed in popular customs and knowledge, regional beliefs, Afro-Brazilian culture, and
folkloric richness; on the other, committed to the tradition of landowning elites, rooted in the
legacy of slavery, and structured by the political violence between coronelismo and cangago
forces that compromised collective identities and are symbolized by the “dead fire” (fogo
morto) and the rise of the sugar mills. The fictional and contextual dimensions also converge
with biographical aspects of the author from Pernambuco, given the content of his memories
among the sugarcane mills of the Northeast. In this sense, the memorialistic foundation provides
fiction with the necessary material for crafting an aesthetic project, weaving together narrative
elements with impressions of social experience. This trajectory reveals the neglect and oblivion
of Claribalte Passos and his works in Brazilian literary studies, but through this work, it also
legitimizes his value and encourages his recovery from the monolithic ruins of literature or from
the dusty shelves of old secondhand bookstores.

Key-words: Literature; Memory; Sugarcane cycle; Claribalte Passos.



Resumen

Diagramada en la simbiosis entre texto y contexto, la memoria se convierte en un agente activo
de la ficcionalidad, al imprimir un curso dialéctico: la convocatoria de experiencias del pasado
informa a los individuos sobre la retrospeccion y los referentes — individuales y colectivos —
que definen nuevas asimilaciones del presente. Esta afirmacion otorga un nuevo relieve a las
formas diegéticas, en la medida en que a veces repercute acciones pretéritas en la urdimbre
literaria, y a veces subraya una evocacion guiada por los rieles de la realidad. El encuadre de
estos enfoques, avalados por la literatura, acompana el principal objetivo de esta Tesis: analizar
cuentos del conjunto de obras que conforman el denominado “Ciclo de la cafia de azlcar” de
Claribalte Passos, a la luz de la memoria. Compuesta por los libros Estorias de Engenho (1973),
Universo Verde (1975), Estorias de um Senhor-de-Engenho (1976) y Atras das nuvens, onde
nasce o sol (1977), la serie de narrativas, cuyo telon de fondo es el espacio rural de la region de
Caruaru, en Pernambuco, enmarca una civilizacion azucarera desde una perspectiva realista:
adorna las tramas con motivos memorialisticos, histérico-culturales y folcléricos, con la
pretension de retomar un universo cafiero que orientd la manera en que el ser humano se
conformo en diversos grupos sociales. Los cuatro cuentos, uno de cada obra, seleccionados para
ser investigados, estan iluminados por presupuestos tedricos que responden a encrucijadas de
solidaridades entre la estética, la memoria y la vida. Son examinados a través de la
rememoracion de un horizonte social con una cosmovision controvertida: por un lado,
implicado con las costumbres y saberes populares, las creencias regionales, la cultura
afrobrasilefia y la riqueza folclérica; por otro, comprometido con la tradicion del sefiorio,
marcada por la herencia de la esclavitud, estructurada por los dilemas de la violencia politica
entre el coronelismo y el cangago, comprometedores de identidades colectivas y figurados por
el “fuego muerto” y el ascenso de los ingenios. Las dimensiones ficcional y contextual también
se aproximan a aspectos biograficos del autor pernambucano, dado el contenido de sus
recuerdos entre los ingenios del noreste. En ese sentido, el trasfondo memorialistico le
proporciona a la ficcion el material necesario para la construccion de un proyecto estético,
articulando elementos narrativos con impresiones de vivencias en sociedad. Este recorrido
desnuda el olvido y la omision de Claribalte Passos y sus obras en los estudios literarios
brasilefos; sin embargo, a través de este trabajo, también se legitima su valor y se incentiva su
rescate de los escombros monoliticos de la literatura o de los estantes polvorientos de las
antiguas librerias.

Palabras-clave: Literatura; Memoria; Ciclo de la cafia de azicar; Claribalte Passos.
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Introducio

“As vezes / acontece o passado / entrar em obras, / ter de se mudar” (Dias, 2020, p. 24).
Esse excerto ¢ o ponto de partida poético em “Convento dos Caetanos, 2018, da escritora
portuguesa Inés Dias, cujo desfecho sdo as pilastras da recordagdo. Torna-se oportuno esse
fragmento como mote introdutorio para o deciframento do &mago desta Tese: a memdria como
elemento que reedifica um passado, transformando-o e, consequentemente, reformando o
presente. Os possiveis movimentos de direcionamento para um tempo pretérito, manipulando
fatos, algumas vezes, obscurecidos ou esquecidos, concorrem para imprimir um processo
dinamico e dialético! com a atualidade, retendo reflexdes sobre o homem e a forma como sua
existéncia aspira por uma constante revisdo de sentido no mundo. O elo que condiciona essa
perspectiva ressoa na memoria, que nao desperta uma completa ruptura com as vivéncias de
outrora, pois ressignifica antigos entulhos para edificar acepgdes hodiernas.

O impacto desse rendimento memorialistico tem efeitos individuais, porém, opera
preponderantemente em segmentos coletivos ou sociais, visto que as representagdes dos
individuos sdo mediadas pela sua relacdo com a sociedade ou grupos humanos, em espacos e
tempos diversos. O sujeito se liga a coletividade, desde nucleos familiares até conjuntos
socialmente maiores, deflagrando producdes memoriais construidas a partir de experiéncias
comunitarias. Essa composi¢do ja foi assimilada por Maurice Halbwachs (1990), cuja
abordagem determina o valor de recordar, na medida em que ndo se eximem os referenciais
compartilhados com o coletivo. Acima de tudo, o que orienta essas ilacdes € a mogao feita para
o passado, além de como esse deslocamento determina o ndo sepultamento das agdes do homem
e da consciéncia sobre o que lhe rodeou.

Sob o prisma de transferéncia, essa abordagem encontra relevo na literatura, visto que

seus modos de configuragio alcangam as pegadas deixadas pelo tempo. Na tessitura estética’,

! Nesta Tese, o termo “Dialética” serd utilizado com base nas exemplificagdes de Nicola Abbagnano, em
Dicionario de Filosofia, que, entre algumas formulagdes conceituais, recupera o Idealismo romantico, em
particular por Hegel, ao destacar a expressdao como “sintese dos opostos” (Abbagnano, 2007, p. 283). Para o
filosofo alemao, a dialética é a propria natureza do pensamento e da realidade, que, quando compreendida pela
triade tese-antitese-sintese, demonstra um idedario de compreensdo do mundo: a realidade estd sempre em um
movimento dindmico e contraditdrio.

2 Entre as possibilidades de compreensdo do que ¢é Estética, nas variadas areas do conhecimento, neste trabalho,
sua apropriagdo se dara pela ideia de “Experiéncia estética literaria”: “como a soma da percepcao/apreensdo inicial
de uma criagdo literaria e das muitas reacdes (emocionais, intelectuais ou outras) que esta suscita, em fungao das
caracteristicas especificas postas em jogo pelo autor na sua producdo. Tal produgao literaria é — ela também — uma
experiéncia estética, cujo resultado seu criador quer fazer inico e inconfundivel, com marcas que ele gostaria que
fossem percebidas pelo leitor como pegadas no caminho da leitura de sua obra” (Cunha, s.d., grifos da autora).
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a memoria, além de influir nos componentes diegéticos, funda uma analogia na relacdo entre
texto e contexto, de modo a remeter a fontes — saqueadas do passado — que lhe deram origem
ou influenciaram no processo de criagdo ficcional. E de consenso da critica a inevitavel
existéncia de um sistema de intercAmbio literario, tal como defende Antonio Candido (2000),
em que as estruturas autonomas de uma obra podem se vincular aos pardmetros que marcam a
vida em sociedade. No entanto, o modo como esse arranjo ¢ feito determina os limites entre
dois mundos tao distintos: a ficcdo e a realidade. Quando se refere a categoria da memoria,
muitas compreensdes podem dimensionar uma abordagem, mas, constantemente, a
exterioridade tem efeito catalisador na validagao literaria da condicao de recordar, lembrar ou
esquecer. Nesse interim, pode surgir um questionamento: em qual medida os dados
memorialisticos estdo entrangados na escrita, mobilizando peculiaridades individuais, coletivas,
culturais ou politicas? As trilhas possiveis para alcangar a resposta estdo no proposito sob o
qual esta Tese se projeta: analisar o rendimento estético na contistica do Ciclo da cana-de-
agucar do escritor Claribalte Passos, a luz da memoria.

O nominado “Ciclo da cana-de-acticar” claribalteano compreende o conjunto das obras
Estorias de Engenho (1973), Universo Verde (1975), Estérias de um Senhor-de-Engenho’
(1976) e Atras das nuvens, onde nasce o sol (1977). Esses livros de contos, entre tantas
possibilidades de leitura, estdo acondicionados pela memoria, seja na forma como as
personagens rememoram situacdes no mundo do engenho, seja na articulacdo dialética feita
com o passado da sociedade pernambucana, que, em certa medida, vincula-se a vida do autor.
Ao encontrar na exterioridade uma ancoragem para a constru¢do de enredos referenciados sob
matizes memorialisticos, foi possivel inferir o quanto as narrativas se afastam de um formalismo
mais restrito, isto €, apartado de componentes extratextuais. A resultante de uma desligadura
entre texto e contexto seria reducionista, ou melhor, levaria ao desperdicio da compreensao de
um projeto estético, que vislumbra na linguagem nortear a dindmica social no cendrio
agroagucareiro de Pernambuco, os lacos de trabalho e as condigdes de sobrevivéncia dos
trabalhadores da casa-grande a zona canavieira, os atores sociais que orientam o prisma
senhoril, a transformag¢do espacial no cendrio de modernizacao e tecnologia rural, a memoria
que denuncia as violéncias, as subjetividades e as identidades dos individuos.

Por essas razoes, as obras tornam-se um lugar de procedimentos e estruturas diegéticas

potencializadas quando medidas na fronteira com a vida, tendo a memoria como condutora

3 Apesar de contrariar a atual ortografia do Portugués brasileiro, ao longo de toda esta Tese, manteve-se a
hifenizacdo em “Senhor-de-Engenho”, buscando preservar o titulo original da obra. Quando forem feitas
referéncias estilisticas ao livro, essa grafia também sera preservada.
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desse incontestavel elo. As abordagens adotadas nesta Tese partiram sempre do que os contos
permitiam clarificar esteticamente com o suporte contextual, evidenciando o efeito de
rememoracdo € o desenvolvimento das categorias narrativas. Nao gratuitamente, essa conduta
evidenciou a comunicagao entre as obras, configuradas na repeticao de ambientes e personagens
que produzem o efeito de ciclo, ora geracional, ora econdmico e sociocultural, proprio da
civilizacdo do agucar no Nordeste. Isso justifica a escolha dos contos que compdem a andlise,
seguindo a respectiva ordem dos livros: “Mae Joana e a Flor de Pedra”, “Uma busca no rumo
do grande rio da vida deste universo”, “Um tumulo na cachoeira dos lamentos” e “As criaturas
da mata”. O produto da investigagdo dessas quatro narrativas foi a evidéncia do ciclo da cana-
de-agticar, em que as demandas do homem canavieiro estdo intrinsicamente atreladas aos
condicionantes familiares, sociopoliticos, culturais, identitarios, sobrenaturais e, sobretudo,
mnemonicos, diagramados pelas complexas e multiplas formas de ser no mundo.

A forca literaria e contextual das obras, atrelada a categoria da memoria, ¢ mérito de
Claribalte Passos, autor que foi esquecido nas ultimas décadas pela critica literaria brasileira.
Foi sinalizando para esse fato que se estruturou o Primeiro Capitulo, elaborando um painel
biografico do autor pernambucano. Ciente de que aspectos da historia dele nunca foram
reunidos em repositorios académicos ou nos meios digitais, esta Tese se comprometeu a
organizar uma trajetoria de vida, desde sua infancia, na cidade de Caruaru (em Pernambuco),
até a vivéncia adulta e profissional no Rio de Janeiro. Figurando temporalmente cada
informagdo, enquadrou-se seus lacos familiares e sua conexao com o territorio caruaruense; o
inicio da carreira na literatura, no jornalismo e na politica; as motiva¢des e influéncias que
fizeram surgir sua contistica; € 0 modo como a Musica Popular Brasileira revelou sua outra face
de talento e interesse artisticos. Os estatutos historiografico e literario foram viabilizados por
pesquisas em jornais e manuscritos do século XX, além de alguns dados fornecidos por
familiares, que juntos ajudaram a consolidar um objetivo: a preserva¢do da memoria autoral.

Sombreado por multiplos epistemes a dissertar sobre a categoria da memoria, o Segundo
Capitulo buscou evidenciar percepgoes teoricas que elucidassem essa faculdade de evocar
vivéncias, desde a Antiguidade até proposi¢cdes contemporaneas. Sob um ponto de vista
historico-cultural, delimitaram-se abordagens platonicas, aristotélicas e agostinianas, que
explicaram como os paradigmas da recordagdo formaram o homem por muito tempo, até
alcancar outros enfoques no século XX. A amplitude alcancada pelas teorias acompanhou os
novos vieses da modernidade, problematizando o ato memorialistico junto com a
temporalidade, com a histdria, com a cultura e com as vdarias formas de se recorrer ao passado

com vistas a refletir sobre o presente, a exemplo de discussdes otimizadas por Walter Benjamin,
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Maurice Halbwachs e Pierre Nora. Decorrente dessas premissas, direcionou-se para o principal
foco do trabalho: o quanto a memoria auxilia na constituicao do texto literario, na forma e no
conteudo, reintegrando definidores fragmentos do tempo para a formacao dos tecidos da
ficcionalidade.

Situada a abrangéncia e as fronteiras do referencial teorico, o Terceiro Capitulo explorou
a analise das narrativas do chamado Ciclo da cana-de-agucar. Sem se comprometer com uma
tipologia ou percepgao Unica acerca da categoria da memoria, permitiu-se que os textos, a partir
de diferentes angulos, diegéticos ou extratextuais, apontassem os adequados enfoques
investigativos, mantendo a afinidade entre o literario e o contexto. A partir dessa simbiose, 0s
contos foram credenciados por um percurso memorialistico que adotou a cultura, a historia de
grupos sociais, a tradicdo oral, os saberes e costumes populares e as crengas humanas como
endosso do cardter mnemonico das narrativas, amplificando a abordagem sobre a estética
claribalteana. Coexistindo nos estratos do discurso literario como fundo que deu estrutura a
forma e ao conteudo dos enredos, a memoria direcionou a explicagdo sobre o Ciclo da cana-de-
acucar de Claribalte Passos, em que personagens, ao longo de quatro obras, dissecaram como
o homem canavieiro foi definido pela coletividade e como a lembranga de fatos discrimina sua
existéncia, seus valores, suas contradigdes ¢ os conflitos onde habita.

Na direcdo do que foi constatado na interpretacdo dos contos, uma conclusdo foi
rematada: no roteiro analitico e argumentativo que admitiu a memoria na natureza da fic¢do
literaria, a experiéncia da realidade foi basilar para acentuar as estruturas narrativas e seu
desenvolvimento nos enredos, aglutinando um passado sociocultural. Com o suporte tedrico a
confirmar o que até o fim se langa, os textos claribalteanos sdo iluminados por uma memoria
indestrutivel: aquela que resiste por meio da literatura, desnudando certos longos siléncios sobre
os individuos e um tempo pretérito, causando ruidos no presente. Essa mudez diligencia
também o movimento esfumado e preterido da critica em torno das obras do autor, que logram
seu lugar nas maos de leitores da atualidade. Quem deseja contribuir seriamente com a memoria
de escritores deve tratar das poténcias que emanam de uma ficgdo capaz de restaurar as pegadas
dos sujeitos de ontem e de hoje — como foram, como sdo, ou como poderiam ter sido. Também
¢ necessario falar das feridas, dentro ou fora dos textos, pois sdo justamente os traumas que
alimentam o amadurecimento da literatura. Na verdade, o machucado que mais doi ¢ o
esquecimento: o problema ndo estd em lembrar, mas em ofuscar a existéncia. E isso que esta

tese procura evitar.
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Claribalte Passos:
vida, memorias, literatura

" Na capa e nas paginas capitulares, todas as ilustragdes presentes foram publicadas originalmente na revista Brasil
Acucareiro, ao longo da década de 1970. Como nas edi¢des nao ha indicagdes de quem sejam os autores, infere-
se que as criagdes possam ser de Hugo Paulo, Hélio Estolano ou Luis Jardim, colaboradores da revista e principais
ilustradores dos livros de contos de Claribalte Passos.
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O tempo biografico tem andamento como na musica
desde o alegro da infancia que parece na lembranca
luminoso e doce, até o adagio da velhice.

(Ecléa Bosi, em O tempo vivo da memoria: ensaios de
psicologia social)

“A biografia gera uma parte da memoria, liofiliza o passado em moddulos prontos para
0 consumo, irriga docemente o hoje com os encantos de ontem” (Madelénat, 1989, p. 55, apud
Dosse, 2015, p. 18). E dessa forma que Daniel Madelénat define a fungdo social do texto
biografico. Ainda que aqui ndo se objetive acetar uma discussdo tedrica acerca do género, a
afirmativa do escritor francés filia-se ao que aponta o recolhimento em pesquisas de aspectos
biograficos dos autores: acompanhar as pegadas de suas travessias ao longo da vida, cujo trajeto
sinaliza para um tempo pretérito e pode vir a se articular com as dimensdes ficcionais daqueles
que se dedicaram a criacdo literaria. As informagdes coletadas, se nao restituem existéncias,
evocam o que se interpde entre os artistas € as suas obras: a histéria, as memorias, 0s
esquecimentos. No recolhimento de fragmentos do que foi vivenciado, asseguram-se vinculos
individuais e coletivos, visdes de mundo, motivacdes € compreensdes estéticas, ecos entre viver
e ficcionalizar.

Da institui¢ao desses nexos entre vida particular e obra, René Wellek e Austin Warren,
em Teoria da literatura, consideram que os tracos biograficos podem ser apreciados por trés
perspectivas: na relagdo que projetam sobre o produto literario; na relevancia que possuem para
compreensdo do autor e seu ambiente moral, intelectual e emocional; e no estudo da psicologia
do poeta e do processo de criagdo. No entanto, ¢ o primeiro enfoque que adquire maior
importancia na investigagao critica, por ser aquele que explica e ilumina a obra do artista. Ainda
assim, o estudo que requisita detalhes biograficos ndo pode perder de vista o seguinte
entendimento: a obra ndo ¢ uma cdpia da vida, tampouco € apenas uma incorporagdao da
experiéncia ou uma relacdo linear de causa e efeito. Ela estabelece um plano de paralelos e
semelhancas exegéticas, porém, constitui-se de uma unidade diegética com dominio e relagao
proprios diante da realidade (Wellek; Warren, 1976, p. 87-93). Em outras palavras, ¢ necessario
afirmar que a literatura se estabelece no universo ficcional e nao depende, necessariamente, de
elementos biograficos como condicionantes ou garantias de verdade. Ainda assim, aspectos da
trajetoria pessoal de um autor podem oferecer subsidios valiosos para a leitura e interpretagao
de textos literarios: “o poema existe; tenham ou nao sido vertidas lagrimas, as emogdes pessoais
passaram — e ndo podem ser reconstituidas, nem ha necessidade que o sejam” (Wellek; Warren,

1976, p. 93).
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A remissao ao real vivido de escritores, além de ser vertida para as influéncias artisticas
e historiografia da literatura, redesenha histérias que podem nao ter sido contadas, em um
passado que, embora varias vezes revisitado, mostrar-se-4 com lampejos de revelagao. Do que
se exterioriza, carrega algum sentido para o universo ficcional, ndo impreterivelmente para
explicar suas particularidades na forma e no contetido, mas para deliberar acerca da dialética
que recai sob o literario: o indissocidvel processo comunicativo, integrador e bitransitivo entre
autor, obra e publico (Candido, 2000, p. 21). Esse trio atenta para a simbiose que impregna o
ficcional e o social, afinal, “a literatura ndo existe no ar, ¢ sim no Tempo, no Tempo historico,
que obedece ao seu proprio ritmo dialético” (Carpeaux, 1959, p. 46), ndo o acompanhando, e
sim refletindo sobre ele. Nesse sentido, a figura de um escritor e sua vida estdo conditio sine
qua non a emprestar referéncias a operacao que faz o homem trafegar pelo real e pela fantasia.

Tendo como base a leitura da literatura a partir da triade candidiana, leva-se em
considera¢do que a produgdo ficcional de determinado autor, além de estar inserida em um
momento historico-social, atendendo a possiveis praticas estéticas e de género literario,
correlacionando-se com variados textos e alcangando um publico, pode vir a se vincular a
vivéncias individuais e coletivas, cujo impulso criativo € a rememorac¢do. Soma-se a essa no¢ao
0 que, nas palavras de Jeanne Marie Gagnebin, ao tratar da experiéncia burguesa proustiana
junto a memoria, € tarefa de um autor: “nao seria, portanto, relembrar acontecimentos pessoais,
mas ‘subtrai-los as contingéncias do tempo em uma metafora’” (Gagnebin, 1987, p. 16). Essa
figura de linguagem pode ser o material literario condicionado a uma forma de resisténcia
mnemonica as condigdes da temporalidade. Com isso, assim se compreendem algumas
analogias entre vida e literatura: dar ao que ¢ individual e coletivo um sentido estético e, tendo
essa significagcdo, ganhar universalidade e ultrapassar os limites do que poderia ser efémero e
transitorio.

No diapasdo que singulariza esse jogo dialetiké, cujo texto e contexto se enovelam,
destaca-se o escritor Claribalte Passos, cujos registros da vida se confundem com sua produgao
ficcional e sedimentam a significacdo que a literatura empreendeu em sua carreira € em seu
tempo. Filho de Jason Passos e Maria do Carmo Alves da Fonseca Passos®, ele nasceu na cidade
de Caruaru, no Agreste de Pernambuco, em 25 de marco de 1923. Seu pai, oriundo do municipio

sergipano Capela’, possuia relagio com o mundo dos engenhos, pois herdou de vinculos

4 Jason Passos e Maria do Carmo Alves da Fonseca Passos também tiveram outros dois filhos: Cloris Passos e
Clovis Passos.

S u vivi ipe), écu inici écu s
3 Na época em que Jason Passos vivia em Capela (Sergipe), entre os fins do século XIX e inicio do século XX, a
regido possuia mais de cem engenhos (um deles se chamava “Grauna”, do proprietario José Correia, segundo
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patriarcais a propriedade agricola que passou de geragdo em geragdo pela familia, como atesta
o jornalista Jodo Nogueira da Mata: “nobilitante sequéncia de homens que se vincularam aos
labores do canavial de um Engenho, naturalmente de mistura com os rocados de milho e de
mandioca, mas que em momento algum deixaram a rechd sagrada por outras terras distantes”
(Mata, 1976, p. 6). Essa visao de fidelidade e pertencimento territoriais se findou com Jason

Passos, ja que ele se mudou para a regido pernambucana, motivado pelo matriménio.

Figura 2 - Maria do Carmo Alves da Fonseca Passos e Jason Passos, com os filhos Claribalte Passos e Cloris
Passos. Fonte: Acervo de Eliane Passos, filha de Cloris e sobrinha de Claribalte.

Sintomatico de seu perfil reminiscentista, em uma crénica nominada de “Jason, o
humilde”, presente na obra Estorias de Engenho, Claribalte refaz a trajetoria do pai, destacando
que ele viveu os primeiros anos matrimoniais em Recife, cidade pela qual possuia particular
afetividade, e posteriormente mudou-se para o interior pernambucano, em Caruaru:
“apreciando os filhos, ainda menores, saltando dentro da 4gua barrenta do Ipojuca, sempre que
para 14 os conduzia, lavando o carro ‘Chevrolet’ (daqueles antigos de rodas sois de madeira) as
suas margens largas” (Passos, 1973, p. 189, grifos do autor). Ainda que tenha morado em
Vitéria de Santo Antdo, na regido da Zona da Mata, Jason se estabeleceu por maior tempo na
terra caruaruense, trabalhando como caixeiro-viajante, gerente e dono de estabelecimentos
comerciais. No texto dedicado ao pai, Claribalte sublinha a integridade, a simplicidade e a

generosidade paterna, que cessa precocemente em uma madrugada de junho de 1941, deixando

Orlando Dantas, no livro A Vida Patriarcal de Sergipe, de 1980), todos com papel de destaque no cultivo da cana-
de-agucar, tornando-se fundamental para o desenvolvimento da economia agucareira do estado sergipano.
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a lembranga de um homem que “experimentou muitos talhes doloridos na arvore da sua

sensibilidade” (Passos, 1973, p. 188).

Figura 3 — Local da loja de tecidos e aviamentos de Jason Passos, com seu nome na fachada, em
Caruaru (PE). Fonte: Acervo de Eliane Passos, filha de Cloris e sobrinha de Claribalte.

Nao a toa, recuperar esse quinhdo da vida de Jason ¢ também remeter as raizes
identitarias de Claribalte, retomando — por via familiar — aspectos que aludem a sua infancia
em Caruaru, importante na construcao, ao longo do tempo, de sua personalidade memorialistica.
A figura materna ¢ pouco evidenciada nos textos claribalteanos, frequentemente ofuscada pela
recorrente presenga da figura paterna. No entanto, essa auséncia textual ndo diminui sua
importancia no ambito biografico, pois a mae do autor ocupa um lugar significativo e
identificavel em sua genealogia. Inclusive, essa estirpe ¢ o combustivel que fornece o pathos
sentimental e mnemonico em toda sua literatura. Na esteira desse passado afetivo, a infancia
dele ¢ regida pelo paisagismo caruaruense, cujo painel territorial e socioecondmico transitava
entre o universo senhoril dos engenhos (levado pela avo) e as vistas a modernizagao da cidade,
na década de 1920.

No decurso desse tempo, Caruaru se transformava: com o desenvolvimento da
tradicional Feira de Caruaru; a intensificagdo da circulacao ferrovidria e automobilistica; ruas,
pontes, pragas e sobrados sendo construidos; € o aumento populacional e de servigos comerciais
e culturais. Nesse periodo, enquanto havia o impulso da atividade agricola na regido, como de
algoddo, café, cana-de-acticar e cereais, a urbe ja demonstrava sua alteracdo urbana e
sociopolitica, como ¢ possivel atestar em varios textos de revistas e jornais do periodo, frisando

os avangos estruturais da cidade: “Caruaru ¢, sem favor, a mais importante cidade do nosso
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interior [...] com edificagdes modernas, arborizacdo intensa, parques graciosos, vida social
muito significativa” (Sette, 1925, p. 70). E um momento em que a cidade tem como prioridade
obras de infraestrutura e desenvolvimento comercial, inspirado em um fendmeno disseminado
no Brasil durante os primeiros decénios do século XX, denominado pelas teorias criticas
urbanas de haussmannisation® das cidades brasileiras. Porém, se 0 moderno crescia de um lado,
o tradicional resistia de outro, no que tange praticas culturais, velha politica e sistemas sociais.

O fato ¢ que o olhar claribalteano diante desse mundo ndo estava orquestrado pela
madura consciéncia do cenario de progresso citadino, mas sim por uma magia tipica de sua
infancia de menino que experienciou costumes tradicionais do interior, como as capturas de
tanajuras caindo do céu do Agreste pos-aguaceiro de verdo, o sabor do caldo de cana ou do
alfenim, a espera pela retirada de leite da vacaria do engenho ou ouvindo dos mais velhos as
historias de assombragdes no terrago de casa. Essas vivéncias carregaram um sentido existencial

e foram o patrimonio sentimental de Claribalte:

Um menino pobre que jamais se esqueceu do cavalinho montado no pitoresco e
romantico Carrossel; [...] da magia dos bonecos de barro do Mestre VITALINO,
arrumados sobre um pedago de pano qualquer no chdo quente da Feira de Caruaru;
das aulas do Professor Z¢ Ledo somente encerradas depois que se cantava o HINO —
qualquer um que falasse do BRASIL —; menino travesso como tantos outros, que
gostava de empinar ‘“Papagaio” colorido, chorando quando alguém cacava
passarinhos; que ainda agora, vivendo numa cidade-grande, experimenta a mesma e
profunda emocdo dos instantes da MISSA DO GALO a meia-noite do 24 de
dezembro; menino que sempre adormeceu sonhando com as caminhadas de
madrugada segurando as méos calosas da vové Dinda, no rumo do sitio da “Serraria”;
crianga que jamais se conformou em ter perdido JASON; que sempre rezou e pediu
pela harmonia entre as criaturas, achando que a MORTE néo consegue nos destruir,
mas apenas torna a todos nos invisiveis...

Pois bem: este menino jamais encontrou poesia nem expressao na selva de cimento-
armado das cidades onde viveu ou visitou. Continuou embevecido pela Provincia, os
dobrados executados pela COMERCIAL e a NOVA EUTERPE, nos coretos das Ruas
da Matriz e do Comércio, nas noites de retretas, em Caruaru (Passos, 1973, p. 10).

Nesse relato, o seu passado comporta o nascedouro de aspectos da historia e da cultura
caruaruense, como ao mencionar os bonecos do Mestre Vitalino’, a antiga pratica de canto
orfednico do Hino Nacional brasileiro em aulas, a histérica Missa do Galo percorrida em

procissdo pela cidade até a igreja e as marchas das bandas musicais Comercial e Euterpe.

¢ Em referéncia as transformagdes e reformas urbanas de Paris no Segundo Império, com vistas 4 modernizagio,
promovidas por Georges-Eugéne Haussmann, entre 1852 e 1870.

7 O artista popular Mestre Vitalino, cujo nome é Vitalino Pereira dos Santos (1909-1963), filho de lavrador e de
louceira, mostrou desde pequeno talento modelando brinquedos com os restos de barro que a mae usava para
confeccionar panelas, jarros, pratos, entre outros utensilios, visando vender na tradicional Feira de Caruaru. Ao
longo do tempo, este barro, retirado das margens do rio Ipojuca, transformou-se na matéria-prima do artesao
nordestino que, até a atualidade, é reconhecido mundialmente pela sua arte. Em caruaru, existe a “Casa-Museu
Mestre Vitalino”, espago que foi sua residéncia e tem o objetivo de preservar sua arte e memorias.



22

Despertando vinculos afetivos, Claribalte valida que o tempo nunca apagou saudades:
rememora as idas com a vo ao sitio e assevera uma perda que nao conseguiu superar, a do pai.
Parece pertinente pensar que a auséncia sempre se mistura com a memoria para lutar contra o
esquecimento: “as lembrangas t€ém a semelhanca com a extensao das aguas dos oceanos.
Aproximam-se de nos ou distanciam-se, atreladas ao veiculo célebre do Tempo, enquanto as
ondas caminham fustigadas por imposi¢ao dos ventos” (Passos, 1975, p. 9, grifo do autor).
Entre o que “ficou invisivel” e a linguagem que se impde como possibilidade de reviver um
passado, ha uma beleza poética que se aproveita de fulguragdes da vida para, como ele mesmo
afirmou, ficar “ciente do prego da alegria e da dor!” (Passos, 1975, p. 9).

As reminiscéncias harmonizam-se com o realismo tipico de menino do Agreste, que se
encantava com as simplicidades do cotidiano caruaruense, com seu mundo agrario e seu
progresso urbano, ainda sem as angustias proprias da idade adulta: “a infAncia concede-nos esse
privilégio de sonhar de olhos abertos” (Passos, 1975, p. 177). Na sua terra natal, Claribalte fez
todo o curso Primadrio até o 4° ano ginasial, quando, posteriormente, muda-se com a familia
para capital pernambucana e finaliza a 5* série no Ginasio do Recife, educandario dirigido pelo
Pe. Félix Pimentel Barreto. Em 1940, foi matriculado no Colégio Oswaldo Cruz, finalizando os
dois anos do pré-juridico. Nesse interim, experiencia a dor do falecimento do pai, em 1941,
obtendo depois algum sentido de felicidade com a aprovacao no vestibular: “a existéncia ¢ feita
de avancos e recuos” (Passos, 1976, p. 59).

No ano de 1942, ele ingressa na Faculdade de Direito do Recife. Essa tradicional
institui¢do foi também o destino de muitos jovens escritores no século XX, a exemplo de José
Lins do Rego, Hilton Sette, Camara Cascudo, Alvaro Lins® e Ariano Suassuna. Em
Pernambuco, a efervescéncia intelectual da década de 40 lograva seus conflitos politicos,
principalmente em decorréncia das insatisfacdes em relagdo, em ambito nacional, ao Estado
Novo (1937 a 1945), instaurado por Gettlio Vargas, e, na esfera estadual, pela governanga de
Agamenon Magalhaes, aliado do entdo presidente. Em 3 de marco de 1945, lideres sociais,
movimentos estudantis e intelectuais fizeram uma manifestacdo contra a Presidéncia da
Republica na Praca da Independéncia, em Recife, cujo momento resultou no fuzilamento por
policiais de Demdcrito de Souza Filho, estudante de Direito e secretdrio geral da Unido de
Estudantes de Pernambuco.

Amigo de Democrito desde quando ambos estudavam juntos no Colégio Oswaldo Cruz,

Claribalte sofre consequéncias pelos seus posicionamentos politicos contra o governo de

8 Alvaro Lins foi professor de Claribalte, na época em que ele estudava no Ginésio do Recife.
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Pernambuco: ¢ perseguido e foge para o Rio de Janeiro. Na capital da Republica, a perseguicao
continua, por meio do gauleiter J. J. Almeida, membro do Conselho Técnico da Congregacao
do Recife, que tenta — sem sucesso — impedir a transferéncia da matricula de Claribalte para a
Faculdade de Niteroi. L4, ele conclui o curso de Bacharel em Direito, em 1946, inscrevendo-se
na Ordem dos Advogados do Brasil, se¢do do Rio de Janeiro. Adensando sua personalidade
politica, ele faz criticas ao governo pernambucano, principalmente ante a agdo policial
empreendida contra Democrito, em entrevista ao jornal Diario Carioca (Figura 4): “a vinda de

Agamenon Magalhaes para nos dirigir foi muito pior que ‘as sete pragas do Egito...

1945, p. 3).

(Passos,
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Figura 4 — Claribalte Passos dando entrevista ao Diario Carioca. Fonte: Didrio Carioca, Rio de
Janeiro, 19 de margo de 1945.

Ademais, relembrando sua passagem pela Faculdade de Direito do Recife, lanca opinido
em relacdo a José Joaquim de Almeida, Professor Catedratico de Introducdo a Ciéncia do
Direito: “Unico elemento nocivo aos nossos ideais de liberdade, autoritario e perfeita ‘segunda
edicao’ de Heinrich nazista, era o representante autorizado e a ‘persona grata’ do sr. Agamenon
no meio dos académicos” (Passos, 1945, p. 3). Finalmente, na entrevista, exalta a figura do
amigo Democrito: “Tombou pela democracia e porque era um homem livre! Foi assassinado
porque nao cedeu as pregacdes totalitarias, porque amava a liberdade que € a Unica esperanca
de redengdo dos povos (Passos, 1945, p. 3). A leitura de mundo claribalteana que se inscreve
neste momento alia-se a efervescéncia de jovens universitarios, reivindicadores de pautas

democréaticas, incomodados com as governabilidades estadual e nacional. Isso, certamente,

justificado pelos momentos de assombros e incertezas vivenciados socialmente, desde as
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proporcdes globais de uma Segunda Guerra Mundial (1939 a 1945) aos vieses politicos e
autoritarios do “Getulismo” e “Agamenonismo”. Acerca das acdes médico-higienistas de
habitacao feitas em Recife, por Agamenon Magalhdes, Claribalte comentou: “As mais
inacreditaveis cenas de miséria foram presenciadas por mim, pessoalmente, quando de minha
estada naquela capital a respeito da agdo funesta dessa ‘Liga Social Contra o Mocambo’’”
(Passos, 1945, p. 3).

De acordo com Alberto Sousa, em Do mocambo a favela: Recife, 1920—1990, até a
década de 1960, os casebres insalubres da populagdo pobre recifense eram nominados de
mocambo — ou mucambo. A cidade, nas primeiras décadas do século XX, passou por um
processo de crescimento populacional e habitacional desenfreados, gerando a proliferacao de
moradias precarias. Diante disso, em 1939, Agamemnon Magalhdes (nomeado interventor
federal em Pernambuco pelo governo de Getulio Vargas, no fim de 1937) criou a Liga Social
Contra o Mocambo, 6rgdo privado, parcialmente financiado pelo setor publico, encarregado de
demolir os mocambos e construir habitagdes populares. Essa agdo governamental se mostrou
ineficaz, pois as habitagdes populares programadas ndo ocorriam na mesma propor¢do de
desalojamento, resultando em migracdes familiares e constru¢do de mocambos em outros
locais, das zonas centrais para a periferia urbana. A Liga funcionou até 1945 e, em seu lugar,
foi criado o Servigo Social contra o Mocambo (Sousa, 2022). Nesse sentido, a critica de
Claribalte remete a lacunas dessa intervencdo, visto que se mostrou ineficiente € nao
solucionava reais problemas socioecondmicos. Para além disso, essa medida mascarava o
interesse politico de modernizacdo e de discriminagdo social, afinal, “o mocambo era o
resquicio do passado, do atrasado, [...] incomodava a cidade, ofuscava-a, revelava suas misérias
e contradigdes. [...] Era o que expunha a pobreza da cidade e sua severa desigualdade social”
(Cavalcanti, 2015, p. 217).

Sincronico desses epistemes a informar sobre Claribalte, se de um lado ele inicia sua
imersdao em ditames politicos, de outro também ja demarca os primeiros passos de uma
trajetoria literaria que o levard a ser um dos mais importantes prosadores da ficgdo de
ambientacdo agraria em Pernambuco, ou de um regionalismo que se torna “o deleite de novas
deambulagdes pelas varzeas extensas onde vicam os doces canaviais, aspirando os efluvios da
terra nordestina, aqui de ouvido preso as emboladas dos cortadores de cana” (Pereira e Santos,
1976). Concorre-se para germinar um escritor que terd como condicionante um aspecto que
singulariza sua caminhada na literatura: a memoria, afinal, “o homem do Agreste, do Sertdo ou
da Zona da Mata ndo se ausenta nunca das suas lembrancas e jamais esmorece na sua fé!”

(Passos, 1975, p. 11).
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Ao reter o escritor e a obra conforme o preludio da elaboracdo literaria, Claribalte
enfatiza: “Todo o livro comeca a ser escrito sob a influéncia de um determinado estado
emocional. Quase sempre, amor, angustia ¢ saudade integram a trilogia responsavel pelos
momentos de criagao” (Passos, 1976, p. 13, grifos do autor). Essa triade estd presente em sua
carreira na literatura, utilizando-a em diferentes conjunturas e intensidades, além de compor o
amago de seu processo de ficcionalizacdo. Provavelmente, porque, ainda que caiba na vida de
todo individuo a estadia desses sentimentos, atravessar a historia claribalteana seja percorrer
espacos de afetividades, inquietagdes e nostalgias particulares, que ganham significagdo no
cimo de sua arte.

A nascente de seus registros literarios comeca a surgir antes da ida ao Rio de Janeiro,
isto €, ainda no periodo vivendo em Recife, quando tem inicio sua colaboracdo em jornais e
revistas. Ele se inicia no jornalismo por meio de orientagdo e incentivo dos escritores Valdemar
de Oliveira e Mauro Motta, colaborando no “Suplemento Literario” do Jornal do Commercio,
no Diario de Pernambuco e na revista Renovagdo. Em 1941, no Didrio da Manhd, o jornalista
Silvino Lopes ressalta que Claribalte procurou-o para entregar um artigo sobre o autor Erico
Verissimo, € que ele estava produzindo um romance, nominado de Desilusdo’, para enviar a
uma editora do sul do Brasil: “Uma desilusdo aos 18 anos ¢ mesmo de entontecer a gente. Passetl
meia hora a aconselhar o rapaz a desistir da profissao. E ele ndo me deu a menor importancia.
[...] Mas sera que ele tem jeito? Tem, sim. E estd envenenado de literatura” (Lopes, 1941, p. p.
3, grifo do autor).

Decerto, a literatura ja havia corrompido Claribalte, pois seu primeiro conto, intitulado
“Reflexo”, foi publicado no Didario da Manhd, em 28 de marco de 1941, cujo enredo,
ambientado em Recife, atravessa o cotidiano da personagem Raquel. Ele também publicou
outros 5 contos, respectivamente, ao longo do mesmo ano: “Princesa”, “Saraivada”, “Murilo
estava arrependido?”, “A mocinha dos Atatdes” e “Por quem Carlos chorava?”!?. Essas suas

narrativas possuem a feitura estética propria de uma inauguragdo na literatura, que s6 o tempo

% No texto do Didrio da Manhd, embora Silvino Lopes sugira o desenvolvimento e o objetivo de Claribalte em
enviar o possivel romance para uma editora sulista, ndo ha nenhum registro de que tenha ocorrido o envio ou a
publicagdo.

10 Cépias dos registros de jornais com os primeiros contos de Claribalte estdo presentes nesta Tese em “Anexos”.



26

lhe presenteard com uma possivel maturidade ficcional. No entanto, tem seu reconhecimento:
conquista o primeiro lugar no concurso literario de A Manhda (RJ), informagdo evidenciada no
subtitulo da publicacio do seu conto “O Tunel”, no Didrio de Pernambuco, em 1949'!.
Ademais, aparece o critico literario, visto que, nessa época, também publica textos sobre obras,
como ao langar impressdes positivas acerca do romance Angustia (publicado em 1936), de
Graciliano Ramos: “A linguagem ¢ viva, simples e atraente. [...] Este livro, em que se encontra,
a cada pagina, um instante para pensar ¢ um pedago do carater de cada personagem, mostra a
for¢a inegavel do eximio romancista” (Passos, 1941, n. p.).

Endossando um conjunto de criticas depreciativas que as obras de Erico Verissimo
receberam entre as décadas de 1930 e 1940, Claribalte julga-o a partir do romance Saga,
publicado em 1940: “Com o aparecimento de SAGA, ele ndo fez mais que asfixiar os leitores,
tirando-lhes toda possibilidade de admiracdo, em contrario do que podia ter feito” (Passos,
1941, n. p.). O escritor pernambucano junta-se a uma parcela de intelectuais que, incomodados
com a popularidade e a vendagem bibliografica do autor gatcho, afiangaram reprovagdes em
relacdo a realizagdo estética da literatura verissiana. Ha, nesse contexto, uma iniciacdo da
criticidade claribalteana regada de dureza na maneira de opinar sobre o literdrio, com uma
linguagem operada também por eufemismos, ainda que ele seja, naquele momento, devedor de

uma experiéncia critica:

Livro odisseia de Erico. Eclipsou a fama de romancista. A mania de popularidade (se
me ¢ licita a expressdo) ilimitada trouxe uma funesta decadéncia. O criador continua
na vida de suas criaturas. Foi o que afirmaram de Alencar. Sucedeu porém o contrario
a Verissimo. Ninguém comenta mais, o autor de Caminhos Cruzados — alids sua
melhor produgdo. [...] Realmente, ndo era preciso tanto exagero para absorver a
atencdo e o interesse do publico [...]. Esse romance, que vive episddios da catéstrofe
espanhola — ¢ uma contradigdo do grande talento do sr. Erico Verissimo. E essa
contradicdo soube agir obscurecendo a sua personalidade de romancista (Passos,
1941, n. p., grifos do autor).

Erguidas essas disposi¢des criticas na imprensa da capital pernambucana, novos
horizontes surgem quando se muda para o Rio de Janeiro'?. Na cidade fluminense, a atividade
de jornalismo se inicia no vespertino Folha Carioca, colaborando também como redator e

critico musical da revista Carioca, da empresa A Noite; no Correio da Manhd; no A Noite

""'No fim desta Tese, em “Anexos”, & possivel ter acesso ao conto “O Tunel”, publicado no Didrio de Pernambuco,
em 1949.

12 Nesse percurso como critico literario, ndo sé ocorreram fortes criticas ao romance de Erico Verissimo. Em 1947,
no Diario de Noticias (RJ), Claribalte critica com afinco a autora Ziza Régis Batista, pela publicagdo do seu livro
de poemas O mundo em mim: “Os deslizes de técnica, os defeitos, o vacuo que deixam entremostrar alguns dos
seus poemas explicam essa contingéncia de principiante. [...] Vemos que o terreno lhe foge aos pés. Talvez falta
de leitura. Sim, esse a meu ver, o grande pecado de Ziza Régis” (Passos, 1947, s.p.).
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llustrada; em colunas na Cena Muda; no suplemento “Letras e Artes”, do matutino 4 Manhad,
mantendo textos sobre livros no jornal Vanguarda; na Folha de Minas (Belo Horizonte); na
Folha de Jundiai (Sao Paulo), entre outros periodicos. Assim, Claribalte vai fortalecendo e
ganhando reconhecimento pelo trabalho desenvolvido nos universos jornalistico, critico e
literario do sudeste do Brasil.

Dando base afetiva a essa trajetdria, em 1955, ele casou-se com Madressilva Brandao e,
em 30 de janeiro do ano seguinte, nasceu seu filho, Silvio Brandao Passos. Em uma década de
acontecimentos familiares e de bastante engajamento nos veiculos de comunicagdo, surgem
oficios que fardo todo sentido em seu percurso intelectual: em 1958, ele ingressa no quadro
permanente de funcionarios do Instituto de Agucar e do Alcool (IAA), assumindo 6 anos depois
a chefia do Servico de Documentagdo e a direcdo da revista Brasil A¢ucareiro (Figura 5). Esse
periddico, cuja circulacdo e especialidade teve preferéncia pelo setor politico-econdmico da
cultura de cana-de-actcar e produgdo industrial agucareira e alcooleira, com também tradi¢ao
folclorica, rodou suas edigdes de 1932 a 1979. Como diretor, Claribalte recebeu elogios pela
conducdo da revista, incluindo os de Gilberto Freyre (1967), ao reformular suas publicacdes
com maior diversidade tematica, sem abrir mao da tradigdo de textos com enfoque técnico
especializado. Sob sua gestdo, o periddico foi modernizado: deixou de ser apenas um
suplemento voltado para informagdes tecnicistas do setor agrario e passou a incluir também

reflexdes sobre literatura, cultura, sociologia, politica e critica rural.

Figura 5 — Claribalte Passos, no centro da imagem segurando uma taga, em confraternizagdo com
funcionéarios do Servico de Documentagdo, 6rgdo que preparava a revista Brasil Acucareiro. Fonte: Clovis
Brum, Brasil A¢ucareiro, 1965, n. p.

Muitos artigos claribalteanos, na Brasil Acucareiro, elevaram a cultura e a arte

brasileiras, principalmente quando possuiam vinculos com o mundo do agtcar. Exempli gratia,
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em um artigo intitulado “Emudeceu a voz do Nordeste”, ele exalta a figura de Ascenso Ferreira,
pela expressao folclorica que o poeta pernambucano denota em seus poemas, com versos que
adquirem uma forga regional: “A floragdo espontanea de sua arvore poética gerou os frutos
mais belos e originais da arte regionalista do Nordeste!” (Passos, 1965, p. 11). Frequentemente
remetendo a aspectos estético-culturais, com uma predilecdo pela area nordestina, Claribalte
exaltou os costumes do povo e o quanto alguns intelectuais, por exemplo, Camara Cascudo,
Mauro Mota, Mario Souto Maior e Jayme Griz, expressavam em seus trabalhos e pesquisas as
raizes identitarias e folcloricas do pais, de modo a comunicar 6ticas do setor agucareiro com a
antropologia, a historia, a literatura e a sociologia, areas dimensionadoras das aspiragdes e

agruras do homem canavieiro.

Figura 6 — Claribalte Passos entregando a edi¢do especial da Brasil A¢ucareiro a Marcelo Garcia,
Secretario da Casa Civil do Rio de Janeiro, a época, estado governado por Paulo Francisco Torres, que, sob o
Regime Militar nacional, foi eleito por via indireta. Fonte: Brasil A¢ucareiro, 1965, n. p.

A revista, além de se tornar um importante divulgador cultural e do trabalho
sucroalcooleiro no Brasil, também explorou o discurso politico entre as décadas de 1960 e 1970,
sob a direcdo de Claribalte. Com textos valorizando o trabalho governamental dos
presidenciaveis da época, como Castelo Branco, Arthur da Costa e Silva e Emilio G. Médici,
ele analisa o periodo: “Estamos usufruindo sem duavida, resultados positivos depois do
amanhecer do 31 de marco de 1964. Contra a enorme amurada da incredulidade de alguns, e a
calculista maledicéncia de uns poucos, esbateu-se a for¢a indomita de uma nova realidade
brasileira!” (Passos, 1970, p. 5). Acreditava-se, sobretudo, na prosperidade nacional apos o
Golpe de Estado de 1964, chamado de “Revolucao”, principalmente no setor rural: “logo apds

a Revolugdo vitoriosa de 31 de margo de 1964 — o comego e acerto dessa politica canavieira.
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Mas por que razao haveriamos de duvidar com antecipagdo quanto ao seu futuro éxito?”
(Passos, 1965, p. 3). O fulcro desse seu aprego politico € carregado de justificativas particulares:
“no incentivo a produtividade industrial e agricola, no maximo apoio a educacao e a cultura, a
saude e aos transportes, tudo devidamente planificado e executado” (Passos, 1970, p. 6).

Contextualizando a sua afei¢do politica durante o Regime Militar brasileiro, € necessario
compreender alguns movimentos da industria agucareira nessa época. Ao longo da década de
1950, ocorreu a expansdo da agroindustria canavieira no pais, incentivada pelo Instituto do
Actcar e do Alcool e motivada pela euforia da industrializagdo e urbanizagdo promovida pelo
presidente Juscelino Kubitschek (1956-1960). Com o direcionamento do setor para o mercado
externo, o agucar assumiu uma posicao de destaque nas pautas de exportagdo, abaixo apenas do
café e do cacau. Atravessando diferentes fases, no governo de Jodo Goulart, (1961-1964), o
setor passou a vivenciar acdes politicas e parcerias publico-privadas, objetivando um
planejamento socioecondmico nacional de produ¢do agucareira, porém, isso ndo foi o suficiente
para evitar uma crise no ambito sucroalcooleiro, que sé tem recuperacdo pos-Golpe de 64
(Rodrigues; Ross, 2020, p. 130-150).

E a partir desse momento que ha uma intensificagio da modernizac¢do da indéstria de
acucar e alcool, aumentando o padrdo de consumo, devido ao crescimento da populacao, e
fazendo com que o Brasil se tornasse o primeiro produtor agucareiro no mundo e o segundo
maior exportador internacional. Com o sistema de precos do aclicar e de matéria-prima
substituido pelo sistema de preco tinico em todo territorio nacional, o setor agrario do Nordeste
desempenhou novamente papel importante na economia, obtendo destaque, em um processo
que repercutiu na dindmica econdmica regional: “envergadura dos novos investimentos, pela
ampliagdo da capacidade instalada da industria agucareira e pelo incremento das safras e do
preco da terra nas regides canavieiras nordestinas” (Rodrigues; Ross, 2020, p. 153).

Sombreado por uma perspectiva econdmica e vinculado diretamente ao universo
acucareiro, Claribalte depositou confianca na politica desse periodo, principalmente tendo
como pano de fundo a ascensdo produtiva da esfera sucroalcooleira. Em suas elocucdes na
revista Brasil Ac¢ucareiro, ele expds as reformulacdes — em andamento — desse mercantil
canavieiro, otimizado pelo grupo civil-militar: “constata-se o avango tecnologico, o valioso
saneamento econdmico, o progresso industrial, o maior incremento das exportacdes, uma
planificacao mais realistica e dindmica no campo da agroindustria canavieira” (Passos, 1969,
p. 25). H4, indubitavelmente, diante dele, uma forte influéncia do contexto politico que marcou
uma leitura de mundo, inclusive, diferente da expressada quando ele era mais jovem, vivendo

na capital pernambucana.
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Nessa época, o que os olhos de Claribalte ndo viram, ofuscados pelo ideal de “milagre
econdmico”, pela politica agraria e oligarquia rural conservadora, ainda que sejam fatores
delicados de argumentacdo, a atualidade langou luz de reflexdo, em uma mudanga diacronica
de mentalidade, de acordo com o surgimento de evidéncias historicas: a auséncia de direitos
trabalhistas; a dificuldade de formacao sindical; os baixos salérios; a repressdo, o assassinato e
a superexploragdo de trabalhadores canavieiros; a real inflagdo econdmica; as consequéncias e
motivacdes do éxodo rural; o aumento da desigualdade social; a falta de transparéncia politica;
€ a censura, sao alguns rastros da memoria de um periodo vexatério e obscuro da histoéria do
Brasil. Em A4 Ditadura Militar no Brasil: repressdo e pretensdo de legitimidade - 1964-1984,
Maria José de Rezende sublinha que, nessa fase, as agdes favoraveis ao restabelecimento dos
“direitos humanos, a favor da anistia, pelo fim da tortura, da censura, dentre outros, eram tidos
como movimentos que pretendiam estabelecer mudancas em detrimento do regime; o que ndo
seria admitido, segundo os seus condutores” (Rezende, 2013, p. 181).

O regime civil-militar, desde o seu nascedouro, destacava-se como portador de um alto
grau de racionalidade, com um sistema de ideais sobre uma ilusoria democracia nos pilares de
sua pretensdo de legitimidade. Por meio da eficiéncia de estratégias econdmicas, politicas,
militares e psicossociais, seus representantes se empenharam em “‘extirpar da sociedade como
um todo as fantasias ndo convenientes a ordem social que a ditadura tentava estabelecer”
(Rezende, 2013, p. 185). Nesse sentido, os governos instituiam uma mentalidade disciplinada,
cujas perspectivas de futuro tinham que ser tragadas pela 16gica racional e arbitraria do regime
em vigor. Aqueles que ndo aderiam aos valores eram expostos a todos os males que isto
acarretava, como a repressao € a violéncia, a desestruturagdo sindical, a limita¢do de direitos
civis, entre outras opressoes, em atos institucionais que garantiam a vigéncia dos seus principios
(Rezende, 2013). O resultado disso sdo anos de crimes cometidos por integrantes dos governos,
submissao a um codigo totalitario e a uma justica “fascistoide” indicadores da perversidade e

crueldade desse momento da histéria do pais:

O que hoje nos parece uma monstruosidade, um pesadelo de noites e dias ndo remotos,
fluiu do ideario que pretendeu mutilar o povo brasileiro no leito de Procusto de uma
utopia totalitario-fascistoide. Esse idedrio se alimentava de variadas obsessdes: a
obsessdo anticomunista, a obsessdo da imposigdo a sociedade civil da disciplina e
hierarquia caracteristicas do ethos militar, a obsessdo persecutoria dos divergentes, a
obsessdo da construgdo de uma grande poténcia (Gorender, 2001, p. 13).

Nao de forma casual, a literatura serviu de instrumento na luta contra esse regime

totalitario: livros de escritores brasileiros, como Pessach, a travessia (1967), de Carlos Heitor



31

Cony, e Quarup (1967), de Antonio Callado, transformaram a matéria ficcional como lugar de
engajamento, luta politica e resisténcia intelectual e cultural. Esses autores, que escavavam
esteticamente as mazelas daquele tempo, podem ser igualados aos cronistas de Walter
Benjamin, ja que, para o critico alemao, dissertar acerca da historia nao ¢ relatar como ela
realmente foi, e sim tragar elos entre o passado e o presente, com vistas a refutacdes: “O cronista
que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em conta a
verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia”
(Benjamin, 2020, p. 94). O tempo mostrou uma medida exata do disforme valor do regime civil-
militar, com uma revisao do passado que ajudou a entendé-lo, e ndo o repetir, além de reelaborar
o presente e visualizar um porvir de esperanca. Assim como a maxima roseana indica que “os
tempos mudam, no devagar depressa dos tempos” (Rosa, 1988, p. 35), nesse caso, foi no
devagar-depressa de muitas lutas sociais, pela urgéncia de um periodo carreado por injusticas
e violéncias politicas. O plangente também estd na visdo turva e deturpada de artistas, como
Claribalte Passos, que, por uma controversa leitura socioecondmica, velou o enredo sombrio
que o militarismo de 1964 disseminou por duas décadas.

De um lado, débito de criticidade sociopolitica; de outro, grandeza artistica. E da
imersdo no mundo canavieiro que sai a paisagem fisica e social das criagdes literarias de
Claribalte, ao longo da década de 1970. Sua prosa caminha por uma tradi¢ao regionalista com
vistas ao universal, bastante explorada por outros escritores, como José Lins do Rego, Jorge
Amado e Rachel de Queiroz, e distante de um eixo de criacdo ficcional comprometido com a
expressdo da insatisfacdo perante a governabilidade federal. A originalidade de sua contistica
sobreleva um Nordeste que sempre obteve dentro de si, com a especificidade de explorar o oasis
memorialistico e o paisagismo sociocultural de sua terra natal — Caruaru. Em seu projeto
estético, hd uma fidelidade com o meio urbano-rural, preservando a linguagem cultural e
folclorica com seus perfis humanos. Em grande medida, dar-se as boas-vindas a uma literatura
que tem em sua urdidura um fundo histérico-socioldgico assimilado no transcurso de um

universo verde: o Ciclo da cana-de-actcar.
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13A contistica do Ciclo da cana-de-aciicar

“O livro ¢ uma extensao da memoria e da imaginagao”, afirma Jorge Luis Borges (2011,
p. 11), no ensaio “O livro”. Nesse texto, lancando um trajeto da antiga no¢do de obra como
sucedaneo da palavra oral, desde a ndo pratica de escrita de Pitdgoras, a sua sacralidade na
forma material, como na Biblia, entre outras maneiras de representagdo, o escritor argentino
registra duas importancias para o que € escrito: a de rememorar um passado e a de fabular um
mundo. Assim como em César e Cleopatra, de Bernard Shaw, a biblioteca de Alexandria ¢ a
memoria da humanidade, o livro carrega o impeto de guardar a recordacdo e o conhecimento
dos povos, bem como de inventa-los. Para Borges, ¢ preciso que haja o culto ao livro, isto ¢, ao
que foi redigido, de modo ndo a concordar com o que ¢ dito por um autor, mas conservar algo
de divino, com desejo de encontrar a felicidade e a sabedoria (Borges, 2011).

Nao parece erroneo impor vinculos entre as consideracdes borgeanas e os textos
literarios de Claribalte Passos, langados em revistas e livros, pois exprimem o quanto o fio
condutor da ficgdo pode ser orientado pela memoria e pela histéria. Desde seus primeiros contos
publicados no periodico Diario da Manhd, na década de 40, no universo ficcional havia o teor
de um imaginario paisagistico vivenciado pelo autor. Coexiste nas camadas de sua estética a
representacao de um real que tem similitude com os vestigios deixados pelo tempo, de modo
que sob a égide das criagdes estio as rememoragdes ¢ as historicidades. E um material de
topografias, principalmente, do mundo verde dos engenhos nordestinos, recriando realidades
urbano-rurais por meio da palavra do artista. Esse processo de recriagdo se da a partir do
“contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos os homens e lugares, porque
sdo as verdades da mesma condi¢ao humana” (Coutinho, 1976, p. 9).

Derivado de vinculagdes entre o bindmio texto e contexto, dimana-se o prosador dos
canaviais do Agreste pernambucano, reunindo uma série de contos do chamado “Ciclo da cana-
de-agucar”, nominacao proposta por Claribalte ao conjunto das obras: Estorias de Engenho,
publicada em 1973; Universo Verde, em 1975; Estorias de um Senhor-de-Engenho, em 1976;
e Atras das nuvens, onde nasce o sol, em 1977. O pano de fundo desses livros € o espago urbano-
rural do Agreste pernambucano, situado entre a Zona da Mata e o Sertdo, em especial, a cidade
de Caruaru, cuja geografia e sociabilidade sdo emolduradas pela cultura do inicio do século

XX. De demarcacdes das relacdes humanas a expressoes folcloricas e saberes populares, a
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narrativas molduram uma regionalidade prépria do cinturdo agucareiro, sob a verdejante
paisagem do Engenho Gratna.

Encenando uma linearidade, as personagens € 0s espacos se repetem e se entrecruzam
ao longo dos contos, 0 que ndo extravia suas unidades ou a sui generis dos enredos, que possuem
autonomia e podem ser lidos de forma salteada e individual. Esse recurso narrativo ¢ utilizado
como uma estratégia para a compreensdo da ideia de “Ciclo” que referenda a civilizagao
agucareira na contistica do autor, de modo a conferir uma apropriacao tematica, reforcar um
horizonte regional e temporal, tragar novas perspectivas para situacdes e tipos humanos e,
finalmente, balizar um fundo memorialistico. Dessa forma, ha uma composi¢io'? entre fundo e
forma na qual se ddo as narrativas, direcionando-se tanto para a especificidade de um estilo
estético quanto para as motivagdes agrarias ¢ mnemonicas validadas no discurso literario.
Convém sublinhar que a capacidade de independéncia narrativa qualifica os textos no ambito
do género conto, porém, a articulagdo deles, ao passo que formam um todo, ratificam a ideia
exata de um proposito: marcar na ficcdo a fisionomia canavieira de um pedago do Nordeste do
Brasil.

Dando sequéncia a uma tradicdo'#, Claribalte contribui para a literatura brasileira no
transcurso de narrativas reportadas no universo de engenhos, como nos romances do escritor
pernambucano Mario Sette, com Senhora de engenho (1921) e O vigia da casa grande (1924);
do paraibano Jos¢ Américo de Almeida, com A bagaceira (1928); e do pernambucano Jayme
Griz, com a contistica fantastica de O lobishomem da porteira velha (1956) e O cara de fogo
(1969). Deve-se destacar a especial representacdo de José Lins do Rego nesse dominio senhoril.
O autor paraibano inaugurou o “Ciclo da cana-de-acticar”!®

romances: Menino de engenho (1932), Doidinho (1933), Bangué (1934), O moleque Ricardo

, compreendido pela série de

13 A ideia de “composi¢do”, tal qual é compreendida nos estudos literdrios, aqui se guia pelas asseguragdes de
Carlos Reis ¢ Ana Cristina M. Lopes, em Dicionadrio de Teoria da Narrativa: como designio de uma certa
organicidade, “isto €, o principio de que a obra artistica ndo ¢ um conjunto arbitrario e cadtico de elementos
desconexos, mas sim um todo coeso, dotado de uma economia interna que impde conexdes de interdependéncia
entre esses elementos” (Reis; Lopes, 1988, p. 197).

4 Ao indicar o termo “tradi¢do”, é preciso fazer um recorte do escopo no qual esta Tese se guia. Ciente da
designagdo classica do seu conceito na historiografia da literatura, com premissas de comparativismo e
continuidade de textos literarios de forma linear, este trabalho adota uma outra perspectiva, a partir de T. S. Eliot,
no ensaio “A tradi¢do e o talento individual”. O critico inglés advoga que a “tradi¢do” implica um significado
historico, com um uso coletivo do literario e o conhecimento dos autores sobre seus antepassados, de modo ndo a
repetir convengdes, mas dar um sentido renovado a obra em relagdo as precursoras: “Nenhum poeta, nenhum
artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a
apreciagdo de sua relacdo com os poetas e os artistas mortos” (Eliot, 1989, p. 39). Em sintese, a “tradi¢do” consiste
na consciéncia de uma trilha de convengdes estéticas que, estabelecendo parentescos artisticos, possui tragos
inovadores.

15 Essa nominagio foi revista e desfeita por “Z¢ Lins”, a partir das reedi¢des de 1943 em diante. No entanto, até a
atualidade, continua sendo referenciada pela critica literaria.
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(1935), Usina (1936) e Fogo Morto (1943). Nesses textos, amalgamados pelo realismo dos
canaviais nordestinos de agucar, além de simbidticos entre imaginagdo € memoria, operam-se
as relacdes humanas em meio ao tradicional modus operandi canavieiro, aflorado pela
decadéncia dos bangués e sua suplantacdo pelas usinas. Nao satisfeito, posteriormente, ele
também estreia outro ciclo: o “Ciclo do cangago”, integrado pelas obras Pedra Bonita (1938) e
Cangaceiros (1953), cujo dinamismo ressoa no poderio do coronelismo pelo sertdo.

Em ambos os autores, vé-se que essa tendéncia ciclica, cuja denominagao tem principio
no Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre, em 1926, expde motivagdes mnemonicas de
reportar ao meio senhoril, de maneira que passam a estabelecer vinculos com matizes sociais,
histérico-econdmicos e culturais coligados com raizes identitarias'®. Em publica¢io na revista
Brasil Acucareiro, em 1975, o escritor Aureliano Alves Netto tece comparagdes entre José Lins

do Rego e Claribalte:

O primeiro “ciclo”, que constitui a obra exponencial de José Lins do Rego, desvendou
novos horizontes a literatura regionalista na década de 30, fixando os incidentes e a
desolacdo de um fim de era: a dos engenhos.

O segundo, embora de certo modo vinculado & mesma tematica, ndo se propde a
descricdo minuciosa e em ordem cronologica de fatos ocorridos em determinada
época. O que explica sem dificuldades: o “ciclo” de Z¢é Lins compde-se de romances.
O de Claribalte, de contos. [...]

Entre Z¢é Lins e Claribalte ha pontos de concordancia e pontos de divergéncia, estes
mais do que aqueles.

Ambos sdo regionalistas. Ambos dotados de cultura esmerada. Cada qual sofrendo, a
seu modo, o impacto da influéncia telurica, envolvente ¢ dominante, plasmando sua
personalidade numa filosofia de vida que lhe indicou a diretriz a seguir.

Por outro lado, enquanto os romances de Z¢é Lins estdo marcados pelo signo da morte,
os contos de Claribalte estao impregnados de hosanas altiloquentes a vida. Z¢é Lins
revela em seus livros uma sensualidade e um erotismo a flor da pele, utilizando aquele
linguajar rude e contundente que bem o caracteriza. Claribalte demonstra um status
de sexualidade equilibrada e sua linguagem ¢ elegante, sem a menor macula de
obscenidade. [...]

Z¢ Lins via as coisas com oculos escuros. Claribalte, com lentes verde-cana (Netto,
1975, p. 508-509, grifo do autor).

As indicacdes de similaridades entre eles sdo patentes, porém, os tracos particulares
também, desde os géneros literarios até aspetos diegéticos e historico-sociais que os distinguem:
enquanto José Lins € o romancista dos canaviais, orientando a fic¢do pelo territorio paraibano,
com nexos extratextuais da regido; Claribalte ¢ o contista dessa mesma atmosfera agraria, s6

que atendendo a marcagdes estéticas e contextuais da zona agucareira pernambucana. A

16 Claribalte foi um admirador das obras de José Lins do Rego, entre tantas razdes, pelas caracteristicas regional e
identitaria que carregam seus textos literarios. Em seu artigo (1972), publicado na revista Brasil Agucareiro,
intitulado “O ‘Ciclo da cana-de-agucar’ na obra literaria de José Lins do Rego”, ele enaltece o trabalho literario do
autor paraibano, conforme as expressdes do espaco e da cultura projetadas nas narrativas.
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decadéncia bangué outorgada em um, tragcando a finitude de um tempo, tem o vigor verde em
outro. Isso provoca diferentes perspectivas interpretativas para cenarios vizinhos movidos pela
regionalidade, com uma identificacao universal de acdes e visdes de mundo do homem. Assim
como o jornalista Edilberto Coutinho (1972, p. 36) definiu o escritor paraibano em cotejo a
Proust, pode-se dizer que, na literatura de Pernambuco, ha igualmente um prosador ao modo
proustiano, recuperando um tempo perdido sob o arranha-céu do Agreste. Seguindo outro

tragado critico, Raymundo Souza Dantas pleiteia uma leitura das narrativas claribalteanas:

E um novo ciclo da cana-de-agucar, sim, baseado inclusive em novos aspectos,
relacionados ao universo verde evocado pelo escritor, cujas multiplas realidades
Claribalte Passos fixou com amor de filho da terra, motivo ainda agora e sempre de
suas emogoes e perplexidades, quando a rememora.

Aceitando a designacdo de ciclo da cana-de-aglicar, acrescento que estas narrativas,
pelo seu proprio contexto e desenvolvimento, poderiam ser também consideradas
como pequenas sagas canavieiras, face a inteng¢do que presidiu o projeto do escritor,
qual seja o de apresentar um panorama deste seu universo verde com seus valores
paisagisticos, humanos e sociais, sintetizado pelo expressivo titulo geral. Compreende
este titulo, por si s6, em todas as suas frentes, seja no canavial ou no engenho, seja na
Casa-Grande, seja na Senzala, seja no campo aberto ou nos vilarejos e localidades
como a ludica e magica Caruaru, seja enfim em qualquer parte deste mundo que
permanece na memoria do escritor em toda a sua riqueza de detalhes. Estas narrativas,
as quais Claribalte Passos chama de contos, o que faz sem divida coerente com a sua
concepcao de género, que ndo cabe aqui discutir, estas narrativas sdo mais do que
exercicios do que simples exercicios rememorativos, representando, em seu melhor
sentido, um testemunho vivo sobre fatos e coisas de um mundo que ndo morreu,
embora ja ndo seja o mesmo, dadas as modifica¢Ges socioeconomicas (Dantas, 1975,
p- 413-414, grifos do autor).

A denominacdo dos contos como “sagas canavieiras” remete a ideia de continuidade
narrativa dos incidentes no mundo agrario, assim como assegura ligacao entre uma das nog¢des
de “saga” disposta por André Jolles (1976, p. 60-82): ciente da dificuldade de designacao, o
historiador holandés atribui esse género ndérdico a uma forma de linguagem ligada as relagdes
entre individuos, cuja esséncia tem nexo com as histérias de familias, lagos sanguineos, um cla,
a raca, uma origem, coexistente em narrativas campesinas, cuja vivéncia preserva costumes.
Decerto, os textos de Claribalte carregam um viés atrelado a vivéncias familiares, marcando
um encadeamento de contos que estruturam o seu Ciclo da cana-de-agticar, movimentando um
tempo, uma geografia e uma cultura. O escopo possivel de ser alcangado das sequéncias dos
textos literarios sdo os vestigios memorialisticos do autor, facultados pelo testemunho de um
periodo de simplicidade na produtiva terra de Caruaru, particularidade que, inclusive, tonifica
a originalidade de sua prosa.

Cada livro que faz parte do ciclo agucareiro obteve diferentes recepgdes e leituras

criticas, no entanto, todas estabeleceram alguma residéncia no lastro da memoria do autor. A
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primeira obra publicada, Estérias de Engenho (1973)!7, possui 25 contos e uma cronica, que
versam sobre a terra caruaruense, os costumes, vocabularios ¢ lendas rurais ¢ as tradigdes
folcloricas'®. Sob o céu do engenho Gratina, elaboram-se a maioria das narrativas, como em “O
demonio de cabelos verdes...”, texto que principia a coletanea, cujo enredo explora os mistérios
em torno da personagem Amanda, com seus tormentos mentais e repentina auséncia insolita.
Nessa mesma conjuntura recai “A maldi¢do do canavial”, em que se exploram aspectos do
género fantastico, com crendices de acontecimentos e seres sobrenaturais ligados a religiao, aos
sofrimentos e injusticas sociais € ao misticismo afro-brasileiro. Claribalte contempla um
cenario de fé, mitos e tradi¢cdes do imaginario popular bastante familiar ao universo agrario do
interior pernambucano.

A vista de outra exemplificagdo, se o conjunto das obras sedimentam elos com a
memoria, a cronica “Jason, o humilde” evidencia a for¢a desse fundo nostalgico. Nesse texto,
esbogando profundo respeito, ele relembra a trajetoria do pai, Jason Passos, desde as origens,
em Capela, no estado de Sergipe, até a vida em Pernambuco: “Este sergipano, tdo desconhecido
para muitos, ainda permanece ligado ao mundo de lembrancas dos amigos leais que o
conheceram e admiraram” (Passos, 1973, p. 190). Na elaboragdo de edificacdes subjetivas,
derivadas do interior do homem, presentifica-se o sentimento de saudade, como em “O encanto
humano de ‘Dinda’”, conto que aponta, ante uma investigacdo requisitando possiveis
referéncias do contexto, para os elos entre a personagem e a vo de Claribalte: “Cada criatura
humana guarda dentro do seu coragdo — sob a vigilancia de um sentimento da mais extremada
pureza — alguém que considera como se fora uma figura biblica” (Passos, 1973, p. 149, grifos
do autor). Essas alusdes biograficas sdo latentes e estao presentes até no discurso daqueles que

comentaram sobre esse primeiro livro, como Camara Cascudo, no Prefécio:

Nio rezo e nem ofereco a escritor que ndo tenha areia da terra natal debaixo dos pés
da alma. [...]

Essas ESTORIAS DE ENGENHO sio Historias de Gente Viva em que a Morte néo
teve o poder do desaparecimento mas da Transfiguracdo. Emigrado para o Sul,
Claribalte Passos conduziu seu Mundo encantado e auténtico, ambientando as horas
de medita¢do no remoinho carioca, triturador de almas niveladas.

O tapete-magico da Transferéncia é a Memoria. [...]

O mundo de Caruaru para os olhos meninos de Claribalte Passos ndo se evaporou no
turbilhdo da Guanabara. Revive-o num short course ressuscitador e positivo, Mundo
em que o leitor habitara também, num clima emocional e veridico, breve estagio ideal
onde a Contemporaneidade perde maleficios de sua jurisdigao.

17 Estorias de Engenho possui ilustragdes de Hugo Paulo, Hélio Estolano e Luis Jardim.

18 Por ter esse viés estético-cultural, a obra foi incluida no “Curso de cultura brasileira em lingua portuguesa”, em
1976, pela prof. Nivea Parsons, na Universidade do Arizona, em Tucson (USA), cujos outros consagrados
escritores também tinham obras na grade, como José Lins do Rego, Gilberto Freyre, Euclides da Cunha, Rachel
de Queiroz e Machado de Assis.
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O tempo ndo voltard, mas a Saudade possibilita o Céu de Caruaru no Mar de
Copacabana (Cascudo, 1973, p. 13).

O escritor potiguar realga que, em Claribalte, a distancia ndo fez sucumbir as origens no
interior pernambucano, ainda que ele tenha vivido no Rio de Janeiro. E pelo tapete-magico da
transferéncia, isto ¢, a memoria, que ha a preservagdo de registros passados, a fim de nao se
findarem uma série de vivéncias que dao sentido a existéncia. Assim sendo, ¢ por meio da ars
memoriae que o autor de Estorias de Engenho da vazao ao seu projeto estético e faz a literatura
ter, nos trilhos, o bonde da vida. A escrita literaria surge como forma de imortalizagdo, ao
promover um intercambio comunicativo entre texto e contexto, desafiando a efemeridade que
o tempo tende a legitimar — ou reafirmando, por meio do autor, a célebre sentenga horaciana:
non omnis moriar. Tendo seu corddo umbilical ligado a Caruaru, como declara o escritor e
jurista paraibano Mario Moacyr Porto (1974), Claribalte “seguiu a risca a adverténcia de
Shakespeare: S¢€ fiel a ti mesmo, antes de tudo.” Em 1976, o periddico Hispanic American
Historical Review (HAHR), pioneiro nos estudos da historia e cultura latino-americanas nos

Estados Unidos, publica as seguintes consideragdes acerca do livro:

In 1974, Estorias de Engenho won the Premio Jodo Ribeiro, a literary prize for
folklore conferred by the Brazilian Academy of Letter. The book is a delightful
repository of stories which commemorale the life and spirit of the people of Caruara
and the surrounding cane fields in the agreste of Pernambuco. More than simple
recollections of his childhood in the 1920s and 1930s, Claribalte Passos’ tales probe
the psychological make-up of the people he loved and admired and even some whom
he feared. Only rarely do his reminiscences lapse into exaggerated sentimentalism
(S.M.D., 1976, p. 366, grifos do autor)'°.

A revista estadunidense, especializada em temas interdisciplinares nas ciéncias sociais
e humanas, corrobora a perspectiva memorialistica e historica presente nos contos, adiantando
que eles sdo desenhados por, além do paisagismo do agreste pernambucano, uma constitui¢ao
psicologica de personagens que se embaralham com o passado de Claribalte. Percebe-se o
alcance e a relevancia alcangados por sua obra de estreia, que suscitou reflexdes sobre as
encruzilhadas entre estética e memoria que a atravessam, garantindo ao autor reconhecimento

posterior no cendrio literario brasileiro: em 1973, ele tornou-se membro-correspondente da

19 Tradugdo livre: “Em 1974, Estérias de Engenho ganhou o Prémio Jodo Ribeiro, prémio literario de folclore
conferido pela Academia Brasileira de Letras. O livro € um delicioso repositorio de histérias que comemoram a
vida e o espirito do povo de Caruaru e dos canaviais do interior de Pernambuco. Mais do que simples lembrangas
de sua infancia nas décadas de 1920 e 1930, os contos de Claribalte Passos investigam a constituicdo psicoldgica
das pessoas que ele amava e admirava e até mesmo de algumas que temia. Raramente essas reminiscéncias caem
em sentimentalismo exagerado.”
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Academia Pernambucana de Letras, em votagdo unanime; no ano seguinte, recebeu o prémio

Jodo Ribeiro, da Academia Brasileira de Letras? (Figura 7).

Figura 7 — Claribalte Passos recebendo, das maos do académico Peregrino Junior, o prémio “Jodo
Ribeiro”, pelo livro Estorias de Engenho, em solenidade realizada no Saldo Nobre da Academia Brasileira de
Letras. Fonte: O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1974, p. 19.

A época, o presidente Juscelino Kubitschek endere¢ou uma mensagem parabenizando

Claribalte, em 1974, antes da solenidade de recebimento do prémio na ABL:

Meu prezado amigo Claribalte Passos. Sua carta comunicando-lhe a laurea com que
o distinguiu a Academia Brasileira de Letras ndo ¢ uma alegria sua apenas ou de sua
familia ou de seus amigos. E minha também e dela participo em coragdo e espirito
porque sinto o reconhecimento publico dos méritos de um homem de sua alta
categoria, das maiores expressdes da cultura nacional. Bem sabe quanto me seria
agradavel abraga-lo na Academia, no dia da entrega do prémio que sua inteligéncia
conquistou, mas na mesma data estarei ausente e por isso ja lhe deixo aqui, com os
meus parabéns os cumprimentos afetuosos deste velho admirador e amigo,
sinceramente, JK (Kubitschek, 1974).

A nota de Kubitschek viabiliza perceber as relagdes politicas que Claribalte nutriu ao
longo de sua trajetoria, com admiracdes verbalizadas em relagdo ao seu trabalho ficcional.
Escoltando esse percurso de opinides, outros pontos de vista apresentaram-se dois anos depois,
com a publica¢do do segundo livro, Universo Verde (1975)*!, em que ele mantém a areia da
terra natal no piso de sua estética literaria. A obra contempla 15 contos, dando seguimento ao

projeto canavieiro e reavendo ambientagdes e personagens, como o Coronel Josias, o dono do

20 Desde o século passado, a Academia Brasileira de Letras recompensa intelectuais com este prémio, que recebe
o nome do escritor e jornalista sergipano Jodo Ribeiro (1860-1934), segundo ocupante da cadeira 31 da ABL,
desde a fundag@o. Outros escritores receberam a premiagao, a exemplo de Luis da Camara Cascudo, em 1948, pelo
livro Geografia dos Mitos Brasileiros.

21 Universo Verde tem ilustragdes de Hélio Estolano, Hugo Paulo e do xilogravurista José Soares da Silva
(conhecido como Mestre Dila).
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Engenho Gratina. E nesse cenério que recai a caracteristica filosofica, sem o rigor epistémico e
teorico desse campo do saber, sobre o texto claribalteano, como ocorre na narrativa “Quando o
homem nao tem nada”: “A vida nada mais ¢ do que um simples ‘corredor’; e a morte, por sua
vez, apenas uma ‘porta’” (Passos, 1975, p. 127, grifos do autor).

E natural a aproximagio entre a literatura e os pensamentos reflexivos sobre a condigao
humana. Por isso, nos contos do autor pernambucano, vé-se que o discurso literdrio ¢
atravessado por aforismos que remetem a forma como personagens se entendem naquele meio
rural. Aspecto bastante utilizado por outros escritores, a exemplo de Jodo Guimaraes Rosa, essa
técnica narrativa de, por meio de breves sentencgas, expressar conceitos e ideias sobre a travessia
da vida, com tons de natureza pratica e moral, singulariza um estilo estético. Naquele ciclo
canavieiro, mostra-se a linguagem da sabedoria popular que permeia o Engenho Grauna, verbi
gratia, alguns fragmentos no conto “Filosofia de um Senhor-de-engenho”: “Nao se pode medir
a intensidade do amor até a hora da partida” (Passos, 1975, p. 143).

O poeta Carlos Drummond de Andrade, que cumprimentou Claribalte pela composi¢ao
da primeira obra publicada??, escreve em O avesso das coisas: “O aforismo constitui uma das
maiores pretensdes da inteligéncia, a de reger a vida” (Andrade, 1990, p. 5). Talvez nesse
mesmo sentido guia-se o autor de Universo Verde, fazendo com que retalhos do discurso de
seus narradores, naquele cotidiano simples do engenho, esbocem conhecimentos de realidades
orientadas pela forca da experiéncia na terra do canavial, ganhando uma visdo universal do
viver. No geral, sdo sentengas configuradas em um todo que confirma modos de percepg¢do de
existéncias, dentro de uma ambientagdo literdria marcada pelos saberes individuais, pela
tradicdo de um povo, pela cultura e pelas rememoragdes. Assim sendo, a recepgao de seu livro,
ante intelectuais da época, € positiva, visto a evocacao de sensagdes, ideias e projegoes de quem

ja fora menino de engenho. E o que assinala José Américo de Almeida, em carta de 1975:

- Tlustre amigo

Claribalte Passos:

Seu livro Universo Verde é excelente. Tem a medida do conto.

E, tanto o ambiente, como as figuras, sdo quadros vivos de movimentagao real.

O que posso testemunhar como antigo menino de engenho ¢ a fidelidade dessa criacao.
A questdo ¢ saber evocar e colocar cada um no seu lugar com a sua caracterizacao.
Nio ¢ menos interessante o outro trabalho — ESTORIAS DE ENGENHO, por sua
riqueza de vida e sua apresentacao.

O Nordeste esta pintado em suas paisagens, nos seus costumes, no seu folclore, em
tudo o que o define (Almeida, 1975, grifos do autor).

22 Acerca do primeiro livro de Claribalte, Estérias de Engenho, Carlos Drummond de Andrade comenta (1975):

EEL)

“Aqui estou para cumprimenta-lo pelas saborosas ‘estorias de engenho’”.
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O escritor e politico paraibano refor¢ca a natureza do género conto nas narrativas,
identificando-se com a obra tanto pelo testemunho particular em espagos de engenhos quanto
pela retomada da ambientacdo e cultura nordestinas. Bastante ligado ao universo canavieiro,
principalmente por ter vivido em engenho e representado essa zona em prosas, Almeida
manteve relacdes amigaveis com Claribalte, tanto que esse cumprimento ao livro Universo
Verde se torna carta-prefacio do terceiro livro claribalteano: Estorias de um Senhor-de-Engenho
(1976)*. Esta obra tem nove contos que ddo continuidade a aspectos regionais comumente
utilizados no Ciclo da cana-de-agucar. Antecedendo os contos, ha um texto do autor intitulado
“Uma pagina para um dos meus personagens principais: Celerino Eduardo da Silva”, reiterando
a existente dialética entre a literatura, a memoria e a histdria, porque ele nomina um pintor de
casas que viveu em Caruaru e tornou-se inspiragdo para uma de suas criagdes ficcionais.

Ao longo dos contos, muitos personagens vao recebendo destaque no oésis agucareiro.
No entanto, ¢ necessario destacar que a presenca de Celerino, trabalhador negro do Engenho
Gratna, em algumas narrativas, como em “O timulo na cachoeira dos lamentos”, valida o
agenciamento do contexto na diegese: “Celerino, vocé além de meu empregado de confianga,
¢ ainda um bom amigo” (Passos, 1976, p. 31). Avaliza-se na literatura de Claribalte a
convocacao da rememoracao de figuras humanas que conserva seu projeto estético ¢ a estrutura
memorial da espinha dorsal de suas narrativas. O ficcional, nesse meio, nao esta a servigo da
descri¢cdo de pessoas reais, mas sim com motivagdes mnemonicas entrancadas na escrita. Nos
textos, acontece o que Antonio Candido, em Confissdo e Fic¢do, arremata acerca da tensdo que
recai sobre o0 memorialismo, ou o tragado entre o que ¢ literario e o que ¢ lembrado: “sentimos
sempre um certo esqueleto de realidade escorando os arrancos da fantasia” (Candido, 2006, p.
70).

Ao adotar essas amarras contextuais, talvez as narrativas se tornam o que abona Hélio
Benevides Palmier (1976): “tomam a forma de relatos, pois os sentimentos descritos deixam,
aqui e ali, de ser dos personagens, para tomarem a forma de testemunho”. Mais ainda, repete a
colaboragio as ciéncias humanas enfatizada por Erico Verissimo (1975), em carta sobre o
primeiro livro do Ciclo, como mais “uma contribuicdo muito viva a sociologia do Nordeste™?*.

Logo, as experiéncias pessoais em um passado vivido, com suas esperancas e decepgoes,

23 Estorias de um Senhor-de-Engenho tem ilustragdes de Hugo Paulo e Hélio Estolano.

24 Esta carta (nesta Tese, recopiada na integra em “Anexos”) datada de 1975, além de ter sido transcrita por
Claribalte e publicada no Jornal do Commercio (RJ), em 1984, também esta na integra em Estorias de um Senhor-
de-Engenho, obra dedicada a Erico Verissimo, considerado pelo autor pernambucano um idolo literario. No fim
daquele ano de escrita a punho da carta, o autor gaiucho falece vitima de um infarto, o que motivou a publicacao
claribalteana, anos depois naquele periddico, como uma nostalgia: “A grandeza de plenitude na vida humana esta
vinculada a importancia dos momentos usufruidos por cada um de nos” (Passos, 1984, p. 16).
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principalmente com seus perfis de individuos e espacializagdes, prestam as Letras um servigo
de estudo das relagdes humanas na sociedade agraria do inicio do século XX, de modo a ver o
literario sob o ponto de vista de sua valoracao sociocultural.

Os referenciais externos que dao suporte a todo este trajeto de produgdo ficcional
desaguam no ultimo livro que conclui o “Ciclo da cana-de-agucar”: Atras das nuvens, onde
nasce o sol (1977).° A obra é composta por oito contos, encerrando o propdsito do autor de
elaborar uma literatura regionalista da civilizagdo canavieira, com o real ¢ o ficcional

conversando o tempo inteiro. Acerca da obra, Edson Almeida afirma:

Encanta, por outro lado, a descri¢do, detalhada, que o autor consegue fazer e, com
isso, conduzir o leitor por todos aqueles meandros da grande fazenda, onde depara-se
a vida campesina oferecendo o que mais experimenta-se de bom a agradavel, desde
as cenas familiares, no alpendre, até as paisagens embalantes que a natureza agreste
oferece, principalmente o retrato fiel da vida que todos desenvolvem, no dia a dia
numa vasta Casa de Engenho, cuja gravitagdo continua ¢ o trabalho, rijo e cansativo,
mas proveitoso para todos que sonham sempre com o rico amanha.

“Atras das nuvens, onde nasce o sol” é mais um trabalho de alta inspirag@o inflamada
no coragdo e no sentimento do emérito autor de “Universo Verde”, Estorias de um
Senhor-de-Engenho”, lavorado com o cuidado de um ourives da literatura, por isso
que sdo justas, por todos os modos, as criticas a seu favor, estando de parabéns, ndo
s ele, como a sociedade culta brasileira (Almeida, 1977, p. 3).

Almeida exalta o livro, especificando os detalhes rurais, porém, como nem s6 de
percepcdes positivas caminha uma carreira literdria, sobre o volume de narrativas, a critica da

professora Carmen Lucia Matriciano, no Jornal do Brasil, foi mais dspera:

Atras das nuvens, onde nasce o sol, de Claribalte Passos, ¢ o 4° volume do Ciclo da
Cana-de-Acucar percorrido pelo autor desde 1973, com o proposito de tragcar um
painel da vida de engenho na Zona da Mata, em Pernambuco. Pretendendo exaltar as
sensagOes de empenho pela preservagdo do meio ambiente, a agdo segura e ponderada
em beneficio de uma coletividade rural, Claribalte ndo vai além de construir um
mundo de figuras estereotipadas que repetem em palavras e atitudes preconceitos e
valores desarticulados dos problemas reais enfrentados pelo homem rural. As
personagens ocupam lugares previamente marcados e estabelecem, entre si, oposigdes
primarias. O neto do forte e generoso senhor-de-engenho, tentando escapar das
“amarguras anteriores oriundas de excessivos mimos”, encontra no meio da mata a
“esplendente jovem” Esmeralda, “figurinha de esverdeado olhar e longos cabelos
dourados”, filha de Ventania, chefe do bando de cangaceiros. Enfrentando
dificuldades, o amor dos jovens acaba por vencer. Nao faltam, nem mesmo, os fiéis
companheiros Romper Nuvens, o cavalo negro dessa espécie de musa sertaneja, e
Mariola, o cio fiel ao cavaleiro em busca da virtude.

Utilizando expressoes estagnadas, adjetivagdes desgastadas, o escritor ndo documenta
nem recria poeticamente a complexa realidade nordestina. Esta ndo ¢, certamente, a
opinido do Autor que, tendo seus livros editados pelo Instituto do Agtcar e do Alcool,
sente-se recompensado pela repercussao destes trabalhos em particular nos Estados
Unidos da América. Sem divida, para alguns, um incontestavel certificado de garantia
(Matriciano, 1977, p. 3, grifos da autora).

2 Atrds das nuvens, onde nasce o sol possui ilustragdes de Hugo Paulo.
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No més seguinte e no mesmo jornal, Claribalte respondeu a critica de Matriciano:

Em primeiro lugar, afiango-lhe que minhas personagens tém os nomes proprios e
algumas ainda vivem [...]. Nos quatro livros da série narrei as vivéncias da infancia
sem preocupagdes linguisticas, literarias ou de proje¢do intelectual, pois o que
interessa a um Autor digno ¢ acima de tudo a autenticidade. Ndo apenas no primeiro
livro, [...] mas também nos trés outros posteriores [...] a resenhadora encontrara
indiscutivel contribuicdo de pesquisa folclorica, socioldgica, linguajar nordestino
auténtico, autenticidade em torno das crendices, da flora e fauna naquela regido de
Pernambuco, meu Estado, sem artificialismos proprios as obras de ficcao literaria [...]
Talvez, por outro lado, esteja a professora Matriciano habituada a constatar, ver ou ler
apenas sobre miséria, fome, terra permanentemente castigada pela incleméncia das
secas no Nordeste, ndo querendo admitir a existéncia de lugares férteis, de matas
exuberantes ¢ vigosas, de criaturas simples, crédulas e realmente humanas noutras
épocas em regides deste pais onde muita coisa boa estd morrendo. Dai, portanto,
afirmar na sua nota: “as personagens ocupam lugares previamente marcados”.
Informo, igualmente, que os meus quatro livros tém sido os mais vendidos de toda a
Colegdo Canavieira editada pelo IAA (Passos, 1977, p. 5).

A resenha de Matriciano pressupde que a obra de Claribalte falha em seu projeto
ficcional de representagdo do homem canavieiro do interior pernambucano. Na tentativa de
evidenciar este perfil humano e sua estrutura¢ao politico-social, as narrativas se esquivam em
demonstrar as agruras e os dilemas constitutivos do trabalhador da terra, elaborando elementos
estandardizados que tornam os enredos triviais e sem base crivel e critica. Para a professora,
deliberados com tons rurais eufémicos, os textos distanciam-se da dificil realidade nordestina,
que, por muito tempo, esbarrou nas desfavoraveis e precérias condi¢des de vida nos engenhos,
e criam retratos clichés de linguagem e cotidianos instituidores de um painel inverossimil
daquele cenario. Possivelmente, para dar motivagao as suas consideragdes, ela equiparou o livro
a outros que se dedicaram a aludir a marcas sociais da dureza nos canaviais, como ocorre em
romances de Jos¢ Lins do Rego, ou manteve-se ligada a uma percepcdo de literatura
representativa de mazelas da sociedade, que, inclusive, teve vias de expressao no Modernismo
brasileiro.

Essa necessidade de deliberar, na ficcdo, sobre a vida e os fatos presentificados pelo
homem na historia, segundo Jodo Luiz Lafetd, em /930: a critica e o Modernismo, tem vigor
na terceira década do século XX. O critico brasileiro, ao discernir sobre alcances e limites
circunscritos pelo movimento modernista, argumenta que esse periodo de renovacdo literaria
se situa em duas faces: um projeto estético e um projeto ideoldgico. Sem correr o risco de tornar
a visao peremptoria, e ciente de que ambas as faces sdo integradas entre si, ele compreende que

os anos de 1920 foram operados por uma renovagdo dos meios e ruptura da linguagem
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tradicional, cuja concepcdo de arte, com bases nas vanguardas europeias, revisou
procedimentos estéticos.

Apesar de existirem convergéncias entre os dois planos, como ha em Macunaima (1928),
de Mario de Andrade, no que tange a reflexao nesse decénio sobre a natureza da linguagem
com a incorporagao do popular, do primitivo e dos hébitos e tradi¢cdes culturais do Brasil, ¢ na
década de 1930 que a literatura nacional reelabora um fio condutor: passa a discutir sua fungao,
o papel do escritor, os vinculos da ideologia com a arte, o compromisso com o pensamento de
sua época, suas relagdes reais com a sociedade. Com um direcionamento politico, os autores
preocupam-se diretamente com os problemas sociais, com textos historicos e socioldgicos,
romances denunciativos, poesia militantes e mais combativas. E possivel visualizar isso nos
romances de Jorge Amado, a exemplo de Jubiabd (1935), ou de Graciliano Ramos, com Vidas
Secas (1938), ou nas diversas obras de José Lins do Rego, assim como nas poesias de Carlos
Drummond de Andrade ¢ Murilo Mendes. Evidencia-se que a Revolugdo de 1930 exigiu o
debate literario em torno da situagdo de vida da populagdo, seja no campo ou na cidade, e da
histéria brasileira (Lafeta, 2000, p. 19-36).

Ainda que essa efervescéncia politico-ideologica da literatura tenha diminuido apds os
anos 30, expressos, por exemplo, na roupagem introspectiva da ficcdo de Clarice Lispector ou
no rigor estético de Jodo Cabral de Melo Neto, foi um caminho sem volta a perspectiva social
na criagdo literaria do pais. Ao longo dos anos, prosas € poemas tornaram-se representativos
das visdes de mundo de seu tempo. Dito isto, ¢ da auséncia desse mote sociopolitico, tao forte
em época anterior, que a professora Matriciano critica o livro Atrdas das nuvens, onde nasce o
sol, de Claribalte, em um julgamento guiado pela auséncia ou pela maquiagem de uma
realidade, em um momento histérico em que o Brasil atravessava uma resisténcia intelectual,
em variadas areas artisticas, pds-Golpe de 1964.

A resposta de Claribalte a resenha evidencia a influéncia memorialistica que suas obras
possuem; questiona o olhar estrito da professora aos problemas sociais do Nordeste, sem
considerar componentes regionais benéficos; e demarca o alcance na vendagem das quatro
produgdes do Ciclo da cana-de-acgticar. No entanto, € preciso ratificar a critica de Matriciano,
tendo em vista a importancia de uma literatura engajada em dialogar com problemas sociais do
Brasil, principalmente pensando aquele momento vivenciado ao longo da década de 1970. Nao
se deve incorrer na ingenuidade de supor que a leitura de mundo de um artista ndo influencia
sua obra: o que ele, de algum modo, escolhe silenciar ou eclipsar pode, sim, refletir valores
sociopoliticos subjacentes. Por outro lado, ¢ igualmente importante reconhecer o risco de

desconsiderar uma obra — ou um conjunto de narrativas literarias — apenas porque seu €ixo
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central talvez ndo seja a denuncia das desigualdades que permeiam a vida em sociedade. O
objeto da literatura pode abarcar um mundo social em ruinas, mas sua constituicdo, sua
existéncia e seus valores sao essencialmente diegéticos, estéticos. Assim diz Antonio Candido
(1995, p. 181): “Sao posigdes falhas e prejudiciais a verdadeira produgao literaria, porque tém
como pressuposto que ela se justifica por meio de finalidades alheias ao plano estético, que € o
decisivo”. Isto €, a literatura carrega em seu discurso vias ético-politicas, religiosas e sociais,
porém, sua competéncia precisa ter amparo estrutural no texto.

A leitura da contistica claribalteana suscita uma indagagao relevante: os contos nao
apontariam para as consciéncias ¢ os desafios vivenciados pelo homem canavieiro? Embora
haja momentos narrativos que aludem a essas questdes, elas ndo constituem o nucleo da
construcdo ficcional. Cabe ao leitor ou ao pesquisador identificar essas trilhas no
entrelacamento discursivo das personagens e do enredo. Acima de tudo, ressalta-se que os
matizes estéticos, vinculados as dimensdes memorial, histdrica e, consequentemente, social,
configuraram a pedra angular na elaboracdo desta Tese sobre as quatro obras do autor. Como
visto até aqui, esses condicionantes sao bastante mencionados pelos criticos nos periodicos da
década de 1970 e trazem na anatomia da literatura estruturas sist€émicas e segmentares da vida.

A tltima e quarta obra do Ciclo da cana-de-agucar finaliza os objetivos do autor:

O presente ¢ uma consequéncia do passado. A isto, portanto, nos propomos mostrar-
lhes no transcorrer desta série de estdrias a partir de 1973, com ‘Estdrias de Engenho’,
continuando através de ‘Universo Verde’, em 1975 e, depois, ‘Estoérias de um Senhor-
de-Engenho’ em 1976. Os volumes mencionados e mais este, o quarto do ‘Ciclo da
Cana-de-Acucar’, ddo a ideia exata dos nossos propoésitos. Os acontecimentos foram
transplantados da realidade para a fic¢do literaria sem pretensdes de evidéncia ou a
simples intensdo de fascinio linguistico. [...]

O ‘Gratina’ — palco das reminiscéncias dos nossos livros — é um simbolo que poderia
servir de exemplo e de espelho a atual geragdo de brasileiros indiferentes e omissos.
Ontem como hoje a crenga sustentou e salvou multiddes. Os sonhos, as buscas, as
expectativas, as alegrias e tristezas t€ém similitude emocional com tudo aquilo capaz
de acontecer a qualquer de nos. [...]

Os propositos do autor poderdo ser compreendidos mediante a leitura simultanea
destes quatro volumes, porque cada acontecimento se interliga a estéria seguinte,
dando continuidade & ag@o dos personagens no aconchego ou fora do mundo verde do
Engenho (Passos, 1977, p. 16, grifos do autor).

Finda-se o projeto de um conjunto de narrativas cujo eld sdo os pensamentos, 0s
sentimentos e a vivéncia de um homem a servigo da criagado ficcional, que outorga a convocagao
da realidade. Os contos tonificam em maior grau sua no¢ao de que a lembranga representa o
coragdo e a alma do espirito criativo do artista, cujas primeiras experiéncias regionais na
infancia tragam um modo de ser e ver a literatura; ou como pressupde Antonio Candido, ao

falar acerca dos elementos sociais que formam a matéria do literario: “Decorrera
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necessariamente que a constituicdo neuroglandular e as experiéncias infantis de um
determinado escritor deem a chave para entender e avaliar a sua obra” (Candido, 2000, p. 13).
Esse projeto estético possui referentes concretos a luz de um deslocamento contextual,
valorizando a figura do homem canavieiro como agente portador de saberes e conhecimentos
capazes de modificar a si e a Historia.

Do ultimar de seu trabalho como ficcionista do quinhdo agucareiro, segue o critico
voltado as questdes da natureza: em 1979, Claribalte publica o livro Ecologia: o homem no
rumo da sobrevivéncia. Neste estudo, ele se volta aos dilemas que perscrutam o mundo
moderno e tecnoldgico e a preservacdo do meio ambiente, cujo motivo de elaboragdo é: “um
chamamento a realidade que devemos encarar e se dela ndo nos apercebermos, em tempo,
estaremos contribuindo para a destruicao da vida na Terra” (Passos, 1979, p. 11). Trata-se de
um conjunto de artigos sobre os dilemas da fauna e da flora brasileiras, cuja impulso de
realizacdo remete aos que ja eram escritos e publicados sobre o tema na revista Brasil
Agucareiro. Por esse viés de atengdo aos recursos naturais, ao longo da década de 1980, muitos
de seus textos em jornais foram dedicados a essa discussdo, como os do Jornal do Commercio
(R)).

No entanto, esse autor — que, ao longo de sua obra, tendo a memédria como pano de
fundo, sugeriu que a vida poderia ser prolongada literariamente — deparou-se, na metade deste
decénio, com a experiéncia da finitude, ou, como ele mesmo dizia sobre a morte, tornou-se
invisivel. No inicio de 1985, como relata Nelson Barbalho (1986, p. 6), ele perdeu a voz devido
ao cancer de laringe, restringindo-se a ficar no apartamento na Mém de S&, inconformado com
a situacao de satde e com o afastamento de amigos. “Mas a vida tem muito mistério e o destino
de Claribalte nao haveria de ser exatamente o de navegar por entre um mar de rosas” (Barbalho,
1986, p. 6): no dia 15 de fevereiro de 1986, ele faleceu, em um veldrio com poucos parentes,
com inexpressivo registro da morte nos jornais cariocas e pernambucanos, sem homenagens e
com o siléncio dos meios de comunicagdo. Como explicar, entdo, no fim dos seus dias, o
apagamento de sua figura intelectual, que se fez muito presente na imprensa em periodos
passados? Na caréncia de resposta, resta a conclusdo barbalhiana: “Grande e estranho € o
mundo” (Barbalho, 1986, p. 6).

Esta Tese de Doutorado torna-se também um sinal de preservagao: “cuidar da memoria
dos mortos para os vivos de hoje” (Gabnebin, 2009, p. 27). Afinal, um escritor se eterniza no
trabalho investigativo de recolher os rastros documentais sobre sua vida, sobretudo, através de
suas obras. Os contos de Claribalte, com foco tematico na zona canavieira pernambucana,

registram um ciclo da cana-de-agtcar que ndo teve destaque por nenhum outro autor de seu
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tempo, com as marcas espaciais, culturais, folcloricas e historicas proprias da regido do Agreste;
mais ainda, com uma literatura que se confunde com a vida, com a memdria biografica ou
autobiografia.

Enquanto o ficcional e o real se misturaram na sua contistica, em uma alianca
indissoluvel, ele também desvelou um “ciclo fonografico” ao longo da carreira: a paixao pela
Musica Popular Brasileira. Cangdes e discos deslocam o autor do universo ficcional para o
mundo da composicao e critica musical, tornando-o uma figura intelectual importante nesse
cenario sonoro brasileiro. Na revista Carioca (RJ), ele diz: “A musica, ou a poesia do som [...]
resume, também, a esséncia mesma de todo o sentimento humano” (Passos, 1953, p. 62). Essa
substancia melddica habitava-o com a mesma intensidade que as memorias da infancia, € ndo
seria equivocado considera-la parte constitutiva de sua formacdo: com agucar no sangue e

musica na alma.
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14 Acilicar no sangue, miisica na alma:
o apreco pela MPB

A literatura ¢ a digital escrita da alma; a musica ¢ uma extensdo dos sons do coragdo.
Assim como a ficgdo resplandece um sentido para a existéncia humana, parece certo considerar
que muitas eufonias transmitem aos ouvidos um significado substancial para viver. Se ¢ dificil
imaginar a realidade sem a capacidade dos individuos de fabula-la, também se valida o preceito
nietzschiano de que a vida sem a musica seria um erro, uma tarefa cansativa ou um exilio. Via
de regra, em as ambas expressdes da capacidade criativa do homem, hé sujeitos demonstrando
ao universo suas subjetividades e formas de ser e perceber as histdrias pessoais e coletiva. Essas
similitudes das artes literaria e musical reelaboraram a semiotica de Claribalte, que recebeu a
designacdo de cronista fonografico e escreveu diversas composigdes, entre boleros, marchas
carnavalescas, sambas-cangoes e frevos.

26 em 1942, ano

A primeira musica composta por ele teve o titulo “Es minha inspiragéo
de ingresso na Faculdade de Direito do Recife. Ao se mudar para o Rio de Janeiro, inicia-se
seus caminhos no mundo musical: em algumas reportagens de jornais no fim da década de 40,
indica-se um possivel cargo de Claribalte na Orquestra Sinfonica Brasileira, além de outros
textos sobre seu inicial trabalho como critico musical. O musicologo carioca Eurico Nogueira
Franca, no periddico Correio da Manha (RJ), cumprimenta-o: “saudar o novo critico de musica
que desponta no jornalismo carioca. Trata-se de Claribalte Passos, [...] ja por si ndo isento de
certa musica verbal” (Franga, 1945, p. 15). Esses sdao os primeiros passos de uma carreira que
tem receptividade positiva no ambito de opinides sobre a fonografia brasileira e,
principalmente, na elaboragdo de cangdes, tornando-o “um dos expoentes da musica brasileira,
quer como compositor, quer como batalhador, procurando difundi-la e eleva-la por todos os
meios” (Silveira, 1955, p. 6).

A década de 1950 representa a ascensao dessa trajetoria, tornando-o responsavel por
varios setores ao longo desse tempo, por exemplo: incumbido do Departamento de Propaganda
e Divulgacdo da Gravadora RCA Victor; presidindo a Associagdo de Cronistas de Discos e
membro da Comissao Musical do Departamento de Atividades Culturais da Associacao

Brasileira de Imprensa (ABI); cronista fonografico de revistas, como a Carioca (RJ) e o

26 Nao se encontraram informag¢des documentais sobre a publicagdo dessa cangdo, em discografias ou jornais
especializados, ou seu uso por algum musico brasileiro.
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vespertino Ultima Hora (RJ). Essas foram algumas das atuagdes musico-profissionais de
Claribalte, que, no meio desse percurso, também criou centenas de composi¢des, como o samba
“Ciime”, o bolero “Somente [lusdo” e os frevos-cangao “D¢é um passinho pra frente” e “Morena
de Copacabana”. Neste decénio, também se originou, por meio de sua coluna “Discoteca” no
jornal Correio da Manhd, o “Prémio Euterpe” — também conhecido como “Prémio Cidade de
Sdo Sebastido do Rio de Janeiro”. A premiacdo consistia em uma estatueta de bronze
representando Euterpe, um diploma e uma medalha, e tinha como objetivo consagrar os
melhores do disco nacional, incentivando os valores da musica popular, folcldrica e erudita na

industria fonogréfica brasileira?’.

Figura 8 — Claribalte Passos (sentado, a direita), no comando de setor na gravadora RCA Victor, analisando as
informagoes prestadas pelo cantor Caubi Peixoto (em pé, a esquerda). Fonte: Revista do Disco, Rio de Janeiro,
1956.

Como as lembrangas a respeito de Caruaru frequentemente estiveram presentes em suas
producgdes, também foram conduzidas para o meio musical, nas composi¢cdes em homenagem
a cidade natal, como o samba “Centenario de Caruaru”, gravado na Continental pela Bandinha
19 de Abril. Com isso, ¢ do bojo de reminiscéncias que se podem retirar as origens de seu
apreco pelo mundo musical: durante a infincia na terra caruaruense, ele presenciou as
festividades civicas municipais orquestradas pelas bandas Nova Euterpe, Commercial e Clube
Intermunicipal. O resultado disso foi um caminho de interesse por esse campo artistico que, ao
longo do tempo, entre passagens por discografias e escritos criticos em periddicos do ramo,

autenticou seu esforco em referenciar as cangdes € 0s musicos nacionais, que ganharam

27 Entre tantos intérpretes, compositores e misicos que receberam o prémio, pode-se destacar Elis Regina, Tom
Jobim, Luiz Gonzaga e Z¢ Trindade.
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destaque no seus trabalhos de pesquisa artistico-cultural, e foram as motiva¢des para a
publicagdo do primeiro livro, em 1968, intitulado Musica Popular Brasileira. Prefaciado por
Gilberto Freyre, a obra destaca marcas da historia musical do Brasil, sublinhando géneros
consagrados da época, como o Samba ¢ a Bossa Nova, obtendo Chico Buarque de Holanda um
capitulo especial. Em texto publicado no jornal Didrio da Manhd, que resenha a obra
claribalteana e destaca seu valor, Claribalte dilapida elogios ao cantor e compositor brasileiro:
“representa, dentro do moderno panorama da musica popular brasileira, um dos mais gratos e
expressivos momentos de beleza melddica e poética. [...] a auténtica mensagem de corpo inteiro
que o proprio povo sempre aspirou revelar e transmitir a todos os recantos do pais” (Passos,

1973, p. 2).

Figura 9 — Claribalte Passos (a esquerda), em coquetel na ABI pelo langamento do seu primeiro livro, Miisica
Popular Brasileira, em 24 de abril de 1969, abragando o presidente da Associagdo, Danton Jobim (a direita).
Fonte: Acervo pessoal de Silvio Branddo Passos.

Ainda que a musicalidade de reconhecimento nacional fosse amplamente celebrada, nem
so ela era motivo de exaltacdo. Em texto do Correio da Manhd, intitulado “Histoéria da Musica
Popular Pernambucana em Disco”, Claribalte celebra as expressdes composicionais e musicais
de sua terra natal, destacando a figura de Nelson Hericlito Alves Ferreira®® — compositor
pernambucano fundamental na consolidagdo do frevo. Esse ritmo, que rapidamente caiu no

gosto popular, tornou-se objeto de consumo, tanto nas radios quanto nas ruas das cidades:

28 A musica de Nelson Ferreira foi cantada por célebres cantores brasileiros, a exemplo de Aracy de Almeida e
Nelson Gongalves. Além disso, ele ¢ o autor do hino do bloco “Timbu Coroado”, tradicional agremiag@o que retine
torcedores do Clube Nautico Capibaribe, do Recife. Em 1955, ele comp0s o frevo-cangdo “Caza-Caza-Caza”, que
se acredita ter originado o grito de guerra da torcida do Sport Club do Recife.
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“Fecunda e expressiva ¢ a sua bagagem musical. Através dela imortalizou recantos pitorescos
da cidade do Recife, ditos populares, costumes, personagens do Carnaval, tipos humanos das
ruas, enfim, um punhado de coisas e fatos que a gente pernambucana jamais esqueceu!”
(Passos, 1960, p. 4). Ademais, acerca dessa manifestacao cultural e ritmica, que perdura até a
atualidade, destaca-se: “Ha gente a bessa nas janelas dos edificios, de olhos pregados nos
folides, evoluindo dentro de um torvelinho tremendo, de uma promiscuidade lasciva, do passo
que se multiplica logo na sua maravilhosa coreografia” (Passos, 1960, p. 4).

Cada vez mais reconhecido no meio musical, em 1972, Claribalte publica o segundo
livro, Vultos e Temas da Musica Popular Brasileira, enquanto preparava sua primeira obra
ficcional do nominado Ciclo da cana-de-agticar. Apesar de ter publicado diversos textos na area,
¢ esse livro que materialmente solidifica seu registro panoramico do cenario musical do Brasil,
contendo um itinerario histérico misturado a aspectos folclorico-culturais. Nele, organiza-se
uma série de impressoes particulares de estilos, dados biograficos, bibliograficos e curiosidades
inéditas de diversos musicos ¢ intérpretes, além de pioneirismos da industria de disco e
perspectivas futuras: o nacionalismo musical de Heitor Villa-Lobos?* e Heckel Tavares; a
poética de Chico Buarque de Holanda; o samba de Paulinho da Viola; a etnicidade em Milton
Nascimento; o Tropicalismo de Caetano Veloso e Gilberto Gil; a interpretacao eloquente de
Elis Regina; o regionalismo musical nordestino de Capiba; a musicalidade juvenil de Roberto
Carlos, entre tantos outros artistas. Em cada pagina, tem-se a tentativa de destacar as vozes que
encantaram as composi¢des e discografias brasileiras. Sobre a obra, Valdemar Cavalcanti

comenta n’O Jornal, em 1973:

Quem estiver estudando aspectos da evolugdo da musica brasileira moderna, de olho
em suas origens e caracteristicas fundamentais, atento a contribuicdo que
determinados compositores trouxeram, um livro que nao pode deixar de ter a mao é o
de Claribalte Passos, Vultos e temas da musica popular brasileira, editado pelo
governo de Pernambuco, no desenvolvimento de seu programa de difusdo cultural.
[...]

O leitor mais exigente ha de notar logo que falta & obra certo sentido de unidade e
densidade que lhe daria categoria e forma de ensaio uno. E que de fato o livro se
constitui de uma série de trabalhos avulsos, embora concatenados, escritos com
espirito de sistema. [...]

A documentagdo de que se valeu Claribalte Passos ¢ na realidade abundante, embora
ndo exaustiva, dado o seu interesse evidente em enxugar o volume para extrair-lhe a
gordura da erudi¢do. E ressalta-se, nessa documentagdo, a iconografica, tudo isso a
demonstrar o empenho do escritor pernambucano em oferecer ao leitor o maximo de

2 Claribalte fez algumas publicagdes em jornais exaltando Heitor Villa-Lobos, entre elas, pode ser citada a do
Jornal das Letras (RJ), quando ele comenta: “um autodidata de indiscutivel talento — Heitor Villa-Lobos — foi
também nome mundialmente respeitado como compositor, cuja obra notavel se caracterizou sempre pelo anseio
constante de renovacdo. Figura singular e impressionante, o genial musicista patricio distinguiu-se em sua fecunda
produgdo artistica pela surpreendente variedade — impondo a caracteristica da forca nativa — que tantos aplausos
obteve na Europa e nas Américas” (Passos, 1963, p. 9, grifo do autor).
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informagao e, ao lado da atragdo intelectual, a atracdo visual (Cavalcanti, 1973, p. 14,
grifo nosso).

O jornalista alagoano frisa que Claribalte demarca aspectos da musica moderna
brasileira, apesar de seu livro ter uma composi¢do e organizagdo que talvez desagrade na
recepcao critica. Porém, ndo deixa de ser um importante documento que reine as principais
vozes e compositores do Brasil, principalmente da segunda metade do século XX. O que se faz
¢ um recorte, ironicamente em pleno periodo ditatorial, do bom gosto e refinamento auditivo
existente no pais, dimensionando o stafus da musica popular em seu barema cultural. Acerca

do livro, Marcos Vinicios Vilaga, no prefacio da obra, acentua:

Este ¢ um livro para se ler e cantar. Um livro — como se diz — para se viver.

A musica popular ¢ um pouco de noés, o espirito da nossa gente.

Se a vida ¢ feita de momentos, a musica deve ser o melhor dele; porque ela € eterna
em nossa lembranga; porque ela traz do passado tudo o que realmente ndo passou;
porque ela é a maior e a mais universal comunicagdo entre os seres.

Este livro ¢ um depoimento do seu autor, um levantamento cronolégico e historico do
popular [...]

O saldo dos nossos Festivais também esta contido nestas paginas, bem como toda
visdo da moderna musica popular brasileira até seus novos caminhos.

Vinicius de Moraes, Edu Lobo, Chico Buarque de Holanda, Marcos Valle, Milton
Nascimento, José Carlos Capinan, Jorge Bem, sdo alguns nomes que figuram nesta
Antologia-Musical que desce as raizes do folclore ou pesquisa a tematica negra; canta
0 “samba de roupa nova” de Lyrio Panicalli; danga o baido nordestino de Humberto
Teixeira, Zé Dantas e Luiz Gonzaga; sabe o coco-praieiro dos nossos litorais, cuja
forma poética — aproximada da ligeira sertaneja — entrou na poesia erudita e armorial
através de Marcus Accioly, e ainda nos recorda as emboladas de Manezinho Aratjo.
[...]

Mas ndo quer s6 a musica. Se detém nos intérpretes e nas opinides de fora; nos ensina
as suas letras, as suas expressdes poéticas; nos descobre as suas novidades, os seus
compassos, as suas harmonias (Vilaga, 1972, p. 5-6).

Seguindo uma orientagdo da historiografia musical, essa publicagdo de Claribalte
acontece em um momento de audiéncia e consagra¢cdo que a musica popular incorporou no pais
ao longo da década de 1960, sob o signo do Regime Civil-Militar, reverberando, com o passar
do tempo, letras com teor politico € um maior consumo cultural do género. Os movimentos
musicais (da Bossa Nova ao Tropicalismo), que emergiram no decorrer dos anos sexagésimos,
focaram no requinte estético € no engajamento politico que, nos anos 1970, estiveram mais
preparados para as tensdes que se acumulavam, com uma nova mentalidade tropicalista: sem
fronteiras ritmicas, historicas e ideoldgicas. Enquanto limites eram impostos pela censura e

prejudicavam artistas, manobras criativas foram feitas para fazer as cangdes chegarem ao

publico (Tatit, 2004, p. 227-228).
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Na hierarquia de consumo cultural, a MPB teve grau de reconhecimento junto a elite da
sociedade, fazendo a musica obter um publico fixo e mais popularidade, quando comparada a
outras formas de arte, como o cinema ¢ o teatro. Refletindo o imaginario da classe média
progressista sujeita aos governos militares, atravessando repressdes e resisténcias, a musica
popular tornou-se valorativa de um “bom gosto” e status social, alcancando a industria
fonografica com um elenco duradouro de intérpretes. Apesar dos impasses e das crises politicas,
a década de 1970 vai rearticulando, ainda que em passos timidos, o espaco comercial e
sociocultural, dando vitalidade e criatividade a musica: com a volta dos exilados Chico
Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil; novas revelagdes, a exemplo de Belchior e Alceu
Valenga; o retorno de Elis Regina ao cenario musical; o sucesso de Ney Matogrosso, dos “Secos
Molhados” e de Raul Seixas. O auge musical da MPB se estendeu até a década de 1980. A
partir de entdo, o Brasil voltou sua atengdo para o rock nacional. Ainda assim, a MPB manteve
sua qualidade artistica e continuou sendo a trilha sonora das lutas sociais (Napolitano, 2022).

E nessa conjuntura de paradoxos da musica, conforme valores ideoldgicos e mecanismos
de mercado e consumo, que Vultos e Temas da Musica Popular Brasileira surge, vislumbrando
ndo so retratar gostos pessoais de Claribalte, mas reunir a forca cultural e artistica da musica
que efervescia a discografia nacional e os festivais na metade do século XX. Por isso, Camara
Cascudo considera o livro uma observacao pessoal e um roteiro de experiéncias vividas, sendo
um ensaio de legitima evolucao musical (Cascudo, 1972, p. 15-16). Vale salientar que, apesar
de sua contribui¢do, a obra parece retirar de seu panorama documental um fator que o tempo
mostrou ser o mote de instabilidades e reveses: a censura e os dilemas politicos enfrentados por
muitos dos musicos que foram destacados no livro. O autor pernambucano sublinha fazeres e
estilos artisticos, porém, ndo menciona o clima desfavoravel para alguns aspectos da MPB,
sendo isso justificado pela sua apreciagdo aos governos militares que vigoravam naquele
periodo.

O nascedouro do livro também ocorre no momento em que o pais passava pela chamada
“invasdo estrangeira”. Foi um decénio marcado por um sentimento de defesa e de preservagao
da musica popular, visando combater a sua descaracterizagdo e seu abandono, diante da forga
na entrada de produtos culturais do exterior, no auge do desenvolvimento tecnoldgico e da
cultura de massa do periodo. Como o Brasil estava sofrendo com a auséncia de conservacao de
seus materiais ligados a histéria da musica, medidas governamentais foram sendo criadas para

validar um projeto musical nacionalista, como a criagdo do Museu da Imagem e do Som do Rio
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de Janeiro (MIS-RJ)*® e conselhos de preservagdo da musica, embora essas mesmas tentativas
tenham sentido o peso do regime civil-militar e ditatorial (Soares Neto, 2018). Nesse sentido, a
obra claribalteana acompanha o sentimento de reconhecimento, de reforgo e protecao do valor
da arte sonora brasileira, tornando-se um exemplar que ¢ receptaculo e difusor de angulos da
memoria musico-cultural.

Se “os caminhos e distancias que conduzem ao universo artistico exigem emogdes
infinitas” (Passos, 1982, p. 9), o que se percebe ¢ uma tentativa de Claribalte em atrelar
textualmente um sentimentalismo ao livro, em um movimento de encarar a musica como uma
das esséncias da arte produzida no pais: “ESCUTAR musica como ela realmente ¢&,
maravilhosa, [...] atingindo as fibras mais intimas de nossa sensibilidade, ¢ ver e sentir Deus, o
Criador de todas as coisas!” (Passos, 1972, p. 21, grifo do autor). Mais do que uma iniciativa
concreta de acervo da MPB, compila-se o passado fonografico e o valor edificado e
sedimentado da memdria musical, que vai de uma percepcao individual a uma visao historica.
Considerando que as can¢des podem funcionar como ferramentas de acesso a informagodes
sobre o individuo, o gosto por esse género teria sido, para Claribalte, mais um esteio de
fortalecimento do principal alicerce de sua producao intelectual: a memoria?

Até aqui, percebe-se que essa recuperagao cognitiva € um pilar importante. Porém, se,
de um lado, ela sustenta a criac¢do e a inventividade textuais de Claribalte, de outro, no campo
da preservacao e do reconhecimento de seus trabalhos critico-ficcionais ao longo do tempo,
tende a seguir a viela do esquecimento. As produgdes sobre a musica popular brasileira, as
criticas em jornais e, principalmente, os textos literarios ficaram desmemoriados, diante dos
olhos contemplativos e avaliativos do publico nacional — especializado ou ndo. Essa conjuntura,
que remexe os escombros da historiografia da literatura, incita a pergunta: o que fez Claribalte
e suas obras se situarem, no pais pds-Regime Militar, entre os preteridos, esquecidos ou
ignorados da literatura brasileira moderna?

Nao se torna facil responder a essa pergunta, no entanto, ¢ preciso mencionar algumas
possibilidades: os processos de sistematizacdes historiograficas da literatura, que priorizaram
autores em contextos ideologicos e histérico-sociais especificos, a partir do olhar de um grupo
da critica literaria; o cdnone, que julga e estabelece uma escala de valor e a importancia de obras
e autores nessa historiografia; o mercado editorial, que, ao longo do tempo, mostrou-se com
uma piramide de interesses de publicacdo e acompanhou as crises € as ascensdes econdomicas

no pais; as visoes de mundo e ideoldgicas da autoria, influenciando o lugar que o escritor

30 Claribalte Passos fazia parte do Conselho de Musica Popular (CMP) do MIS-RJ, 6rgio criado com o objetivo
de auxiliar a gestdo do museu nos debates acerca da preservagdo da musica brasileira.
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ocupou nos holofotes da literatura brasileira, ante uma critica contréria ao seu pensamento. E
também fundamental considerar que o campo literario brasileiro, no tltimo quartel do século
XX, performou as formas pelas quais os individuos se percebiam no mundo e se constituiam
como sujeitos coletivos, colocando em pauta temas sociais, como género, sexualidade e raca,
que indicavam as novas abordagens e exigéncias de mudanga que o periodo exigia. A auséncia
de certos recortes e o pouco peso concedido a representagdes da sociedade podem ter impactado
no “apagamento” das narrativas de Claribalte, que ndo acompanharam relagdes com a sociedade
e a memoria historica do seu tempo.

A investigacao literaria pode recuperar e preservar uma memoria, para além das fases
de esquecimento coletivo. Orientando-se para o passado, avanga-se tempo adentro por entre o
véu do oblivio, revendo rastros que foram soterrados, dando visibilidade a narrativas na
atualidade e contribuindo com a historia da literatura do Brasil, em especial, de Pernambuco.
Esta Tese de Doutorado tem como principal objetivo destacar a literatura de Claribalte e seu
lugar no panorama ficcional brasileiro, atuando como uma ponte sobre o abismo do
esquecimento em que sua obra caiu ao longo das Ultimas décadas — reverenciando-o quando
necessario, e criticando-o com igual rigor, sempre que pertinente. A fungdo € escavar e recordar,
tal qual propds Walter Benjamin, em Rua de Méo Unica, mexendo na areia (aqui, da literatura)
e vendo as “camadas que apenas a investigacdo mais cuidadosa entregam aquilo que

recompensa a escavagao” (Benjamin, 2012, p. 246).
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A recordagdo ¢ uma cadeira de balanco embalando
sozinha.

(Mario Quintana, em Caderno H)

“O presente ¢ uma consequéncia do passado” (Passos, 1977, p. 15, grifos do autor),
afirma Claribalte, no livro Atras das nuvens, onde nasce o sol. Assim, voltar ao passado exige
mexer nas gavetas da historia e percorrer diversas memorias — individuais e coletivas — que, ao
fim e ao cabo, iluminam compreensdes acerca de rastros ou vestigios furtivos do pretérito. Se,
como afirma Walter Benjamin (1985, p. 223), em suas ideias sobre a dialética, “o passado traz
consigo um indice misterioso”, é provavel que uma das formas de o desvendar seja por meio
de testemunhos restauradores de fatos ou imagens da vida, que ora revelam o progresso, ora
escancaram a decadéncia em sociedade. Eis um aspecto: muito além de um processo particular
e bioldgico, essa capacidade de resgatar um passado vincula-se a natureza dos individuos em
tentar preservar o vivido e pari passu refletir acerca da inteligibilidade da lembranga e do
esquecimento.

Assim como tantas outras caracteristicas humanas de apreensao do real que receberam
estudos e perspectivas diversas ao longo da historia, a memoria possui muitas concepgdes que,
da Antiguidade a Modernidade, apontaram para experiéncias, historicismos, sensibilidades,
psicologismo, culturas e cronicas da vida. Muitos estudiosos e pensadores foram dando um
tratamento especifico as questdes memorialisticas e, entre variados exercicios intelectuais e
filosoficos, construiram leituras sobre a transmissdo oral ou escrita daquilo que ¢ efémero, mas
encontra suporte de existéncia na memoria. Diante disso, ndo se torna fécil percorrer um
caminho diacronico sobre este assunto, porém, € possivel tragar um percurso coerente das ideias
que os homens tiveram acerca das formas e transformacgdes do ato de recordar.

As percepcdes conceituais ou tedricas se modificam com o tempo, vinculos também. A
memoria tem ligagdo com muitas areas de conhecimento e, entre elas, destaca-se a literatura.
Desde antes do advento da pagina impressa, quando a retérica aristotélica dominava os
discursos gregos, que as praticas mnemonicas sdo utilizadas, ndo sé conservando uma
temporalidade, mas também como um exercicio ou faculdade da alma e da imaginacdo. Nesse
interim, a escrita literdria tem vinculo direto com a memoria, pois, ao passo que o ato de
ficcionalizar pressupde, em alguma medida, representar e conservar tracos da realidade, os
textos podem estar influenciados por referentes extratextuais de seus criadores.

Na contemporaneidade, os estudos literarios tém evidenciado géneros que se articulam

com as investigacdes da memoria na literatura, de modo a existir uma linha ténue de divisao ou
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diferenciagdo entre todos eles, a exemplo da autobiografia, da autofic¢do, dos didrios, das
escritas de si, da escrita confessional, dos testemunhos, dos romances memorial ¢ de filiagao.
Esses sdo tipos de textos que, em comum, apresentam um “eu’” na narrativa que explora as vias
da recordacao, da lembranga, de um tempo pretérito — que do contexto alcanca a diegese —
carregado de subjetividades e individualidades entrelagadas com as experiéncias e historias do
coletivo. Nesse trabalho literario de trazer de volta um passado, cabe evidenciar a proposicao
de Regina Dalcastagne (2005, p. 117): talvez, seja esta a intencao de qualquer narrativa, uma
necessidade comum de conferir sentido a vida numa tentativa de se fazer perene.

Memodria, Intelecto e Vontade sdo a imagem da Trindade do ser humano, os trés poderes
da alma, de acordo com Santo Agostinho (Yates, 2007, p. 71). Seria também pertinente dizer
que sdo a triade de autores que fazem da literatura, com recortes e selecdes, um lugar de repensar
o presente ¢ as marcas deixadas no passado, em um distanciamento temporal e no plano
ficcional. A memoria que busca ser fiel ao passado ndo € a mesma que o ficcionaliza, no entanto,
tentar de algum modo fazer durar um “ndo agora” € superar o esquecimento ou evitar a completa
extin¢do de alguma histéria. Pode ser isso que Claribalte Passos tenha tentado fazer, através do
conjunto de contos do Ciclo da cana-de-acUcar, cujas narrativas emolduradas pelo Agreste
pernambucano e terras caruaruenses reconstroem dinamismos socioculturais. Nesse sentido,
para compreender o alcance dessa ideia na escrita claribalteana, torna-se importante discutir
uma perspectiva historico-cultural da memoria e, mais especificamente, sua influéncia na

literatura.
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21 A memoria sob o ponto de vista historico-cultural

A memoria se conecta ao passado, segundo premissas aristotélicas. Entdo, para
compreender esta faculdade pela qual se vasculha o que aconteceu, ¢ necessario analisar seu
tratamento ao longo da historia intelectual dos homens. Na Antiguidade, quando a imprensa e
a escrita ndo existiam, a memoria tinha sua importancia ante os oradores. Situando-se como
uma das cinco partes da retérica classica (inventio, dispositio, elocutio, memoria, pronuntiatio),
isto €, como um instrumento técnico nos discursos greco-romanos, seu valor associava-se a uma
importancia: individuos municiados de boa memoria sabem o que vao falar, por quanto tempo
e de qual maneira dizer; lembram aspectos que foram abordados, argumentos expostos
anteriormente, de outros casos e ouvidos de outras pessoas. Dessa forma, torna-se base no poder
da linguagem que compde as antigas prelegdes (Yates, 2007, p. 30).

Os gregos foram além de simplesmente evidenciar o componente mnemonico na
retorica: elevaram a memoria ao status de deusa — Mnemosine, mie das Musas. Esse mito
personifica o poder da memoria: era uma deusa grega, uma titdnide — segunda geragdo dos
deuses —, filha de Urano e Gaia, vista como fonte de toda e qualquer remissdo ao passado, a
lembranga, assim como ao esquecimento. Ao se relacionar com Zeus, durante nove dias
consecutivos, deu a luz a nove Musas, que se tornaram as Filhas da Memoria e protetoras das
artes, das linguagens e das Letras. Essa invocacdo divina também aparece nos Catalogos, como
no canto Il da /liada (o Catalogo das naus), que se constituem como arquivos de uma sociedade
sem escrita, puramente lendarios, com o objetivo de “ordenar o mundo dos herois e dos deuses,
estabelecer deles uma nomenclatura tao rigorosa e completa quanto possivel” (Vernant, 1990,
p. 141). Desses repertorios de nomes que mostram uma listagem dos agentes humanos e
divinos, tira-se o esfor¢co do poeta em determinar “origens”, tornando o passado ndo um
antecedente do presente, e sim sua fonte (Vernant, 1990, p. 141).

Nesse sentido, a poética tinha a intervengao sobrenatural, pois o poeta que interpretava
a divindade era como o profeta, inspirado pelos deuses. E assim como Mnemosyne ¢ detentora
do poder de recordar, em Hesiodo, torna-se aquela que faz esquecer, afinal, “a rememoracao do
passado tem como contrapartida necessaria o ‘esquecimento’ do tempo presente” (Vernant,
1990, p. 144). Essa dicotomia ¢ um movimento do poeta em tomar posse de um saber completo
dos aspectos miticos do tempo. Se o Aedo e o adivinho possuiam o dom da vidéncia, entregues
a inspiragdo, respondendo as questdes do futuro, a atividade poética movimenta-se para o

passado: “A memoria transporta o poeta ao coracao dos acontecimentos antigos, em seu tempo.
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A organizagdo temporal da sua narrativa ndo faz sendo reproduzir a série dos acontecimentos,
aos quais ele assiste de certo modo, na mesma ordem em que se sucedem a partir da sua origem”
(Vernant, 1990, p. 138).

Direcionando o lugar que a memoria ocupa na sociedade antiga, impde-se perguntar:
qual a sua fun¢do na constru¢do do homem arcaico? Sob a composi¢do de uma mitologia da
reminiscéncia e divinizagdo memorialistica, a funcionalidade conferida recai na transmutacao
de uma experiéncia temporal, ndo para reconstruir um passado, mas para tornar-se ponte para
uma dimensdo do além: “E somente em relagdo ao mundo visivel que, aos nos afastarmos do
presente, distanciamo-nos; saimos do nosso universo humano, para descobrir, por tras dele,
outras regioes do ser, outros niveis césmicos, normalmente inacessiveis” (Vernant, 1990, p.
143). A historia da humanidade que evoca Mnemosine busca decifrar o invisivel que tem como

doutrina escavar o passado, em uma tradi¢do mitica e divina, que alcanga as forgas do espirito.

A memoria ¢ uma fun¢do muito elaborada que atinge grandes categorias psicologicas,
como o tempo e o eu. Ela pde em jogo um conjunto de operagdes mentais complexas,
e o seu dominio sobre elas pressupde esforgo, treinamento e exercicio. O poder de
rememoragdo ¢, noés o lembramos, uma conquista; a sacralizacdo de Mnemosyne
marca o preco que lhe ¢ dado em uma civilizagdo de tradi¢do puramente oral como o
foi a civilizagdo grega, entre os séculos XII e VIII, antes da difusdo da escrita
(Vernant, 1990, p. 136, grifos do autor).

Platdao usa a metafora da cera para exemplificar essa caracteristica sobre-humana da
memoria. Em uma passagem de Teefeto, Socrates mostra que hd um bloco de cera na alma
humana, de diversas qualidades, a depender do individuo, onde se pode albergar impressdes
feitas nele: “Quando vemos, ouvimos ou pensamos em algo, submetemos essa cera as
percepgdes € aos pensamentos, € os imprimimos nela, assim como imprimimos com sinetes”
(Yates, 2007, p. 57). Isso ¢ uma dadiva dada pelo divino que se torna uma fonte basica do
conhecimento, pois as impressdes sensoriais sao marcadas na cera, fazendo com que o homem
se lembre de suas experiéncias anteriores, desde que a imagem se mantenha nele, porém, aquilo
que foi apagado ou nao foi impresso vira esquecimento: “Esquecimento ¢ pois uma agua de
morte. [...] Ao contrario, Memoria aparece como uma fonte de imortalidade” (Vernant, 1990,
p. 144).

Estimulado pela ineréncia entre alma e memoria, Platdo, no Fedro, intensifica essa
perspectiva em uma esfera transcendental: “desenvolve o tema de que o conhecimento da
verdade e da alma consiste na rememoracao, na lembrancga das Ideias ja vistas por todas as
almas, e das quais todas as coisas terrenas sdo copias fi€is” (Yates, 2007, p. 58). Nessa

orientacao, o filosofo grego desloca a memoria de uma caracteristica mundana para um vinculo
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direcionado aos deuses: “a memoria platdnica deveria ser organizada em relagdo as realidades
superiores” (Yates, 2007, p. 58). A arte de dizer a verdade depende da epistéme da alma, que
consiste no poder da rememoragao, esta que “ndo se manifesta, contudo, ao nivel da sua parte
intelectual, mas, unicamente, da sua parte sensivel” (Le Goff, 1990, p. 440).

Sob forte influéncia platonica, Aristoteles aprofunda essas asser¢des ao reforcar a ideia
de que a memdria pertence a alma, acrescentando a ela uma estreita ligagdo com a imaginagao.
E por meio de impressdes sensoriais, tratadas pela faculdade imaginativa do ser humano, que a
alma produz imagens — provenientes de coisas passadas — capazes de tornar possiveis os
processos mais elevados do pensamento. A alma ndo pensa sem uma imagem mental que vai
buscar nos reconcavos da memoria a extensdao de um tempo. Logo, “é preciso entdo dizer que
as coisas que sdo objetos de memoria sdo todas aquelas que dependem da imaginagdo, e as que
ndo existem sem essa faculdade o sao acidentalmente” (Ricceur, 2007, p. 35).

A abordagem aristotélica dialoga com a platonica e segue com a distingdo entre mnéme
(memoria) e anamnese (reminiscéncia). Enquanto a primeira ¢ a faculdade de conservar o
passado, a segunda ¢ a competéncia de evocar voluntariamente esse passado. A memoria torna-
se dessacralizada, laicizada e ¢ incluida em um tempo permanente, ainda que rebelde a
inteligibilidade (Le Goff, 1990, p. 440); ela tem por objeto o passado, ¢ o homem tem
consciéncia da temporalidade. A parte da alma a qual pertence a memoria ¢ a mesma em que
através dela temos conhecimento do tempo que passa e que leva ao locus e a imagens do
passado. Vale salientar que ¢ dessa ideia que os gregos, por meio da mnemotécnica, invengao
atribuida ao poeta Simonides de Ceos, consolida a arte da memoria, ars memoriae, em um
tempo que antecede o alfabeto linear e tem um processo de transferéncia de conhecimento
essencialmente oral. Dessa maneira, treinamentos, praticas e técnicas de memorizagdo eram
utilizadas pelos poetas, a chamada memoria artificial, o que entrou em declinio apds o advento
da imprensa (Yates, 2007, p. 17-45). Percebe-se que a memoria, nessas perspectivas do mundo
antigo, permite ensinar quem os individuos foram, conhecer um pouco da psyché que existiu
em suas visdes, com uma sabedoria que alcanga a natureza existencial e proclama as imagens
divinizadas da lembranga ou do tempo.

Se, no mundo greco-romano, a memoria coexistia nos discursos retdricos com uma
leitura mitoldgica e vinculada a alma, presente nas coisas, nas imagens € nas palavras, na Idade
Média ela passa a se associar fortemente aos principios e doutrinas religiosas, marcando a
relacdo do homem com Deus: “no mundo invadido pelos Barbaros, as vozes dos oradores foram
silenciadas. Quando ndo héd seguranga, as pessoas ndo podem reunir-se em paz para ouvir

discursos. O aprendizado ficou restrito aos monastérios” (Yates, 2007, p. 76). Ha, nesse
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momento, uma espécie de cristianizagdo da memoria, inclusive, havendo a litirgica e a laica,
de modo que ¢ por meio delas que ocorre o culto aos mortos, aos santos, as tradigdes religiosas,
ao ensino sagrado por meio de lembrar do alcance desse viés sacro: “O cristianismo da Idade
Média cobriu, com sua busca pela salvagao da alma no Juizo Final, a antiga busca por uma
recordacdo cheia de glorias na posteridade” (Assmann, 2011, p. 37). Houve também a

necessidade de se criar simulacros ou lugares para se ter um locus da rememoracao:

O essencial vem da difusdo do cristianismo como religido e como ideologia dominante
e do quase-monopo6lio que a Igreja conquista no dominio intelectual. Cristianizagdo
da memoria e da mnemotecnia, reparticio da memoria coletiva entre uma memoria
litirgica girando em torno de si mesma ¢ uma memoria laica de fraca penetragdo
cronolédgica, desenvolvimento da memoria dos mortos, principalmente dos santos,
papel da memoria no ensino que articula o oral e o escrito, aparecimento enfim de
tratados de memoria (artes memoriae), tais sdo 0s tragos mais caracteristicos das
metamorfoses da memoria na Idade Média. [...]

E isto em diferentes aspectos: porque atos divinos de salvacdo situados no passado
formam o conteudo da fé e o objeto do culto, mas também porque o livro sagrado, por
um lado, a tradi¢@o histdrica, por outro, insistem, em alguns aspectos essenciais, na
necessidade da lembranga como tarefa religiosa fundamental. [...]

No Antigo Testamento é sobretudo o Deuterondomio que apela para o dever da
recordacdo ¢ da memoria constituinte. [...]

No Novo Testamento, a Gltima Ceia funda a redeng@o na lembranca de Jesus: "Depois,
pegando no pao, ele prestou gracas, partiu-o e deu-o, dizendo: “Este é o meu corpo
que vos ¢ dado; fazei isto em minha memoria” [Lucas, 22, 19]. Jodo coloca a
recordacdo de Jesus numa perspectiva escatologica (Le Goff, 1990, p. 442-444).

Passando para uma experiéncia enraizada na moral e mnemdnica cristds, a memoria
formada na Antiguidade greco-romana se modifica com a Escoldastica. Nisso, destaca-se Cicero,
cuja obra que lhe ¢ atribuida, Ad Herennium (chamada de “Segunda Retorica”), apresenta um
método memorialistico de regras de como ““coisas” poderiam ser lembradas, principalmente as
relacionadas a salvagdo, aos artigos de fé e aos lugares que levam ao Paraiso ou ao Inferno,
coisas esculpidas em igrejas e catedrais (Yates, 2007, p. 78). Nessa rota, reforcar as lembrancas
sobre as possiveis imagens de ordem cristd, como o Purgatdrio, torna-se condicionar toda
imagem vivida aos sistemas moralistas do medievo.

Além disso, ndo se pode esquecer de Santo Agostinho, cujo livro X das Confissoes
apropria-se da tematica memorialistica, levando-a a um nivel existencial. O te6logo usa a
metafora dos “vastos paldcios da memoria” para identificar que ha uma espacialidade especifica
e intima na interioridade do Ser. Isso indica que a acdo de lembrar encontra material em um
espaco interior: “Quando ali penetro, convoco todas as lembrangas que quero. Algumas se
apresentam de imediato, outras s6 apds uma busca mais demorada, como se devessem ser
extraidas de receptaculos mais reconditos” (Agostinho, 2007, p. 95). Ele ainda arranca, além

das imagens de impressdes sensiveis dessa pratica, o poder intelectual da memoria: “As nogdes
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de literatura, a dialética, as diferentes espécies de questdes, tudo o que sei a respeito desses
problemas estdo em minha memoria” (Agostinho, 2007, p. 96); sem se privar de indagar sobre
coisas que podem vir a ser sepultadas pelo esquecimento: “seja qual for o mecanismo desse
fendmeno, e por mais incompreensivel e inexplicavel que seja, estou certo de que me lembro
do esquecimento, que apaga da memoria, todas as nossas lembrancas” (Agostinho, 2007, p.
100).

Para Santo Agostinho, a busca por Deus se prolonga através da memoria — esse espago
interior onde reside o espirito e, mais profundamente, onde habita o divino. Por conseguinte,
sua no¢ao de temporalidade ¢ distinta, pois o tempo da espacialidade interior ¢ diferente da
exterior, mas sO através da memoria encontra-se a aurora da verdade de um passado. Em um
periodo medieval marcado pela forte influéncia da Patristica na teorizacao da fé — além de lutas
e conflitos sociais diante de ensinamentos, antinomias e ideais distintos dos da Igreja — as
reflexdes de Santo Agostinho evidenciam que a memoria era muito mais do que um instrumento
a servigo dos dogmas e interesses sagrados. Ela se apresentava como fundamento central de
uma filosofia da consciéncia: da existéncia no mundo e de sua ligagdo com o divino, afastando-
se da mera retorica e aproximando-se de uma ética interiorizada. Foi um tempo, na histéria dos
homens, em que lembrar — quando acrisolado pelo temor da fé — abrigava-se na propria f€; e o
arrependimento, ao purificar ainda mais a memoria, que € o aposento de Deus, ornava-a com
reveréncia.

Como pode ser visto nesta breve incursdao, a memdria teve sua influéncia religiosa, com
base em principios explicados por mecanismos intrinsecos aos individuos. Quando esse tempo
social j& se torna objeto do passado, surge o Renascimento. Muitos artistas desse periodo, a
exemplo de Giulio Camillo, com sua obra L ‘idea del teatro (Teatro da memoria), conseguiram
imprimir uma visao da arte da memoria de forma hermética e holistica, sob orienta¢do em certa
medida humanistica, relacionando-a também a magia, a cabala e ao neoplatonismo. Com o
avango dos materiais de inscri¢ao, da imprensa, a escrita torna-se o melhor médium da memoria,
isto ¢, como mensagem potencialmente ressuscitavel, que ndo venceu os acessos ao passado
apenas por meio de imagens € monumentos: “os materiais mais duros, como minérios e
marmore, sofrem erosdo pelo tempo, mas o papel sensivel e algumas gotas de tinta preta logram
desafia-lo. E notavel: quanto mais imaterial a codificagdio, maior a chance de imortalidade”
(Assmann, 2011, p. 207).

E certo que os paradigmas da recordagio atravessaram perspectivas esotéricas,
caminhando junto ao desenvolvimento das sociedades, porém, qual o papel da memoria com o

advento de um novo tempo, impulsionado pela cosmovisdo do Iluminismo, pela Revolugao
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Francesa (1789), que definiu a ruptura com um antigo regime ¢ a transi¢ao para a modernidade?
Aqui, inicia-se um periodo de transformagdo social, em que os individuos, em uma visao
ocidentalista da temporalidade, distanciam-se de uma leitura de mundo escatologica e com
exigéncias soteriologicas, € passam a ser donos do proprio destino, com forte conhecimento das
leis cientificas e naturais.

A memoria coletiva, em varias formas de sua preservacdo, certifica-se de remeter a
gostos medievais e apontar para os interesses da classe burguesa, como legitimacao de
patrimonios e herancgas culturais que indicam a aurora da revolucao para a entrada em um novo
mundo. H4 a forca de uma cultura material conservadora dos rastros memorialisticos: o
interesse pelo documento arqueoldgico, a construcdo de museus € monumentos aos mortos, o
troubadour da arte; lembrava-se da importancia de Platdo e Aristoteles, mas ndo se tirava do
pedestal o auge do periodo: os dramas de William Shakespeare. A imprensa e a escrita criaram
novos espagos da recordagdo, tirando o antigo monopdlio mnemonico exercido pela Igreja e
autenticando outros acessos @ memoria e a historia. Ja no século XIX, a fotografia revoluciona
a memoria: “multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma precisao e uma verdade visuais nunca
antes atingidas, permitindo assim guardar a memoria do tempo e da evolugado cronolédgica” (Le
Goft, 1990, p. 467).

Nesse periodo oitocentos, em uma sociedade de intensas revolugdes, a memoria tem o
iniclo da base voltada a nacionalidade, como uma memdria-arquivo, conservando
acontecimentos e individuos declarados como inesqueciveis. E a matriz de espagos
memorialisticos que buscam representar, eternizar e aludir aos dramas da historia local, criando-
se santudrios, estatuas, tratados, acervos, festejos e nomes de lugares que respondam aos
desafios do momento, glorificando seus lideres politicos e revoluciondarios: “deve-se buscar o
motivo disso na tensdo entre a vontade dos senhores de serem representados em memorial e a
autorrepresentagao burguesa” (Assmann, 2011, p. 52). Ha um fluxo de recordagao coletiva que
diz a sociedade quem ela ¢. Os movimentos nacionalistas, as revolugdes e as transformacdes
sociais oportunizaram a criacdo de tradigdes que identificavam uma identidade para o novo
sujeito politico: o povo. Por isso, “tornou-se uma obrigatoriedade recordar a propria historia e
a propria tradi¢cao, bem como o conjunto das formas do costume geral [ Brauchtumsformen] que
se cultiva” (Assmann, 2011, p. 52, grifo do autor). Obviamente este sentimento mnemonico nao
¢ uma invengdo desse século, porém, hd seu predominio que corresponde as demandas
sociomnemonicas desse tempo, no seio do liberalismo e na exaltagdo do nacionalismo.

Ao longo do século XX, as discussdes sobre a memoria se intensificaram e passaram a

ocupar um lugar de destaque nas reflexdes filosoficas, cientificas, artisticas e socioldgicas
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— especialmente considerando que as transformacgdes econdmicas e politico-sociais da época
moldavam as aspiragdes do homem moderno e, consequentemente, sua maneira de “olhar para
tras”, refletir sobre o presente e projetar o futuro. Sob a égide das agdes vivenciadas pelos
individuos, em um mundo oscilante em seus principios e valores, as novas perspectivas da
memoria alcangam as proposi¢cdes de Walter Benjamin, em seu conceito de redengdo e de
rememoracdo (Eingedenken): como lutar por um “amanha” melhor, se ndo lembrarmos das
vitimas, dos excluidos, dos oprimidos e dos explorados do passado?

Nas teses Sobre o conceito de historia, produzidas no decorrer do seu exilio em Paris,
no limiar de vivéncias catastroficas do século XX, como a Segunda Guerra Mundial e as
consequéncias do nazismo, o critico alemao desenvolve discussdes acerca da sua percepgao
sobre a historia, resgatando uma hermenéutica messianica de reden¢do. Influenciado pelo
marxismo, contrario a socialdemocracia alema e a uma compreensao historicista de progresso
e otimismo, com alicerces no materialismo®!, em sua leitura ele une a historia a um macrocosmo
teologico judaico: os seres humanos sdo o Messias; a natureza do Ser divino estd a servigo da
luta dos oprimidos (Lowy, 2005, p. 45). O homem moderno precisa refletir sobre os fatos
historicos, a partir da visdo dos “vencidos” junto com suas revoltas, de modo a ocorrer uma
“libertagdo” da classe dominada, vitima das injusticas proprias da era do Capitalismo-Industrial,

tao criticado por Benjamin:

O passado espera de nos sua redengdo, ¢ somente a uma humanidade redimida “cabe
o passado em sua inteireza.” [...]

A redengdo exige a rememoragdo integral do passado, sem fazer distingdo entre os
acontecimentos ou os individuos "grandes" e "pequenos". Enquanto os sofrimentos de
um Unico ser humano forem esquecidos, ndo podera haver libertagdo. Trata-se, sem
duvida, do que as notas preparatorias designam como a historia universal do mundo
messianico, do mundo da atualidade integral (Lowy, 2005, p. 54).

Em uma perspectiva teoldgica da temporalidade, que confronta uma ideia de linearidade,
torna-se importante olhar as ruinas do passado, que foi construido a partir do sangue dos
oprimidos, buscando repensar um “tempo-agora” (Jetzf) que esta constantemente cambiante. E
este movimento de enunciacdo no presente que possibilita “fazer explodir o continuum da
historia” (Benjamin, 2020, p. 127), assim como escova-la “a contrapelo”, redimindo o homem

e viabilizando a possibilidade da salvagdo da memoria dos que sofreram pelo fascismo, pelo

31 Na tese I, o materialismo historico, de forma alegorica, é um autdmato, um boneco mecénico, que na partida de
jogo de xadrez sempre vence, assim como a historia pleiteia o triunfo da classe trabalhadora, com a crise do
capitalismo. S6 que este autdmato nao ¢ capaz de conseguir vitoria, visto que seria preciso, como afirma Lowy,
lutar contra a visdo da historia dos opressores e vencer o fascismo (Lowy, 2005, p. 41-42). E preciso retificar esse
materialismo historico contando as narrativas a partir do olhar dos vencidos.
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totalitarismo e pelas diversas injusticas sociais: “ndo havera redengdo para a geragdo presente
se ela fizer pouco caso da reivindicacao (Anspruch) das vitimas da historia” (Lowy, 2005, p.

52, grifo do autor). Assim,

o passado ndo ¢ mais uma instdncia imével que admite apenas uma Unica
compreensdo, mas que, encontrando-se numa relagdo dialética com um presente em
movimento, apresenta aspectos diferentes de acordo com as condi¢Ges
permanentemente alteradas desse presente.

Contrariando as aparéncias, a rememoracdo ndo ¢ um procedimento conservador no
sentido de uma preservagao do passado, uma vez que nio existe um 'passado em si',
mas apenas um passado visto com os olhos do presente. Relacionando o presente com
o passado via 'verticalizacao' e reativando periodicamente este passado 'velho' através
do enfoque sempre renovado de cada presente, a rememoragdo nao s6 contribui para
uma revisdo permanente do passado, mas também para um controle consciente sobre
o presente (Otte, 1996, p. 214).

Nessa perspectiva benjaminiana, recorrer 8 memoria € resgatar o testemunho de muitos
séculos de luta, ndo apenas contemplando-o, mas em uma tarefa revolucionaria de rememoragao
concebida no presente e que leva a agao. Ademais, rememorar ndo € o suficiente, ¢ preciso que
a redengdo aconteca, “do sofrimento, da desolacdo das geragdes vencidas, e a realizagdo dos
objetivos pelos quais lutaram e ndo conseguiram alcancar” (Lowy, 2005, p. 51). Logo, a pratica
rememorativa contribui para se construir uma tradi¢do que tende a resistir a certos apagamentos
da historia, da memoria coletiva: “cada vitima do passado, cada tentativa de emancipagao, por
mais humilde e ‘pequena’ que seja, sera salva do esquecimento e ‘citada na ordem do dia’, ou
seja, reconhecida, honrada, rememorada” (Lowy, 2005, p. 55). Nao sem razdo, Benjamin
questiona: “ndo existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?”.

E vital escutar essas vozes que ecoam nos escombros do tempo, recuperando-as por meio
de uma reelaboragdo coletiva do passado, ou, como diz Jeanne Marie Gagnebin (2009, p. 54),
ouvir “aqueles que nao tém nome, o andonimo, aquilo que ndo deixa nenhum rastro, aquilo que
foi tdo bem apagado que mesmo a memoria de sua existéncia ndo subsiste”. Por esses motivos,
em Benjamin, a memoria ou “rememoracdo” (Eingedenken) ¢ percebida sob os tons da
coletividade e da politica. As demandas sociais no século XX, sob os moldes do capitalismo e
do progresso, levaram o sujeito moderno a se fragmentar e a experiéncias soluveis, em um
mundo instavel e incerto. Sintomatico desse enredo também ¢ O Narrador benjaminiano, que
nao existe mais entre os individuos em sua atividade viva, com a faculdade de intercambiar
experiéncias, pois entrou em declinio devido ao surgimento do romance e dos meios de
comunicagdo, que colapsaram a vocalizagdo genuina da memoria coletiva: “No romance
moderno, o heroi sofre as vicissitudes do isolamento [...] O romance atesta a desorientacao do

vivente” (Bosi, 1987, p. 43-44). Para Benjamin, “a reminiscéncia funda a cadeia da tradicao,
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que transmite os acontecimentos de geragdo em geragdo. Ela corresponde a musa épica no
sentido mais amplo” (Benjamin, 1987, p. 211).

Se antes a memoria ja teve uma leitura divina e cristd, assim como recebeu trajes
nacionalistas ao longo do Romantismo, nesse novo tempo sua investigagao parece ser assediada
pelo ethos de um mundo contraditorio, que exige demarcar as urgéncias e emergéncias da
coletividade na modernidade. Também afigurado por um fenémeno coletivo, Maurice
Halbwachs, em 1950, publica a obra 4 memoria coletiva. De acordo com o socidlogo frances,
a recordagdo ou as lembrancas nao sao evocadas isentas de contextos e fatores da sociedade,
pois os testemunhos estdo sempre sujeitos a experiéncia comum de grupos de referéncia: cada
memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva e que tem influéncia de
natureza social. Isso ndo significa dizer que essa memoria individual ndo exista, no entanto, ela
esta sempre enraizada em uma matriz de composi¢ao coletiva da rememoracao, situando-se em

uma cadeia solidaria e afetiva de lembrangas:

No mais, se a memoria coletiva tira sua for¢a e sua duragdo do fato de ter por suporte
um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se lembram, enquanto
membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns, e que se apoiam uma sobre
a outra, ndo sdo as mesmas que aparecerao com mais intensidade para cada um deles.
Diriamos voluntariamente que cada memoria individual é um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e
que este lugar mesmo muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios.
Nao ¢ de admirar que, do instrumento comum, nem todos aproveitam do mesmo
modo. Todavia quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma
combinagdo de influéncias que sdo, todas, de natureza social [...]

A sucessdo de lembrangas, mesmo daquelas que sdo mais pessoais, explica-se sempre
pelas mudangas que se produzem em nossas relagdes com os diversos meios coletivos,
isto €, em definitivo, pelas transformagdes desses meios, cada um tomado a parte, e
em seu conjunto (Halbwachs, 1990, p. 51).

Ad hunc modo, a rememoragao torna-se um conjunto de varios pensamentos e imagens
emaranhadas que se cruzam, em meio a uma consciéncia individual, e refletem elementos
comuns a grupos sociais. O processo de evocar uma lembranga exige remeter a resquicios de
circunstancias que possuem um aparato exterior incorporado progressivamente a substancia
mnemonica. Logo, a memoria individual ndo existe de forma isolada, pois se reporta a pontos
de referéncia dentro da sociedade, com elementos que ndo foram inventados, mas emprestados
pelo meio em que o homem vive: a complexidade de recordagdes, com suas selecdes e seus
apagamentos, ndo ¢ mais que a expressao dos acasos que colocam os individuos em potencial
conexdo com outros individuos e suas comunidades.

Soldando um viés social, Halbwachs ainda tece delimitagdes entre memoria

autobiografica e memoria historica: enquanto a primeira apresenta um quadro mais denso e
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continuo do passado, a segunda ¢ mais resumida e esquematica. Os fatos histdéricos sdo
requisitados e ampliados por meio da leitura e da conversagdo, dividindo o tempo no relégio e
no calendario que contam sobre fases nacionais de grupos sociais. No entanto, a memoria
autobiografica mantém-se em um lugar de consciéncias e particularidades individuais, que
reproduzem interesses e tém sentido junto da coletividade. A memoria se apoia na historia
vivida pelos individuos e € capaz de existir na consciéncia de um grupo — ndo naquela aprendida
nos livros, ainda que ambas estejam relacionadas: “quadros coletivos da memoria nao se
resumem em datas, nomes ¢ formulas, que eles representam correntes de pensamento e de
experiéncia onde reencontramos nosso passado porque este ¢ atravessado por isso tudo”
(Halbwachs, 1990, p. 66).

Vai-se compreendendo o que diferencia a memdria coletiva da historia. Aparentemente,
os fatos histdricos sdo observados sob um ponto de vista descontinuo, cujos fatos podem ser
separados dos acontecimentos que os precederam ou se desenvolvem uma série de
transformagdes somatdrias. Ja as reminiscéncias da coletividade sdo vistas de dentro dos grupos
sociais, tomando consciéncia de um passado juntamente com as necessidades do presente,
reestabelecendo algo que estd sempre vivo. H4 muitas memorias coletivas, porém, existe apenas
uma historia: existe uma histéria da Franga, da Alemanha, de uma cidade, todavia, ha muitas
memorias familiares que perpetuam sentimentos e imagens formadores de uma substancia de
pensamento particular do coletivo, na reconstru¢do de um passado vivo, vivido e testemunhado
por um determinado seio social (Halbwachs, 1990, p. 85-89).

A simbiose entre memorias e sociedade leva a reflexdo sobre o tempo. Halbwachs
advoga que a no¢ao de tempo, com suas divisdes e duragdes, € uma convencao social, exigindo
que o homem se ajuste em relagdo a sua duracdo preestabelecida. Tendo em vista que ha um
tempo para cada ser neste mundo, ha uma consciéncia individual desse sentimento de
durabilidade, mas que também se mantém refém das divisdes convencionais do “rel6gio” que
se impdem no meio, ainda que a origem disso tudo venha do interior de cada um. A depender
da perspectiva sobre a temporalidade, haverd um ponto de vista acerca da memoria e dos limites
de recuo ao passado, de modo a oferecer consciéncias pessoais que encontrardo as lembrangas
vinculadas a coletividade. Ao identificar o tempo como algo abstrato, o homem o transforma
em um instrumento mecanico, essencial para estabelecer arranjos e organizar a sociedade. No
entanto, essa concepcao nao da conta do “tempo vivido”, como propde Bergson, nem do papel
da memoria a medida que esse tempo se desenrola (Halbwachs, 1990, p. 101-103).

Em um horizonte dialdgico, este olhar se enquadra na visdo benjaminiana sobre o

Jetztzeit, “tempo-agora”, j& mencionado anteriormente neste trabalho, rompendo com uma
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percepcao historicista de tempo linear e homogéneo, presente na tese XIV (Benjamin, 1987).
Apesar da complexa definicdo, pode-se pensar que o Jetztzeit se torna uma imagem dialética de
um passado que estd sempre presente e, por isso, tem a capacidade de ser revolucionario. Com
1ss0, a memoria se instala nesse lugar onde, ao evocar o passado, ergue sua luta no “tempo-
agora” —tornando-se semente de transformacdo do porvir e abrigo dos vencidos, dos que,
silenciados, carregaram os fardos esquecidos da historia.

Voltando as demarcagdes de Halbwachs, se o tempo pode oferecer, com auxilios
mnemonicos, uma continuidade, o espago ¢ a imagem da permanéncia ¢ da estabilidade. Para
ele, ndo ha memoria coletiva sem seu desenvolvimento ocorrer em um enquadramento espacial,
pois lembrar ou conservar um passado exige preservar o meio que cerca os individuos. Um
lugar ¢, em grande medida, a extensdo de um grupo social, deixando suas marcas e lembrancas
nele: “ndo ¢ uma simples harmonia e correspondéncia fisica entre o aspecto dos lugares e das
pessoas. Mas cada objeto encontrado, e o lugar que ocupa no conjunto, lembram-nos uma
maneira de ser comum a muitos homens” (Halbwachs, 1990, p. 132). O espago ¢ uma fonte de
testemunhos que se transformam em motor material da rememoragao e, acima de tudo, fazem
lembrar das relagdes sociais que constituem a memoria coletiva.

A resultante das sucessivas tentativas de interpretar e reinterpretar a memoria na
modernidade € a propria instabilidade humana diante de um passado social que reverbera no
presente e pode moldar a forma como se projeta o futuro — especialmente no que se deseja
preservar, salvar ou até mesmo esquecer. Talvez, por isso, também se teve a necessidade de
refletir acerca do recinto desse aspecto social que fragmenta as marcas do tempo vivido. Isto
posto, em fins do século XX, cabe a Pierre Nora criar e definir uma nova expressao nos estudos
memorialisticos: o “lugar da memoria”. Em seu texto “Entre memoria e historia: a problematica

dos lugares”, o historiador francés expde diferenciagdes entre a memoria e a historia:

Memoria, historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo opde
uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugdo, aberta & dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A
historia € a reconstrugao sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais. A
memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a historia,
uma representacdo do passado. Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda
a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,
censura ou projecdes. A historia, porque operagdo intelectual e laicizante, demanda
analise e discurso critico (Nora, 1993, p. 9).
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Diferente da historia, que parece remeter a algo perdido no tempo, a memoria tem a
capacidade de tornar vivo e presente aquilo que se desenvolveu no passado. Ambas se
diferenciam, principalmente, pelo elo, pelo tratamento, pela simbologia e pelas projecdes que
fazem em torno da temporalidade. Porém, segundo Nora, na sociedade atual, ndo ha mais
espaco para a memoria, em decorréncia de uma mutilagdo de seu fendémeno pelas demandas
sociais que imperam na contemporaneidade, como o crescimento industrial, a mundializagdo, a
democratizagdo, a massificagdo e a mediatizagdo. Fala-se em “lugares da memoria” porque o
mundo moderno estd condenado ao esquecimento e faz do passado uma historia, deixando-se
escapar a “memdria verdadeira, social, intocada, aquelas cujas sociedades ditas primitivas, ou
arcaicas, representam o modelo e guardaram consigo o segredo” (Nora, 1993, p. 8), isto &,
rompe-se com um elo herdado e identitario de grupos, da coletividade. Logo, se essa memoria
auténtica existisse, ndo haveria necessidade de lhe delimitar lugares.

Repousa hoje a nogdo de que nada mais pode ser designado como memoria, pois tudo
se tornou, em esséncia, histoéria. Com o advento de uma preocupagao historiografica cada vez
mais dominante, instaurou-se uma desarmonia — ¢ mesmo uma desidentificacdo — entre esses
dois modos de apreender o passado. Tendo como base espacial a Franga, Nora considera que
houve uma perda da tradicdo da memoria, por atualmente existir um movimento puramente de
reconstrugdo historica, cujo resultado € a falta de uma capital mnemonico de intimidade. O fim
da histéria-memoria deu-se pela via passageira da dupla Estado-nagdo para a Estado-sociedade.
Nao ha mais memoria espontanea, visto que tudo transformou-se em objeto da histdria, e ¢
preciso criar uma erudicdo documentaria e arquivista, como museus, arquivos, cemitérios,
festas, monumentos e santuarios, para se manter uma existéncia memorialistica a partir de

operagdes nao naturais.

O que ndés chamamos de memoria ¢, de fato, a constituicdo gigantesca e vertiginosa
do estoque material daquilo que nos ¢ impossivel lembrar, repertorio insondavel
daquilo que poderiamos ter necessidade de nos lembrar. [...] A medida em que
desaparece a memoria tradicional, ndés nos sentimos obrigados a acumular
religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais
visiveis do que foi, como se esse dossi¢ cada vez mais prolifero devesse se tornar
prova em ndo se sabe que tribunal da historia. A sagrado investiu-se no vestigio que
¢ sua negagdo (Nora, 1993, p. 15).

Foi-se dilatando a materializagdo da memoria e produzindo-se arquivos para salvar do
esquecimento aquilo que a modernidade ndo consegue mais sustentar de forma espontanea. Em
certo sentido, a discussdo de Nora tem outros contornos quando comparada com a de

Halbwachs: neste, a memoria coletiva busca em espagos, materiais e situagdes a manutengao,
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o interesse, a influéncia e o suporte da lembranga de determinado grupo social, com vistas a
conservar o passado de uma coletividade; naquele, os lugares materiais da memoria mudam
esse sentido e o “status” pelo seu peso, porque nao sao o saldo de uma memoria vivida, mas a
organiza¢do de uma memoria perdida, que dubla o vivido, ou uma “expressao de terrorismo da
memoria historicizada” (Nora, 1993, p. 16).

Ante essas ponderagdes, a memoria, em todas as vias, estabelece uma relagdo com o
passado, de forma material, funcional e simbolica, representando valores individuais e, mais
ainda, coletivos. Mas para a antiga nocdo de historia-memoria, esse passado nao era
verdadeiramente a insurgéncia de um tempo pretérito, ¢ sim um esforco da lembranca de
ressuscita-lo, como um presente reconduzido e atualizado. Na sociedade dos fins do século XX,
o passado ¢ dado como radicalmente sendo outro, como um mundo no qual os homens estao
consideravelmente desligados para sempre, como uma apropriacdo daquilo que se sabe ndo
mais pertencer. Isto posto, Nora conclui que o lugar da memoria é um lugar duplo, de modo a
mostrar uma atualidade que tem nova relagao com seu passado, com narrativas de substitui¢ao
e uma ficcdo enfraquecida: “Memoria, promovida ao centro da histéria: € o luto manifesto da
literatura” (Nora, 1993, p. 28).

A visdo de Nora ¢ a da modernidade, do rompimento com uma tradi¢do e do
historicismo. E o que se acentua, tanto nele quanto em outros estudiosos da memoria, ¢ a
presenca de uma discussdo contemporanea em avaliar o lugar ocupado pela memoria e pela
historia, visto que ambas as categorias possuem o mesmo objeto norteador: o passado; o que
distingue, muitas vezes, ¢ a forma de lidar, transitar, experienciar, remeter € compreender este
passado, que de muitas formas influencia o presente. Seja nas Ciéncias Sociais, Historicas ou
Politicas, nas Artes, na Psicologia, na Antropologia ou na Filosofia, reflete-se sobre
perspectivas em torno da faculdade humana de lembrar e esquecer, colocando em jogo suas
significacdes e funcdes, em nivel individual e coletivo. Diante disso, uma visdo ¢ certa: na
atualidade, o tema da memoria ndo esta atravessado por um viés meramente depositario, € sim
dialético, com uma pluralidade de relagdes temporais e socioculturais.

Beatriz Sarlo, em Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva, destaca que,
nas ultimas décadas, o império do passado se enfraqueceu devido ao foco no “instante”, com a
erupcao da pos-modernidade. Porém, quando ha o retorno de seu apogeu, nas cronicas da vida
cotidiana, vé-se um quadro de valorizacao dos detalhes, das originalidades, da excecdo a regra,
das curiosidades ausentes no presente. Com a renovagao tematica e metodologica da Sociologia
da Cultura e dos Estudos Culturais, os sujeitos da narragdo do tempo pretérito, que foram

ignorados, lancam novas exigéncias nos discursos da memoria, nos didrios, nas cartas, nos
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conselhos e nas oragdes. Esse reordenamento conceitual e ideologico € marcado pela identidade
dos individuos que oportuniza uma grande valoriza¢do do testemunho, isto ¢, a confianga na
primeira pessoa da narragdo, que conserva a lembranga para reparar questdes identitarias
machucadas, reconstitui a textura da vida (privada, publica, afetiva ou politica) e reflete sobre
as verdades albergadas na rememoracao (Sarlo, 2007, p. 9-19).

Com base nas reflexdes de diversos tedricos — como Walter Benjamin e Paul Ricoeur
— e em um contexto historico marcado por guerras e ditaduras, a critica argentina concentra-se
nas formas contemporaneas de relagcdo com o passado, nas quais o testemunho surge como fonte
privilegiada: individuos que, por terem presenciado em corpo € voz a cena de outro tempo,
recontam a experiéncia e a restitui¢do dela se da pela rememoragdo. “A narragdo inscreve a
experiéncia numa temporalidade que nao ¢ a de seu acontecer (ameagado desde seu proprio
comeco pela passagem do tempo e pelo irrepetivel), mas a de sua lembranga” (Sarlo, 2007, p.
25). Esse discurso da memoria que tem base testemunhal almeja a autodefesa, ¢ inseparavel da
autodesignacao, persuadindo o interlocutor e tendo atributos reparadores de uma subjetividade.
A ato memorialistico € anacrdnico, cuja lembranga ocorre a partir daquilo que os instrumentos
culturais permitem ao individuo lembrar, “que suas ideias atuais lhe indicam que deve ser
enfatizado em fungdo de uma agao politica e moral no presente” (Sarlo, 2007, p. 59).

Propondo-se a examinar o termo cunhado por Marianne Hirsch e James E. Young, Sarlo
define “pO6s-memadria” como “a memoria da geragao seguinte aquela que sofreu ou protagonizou
os acontecimentos” (Sarlo, 2007, p. 91), ou seja, ¢ a memoria que os filhos possuem sobre a
memoria dos pais. E por meio do discurso de terceiros, produzido em segundo grau, lembranga
publica ou familiar, que fatos sdo relatados e, nas sociedades modernas, tém como fonte as
midias de comunica¢cdo de massa: “se o passado nao foi vivido, seu relato s6 pode vir do
conhecido através de mediagdes; e, mesmo se foi vivido, as mediagdes fazem parte desse relato”
(Sarlo, 2007, p. 92). Perante o exposto, compreende-se que toda experiéncia memorialistica ¢
vicdria, cujo sujeito busca entender algo se colocando no lugar dos que viveram em determinado
contexto. Nessa erudigdo, explicita-se algo caracteristico do homem moderno: seu carater
fragmentario e, consequentemente, o aspecto fragmentario da memoéria. E um sistema de vazio
entre a lembranga e o que se lembra, que leva a lacunas no trabalho de reconstituicdo de um
passado. Tendo em vista que essa divisdo ndo ¢ simples, Sarlo conclui que nao ha uma pos-
memoria, ¢ sim formas da memoria; que € na literatura que se encontram, muitas vezes, as
imagens de horror do passado e sua textura de experiéncia e testemunhos (Sarlo, 2007, p. 90-

108).
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Sob os vieses da modernidade, a memoéria mantém seu alargamento no passado, no
ponto em que ele se sustenta, s que acompanhando todo o material social, cultural e subjetivo
que o homem moderno carrega no século que se inicia com o otimismo da belle époque e se
desenvolve com o pessimismo de crises politico-econdmicas. Lembrar nao ¢ apenas conservar
o passado; sendo um movimento da coletividade, ilumina o tempo, resgata o que foi soterrado
pelos traumas do mundo, decifra linguagens outrora incompreendidas e retira do timulo
tradigdes, imagens e vozes que os homens haviam condenado ao esquecimento. A memoria ¢
uma simbologia da resisténcia ao esquecimento e, como frisa Jeanne Marie Gagnebin, somente
essa retomada reflexiva do passado pode ajudar a ndo repetir erros, esbocando “uma outra
historia, a inventar o presente” (Gagnebin, 2009, p. 57). Isso € possivel gragas a todos os lugares
em que essa memoria pode ser legitimada e usada como partida para a ligagdo dos rastros e
restos do passado.

Seria o caso, portanto, de considerar que um dos lugares onde a memoria se presentifica,
aludindo a marcas pretéritas, ¢ a literatura. Aleida Assmann, em Espacos da recordagao,
reforca: “a ficcdo encena recordagdo (coletiva) como atualidade fingida, traz de volta ao
presente o passado (partilhado), como que com uma varinha de condao” (Assmann, 2011, p.
115-116). Os textos literarios podem viabilizar, ainda que com particular elaboracdo na forma
e no conteudo, o descortinamento de um tempo que, dialeticamente, torna-se presente, sob o
signo estético que se apropria da rememoracdo para repousar numa dualidade de carater
conjuntamente ficcional e socio-historico. Isso enseja considerar que a memoria ¢ invocada
para explicar a composi¢do da obra e o seu material de estilo e representagdes, aparelhando
elementos que determinam a sua validade e o seu efeito entre os leitores. Evidentemente, nao ¢
tratar a ficcionalizacdo como a descri¢do de um passado, mas sim constituida por rastros
memorialisticos entrancados na escrita: “os fatos que lhe deram as vezes origem perderam a
realidade primitiva e adquiriram outra, gragas a imaginagao do artista” (Coutinho, 1976, p. 9).
Finalmente, € tacito julgar que a literatura, nutrida pela memoria, torna-se um material de

reflexao do passado.
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22 Lembrar para ficcionalizar: a meméria guiando um
projeto estético

Ha muito tempo o discurso literario possui em seu constituinte a memoria: o que se 1é
esta vinculado, em pouco ou grande medida, a vida do autor, expondo algum testemunho,
experiéncia ou um conjunto de prismas memorialisticos que, fundindo texto e contexto, em uma
interpretagdo dialética, também esboga valores, culturas e historias que predominaram em uma
sociedade, em um povo e em determinada época. Nao que as obras pretendam ser uma espécie
de biografia ou o relato fiel de uma vida ou de um tempo, caso isso fosse, ndo existiria o
essencial componente imaginativo da fic¢cdo, porém, vé-se, na pratica investigativa, que o pano
de fundo de textos literarios ¢ a remissdao a um passado que encontra na memoria sua
possibilidade de reexisténcia.

Pode-se perceber a memodria como uma categoria estética que influencia o que se
ficcionaliza, mas também esse cariter rememorativo esta presente nas autobiografias, nas
autoficcdes, nos didrios e no teor testemunhal de romances, em uma reunido de géneros que se
situam nos limites das escritas de si. O que os distingue sdo nuances que possuem debate
tedrico-critico na atualidade, fixando na estética as vivéncias de um “eu” que se revela no texto
e tem a lembranga como trago constitutivo de seu conteido. Na contemporaneidade, a literatura
tem na interioridade de narradores a volta ao passado, que ocorre por meio de uma anterioridade
temporal alicercada na lembranca. Essa conjuntura incita a pergunta: quais as motivacdes de
escritores para escreverem textos literarios fincados em memorias?

O regresso a origens e ao tempo pretérito, a partir de rastros deixados pelos “seres de
papel” na diegese, pode ser uma necessidade do eu-narrador e, consequentemente, do autor,
intermediario desse processo e cuja realidade externa se incorpora em acréscimo estético, em
promover a reconstru¢do de trajetorias vividas por eles mesmos e pelos seus ancestrais,
ressignificando ficcionalmente o presente. Mais do que um proposito estético, ¢ uma forma de
evitar a finitude ou vivificar algo que materialmente registra a passagem do individuo no tempo,
no mundo, entre grupos sociais, € com isso, resiste a inevitavel condi¢do limitada da
temporalidade. Jeanne Marie Gagnebin, em Limiar, aura e rememoragdo, ao associar escrita e

morte, pelos contornos da transmissibilidade, enfatiza:

Escrevemos para sobreviver, para ndo morrer por inteiro, ou para deixar algo de
duravel (ndo ousamos mais dizer de eterno), para deixar um rastro ou uma marca de
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nossa passagem; rastro ou marca que, esperamos, serdo piedosamente conservados
pela posterioridade. Talvez queiramos mesmo transmitir algo essencial, algo da
‘imortal beleza’ (Baudelaire) ou da ‘sabedoria universal’ (Gagnebin, 2014, p. 18).

Apesar dos moldes subjetivos dessa afirmativa, que leva em considerag@o a consciéncia
humana da morte ou da finitude, ndo se torna incorreto pensar que ¢ este aspecto de extensao
de um “eu” na estética que, criado sob influéncia de molduras mnemonicas da exterioridade,
busca deixar um vestigio que nao cessa no presente e nao ¢ devorado pelo finito. Essa percepgao
recai sobre o que Joél Candau, em Memoria e identidade, considera como importancia da
memoria: € um trabalho de restituir as identidades dos sujeitos, com seus valores sociais e tragos
mnésicos deixados pela temporalidade. Assim, o escritor pode oferecer a uma coletividade a
reapropriacao de um passado, através do discurso textual transcrito, tornando a literatura uma

3

via de transmissdo identitaria. Existe uma necessidade metamemorial, ou seja, de “uma
memoria que se manifesta sob multiplas modalidades na sociedade moderna” (Candau, 2021,
p. 126) e visa legar ndo apenas um contetido, mas um modo de estar e se perceber no mundo.

Sobre a apropriagdo dessa caracteristica rememorativa, vale a pena mencionar o escritor
pernambucano Jos¢ Condé e seu romance Terra de Caruaru (1960). Sua obra tem como
moldura a historia de Caruaru, cidade do Agreste pernambucano. No interior do texto, ¢
possivel identificar marcas literarias que, em uma analise critica, remetem a infancia do autor
vivida nesse lugar, no inicio do século XX. Esse vinculo se manifesta por meio do didlogo com
0s espacos, os personagens e os fatores politicos e socioculturais presentes na diegese
— elementos que também encontram correspondéncia na exterioridade do texto. Os ambientes
e as representagdes humanas da sua ficcdo nao sdo as mesmas da vida, pelo principio estético
que carregam, porém, faz-se conexdes entre o vivido e o literario, a partir do principal meio
utilizado pelo autor para compor esse jogo dialético: a memoéria. E com essa possibilidade de
enderecar enredos para um tempo familiar e social que se percebe em Condé o carater identitario
e de franquear uma arriscada tarefa de se percorrer um passado que parece se manter vivo pelo
trabalho ficcional que foi executado. Teria ele tentado, nos termos de Gagnebin, escrever essa
literatura para nao morrer por inteiro?

Nao seria totalmente equivocado, entdo, indagar que seu primo e contemporaneo,
Claribalte Passos, no conjunto das obras que compdem o Ciclo da cana-de-agucar, corpus dessa
Tese, também tenta mitigar o vazio aparente representado pela finitude do tempo na sociedade,
por meio de contos que t€m vinculos pontuais com sua vida e também com a cultura de Caruaru,
sem deixar em segundo plano o valor e a integridade estética das obras. Evidentemente, com a

propria confissdo do autor, foram as lembrangas que contribuiram para a elaboracao de aspectos
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da sua fic¢do, ou, como ele mesmo sugere, em Estorias de Engenho, foram as recordagdes da
infancia “no privilegiado escrinio do coragdo” que auxiliaram na forma organica de suas
narrativas. O que ocorre ¢ uma literatura que possui um condicionamento rememorativo e, com
operagdes formais postas no jogo ficcional, desnuda historias individuais e coletivas. Esta ¢
uma matéria registrada pelo trabalho do seu criador: na ficgdo, ouvir o apelo do passado para
que ele ndo se torne uma linguagem inaudivel e, concomitantemente, cooperar com a grandeza
das estruturas estéticas.

O discurso literario, quando mediado pela lembranga, aponta para um sujeito que articula
a ficcdo com a propria vida e permite repensar, com o olhar da atualidade, experiéncias do
passado. Nao que se espere uma garantia dessa reflexao, tendo em vista a autonomia do leitor
e sua distincia temporal e material — no que tange a configuracdo da obra —, mas compreender
“valores sociais, ideologias e sistemas de comunica¢do, que nela se transmudam em conteudo
e forma” (Candido, 2000, p. 27), discerniveis ao longo do ambulo investigativo. De certa
maneira, valida-se a ideia candidiana em que arte e sociedade estdo em vasto sistema solidario
de influéncias reciprocas, a partir do momento em que se admite, na compreensao do texto, um
conjunto de fatores externos a obra que a influenciam, cuja orientagao veio da rememoragao. O
que se pretende destacar, portanto, ¢ que o discurso literario pode emergir da memoria — sem
ignorar os debates teoricos ja travados sobre a influéncia e o papel do autor nesse processo.
Essas discussdes vao desde a proposta da “Morte do autor”, por Roland Barthes, até a
concep¢do de um nexo organico entre o criador (autor) e os seres criados (personagens),

formulada por Mikhail Bakhtin, em Estética da criagdo verbal:

estabelecemos que a relagao do artista com a palavra enquanto palavra ¢ um momento
secundario, derivado, condicionado por sua relagao primaria com o conteudo, ou seja,
com o dado imediato da vida e do mundo da vida, da sua tensdo ético-cognitiva. Pode-
se dizer que, por meio da palavra, o artista trabalha o mundo, para o que a palavra
deve ser superada por via imanente como palavra, deve tornar-se expressao do mundo
dos outros ¢ expressdo da relagdo do autor com esse mundo. [...] O artista trata
diretamente com o objeto enquanto momento do acontecimento do mundo — e isso
determina posteriormente (aqui, ¢ claro, ndo se trata de ordem cronologica, mas de
hierarquia de valores) a sua relacdo com o significado concreto da palavra enquanto
elemento puramente verbal do contexto (Bakhtin, 2011 p. 180-181).

Para o tedrico russo, que se guia por uma visao dialdgica da linguagem, a obra do artista
esta intrinsicamente ligada ao contexto, ao mundo externo, de modo que sua posi¢ao ante o
objeto artistico nao deve ser percebida de forma passiva, € sim em relacdo axiologica com o
conteudo de sua arte. O autor-criador ¢ o agente que da forma a literatura, sem se opor aos

materiais que fazem parte da vida e que sdo superados pelo ato e pela criagao estética. Assim,
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dificil perceber o texto como objeto puramente ficcional, isto €, reduzido a uma presenca
empiricamente estético-verbal, sem ultrapassar certos limites, sem seu designio axioldgico com
a realidade exterior. Isso ndo significa confundir o lugar de cada uma das categorias narrativas
e suas configuragdes particulares com quem lhe deu forma, porém, visa entender que o mundo
representado ficcionalmente se entrelaga com um outro fora da obra: “o autor deve estar situado
na fronteira do mundo que ele cria como seu criador ativo, pois se invadir esse mundo ele lhe
destroi a estabilidade estética” (Bakhtin, 2011, p. 177).

O autor, enformando um conteido no material estético, esta subordinado aos
pensamentos emocionais da realidade social (em termos morais, éticos, religiosos e politicos).
A visdo de mundo da autoria intervém na orientagdo discursiva do literario e ¢ acomodada nas
entranhas da criagdo verbal e estética. Isto posto, afirmar que a memoria ¢ categoria de
persuasdo, na estética literaria, ¢ legitimo, ao passo que ndo se compreende o autor-criador
como apatico ao mundo que o rodeia, e sim dependente da exterioridade para criar um outro
mundo — existente apenas na ficcdo. O passado torna-se zona de inspira¢do para elaboragdo
ficcional: “qualquer memoria do passado € um pouco estetizada, a memoria do futuro é sempre
moral” (Bakhtin, 2011, p. 140). A rememorag¢ao, quando sitio da literatura, torna possivel a
dialética de consciéncias que existem nos planos verbal e contextual; garante no texto literario
uma contribui¢do no processo formativo de identidades mnemonicas, sejam elas individuais ou
coletivas: “um homem, para evocar seu proprio passado, tem frequentemente necessidade de
fazer apelo as lembrancgas dos outros” (Halbwachs, 1990, p. 54). Nesse caso, nesta Tese, o que
se defende ¢ o uso da rememorag¢do como apoio de um projeto estético, que tem em suas
visceras uma retomada mnemonica a um passado que pode desembocar na exterioridade, ou
seja, na vida em sociedade.

Essa perspectiva também se liga ao que na literatura contemporanea se denomina de
“escritas de si”. Angela de Castro Gomes, em Escrita de si, escrita da historia, acentua que

esses tipos de narrativas, de carater autorreferencial, formam um

conjunto de a¢des, desde aquelas mais diretamente ligadas a escrita de si propriamente
dita— como € o caso das autobiografias e dos didrios —, até a da constitui¢do de uma
memoria de si, realizada pelo recolhimento de objetos materiais, com ou sem a
intengdo de resultar em colegdes. E o caso das fotografias, dos cartdes-postais e de
uma série de objetos do cotidiano, que passam a povoar e a transformar o espago
privado da casa, do escritorio etc. em um “teatro da memoria”. Um espago que da
crescente destaque a guarda de registros que materializem a historia do individuo e
dos grupos a que pertence. Em todos esses exemplos do que se pode considerar atos
biograficos, os individuos e os grupos evidenciam a relevancia de dotar o mundo que
os rodeia de significados especiais, relacionados com suas proprias vidas, que de
forma alguma precisam ter qualquer caracteristica excepcional para serem dignas de
ser lembradas (Gomes, 2004, p. 11).



77

J4

A caracteristica desses textos ¢ compreendida com base na constituicio do
individualismo moderno nas sociedades ocidentais, cujo homem consagra seu lugar social, seja
como uma unidade carregada de identidade para si, seja como ser multiplo que se fragmenta
socialmente, com identidades parciais e pouco harmoénicas. Sao textos literarios que se tornam
um exercicio pessoal sobre si mesmo, com a autoconvocacdo da propria subjetividade. A
memoria, para essas narrativas, acompanha toda fragmentacdo e valor decorrente da nova
concepcao de recordacgdo e de veracidade, propria as atuais sociedades que “separaram o espago
publico do privado, a vida laica da religiosa, mas que, em todos os casos, afirmaram o triunfo
do individuo como um sujeito voltado para si, para sua razao e seus sentimentos” (Gomes, 2004,
p. 13). Nesse sentido, ha uma cultura da memoria que busca sobreviver a partir da lembranga
do outro, em constante relagao com a coletividade e sua cultura.

Ha, entre tantos debates sobre as “escritas de si”, os que se concentram na figura do
autor: indaga-se que o texto ¢ uma espécie de “representacdo” do autor, materializando na
estética sua identidade; ou que o escritor ¢ uma “inven¢do” de sua obra, cuja narrativa tem a
subjetividade como produto. Diante dessas controvérsias, destaca-se que o autor ndo ¢
“anterior” ao texto, nem “posterior” ao texto, isto €, uma invenc¢do do discurso literario, ele
ordena e rearranja alguns trajetos da vida no suporte textual: “defende-se que a escrita de si &,
ao mesmo tempo, constitutiva da identidade de seu autor e do texto, que se criam,
simultaneamente, através dessa modalidade de ‘produc¢do do eu’” (Gomes, 2004, p. 16).

Ainda segundo a intelectual brasileira, nos estudos literarios, as questdes em torno do
distanciamento entre o autor e a personagem ganham destaque. Porém, para compreender esses
dois seres de configuragdes distintas, € necessario se apropriar da ideia de que as “escritas de
si” fazem parte de uma pratica cultural contemporanea, em que novas relagdes de intimidade
do sujeito moderno entram em jogo, cuja expressdo do “eu” passa a ter um protagonismo na
criacdo ficcional, de modo a manifestar praticas culturais, politicas e sociais que, fincadas na
estética, lancam luz para a exterioridade. Assim, a memoria surge com ideia de um individuo
que se volta para si mesmo, recorrendo ao seu passado, evidenciando ‘“um palco onde a
encenagao dos multiplos papéis sociais e das multiplas temporalidades do individuo moderno
encontraria espago privilegiado” (Gomes, 2004, p. 17). Ritma-se pela memoria a sensibilidade
e um dominio sobre o tempo, buscando reté-lo, tornando essas narrativas de si um “lugar de
memoria”, que dao algum apontamento para os momentos, objetos, pessoas e espacos da vida.

Os debates académicos sobre as narrativas em que a memoria ¢ um apoio do fazer

literario nao cessam. Todavia, percebe-se que o que possuem em comum ¢ a caracteristica de
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se envolverem dialeticamente com o contexto social e cultural, com alguma marca da vida de
seu autor-criador, em um movimento nao de dar respostas ao texto literario ou de dependéncia,
mas sim de uma inter-relagdo dindmica de elementos externos — envolvidos com a memoria — e
internos — sob moldes ficcionais. Portanto, o investigador da literatura deve, usando as palavras
de Jeanne Marie Gagnebin, ficar atento a pequenos restos, a detritos, irregularidades do terreno
que, sob sua superficie aparentemente lisa e ordenada que ¢ a tessitura ficcional, talvez
assinalem algo do passado que foi esquecido e soterrado, mas ¢ recuperado pelo projeto estético
do autor (Gagnebin, 2012, p. 34).

Sabe-se que o texto literario “¢ algo que se origina de um mundo irrealizado, 1. e., ndo
reduplicado, que, entretanto, pela transgressdo do carater difuso do imagindrio, assume a
aparéncia de realidade” (Lima, 2006, p. 288, grifo do autor), isto €, compreende-se sob qual
constitui¢do a fic¢do € regida, porém, nao esta dissociada de um elemento que desempenha um
certo papel na sua criacdo: a memoria de alguém. Testemunhos, experiéncias e percepgdes de
mundo estdo intrinsicamente envolvidos na literatura, seja se relacionando ao passado do autor
ou como personagens e narradores podem sugerir uma reflexdo da natureza de sua producao ou
essencialmente interna. Assim como personagens que rememoram seus passados podem sugerir
uma analise restrita ao plano ficcional, é possivel extrapolar o texto e remeter a um tempo que,
simultaneamente, ilumina a historia de uma coletividade, clareia a lembranca individual do
autor-criador. E imperativo afirmar: a reflexdo estética e o trabalho de lembrangas confluem e
se apoiam mutuamente (Gagnebin, 2009, p. 148).

Basta lembrar do que Walter Benjamin esclarece sobre a obra de Marcel Proust, em
Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Ele advoga que Em busca do tempo
perdido da ““a ideia das medidas necessdrias a restauragdo da figura do narrador para a
atualidade” (Benjamin, 1989, p. 107). Isso ocorre porque o escritor francés faz algo elementar:
a narragdo de sua propria infancia. Destaca-se que essa adjetivacdo decorre da particularidade
que recai sobre o texto proustiano: se a modernidade sofre com o declinio da figura do narrador,
principalmente devido ao advento do romance e dos meios de comunicagdo, Proust torna
possivel a permanéncia da esséncia do ato de narrar ou de intercambiar experiéncias, por conta
da memodria involuntaria: “onde ha experiéncia no sentido estrito do termo, entram em
conjuncao, na memoria, certos conteidos do passado individual com outros do passado
coletivo” (Benjamin, 1989, p. 107). Nesse sentido, o que distingue Baudelaire de Proust ¢ o
aspecto da experiéncia: este tem carater pessoal; aquele alcanga uma experiéncia coletiva.

A partir do exemplo benjaminiano, vé-se a capacidade que um autor tem de expressar,

por meio da linguagem, uma memoria, mas o importante ¢ este trabalho com o estético, pois,
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com outro sentido e modo de existéncia, pode se tornar perene a rememoracao. A literatura faz
com que o passado penetre no presente e com ele se incorpore, articulando-se esteticamente as
memorias individuais e coletivas. Ndo se trata de dizer como foi uma realidade externa, mas de
se apropriar de uma reminiscéncia — tal como ela cintila no instante da criagao literaria.

A perspectiva da memoria, na elaboragdo do ficcional, também se associa ao fingimento
proposto por Wolfgang Iser, em Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. O critico
alemao reforga que o texto literario nao esta isento de elementos da realidade, mas nao se esgota
em referéncias da exterioridade, assim como nio ¢é sua finalidade tal descri¢do. E a ideia que
ele chama de “saber tacito”, ou seja, o senso comum ou conhecimento elementar, que opde a
diegese do contexto. O que existe ¢ a triade: real, ficcional e, outro componente no qual ¢
oriundo o ato de fingir, imaginario. Com a repeti¢ao da realidade no texto, surge um imaginario
que, sendo signo, provoca a transgressao do referencial que extrapola a fic¢ao. Isso € provocado
pela mediagdo de componentes que compdem a ficcionalidade: a sele¢do, a combinacdo e o
desnudamento (Iser, 2002).

A “selegao” ¢ o desvinculamento de elementos acolhidos no contexto e que, ao serem
elaborados no plano do imaginario, distanciam-se de sua natureza primaria. Na constru¢ao
dessa composi¢do, o autor “combina” elementos internos (de significagdo verbal e na
organizacdo de categorias narrativas) para se tornar produto do ato de fingir e, ao se
“autodesnudir”, o texto posta-se como signo do fingimento, em um estado de “como se” fosse
arealidade, ainda que ndo sendo ela. O literario, construido pela intencionalidade do autor, ndo
¢ idéntico ao contexto e, por um jogo de selecdo, combinacdo e desnudamento, torna-se “como
se” fosse um mundo: “o mundo do texto, como analogo do mundo assim construido, permite
portanto que por ele se vejam os dados do mundo empirico por uma 6tica que ndo lhe pertence,
razao por que constantemente ele pode ser visto de forma diversa do que €” (Iser, 2002, p. 978).

Estabelecer o nexo entre literatura e memoria ¢ considerar que a figura do escritor ira
selecionar, a partir de lembrangas pessoais e, consequentemente, experiéncias coletivas, o
conteudo que determinard a feitura do texto, balizando o que for pertinente para a elaboracao
estética. O exercicio do fingimento torna-se um movimento ancorado na memoria: aquele
acontecimento e aquele individuo se realizam “como se” fossem uma representagdo mnemonica
da vida, da historia ou da cultura de uma pessoa ou de um grupo social. Os elementos textuais
atuam na narrativa com o desdobramento de variados significados € assumem agdes na obra
que tematizam um mundo que se transmuta entre uma rememoracdo, um passado, € o

imagindrio. Esta interven¢do ¢ resultante do ato de sele¢do memorialistica que converte
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sistemas de sentido da vida real em campos de alusdo no texto, fingindo ser uma referéncia que,
em esséncia, ndo é.

Como sintese provisdria, sublinha-se o que norteou essa discussao em torno da literatura
e da memoria: a remissao ao passado, em um jogo dialético em que memorias individuais e
coletivas auxiliam na constitui¢do do texto literario, na forma e no contetido. Essa recordagao
reintegra ao presente algum fragmento corrompido no curso do tempo, explorando ndo s6 como
os individuos um dia se perceberam no mundo, mas também assessorando a refletir e agir sobre
0 “aqui e agora” junto com suas dimensdes sociais. A fic¢ao, com todas as particularidades
verbais e estéticas que a formam, ouve o apelo rememorativo do passado que impele a luta
contra o esquecimento, acentuando os tecidos formadores da ficcionalidade e o conjunto de
fatores que revelam a historia, os valores e a cultura da sociedade. Lembrar para ficcionalizar e
ficcionalizar para transgredir os limites impostos pela finitude da vida. Foi assim que Claribalte,
no conjunto das obras que compdem o Ciclo da cana-de-agticar, empreendeu narrativas com
personagens que fizeram uso da memoria para reafirmar suas identidades no interior
pernambucano ¢ iluminar representagdes particulares da propria vida: “foram reativadas e
renasceram com a forca da lembranca. A evocacdo viajou desde a fase maravilhosa da infancia
no aconchego da Provincia e veio surpreendé-lo em plena selva de cimento-armado” (Passos,

1976, p. 13).
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Vamos parar um pouco para um salto ao passado,
ao tempo das almanjarras avoengas, para que se
veja como sempre foi sonoro e colorido o mundo da
cana e do agucar. O de ontem como o de hoje.
Vamos ouvir uma toada do passado.

(Jayme Griz, no ensaio ‘“Agucar, Nordeste,
folclore™, publicado em 1967)



3

0 Ciclo da cana-de-aciicar
claribalteano
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O agucar, ou melhor, a cana é, por assim dizer, toda uma
sociologia.

(Fabio Breves, Brasil A¢ucareiro, 1966)

Sob via etimologica grega, a palavra “ciclo” (kyklos), para além de sua analogia a uma
circunferéncia, alude a ideia de um processo que tem inicio, continuidade e, em sua aresta
conclusiva, renova-se. Essa via de fendmenos ou situagdes que acontecem numa provavel
ordem e periodo, porém, que se revigoram no fim, tem seu sentido em diversas areas, exempli
gratia: na fisiologia, ha o ciclo cardiaco; na bioquimica, o ciclo de Krebs; na citologia, ciclo
celular; na geologia, o geomorfico; na fisica, o de Carnot. Tudo isso dentro de um outro ciclo
maior: o da vida. Nao parece ser uma afirmacdo estrita dizer que o homem neste mundo ¢
gerenciado por uma poética da Natureza que reluz um inconsciente principio cicloide das
coisas.

Assentindo que o individuo é coordenado por esse fado de seguimento, sua historia
também ¢. A for¢a dessa proposi¢cdo ndo ¢ acidental: a formagdo da sociedade brasileira foi
constituida por ciclos politico-econdomicos que modelaram a cultura do pais em seu sentido
antropologico, isto ¢, orientando préticas, valores e costumes sociais. Isso foi o que permeou o
ciclo da cana-de-acicar ao longo da histéria do Brasil, que, entre progressos e crises
canavieiras, encenou novas relagdes humanas e inter-raciais, além do ethos de um mundo
erguido pelas dicotomias casa-grande e senzala; senhores de engenho e escravizados; bangué e
usina; ascensdo e decadéncia; o retrato de lugares e épocas deste pais com seus tipos humanos
dominados em terras de massapé.

Instituindo-se um sintético relevo historico, assegura-se que, no século XVI, inicia-se
com forga o percurso do agucar no solo brasileiro, como destacam Heloisa Murgel Starling e
Lilia Schwarcz, no livro Brasil: uma biografia. De acordo com as autoras, oS primeiros
engenhos implantados no pais pelos portugueses enfrentaram a resisténcia indigena, seja por
meio de fuga ou de batalha, o que levou ao pretexto entre os europeus de escravizacao dos
povos originarios, a partir da nominada “guerra justa”. Com as dificuldades de obter mao de
obra, devido a protecdo dos jesuitas aos indigenas, houve a necessidade de viabilizar outros
recursos, resultando no inicio da histéria do acticar pelo Nordeste, onde se tinha “um solo fértil
de aluvido considerado ideal para a producao da cana” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 74). Nesse
interim, a comercializacdo do acucar levou a guerras regionais e disputas comerciais tendo

como base o interesse territorial brasileiro e o perfil internacional do agucar.
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Ao longo do tempo, o Brasil foi se tornando um lugar onde tudo girava em torno da
monocultura da cana, sob a base da escravizacao de grupos humanos: “o inferno feito ndo mais
da tinta vermelha da madeira, mas dos corpos seviciados dos escravos combinados as fornalhas
dos engenhos” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 90). O centro da vida social girava em torno dos
senhores de engenho, que comandavam os bangués com paisagismo tipico: a casa-grande, a
capela e a senzala, expressando a divisao em classes da sociedade canavieira — o senhor de
engenho e a familia, o clero e os escravizados, estes que eram formados por indigenas e cativos
africanos comprados para trabalho, principalmente pelos senhores nordestinos: “com o decorrer
do tempo, a escraviddo africana e o complexo da cana mais pareceriam com um par loégico e
inseparavel, tal seu grau de associagdo foi se aprofundando” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 89).
Indigenas eram chamados de “gentios da terra”, e africanos de “negros de Guiné” e de “negros
da terra”, com a palavra “negro” sempre correspondendo a designagdo genérica de escravo: “a
vasta gama de variagdes de cor ndo implicava, porém, falta de preconceito e discrimina¢ao”
(Schwarcz; Starling, 2015, p. 89).

A labuta no engenho era didria, ininterrupta e penosa, realizada durante o dia e a noite,
com uma opera¢do que levava tempo: o plantio comegava junto com as primeiras chuvas de
fevereiro até maio; o solo era preparado com a antiga técnica da coivara, com escravizados
utilizando a enxada; apos doze ou dezoito meses, iniciava-se a colheita programada, levando
em consideracdo a agenda de moagem dos engenhos; as primeiras etapas da cana eram
preparadas na casa de moenda; o passo seguinte era conduzir o produto a “casa de purgar”,
onde por quarenta dias passava por um processo de branqueamento, até ocorrer a secagem € a
parte mais branca da “mascavada” ser retirada. Esse processo ciclico se repetiu até o avanco de
novas técnicas construtivas de engenhos. Evidentemente, a concretude dessas agdes repousou
no trabalho 4rduo de indigenas e africanos escravizados, visto que a cor era um marcador social
fundamental: “Cana e escraviddo formavam, assim, um par ‘intenso e extenso’”

Starling, 2015, p. 102).

(Schwarcz;

Muitas estratégias de subordinacdo foram usadas pelos senhores de engenho para
assegurar o trabalho de escravizados, ainda que, no curso do tempo, campanhas abolicionistas
tenham marcado as lutas sociais. A rejeigdo as politicas escravizagdo resultou no declinio, a
partir da extin¢ao do trafico negreiro, com a proclamacao da Lei Eusébio de Queiroz (1850), e
outras leis que limitaram legalmente a escraviza¢ao do povo negro, embora nao a tenham
findado totalmente, como a Lei Aurea, em 1888: “foram ficando claras as falacias e
incompletudes da medida. Se ela significou um ponto final no sistema escravocrata, nao

priorizou uma politica social de inclusdo desses grupos” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 467). No
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transcurso novecentista, o impacto da modernidade, com mudangas nos setores industrial,
agricola, de produgdo e de pensamento coletivo, reformulou a sociologia e a geografia dos

canaviais, porém, mantendo seu antiquado mote escravista.

Na realidade, nos primeiros anos da Republica pairava um verdadeiro “medo” de
novas escravizagdes, ou da vigéncia de politicas raciais no pais. Sobre os libertos
recaia, portanto, um fardo pesado, condicionado pelos modelos deterministas de
interpretacdo social e pela propria historia. Foi por isso que ocorreu, entdo, uma
reversdo de expectativas, uma vez que a igualdade juridica e social acabou sendo
condicionada por novos critérios raciais, religiosos, étnicos e sexuais. Segundo a visao
da época, a explicacdo para a falta de sucesso profissional ou social dos negros e
mesticos estaria na biologia; ou melhor, na raca, e ndo numa histdria pregressa ou no
passado imediato. [...]

A ciéncia naturalizava a historia, e transformava hierarquias sociais em dados
imutaveis. E o movimento era duplo: de um lado, destacava-se a inferioridade
presente no componente negro e¢ mestico da populagdo; de outro, tentava-se
escamotear o passado escravocrata e sua influéncia na situagdo atual do pais. [...]

Os libertos conviviam, pois, com o preconceito do passado escravocrata, somado ao
preconceito de raga. Nao por acaso o escritor Lima Barreto afirmou em seus didrios
que no Brasil “a capacidade mental dos negros ¢ discutida a priori, ¢ a dos brancos, a
posteriori”, e finalizou desabafando: “E triste ndo ser branco”. Apds a Aboli¢do, as
populagdes de origem africana foram marcadas por um racismo silencioso, mas eficaz,
expresso por uma leitura hierarquizada e criteriosa das cores. Imagens como o 6cio e
a preguica se associaram rapidamente aos negros e mesticos, definidos como
desorganizados social e moralmente. E por isso que a “liberdade era negra, mas a
igualdade branca” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 468-469).

Ao resgatar, de forma introdutoria, a historia, para compreensao do ciclo da cana-de-
acucar brasileiro, credita-se um idedrio: mais do que um movimento de procedimentos de
cultivo canavieiro que levou tempo, o ciclo sublinha referéncias que elucidam como o homem
se construiu de forma social e politicamente, sob a égide da aristocracia, do escravismo, do
patriarcalismo, do sincretismo religioso e cultural, da miscigenacdo. Traz-se a baila um pais
que obteve desenvolvimento agricola, industrial, econdmico e tecnologico, porém, as custas de
relagdes de poder e da irrigacdo de violéncias étnico-raciais que perduram, com outras nuances,
até a contemporaneidade. Em sentido figurado, na moagem da cana, também sdo extraidas
visdes de mundo, prefigurando o meio e as condi¢des que corroboram pontos de vista da
sociedade, nas quais foram deixados rastros de ciclos que influenciaram a sua formagao.

Esse ciclo da cana, como potencial desenvolvedor de marcas culturais, permite validar
sua expressao ndo apenas em trilhos histéricos, mas também tematizado na estética de
escritores, que, muitas vezes, pelos suportes memorialisticos, mantiveram imutavel uma
diretriz: o artista possui uma relagdo singular com o tempo, levando-o a escavar também sua
obscuridade, ou; a literatura ¢ um repositério aonde recaem os dilemas existentes entre o

homem e o meio onde vive. Assim pode ser percebido, por exemplo: nos romances Senhora de
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Engenho (1921) e O vigia da casa-grande (1924), de Mario Sette, cujo foco ndo sdo os
senhores, e sim “os vigilantes, os carreiros, os estribeiros, os obreiros industriais, os plantadores
e cortadores de cana” (Sette, 1986, p. 11); nos classicos de José Lins do Rego, que de Menino
de engenho (1932) até Fogo Morto (1943), em uma simbiose entre imaginacao € memoria,
desvelaram um ciclo agucareiro com a fisionomia crua e complexa dos problemas coletivos, no
latifindio, nas vivéncias sociotrabalhistas e na estrutura regional agraria; ou pela aristocracia e
pelo processo evolutivo rural e urbano em Biografia de uma velha senhora (1989), de Hilton
Sette.

Como esteio a manter o que acima se reafirma em tema canavieiro, outro autor que se
destacou em uma apropriagdo memorialistica e histérica do ciclo da cana-de-acucar foi
Claribalte Passos. As obras de contos Estorias de Engenho (1973), Universo Verde (1975),
Estorias de um Senhor-de-engenho (1976) e Atrds das nuvens, onde nasce o sol (1977)
preludiam o que esta tese busca elucidar: o quanto a memoria € fio condutor para a constru¢ao
da estética claribalteana. Os enredos das narrativas estdo municiados pelo aporte historico-
rememorativo que permeia o universo do aglicar aqui mencionado: o engenho, seu senhor, a
mao de obra de ex-escravizados, o pretérito paisagismo canavieiro e a cultura e o folclore que
formaram a sociedade pernambucana. Nos textos, a incidéncia de um cotidiano interiorano se
modula a uma interpretagdo que retoma os trajes de uma reminiscéncia individual que se realiza
pelo angulo da coletividade, com costumes humanos e organizagao social impossiveis de serem
maquiados, na analise, ante a dureza da vida.

O entendimento do que forma o Ciclo da cana-de-agucar claribalteano, com seus
paradigmas politico-sociais e culturais, esta disposto na escolha analitica de um conto de cada
obra, seguindo a ordem cronoldgica da coletanea: “Mae Joana e a Flor de Pedra”; “Uma busca
no rumo do grande rio da vida deste universo”; “Um tumulo na cachoeira dos lamentos”; e “As
criaturas da mata”. Dessa forma, € possivel ver a regionalidade e a cultura que palpitam nos
textos, absorvendo a ideia de continuidade do ethos que mobiliza o cotidiano senhoril. Como ¢
tipico da escrita de Claribalte, ambiente e personagens se repetem nas narrativas, de modo a ser
possivel perceber o desenvolvimento de sujeitos em variadas agdes, sob uma dinamica
sequencial que desvela, inclusive, uma arvore genealdgica daqueles que albergam o Engenho
Gratina. Assim, a repeticdo constitui uma condi¢ao do projeto estético do autor, para que uma
sequéncia seja coerente e elucide o solo rico em historias do Agreste pernambucano. Isto ¢, esse
procedimento narrativo ndo acontece de maneira gratuita: ratifica a percep¢ao sobre um ciclo
acucareiro que ampara os valores da sociedade; amplifica a dialética dos homens do agucar,

ainda que cada texto mantenha sua configuracdo em unidade, na forma e no conteudo. A seguir,
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visando esclarecer os lacos familiares do engenho, esboga-se um organograma da divisao

sociofamiliar referente as quatro narrativas analisadas neste capitulo:

Mae Joana, Seu Luiz, Celerino, Indigena Azuldo, Otilia,
Tania, Luana, Amadeu, Justino e Renato
[ Empregados do coronel / Trabalhadores do engenho |
Tibdrcio V6 Dinda
[ Paido coronel ] [ Avé do coronel ]
Lucia . . .
[Pr;meira sposa | 4y Coronel Jos|as «—— | MariaEugénia
o coronel, [ Segunda esposa do
que faleceu ] Dono do Engenho Gratina coronel ]
Dolores
[ Filha do coronel - Maria Tereza Jarbas Ramos
MDI"? pelo ba’nd_o d_e [ Filha do coronel ] [ Genro do coronel ]
cangaceiros de Zé Firmino ] o, )
Zé Firmino,
p— Esmeralda Capitao Mu.ngoca
Netod . 4= | [ Amada de Otévio e filha | ™ Ventania
[ Neto do coronel ] do cangaceiro Ventania ] [ Cangaceiros ]

Figura 10 — Organograma da divisdo sociofamiliar do Engenho Gratina, a partir dos contos analisados
neste capitulo. Fonte: Elaborado pelo autor desta Tese.

A repeticdo que ocorre nas obras € significativa, porque possui a intenc¢ao para aquilo in
statu nascendi como material para um outro recurso pleiteado: a memoria. A recorréncia de
espacos e personagens nas obras produz imagens de um passado que ainda ocupa lugar nas
reminiscéncias da coletividade e, por outra vereda, incide na memorialistica de Claribalte. Por
intermédio de sua literatura, hd um apego a consisténcia de um tempo, sendo a ferramenta
literéria, simile ao que sugere Halbwachs (1990, p. 71), a reconstru¢do do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente; a restauracdo de contextos de interesse de grupos sociais. O
senhor de engenho e os ex-escravizados, por exemplo, sdo os arquétipos de vivéncias que
explicam a edificacdo do pensamento na modernidade.

Nesse sentido, abre-se espaco, nos contos claribalteanos, para rememoragao de antigas
feridas, cujo lastro temporal ndo foi capaz de cicatrizar. A contistica do ciclo da cana-de-actcar
exige uma revisao de sua fidelidade com o passado, sem perder de vista seu amago estético;
uma retomada que, como afianga Jeanne Marie Gagnebin (2009, p. 57), pode ajudar a ndo o
repetir, esbogando uma outra historia e reinventando o presente. Nessa tessitura, os contos
recorrem a rememoracao para sua constitui¢do, que explora o contexto social e as pegadas
deixadas na temporalidade: a ficcdo, nutrida pela memoria, torna-se matéria de reflexdo

histérica, assim como de sua primeira intencao analitica, a ficcional. Por fim, parafraseando a
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epigrafe que principiou essa introdugao as investigagdes deste Terceiro Capitulo, este ¢ o legado
que perdura na medida em que os textos sdo lidos: o agucar, ou melhor, a cana ¢, por assim
dizer, toda uma lembranga, uma memoria sociocultural ou o “alfenim™>? tingido da historia de
lutas, violéncias e desigualdades coletivas. Essa cana, como menciona Jayme Griz, “estimulou,
com a seiva dos seus agucares, os sonhos de grandeza de uns e adogou a boca amarga de outros”
(Griz, 1967, p. 16). Assim, o ciclo da civilizagdo agucareira de Claribalte revelara que “o doce
da cana se fez as custas do travo da escraviddao. Um mundo verdadeiramente novo, no sentido
de diferente, ia sendo criado. Amargo agutcar; ardida dogura” (Schwarcz; Starling, 2015, p.

105).

32 Em referéncia ao conto “Alfenim tingido de rubro”, presente na obra Estérias de Engenho (1973), em que
Claribalte exalta culturalmente o doce feito de agucar tipico do Nordeste brasileiro: “O ‘alfenim’ — embora nao
fosse s6 alimento, brinquedo e motivo de emog¢ao e sonho de infincia — tinha alma, apesar de sua vida curta...”
(Passos, 1973, p. 90, grifos do autor).
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31 Estorias de Engenho: Mae Joana e a Flor de Pedra

“Nestas paginas foram gravadas as lembrangas de infancia de um menino do interior do
Nordeste brasileiro. O seu carinho pelo ambiente silvestre de um determinado ENGENHO”
(Passos, 1973, p. 9, grifo do autor). Sob as vestes desse enunciado, Claribalte Passos recepciona
o leitor nas primeiras paginas do livro Estorias de Engenho (1973), assinando um discurso que,
ab origine, sugere uma marca em sua fic¢do: a simbiose entre texto ¢ contexto. Por meio de
uma cinesia dialética entre estética e sociedade, em uma sistematica de influéncias mutuas,
como defendido por Antonio Candido (2000, p. 22), o autor pernambucano recorre ao arsenal
memorialistico da civilizacdo canavieira, na qual conviveu, para produzir narrativas com
dimensdes sociais que permeiam a histéria de Pernambuco. Atentando para consolidar o
alcance ficcional e, a0 mesmo tempo, os recortes rememorativos € historicos, o conto “Mae
Joana e a Flor de Pedra”, presente na obra, unifica espacos distanciados pelo tempo e meios de
configuragdo, autenticando uma premissa na frase que principia o texto: “Engenho ¢ lugar de
muitas estorias” (Passos, 1973, p. 81).

Em epitome, o conto se inicia com a descri¢do da personagem Mae Joana, cujos tragos
eram “de rosto redondo, macas salientes e luzidias, grossas sobrancelhas cor de ébano, tudo
compondo uma fisionomia plena de dignidade” (Passos, 1973, p. 81). Trabalhadora do Engenho
Gratina, sob o comando do proprietario Coronel Josias, ela exercia diversas atividades dentro e
fora da casa-grande, sendo classificada como “gente da familia”, que soube criar os filhos do
patrio. In medias res, é apresentada a figura de Celerino®, pintor de paredes, limpador de fossas
e cisternas, que também fazia parte desse painel de empregados do engenho. Retomando Mae
Joana, ela também era conhecida por muitas histérias, entre as quais: conta-se que se perdeu
pelos canaviais e encontrou uma rosa gigante de pedra, com uma espécie de lagarto verde, que
lhe reportou palavras de acalento a respeito do seu falecido companheiro, “S€o” Luiz, cujo fim
narrativo € o desencadeamento de lagrimas dos olhos cansados dela.

Perscrutar situagdes expressas no oasis do engenho leva a, antes de tudo, compreender

a posi¢do que cada individuo ocupa no meio, exteriorizando poderes e valores. No Gratina, o

33 A figura de Celerino aparecerd, com maior predominéncia, em contos das obras Universo Verde (1975), Estérias
de um Senhor-de-engenho (1976) e Atrds das nuvens, onde nasce o sol (1977), com maior foco narrativo e
desenvolvimento da personagem. Em “Mae Joana e a Flor de Pedra”, sua exposi¢do ilustra mais um perfil
trabalhista no cenario do Engenho Grauna.
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Coronel Josias ¢ exposto pelo narrador, ao preludiar as condi¢des de vida de Mae Joana, como

alguém que visa ao triunfo de sua terra, além de se distanciar de um habitual arquétipo de patro:

Escrava antiga, da zona rural, onde diversas eram as condigdes de vida, fora
“comprada” pelo Coronel Josias ndo para manté-la no cativeiro, porém, desejoso de
confiar a alguém a criagéo dos filhos e netos. Preocupado com o melhor rendimento
possivel do trabalho nas terras férteis do “Gratina”, rigoroso nas normas de conduta
da familia, de convicgdes religiosas profundamente arraigadas, de permeio aos raros
preconceitos, admiravam-no os vizinhos por ser ele um dos poucos Senhores
benevolentes.

De uma coisa, entretanto, ninguém duvidava: a autoridade absoluta do Coronel Josias.
Naquelas paragens, bordadas por verdejantes canaviais, ele representava a Igreja, a
Justica, além a forga politica e militar. No entanto, nenhum desses recursos utilizou
contra os empregados ou mais proximos dentre os servigais domésticos, da Casa-
Grande, onde pontificava ha dezenas de anos a figura inconfundivel de Mae Joana
(Passos, 1973, p. 81-82, grifos do autor).

Das qualificagdes que rondam o imaginério de um senhor de engenho, uma das que se
sublinham ¢ a de comprador e dono de pessoas escravizadas. Essa caracteristica ¢ a que permeia
a personagem Coronel Josias, que toma posse da negra Mae Joana, na criagdo de uma condig¢ao
de sujeito-mercadoria, porém, com o pormenor de ndo a manter enclausurada. Afastando-se de
uma conotac¢do cruel ou hostil, o narrador busca trajar o patriarca da casa-grande como alguém
que ndo manteve as relacdes escravistas de trabalho comumente remetidas a espacos
canavieiros de outrora, reservando-lhe intengdes familiares, ainda que ele represente a
autoridade maior e o simbolo do poder absoluto naquele mundo agrério. Essa posi¢cdo do
Coronel Josias ¢ um paradoxo, ao passo que se tenta consignar o fundo e a forma nas quais se
deu o texto, discernindo como se cristaliza a memoria de um tempo no discurso literario.

A minucia de que a memoria tem em seu aqueduto a historia ndo € uma ideia vencida:
“memoria social ¢ um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia,
relativamente aos quais a memoria esta ora em retraimento, ora em transbordamento” (Le Goff,
1990, p. 423). A eléstica consolidacao dessa visdo tem como mote a necessidade de evocar e
transmitir a recordagdo de um passado, porque a coletividade encontra nessa retencao os
fundamentos que elucidam o presente. De fato, existe, em todo ato mnemdnico, uma ponta
historica, s6 que ndo para petrificar uma temporalidade, e sim objetivando um meio no qual
mergulha-se no “ontem” para o revelar ainda mais: visualizar a memoria como algo vivo, em
constante evolucdo e aberta a uma dialética de lembrar e esquecer (Nora, 1993, p. 9). Esse
escopo justifica o &mago rememorativo no conto de Claribalte, derivado de um passado que
perdura pelo seu carater atual e coletivo. Pontuar essa premissa aquilata um questionamento: a

personagem Coronel Josias, vista pelos rastros do tempo, uniformiza ou destoa do discurso
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memorialistico de um senhor de engenho em Pernambuco? Como realga o historiador inglés
Peter Burke, em A4 escrita da historia, por mais que se lute arduamente para evitar os
preconceitos associados a cor, credo, classe ou sexo, ndo se pode evitar visualizar o passado de
um ponto de vista particular (Burke, 1992, p. 15).

Le Goff (1990, p. 475) destaca que “a memoria coletiva faz parte das grandes questdes
[...] das classes dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela
sobrevivéncia e pela promogao”, em uma visao do que fica do pretérito no vivido de grupos
sociais. Na retomada ao passado canavieiro do Nordeste, sabe-se que os senhores de engenho
nao foram tipos humanos estritos de uma época; formando-se ao longo do tempo, tendo neles,
inclusive, diversas categorias com vistas a atingir niveis altos da pirdmide social. Desde o
periodo colonial (de 1530 até a independéncia em 1822), eles possuiam o status de nobreza
vinculado ao modo de vida senhoril, com a manutencao da escravidao e raros processos de
alforria, que, quando ocorriam, possuiam restrigdes e barreiras legais dispostas pela autoridade
irrefutavel do dono da terra (Schwartz, 1988, p. 275). Ocorreram mudangas politico-sociais na
segunda metade do século XIX?*, otimizadas por leis antiescravistas, pelos ciclos de escassez
acucareira e pela pressdo tecnoldgica da transicdo usineira (do bangué a usina), s6 que as
relagdes trabalhistas nos engenhos portavam um similar modus operandi.

A Lei de 13 de maio de 1888 foi festejada pelos negros brasileiros, no auge de
movimentos populares intensos € importantes que aspiravam dignidade e fim do cativeiro. No
entanto, este mundo pds-abolicdo ndo se manteve em viés de pacificidade racial: “o escravo,
mesmo liberto, continuava sendo encarado pela classe dominante como se fosse um escravo e
ele proprio se sentia marcado por sua condi¢do anterior” (Andrade, 1983, p. 72). Com os
movimentos migratérios dos negros, saindo do meio rural, nessa atmosfera de liberdade, ainda
que sob circunstancias de conflitos e disputas, medidas dos senhores de engenho e do regime
republicado foram necessdrias, seja para manter o poder de dominagdo, seja para amenizar a
crise trabalhista nas lavouras nordestinas, como a transi¢do do uso de mao-de-obra escrava pela
mao-de-obra assalariada: “assalariamento inicialmente relativo, em grande parte pago com o
direito a habitacdo e ao uso de uma pequena area agricola, que subsistiu até a sexta década do
século X” (Andrade, 1983, p. 82). Nao havia terras para os ex-escravizados, entdo, ‘“estes,
libertos, ndo tiveram outra alternativa sendo a de venderem a sua forga de trabalho aos engenhos

existentes” (Andrade, 1983, p. 81). O efeito disso, nos espacos agucareiros, foi a manutengao

34 Como esclarece Manuel Correia de Andrade (1983, p. 72), é necessdrio destacar que, no século XIX, a sociedade
ndo era formada apenas por senhores de engenho e gente escravizada, pois também estava em ascensio a classe
média, tanto no meio rural como no urbano.
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do poder do senhor e a condigao de subalternidade do trabalhador: “o suposto era que, se estava
decretada a liberdade, a igualdade, no entanto, ndo existia” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 686).

Passando de um tempo pretérito oferecido pela realidade social para o texto ficcional,
percebe-se que a personagem Coronel Josias reproduz um senhor de engenho como figura de
maior poder, com valores patriarcais e religiosos. Ele, ao passo que representa a triade Justica,
Igreja e Politica, concentra a hegemonia no ciclo rural cunhado por Claribalte, mantendo um
papel inatingivel de dono da terra, ainda que em uma conjuntura de declinio de engenhos e
advento de usinas que os subjugam. Ademais, seu poder ndo advém apenas da extensdo
territorial e produtiva, mas do alcance em ter individuos ao rés da serventia, estes que estdo
subordinados aos seus comandos e sob simile influxo de regimes antigos. O seu carater de
benevoléncia, por ter “comprado” a negra Mae Joana, porém, ndo a mantido em cativeiro, tem
sentido amparado sob o ponto de vista do senhor, mas alcanga controvérsias quando apreciado
pelo viés da ex-escravizada.

Retomar a perspectiva dos vencidos, indiciando e subtraindo o comodismo de culturas
pretéritas, tem ressonadncia nos estudos de Walter Benjamin. O critico alemdo, entre tantas
discussdes em Magia e técnica, arte e politica, reflete acerca da “recordacdo” ou
“rememoracio” (Eingedenken)®®, como mote para uma imagem dialética do passado: “ndo
significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal
como ela relampeja no momento de um perigo” (Benjamin, 1987, p. 224). Em sua otica,
recuperar aqueles que foram preteridos pela historiografia burguesa significa dar um prisma
corretivo para fragmentos de um tempo tocado pela atualidade. Nao ver o “ontem” como uma
instancia imovel e homogénea faz movimenta-lo, isto ¢, a recordagdo atualiza o passado no
presente, operando uma espécie de redencdo, escovando a contrapelo uma temporalidade e
refazendo caminhos utopicos velados pela memoria cultural e pelo esquecimento. Dessa forma,
a reminiscéncia jaz em “dar ouvido a estas vozes que veiculam um ‘apelo’ vindo do passado”
(Otte, 1996, p. 216).

A correspondéncia que aproxima o pressuposto benjaminiano a personagem Mae Joana
assenta-se na condi¢do imposta a ela, cujo veiculo rememorativo expde um continuum da
violéncia. O senhor de engenho, sob a vestes de uma benevoléncia, mantém-na na posi¢ao de
“produto comprado”, como refém de sua autoridade, subalterna na piramide social, afinal, ¢

uma ex-escravizada, fundada no trabalho servil. A rede de relacdes e de sociabilidade no

35 Embora nio seja o foco desta discussdo, vale mencionar que ha distingdo, na leitura de Benjamin, em especial
no ensaio “A imagem de Proust”, entre memoria e rememoragdo: esta, tendo como moldura a experiéncia e a
narragdo, ¢ o fio condutor que acessa aquela, visando um assalto ao passado em revisdo no presente.
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engenho mantém praticas antigas: a trabalhadora negra da casa-grande ndo tem os mesmos
pesares de quem labuta no canavial, porém, ambos estdo sujeitos as diretrizes impostas pelo
dono da terra, para obter servigos ¢ obediéncia. O Coronel Josias integra Mae Joana a sua

familia, até como figura que, de tao antiga, funde-se a casa e aquele espago rural:

Tornara-se desde o comeco, gente da familia e soubera criar com habilidade a
meninada de acordo com a austeridade do patrdo e Senhor. Incorporara-se a tudo: aos
mdveis antigos, aos comodos espagosos, as varandas amplas e convenientemente
devassadas, as trancas presadas das portas, aos azulejos brancos-azulados da fachada,
a cadeira de balango, as tabuas achocolatadas do assoalho, ao corrimdo das escadas,
ao gado espalhado nas plantagdes, a casa-de-farinha, ao forno de tijolos, as grandes
moendas, ao calor das chamas produzidas pela madeira que alimentava a lareira, ao
ruido da brisa acoitando a cabeleira esmeralda e desalinhada dos coqueiros da varzea,
ao canto nostalgico da Sabia num quase dueto com a Grauna, a tez escura semelhante
aos frutos dos cafezais.

Todos os elementos elucidativos das memorias do velho Engenho estavam
personalizados na sua figura candida, bonachona, manda igual cordeiro, emotiva,
compreensiva e leal (Passos, 1973, p. 83, grifos do autor).

Mae Joana ¢ percebida pelo olhar e pelas predisposi¢des externas a si, condicionada a
um espago que também toma posse de sua identidade®: enxergada como “objeto”, permanece
impedida de ser considerada como sujeito, afinal, ¢ uma referéncia patrimonial. As
caracteristicas de materializagao territorial da negra despertam o aspecto de sub-humanidade,
cuja maquiagem esta na camada revestida pelo crédito de “gente da familia”. Logo, os espacos
da casa-grande e do Gratina denotam a personifica¢do de subalternidade e de manutencao do
poder do senhor, de modo que o lugar passa a ser o unico clardo de memoria da personagem.
Se objetos e espacialidades influenciam nos registros de lembrangas e de experiéncias coletivas,
o ambiente do engenho ¢ o Gnico “enquadramento da memoria” que definira aquilo que deve
ser recinto de recordagdo e de esquecimento: existéncia e identidade serdo postas em questdo
pela mnemonica imperativa do Gratina. Nao a toa, todos os elementos elucidativos da memoria
do velho Engenho recaem sobre Mae Joana, porque foi tendo como base o seu grupo social que
aquele mundo agrario conseguiu se fortalecer e se manter: “a memoria € instancia construtora
e solidificadora de identidades, a sua expressdo coletiva também actua como instrumento e
objecto de poder(es)” (Catroga, 2001, p. 55).

Convindo que a espacialidade qualifica as personagens, situando-as no contexto

socioecondmico, politico e psicologico em que vivem (Borges Filho, 2007, p. 35), também

36 Nesta Tese, a no¢do de Identidade alia-se a sua relevancia sociopolitica na pds-modernidade, ancorando-se na
leitura de Stuart Hall: “as identidades sd3o os nomes que damos as diferentes formas como somos posicionados
pelas narrativas do passado e como nos posicionamos dentro delas” (Hall, 1996, p. 24). Nesse sentido, tem-se um
pano de fundo cultural e memorialistico, particularizando o individuo ou o grupo social que se sente pertencente a
uma historia e cultura especificas.
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norteia naturezas memorialisticas ¢ identitarias. Na defini¢ao de Michael Pollak, a memoria é
“um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na
medida em que ela ¢ também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade
e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si” (Pollak, 1992, p. 204).
O socidlogo austriaco entende que a memoria e a identidade, sendo valores negociaveis e
disputados em conflitos sociais e intergrupais, produzem-se também em referéncia aos outros,
a coletividade; o que o aproxima de Maurice Halbwachs (1990), cuja lembranca individual ¢
edificada em um alicerce coletivo. Portanto, na retomada a um passado, os individuos podem
ser ou nao impedidos de acessar zonas rememorativas que, no presente, reafirmariam
identidades do grupo com o qual estdo envolvidos.

Nessa mesma guinada, a espacialidade, vista sob os vetores da cultura, do campo
interdisciplinar, do discurso sociopolitico e das subjetividades individuais que se lancam em
referéncias coletivas (Brandao, 2013, p. 29-31), associa-se também as searas da lembrancga e da
identidade, porque ¢ uma coordenada de representacdo. Assim concretiza Stuart Hall: “todas as
identidades estao localizadas no espaco e no tempo simbolicos” (Hall, 2006, p. 71). Disto isso,
no conto claribalteano, o espaco do Gratna tem como principal retrato a personagem Mae
Joana, que, com demarcagdes de personificacdo do lugar em sua figura, eclipsa outras formas
de ela se perceber e se identificar no mundo. O engenho ¢ sua lembranga e sua identidade,
agenciados pelo poder do Coronel Josias, cuja subtragdo identitdria daquela negra esta
enroupada pela metafora do cuidado familiar no ambiente da casa-grande. Com isso, a memoria,
seja individual ou coletiva, ¢ significativamente influenciada pela cosmovisdo daquele mundo
agucareiro.

Justifica-se, sobretudo, uma questdo: essa leitura ndo identifica a personagem como
passiva ante sua condi¢cdo no Gralna, mas instiga a refletir que o que € posto pelo narrador,
com adjetivagdo favoravel ao senhor de engenho, pode ocultar uma violéncia simbdlica, que,
em sentido contextual, ¢ legitimada na exterioridade textual. Sugeridas essas consideragoes,
pergunta-se: como garantir a permanéncia da memoria e da identidade coletiva nesse universo
senhoril? Existiram muitas historias ao longo do caminho, a escrita pelos vencedores e a
silenciada pertencente aos vencidos: como ouvir os ecos distantes de um passado eclipsado pelo
altruismo incorporado naquele engenho? A resposta talvez esteja na dialética benjaminiana, que
ilumina as investigacoes literarias, dimensionando o que ficou para tras através dos vestigios
deixados, do residual, em oposicdo a historia de progresso. Como sugere Jeanne Marie

Gagnebin, fazendo justiga & memdria coletiva, a memoria dos mortos, em um trabalho de
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elaboracdo e luto em relagdo ao passado, no esforco de esclarecimentos, “por piedade ou
fidelidade, mas também por amor e atengao aos vivos” (Gagnebin, 2009, p. 105).

A conjuntura da narrativa obedece aos ditames de um passado assimilado por senhores
de engenho que encontravam meios para manter codigos aristocraticos e orientadores desse tipo
de sociabilidade. No Grauna, existe uma antroponimia que registra os valores granjeados

naquele universo senhoril:

Mesmo quando um “Sinhozinho” ou “Sinhazinha”, no Engenho, adoecia ¢ na hora de
tomar o remédio, a mée deles os amedrontava citando o nome da velha escrava, como
tipo do “bicho-papdo”, a fim de fazé-los engolir o liquido...

A referéncia ao seu nome ndo tinha efeito negativo no sentido de que a estivessem
humilhando. Ao contrario, esbocava um sorriso espontdneo de perdao, achando tudo
muito engragado. Se alguém “constipava”, comecava a espirrar seguidamente, logo
trazia uns carocos de mulungu (flor-de-coral) para preparar o cha infalivel. Tratava-
se de “meizinha” solugdo capaz de curar tudo, uma espécie de beberagem magica
(Passos, 1973, p. 83, grifo do autor).

As designagdes na narrativa, a partir de uma perspectiva da antroponimia literaria,
atendem a um ponto de vista: ser um recado do autor para o leitor, de tragar o carater dos
personagens como parte da trama, de modo a tornd-los arquetipicos, pontas de icebergs,
conjunto de sinais, portadores de um nome que os aponte. Os nomes podem, inclusive, ser
instrumentos de controle do mundo (Mexias-Simon; Oliveira, 2004, p. 63-64). Nesse sentido,
no conto, como os individuos sdo denominados auxilia a refletir acerca das dimensoes
memorialisticas, historicas e ideoldgicas que permeiam a cultura do Grauna, junto com seus
procedimentos identitarios e circunstanciais. Os nomes carregam memorias ou o rastro de
informagdes que comprometem as relagdes entre o homem, seu espaco e suas interagdes sociais.

Os termos “Sinhozinho” e “Sinhazinha” remetem a forma como os filhos do patrao eram
nominados, tendo a figura de Mae Joana como cuidadora. Ha, porém, uma abordagem diferente
em relagdo a ela: ¢ designada como “Bicho-papao” para causar medo e com finalidade punitiva
e educativa. Essa intitulagdo, apesar de indicada pelo narrador como sem efeito negativo, evoca
uma memoria coletiva de violéncia nos engenhos, pois uma das marcas deletérias da escravidao
era a denominagdo pejorativa aos negros, dissolvidos em categorias que os animalizam e os
desumanizam, além de os vincularem ao mal. O sentido que o termo carrega nao ¢ aclamatorio:
retoma um passado carreado de inferiorizacdo, reforcado pela enunciacdo daquilo que € asco
ou monstruoso. Sabe-se que, no folclore nordestino, o Bicho-papao ou Papa Figo ¢ a figura de
um homem que comia figado de menino, cujos relatos pernambucanos reafirmam o imaginario

de um negro pegando menino em um saco de estopa (Freyre, 2003, p. 214). Nao de forma
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fortuita, o apelido dado a ex-escrava alude a memorialistica de apagamento identitario, cultural
e onomastico, com alusdo depreciativa.

Michael Pollak lembra que a memoria reforga as fronteiras socioculturais e distingue
grupos humanos entre si. O sociologo austriaco diferencia a memdria oficial da memoria
coletiva: esta, privilegia a andlise dos excluidos, dos marginalizados ¢ das minorias, com
reminiscéncias subterrdneas e como parte integrante das classes dominadas; aquela, registra o
passado sob interesses de uma organizagdo, com fundo politico comum de referéncia (Pollak,
1989, p. 3). O que guia essa parte da analise do conto claribalteano ¢ a memoria coletiva, que
reavive uma nominacao dada a Mae Joana como fruto do passado escravocrata dos negros do
Nordeste, em uma percepcao irrisoria da personagem, mesmo que o narrador dissimule essa
visdo: “teimar em venerar justamente aquilo que os enquadradores de uma memoria coletiva
[...] se esfor¢gam por minimizar ou eliminar” (Pollak, 1989, p. 12). Se, ao longo de todo o século
XIX, barreiras raciais definiram limites ao ex-escravizado e seus descendentes (Albuquerque,
2006, p. 164), ndo seria diferente na forma de tratar esses grupos de pele negra, admitidos no
reino da injustica e da violéncia nos engenhos. Assim, o Bicho-papao, que nunca ¢ quem detém
o poder, mas sim o negro, torna-se uma metafora que denuncia o modus vivendi na casa-grande.

A memoria que resgata os ecos do passado dos vencidos também esboga seus saberes
populares e ancestrais. Na narrativa, Mae Joana tem praticas de cura através de “meizinha”,
tipico medicamento tradicional do Nordeste. Essa medicina magica se vincula aos ritos afro-
brasileiros e indigenas, explorando supersti¢des e crendices que compuseram as experiéncias
vivenciadas por esses grupos sociais € formaram uma heranga cultural. Oriundo dos aftricanos,
com conhecimentos que vinham da rota do comércio de escravizados, o uso de plantas ¢
utilizado em rituais religiosos, com papel sacral, pelo carater ritualistico, e terapéutico, pela
perspectiva de cura. Ao longo da escravidao, as ervas eram a Unica forma de tratamento dos
negros e, apos a abolicdo, principalmente em quilombos, esses saberes refor¢aram identidades
e resisténcia, passando de geracdo em geracdo. Foi com essa base que se solidificaram as
tradigOes culturais afro-brasileiras, atingindo os engenhos, “em franco estado de luta acesa, ora
por sobrevivéncia, ora por autonomia, em meio a enfrentamentos profanos e sagrados entre o
dominio erudito dos dominantes e o dominio popular dos subalternos” (Brandao, 1980, p. 15).

Essa memorialistica com ligagdes culturais e étnicas esta presente no enredo tendo Mae
Joana como representante. Ao mesmo tempo que sua identidade cultural e étnica ¢ apagada
pelas a¢des do senhor de engenho, pela sua condicdo social e pela indicacdo antroponimica, ela
também resiste através de conhecimentos da medicina popular que a vinculam a memoria e

tradicdo ancestrais. De algum modo, essas praticas dos negros aspiram a uma permanéncia que
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resista ao tempo, ocupando um lugar de recordagdo que assegure uma orientagdo bussolar de
identidade, o elo entre o presente e o passado. Nessa dialética, os carocos de mulungu (flor-de-
coral) ndo se tornam apenas graos com propriedades de cura, mas, também, metaforicamente,
sementes para uma tomada de consciéncia do leitor, para decifrar as ruinas de um tempo
pretérito que deixa um rastro pelo caminho, principalmente por meio da escrita literaria.

Os elementos que clarificam a memoria do engenho ndo estavam apenas personificados
em Mae Joana, também eram conversados na personagem Celerino, que cumpria outras
atividades: “pintor de paredes, limpador de ‘fossas’ e ‘cisternas’, que vivia tdo impregnado de
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tinta, a ponto de cheirar a ‘cal virgem’ e ‘oca’” (Passos, 1973, p. 83). Entre as caracteristicas
dele, apontadas pelo narrador®’, destaca-se: “preto de alma branca, acompanhou a infancia de
muita gente nas bandas do Engenho e da cidade de Caruaru” (Passos, 1973, p. 83). Ao passo
que a memoria atua como uma reconstrugdo do passado com a ajuda de dados emprestados do
presente, e, além disso, preparada por outras reconstru¢des (Halbwachs, 1990, p. 75), vé-se uma
problematica na fragmentagdo “preto de alma branca”. Essa expressdo estd condicionada a
ideologia do branqueamento, oriunda da pos-abolicdo, cuja hermenéutica ¢ assimilada pelos
valores de pessoas brancas e pelo ideal de clareamento étnico-racial.

De acordo com Lilia Moritz Schwarcz, em “Nem preto nem branco, muito pelo
contrario” (1998), a questao racial, no Brasil, comecgou a ser discutida no fim do séc. XIX, com
influéncias evolucionistas (acreditando-se que a humanidade passava por distintas fases de
desenvolvimento) e darwinistas (negando um futuro de miscigenagdo). As teorias europeias de
raca auxiliaram a explicar a desigualdade como inferioridade no pais, porém, a partir de
reinterpretagdes, apostou-se em uma miscigenacao positiva. Apos a aboli¢do, iniciou-se uma
politica de incentivo a imigracdo, com o propdsito de tornar o territorio brasileiro mais branco,
projetando-se uma imagem de democracia racial que teria como representagdo uma escravidao
benigna. Isto €, na constru¢do do Estado nacional, investiu-se em uma imagética de paraiso
racial, que recriou uma historia de miscigenacao vinculada a heranga portuguesa, tentando-se
edificar um passado escravocrata de forma positiva (Schwarcz, 1998, p. 194-189).

Em um pais miscigenado, a luz de um projeto de nagdo respeitdvel, ndo dava para
absorver teorias raciais retardatérias, era preciso introduzir um ‘“sangue branco” na populacao,

que a distanciaria e a purificaria de sua origem primitiva, com tom africano, e a transformaria

37 No conto “O grande coragio vestido de saudade”, presente na obra Universo Verde (1975), Celerino reaparece
com outras caracterizacdes, como o “preto bolachao”, que conhecia o Grauna como espaco sem escravidao, mas
ndo confiava em totalidade na benevoléncia do patrdo, afinal, “ninguém, ali, conhecera ou sentira a marca do
chicote ou alguma oportunidade fora de leve agoitado™ (Passos, 1975, p. 23). Isso demonstra uma consciéncia

racial e critica da personagem, ainda que aquele mundo agrario tentasse suplantar esse lampejo de reflexao.
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em um ideal homogéneo: “branco” e “civilizado”. Com discurso nacionalista e ideologia nativa,
o inicio do século XX projetou-se com esse pensamento com a ajuda de varios intelectuais,
trajando uma estetizagdo racial, a exemplo de Mario de Andrade, Silvio Romero, Nina
Rodrigues, Jodo Batista Lacerda, Oliveira Viana e Gilberto Freire, este Gltimo que, com a
publicacdo de Casa Grande & Senzala (1933), esculpiu o mito da identidade nacional a partir
das “trés ragas”, manteve intocaveis os conceitos de superioridade e inferioridade e suavizou a
violéncia nos engenhos: “Senhores severos, mas paternais, ao lado de escravos fiéis, pareciam
simbolizar uma espécie de ‘boa escravidao’” (Schwarcz, 1998, p. 195).

O que subjaz no intuito de dissertar sobre a atualidade dessa no¢ao que vigorou entre os
séculos XIX e XX ¢ que ela se desloca na realizagdo estética do conto claribalteano. Como no
prisma freyreano citado por Schwarcz, a narrativa ndo ¢ medida sob os olhos da violéncia
senhoril, pois o narrador sempre apresenta o senhor de engenho pelo angulo da bondade, ainda
que mantenha sua autoridade e austeridade. O espago do Gratna é tomado como modelo de
sociabilidade rural, em que negros nio sdo escravizados e simbolizam a harmonia de
convivéncia racial. A vinculacdo entre escraviddo ¢ dominagdo do dono da terra parece ser
consequéncia do ethos de um mundo ficcional onde existe a preservagao de certo decoro, em
que praticas malquistas passam ser, no minimo, dissimuladas: tem-se um coronel que nomina
a ex-escravizada de “Bicho-papdao” e o uso da expressao “preto de alma branca” para
caracterizar a personagem Celerino, porém, tudo posto a vista de discurso sem negatividade ou
humilhagao.

Prerrogativa de um tempo pretérito, a locu¢ao usada para definir Celerino certamente
ndo seria engrandecida pela memoria de uma coletividade que carrega uma heranca de
injustigas sociais e politicas. E uma enunciagdo fincada na ideologia do branqueamento, isto é,
de multitalento racial e identitario, que permeou os engenhos nordestinos no passado e ganha
destaque na estética literaria de Claribalte. O pintor e limpador de fossas do Gratina tem nesse
eufemismo uma inferioridade inata, que mantém sua esséncia afastada de qualquer significado
para ter uma afiliacdo de cor. Talvez, ndo seja exagero também introduzir uma leitura
alegérica®® sobre sua descrigdo como “impregnado de tinta, a ponto de cheirar ‘a cal virgem””:

sendo uma substancia soélida de coloragao branca e alcalina, ornamenta-se um sentido escuso

38 Sabe-se que a Alegoria, desde a Antiguidade, era compreendida como uma figura de linguagem, aliada a retdrica,
empreendendo a representagdo concreta de uma ideia abstrata, cujo sentido era “dizer o outro” (Kothe, 1986, p. 6-
7). Apesar de sua tipologia ao longo do tempo ganhar significa¢des linguisticas e teoldgicas, principalmente no
mundo greco-latino e cristdo, ¢ na modernidade que ela assume proeminéncia historico-social, a partir das
proposicdes de Walter Benjamin, com um “método” de interpretacdo que recolhe fragmentos do passado, doando-
lhes uma nova significagdo no presente, moderados pela facies hippocrita da histéria (Benjamin, 1984).
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de ele estar tomado pela tnica tonalidade que lhe garantiria alguma redencdo na historia da
civilizacdo agucareira.

Redirecionando o que se avista luzente dessa complexa constru¢do de estruturas
sociorraciais do engenho, vé-se que a personagem Mae Joana tem outros rastros da sua historia
citados na narrativa, que encontra na lembran¢a uma forma de conservar o seu passado abrigado
por alguma nostalgia: “uma lembranga ¢ diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito.
[...] O sentimento também precisa acompanha-la para que ela ndo seja uma repeticao do estado
antigo, mas uma reapari¢io” (Bosi, 1987, p. 39). E com esse arranjo mnemdnico que o marido

e as meninas criadas por elas sdo manifestados no enredo:

AN

Fazia dupla ideal com o marido, “S€o” Luis — ou “Lui” como ela o chamava
carinhosamente — também antigo escravo, doente, prostrado numa cama ha anos,
acometido de reumatismo. [...]

Comumente, todos a tratavam como “Sa” Joana, desde os tempos inesqueciveis da
“Mae Doninha” e das filhas Conceigdo, Zefinha (Dinda), Chiquinha, criadas por ela e
as quais, depois de casadas, residiram em cidade populosa e adiantada. Mde Joana,
porém, sempre ia visita-las quando podia no fim de semana, dia da feira, levando
religiosamente sua modesta lembranga, uns ovos apanhados no seu quintal (Passos,
1973, p. 84-85, grifos do autor).

Erguido sob os entulhos da escravidao, “Séo” Luis parece ser o unico direto — afetivo —
de Mao Joana diante das condi¢cdes de manutencdo de dominio do senhor de engenho. Sem
surpresa, ele ¢ um ex-escravizado, que pode ter sua situagdo decifrada pelo proprio sofrimento
do passado: o reumatismo como consequéncia do trabalho penoso no periodo escravocrata. O
contexto histdrico-social motiva a essa leitura: “o indice de mortalidade era alto e o de
nascimentos baixo [...] escravos e escravas dos engenhos padeciam de ‘cansaco’, possivelmente
uma doenca relacionada ao desgaste ou exaustao que os impedia de trabalhar” (Albuquerque,
2006, p. 72). Duas dire¢des coadunam na unidade dialética desse universo servil: de um lado,
a vulnerabilidade dele; de outro, a extensao memorialistica e afetiva em Mao Joana, afinal,
apesar da morte — assinalada no fim da narrativa —, ele permanece vivo no coragdo € na
lembranca dela.

A profundidade da relacdo de ambos ndo ¢ explorada no conto, contudo, ¢ imperativa
sua ocorréncia, visto que, no horizonte contextual daqueles que foram escravizados, “afinidades
culturais e étnicas contavam bastante nas suas escolhas afetivas” (Albuquerque, 2006, p. 100).
Essa ligagao conjugal parece ndo ter dado fruto de descendéncia, pois as “filhas” de Mae Joana
eram, na verdade, as do patrdo, quem ela cuidou e, depois, residiram em cidade populosa. E de
conhecimento extratextual que o crescimento da mao de obra nos engenhos poderia ocorrer pela

unido entre ex-escravizados, através de filhos, porém, no espaco ficcional do Gratina, essa
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premissa nao alcanca a personagem; provavelmente, porque a aten¢do cuidadosa as suas
obrigagdes com as filhas do patrdo era mais compativel com o interesse senhoril. Isso nao
parece uma lacuna na vida de Mae Joana, pois ela mantém contato com as “crias”, indo visita-
las e explorando no reino da rememoragao um caso de afetividade: “levando religiosamente sua
modesta lembranca, uns ovos apanhados no seu quintal” (Passos, 1973, p. 85). Diante disso,
indaga-se: a questdo racial e a afetividade maculada pela exploragdo foram fatores que
contribuiram diretamente na construcdo da memoria de Mae Joana? Nesta leitura analitica, a
resposta ¢ positiva.

A memoria pode visitar um passado que s6 habitou o interior dos individuos pela forma
como se estruturaram as relagdes sociais; assim como se guarda a rememoracao de um tempo
porque foi o Gnico possivel ou imposto para sobreviver. Apoiando-se nas lembrangas de Mae
Joana, escora-se na memoria de um grupo social, os negros, e toda uma historia de sociabilidade
e relacdes familiares marcadas pelos obstaculos da escravidao e suas resisténcias nos engenhos.
Assim como garante Maurice Halbwachs (1990, p. 50), os atrativos de lembrangas individuais
podem encontrar meios sociais definidos e ali os conservar. A raga, por exemplo, ¢ um ponto
de contato possivel de construir memorias sobre um fundamento comum: dentro de pessoas
negras havera sempre outras que ndo se confundem sociopoliticamente. A memoria coletiva
entra em cena quando se evocam acontecimentos que fizeram parte de uma coletividade e se
considera, acima de tudo, o ponto de vista desse grupo (Halbwachs, 1990, p. 36).

Ressaltar tessituras memorialisticas no texto literario € considerar suas varias formas de
se configurar narrativamente, seja pela significagcdo estética ou na relagdo com a cultura, a
histéria, a sociedade, os homens e suas vivéncias e o proprio autor. Ha, sobretudo, um tecido
comum que unifica esse arranjo: o vinculo entre texto e contexto. Essa associa¢do ja ¢
irrefutavel no universo ficcional: na forma e no conteudo, a literatura é um sistema simbolico
de comunicagdo inter-humana, com um “conjunto de fatores que tendem a acentuar no
individuo ou no grupo a participagdo nos valores comuns da sociedade” (Candido, 2000, p. 21).
Na dinamica de relacdo entre a experiéncia de mundo e o texto, escritores podem utilizar
elementos e mecanismos na criacdo de personagens que se aliam a tipos humanos que
atravessaram sua vida, isto &, seres de papel que simulam ou se baseiam em outras pessoas:
“transpostas com relativa fidelidade de modelos dados ao romancista por experiéncia direta, —
seja interior, seja exterior” (Candido, 2002, p. 71).

A validagdo dessa ponderacdo recai sobre o conto de Claribalte: recolhido de sua
memoria, o universo do engenho ¢ ficcionalizado, além de personagens como Celerino e Dinda,

mencionados na narrativa. Como discutido no Capitulo 1 desta Tese, a infancia do autor esteve
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rodeada pelo paisagismo de Caruaru, local onde nasceu, na década de 20, com a cultura e os
engenhos que formaram a regido, espago que ele frequentava com a avd, cujo apelido era
“Dinda”. Suas origens remetem a essa cosmovisao senhoril, afinal, seus avos e pai, Jason
Passos, viveram em um engenho sergipano, mas foi no Agreste pernambucano que refizeram a
vida. Em todas as quatro obras do chamado Ciclo da cana-de-acucar, ele reforga a base criativa
¢ a influéncia de sua estética literaria: “nestes livros, transferir lembrangas do escrinio da
infancia e revivé-las no ambiente bucolico de determinado Engenho [...] mantendo tudo
vinculado as raizes por respeito e amor a tradicdo nordestina” (Passos, 1977, s.p., grifo do
autor).

E por algum sentimento melancélico pela regido caruaruense, visto que, quando adulto,
foi morar no Rio de Janeiro, que ele escreve as narrativas e cria personagens, enredos, espagos,
a¢des e tempo motivados pela memoria dos engenhos: “E preciso minha gente, ver, sentir e
observar todas essas tradicdes que dao tanta expressividade ao contetido das lembrangas no
Nordeste, para entdo poder compreender sua grandeza” (Passos, 1975, s.p). Os aspectos
narrativos apontam para a vida de Claribalte, concebidos pelos mecanismos de identificacao,
projecao e transferéncia memorialistica. A criagdo de um Gratina, com seu senhor de engenho,
sua familia e seus ex-escravizados, exigiu a mobilizacdo dos recursos da lembranga na infincia,
do conhecimento do passado senhoril e dos valores de seu tempo nos anos 1970, assim como
de muitos outros constituintes da composicao literaria, tanto no horizonte da organizacao da
sucessao de contos, como na unidade de cada um deles, fazendo-se construir o chamado “Ciclo
da cana-de-agticar”. Das variadas possibilidades de pensar memoria e literatura, sublinha-se:
lembrar e escrever, para nao esquecer.

Esse trabalho de distancia da deslembranca determina a nomina¢do de Dinda (Dona
Zefinha Fonseca), avd do Coronel Josias. Torna-se falho, na investigacdo literaria e
rememorativa, ndo associar o nome da personagem a avo de Claribalte, que recebia o mesmo
apelido e possui o sobrenome da mae do autor (Maria do Carmo Alves da Fonseca Passos). No
conto “Tempo nunca apagou saudade”, também presente em Estorias de Engenho (1973),
ocorre um maior desenvolvimento da personagem, com o tom de lembranga transposto na
estética: “Ao passar das geragdes, ‘ela’ guardava a documentagdo do nascimento, da vida e da
morte, dos antepassados e da grande maioria do pessoal do Engenho” (Passos, 1973, p. 123).

Tendo como pano de fundo a residéncia na Rua da Matriz*® e outros locais de Caruaru, além de

39 A Rua da Matriz foi o principal ponto de encontro popular de Caruaru entre os séculos XIX e XX, tendo em seu
centro a Catedral de Nossa Senhora das Dores, conhecida como Igreja da Matriz, criada em 1848. José Condé,
primo de Claribalte Passos, destaca esses espagos em seu romance Terra de Caruaru (1960), no periodo da década
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visitas ao Engenho Gratina, mobilizam-se as camadas espaciais e culturais que formam a
personagem, até o narrador enfatizar um principio: “A recordag¢do ¢ indestrutivel e sem
limitagdes de tempo e espago” (Passos, 1973, p. 122).

Outra figura ficcional que acompanha esse bojo mnemonico € Celerino, cuja referéncia
extratextual ¢ elucidada em um texto preambular de Estorias de um Senhor-de-Engenho (1976).
Nele, cujo titulo ¢ “Uma pagina para um dos personagens principais: Celerino Eduardo da
Silva”, o autor alude a esse habitante de Caruaru que nasceu em 1898, fins do século XIX,
periodo pds-aboli¢do, vitvo e sem filhos, o mais antigo pintor de casas, que vivia na Vidal de
Negreiros*’: “Ele representa a infancia maravilhosa da minha geragdo, quando surgiram os
primeiros aparelhos de Radio no interior pernambucano, a meninada ‘catava’ as ‘tanajuras’
caidas de um céu sem nuvens, de purissimo azul, apos breve aguaceiro” (Passos, 1976, s.p).
Reforga-se a ideia de que a significagdo da personagem pode ter outros contornos quando
conectada com seu valor no mundo social, atribuida a uma memoéria individual, nesse caso, do
autor, que se realiza na coletiva, aliada a uma teia de sociabilidade e cultura caruaruense.

Evidentemente, entende-se que as afinidades e diferengas entre o ser vivo € os entes de
ficcdo existem, e ndo se pretende confundir as formas de configuragdo de cada um. Como
justifica Afranio Coutinho, através das obras literarias, temos contato com a vida, mas elas
possuem existéncia propria, seus meios sao as palavras, que mergulham na experiéncia humana,
as vezes revisando a realidade ou uma experiéncia intelectual, que ¢ ‘“vivida, vista ou
imaginada, adquirindo um significado especial, ¢ recebida pelo leitor, que dela se enriquece”
(Coutinho, 1976, p. 50). A base para a criagdo da estética claribalteana foram suas memorias,
que encontram relevo em individuos e na histéria de uma Caruaru do passado, alceada pela
civilizagdo do agucar. Os seus componentes literarios apresentam fendmenos que os tornam
social, politico, desenvolvendo-se em uma linguagem acessivel nas correntes de identificacdo
com aquele universo criado ficcionalmente, em um engenho que, ironicamente, tem nome de
passaro preto, Gralina.

O conto de Claribalte, com essa base rememorativa, vai deixando rastros que assimilam
a narracdo ao passado do autor e ao cosmo senhoril, com seus modelos humanos. Como
assimilado por Carlo Ginzburg, em O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio, o que pode

ser apresentado como uma experiéncia mental, um exemplum fictum, nesse caso, a estética

de 1920. Ao longo do tempo, essa rua foi modificando o nome, em homenagem politica. Na atualidade, com
poucos prédios antigos que tentam sobreviver ao tempo moderno, a localidade ¢ chamada de Avenida Rio Branco.
40 Atualmente, existe, na cidade de Caruaru (PE), rua com este nome, localizada no bairro Nossa Senhora das
Dores.
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ficcional, tem um dramatico equivalente na realidade social. Escavando os meandros dos textos,
contra as inten¢des de quem os produziu, podem emergir vozes incontroladas, com a posi¢ao
participativa de um tempo pretérito. Do cotejo entre o literario e a vida, podem surgir “verdades
desagradaveis sobre as quais vale a pena refletir” (Ginzburg, 2007, p. 14). A narrativa
claribalteana estd amparada por simetrias e assimetrias extratextuais, irradiando uma
temporalidade que merece reflexdo critica, apreciada pelos trabalhos nos canaviais, com os ex-
escravizados e as culturas que formaram suas identidades e o lugar.

Dessa conjuntura, delineia-se um acontecimento insdlito experienciado por Mae Joana,

detentora de muitas histérias no Engenho Gratna:

Espalharam-se, ao correr dos anos, certas estorias sobre a velha escrava. Uma delas,
alids, fez perdurar dividas considerando-se maneira como ocorreu. A repeticao do
episodio, em constantes e ricas narrativas por parte de servigais do Engenho, ganhava
em encantamento e aspectos de verossimilhanca. Podia fugir aos limites da pura
logica. [...]

Contava-se que Mae Joana fora colher umas laranjas e, como ja estivesse escurecendo
no fim da tarde, perdera o rumo de volta a Casa-Grande. Embrenhou-se, por isto, vale
a dentro ¢ ja exausta buscara um repouso a entrada de uma pequena gruta escondida
no topo da montanha. Subito, diante dela, brotaram do solo pétalas gigantes. Muito
acima das arvores, divisou uma estranha réstea de luz incidindo sobre as grandes
pétalas, de forma estranha ¢ lisas como paredes de azulejo.

Era uma rosa gigante, por incrivel que parega, de pedra! As cores, em cada parte,
esfumavam-se na penumbra olorosa e macia daquele comeco de noite. No centro,
como se fossem os filamentos das corola, surgira um pequeno animalzinho verde,
ostentando uma coroa minuscula de diamantes! Uma espécie de “Salamandra” como
nunca vira antes por ali. Arrastava-se, mansamente, e estes movimentos eram
acompanhados por uma divina cantiga de passaros! Abaixo da cabega, o lagarto
mostrava uma espléndida tinica acetinada de coloragdo lilas, complementando-lhe a
rica e estranha vestimenta.

— Sede bem-vinda! — balbuciou o bichinho numa vozinha quase imperceptivel. Sede
bem-vinda! — repetiu novamente —, que o espirito da Luz e da Paz esteja contigo!
(Passos, 1973, p. 84-85, grifos do autor).

Se, como menciona o narrador, ha histdrias contadas sobre Mae Joana, significa que ha
memoria partilhada, modulada pelas vivéncias da personagem. A repeti¢ao do episddio insdlito
ocorrido com ela acontece por meio de uma faculdade: a de reciprocar experiéncias através do
relato humano, que ¢ o amago das narrativas. Essa transferéncia ¢ discutida por Walter
Benjamin, em seu ensaio “O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, cujo
ponto de vista entrelaca nds individuais e coletivos de transmissibilidade, sob o material da
reminiscéncia. Segundo o critico alemao, tendo como base o escritor russo, a arte de narrar, no
intercAmbio do discurso e sua recepgao, estd em vias de extingdo, devido principalmente a dois
fatores: o surgimento do romance no inicio do periodo moderno, que se afasta da tradi¢do oral

e isola os agentes participes do relato; e os novos veiculos de informagao, intensificando outras
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formas de comunicag¢do distanciadas da natureza das experiéncias partilhadas (Benjamin,
1987).

O ponto chave da narragdo ¢ a transmissao que passa de pessoa a pessoa, por intermédio
daquele que, entre os mestres e os sabios, “assimila a sua substancia mais intima aquilo que
sabe por ouvir dizer” (Benjamin, 1987, p. 221). Disso, evocam-se maneiras distintas de manejos
da memoria: a sua luz, a experiéncia que a narragdo movimenta ndo difere do presente
vivenciado, permanecendo o elo de significagdo dos valores comunicéaveis entre uma geragao ¢
outra. Nesse sentido, a remissao mnemonica do narrador mais facilmente se gravara na memoria
do ouvinte, quando ambos compartilham dos enredos disseminados de boca em boca
(Benjamin, 1987, p. 198). A guisa do nexo com o conto claribalteano, a manutengdo das
histérias de Mae Joana, sobretudo a da flor de pedra, tem motivagao em uma transmissibilidade
que sobrevive a temporalidade e se mantém na memoria daqueles que partilham do processo de
comunica¢do. Ainda que incertezas marquem essas narrativas, por “fugir dos limites da pura
logica”, sdo verossimeis, isto €, vinculam-se coerentemente ao campo das possibilidades
simbolicas relativas aos individuos e seu campo social, perpetrando uma memoria de aventuras
e mistérios no engenho Gratna. E desse cerne memorialistico que muitos fatos insolitos sdo
passados para posterioridade, erguendo um sistema de duragdo que sé resiste pelo carater
extraordinario de sua manifestacdo, a exemplo do que ocorre no encontro entre Mae Joana e o

pequeno animalzinho verde, ostentando uma coroa minuscula de diamantes (Figura 11).

Figura 11 — Ilustracao de Hugo Paulo, preambulo do conto. Fonte: Passos, 1973, p. 79.
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Inicialmente, ¢ valido indagar que a apari¢do da rosa gigante de pedra torna-se um
acontecimento anormal no mundo do Grauna: se seria dificil cogitar o brotar daquela flor
naquelas terras, imaginar com caracteristicas gigantes ¢ de pedra torna o fato nada habitual. A
personagem esta diante da representagao da beleza e da suavidade (uma rosa), porém, com outra
acep¢do quando regida pelo concreto (pedra). Arriscando-se um sentido alegorico, torna-se
oportuno declarar a pertinéncia de seu aspecto: naquele espago edificado pelas agruras da
escravidao, brota-se a dureza pela barbarie de um passado. Nao menos apropriado ¢ sublinhar
sua ambientag¢dao: no comeco da noite. Sabe-se que o noturno se vincula ao assombrado ou
fantasmagorico, com o individuo tendo uma visdo mais aguda do que a de outros seres vivos,
deixando-o desamparado, cuja “privacao de luz atenua os ‘redutores’ da atividade imaginativa”
(Delumeau, 2009, p. 142). Nesse caso, o periodo noctivago ¢ ideal para as manifestacoes
estranhas se tornarem possiveis, tal qual a concepgao céltica do tempo, como o comeco de uma
jornada (Chevalier; Gheerbrant, 1986, p. 753).

Na viagem por essa ambientacao inusitada, na flor de pedra, a apari¢ao de uma espécie
de salamandra com uma coroa corrobora a assertiva de contradi¢do com o natural. Ao submeter
0 conto a essa visada, ele se aproxima das discussdes sobre o insolito na literatura, como as
acolhidas por Flavio Garcia, que explica: “o ins6lito ndo decorre normalmente da ordem regular
das coisas, sendo que ¢ aquilo que ndo ¢ caracteristico ou proprio de acontecer, [...] € raro,
excepcional, estranho, esquisito, inacreditavel, inabitual, inusual” (Garcia, 2007, p. 20). Essa
categoria, com sua carga de indefini¢do e conceitos ndo estanques no horizonte do género
fantastico, relaciona-se aquilo que ¢ incomum no mundo empirico, equiparado ao sobrenatural,
mas nado condicionado a ele. Nesse sentido, seria uma espécie de incoeréncia da logica e do
senso comum, arquitetando um cosmo com imagens que possuem certo “grau de dissonancia
em relacdo aos seus referentes acessados no mundo pretensamente real” (Garcia, 2019, s.p).

No seio do universo racional do Engenho Gratina, a apari¢do da flor de pedra com o
animal incide nesse prisma de limites da clareza e da l6gica, ultrapassando as expectativas
quotidianas correspondentes aquele contexto rural. Disso, tira-se a perplexidade de Mae Joana,
surpresa com aquela situagdo, que “tremia como ‘vara verde...” Tinha plena convic¢do de nao
ter bebido gota de alcool antes de sair” (Passos, 1973, p. 85). Sua incredubilidade resulta da
quebra ou rompimento dos aspectos advindos de seus referentes buscados naquela realidade:
como admitir possiveis aqueles elementos no dominio do cotidiano senhoril? Evidentemente, a
estranheza dela mistura-se com as sensagdes emocionais por estar sendo produzida pelo aspecto

de inseguranca, desnaturalidade, atipicidade e absurdo da ocorréncia. O inso6lito no conto ¢ uma
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existéncia que ndo ¢ rotineira, porém, sua irrup¢ao contraria as normas como se tivesse vontade

propria, voltando-se para se dirigir a protagonista com a carga de anormalidade que possui:

— O espirito sublime, 14 do Infinito, além das nuvens, incumbiu-me de importante
mensagem junto a ti. Na tua imensa bondade estas incrédula com a minha presenga
aqui e te imaginas vitima de alucinagdo ou castigo. Ndo ¢ nada disto, Joana. Teu
coragdo imaculado, protegido contra as maldades terrenas, merece esta distingdo.
Informo-te, pois, que ndo deves chorar mais. O teu ‘Lui’ esta bem. E 14 de cima o teu
verdadeiro Anjo-da-Guarda! Iluminado, como o ¢, incide a sua luz clareando e
agasalhando o teu privilegiado coragdo. Contenta-te. Adeus!

Cerraram-se as palavras, naquela doce vozinha animal, como também a estranha réstia
de luz. Olhou ao redor e ndo viu mais nada (Passos, 1973, p. 85-86).

O ser insolito ¢ como um intermediario do Divino, que ndo aparece com propositos
fantasticos de assombrar ou impor medo a Mae Joana; sua intencdo ¢ comungar com as

1.4! Ele reforca

lembrancas dela: seu marido, carinhosamente chamado de “Lui”, ficou invisive
o carater de incredulidade que a estranha situacdo pode provocar, no entanto, guia o discurso
por um caminho espiritual que ressoa em uma extensao da memoria da personagem. Trata-se
de perceber que “o presente encontra-se sob o peso do passado” (Assmann, 2011, p. 144),
materializado na evocacdo feita pelo Lagarto a figura de Seu Luiz, que parece nunca ter
habitado a terra perdida do esquecimento. E uma dialética assegurada por Jean-Pierre Vernant,
nos aspectos miticos da memoria: ndo se reconstroi um tempo, também nao o anula; lanca-se
uma “ponte entre o mundo dos vivos € o do além ao qual retorna tudo o que deixou a luz do
sol” (Vernant, 1990, p. 143). Logo, ambos estdo em contato, esquecer e lembrar: enquanto este
¢ a fonte da imortalidade; aquele ¢ a 4gua de morte.

A lembrang¢a de Mae Joana, em relagdo a Seu Luiz, ndo ¢ um armazenamento de
elementos vividos ou registro, € sim uma “retencao afectiva e ‘quente’ do passado feita dentro
da tensdo tridimensional do tempo” (Catroga, 2001, p. 20), acalentada por um ente ins6lito que
irrompe no engenho com a finalidade de lhe assegurar uma prote¢do sobrenatural. O discurso
do Lagarto d& condigdes para a criacdo de um sentimento de presenga, ainda que o aspecto
fisico ndo comparega. Ha tracos de uma memoria individual que, mesmo atravessada por um
passado escravocrata, ilumina seu coragdo com uma chama que a realidade daquela cosmovisao

acucareira ndo consegue apagar:

Dentro dela, como por encanto, o fogo emotivo foi alteando aquela cantiga de passaros
que escutara antes, a quentura fazia palpitar-lhe ativamente o coragdo como se a
chama interior respondesse a musica.

41 Ficar invisivel, nesse caso, foi posto como uma referéncia a percepcdo de Claribalte Passos sobre a finitude da
vida: “a MORTE ndo consegue nos destruir, mas apenas torna a todos invisiveis” (Passos, 1973, s.p,).
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Quando o cantico esmaeceu e sumiu somente escorriam mornas lagrimas dos olhos
cansados de Mae Joana (Passos, 1973, p. 86, grifo do autor).

O conto finda com a exposi¢io da emocio da personagem*?, tragando o aspecto cansado
de seus olhos, que talvez se destaque pelo fato de ela ter se perdido durante a volta a casa-
grande e vivenciado o episddio insolito, ou por algo intrinseco a sua condicdo de ex-
escravizada: fadiga que a vida laboral de sua historia carrega. Os caminhos narrativos trilhados
por Mae Joana evidenciaram, pelo discurso do narrador, suas caracteristicas fisicas, a
incongruéncia da benevoléncia do senhor de engenho, as relagdes de poder no Gratna, a
remissao a um passado escravocrata, o oasis cultural, identitario e sobrenatural daquele universo
agucareiro, o ponto de vista de requisicao da exterioridade textual e a memoria coletiva e seu
condicionante sociopolitico resistente ao esquecimento, até verter na lembranga individual, que
marca um espaco da memoria sombreado pela sobrevivéncia de afetividades.

Esta andlise ndo se restringiu a uma tipologia da memoria, porque preferiu deixar o texto
claribalteano iluminar a diversidade de perspectivas da remissdo a um tempo pretérito,
emoldurado por uma memorialistica que une texto e contexto, particular e comunitario, passado
e presente. As personagens Coronel Josias e familia, Mae Joana, Celerino, Seu Luiz e
Salamandra exibem um mundo agucareiro dicotomico, com a conservagao de praticas senhoris,
de servidao e de tradi¢des socioculturais delatoras da vida canavieira pernambucana. Tem-se
“uma iniciativa decididamente retrospectiva, a reniincia a uma temporalidade linear, em
proveito dos tempos vividos multiplos, nos niveis em que o individual se enraiza no social € no
coletivo” (Le Goff, 1990, p. 473).

Por interferéncia da literatura, tornou-se importante se dirigir ao passado dos engenhos,
com seus tipos humanos, para, como assimila Benjamin, “clarear a obscuridade”, afinal, uma
temporalidade apenas gloriosa s6 faz parecer mais negligenciado o presente em que ela se
memoriza: “deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, ‘tal como foi’, e que se daria no
inconsciente de cada sujeito. A lembran¢a ¢ uma imagem construida pelos materiais que estao,
agora, a nossa disposi¢ao, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual”
(Bosi, 1987, p. 17). No ciclo da cana-de-agucar, ha periodos enevoados pela decadéncia social
e, em outro ponto, abrilhantados pela forca cultural, que ndo se acabam nesta investigacao:
abre-se, na proxima se¢do, um caminho para a busca no rumo do grande rio da vida deste

universo verde.

42 No conto “‘Filosofo’ de Engenho”, presente na obra Estérias de Engenho, o foco narrativo é o negro Valdevino
Felicidade, porém, evidencia-se que Mae Joana morrera. Essa narrativa aparece, na organizagao do livro, bem
depois de “Mae Joana e a Flor de Pedra”, apontando uma passagem temporal ao longo dos enredos.
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32 A busca no rumo do grande rio da vida deste
universo [verde]

“E como dizia o bondoso negro Celerino, minha gente: — ‘Vamo cutucando o quengo,
apdis u tempo nun ispera pru ninguém...” Eis, porque, recordar ¢ viver outra vez” (Passos, 1975,
s.p., grifos do autor). Ancorado na leitura temporal da personagem, Claribalte Passos esboga
sua percepg¢ao sobre o ato de rememorar, como uma forma de dar nova condi¢dao de presente
aquilo que ¢ enredo do passado. Esse excerto compde um texto que antecede os contos da obra
Universo Verde (1975), em que o autor se dirige ao leitor para elucidar o ambiente cultural que
¢ explorado nas narrativas do livro, iluminadas também pelo céu do Engenho Gratna e pelo
paisagismo da regido caruaruense. Sob o aporte das fulguragdes da vida no interior
pernambucano, eregidas pelo “coité” de caldo de cana, do cuscuz de milho ou xerém feitos na
casa-grande, da tradicional feira aos sdbados e quartas, do ato de se benzer ao passar em frente
a igreja e do gole de “pinga” antes de saborear a feijoada, ele enfatiza: “o homem do Agreste,
do Sertdo ou da Zona da Mata, ndo se ausenta nunca das suas lembrangas e jamais esmorece
na sua fé!” (Passos, 1975, s.p, grifos do autor).

O registro dessa premissa ressoa no conto “Uma busca no rumo do grande rio da vida
deste universo”, repetindo alguns personagens e espacos da obra Estdrias de Engenho, e do
primeiro conto analisado neste terceiro capitulo, além de apresentar novas figuras da
sociabilidade agucareira e, principalmente, costumes e praticas humanas que conversam com
um passado de terreno sempre atual para se escavar. Em resumo, a narrativa realga o indigena*
Azulao (Figura 12), que recebeu o convite do Coronel Josias para trabalhar no Engenho Gratna,
principalmente devido a suas habilidades silvicolas. Tendo a aceitacdo da segunda esposa do
coronel, Maria Eugénia**, e dos outros empregados, o novo membro daquele espago agrario,
que trouxera consigo o cao Acaua, ia explorando as terras e adquirindo a confianga do patrao.
Entre atalhos que levavam a casa-grande, ele avistou os remanescentes do antigo Bando de Z¢
Firmino, agora sob o comando do Capitdo Muricoca, que se preparavam para um ataque. A

batalha ndo tardou a acontecer, porém, com a habilidade do indigena, o resultado foi a vitéria

43 Apesar de a narrativa fazer uso do vocdbulo “indio”, ao longo desta analise, prezou-se pela utiliza¢do do termo
“indigena”, respeitando a terminologia valorativa da diversidade cultural e identitaria dos povos originarios.

4 No conto “Olhos de fogo na véarzea do engenho”, em Universo Verde, indica-se que Coronel Josias ficou vitivo
da sua primeira esposa, Lucia: “Ela representava um bem para ele. E maior do que o Bem s6 mesmo o Amor!”
(Passos, 1975, p. 35, grifos do autor).
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da gente do Grauna, que atravessou mais um episddio do conflito cangaceiro em noite do

Agreste pernambucano (Passos, 1975, p. 47-64).

Figura 12 — [lustracdo de Hélio Estolano, antecedendo o conto. Fonte: Passos, 1975, p. 45.

O conto inicia caracterizando o indigena Azuldo, possuidor desse nome devido a cor
azul dos seus olhos, “rijo e esbelto descendente de uma tribo nordestina quase extinta” (Passos,
1975, p. 47). Além de enfatizar que seu nome nao tem a ver com o passaro Cyanocompsa
cyanea, tipica ave com tons azuis do Nordeste brasileiro, o narrador descreve suas origens: “de
um sitio na Serra de Ibiapaba, no Estado do Ceard, onde a sua ‘gente’ Tabajara vivia cultivando
milho, jerimum, além do feijdo de algumas arvores frutiferas silvestres nativas” (Passos, 1975,
p. 48, grifo do autor). No universo ficcional do Gratna, a ocorréncia dessa transposicao étnica
decorre de uma qualificagdo cultural que nao ¢ indissocidvel do Agreste pernambucano: na
memoria desse lugar, hd marcas de povos originarios, que estabeleceram relagdes com a
sociedade através de simbioses socioétnicas.

Ab origine, o nascedouro civilizatorio regional e a origem toponimica da localidade
possuem orientacdes que denotam raizes indigenas e africanas: ha a suposi¢do de que o nome
Caruaru vem do dialeto dos indigenas cariris, possiveis habitantes da regido no século XVI;
outra designagdo remete ao termo afro-brasileiro “Caruru”, referente a um “tipo de bredo
plantado no lugar pelos africanos iniciadores dos Quilombos dos Palmares [...] e logo difundido
tao largamente na regido que o local dai por diante ficaria conhecido por — lugar do Caruru”
(Barbalho, 1980, p. 180, grifos do autor). Nesse sentido, ndo se tornaria inverossimil a presenca

indigena na narrativa, uma vez que o territorio caruaruense, onde fica o Engenho Gratina,
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guarda uma memoria cultural que remete a esses povos. Nao de maneira gratuita, a personagem
Azuldo filia-se aos indigenas Tabajaras, cuja validacdo encontra for¢a no deslocamento ao
contexto historico: com sucessivas migragdes, eles tiveram que sair dos seus territorios,
principalmente da serrania de Ibiapaba, devido as invasdes dos fazendeiros (Gomes et al., 2007,
p- 39), o que, provavelmente, justifica a presenga histérica desse grupo no solo de Pernambuco,
além dessa mesma transposic¢ao para o cosmo ficcional claribalteano.

No conto, a ida de Azuldo ao engenho do Coronel Josias tem a finalidade de ele trabalhar
e proteger as terras, pelas suas habilidades nativas, com o discurso do narrador que também
explica as motivagdes de sua chegada em Pernambuco e o reforgo do carater benevolente do

senhor:

Josias sempre regressava ao “Graina” trazendo uma “novidade” para os residentes da
sua propriedade. Isto, no entanto, acontecia “nas quatro festas do ano”, como
costumava dizer negro Celerino. Agarrava aquela oportunidade, o jovem indio, com
“unhas e dentes”. Sozinho, sem parentes e, portanto, com futuro incerto, compreendeu
a importancia daquele gesto amigo. “Nao sei por que 0 mogo branco precisa de indio
p’ra ir trabalhar nas suas terras. Sinto dentro do peito, porém, que existe inten¢ao
sincera no oferecimento”, complementou Azuldo. Recordava-se — entre a escuta atenta
a conversa com Josias e o caminhar manso e firme — que a seca fizera tristeza descer
sobre o seu acampamento na serra de Ibiapaba, 14 nos confins do Ceara, dizimando os
rogados, amarelecendo ¢ murchando, de repente, toda plantagdo. Auspiciosamente,
sua sobrevivéncia ¢ manutengdo dependeria agora daquele gesto simples ¢ bondoso
de um branco corado e desconhecido.

Satisfeito com a aquiescéncia do silvicola, por sua vez, também surgira uma excelente
solugdo para certos planos de Josias. Ao observar a rapida exibi¢do no manejo do arco
e da flecha — numa apresentagdo eximia — na feira, em Caruaru, brotara-lhe uma
grande ideia. Ao desvencilhar-se, com a ajuda de Deus, da feroz onga que aparecera
na varzea do Engenho, o melhor era conseguir um guardido nativo e habituado aos
segredos da caca e as surpresas da mata. “Azulao”, sem duvida alguma, “caira do
céu...” (Passos, 1975, p. 48-49, grifos do autor).

O indigena Azuldo parece otimista com aquele novo mundo que se avizinhava; e na
conversa com o Coronel Josias, a memoria do seu passado e as motivagdes que o levaram até
aquele lugar se presentificam. Esse movimento de retorno ndo ¢ deliberado, pois acontece de
um natural deslocamento mnemonico que comega com a percep¢ao sobre o presente € avanga
para uma outra temporalidade vivenciada pela personagem. Assim, essa “memdoria aparece
como forga subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora”
(Bosi, 2003, p. 36), dada a consciéncia sobre a situagdo vigente e a que ficou para trés, a luz do
ato de recordacao: as dificuldades agrarias na serra de Ibiapaba que resultaram em migragoes.
De certo modo, incide nisso um significado coletivo: evoca-se um tempo partilhado em grupo,
construido socialmente, que sofreu os impactos da seca e, recuperado sob um ponto de vista

individual, tem forca e duracdo por ter como base uma coletividade. Como ressalta Halbwachs
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(1990, p. 51), a memoria tira sua duracdo e for¢a do fato de ter por suporte um conjunto de
homens, ndo obstante, eles sdo individuos que se lembram, como membros de grupos; assim
como o espaco se materializa no quadro memorialistico pela sua acepg¢ao coletiva.

Suspenso nessa razao social, o enredo também reafirma sua simetria com o discurso
historico: a0 mencionar a seca como fator que impulsionou a personagem Azuldo a saida de
Ibiapaba, possibilita uma leitura que requisita a historicidade. Essa Serra ¢ uma regido entre o
Ceara e o Piaui, habitada ha séculos pelos povos origindrios, que, sendo em territorio cearense,
sofreu os impactos da estiagem que assolou o estado em fins do século XIX. Segundo Joaquim
Alves, no livro Historia das secas, desde o periodo seiscentista, a falta de chuva ou agua
prejudicou a producdo agricola do lugar, além da luta de posse de terras entre indigenas (a
exemplo dos Tabajaras e Tarairius) e senhores coloniais, resultando em massas migratorias
forgadas. J4 no Nordeste oitocentista, ocorreram oito secas totais no Ceard, otimizadas por
questdes climaticas e erros politico-administrativos, que deixaram cicatrizes econdmicas e
sociais em uma area que tinha “diminuido a alimentagdo do povo, motivando padecimentos
reais para as classes menos abastadas” (Alves, 2003, p. 162). Em meio as questdoes do
escravismo e ao contexto de escassez do fim do século, as novas formas de mio de obra
nordestina se misturaram ao movimento de retirantes que, além de ocuparem as cidades e
engenhos distantes da crise hidrica, lancaram-se para outras partes do Brasil.

Essa camada s6cio-histdrica vitaliza a interpretagdo do conto, que possui uma expressao
estética sedimentada por circunstancias derivadas da exterioridade textual. O reflexo disso ¢
repercutido gracas a memoria da personagem, cujo exame viabiliza reparar o seu passado,
encontrando folego para auscultar uma coletividade. E por isso que memoria e historia, apesar
de suas diferenciagdes tedricas, sdo terrenos que se aproximam, uma vez que retomam
acontecimentos substanciais de uma época que, embora afastada temporalmente dos individuos
ou grupos sociais, sdo aproximadas pelo trabalho de deslocamento memorialistico ou historico.
A rememoracao de Azulao obedece a uma afirmagdo de si mesmo, porque reluz uma correlagao
de significados da sua vida no Ceara, em meios as dificuldades que seu grupo vivenciava, e
arquiteta “uma reconstru¢do do passado com a ajuda de dados emprestados do presente”
(Halbwachs, 1990, p. 71).

As lembrancas de Azuldo acontecem durante uma conversa com o Coronel Josias, que
o leva as terras do Grauna. O senhor de engenho, assim como no conto “Mae Joana e a Flor de
Pedra”, presente na primeira obra, Estorias de Engenho (1973), é caracterizado pelo narrador
de maneira positiva, como bondoso, que se torna a solu¢do na vida do indigena. Essa

demarcagdo da virtude do proprietario suscita o questionamento: considerando que, ao se
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recorrer ao contexto historico, constata-se que os proprietdrios de terras desempenharam papel
central nos conflitos da sociedade agucareira entre grupos minoritarios, poderia o narrador, por
meio dessa transposicao ficcional, estar intencionalmente atenuando uma possivel atribuicao
negativa a personagem? Nessa fatura analitica, transfigura-se uma realidade regional, que nao
conseguiria se afastar de uma reflexdo sobre a marca indelével de um Nordeste, no transcurso
do século XIX ao inicio do XX, onde as relagdes socioagrarias ndo estiveram assimiladas pelos
ditames da benevoléncia, ¢ o trabalhador de engenho tornou-se um prolongamento do
trabalhador escravizado pelo patrao, como foi apontado na se¢do 3.1 desta Tese. No entanto,
essas sdo ponderagdes, admitidas pelos vinculos que marcam esta investigagdo: texto e
contexto; literatura € memoria.

De volta ao enredo do conto “Uma busca no rumo do grande rio da vida deste universo”,
a chegada do indigena no Engenho Grauna ¢ bem-recebida pelos outros empregados, “apesar
de considerar-se a diferenca de costumes, natureza desconfiada, certa dificuldade de
comunicagdo pela linguagem” (Passos, 1975, p. 49), e por Maria Eugénia, esposa do coronel,
que enxerga naquela presenca silvicola alguém com coragem para proteger o marido e a casa-
grande. Nesse espaco, tipico de residéncias de senhores, a estrutura espacial cristaliza um
passado em que o homem e sua familia criaram valores e mobilizaram a memoria na arquitetura

do lugar:

Maria Eugénia podia de agora em diante “espera” o filho sem experimentar maiores
apreensoes. Nada faltava em conforto dentro da aprazivel residéncia. Josias confiara
a esposa a decoragdo, a escolha dos moveis, o tipo das fechaduras douradas, o vistoso
papel de parede, a prataria, tudo que fosse indispensavel na casa-grande, constituida
de dois pavimentos bastante amplos. No rés-do-chdo, habitualmente usado como
pordo, foram instaladas com capricho dependéncias dos empregados de confianga, sob
a dire¢do da mucama Otilia.

A casa fora construida numa elevacio circundada de grandes arvores, descortinando-
se para os moradores um belissimo panorama silvestre. Além da espagosa sala de
visitas, a entrada, havia a sala de jantar, o tradicional quarto destinado ao oratorio da
familia, afora cinco quartos, cozinha, copa e o escritorio de Josias, enfim, comodos
suficientes para acolher parentes ou hospedes inesperados. A maioria dos quartos
ficava no andar superior, de cujas janelas avistava-se as serras, os pomares, como o
esplendor verde do “Gratna”.

[...]

Idéntico zelo havia noutros setores da propriedade: a carpintaria, olaria, marcenaria,
casa de farinha e caieira (Passos, 1975, p. 49-50)%.

4 Nesse trecho, menciona-se a mucama Otilia. Essa personagem é explorada com maior for¢a no conto “A rainha
negra do canavial”, em Universo Verde, como indicando sua chegada ao Gratna, atividades no engenho e
relacionamento com outros personagens: “O olhar firme e vivo, da mucama, espelhava carinho e “virava” lei
quando desejava repreender alguém por “mal-feito qualquer...” (Passos, 1975, p. 155).
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A residéncia do coronel Josias e familia tem o perfil da casa-grande colonial,
desenvolvida a luz da organizacao social e politica brasileira, ilustradora da divisdo de classes.
Dividida em dois pavimentos, na parte superior ficavam os quartos do senhor de engenho, da
esposa e dos filhos; a inferior, usada como porao, era reservada aos empregados de confianca.
Essa estruturacdo na ficcdo nao € erguimento do acaso, porque liga-se a memoria de um tempo
em que o poder e o regime patriarcal podiam ser vistos através das construgdes e edificacdes
nos engenhos. Consoante ao que informa o cientista social brasileiro Manuel Diégues Junior,
em O engenho de agucar no Nordeste, a casa-grande era sempre erigida no ponto mais alto, ou
em uma elevacdo, em uma posi¢cdo de dominancia, essencial para aquele sistema; dividida
sempre em numerosos quartos, da sala de jantar, do escritdrio do senhor e dos quartos dos donos
e das visitas. Algumas vezes em espacos proximos a sala de jantar, ficavam as pretas, as
mucamas e aias, orientadas pela senhora aos trabalhos domésticos (Junior, 2006, p. 29-30).
Tornava-se, portanto, um lugar de sociabilidade disciplinada e contraditéria, marcada pelas
relacdes de controle e autoridade, no centro de espagos paradoxais.

Ademais, no conto, “as moradias dos empregados eram todas construidas com telhas,
tijolos e madeiras, locais, mediante a producdo das olarias e da imensa mata” (Passos, 1975, p.
51). Evidéncia da civilizagdo agucareira, outros aspectos se destacam em relagdo a economia
doméstica nos segmentos produtivos, presentes no Gratina, a exemplo da carpintaria, olaria,
marcenaria, casa de farinha e caieira. Em sentido contextual, essa configuragao espacial do
engenho estava ligada diretamente ao processo de fabricacdo do aglcar, com instalagdes
responsdveis pela agroindudstria canavieira e pela subsisténcia dos habitantes do lugar.
Novamente sob amparo das pesquisas de Junior, as caieiras eram utilizadas para o reparo do
agucar; a casa de farinha também produzia o alimento a ser consumido pelos moradores do
engenho; a carpintaria € marcenaria tornavam-se essenciais na constru¢do e manutencao de
carros de boi, equipamentos usados na moagem, embarcagdes, entre outros (Junior, 2006, p.
44). Essa breve incursao funcional dos setores ilumina a visdo sobre o ambiente do Grauna na
narrativa, uma vez que se ancora em uma dindmica espacial tipica dos engenhos nordestinos
nos séculos passados.

Logo, na narrativa claribalteana, a espacialidade da casa-grande, com seu engenho e sua
capela, além de tudo o que a circunda, evocam o passado da sociedade canavieira em que a
estruturacdo e organizacao dos ambientes aliam-se a fatores econdmicos, politicos e sociais. O
arranjo dos espacos no engenho pode também ter um ponto de apoio sobre uma memoria
coletiva, pois a imagem do lugar retine um arcabougo de praticas proprias de grupos humanos

que experenciaram a vida entre a casa-grande, os lugares de trabalhos servigais, os canaviais, a
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capela: “o lugar recebeu a marca do grupo e vice-versa. [...] todas as partes do espago que ele
ocupou correspondem a outros tantos de aspectos diferentes da estrutura e da vida de sua
sociedade” (Halbwachs, 1990, p. 133). Remeter a espacialidade dos engenhos ¢ convocar a
memoria das relagcdes dos grupos nele constituidos, nesse caso, o senhor de engenho, sua familia
e os trabalhadores escravizados ou ex-escravizados.

O espago esta propenso a transferir o pensamento ao passado, fazendo com que os
individuos tenham acesso “a um outro tempo ¢ a um outro passado” (Halbwachs, 1990, p. 127).
Ainda que ele mude, ou tome outros aspectos topograficos, a memoria ¢ um suporte que
mantém resistente sua arquitetura degradada pela temporalidade, pois sempre haverd um inter-
relacionamento entre determinados grupos sociais que testemunharam, experienciaram ou, por
via de transmissdo, possuem ligagdes individuais ou coletivas com ele. Cumprindo esse fito
memorialistico, o espaco ndo se torna algo estatico ou paralisado, estd sempre sujeito a
reconstru¢do daquilo que um dia o edificou: a casa-grande e seus objetos, o engenho e sua
formagao fabril ndo seguram o tempo, mas sdo preservados pela memoria social e cultural, em
que o significado de sua estrutura advém de revisdo, revisitagdo e desarmonia de seu todo,
analisado no presente.

Citando o filésofo italiano Cicero, Aleida Assmann, em Espacos da Recordagdo,
menciona que “grande ¢ a forga da memoria que reside no interior dos locais”, estes que podem
tornar-se sujeitos, portadores da recordacao, podendo ultrapassar a memoria dos seres humanos;
mesmo com seu abandono ou destruicado, suas historias nao acabam e ficam retidas em coisas
que se tornam elementos de narrativas, pontos de referéncia para uma nova memorialistica.
Outrossim, “ndo se torna relevante apenas enquanto cenario do que acontece, mas ganha
também um novo significado enquanto cenario do conceber literario, do escrever e da leitura”
(Assmann, 2011, p. 342). Por isso, no conto claribalteano, o espago ndo poderia ser percebido
de maneira simpléria, como pano de fundo narrativo, e sim como elemento composicional da
obra, que retém materiais remanescentes da memoria de uma coletividade fruto das mudangas,
dos conflitos e dos problemas das civilizagdes dos ciclos da cana-de-agtcar do Brasil.

A narrativa ainda expde outros produtos singulares dessa representacdo rural
pernambucana, cultuada pelo Coronel Josias, fruto dos ensinamentos do negro Celerino e,

principalmente, de seu pai, Tibtrcio®: “O carro-de-bois, a carroga puxada a burros, uma

46 A primeira mengdo a personagem Tiburcio, pai do Coronel Josias, esta no conto “No momento em que o vento
mudou...”, na primeira obra do ciclo claribalteano, Estorias de Engenho (1973): “Afinal de contas, todos
acreditavam nos seus propositos de respeitabilidade e na tradigdo vinda do Patriarca do Engenho, o saudoso pai
Tiburcio, o qual, se vivo fosse, ali estaria compartilhando da animacdo dos preparativos pré-natalinos (Passos,
1973, p. 31). Ja na narrativa “Nao ¢ facil dizer adeus num oasis de verdura”, também presente no mesmo livro,
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camioneta, constituiam os meios de transportes [...]. Também preocupava-se com o tratamento
dos animais: o cavalo, o boi, o burro, o carneiro, as aves de modo geral” (Passos, 1975, p. 51).
Do ponto de vista das teorias da espacializacdo literaria, esses sdo elementos que compdem a
ambientagdo, como propde Osman Lins, no livro Lima Barreto e o espa¢o romanesco: trata-se
de um conjunto de processos conhecidos e possiveis, apresentados como uma totalidade, que
refletem a experiéncia do mundo, destinados a provocar a nogdo de ambiente. Nesse caso, a
ordenacao e a precisao dos componentes espaciais sao fundamentais, porque evitam o desajuste
entre linguagem e descricdo, podendo definir a precisdo do espago ficcional e as
funcionalidades que a categoria desempenha no texto, que influenciam, situam e delineiam o
modo de ser das personagens (Lins, 1976, p. 95-110). A apreciacdo dessa ambientacdo ¢
definidora para compreensao da cultura no engenho Gratina, que passa a ser contemplada pelo

indigena Azuldo:

Inteiramente iluminado pelo brilho da lua cheia, circunspecto e imével, “Azuldo”
exteriorizava um nobre porte. O patrdo, Josias, aconchegado a mulher, Maria Eugénia,
observava-o havia longos minutos sentado na sua cadeira-de-balanco no alpendre. O
indio trouxera consigo um velho companheiro de peregrinagdes: o cdo vira-lata
“Acaud”. Naquele momento, o treloso cachorrinho saltava, agachava-se e saltava
novamente, a latir e fazer verdadeiras cabriolas no chido de terra batida no patio
defronte a casa-grande.

ACAUA viera até ele, como um sonho bom, muito rechonchudinho, com poucos dias
de nascido, quando vivia 14 no acampamento Tabajara nas terras férteis e
inesqueciveis da Serra de Ibiapaba. [...]

Naquela noite bem proximo as duas costas, o patrao ¢ a esposa estavam a analisa-lo
detidamente com uma indisfar¢avel confianga e admiragdo. Que estaria imaginando,
ali, sentado no derradeiro lance da escada, o silvicola inesperado que encontrara
divertindo matutos em plena Feira de Caruaru? “Azuldo”, em contrapartida ao
pensamento de Josias, deixara-se fascinar e cochilava envolto no siléncio acalentador
daquela espessa e vigosa mata do “Grauna” (Passos, 1975, p. 52-53, grifo do autor).

Nessa trajetoria narrativa, Azuldo ndo estd sozinho: tem o cdo vira-lata Acaud ao seu
lado, “estimado companheiro de aventuras e andancas pelas estradas e terras do Nordeste”
(Passos, 1975, p. 54). O nome do animal talvez ndo tenha sido escolhido sem razdo: possui
origem indigena, cujo termo ¢ oriundo do tupi waka'wd, ou seja, “grande ave de rapina”, em
referéncia ao passaro da familia dos Falconideos, presente em toda regido nordestina. A
companhia do animal ¢ um vestigio vivo do passado da personagem, visto que também viveu
entre os Tabajaras, na serra cearense de Ibiapaba. Ao mesmo tempo que Acaua,
metaforicamente, torna-se o dedo indicador da memoria de um tempo pretérito, em que a vida

transcorria sob a vertigem da seca, aponta o presente, vivenciando novas aventuras naquela

evidencia-se que Tiburcio morreu “de pura velhice” (Passos, 1973, p. 232), deixando para o filho o legado daquele
universo verde.
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regido ao lado de Azuldo. Certamente, ndo faltaram descobertas culturais: foi na tradicional
Feira de Caruaru o encontro entre o indigena e o coronel, lugar que, no contexto social, desde
o século XIX, preserva a memoria e os saberes, produtos e manifestagdes artisticas do povo
caruaruense.

“Caruaru ¢ uma cidade que nasceu da feira, se expandiu e se consolidou junto com ela”
(Iphan, 2009, p. 13). E assim que se inicia o dossié do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, autarquia federal do Governo brasileiro, enfatizando a simbiose existente
entre a origem da cidade e da Feira. Com o desenvolvimento da urbe, tendo, em 1781, sob as
ordens do fazendeiro José Rodrigues de Jesus*’, a constru¢io de uma capela como o marco
inaugural da povoagdo da area, que logo se tornaria vila, pequenos comércios informais de rua
se fixaram proximo, com a venda de artigos de couro e alimentos. Em fins do século XIX e
inicio do XX, as construgdes ferroviarias conectaram o interior com outras localidades do
estado e, ante o desenvolvimento comercial e industrial, a Feira transformou-se no polo de
compra ¢ venda mais importante do Agreste pernambucano. Para além disso, esse espago
ocupado por uma nova classe de comerciantes, proprietarios de terras, oligarquicos,
vendedores, artesaos e ex-escravizados, era também o centro da expressao da sociabilidade nas
aglomeragdes humanas, que expressavam seus valores, sua cultura, construiam suas identidades
e expunham a sabedoria e criatividade populares (Iphan, 2009).

Arrematada no conto pelo encontro entre as personagens, a Feira de Caruaru € o apogeu
da memoria da cidade, porque foi essencial para a formacao da dindmica urbana da civilizagao
caruaruense. Dela, memorias coletivas sdo fortalecidas por esteios materiais, incorporados as
diversas barracas, ao comércio de gado, aos produtos de couro e tecido, aos brinquedos, as
figuras de barro do Mestre Vitalino, ao artesanato, ao cordel, aos poetas e repentistas, as bandas
de pifanos, as plantas e ervas medicinais. A relagcdo daquele espago com seu passado repousa,
em grande medida, sobre a continuidade de uma cultura material, econdmica e social,
encontrando, em comerciantes, clientes e fazedores de arte, os grupos de referéncia que
perpetuam objetos vitalizadores de modos de pensamento e experiéncias. A memorialistica da
Feira ¢ fruto de um processo coletivo, imersa em um contexto que conta historias, leva a marca
de individuos e tipos humanos, ¢ ponto de referéncia para a consciéncia e costumes de uma

populagdo, servindo de material base para recordagdes: “cada objeto encontrado, e o lugar que

47 No conto “Na trilha do universo verde”, na obra Universo Verde (1975), faz-se referéncia a José Rodrigues de
Jesus, como “fundador de Caruaru — herdou as dadivosas terras onde mais tarde edificar-se-ia o hoje numeroso
centro populacional” (Passos, 1975, p. 135).
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ocupa no conjunto, lembram uma maneira de ser comum a muitos homens” (Halbwachs, 1990,
p. 131).

Assim como na literatura de outros escritores pernambucanos que ambientam Caruaru
em seus enredos, a exemplo de Jos¢ Condé e Hilton Sette, ndo seria diferente com Claribalte
Passos a indicagdo da Feira de Caruaru em sua obra, ber¢co da memoria individual e social, que
no conto aqui analisado ¢ um ponto de encontro, assim como se tornou para tantos habitantes
da cidade, em diferentes épocas. Ao longo do conjunto das obras do ciclo da cana-de-agucar
claribalteano, esse espago ¢ evidenciado, como na imagem (Figura 13) que antecede o enredo
em “Dia de esperanca na terra do tempo infinito”, presente em Estorias de Engenho (1973).
Portanto, ¢ vital essa espacialidade ao erigir um universo caruaruense em ficgdes, visto que €
neste lugar o principio de tudo, formador da sociedade, com pontos de identidade € memorias
de um povo, “extensdes da alma; sdo carregados de sentimentos de pertenga (“este chdo ¢

nosso!”, “aqui é o meu lugar!”)” (Iphan, 2009, p. 86).

DIA DE ESPERANCA NA TERRA DO
TEMPO INFINITO...

Figura 13 — Imagem da metade da pagina que antecipa o enredo do conto “Dia de esperanca na terra do
tempo infinito”, em Estorias de Engenho, com a foto antiga da Feira de Caruaru. Fonte: Passos, 1973, p. 195.

Em retorno ao enredo de “Uma busca no rumo do grande rio da vida deste universo”, da
obra Universo Verde, arremata-se o que gravita em torno da relagdo entre o coronel Josias € o
indigena, iniciada na Feira de Caruaru, destacando a admiragao: “apesar de sua natural condi¢ao
silvicola — embora adaptado de algum modo aos costumes civilizados — AZULAO, na sua
primitiva selvageria, ndo deixava de ser elegante e bonito aos olhos dos observadores de ambos
os sexos” (Passos, 1975, p. 53-54). Do outro lado, Azuldo nutria a esperanga de se tornar credor

da confianca absoluta do patrdo, assimilando bem “as li¢des de perseveranca e perspicacia da
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gente que o criara e orientara, anos seguidos até a idade adulta, distante da Civilizacdo, da
maledicéncia, do orgulho, da inveja, da deslealdade e do egoismo avassalador” (Passos, 1975,
p. 54).

Se a memoria € “um trabalho sobre o tempo, mas sobre o tempo vivido, conotado pela
cultura e pelo individuo” (Bosi, 2003, p. 53), esse oficio ¢ constantemente praticado pela
personagem Azuldo. Na sua vivéncia pelas terras do engenho Grauna, entre a beira de um
manso rio ou no topo de uma arvore de cajueiro, seu subconsciente nao tergiversa sobre o
passado: ‘“continuava em agdo e comandava-lhe os pensamentos, conduzindo-lhe para
longinquo acampamento da sua gente, 14 nos confins do Estado do Ceard, até¢ uma distante
choga junto ao rio limpido que banhava as proximidades do lar da sua despreocupada infancia”
(Passos, 1975, p. 56). Apesar de estar naquele novo mundo, em sua consciéncia haviam espagos
para recordagdo, formando um mapa tipico daqueles que recordam: “mapa afetivo da sua
experiéncia e da experiéncia do seu grupo” (Bosi, 2003, p. 56). Por isso, seu coracdo batia
“irrequieto dentro do peito com a poderosa for¢a dessas lembrangas de outrora” (Passos, 1975,
p. 55).

Ainda que se institua algum sentimento de saudade, pela serra “onde vivera a existéncia
que mais amava muito antes que o progresso dirigido pelos ‘brancos’ invadisse terras através
da abertura de estradas” (Passos, 1975, p. 56), a personagem renovava sua antiga vida silvestre
no ambiente do Gratna. Nesse espaco, suas habilidades logo sdo postas a prova: em certo
momento de repouso em grande arvore, sente, pelo diferente movimento de folhas, a presenga
de criaturas estranhas. Decerto, ndo se tratava da onca que, certa vez, lutou contra o patrdo:
“Quem seriam aqueles homens altos, robustos, cabelos enormes e pendentes sobre os largos
ombros até as costas, esquisitos chapéus de couro, armas compridas e facoes?” (Passos, 1975,
p. 57). A resposta ao questionamento ndo ¢ procrastinada pelo narrador, condicionante da

batalha que surgira:

Eram inimigos e vinham decididos a armar uma emboscada contra alguém!
Entrementes, prevenido, os seus dedos ageis procuravam ao lado o arco e as flechas,
companheiros inseparaveis até na hora do sono ou mesmo do trabalho. Precisava
encontrar um modo de avisar aos patrdes ¢ demais residentes na propriedade sobre o
perigo que corriam se surpreendidos na calada da noite por um traigoeiro ataque
daqueles homens maus. Conhecedor de muitos truques, em tais oportunidades,
ergueu-se, cauteloso, indo descer mansamente pelo lado contrario, escorregando,
lentamente, sem ruido até tocar com as pontas dos dedos de ambos os pés na terra
umido de sereno.

[...] Jamais poderia ele imaginar que se tratava de remanescentes do antigo Bando do
temivel “Zé Firmino”, o qual ha muitos anos atras, naquelas vizinhangas, atacara de
surpresa o Engenho, ferindo mortalmente a jovem Dolores, numa desesperada batalha
de uma noite de agosto, tingindo de rubro o solo abengoado do “Gratina”.
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Fora um triste episodio, tipico das caatingas, transplantado para a calma zona do
Brejo. Naquela ocasido, morrera o chefe do bando, escapulindo por milagre alguns
cangaceiros, 0s mesmos que retornavam a cata de vindita pela morte de “Z¢é Firmino”.
Entao, os homens do Coronel Josias haviam corrido em persegui¢do aos bandidos,
sem resultado, pois os remanescentes conseguiram sumir na escuriddo, embrenhando-
se no coragdo da mata (Passos, 1975, p. 57-58, grifo do autor).

Sintomatico do universo senhoril e rural do interior pernambucano, o conflito cangaceiro
¢ o cerne da tragédia que permeia a narrativa. A ocorréncia ¢ a extensdo de um outro conflito
entre o Coronel Josias e o bando de cangaceiros do chefe Z¢ Firmino, que outrora invadiu as
terras do Grauna, entrou em confronto, porém, perderam a batalha, além de matar Dolores, filha
do coronel*®. O retorno do grupo de homens armados, chefiados agora pelo Capitdo Murigoca*,
¢ uma ag¢do de sede de vinganga pela morte do antigo lider, com “impeto alucinante, para nao
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deixar de pé ‘pedra sobre pedra’” (Passos, 1975, p. 59). Essa violéncia, no entanto, ocorre em
meio a presenga do indigena Azuldo no engenho e em uma fase importante na vida do patrao:
“recém-casado e na expectativa da chegada do primeiro filho do segundo matrimdnio” (Passos,
1975, p. 59).

Com vistas a demonstrar o quanto o contexto encontra na narrativa sedimento
catalisador, o combate ficcional assemelha-se a forma como, no Nordeste, entre o século XIX
e meados do século XX, bandos de cangaceiros transformaram o cotidiano social, politico e
cultural, em um periodo, apos a aboli¢ao da escravatura e a Proclamacao da Republica, em que
individuos livres, sem terras e sem trabalho, também encontraram nessa maneira de viver uma
sobrevivéncia. Em Guerreiros do sol: violéncia e banditismo no Nordeste do Brasil, Frederico
Pernambucano de Mello explica o fendmeno do cangago a partir de seus pressupostos
historicos. Ele advoga que a relacdo entre cangaceiros e senhores de engenho ndo era de
antagonismo: “a convivéncia entre eles fazia-se de igual para igual, agindo o cangaceiro como
um fazendeiro sem terras, cioso das prerrogativas que lhe eram conferidas pelo poder das armas,
sem duvida o mais indiscutivel dos poderes” (Mello, 2013, p. 88). O chefe dos bandos nao
assumia compromissos que tolhessem sua liberdade e valorizava a visdo de sociedade em que

a guerra ¢ a vinganga privadas eram mais faceis de se compreender como procedimentos

48 Na narrativa “‘Alfenim’ tingido de rubro”, presente na obra Estérias de Engenho, ocorre o conflito entre o
Coronel Josias e o bando de cangaceiros chefiados por Z¢ Firmino, cujo resultado é a morte de Dolores, filha do
coronel, assim como o fim do chefe dos invasores, “sujeito incontrolavel, desses que ndo ‘brincam em servico’
nem dormem na pontaria” (Passos, 1973, p. 92). A batalha ¢ um “acontecimento tipico de uma certa época,
desenrolado nos confins ermos do Nordeste, roubando a vida de uma linda jovem, em pleno vigo, impregnada de
sonhos e justificadas esperancas no amanha” (Passos, 1973, p. 93).

4 No conto “O capitdo ‘Murigoca’”, em Universo Verde, foca-se na historia desse novo chefe dos cangaceiros do
antigo bando de Z¢ Firmino, explorando suas particularidades pessoais, além do que ocorreu apos o ataque as
terras do Grauna, sob a prote¢ao do indigena Azuldo: “‘Murigoca’ tinha o desejo veemente de sobreviver a tudo
até o momento do reencontro com o filho” (Passos, 1975, p. 98).
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punitivos e de ordem social. Acima de tudo, ¢ “a vida ndmade, ao ar livre, e sobretudo ao sol e
aos perigos do sertdo, que confere ao cangaceiro a peculiaridade do seu biotipo, e sua
singularidade antropologica e cultural” (Kujawski, 2013, p. 35).

Ainda segundo Mello, sao trés as formas basicas de adogao do viver pelas armas desses
grupos: o “cangago-meio de vida”, com o sentido existencial que lhe deu origem, obtendo
Lampido e Antonio Silvino como representantes maximos; o “cangago de vinganga”, que tem
a acdo guerreira de seu representante com objetivo vingativo, tal qual Sinho Pereira; ¢ o
“cangago-refugio”, como uma instancia de salvagao para homens perseguidos, um esconderijo
ou asilo némade das caatingas (Mello, 2013, p. 140). As assertivas e tipificacdes do historiador
pernambucano alcangcam a narrativa claribalteana: assim como no contexto histérico-social, no
conto, o carater grupal, a ambientagdo rural, o aspecto da ndo subordinacdo a patrdes ou chefes
situados fora do bando e o procedimento de emboscada sdo os suportes da configuragdo do
enredo e das personagens. Levando em consideragdo aquela sistematizagdo, pode-se considerar
“o cangago de vinganga’” como propulsor das acdes e da violéncia empregada, pois o grupo do
Capitdo Muricoca volta as terras do Gratina com intuito retaliativo, diante da morte do antigo
chefe Z¢ Firmino.

A mimética e eficiente forma de guerra sem cerimonias ou protocolos, de avangos ¢
recuos, emboscadas e negagas, apropriada pelos cangaceiros, tem como vitrine de
aprendizagem os indios e as revolugdes pernambucanas dos séculos passados (Mello, 2013).

Concorrem dessa perspectiva as caracteristicas dos cangaceiros na narrativa:

Por instinto — ndo por elementos de pesquisa ou abalizados estudos, coisa impossivel,
no caso dele — conhecia bem, “Azuldo”, as caracteristicas desses homens errantes,
nomades pelas circunstancias do meio fisico ou problemas familiares, usuais desde
priscas eras na regido do Sertdo brasileiro. O cangaceiro que se esquiva a luta,
geralmente, € aquele desiludido de tudo, de quaisquer ilusdes ou esperancas.

Mas, embora com algumas diferencia¢des nativas dos indios, dentro da alma deles
perduram os atributos da coragem e da ferrenha tenacidade. [...]

“Azuldo” prosseguia, torax colado a terra imida da floresta, resfolegante, disposto,
apenas de tudo, a morrer em defesa dos patrdes, ao lado dos companheiros residentes
na varzea do Engenho (Passos, 1975, p. 59, grifo do autor).

Nota-se que o narrador elucida uma justificativa para as circunstancias do ser
cangaceiro, além de lhe atribuir certa concordancia com a coragem indigena, o que se liga a
proposi¢ao de Kujawski, em prefacio do livro de Mello: “seus sentidos adquirem hiperestesia
inusitada, semelhante a dos indios, ou das feras, capaz de pressentir o inimigo a distancia de
muitas léguas” (Kujawski, 2013, p. 36). O culto a coragem, assim como ¢ expressamente

13

semeada por Azuldo, encontra similaridade com as atitudes daquele grupo social: “a
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necessidade da convivéncia por longo tempo com clima traigoeiro — proprio das guerrilhas
indigenas e das agressdes de animais bravios [...] - fez do sertanejo homem naturalmente
desconfiado” (Mello, 2013, p. 49-50), revelando-se na inseguranga da vida cangaceira, “exposta
as emboscadas, as escaramugas de surpresa, aos temidos “tiros de pé-de-pau”, as agressoes de
curva de caminho, de escuriddo de noite silenciosa, e a tudo mais que lhe poderia reservar a
ousadia de um viver temerario” (Mello, 2013, p. 50).

No meio do clima de tensao no Gratna, aqueles homens armados, otimizados pelo
desejo de vinganca, preparavam-se para atacar, colocando o coronal a rememorar o tragico
acontecimento com sua filha Dolores, em uma outra ocasido de batalha entre cangaceiros e

senhor de engenho:

Fugiu-lhe o sangue das faces coradas, quando Josias lembrou-se do acontecimento
funesto de uma distante noite de agosto, ocasido em que perdera a sua filha Dolores,
do primeiro casamento, atingida pelos disparos dos rifles do bando de “Z¢é Firmino”.
Nao perdeu tempo em reflexdes mais demoradas. Ordenou a “Azuldo” que tratasse
logo de ir avisar a todos os homens disponiveis nas casas proximas e que viessem
munidos de armas p’ra enfrentar a batalha contra os cangaceiros.

[...] Sabia, por exceléncia de anteriores refregas, que os cangaceiros eram criaturas
rudes, ignorantes, perversas, auténticos homens das cavernas, possuidos de instintos
violentos e veementes, cujas energias fisicas ndo permanecem nunca disciplinadas.
Pareciam muito, neste particular, com animais racionais! Reconhecia, sobretudo, que
a morte do Chefe deles, anteriormente, agia nos seus cérebros como marteladas sobre
uma bigorna dentro daquelas almas dominadas de primitivismo.

A dor e a adversidade, na maioria dos casos, sdo companheiras permanentes de muitos
desses homens desvairados. Isto ndo significa, porém, que ndo experimentem,
também, seus instantes de brandura. “Lampido” e “Antdnio Silvino” — dois dos mais
famosos lideres do Cangago — tiveram rasgos de compreensdo e¢ bondade em
determinadas situagdes, apenas visando oferecer licdes aos seus “cabras” sempre que
alguns deles “mijavam fora do caco...” (Passos, 1975, p. 60, grifos do autor).

A lembranca do Coronel Josias ¢, nesse caso, tal como solidifica Ecléa Bosi (1987, p.
10), a reserva crescente de um instante e que dispde da totalidade da sua experiéncia adquirida.
O passado da personagem se conserva também a partir dos fatos ocorridos no presente, cuja
representacao possui a equivaléncia do conflito, da batalha. A retomada da tragédia ocorrida no
seio familiar do senhor de engenho desenrola-se em meio a possibilidade de outra violéncia,
com os mesmos tipos humanos e configuracao rural, os cangaceiros e suas proprias praticas de
justica, sui generis, tdo costumeiras nesses homens do sertdo nordestino: “ndo ¢ de estranhar
que o cangag¢o tenha sido uma forma de vida criminal orgulhosa, ostensiva, escancarada”
(Mello, 2013, p. 23). Isso nao coloca a personagem como vitima nos acontecimentos, mas sim
como uma integrante dessa estrutura politico-social, desenvolvida a sombra do coronelismo e

do patriarcalismo, em uma espécie de guerrilha de poderes equivalentes, que na historia do
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Nordeste “se respeitaram dentro de um regime de mutua dependéncia e colaboragdao” (Mello,
2013, p. 384).

Das qualificagdes do homem cangaceiro com sua vida ndomade, indissolvivel da aventura
e da violéncia, a narrativa preserva a memoria de dois chefes importantes desse mundo do
bandidismo: primeiro, Virgulino Ferreira da Silva, conhecido como Lampido (1898-1938),
nome atribuido pela relagdo com a luz: lanterna, candeeiro, que ilumina seus companheiros.
Andlogo ao imperativo de justicamento, o lider pernambucano entra no rol do cangago para
vingar a morte do pai, apropriando-se de uma visao de heroismo, uma obrigagao moral, além
de se fazer respeitado a luz do principio de honra sertaneja. Porém, ao longo de sua consagracao
nesse meio, ele transgrediu esse cédigo de honra, recusando-se a essa espécie de Lei de Talido,
seja por efeito de pusilanimidade ou de lagos familiares, o que tornou sua figura repleta de
ambivaléncia: apesar de protagonizar episddios tipicos da violéncia cangaceira, “em vinte anos
de vida no cangago Lampido nunca procurou matar seu inimigo jurado” (Grunspan-Jasmin,
2006, p. 86). As narrativas que sombreiam esse individuo, personificador de conflitos do
Nordeste, ora o apresentam como bandido, ora como monstro sanguindrio, inclinado ao
assassinio e ao banditismo, ora como homem que agiu por espirito de vinganca e fez do cangago
uma profissdao, mas ¢ justamente dessas varias dualidades que sua figura é construida. Seu fim
tem o ar da violéncia que o acompanhou: em meio a politica regional do Estado Novo e a
derrocada do cangacgo, ¢ assassinado na fazenda Angico, em Sergipe, junto com companheiros
e sua esposa, Maria Gomes de Oliveira, ou Maria Bonita (Grunspan-Jasmin, 2006).

A segunda figura mencionada na narrativa claribalteana ¢ Manoel Baptista de Moraes,
ou melhor, Antonio Silvino (1872-1944). O ingresso dele no cangaco, apesar de anteceder
Lampido, possui 0 mesmo mote: buscando justi¢a pelo assassinado do pai. Obedecendo a
receita de como se tornar um cangaceiro, como com os temperos de injusti¢a social, ignorancia,
influéncia do meio e violéncia, tornou-se um vulto criminoso do Nordeste, com a tipica
dualidade: “demoOnio para uns e santo para outros” (Souto Maior, 2001, p. 32). Essa
caracteristica de percep¢ao dubia sobre ele justifica-se por dois motivos: de um lado, um
homem rude, sedento de vinganca, invasor de propriedades, semeador do pavor e da morte na
regido nordestina, que, por 18 anos, tornou-se “governador” do sertdo, atributo dado pelo povo;
de outro, um individuo que, vez por outra, exercia gestos de generosidade, evocava o respeito
as mulheres, criangas, idosos e doentes. No meio de uma historia de crimes, perseguigdes €
certo prestigio politico-social, ele € preso; depois, recebe indulto do presidente Getulio Vargas,

em 1937, e, por fim; morre 7 anos depois (Souto Maior, 2001).
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A retomada dessas duas figuras importantes para a memoria do cangaco nordestino
confere ao enredo do conto claribalteano um comprometimento com o contexto historico-
social, que ajusta as ag¢des narrativas pelo viés da plausibilidade, de modo a se perceber na
realidade o seu simile. Dimensionam-se, assim, as circunstancias ocorridas no Engenho Gratina,
derivadas de uma exterioridade que viveu o banditismo no Nordeste de massapé canavieiro,
cuja violéncia e criminalidade formaram a sociedade rural do campo de batalha, do uso de
armas, da justica otimizada pela vinganga, com mengdes a individuos que se tornaram simbolo
desse mundo. A evocagdo desses passados, individuais e coletivos, ganha sentido justo a um
universo ficcional também cheio de paradoxos, conflitos, guiados pelo Coronel Josias, sua
posicao social e o histérico de desavengas com o grupo de cangaceiros.

Sendo expressdo literaria decorrente de fatos resultantes da memoria cultural, isto €,
simbolos de um tempo visto no presente (Assmann, 2011), a ficgdo de Claribalte Passos junta-
se a outras que marcaram a literatura brasileira moldurada pelo modus vivendi do cangago, a
exemplo de O Cabeleira (1876), de Franklin Tavora; Os Sertoes (1902), de Euclides da Cunha;
Coiteiros (1935), de José América de Almeida; Pedra Bonita (1938) e Cangaceiros (1953), de
José Lins do Rego; e Grande Sertdo: Veredas (1956), de Jodo Guimaraes Rosa. Sdo textos que
se aproximam de um passado coletivo, configurados em aspectos estéticos que, quando
investigados, viabilizam refletir sobre o lugar social de individuos ou grupos humanos que
ordenaram ou desordenaram a vida cotidiana de uma temporalidade, marcada pelas disputas
agrarias, pelos costumes cangaceiros, pelo regime coronelista, pela cultura da autoprotecdo e
justicamento, pelo uso do poder e da forga.

Das furtivas marcas relacionais representadas na condi¢do do sertdo nordestino, € nos
consequentes reflexos de violéncia que emergem desse meio, modula no enredo o confronto
entre o grupo do Capitdo Murigoca, movido pelo sentimento de vinganca, e os aliados do

Coronel Josias junto com o indigena Azuldo:

Josias mandou fechar com enormes trancas de madeira grossa todas as portas e
janelas, deixando apenas uma saida, aos fundos, destinada a passagem dos homens
armados que mobilizara através do mensageiro “Azuldo”. Em poucos minutos,
felizmente, estavam todos eles dentro de casa arfantes ¢ preocupados com o estranho
mutismo reinante do lado de fora. Agora restava-lhe esperar. E essa expectativa era
angustiante para todos.

Os gritos alucinantes e selvagens, porém, ndo tardaram junto com os disparos dos
rifles e das carabinas. As mulheres abracadas, umas as outras, Maria Eugénia com
Maria Tereza, Otilia — a mucama — com companheiras de trabalho, todas elas sentadas
no assoalho do quarto principal, sem “dar um pio” e de maos cruzadas, rezando
baixinho...

[...] Na sala, ao lado, por orificios preparados na madeira das janelas, para tais
ocasides, introduziram os empregados, estrategicamente dispostos em cada



124

extremidade, os seus rifles bem carregados “mirando” as cabecas dos bandidos de
olhos congestionados pelo ddio e a sede de vinganga.

Vez por outra, entretanto, escutava-se um grito feroz ¢ em seguida um baque surdo
sobre o piso da varanda circundante da casa, desde a frente até aos fundos. Eram as
certeiras flechadas, de “Azuldo”, munido do seu poderoso arco de “angico”,
disparando os seus “palitos” venenosos as costas dos descontrolados cangaceiros. Esta
estratégia, de surpresa, inimaginavel aquela altura pelos bandidos, os quais jamais
podiam supor existir por ali um indio destemido e disposto a tudo, estava contribuindo
no sentido de nova derrota diante da fantéstica resisténcia do Coronel e os seus leais
empregados (Passos, 1975, p. 61-62).

Ainda que haja uma “cumplicidade tacita do homem do campo para com o agente da
violéncia, com quem divide patriménio comum de herancas culturais™ (Mello, 2013, p. 19), nos
momentos de guerra agraria, apenas um deles pode sair vitorioso, no caso da narrativa, o

Coronel Josias, principalmente gragas a presenca do indigena Azulao:

No espago entre o local onde se encontrava ¢ o patio da casa-grande podia ver
numerosos corpos estrebuchando no chdo em varias dire¢des e aos poucos, conforme
acontecera antes do ataque, o siléncio comecgava a predominar entre um ou outro
disparo das armas de fogo utilizadas de dentro de casa por Josias, o genro Jarbas e
seus trabalhadores destemidos.

No seu distante poleiro, trepado num galho bem alto, “Azuldo” permanecia estatico,
agora, observando de longo abrir-se o primeiro par de uma grande janela e através da
mesma surgir a fisionomia séria do patrdo, de dedo ao gatilho do rifle ainda quente.
Afastou lentamente a folhagem, mostrando-se para Josias e acenando com o arco num
sinal de que a luta terminara (Passos, 1975, p. 63, grifo do autor).

O conflito € marcado por muitos episoddios violentos, tipicos da cultura, de um sistema,
de quando as relacdes entre senhor de engenho e cangaceiros se tornam conflituosas: “um
fendmeno alicercado numa sociedade toda ela varrida pela violéncia como forma de vida”
(Kujawski, 2013, p. 32). Esse fator, porém, ndo foi recém-adquirido, pois permeia a formagao
da nangao brasileiro, como atesta Jaime Ginzburg, em Critica em tempos de violéncia. Desde
o processo de colonizagdo da América Latina, quando europeus visavam construir um Novo
Mundo, a luz de seus projetos econdmicos, politicos e religiosos, o pais esteve moldado pelo
regime de opressdo e aniquilagdo. Ao longo do tempo, aumentaram os planos de conflito entre
individuo e Estado, com uma politica de elites guiada pela l6gica de dominagao, constituida na
politica oligarquica, herdeira da exploracdo colonial e do passado imperial. Assim como
caracteriza o historiador britanico Eric Hobsbawm, o século XX torna-se a “‘era das catastrofes”,
com uma série de experiéncias de destrui¢do em massa, a exemplo da Ditadura Militar. O
historico social da violéncia alcanga a estética literaria, com enredos que evitam o esquecimento
de acontecimentos violentos, com literaturas de memorias, autobiograficas, de teor testemunhal
ou com configuracdes discursivas politico-social, que com uma perspectiva: “A memoria de

uma sociedade, entendida como memoria coletiva, deve ser permanentemente posta em debate.
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Ela ndo pode ser concebida como totalidade fechada, mas com dindmica aberta” (Ginzburg,
2012, p. 221).

Conjuntamente com essa explicagdo ginzburguiana, que clarifica a pratica de violéncia
da colonizagdo latina a modernidade, tornando-se foco na estética literaria, Frederico

Pernambucano de Mello reforga essa prdxis no odsis do sertdo:

A excessiva tolerancia para com o desforco violento de carater pessoal ou familiar
encontra suas raizes nos primeiros tempos da colonizacdo sertaneja, quando seu
emprego se fazia necessario a dificil sobrevivéncia em face dos ataques de indios e de
animais bravios. Com o controle posterior desses fatores adversos, ela vai sendo
liberada da canalizagdo primitiva que se continha na relacdo colonizador-indigena ou
colonizador-animal selvagem, para situar-se ja agora numa relacio em que o
colonizador antagoniza o proprio colonizador.

Uma vez canalizada para a violéncia, a energia humana permanece gerando violéncia
ainda por muito tempo, mesmo quando os inimigos naturais que foram responsaveis
pelo seu surgimento ja ndo existam. Quando isso ocorre, o que se dia é uma
reorientacdo do sentido dessa violéncia em busca de rumo diverso e ndo o seu
amortecimento subito. Quanto mais demorada tenha sido a fase cruenta de um
processo de colonizagdo, tanto mais duradoura se mostrara, via de regra, a
permanéncia dos hébitos violentos, mesmo em fase na qual racionalmente ja ndo mais
se justificam. Isto que se deu no nosso ciclo do gado pode ser igualmente identificado
na epopeia norte-americana da conquista do Oeste, se quisermos estabelecer o
paralelo. L4, como aqui, deu-se a formagdo de uma tradi¢cdo de violéncia tdo rica
quanto renitente (Mello, 2013, p. 63-64).

No plano social, o formato da violéncia € nocivo a sociedade que a vivencia desde sua
formacgao, sendo também na literatura. A ficcao de Claribalte Passos autoriza que esse passado
seja revisitado, ou reinterpretado, em um processo sempre inconclusivo, &mago da memoria
coletiva. No conto, a caracteriza¢do do chdo das terras do Graina com varios corpos mortos,
resultado da batalha, ilustra o alcance do episo6dio, em concordancia com os ditames da
nominada moral do cangaco: “€ o que se passa, por exemplo, com a violéncia empregada na
satisfacdo de um ideal de vinganca, em que o gesto de desafronta ¢ visto como um direito”
(Mello, 2013, p. 63). Essa licenca ¢ lograda por ambas as partes: pelos cangaceiros, com o fito
de alcangar o objetivo, e pelos homens do Coronel Josias, que respondem a ofensiva. Portanto,
o emprego da luta armada € o 6nus inevitavel, legitimo para os dois lados em confronto,
enraizado em uma tradi¢do cultural de violéncia honrada e épica. No entanto, com o senhor de
engenho saindo vitorioso por ter uma figura valente determinante para o combate: o indigena
Azuldo. Gragas a ele, assiste-se a uma vitoria que alude a esta convic¢do: ndao ha lugar mais
protegido do que o territorio do Gratina, que em outros tempos também venceu a batalha contra
Z¢ Firmino. Neste ponto, em especial, o convite ao indigena de ir trabalhar naquele lugar
mostrou-se promissor, pois tratou-se de usar a arte de rastejar no mato os passos e vestigios da

passagem do inimigo, até captura-lo:
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“Azulao” despencou-se, de um salto, do topo do cajueiro e aproximou-se dos patrdes,
abracados junto ao parapeito da janela. Informou logo a Josias ndo existirem
prisioneiros, afora o chefe “Muricoca”, pois o grupo nao era numeroso, o que facilitara
de certa maneira a vitéria da gente do “Gratna”. O compreensivo Coronel, porém,
entendeu a modéstia das palavras do indio e a sinceridade dos seus propdsitos. [...]

O indio despediu-se, respeitoso, encaminhando-se para interior da floresta, no rumo
da sua cama de palha e impaciente pelo novo amanhecer tranquilo, consciente agora
da possibilidade de poder amar também com todas as energias da sua alma pura aquele
oasis de verdura (Passos, 1975, p. 64).

A guisa de conclusdo, o fim da luta resulta em um “troféu”: o aprisionamento de
Murigoca®. Essa captura fortalece a vitoria do Coronel Josias, que tem em suas “maos” um
inimigo e chefe do cangaco, grupo mais temido do sertdo nordestino. Isso simboliza que, na
piramide social daquele interior pernambucano, o senhor de engenho mantém-se como figura
de poder, tanto armado quanto politico, ainda que sua forga tenha equivaléncia frente as hordas
cangaceiras de maior feicdo. A violéncia como elemento definidor das agdes ndo possui,
sobretudo, desvalor, pois passa a ter como consequéncia o fortalecimento do outro agente
impulsionador do conflito. Finalmente, o ambiente, renovado pelo sentimento vitorioso, passa
a ter a 4urea de tranquilidade e alegria, a exemplo do que ¢ exposto no ultimo enunciado do
enredo, dirigindo-se ao indigena Azuldo e seu cao: “Suspirou fundo, renovando as caricias na
cabecinha do animal sonolento em seus bracos musculosos. Estava feliz” (Passos, 1975, p. 64).

Os condicionantes que permearam a analise do conto “Uma busca no rumo do grande
rio da vida deste universo”, presente em Universo Verde, obedeceram a um recorte no qual a
natureza estética foi vinculada as dimensoes socio-historica e cultural. As remissoes otimizadas,
como a seca nordestina, a cultura indigena, a historia de Caruaru, a configuraciao espacial e
politica do engenho e o movimento social armado do cangacgo, patrocinaram o conhecimento
do passado, resguardado por uma memoria coletiva, isto é, como parte ativa e participativa no
processo de representacdo da historia da sociedade e seus grupos humanos, reelaborados pelo
olhar do presente. O que o ocorre ¢ um retorno a um tempo, por meio da literatura, como
descrito por Benjamin (2020): sem ser homogéneo ou orientado por um final feliz, nem como
simploria repeti¢do, mas como um passado que aflora novas possibilidades de configuracao,

principalmente amparado pelo objeto estético-literario. Na esteira disso, a memoria, tendo

50 £ no conto “O Capitdo ‘Murigoca’”, em Universo Verde, que o leitor tem conhecimento do que ocorreu com o
chefe dos cangaceiros derrotado na batalha contra os homens do Coronel Josias: “Colocaram-no, isolado, num
galpdo espagoso destinado ao estoque de géneros com um homem disposto e bem armado em cada porta fechada
a cadeado. Velhas estopas serviam-lhe de cama” (Passos, 1975, p. 80).
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como pano de fundo as evocagdes das personagens ou o itinerario historico, € reduto de marcas

da vida, de variadas visdes de mundo, de muitas “estorias de um senhor-de-engenho”.
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33 Qutras “estorias de um senhor-de-engenho”: um
tiimulo na cachoeira dos lamentos

A memoria da sociedade pernambucana, construida a luz da economia dos ciclos da
cana-de-agticar e das relacdes culturais nas fazendas e pequenas cidades do interior, estd
entranhada na ficcdo de Claribalte Passos. Dos enredos em torno de um senhor de engenho, ha
a reproducao de valores de um modo de vida capazes de abordar ndo sé as problematicas da
historia, mas também a consolidagdo da identidade, da tradi¢cdo ¢ da rememoragdo de grupos
sociais. O Engenho Grauna, com sua estrutura colonial e cotidiano canavieiro, ¢ o espago de
muitos acontecimentos, com vistas a percepgoes estéticas que se estendem para a exterioridade
do texto; um lugar onde “o capim se curva quando o vento sopra sobre ele” (Passos, 1976, p.
3). A propésito, € com essa frase epigrafica, promotora de uma interpretagcdo sobre servidao
ante esse universo senhoril, que se inicia o conto “Um timulo na cachoeira dos lamentos”,
presente na terceira obra do ciclo claribalteano, Estorias de um Senhor-de-Engenho (1976),
cuja narrativa dimensiona novos fatos nas cercanias do lugar, em um amanhecer em que “os
servigais da Casa-Grande estavam de pé e os trabalhadores a caminho da varzea dos canaviais”
(Passos, 1976, p. 3).

Enquanto o dia principia cedo para “a gente do engenho”, o mesmo ndo ocorre com
Otavio, neto do Coronel Josias e filho de Maria Tereza e Jarbas Ramos>!, que possui regalias,
além de uma rivalidade com Renato, afilhado do dono das terras e filho do empregado Justino.
Naquele recinto recheado de tradicdes, a exemplo dos festejos juninos, também moravam —
afastadas da casa-grande — Luana e sua filha, Tania, ambas abandonadas pelo pintor Amadeu,
cujo fato impediu-as de construir uma vida longe daquele torrdo de massapé. Em um horizonte
narrativo verdejante, o encontro entre Tania e Renato leva-os de um cenério romantico para um
quadro de preocupagdo, com vistas a solugdo: o adoecimento de Luana, que tem na figura do
coronel o recurso de recuperagao, através de “mezinhas”. “De geragdes a geracdes, aquela mata
privilegiada ia testemunhando o nascimento, a vida, a morte” (Passos, 1976, p. 17), além de

romances, violéncias e tragédias. Nesse cendrio, mais uma fatalidade acontece em pleno

31 'No conto “Nio se pode medir o tempo dos sonhos”, em Estérias de Engenho, Jarbas pede em casamento Maria
Tereza: “Algo do seu anterior otimismo em relacdo a receptividade do respeitoso pedido de casamento veio a tona
novamente quando eles desceram a escadaria que dava acesso ao patio de maos enlacadas” (Passos, 1973, p. 69).
Nas narrativas “Imprevista conversa de natal com Deus” e “Quanto mais profunda as raizes mais forte a arvore”,
também no mesmo livro, anuncia-se o nascimento do neto, Otavio: “Fora novamente no ultimo 25 de dezembro —
quando nascera o neto — que Josias voltara a sentir a forga daquelas antigas emogdes [...]” (Passos, 1973, p. 243).
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canavial: com despeito e inveja, Otavio langa uma flecha em Renato, ferindo-o e caindo logo
em seguida na Cachoeira dos Lamentos (Passos, 1976, p. 3-34).

Como sintese emanada da corrente narrativa do conto, percebe-se que ocorrem muitas
tramas até o evento tragico no engenho. O fato funesto, acima de tudo, decorre do sentimento
de rivalidade preservado por Otavio em relagdo a Renato. No enredo, ambos sdo caracterizados
de formas distintas: o neto do coronel, além de invejoso, obcecado e enciumado, “fora educado
em bons colégios em Caruaru e deveria seguir, em breve, para a capital do Recife, p’ra cursar
provavelmente alguma Faculdade de acordo com os ensejos do pai e do avo” (Passos, 1976, p.
7); ja o filho do empregado Justino era “6rfao de mae, deprimido e ainda indefeso e sem grandes
perspectivas no amanha [...]. Nao ligava para as reiteradas mostras de ‘acintosa masculinidade’
por parte do neto do seu padrinho Coronel Josias” (Passos, 1976, p. 4). Essas caracterizagdes
ensejam compreender aquele universo agucareiro hierarquizado e regido por uma perspectiva
de desigualdades, privilégios e limitagdes dos tipos humanos que compunham as terras; assim,
em viés social, como afirma Stuart B. Schwartz (1988, p. 213), “o engenho era um espelho e
uma metafora da sociedade brasileira.”

No conto, o contraponto de defini¢des das personagens emana da memoria de grupos
humanos nos engenhos pernambucanos. Em Moradores de Engenho, Christine Rufino Dabat
sublinha as mudancgas nas relagdes de trabalho apds a abolicdo da escravatura, no cosmo de
transi¢do bangué-usina, sem transformagdes sociais profundas. Resgatando discursos
memorialisticos e testemunhos de trabalhadores dos canaviais ao longo do século XX, a
pesquisadora brasileira expde o que dados oficiais deixam a sobra, como as condi¢des de vida
desumanas; sem acesso a servicos médicos; inexisténcia de escolas; ambiente extremamente
violento e injusto. Entre tantos aspectos que caracterizavam aqueles que “moravam” no
engenho, compensa destacar a falta de acesso e aspira¢do a educacdo formal, cuja razdo maior
dessa supressdo de instrucdo era a necessidade de trabalhar. A l6gica da produgdo industrial
agroagucareira dominava o cotidiano a ponto de inviabilizar os estudos: “‘De noite o camarada
ndo estudava, ele ia era dormir. Rapaz, tava enfadado do servig¢o.” [...] Quando uma
oportunidade se ofereceu, mais tarde na vida, a disposi¢do, a energia ndo eram mais as mesmas”
(Dabat, 2012, p. 502).

Ao conceber a memoria de trabalhadores como fio condutor para a leitura de um tempo
em que a supremacia econdmica se limitou a fracdo canavieira da classe dominante, Dabat
recupera um passado de desigualdade, pelas condi¢des laborais proprias dos engenhos
pernambucanos. Um rastro desse mundo est4 contido no conto claribalteano, dada a diferenga

nas caracterizacdes das personagens Otavio e Renato: este, sem grandes perspectivas no
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amanha, afinal, fazia parte de um grupo subalterno dentro do engenho; aquele, neto do coronel,
tinha privilégios, inclusive, a oportunidade de estudar na capital do estado, lugar para onde
afluilam os familiares das elites rurais. Nao gratuitamente, sdo polos de diferenciacdo que
marcam a memoria de uma sociedade rural, patriarcal e desigual, que reproduziu e se formou a
luz de uma perspectiva colonial, em que o poder e os privilégios estavam centrados na figura
do senhor do engenho e seus parentes, enquanto o sistema de dominagdo, exploracdo e
“desprivilegio” recaia sobre quem estava na base daquela piramide socioagraria.

Nessa ultima camada, também estavam as personagens Luana e Tania, que faziam parte

do nicho de trabalhadores fora da casa-grande, com pouca instrugao:

Excetuando-se as mulheres dos trabalhadores, no Engenho, duas outras permaneciam
solteiras — embora, uma delas, Luana — alimentasse a desilusdao da auséncia do “seu
caso de amor”, o pintor Amadeu, a outra, era sua filha, a perturbadora morena Tania.
Viviam afastadas e arredias da Casa-Grande, ndo por imposi¢ao do Coronel Josias,
mas por conta propria visando evitar “ficarem muito faladas...” Nao que o
procedimento de ambas a isto levasse alguém a concluir erroneamente a respeito
delas. Todavia, recordavam sempre o dito popular corrente nas redondezas: “Seguro
morreu de velho...” Nada haviam perdido em precaverem-se até entdo. Luana sabia
ser previdente e prevenida... (Passos, 1976, p. 5-6).

[Tania] Por outro lado, temia decepcionar ao namorado pretendido, devido sua pouca
instru¢do. Embora houvesse frequentado durante alguns meses a modesta escola de
uma vila proxima do Engenho, aprendera s6 a assinar o nome, além de ler
regularmente.

Por ali, entretanto, ndo existiam muitos homens “letrados”, a ndo ser o doutor Jarbas
— que era agronomo e genro do coronel — afora o seu neto, 0 mogo Otavio [...] (Passos,
1976, p. 7, grifo do autor).

No primeiro excerto, a preocupacao das personagens, em relacdo a reputagao frente ao
solteirismo, pode ser compreendida pela linguagem elaborada no engenho em torno do
casamento e da familia, como aspectos indispensaveis para um cddigo de moralidade. O
matriménio fazia parte de uma das etapas da vida feminina em grupos senhoriais,
principalmente nesse regime de forca patriarcal, desvelado de multiplicidade de relacdes de
poder em todos os enredos da vida social. Nesse sentido, para além das atribuicdes domésticas
na casa-grande e atividades laborais nos canaviais, havia a importancia do vinculo entre casais
para dar dignidade a mulher, que, no conto, ¢ interrompido pelo pintor Amadeu, ao abandonar
sua companheira. Ademais, a pouca instru¢do, demarcada no segundo trecho, alcanca Ténia e
outros membros do engenho, pelo seu vinculo com uma configuracao historico-social do
Agreste pernambucano: os resquicios da escravidao; uma cultura centrada nas atividades da
casa-grande e do canavial, além de direitos serem conferidos apenas a figura masculina; o

analfabetismo no meio rural; a falta de escola publica na regido. Logo, poucos eram os letrados,
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com avangos educacionais restritos aos lacos parentais dos senhores de engenho, oportunizados
nos principais centros urbanos do pais, como Recife.

Das particularidades desses personagens com seus motes de género e cultura, uma
direcdao se mostra presente no percurso desenvolvido: o processo da memoria faz intervir nao
s6 na ordem de vestigios do passado, mas também a releitura desses vestigios. Buscar o alcance
de marcas estéticas em uma exterioridade textual, distante em tempo, espaco e modos de
constituicdo, afigura a profundidade de elo entre autor, obra, uma época, uma sociedade e seus
modelos humanos. As personagens da narrativa possuem certas configuragdes na sociabilidade
do Engenho Grauna porque entram em acordo com referéncias de um mundo social marcado
por contradigdes e ideologias que orientaram a forma como as pessoas interpretaram a vida,
principalmente entre os séculos XIX e XX. Nao € preciso que a literatura se justifique como
rastro de uma memoria coletiva, porém, ela também ¢ um patrimonio que, com as
multidimensionalidades da narracdo, aponta para contextos pretéritos que clarificam os males
e progressos de hoje: “o passado encerra uma experiéncia singular de percepgao e representagao
do mundo, mas os registros que ficaram, e que € preciso saber ler, permitem ir além da lacuna,
do vazio, do siléncio” (Pesavento, 2005, n.p.).

Esse passado remetido no enredo sintoniza-se com a memoria da infancia de Claribalte
Passos, visto que, na década de 1920, ainda que os avangos e progressos permeassem o
cotidiano urbano caruaruense, ainda se erguiam habitos e costumes tradicionais nos engenhos
da regido. Por isso, seus textos, como ele mesmo ressalta, em predmbulo de Estorias de um
Senhor-de-Engenho dedicado ao leitor, atravessam “o mundo atual atordoado por desacertos e
incompreensdes. Podem retratar, entretanto, a estéria de qualquer um de nos” (Passos, 1976,
s.p.). Ja naquele decénio, a cultura dos festejos juninos fazia parte da vida dos habitantes de
Caruaru e proximidades, o que também comparece realgado no conto, pelas tradi¢gdes mantidas

no Grauna:

Junho chegara chuvoso e imido. Os rogados preparados em extensas terras férteis do
Engenho estavam aquela altura engalanados pela tonalidade arroxeada da florescéncia
vistosa do feijdo, as roseas cabeleiras das espigas de milho, o amarelo vivo das flores
de jerimum, como se também ali se pensasse em festejar condignamente a Santo
Antonio, Sdo Jodo e Sdo Pedro, ao cair das noites frias iluminadas pelas linguas-de-
fogo do braseiro das enormes fogueiras ou dos fogos e baldes coloridos.

Aquilo tudo exercia decisiva influéncia no mundo interior de Renato. Assimilara
desde crianga o carinho incontido pelas tradicdes mantidas no “Gratna” pelo Coronel
Josias. Eram fontes de energia exteriores que o auxiliavam p’ra reagir contra a
adversidade familiar castigo humano e natural ao qual ele desejava subjugar-se por
muito tempo. Nas festas juninas apreciava tudo. So ndo era favoravel a soltar baldes,
pois, podiam provocar incéndios na mata e ela constituia coisa sagrada para a maioria
dos proprietarios circunvizinhos e, sobretudo, no tocante ao dono do Engenho, que
tratava-a igualzinho a um Santudrio (Passos, 1976, p. 4-5, grifos do autor).
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A tradicdo junina que permeia o Engenho Gratina representa uma expressao simbolica
da cultura religiosa e popular do local. Esse costume se fortalece entre os grupos sociais, a partir
da elaboragao de simbolos e signos que dao identidade as praticas e valores da sociedade, nesse
caso, no horizonte caruaruense. Sendo um elemento cultural que perdura através do tempo, ¢
por meio da memoria que reverbera seu odsis de significacdo, afinal, a continuidade ou
permanéncia de sua pratica evoca instancias pretéritas que estdo enraizadas no presente. Ao
passo que a memoria ¢ vista como um sintoma “coletivo e social, ou seja, como um fendmeno
construido coletivamente e submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes”
(Pollak, 1992, p. 201), além de ser por meio dela que o passado se presentifica (Sarlo, 2007),
sua coligacdo no conto atualiza a importancia dos festejos juninos nos cosmos estético e
sociocultural.

As festas juninas possuem origem nas antigas tradicdes pagds dos povos egipcios,
vinculadas as simbologias sociais marcadas pela ligacdo com os elementos da natureza, cuja
comemoracao do periodo de colheitas relacionava-se ao culto do sol, da fertilidade e do fogo.
E pela observagio de fendmenos meteorologicos e climaticos em junho, favorecedores da boa
colheita, que ocorreram motivagdes de celebragdes festivas no més. A Igreja, com o tempo,
conseguiu incorporar os elementos catolicos nas festividades, em todos os lugares por onde
exerceu seu poder. Dessa forma que essas influéncias alcancaram o Brasil colonial, conhecendo
essa tradicdo j4 com moldes religiosos implementados pelo catolicismo, reduzindo em algum
grau o viés pagdo, principalmente com rela¢do ao fato de ter incluido dois santos a mais,
alargando-se a comemoracao sacra. Com forte apelo popular, de carater rural, assimilado pelo
imaginario bucodlico de seu nascedouro, ainda que aos poucos tenha se perdido essa
caracteristica com advento das industrias, das cidades, da vida urbana e da decadéncia do poder
eclesidstico, esse fenomeno festivo foi alcangando varios lugares do pais (Carvalho, Costa,
2022, p. 73-83).

Na década de 1920, essa tradicao parece ter perdido espaco em Recife, devido ao
progresso urbano da capital, como mostra a critica feita na Revista de Pernambuco: “As
fogueiras, os busca-pés, os foguétes e as proprias cangicas de milho vérde mudaram-se d’aqui.

[...] Mas agora, ndo, que o bonde electrico tem a virtude de acabar com esses habitos

‘coloniaes’” )32

(Revista de Pernambuco, 1925, s.p.)’*. Porém, no Agreste, em especial, na regido

de Caruaru, com os festejos juninos a remeterem ao tempo em que a cidade era vila, no século

52 Manteve-se a grafia original do periodico a época.
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XIX (Barbalho, 1980), ja nos primeiros decénios do século XX, a for¢a junina acompanha o
ritmo rural dos engenhos, nos arredores da cidade, com a tradi¢do de comidas tipicas, dangas e
fogueiras movimentando a vida agraria. Em outros termos, o principio das comemorativas
caruaruenses de Santo Antdnio, Sdo Jodo Batista e Sdo Pedro foi, em esséncia, entre o
paisagismo rustico dos engenhos e sitios. Apesar dessa ambientacdo dialogar com a histéria da
génese da festividade, com o passar do tempo, essa cultura alcangou mais ainda a area urbana,
a exemplo das festas no Clube Internacional, noticiadas no Didrio da Manha (1941), tornando
a tradi¢ao parte indispensavel da vida dos habitantes caruaruenses, com vistas ao titulo de maior
comemoracao junina brasileira, algo amplamente difundido a partir dos anos 1980: “Caruaru
fez o maior Sao Jodo do Brasil, disparado” (Alberto, 1985, p. b4).

Sabe-se que “o patrimdnio cultural que toda sociedade conserva e transmite de geracao
em geragdo compreende saberes cotidianos e especializados, as artes e a propria linguagem,
costumes, conhecimentos e contos” (Jedlowski, 2003, p. 221). Assim, os festejos juninos do
Agreste, no inicio do século XX, que perduram até a atualidade, sdo compreendidos como um
conjunto de bens que representa a identidade e a historia do povo caruaruense, garantindo
particularidades culturais € memorialisticos. Na medida em que os elementos comparecem no
conto de Claribalte Passos, aufere-se o foco do autor na preservagao de uma memoria individual
que se estende para o ambito coletivo, visto que os ritos e costumes do seu passado sdo
edificados e compartilhados por uma coletividade, mantenedora da transmissao desses valores,
tal como pontua Halbwachs (1990). Os referenciais da narrativa claribalteana sdo sociais,
porque partem de um passado cultuado pela sociedade, em dado espaco e tempo, que leva a

compreensdo dos alcances na contemporaneidade.

A memoria coletiva pode assumir uma forma mais ou menos institucionalizada,
objetivando-se em praticas especificas, em lugares de culto ou em artefatos
significativos, mas sua origem e sua reproducdo situam-se, em todo o caso, no nivel
das praticas comunicativas que compdem a vida social. Durante essas praticas se
verificam processos de selegdo do passado relevante que tanto podem basear-se em
critérios consensuais como ser objeto de conflito (Jedlowski, 2003, p. 222).

Se a memoria outorga a sobrevivéncia de um passado em praticas sociocomunicativas,
seu vislumbre nos enredos literarios eterniza a consciéncia humana de sua significagdo em rumo
dialético, respeitando os constituintes da obra e a relagdo entre forma e contetido; texto e
contexto; ficcdo e vida. Conforme focaliza Theodor W. Adorno, em Teoria Estética: “Nada ha
na arte, mesmo na mais sublime, que ndo provenha do mundo; [...] As categorias estéticas

devem definir-se tanto pela sua relagdo ao mundo como pela renuncia a este” (Adorno, 2008,
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p. 213). Nesse caso, como aponta o filosofo e socidlogo alemao, o componente estético deve
ser percebido a partir de suas especificidades, isto €, dos contetdos sedimentados em sua forma,
que podem, ao fim e ao cabo, imprimir condicionantes sociais da vida cotidiana. E nessa
perspectiva, inclusive, que a tematica junina ¢ arranjada no conto, pela sua indissociabilidade
com a vida, com a memoria e a identidade do povo caruaruense; com estratos culturais que
emergem de personagens no espago narrativo do engenho. Portanto, emoldurar o enredo com a
cultura de Caruaru exige, obrigatoriamente, respeitar sua esséncia memorialistica e sécio-
histérica: os festejos juninos. A utilizagao de aspectos culturais da vivéncia humana aproxima
o texto de releituras consideradas parte de uma memoria coletiva, como exercicio da linha t€nue
entre aquilo que fez, ou ainda faz, parte da realidade de grupos sociais e o que ¢, essencialmente,
integrante da ficgdo.

As afirmagdes quanto a dissociagdo do conto nos suportes da memoria e das tradi¢des
populares também sdo abrigadas nos saberes comunitdrios como produtos de dimensdes
religiosas e sincréticas. No enredo, ap0ds as personagens Renato e Tania ficarem frente a frente,
inaugurando-se uma ‘“viagem sentimental” entre ambos, com “as emocdes e os desejos
sacudindo-os interiormente” (Passos, 1976, p. 11), acentua-se a principal preocupagado dela: a
enfermidade da mae, Luana. O afilhado do senhor de engenho se tornou “um verdadeiro anjo-
da-guarda surgido do céu” (Passos, 1976, p. 12), pois mobilizou uma caminhada a casa-grande
com o objetivo de pedir ajuda ao coronel para resolver a situagdo, cujo resultado foi satisfatorio:
“Acompanhar aos dois jovens naquela oportunidade valia para Josias como uma espécie de
missdo” (Passos, 1976, p. 14, grifo do autor). Ao retornarem, o dono das terras do Gratna

recorre a medicina popular como assisténcia a saide de Luana:

Prostrada, no leito, Luana debatia-se subjugada por intensa febre. Se, antes do
entardecer o Coronel chegasse, decerto estaria salva. Reunira todas as suas reservas
intimas tentando conseguir sobrepor-se a for¢a avassaladora da doenga. Pressionava
as palpebras ardentes, a escuridao do quarto, para obter melhor visao. O sol poente ja
espalhara enormes sombras pelos pomares circundantes quando Josias, Téania e
Renato chegaram.

O Coronel aproximou-se da cama onde estava Luana arquejante e alteou a luz fraca
do candeeiro melhorando a claridade do interior do quarto. Com a concha de uma das
maos pousada sobre a fronte da enferma surpreendeu-se com a quentura. E como a
sacola com o material adequado estivesse a mao, pediu que Tania logo providenciasse
a fervura de dgua para preparar o chd, que podia ser de eucalipto, cidreira, quina-
quina, sabugueiro (e este era o cha da preferéncia de Josias em casos febris), ou entdo,
infuso de jua. [...]

O dono do “Gratna” ndo se considerava nenhum “curandeiro” e sim, um homem
pratico, absolutamente experimentado no uso de todas as eficientes “mezinhas” das
redondezas. Portanto, tinha plena convic¢do na proxima recuperagdo de Luana.
Ficaria “torcendo p’ra que a doente ndo tivesse sonhos agitados fustigados por
inesperadas assombragdes... (Passos, 1976, p. 16-17, grifos do autor).
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A prética de cura, na narrativa, sedimentada com as “mezinhas” utilizadas pelo Coronel
Josias, torna-se componente de um imaginario coletivo nordestino fortalecedor da memoria, da
identidade, da cultura ¢ da crenga. Camara Cascudo, no livro Diciondrio do Folclore Brasileiro,
evidencia que o termo possui sentido popular de medicamento, remédio ou tudo o que se presta
a tratamento (Cascudo, 1999, p. 579). O uso de plantas para fins terapéuticos decorre de um
sistema de crendices herdado de um passado amalgamado pelas trés principais matrizes
influenciadoras das tradigdes culturais brasileiras: portuguesa, indigena e africana. Desde o
periodo colonial, o choque cultural entre indigenas e jesuitas portugueses desencadeou uma
resisténcia da ordem religiosa as artes curativas dos povos originarios. A chegada dos africanos,
em territdrio brasileiro, por meio do trafico de escravizados, trouxe atividades de cura, rezas,
benzeduras e rituais proprias da cultura afro, cujos estigmas miticos, de uso de magia ou
evocacdo sobrenatural ndo impediu o sincretismo, cruzando religiosidade e saberes ancestrais:
“nas religides de origem e influéncia africana, as quais com o tempo foram se firmando na
sociedade brasileira, ¢ que se percebe a presenga marcante da troca de bens culturais,
principalmente no tocante as plantas medicinais” (Camargo, 2014, p. 5).

Essa cosmovisdo logrou os engenhos, com enfermidades de escravizados e libertos
tratadas, em maioria, sob a égide da medicina popular. As condi¢des de satide dos trabalhadores
eram péssimas, desde antes da Lei Aurea, pelos males da vida laboral e pela leitura de mundo
racista e higienizante que edificou os servigos de cuidado do pais. Desse tempo, no inicio do
século XX, banhado pelas desigualdades e injusticas sociais, herdou-se a visao de cura baseada
em crencas de natureza sobre-humana, benzeduras, meizinhas, rituais magico-religiosos e
saberes praticos. Essa percep¢do, apesar de aludir a uma luz de sobrevivéncia ante a escassez
de politicas publicas de satde para ex-escravizados, indica um sistema simbolico de sincretismo
de crengas e valores da cultura afro-brasileira, que resistiu dentro das propriedades das terras.
No transcurso do tempo, em que a usina determinada o novo ciclo econdmico, ratificou-se o
passado: “falar de satde no mundo dos cortadores de cana reduzia-se a tentar escapar da morte”
(Dabat, 2012, p. 541); com as limitacdes que o espectro usineiro de cuidados estava disposto a
oferecer: “s6 havia remédios caseiros disponiveis para atender as necessidades de toda a
familia” (Dabat, 2012, p. 559).

Nesse horizonte em que as tradigdes culturais permeiam a formacao da sociedade, a
memoria torna-se um ponto de apoio crucial, tendo em vista que recupera um passado em que
grupos sociais foram determinantes para a construcao da cultura e da identidade do povo. No
conto, ao passo que o Coronel Josias faz uso de mezinhas como prerrogativa para curar a

trabalhadora do engenho, ele contamina o enredo com o ponto de vista extratextual que legitima
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a pratica de cura, refazendo-se um percurso de retomada de um sincretismo cultural inerente a
civilizacdo do agticar no Nordeste brasileiro, além da caracteristica de transmissdo geracional:
“0 dono do ‘Grauna’ era perito na manipulagdo das ‘mezinhas’ nas circunstancias adequadas,
pois, a saudosa avé ‘Dinda’ instruira-o devidamente no total conhecimento das ‘ervas’
medicinais” (Passos, 1976, p. 19). A alteracdo da luz do candeeiro e a fervura de agua, para
preparar o cha — de eucalipto, cidreira, quina-quina, sabugueiro ou jud —, € o inicio de um
processo ritualistico de crenga, no Grauna, estruturado sob bases sincréticas, que envolve
relaciona-lo aos matizes historicos da simbiose de tradigdes entre ex-escravizados ¢ dono de
terra, além da falta de servigo de saude profissional para os trabalhadores. O mosaico de valores,
costumes e sistemas simbdlicos do engenho desenha o pano de fundo sob o qual se forma a
identidade dos personagens e, em sentido amplo, da narrativa com sua moldura no ciclo da
cana.

No conto, os costumes aprendidos pelo coronel, através da sua avd, rememoram esse
conjunto de manifestagdes do legado de grupos sociais indigenas e africanas: “Josias conhecia,
igualmente, um outro tipo de ‘cidreira’ de origem indigena, comum em todo o pais [...]”
(Passos, 1976, p. 19). O efeito visivel de uma memoria que se define como um trabalho sobre
o tempo, conotado pela cultura e pelos individuos (Bosi, 2003, p. 53), repercute no enredo,
cultuando ndo s6 praticas medicinais oriundas de raizes afro-indigenas, mas, também, como
exposto anteriormente, tradi¢cdes festivas, tal qual as comemoragdes juninas, que registram a
riqueza cultural e o intercambio entre literatura e vida social. Assim, o texto se realiza através
de uma dialética que surge do trabalho entre as tradigdes e suas expressdes estéticas, que levam
ao reconhecimento de uma coletividade, nessa conjuntura, caruaruense ou nordestina. Na
hermenéutica dos componentes literarios, a interagdo com a temporalidade e com o modo como
os individuos se percebem e se expressam no mundo filia a linha ténue e diviséria entre fic¢ao
e vida.

Outros vetores de ligacdo entre estética, memoria e tradicdo popular, em especial, de
cunho oral, sdo as can¢des dos trabalhadores do Engenho Grauna. Lembrando das cantigas de

Luana, Coronel Josias retoma essa pratica do povo rural:

Dirigindo-se cuidadosamente p’ra evitar ruidos desnecessarios Josias ia recordando.
Sim, quantas ocasides ele escutara a voz doce de Luana, lavando roupa as margens do
riacho, cantarolando:

A ¢ucena é fulo triste,

Quem me dera eu sé assim,

Qué p 'ra mode nun vive morrendo
P’ru quem nun morre p ru mim...
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Ela entoava aquela ‘quadrinha’ angustiada, certamente, recordando o ingrato
companheiro Amadeu. Tinha muita pena de Luana e da filha Tania. Haveria de ajuda-
las, sempre, sem desejar reconhecimento de ambas.

Outras oportunidades, quando acontecia de ir até a frondosa varzea dos seus canaviais,
deliciava-se com o entusiasmo dos cortadores de cana, os quais em desafio, entoavam
emboladas, enquanto alguns vibravam dizendo:

Bambu!

Oia u bamba, du bambo
Du bambu, lé, lé!

Oia u bamba, du bambo,
Du bambu, la, ld!

Oia u bambo

Inrolando pélo chao
Qui si vé u crariddo,

Da grandi usina centrd,
Bambu!...

“Eta cambada de gente alegre!” — concluia com os seus botdes o pensativo Josias. As
lembrangas operavam nele continuos renascimentos (Passos, 1976, p. 19-20, grifos do
autor).

A quadrinha, cantada por Luana, baliza seu sentimento de tristeza e decepgao em relagao
ao amor, mais especificamente por ter sido abandonada pelo pintor Amadeu. Nao fortuitamente,
na cancdo, cla invoca a flor Agucena, simbolo do amor e bastante utilizada nas tradigoes
nordestinas, a exemplo de sua presenca em producdes de cordelistas, sanfoneiros, musicos e
poetas. Ja as emboladas dos cortadores de cana expdem aspectos do cotidiano canavieiro, por
exemplo, o bambu e a usina, reforcando o paisagismo laboral em meio a rimas repetidas,
intercaladas de estribilho, dentro de um ritmo rural e linguagem — forcosamente — coloquial e
regional, pela sua variagdo diastratica. Os versos, sob as bases da oralidade, além de
reafirmarem as vivéncias no entorno acgucareiro do engenho, evidenciam a memoria coletiva
que preenche a cultura e o imaginario folclorico dos trabalhadores da cana-de-agucar. Como
afirma Emilio Bonvini, em “Textos orais e textura oral”, a lembranca do passado ¢ uma forma
de centralizar o presente e o futuro, “sua estrutura ¢ essencialmente de tipo dialégico: uma
palavra sempre partilhada. O vivido do grupo esta ligado a essa palavra” (Bonvini, 2016, p. 9,
grifo do autor).

Erguidas pela cultura popular, as quadrinhas e as emboladas na narrativa sio molduradas
pela memoaria por preservarem o passado canavieiro e serem formadoras da identidade cultural
daquele povo rural, em especial, da regido de Caruaru, lugar albergado por cantadores,
cordelistas, repentistas e violeiros. Bastante cultuadas pela oralidade, sdo faceis de memorizar,
por erguerem tematicas que fazem parte de grupos sociais que as utilizavam como maneira

poética para atravessar os dias, como assim fizeram os negros escravizados, que emitiram nos
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engenhos os sons do escravismo, da resisténcia e do intercdmbio cultural afro-brasileiro.
Implica-se, nessas manifestagdes, uma interacdo, com transmissao oral e recepgdo de saberes,
que nao corre o risco do esquecimento pela sua materializagdo em textos, como os de Claribalte
Passos, funcionando como uma linha que costura o passado e o presente, blindando-se do
ofuscamento e do apagamento proprios da sociedade moderna, cujos aparatos tecnologico e
digital mantém-se em ascensdo. A tradi¢do, como qualquer produgdo cultural, manifesta-se a
luz da memoria e partilha os mecanismos de transmissao e rememorag¢ao com a coletividade
(Halbwachs, 1990), engendrando os modos de vida, os valores, os sentimentos ¢ a criatividade
dos individuos em seus circulos humanos. Logo, o Grauna mostra-se como um territdrio rico
em conhecimento, memoria e referéncias sobre experiéncias e praticas socioculturais.

Entre o conjunto de lembrangas do Coronel Josias, a respeito dos sons tradicionais dos
trabalhadores nos canaviais, confirma-se o propdsito de cura de Luana, por meio da “meizinha”,
em particular, a planta medicinal sabugueiro: “Certificara-se, realmente da cura, e acima de
tudo que o ‘sabugueiro’ mais uma vez nao falhara! Isto era muito bom. Ali estava uma criatura
digna de uma tal recompensa de Deus e todos [...] suspiraram profundamente aliviados”
(Passos, 1976, p. 21). Posteriormente, volta-se ao cotidiano do engenho, com a personagem
Renato modelando sua afeicao pelo paisagismo daquelas terras: “Ia percorrendo a mesma trilha
que conduzia a residéncia principal do ‘Gratna’ e logo distinguiu grupos de homens a caminhar
com indisfarcavel disposicdo no rumo dos canaviais” (Passos, 1976, p. 23). Ele teve uma
conversa com o pai, Justino, acerca das perspectivas de futuro, com foco na desvinculagdo com
o coronel e conquistar uma independéncia, porém, obteve a seguinte resposta: “Déxa di bestéra,
minino. Océ nun sabi u qui ta dizeno, 1 u Curuné ¢ homi di palava! Fiz trabaio di roca, tamém
nus canavia du méu padim, limpano us capim brabo, sufti u diabo pru mode ajunta uns trocado”
(Passos, 1976, p. 25).

O discurso de Justino diante do filho alude a simplicidade que ele carrega, esbogando a
memoria de um trabalho arduo e penoso que o atravessa, assim como tantos outros
trabalhadores nos canaviais e rocados. Apesar de sua percepcao nado se distanciar da realidade
laboral do engenho, sob o comando do coronel, justificada pela imposta e Uinica experiéncia
agraria, ndo deixa de desejar que Renato busque um porvir diferente dos limites que lhe foi
posto forgosamente naquela sociedade agucareira: “Océ pddi ispirimenta tamém i um dia ajunta
téos trocado 1 podi inté s€ dotd!” (Passos, 1976, p. 25). Ha fatos que tém ressonancia coletiva e
se imprimem em subjetividades individuais. O indicio de passado da personagem ilumina sua
inten¢do de um futuro melhor, cuja extensdo desse vislumbre estd na figura do filho, que acolhe,

sem repulsas, aquelas palavras: “a mesa do café matinal, contribuira para a tranquilidade de
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espirito do ‘velho’ e tinha esperancas na ajuda do patrao no sentido de poder vir a ‘ser gente
(Passos, 1976, p. 26).

S6 que os pensamentos de Renato, apds a conversa com o pai, estavam voltados para
Tania, com quem frutificava um romance, “coletando as melhores sugestdes p’ra decidir o
futuro com a amada” (Passos, 1976, p. 27). Junto com esse enredo romantico, reativa-se a
intriga entre ele e Otavio: “reacendera-se entre eles a antiga rivalidade e, terrivelmente
enciumado, o vaidoso neto de Josias pretendia valer-se dos ensinamentos recebidos do indio e
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seu inseparavel amigo, ‘Azulao’” (Passos, 1976, p. 27). O indigena retorna a essa primeira

narrativa de Estorias de um Senhor-de-Engenho, ap6s ter tido destaque na rivalidade com o
bando de cangaceiros chefiados por Z¢ Firmino, como elucidado no conto “Uma busca no rumo
do grande rio da vida deste universo”, da obra Universo Verde (1975), analisado anteriormente.
Ele, dessa vez, corre o risco de se comprometer com o coronel, pois as mas intengdes de Otavio
poderiam pactud-lo a elas, j4 que era o unico manejador das armas silvicolas que

instrumentalizariam mais uma tragédia entre as cercanias do Grauna:

Do ponto em que se encontrava escondido, detras de um robusto pé de ara¢ad, Otavio
avistou Renato procurando acomodar-se debaixo de uma vigosa pitombeira.
Munira-se, por isto mesmo, de arco ¢ flexa e ficara a espreita protegido pela arvore.
Convencera-se, entdo, da vantagem daquela posicao estratégica e aguardava apenas o
instante propicio para agir. Nao deixava de pensar um segundo na beleza de Tania,
que ao ir banhar-se no riacho deixava a mostra as pernas bem torneadas e sem
esconder o seu maravilhoso corpo de menina moga... Ela seria dele, ou de mais
ninguém!

[...] Ferido — especialmente em questdo amorosa um homem, as vezes, ¢ pior do que
animal! A esta altura, o rival ja comegava a apontar-lhe a longa flexa esbogando um
demoniaco sorriso.

[...] Mas, Otavio perdidamente apaixonado, j4 ndo raciocinava e nem mesmo a
lembranca surgida da ternura dos conselhos familiares desde a infancia, faziam algum
efeito no cérebro desvairado do neto tinico do Coronel Josias. De repente, ele afrouxou
a corda esticada do poderoso arco de angico e a flexa rigida e veloz obrigou Renato a
inclinar-se sobre o proprio corpo. Contorcendo-se em agudas dores, Renato comegou
a ver diminuindo e crescendo, a0 mesmo tempo, a estatura das grandes arvores da
mata (Passos, 1976, p. 27-28).

Desde o inicio da narrativa, Otavio mostrou-se enciumado com a relacdo entre seu avo,
Josias, e Renato. No entanto, esse conflito, criado de forma unilateral, intensificou-se com a
proximidade entre o afilhado do coronel e Tania. O que resulta dessa atmosfera de rivalidade
criada €: a “quebra da harmonia dominante nas terras do ‘Gratina’ desde a amarga refrega com
os remanescentes cangaceiros do finado ‘Z¢ Firmino’” (Passos, 1976, p. 27-28); a obsessao
pela moga; e a flechada dada em Renato. Sintomatico da degradagdo do clima harmdnico ao
conflito, revive-se no engenho um elemento constituinte da ordem sociopolitica rural: a

violéncia. Nesse caso, a origem nao esta ligada a questdes externas ao engenho, como na



140

perspectiva do cangaco analisada no conto anterior, vincula-se aos idedrios impetuosos de
ciime da personagem e sua indole controversa.

Aproximando-se mais ainda da conotacao violenta, enseja-se contemplar a narrativa na
defini¢do proposta por Jaime Ginzburg, no livro Literatura, violéncia e melancolia. De acordo
com o critico brasileiro, a violéncia deve ser compreendida como uma construgdo material e
historica, a luz de uma situagdo, agenciada por um ser humano ou grupo social, capaz de
produzir danos fisicos em outro individuo ou em um conjunto de pessoas. Essa percepgao esta
atrelada a ideia de fendmeno violento, cujo fim ¢ o dano corporal, envolvendo o interesse em
machucar ou mutilar o corpo do outro, ou pior, leva-lo a morte. Como hiato analitico necessario
para ser preenchido, alguns textos literarios permitem observar as possiveis motivagdes que
levam personagens a realizar atos agressivos; outros viabilizam a discussdo das causas,
ponderando se sdo duvidosas, vagas, determinadas ou calculadas; e aqueles que autorizam uma
percepgao pautada nas conexdes afetivas com os que foram agredidos (Ginzburg, 2012).

Ao perceber a violéncia com variadas motivagdes nos enredos, Ginzburg sublinha
também a figura do narrador, sob o qual ¢ mirado o ponto de vista violento. Entre algumas
situacdes de seu angulo narrativo, ele pode se colocar a distancia dos acontecimentos, expondo
fatos como se ndo tivesse neles nenhuma participagdo ativa: “no caso de um narrador distante,
¢ relevante conhecer se o vocabulario adotado conota empatia, se ele se importa com o que esta
relatando; ou se tudo que apresenta expressa frieza e indiferenca” (Ginzburg, 2012, p. 31).
Consciente das limitagdes dessa tipologia, o critico considera que o narrador, ao passo que
evidencia uma perspectiva realista da violéncia, assume uma série de implicagdes, entre elas, o
reconhecimento, isto €, a expectativa de um efeito de verdade no leitor, construido
retoricamente e linguisticamente. Diante disso, no texto literario, ha estratégias para uma
narrativa linear, com um narrador estavel, um tempo organizado em continuidade e uma escolha
vocabular proxima da confiabilidade (Ginzburg, 2012).

Recuperar esse fio tedrico ginzburguiano ganha um propdsito em relacao ao conto de
Claribalte Passos: a violéncia orquestrada por Otavio dialoga com a discussdao do critico
brasileiro, visto que tem o objetivo de causar a morte de Renato. Além disso, o narrador pode
ser caracterizado como distante, pois ndo participa da ocorréncia e todos os detalhes que
antecedem o acontecimento até a flechada ocorrem sob o seu ponto de vista, em um enredo
sequencial e com agdes justificadas pela exposicdo dos sentimentos € do modo com as
personagens se relacionam desde o inicio da narrativa. A organizacdo dos componentes
estéticos, com um caminho moldurado pela diversidade cultural da regido e alusdo a memoria

coletiva, teve um intuito: chegar ao momento tragico ocorrido no Gratina. S6 que a tragicidade
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nao decorre apenas do ato contra Renato, mas também no que se desenvolve logo depois: “Aos
poucos o neto de Josias afastara-se do rumo exato da Casa-Grande e contornara sem saber um
lado perigoso do penhasco de onde despenhava-se vigorosamente a ‘Cachoeira dos
Lamentos...”” (Passos, 1976, p. 28).

Adornado por emogdes desnorteadas apds a ocorréncia, o neto do coronel cai na
Cachoeira dos Lamentos (Figura 14), deixando o enredo sob o eco de uma davida: “Morrera o
desditoso e orgulhoso neto do Coronel Josias, quando tentava escapar da sua propria
insensatez?” (Passos, 1976, p. 29)>. Enquanto Renato recebe os cuidados de seu pai, Justino,
através de meizinhas, como o cha de quixabeira, o dono do Gratina recebe a noticia do
desaparecimento do neto, através do negro Celerino, com desespero e preocupagdo: “Como
admitir que o seu idolatrado neto, Otavio, passasse agora a condi¢do de ‘marginal’ diante de
todos?!” (Passos, 1976, p. 32). Diante disso, aquelas terras tornam-se um espaco de tristezas:
“Como ele e os companheiros de trabalho, no Engenho, iam conseguir reanimar o patrdo
angustiado e ajuda-lo a reerguer a abalada reputagdo da familia?” (Passos, 1976, p. 33).
Finalmente, o desfecho do conto ressoa em uma reflexao ante o vazio ¢ a irresolugao nas buscas
por Otavio: “Nem sempre adianta a gente debrugar-se sobre o pessimismo sabendo-se que todas
as consequéncias foram geradas pelo inevitavel. E, na vida humana, estamos continuamente a

enfrentar o inesperado devido ao devaneio da boa fé!” (Passos, 1976, p. 34).

Figura 14 — Ilustragdo de Hélio Estolano, antes de iniciar o enredo. Fonte: Passos, 1976, p. 1.

53 Essa pergunta tem sua resposta no conto “A catedral verde”, presente em Estorias de um senhor-de-engenho,
quando ¢ mostrado o que ocorreu com Otavio ap6s sobreviver a queda na Cachoeira dos Lamentos: “Isolado —
sem as minimas condi¢des psicoldgicas p’ra se comunicar com alguém — ele guiava os olhos exaustos, a-toa, ora
para o alto, como a procurar uma explicagd@o, ora piscando-os a intervalos sob a a¢do da claridade solar. Quem era
e o que fazia ali?” (Passos, 1976, p. 94).
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Definido este fim, assegura-se esclarecer que a via analitica na conclusdo desta
investigacdo nao foi guiada pela memoria, porém, assumiu o compromisso de uma leitura
transversal: definindo o alcance de como se construiu a estética ficcional como um todo,
vinculando-se as categorias narrativas que, ao longo do conto, edificaram o enredo até sua
finalizagdo. Foi justamente por essa perspectiva de adentrar nas camadas da ficcionalidade, em
um percurso linear de como a narrativa se desenvolveu, que a visao memorialistica foi erguida:
das relagdes humanas vivenciadas no engenho, passando pelo arcabougo sociocultural até a
tragédia na Cachoeira dos Lamentos, movimenta-se um passado de grupos sociais, com
tradigdes, herangas culturais e costumes da sociedade conservados na literatura como um apelo
do presente ora para sua preservagdo, ora para seu nio esquecimento. Se, como aponta
Halbwachs, a memoria ¢, em larga medida, “uma reconstru¢@o do passado com a ajuda de dados
emprestados do presente” (Halbwachs, 1990, p. 71), esse empréstimo foi possivel por meio do
conto de Claribalte Passos, com base nas experiéncias e vivéncias de seres ficcionais sob o céu
do engenho Gratina, com sua forca civilizatoria algada pela praxe canavieira, com seus valores
e violéncias. Assemelhada a um cotidiano pretérito da regido caruaruense, o horizonte das terras
do Coronel Josias ndo ¢ apenas movido por adversidades, possui também os tons do fantéstico,

do mito e do folclore, cuja matiz se intensifica em Atras das nuvens, onde nasce o sol (1977).
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34 Atras das nuvens, onde nasce o sol:
As criaturas da mata

Na tltima obra do nominado “Ciclo da cana-de-actcar”, Atrds das nuvens, onde nasce
o sol, Claribalte Passos garante, em frase epigrafica: “A crenca e o pavor diante do sobrenatural
independe da tradicao das profecias™ (Passos, 1977, p. 121). Essa afirmativa converge com o
universo fantastico que ressoa em alguns contos presentes no livro, na presenca de seres da
floresta, lobisomem, figuras folcloricas e ambientacdo insdlita. Desse modo, versa-se sobre
enredos com tematicas que dimensionam a tradicdo de se perpetuar historias assombradas e
miticas, como uma pratica tradicional do interior pernambucano, em especial, nos engenhos.
Reduto do imaginario social e da cultura popular, as narrativas materializam as experiéncias de
temores primitivos pelas crendices que singram nos espagos canavieiros, como advento da
memoria coletiva, isto é, com a forca e a capacidade de compartilhamento e reconstrucao pelos
arranjos mnemoOnicos da coletividade. Os mecanismos que fortalecem a percepgdo
memorialistica e a transgressao do mundo rural repercutem em “As ‘criaturas’ da mata” (Figura
15), em que a fantasticidade emana da tradicdo oral e da cultura na civilizagdo agucareira de

Pernambuco.

Figura 15 — [lustracdo de Hugo Paulo, antecedendo o conto. Fonte: Passos, 1977, p. 137.
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O conto inicia apontando a mudanga na atmosfera rural do Graina, que passou por
variadas tribulacdes ao longo do ciclo da cana: “Transcorridos tdo seguidos periodos de lutas e
problemas familiares Josias usufruia agora da oportunidade de poder reencontrar-se novamente
com as suas lembrangas da infancia” (Passos, 1977, p. 139). Na medida em que se rememora
os acontecimentos daquela terra, a exemplo da unido entre o neto do coronel, Otavio, e
Esmeralda, filha do cangaceiro Ventania, engendra-se o destaque para outra figura do engenho:
vo Dinda. Através dessa personagem, a narrativa desloca-se para uma guinada de tradigdo oral,
com ela sendo a perpetuadora de historias de Trancoso, criaturas da mata, seres folcloricos e
miticos na paisagem teltrica do engenho. Além do afd memorialistico de Josias, outros fatos
mobilizam o cotidiano do lugar: a relagdo entre os senhores de engenho e a evolugao técnica e
produtividade das Usinas; as novas adversidades familiares e a incerteza em torno do legado
daquela espacialidade; e o amor que vai de desencontro a propositos tradicionais.

Apods esse desfiar resumido da narrativa, destacam-se, inicialmente, revelagdes que
elucidam relacionamentos anteriormente fragilizados: “Amadeu, o pintor, legalizara a situagao
com a companheira e mae Tania, a ainda saudéavel e vigorosa Luana, todos eles felizes com o
desfecho favoravel da aventura com o ‘lobisomem’” (Passos, 1977, p. 139). Como frisado no
conto anteriormente analisado nesta Tese, “Um timulo na cachoeira dos lamentos”, em Estorias
de um Senhor-de-Engenho (1976), Amadeu havia abandonado a companheira e a filha, porém,
com essa nova anunciagdo, vé-se que houve uma reconciliacdo do casal, além de terem
vivenciados uma experiéncia sobre-humana. O mote dessa afirmativa, sob o dominio de uma
metamorfose, esta presente na narrativa “O lobisomem”, em Atrds das nuvens, onde nasce o
sol, quando a personagem Carolina, neta de Luana e filha de Tania e Renato, foi sequestrada
por um “‘ser’, metade humano, metade lobo com grandes presas a mostra” (Passos, 1977, p.
125, grifo do autor).

Apesar dessa ocorréncia sobrenatural ser destaque em outra narrativa, a medida que ¢
mencionada no conto “As ‘criaturas’ da mata”, sinaliza para um fator essencial da natureza
fantastica do engenho: nele, ocorrem aventuras portadas pelo mito, em especial, do lobisomem.
Importa evidenciar, sinteticamente, a partir de Mircea Eliade, em Mito e Realidade, e Karen
Armstrong, em Breve historia del mito, o caréter tedrico desse tipo de narracdo tdo antiga na
civilizagdo. O estudioso americano-romeno enfatiza que, embora a acep¢do mitica na
contemporaneidade esteja atrelada a “fabula”, “invencao” ou “fic¢do”, nas sociedades arcaicas
seu designio era de “historia verdadeira”, facultada pelo sagrado. Concebido como “algo vivo”,
o componente mitico fornecia uma cosmovisao definidora do comportamento dos individuos,

conferindo significacdo e valor a existéncia humana. Dito isso, uma definicdo pode ser
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sublinhada: trata-se de uma histéria sagrada, que relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, dissertando acerca das facanhas dos Entes Sobrenaturais e revelando a
sobrenaturalizacdo do Mundo (Eliade, 1972, p. 6-10).

Nesse vinculo com o sobre-humano, Armstrong enfatiza que os mitos tratam do
desconhecido, de um plano paralelo ao mundo social e que, em certo sentido, sustentam-no: “la
creencia en esa realidad invisible pero mas intensa, que a veces se identifica com el mundo de
los dioses” (Armstrong, 2005, p. 14)>*. Em certa medida, com uma visdo contemporanea, e
compreendendo que ndo ha uma versao Unica e ortodoxa, a autora britanica considera o mito
uma invengao, transformadora da realidade fragmentada e tragica, para ajudar os individuos a
novas possibilidades de perguntas como “e se?”. A imaginagao torna-se sua faculdade, podendo
levar a situacOes limites que obrigam os humanos a irem mais além das experiéncias,
transcendendo o real. E preciso aplicar as diretrizes mitoldgicas a vida, tal como fizeram Freud
e Jung, ao se voltarem ao mythos classico para elucidar suas teorias (Armstrong, 2005).

Visto que o mito designa algo que ultrapassa a percep¢do empirica do cotidiano, essa
acepg¢do recai sobre o lobisomem que, embora tenha vérias origens e formas, a depender do
imaginario de cada civilizagdo, possui sua classica assimilagdo de transformacao, a noite, de
humano em lobo, resultado do nascimento do sétimo filho de um casal, que sai pelo mundo a
meia-noite das sextas-feiras, até regressar ja em sua forma natural (Cascudo, 1999, p. 518).
Assim também ¢ a figura monstruosa do conto de Claribalte, quando o leitor ja tem visitado a
outra narrativa em que essa monstruosidade ¢ o foco do enredo. A mencdo do lobisomem, em
“As ‘criaturas’ da mata”, decorre de uma linearidade propria da contistica de Atrds das nuvens,
onde nasce o sol, cuja ordenacdo dos acontecimentos leva a uma percep¢do ampla na
compreensdo daquele universo ficcional, além da validagdo cultural de um ambiente
amalgamado pelas crengas, supersti¢cdes e mitos naquela sociedade do interior pernambucano.

A correspondéncia entre mito e literatura tem como antecedente um trabalho antigo dos
individuos na criacdo e perpetuagdo de seres da fronteira entre o possivel e o impossivel: a
tradicdo oral, transmitindo mitologias, lendas, fantasias, valores e praticas culturais de geragao
em gerac¢do. Foi por meio de relatos e testemunhos que os povos mantiveram viva a memoria
de representacdes de seus saberes sobrenaturais, conservando um passado subscrito nos
materiais incertos, ambiguos e desconhecidos da coletividade. Ao servir de luz para guiar o
farol magico de destino do imaginario social, a memoria coletiva torna-se, usando a expressao

de Walter Benjamin (1987, p. 224), uma centelha que “relampeja no momento de um perigo”,

34 Tradugdo livre: “A crenga na realidade invisivel, porém, mais intensa, que as vezes se identificada com o mundo
dos deuses”
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nesse sentido, que se ilumina antes que essas expressdes culturais corram o risco de ndo existir,
principalmente na contemporaneidade, fustigada por visdes de mundo influenciadas pelas
novas tecnologias de informagao.

Codificada e elaborada em forma de discurso literario no conto claribalteano, essa
memorialistica, instrumentadora das vivéncias e crendices humanas, substancializa-se na
personagem Dinda. Neste excerto, ¢ a partir da lembranga do Coronel Josias que sua avd

materna é referenciada:

Acomodado na inseparavel confidente, a cadeira-de-balango, dominadora do alpendre
espagoso da casa-grande, recordava-se dos primeiros contatos com o mundo das
crendices através das engragadas, mas outras vezes terrificas estorias que ouvira da
avo materna.

“Dinda” fora uma espécie de feiticeira, no bom sentido, procurando “segurar” ou
minimizar as traquinagens dos netos, valendo-se da forga psicoldgica das estorias
singulares e espantosas narradas de maneira personalissima nos idos da sua infincia.
Perdera a conta das noites — na casa dela — ou quando saiam a passeio até o sitio da
“Serraria”, a “Fazenda do Cachorro” ou o Engenho de Antonio Satu, escutando coisas
de deixa-lo com os cabelos ericados!

Antes que “Dinda” concluisse cada uma dessas narrativas ele ja ficava sofrendo,
imaginando como ia atravessar o caminho no rumo de casa, temendo o ataque das
criaturas da mata... Jamais houve a menor duvida contra a veracidade do que cla
contava porque “Dinda” possuia um estilo fluente, contagiante, deixando a todos
perplexos com a riqueza dos detalhes em suas estorias de assombragdes.

Embora nido fosse mulher “letrada”, sabia discorrer sobre assuntos de natureza
supersticiosa, sem gaguejar ou piscar os olhos vivos e mitdos. O seu classico... “era
uma vez”... impunha um siléncio total e respeito ao tom de voz pausada e firme. E foi
desse modo — recordava Josias — que “Dinda” fé-lo sofrer o primeiro grande susto na
vida (Passos, 1977, p. 140-141, grifo do autor).

A espacializagdo em que o senhor de engenho recorda — cadeira de balango na varanda
da casa-grande — ¢ inconfundivel do universo senhoril, propicia para que, a noite, as historias
sobrenaturais sejam contadas, pelo resgate auténtico dos mais velhos, dominadores da arte de
narrar. Esse papel ¢ atribuido a vo Dinda, que abriga a pratica milenar de contagao de crendices
e vigora o exercicio da recordacdo e do encantamento, fascinando os relatos que alcangam os
ouvidos e o imaginarios dos netos. Esse trabalho de recontar e transmitir os saberes movimenta-
se tal como assinala Ecléa Bosi, em Memdria e Sociedade: “lembranca puxa lembranga e seria
preciso um escutador infinito” (Bosi, 1987, p. 3). Assim, a personagem vale-se de uma fun¢ao
especifica da velhice: a de lembrar, fazendo com que um passado, recuperado pelos tons da
sobrenaturalizag@o do real, tenha a poténcia de realizar um mergulho em fatos culturais como
se estivessem sendo vividos no presente em que se narra. A figura de vo Dinda tem, entdo, o
poder refinado da reminiscéncia, como uma narradora que “vence distancias no espaco ¢ volta
para contar suas aventuras [...] num cantinho do mundo onde suas peripécias t€m significagdao”

(Bosi, 1987, p. 43).
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O conhecimento sobre-humano de vo Dinda ¢ fruto de suas vivéncias, que através da
transmissibilidade geracional, pelas vias da oralidade, ganha o selo do perduravel. A concretude
dessa acdo e tradi¢ao aplica-se, essencialmente, a quem narra € quem ouve: “o narrador tira o
que narra da propria experiéncia e a transforma em experiéncia dos que o escutam” (Bosi, 1987,
p. 43). Advindo desse prisma de sabedoria de vida, o passado ¢ atravessado por uma narra¢ao
que ¢ “forma artesanal de comunicagdo” (Bosi, 1987, p. 46), em que a fonte ¢ um individuo
mais velho conservador do imagindrio e das fantasias de sua sociedade. Como condigao
primaria para edificar as evocagoes, ¢ da memoria que se resgatam os mistérios e se desenterram
os segredos para o presente e para outros tempos do porvir. No trabalho memorialistico da
personagem, no cerne das linguagens fantastica, mitica ou folclorica, edificadas naquele mundo
senhoril, mobiliza-se a criatividade na reformula¢do de um conjunto de fatos e acontecimentos
insolitos que, ao fim e ao cabo, ganhardo novos sentidos mnemonicos para aqueles que os
escutam. Nao de maneira fortuita, ¢ nas lembrancas de Coronel Josias que subjaz a atmosfera
de uma tradigdo oral, de evocacdo da memoria de crendices contadas por V6 Dinda.

A personagem, apesar de ndo ser letrada, possuia um estilo contagiante na contacdo de
narrativas de natureza supersticiosa, demonstrando que essa pratica nao esta relacionada ao
nivel de erudi¢do ou instru¢do do individuo, e sim a sua capacidade de transferir a experiéncia
e a heranga de um imaginario social, cultural e rememorativo, alicercado nos ditames de ordens
que se opdem ao real. Vo Dinda, usando as palavras de Walter Benjamin, imprime, nos relatos
contados aos netos, em especial, ao coronel, na casa-grande, a marca de uma narradora, “como
amao do oleiro na argila do vaso” (Benjamin, 1987, p. 205). Como supremacia desse artesanato
de contar crendices, estd 0 modo de iniciar as historias, a partir da expressao “Era uma vez”,
“formula sintagmatica presente em diversas linguas, remetendo a um mundo encantado, de
magia, onde nog¢des de espago e tempo concretamente demarcadas se desvanecem” (Michelli,
2020, p. 84), ou ainda, simbolo de que se estd “deixando o mundo concreto da realidade
comum” (Bettelheim, 1980, p. 78). Desse modo, o encantamento ressoa maior aos ouvidos
daqueles que escutam atentos as aventuras insolitas.

Ainda acerca da perspectiva que vincula o coronel e sua avo pelas vias da transmissao,
torna-se valido mencionar Benjamin, mais uma vez, quando ele disserta sobre o narrador: “a
relagdo ingénua entre o ouvinte e o narrador ¢ dominada pelo interesse em conservar o que foi
narrado” (Benjamin, 1987, p. 210). Nesse sentido, o importante € assegurar a reproducdo das
historias, por meio da memoria, a mais épica de todas as faculdades: “a reminiscéncia funda a

cadeia da tradicdo, que transmite os acontecimentos de geracao em gera¢do” (Benjamin, 1987,
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p. 211). O molde memorialistico faz sobreviver a cultura e os costumes do Engenho Grauna,

legitimado pela perpetuacdo narrativa de historias de Trancoso e seres folcloricos da regido:

A gurizada da qual ele fazia parte adorava escutar “historias de Trancoso”. Nao fugia
portanto, a regra geral. Assim, a tardinha de um longinquo sabado quando esvoacam
os toldos brancos das barracas na Feira de Caruaru, “Dinda” narrou algo macabro. As
peripécias de uma criatura maligna, dada a captura e exterminio de criangas, que apos
torturar a vitima indefesa sugava-lhe o sangue todo e terminava por comer-lhe o
figado! Era o temivel e horrendo, “Papa-figo”, como todos os meninos e meninas
daquela época conheciam apenas por informagdo dos adultos.

Josias estremecia da cabega aos pés, involuntariamente, a lembranca de semelhante
narrativa. Ficava tdo embevecido e mergulhado por inteiro nas aguas dessas
recordacdes de maneira a sentir-se, novamente, crianga ¢ dai a ansia psicologica
fustigando as paredes do seu mundo intimo como se tudo estivesse se repetindo com
ele e os irmaos atentos ao desenrolar da aventura supersticiosa na infancia distante.
Descrevia o personagem como sendo alguém bastante forte e cabeludo, dentes
enormes, maos gigantescas e voz aterrorizante... Perseguia as criangas indisciplinadas,
desobedientes aos pais e ao alcanga-las, aprisionava-as dentro de um grande saco de
estopa conduzindo-as ao coragdo da mata aonde regalava o apetite... Uma narracio
chocante, naturalmente, que hoje em dia ndo mais poderia admitir-se em se tratando
de utilizar-se meios de amedrontar aos filhos trelosos afim de impor-se respeito e
dominio (Passos, 1977, p. 141, grifos do autor).

As narrativas contadas por vo Dinda fazem parte de um imaginario folclérico que
evidencia a memoria de um territério pernambucano formado pelas tradigdes do sobrenatural.
As histdrias de Trancoso, que as criancas adoravam ouvir no Engenho Gratina, fazem parte de
uma tradi¢do oral e de socializa¢do nordestina que remete aos tempos da colonizagdo. Gongalo
Fernandes Trancoso foi um contista portugués que, entristecido e enlutado com a perda da
esposa, de uma filha de 24 anos, um filho estudante e um neto mogo do coro da Sé, devido a
peste que arruinou Lisboa em 1568, resolveu “prender a imaginacdo em ferros” e escrever
“contos de aventuras, histéria de proveito e exemplo, com alguns ditos de pessoas prudentes e
graves” (Campos, 1923, p. 10). Durante o processo colonizador, alguns contos € o termo
“Trancoso” chegaram a América do Sul por intermédio dos portugueses, alcangcando o Nordeste
brasileiro e, influenciados pelo contexto cultural da regido e transmitidos pelos signos da
oralidade e da memoria, ganhando contornos morais, de exemplo e fantasticos.

No conto claribalteano, essa transmissibilidade tinha sentido especial nos fins das tardes,
fazendo de v6 Dinda uma narradora artesa da palavra, com historias que partem da sabedoria
popular e dos costumes. Preserva-se uma experiéncia de narrar que estd em vias de decadéncia
no mundo moderno, como aponta Walter Benjamin, cujas mudangas que ocorreram entre os
séculos XIX e XX culminaram na difusdo de uma cultura apoiada na efemeridade da
informagdo impressa e na ascensdo do romance, manifestagdo literaria em que o individuo se

encontra isolado, sem usufruir da troca de experiéncias (Benjamin, 1987, p. 197-221). No
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entanto, Clarebalte, por meio da personagem, consegue recuperar esse narrador assimilado pela
substancia intima de contar vivéncias emancipadas da tradi¢do oral. E desse revigorar narrativo
que o relato do Papa-figo estremecia Coronel Josias da cabega aos pés, a medida que ecoava a
lembranca da historia.

Erigido com ressonancias em Geografia dos Mitos Brasileiros, de Luis da Camara
Cascudo, esse relato edificou o medo infantil e cultural. O folclorista brasileiro afirma que o
Papa-figo ¢ o lobisomem da cidade, “um negro velho, sujo, vestindo farrapos, com um saco ou
sem ele, ocupando-se em raptar criancas para comer-lhes o figado ou vendé-lo aos leprosos
ricos. E alto e magro” (Cascudo, 2012, p. 225). Condicionado a sair & noite ou ao creptsculo, a
figura horrenda toma proveito da saida das escolas e dos parques ensombrados para atrair
crianc¢as mostrando brinquedos, com falsos recados ou com promessas de lugares onde ha muita
coisa bonita. Vinculando-se a condicdo de leproso, o ser insolito degusta-se de figados,
especialmente de criangas, como seu remédio tradicional: “com a ‘loucura pela saude’ o leproso
¢ capaz de tudo. Sujeita-se aos remédios mais exdticos, as promessas incumpriveis, aos regimes
inumanos” (Cascudo, 2012, p. 225). Essa historia permanece viva na memoria coletiva do povo
pernambucano, sendo usada por familias como recurso para obediéncia de criangas.

Convergindo com o enredo de “As criaturas da mata”, o Papa-figo ¢ usado como veiculo
disciplinar: “Antigamente, porém, era mesmo desta forma que os adultos incutiam o medo e
faziam respeitar determinacdes no seio da familia” (Passos, 1977, p. 142). Sob esse manto
assombrado, Coronel Josias e parentes inclinaram os sentimentos do medo: “Quantas ocasides
ele, irmaos, seus primos e amigos, ndo choraram copiosamente implorando que ndo os
entregassem nas maos do ‘Papa-figo’?” (Passos, 1977, p. 142). Reitera-se que toda essa
fenomenologia extranatural ¢ oriunda da contagdo de historias de vo Dinda, viva na memoria
do dono do Gratina, que no “embalo intervalado da cadeira-de-balango ndo lograva interromper
o desenrolar manso das suas lembrancas™ (Passos, 1977, p. 143). No entanto, ndo era so essa
criatura insolita que ameagava a realidade empirica, outras crendices eram exploradas para

desequilibrar os paradigmas que fundamentassem qualquer racionalidade no engenho:

Nao fora somente o “Papa-figo” a tinica recordagao mitica dos canaviais a amedrontar
as criangas de entdo. Nao poderia esconder o respeito ¢ o medo da “Caipora” e da
“Mula-sem-cabega”, entes integrados na tradicao das crendices locais, embora fosse
cadtico e cristdo convicto.

No seu tempo de crianga, inegavelmente, o “Papa-figo” e a “Caipora”, constituiram
as grandes ameagas no mundo estranho das supersti¢oes. A Caipora, ou Curupira, —
que quer dizer: “corpo de menino” — nome originario de curu, uma abreviagdo de
curumi, e pira significando corpo. Dizia a mucama Otilia, que Curupira ¢ mae do
mato, o génio protetor da floresta que se comporta de maneira afavel ou daninha para
com aqueles que nela se embrenham, tudo dependendo das circunstancias e da
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maneira de agir de quem entra no mato. Ja a “Dinda” pintava a “Caipora”, a seu modo
ou por ouvir dizer dos antepassados, como um endiabrado menino de cabelos
vermelhos, bastante cabeludo no corpo inteiro e com a caracteristica peculiar de ter
os pés virados para tras e ndo possuir 6rgaos sexuais. Acrescentava, entretanto, em
suas narrativas, que o unico meio de afugentar o “Caipora”, era colocar como
repelente um pedago de fimo-de-rolo, cujo cheiro ativo impunha sua imediata fuga
(Passos, 1977, p. 143, grifos do autor).

A Caipora e a Mula Sem Cabeca sao outras duas figuras do folclore brasileiro que
engrandecem os aspectos de memoria, tradigdo cultural e crendices do conto. Ponderados pelas
pesquisas cascudianas, esses seres possuem varias caracteristicas por todo o Brasil. Associado
ao Curupira e ao Saci, Caipora ¢ representado “ora como uma mulher unipede que anda aos
saltos, ora como uma crianga de cabega enorme, ora como um caboclinho encantado” (Cascudo,
2012, p. 109). No geral, sdo entidades das florestas, com preferivel interesse na ambienta¢ao
noturna para percorrer as estradas. Com raizes indigenas, sua designagdo remete a catequese
missiondria, cuja nominagdo era atribuida aqueles que fossem alheio a evangelizacdo, isto &,
“moradores nos matos”, diferente dos “aldeados” cristdos. H4 quem diferencie Caipora e
Curupira: enquanto este ¢ defensor das arvores e, na época de colonizacdo, possui percepgdes
ligadas a maior comunicacdo com indigenas; aquela estd perdida na profundeza do mato, dono
da caca. Entre suas variadas manifestacdes, existe a de protetora da mata, cujo “cacador que ela
protege deve levar de presente fumo e mingau sem agucar e sem sal” (Cascudo, 2012, p. 110).

J4 a Mula sem cabega, também mencionada no conto, ¢ elegida pelo folclorista brasileiro
como “mula que ndo tem cabeca, mas relincha. E um animal quase negro, com uma cruz de
cabelos brancos. Tem olhos de fogo. Tem um facho luminoso na ponta da cauda. [...] Nao geme,
relincha, e ao terminar, geme como se morresse de dor” (Cascudo, 2012, p. 168). Suas origens
remetem a regido da Peninsula Ibérica, trazida pelos portugueses e espanhois, e recebe a forca
religiosa dos tempos de outrora: “a Mula era, evidentemente, o animal mais proximo da pessoa
do padre e nele, pela maior for¢a de l6gica, encarnar-se-ia quem fosse por Deus castigado por
contado criminoso com seu ungido” (Cascudo, 2012, p. 170). Por essa motivagdo, pode ser
denominada de “Burrinha-de-padre”, como castigo ou punicdo da concubina do sacerdote
catolico: “Para que a ‘manceba’ do Padre nao ‘vire’ Burrinha, € preciso que este ndo esqueca
nunca de amaldigoa-la antes de celebrar a Santa Missa. Para ‘desencanta-la’, ¢ necessario ter-
se a suprema coragem de enfrenté-la e tirar-lhe destramente o freio de ferro” (Cascudo, 2012,
p. 168).

Andlogo a narrativa de Clarebalte, a Caipora possui as caracteristicas outorgadas por
Cascudo, com a peculiaridade dos seres validadas em duas versdes: a da mucama Otilia € uma

figura feminina considerada a mae do mato; a da v6 Dinda ¢ uma crianga com os pés virados
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para tras e sem Orgdos sexuais. Evidencia-se o carater diversificado das historias, cabendo ao
contador dar novas aparéncias as narrativas folcloricas. Alia-se, entdo, um processo
rememorativo € outro imaginativo, em que o primeiro esta relacionado a recuperacao e
evocagao da tradi¢do e da experiéncia sobrenatural, enquanto o segundo a capacidade inventiva
do narrador em transformar e reformular os enredos ao seu modo, na medida em que transfere
os acontecimentos incomuns. Outra vez, esse aspecto alia-se @ mao do oleiro benjaminiano,
como um narrador, no Grauna, que vai moldando a imagem sobrenatural até alcancar a forma
desejada: o antagonismo entre o real e o irreal; a verdade e a fantasia; o possivel e o impossivel,
com o essencial toque sociocultural. Em meio a normas regidas por criaturas na mata do

engenho, as recordacdes do Coronel Josias sdo finalizadas com a remissao ao Saci:

Embora a lenda seja originaria do Rio Grande do Sul, também na extensa area
brasileira do Norte e Nordeste, conforme alguns ricos fazendeiros ja lhe haviam
informado em constantes estadas no Engenho “Gratina”, outro personagem de grande
popularidade entre os supersticiosos e os meninos do seu tempo, era o “Saci”’, um
menino escurinho de uma perna s6 que se divertia atormentando a noite aos viajantes,
desviando-os dos rumos certos nas estradas ou pelos caminhos dentro da floresta.
Quem mais lhe falara no pretinho, o “capeta” de cachimbo no canto da boca, pulando
numa pera s0, fora a Otilia nas tardes de sabado quando se sentava no chao rodeada
por varias criangas e comecava a narrar essas curiosas lendas.

Recordava agora, todas essas coisas, ndo por sentir-se subjugado pela nostalgia,
simplesmente, ou por querer “ser ainda mogo.” E isto — pensava Josias, balangando-
se na cadeira amiga no devassado alpendre da casa-grande — porque ser jovem ndo
significava apenas alguém estar desfrutando da idade de vinte ou vinte e cinto anos!...
E, antes de tudo, possuir um espirito sinceramente desejoso de ajudar a melhorar o
mundo. Ser jovem, portanto, é colaborar e manter a preocupacdo constante em
estabelecer o didlogo entre geragdes (Passos, 1977, p. 144, grifos do autor).

Assimilado como entidade do folclore, que ndo esta nos vestigios do fabulario antigo, o
Saci-pereré ¢ fortemente indiciado pelo universo ficcional de Monteiro Lobato, colocando em
evidéncia o imaginario coletivo de mais uma criatura que vive na mata virgem. Com génese no
sul do Brasil e que avancgou pelo resto do pais com outras configuragdes, de forma geral ¢
compreendido como “um negrinho 4gil, com uma perna s6, nuzinho, de carapucga vermelha,
amando assombrar o0 povo, correr a cavalo e desmanchar a alegria de quem encontra” (Cascudo,
2012, p. 112). A origem do nome Saci se alia ao de Matinta-Pereira do Norte brasileiro, ambos
com nomes relacionados ao mesmo passaro, o Tapera naevia, além do dominio das supersticdes
indigenas. Como muitos outros entes sobrenaturais, tem o fumo (tabaco) como um dos seus
vestigios, sendo, na atualidade, um demonio presente em muitos relatos assombrados da
sociedade, “dos causos, das conversas matutas, caipiras e fazendeiras, vago, assombrador,
inesperado, malicioso, humorista, atarantador, diluido na lembranca emocional dos que j& nao

mais tém a idade espiritual para temer-lhe o espantoso encontro” (Cascudo, 2012, p. 124).
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Nesse ideario de restauracdo folcldrica, Claribalte vivifica o imagindrio coletivo,
nascido da oralidade e fruto de lembrangas compartilhadas por gente que se nutre de crendices
regionais. Nessa abordagem folclorica, o autor ndo esta sozinho, pois se junta a outros escritores
brasileiros que evidenciaram, em suas obras, variados seres que desestabilizam as leis do mundo
familiar, com o tom do folclore, dos mitos, das lendas, das assombragdes, por exemplo: Jodo
Simdes Lopes Neto, com Lendas do Sul (1913); Monteiro Lobato, nos numerosos livros
infantojuvenis evidenciando a tematica; Gilberto Freyre, em Assombracoes do Recife velho
(1955); Jayme Griz, com as obras O lobishomem da porteira velha (1956) e O Cara de Fogo
(1969); De Castro e Silva, em Do Bicho Papdo ao Lobisomem (1963); Herberto Sales, em O
lobisomem e outros contos folcloricos (1970); Arthur Engracio, no livro A vingan¢a do Boto
(1995), entre tantos outros. Nesse sentido, das extremidades ao centro do Brasil, escritores
emolduraram suas narrativas com o resgate de pertencimento cultural e regional, elucidando a
memoria e o sentimento coletivo atravessado por supersticdes que construiram a identidade da
populacao nas localidades.

A irrup¢ao dos seres sobrenaturais na estética literaria desses escritores ¢ motivo de
muitos debates nos grupos tedricos, principalmente pela estreita relacdo com o fantéstico, a
ficcao especulativa, o insoélito, a fantasia ou o terror. No entanto, nesta Tese de Doutorado, em
especial para iluminar a andlise do conto claribalteano, credita-se a perspectiva tedrica de
Andriolli de Brites da Costa, em torno do termo “Fic¢ao Folclorica”. Trata-se de um subgénero
da Ficgdo Especulativa®, “onde os saberes locais, a cultura dos povos originarios e
principalmente os mitos e lendas do imaginario popular servem de motor para a narrativa
literaria” (Costa, 2018, p. 311). O objetivo principal dessa estética € a exploragdo de um Brasil
habitado por seres encantados, com os elementos moldados pela brasilidade que emerge no
enredo. O narrador “encontra espago para vozes e sotaques, sabores e pratos tipicos, frutas da
estacdo e matas nativas, dangas, cantigas, parlendas. Nao apenas isso, mas também o proprio
pais se abre ao escritor, revelando seus personagens historicos ignorados [...]” (Costa, 2018, p.
311). Para o pesquisador brasileiro, esse tipo de fic¢do mostra o poder da cultura popular, tao
proxima dos individuos, em espago e tempo, com os olhos atentos a cada nova exploracgdo e

descobrimento de nichos do género (Costa, 2018).

55 Entende-se por “Fic¢do Especulativa” as narrativas que “provocam, no leitor/telespectador ou nas personagens,
mecanismos de lucubragdes no universo natural ou sobrenatural. Tais lucubragcdes — por vezes, futuristicas,
hipotéticas e extrapolativas — devem irromper na narrativa, desestabilizando o ambiente cotidiano e familiar das
personagens ou do leitor/espectador. Assim, a fic¢do cientifica, o fantastico, o horror, o terror, a fantasia, narrativas
mitologicas e lendarias, dentre outras categorias que extrapolam as barreiras do real e do imaginario fazem parte
do que consideramos fic¢do especulativa” (Aratjo, 2021, p. 7-8).
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Sem almejar status de irrefutavel, considera-se que ¢ desse ideario folclorico que ¢
abrigada a estética literaria em “As criaturas da mata”, de Clarebalte. A narrativa ndo abre mao
de um regionalismo que se apropria da cultura popular nordestina para elaborar, na forma e no
conteudo, uma comunicacao entre literatura e sociedade, ficcdo e saberes ou costumes locais.
Intrinsecamente, a memoria ¢ fio condutor dessa natureza sociocultural do conto, por, através
de um narrador que alude a transmissibilidade pela via da oralidade, difundir as experiéncias
individuais e coletivas, que expressam os valores, os medos e as inquietacdes de grupos
humanos. As personagens, no Grauna, reelaboram crendices, instituidas pela pratica de
rememorag¢do de um passado experienciado por matizes geracionais, com seres sobrenaturais
que delimitam o que deve ser temido e como € preciso se comportar, principalmente a noite,
naquele mundo agrario. Ademais, explora-se como as memorias do Coronel Josias se fazem e
se refazem, a partir do que vo Dinda e a mucama Otilia relatavam, tensionando, articulando e
criando na experiéncia do presente as tradi¢des que mobilizaram as sensibilidades sobrenaturais
do passado: “Tudo aquilo — que ele estava pensando e recordando — diria um dia ao filho cagula,
Pedro, na hora exata” (Passos, 1977, p. 145, grifo do autor).

Essa conjuntura que fortalece as crendices e supersticdes do engenho ocorre em um
periodo de transicdo na economia rural, em que as novas formas de moderniza¢do agraria,

oportunizadas pelas usinas, mobilizam a percepg¢ao acerca do sistema produtivo do Gratna:

Nao seria retrogrado, naturalmente, valendo-se do seu prestigio junto aos vizinhos de
estabelecimentos rurais idénticos ao “Gratna” no sentido de lutar contra a evolugdo
técnica e ampla produtividade das Usinas ja instaladas por perto. Apenas, fiel a
tradicdo respeitada e herdada do pai, Tibarcio, procuraria manter o Sistema nas
origens, estrutura, lavradores, moradores e demais caracteristicas.

Compreendia, perfeitamente, que aquelas enormes fabricas chamadas de “Usinas”,
estavam anunciando um periodo novo na historia da civilizagdo agucareira em
Pernambuco e no resto do Pais. Jamais teve a pretensdo de apresentar-se,
individualmente, como uma criatura humana nascida e radicada no Nordeste sob
fei¢do mitica e fora da realidade das condi¢des de vida da Regido. Nem também,
procurou fazé-lo com relagdo ao proprio Nordeste visando emprestar-lhe um tal
sentido através de seus atos ou iniciativas.

Certamente, nas circunvizinhangas do seu Engenho, estabelecimento rural idéntico a
tantos outros poderia existir algum ou alguns proprietarios de terras carrancistas e
ainda apegados ao mando escravagista. [...] Agir de modo diferente ao de seus
vizinhos ndo significava fantasiar seus propositos de regionalista convicto porque
nunca estivera dominado pela sede do poder e aprendera com o saudoso pai, Tiburcio,
a ser ponderado, compreensivo e justo sem tornar ficticia a verdade local nem vestir
a situagdo rural com dimensdes de grandeza exagerada (Passos, 1977, p. 145-146,
grifos do autor).

No conto, o coronel Josias parece reconhecer a inevitavel situacdo da agroindustria
canavieira da regido: usinas instaladas nas proximidades, ampliando as atividades industriais

da cana-de-agucar e anunciando o novo processo economico. Porém, ele mantém as atividades
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do lugar baseadas na tradi¢cdo da familia e dos ensinamentos do pai, ainda com uma estrutura
que remetia ao passado, com moenda, capela, a casa-grande e as relagdes politicas erguidas
pelo poder e pela desigualdade: um legado rural, principalmente em termos de estrutura,
costumes geracionais ¢ educagdo familiar. Dimensionando o elo entrelagado temporalmente
entre o enredo e o contexto social, dirige-se em dire¢do ao passado da civilizagao do agucar em
Pernambuco, conduzida pela reforma das unidades produtivas e pelo crescimento da produgao,
como consequente incremento de capital usineiro.

Desde a colonizagdo, o engenho, denominado bangué, possuia métodos primitivos de
cultivo agroagucareiro, com um ritmo de trabalho intenso, exigindo mao de obra escravizada e
varias etapas de produgdo. Com o passar do tempo, a pratica de cultivo foi ficando obsoleta,
atrelada as mudangas politico-sociais, exigindo dos senhores de engenho custos dificeis de
serem supridos, além da falta de mao de obra e de lenha que levaram os engenhos ao “fogo
morto”. Esse cendrio exigiu a introducdo de novos processos de produgdo do actcar, com
maquinas mais modernas, cujo resultado ¢ a unidade industrial centralizada nos nominados
engenhos centrais, promovendo uma ruptura com procedimentos antigos e abrindo portas para
processos técnico-cientificos desenvolvidos a partir da Revolugdo Industrial. Em meio a crise
do setor, a paisagem e o0s arranjos econdmicos, territoriais e tecnoldgicos novamente
demandaram inovagdes que, em meados do século XX, com apoio governamental, fomentaram
a implantagdo de Usinas pelo Nordeste, com a modernidade alcangando o meio rural e
aumentando a capacidade produtiva (Rodrigues; Ross, 2020).

No meio desse regime de transicdo, ndo eram amigaveis as relagdes entre senhores de
engenho nordestinos e usineiros, principalmente pela ampliagcao do patrimonio fundiario dessas
novas formas modernas do setor sucroalcooleiro, que, na atualidade, sdo as renomeadas
sucroenergéticas. Com isso, as “tensdes tornaram-se mais sérias, a medida que os usineiros
foram adquirindo os engenhos dos antigos proprietarios de terra e os submetendo a condigdo de
meros fornecedores ou arrendatarios” (Rodrigues; Ross, 2020). Com a latente incorporacao das
propriedades de pequenos e médios agricultores pelos grandes capitais usineiros, as primeiras
décadas do século XX sdo atravessadas por varios ciclos da agroindustria canavieira brasileira,
com ascensdes e declinios nas relacdes de comércio internas e externas do pais (Rodrigues;
Ross, 2020).

Ao colher as minudéncias do contexto social, nota-se que o conto claribalteano se
inscreve sob um horizonte histérico-cultural complexo, em que o setor canavieiro passava por
transformagdes ndo s6 do ponto de vista produtivo e industrial, mas também das relagdes

humanas que se formavam diante daquela perspectiva moderna de desenvolvimento
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agroagucareiro. O Coronel Josias, portanto, testemunha a expansdo de um novo mundo rural e
econdmico, em uma dindmica capitalista do setor agricola canavieiro, cujo sistema politico
ainda era dominado pelas elites patriarcais, pelas oligarquias e subordinagdes trabalhistas, pelo

coronelismo na regiao e na cidade de Caruaru:

Um exemplo tipico de lugar “caipora”, de pouca sorte com os seus administradores
(Prefeitos) ao longo da existéncia da cidade, era Caruaru. Um tremendo do
caiporismo, na realidade, dominava a cidadela politica do Coronel Jodo Guilherme de
Pontes. No entanto, na época de elei¢des, votavam no “homem” e nos seus candidatos
e tudo continuava na mesma para descrenga geral. Votar ou lutar contra a “Situacdo”,
no caso, jamais poderia ser interpretado como derrotismo ou antinordestinismo. Era
uma forma de protestar contra o dirigismo daninho. Embora tratado como tal
(Coronel), ele comungava da opinido de muitas pessoas que achavam o “coronelismo”
uma praga para o Nordeste, ndo apenas agora mas também no passado vivido por seus
ancestrais (Passos, 1977, p. 147, grifos do autor).

Essa face politica da narrativa tira sua condigdo das primeiras décadas do século XX,
quando Caruaru e redondezas se estruturavam a luz do coronelismo, assim como em varias
partes do Brasil, ao longo da Republica Velha (1889—1930). De acordo com Victor Nunes Leal,
no livro Coronelismo, enxada e voto, esse fendmeno, materializado nas figuras dos coronéis,
trata-se de “uma troca de proveitos entre o poder publico, progressivamente fortalecido, e a
decadente influéncia social dos chefes locais, notadamente dos senhores de terras” (Leal, 2012,
p- 23). Apesar de existir nas cidades um chefe municipal, o elemento principal de lideranca € o
coronel, que organiza sem restri¢coes os “votos de cabresto”, manifestando a forga eleitoral que
lhe empresta prestigio politico, além da privilegiada situagdo econdmica e social de dono de
terras. Em meio a um cotidiano rural onde o trabalhador ¢ analfabeto — ou quase —, ndo tem
assisténcia médica e ndo 1€ jornais ou revistas, o seu patrdo torna-se um benfeitor, e ¢ dele que
surge mais uma de suas vulnerabilidades, nesse caso, a eleitoral, com compra de votos,
perseguicdes e troca de favores (Leal, 2012).

E dessa hegemonia econdmico-social e politica que Coronel Josias se queixa, fazendo
alusao ao Coronel Joao Guilherme de Pontes. Na possibilidade de impor ao mundo narrativo as
facetas da vida em sociedade, incorpora-se uma descoberta: Claribalte d4 a personagem o
mesmo nome do antigo prefeito de Caruaru, cel. Jodo Guilherme de Pontes, que exerceu
mandato em alguns periodos da primeira metade do século XX. Em publica¢des nos periddicos
da época, a exemplo de 4 Provincia e Didrio de Pernambuco, sua atribui¢ao de coronel é
reverenciada, assim como para tantos outros chefes regionais, evidenciando uma influéncia
politica e, inclusive, jornalistica, visto que era proprietario do jornal caruaruense Cinco de

Novembro. Esse aspecto que alia obra e vida ndo ocorre ao acaso: o autor pernambucano, em
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texto introdutorio na obra Atrds das nuvens, onde nasce o sol, ja havia registrado que suas obras
explorariam nomes verdadeiros de pessoas do passado caruaruense.

A representagdo dessas figuras humanas no conto claribalteano, em um contexto em que
o coronelismo tinha for¢a no cotidiano do povo caruaruense, reforca um direcionamento de sua
estética: a memoria. A medida que é percebida como uma restaurago do passado com o auxilio
de dados cedidos do presente (Halbwachs, 1990, p. 71), influenciando as percepg¢des sobre uma
coletividade, e que seu ponto de partida e de chegada sdo sempre escolhidos pelo evocador,
dentro de uma tensao tridimensional do tempo (Catroga, 2001, p. 21), o recurso memorialistico
viabiliza uma transformagao: novos sentidos dados as categorias estéticas, enxergando suas
singularidades e autonomias dentro de um projeto de literatura assentado nas visdes e versoes
de um passado individual e coletivo. Desfaz-se a dicotomia tradicional entre elementos externos
e internos, de modo que eles, de cunho social, sao filtrados através de uma concepgao ficcional
que tem a memoria trazida ao nivel da tessitura da narrativa. Desse modo, com os olhos do
presente, modificam-se dois angulos: o da literatura e o da vida, em um “sistema simbolico de
comunicagdo inter-humana”, como frisa Candido (2000, p. 20).

For¢a motriz da estética de Clarebalte, a memoria também ¢ agenciada quando, nos
momentos de rememoragdo, Coronel Josias invoca “Mineiro Pau”, danga popular que remete a

sua infancia no paisagismo do interior pernambucano:

J& pensara em recomendar logo, ao Celerino, os preparativos ao compasso de uma
danga popularissima desde sua infancia, o “Mineiro pau”, sempre acompanhada por
viola. A quadra popular parecia penetrar-lhe ouvidos a dentro:

“Vou embora, vou embora,
Coro

Mineiro pau, mineiro pau...
Coro

Mineiro pau, mineiro pau...
Eu aqui ndo sou querido,
Coro

Mineiro pau, mineiro pau...
Lad na minha terra sou.
Coro

Mineiro pau.”

A melodia de ritmo marcante impelia-o a recordagdo daquela danga que tinha inicio
pela formagdo de uma roda de mogas e rapazes, todos de maos dadas, colocando-se
no centro um dos dangadores ou dangadoras, sendo este o que realiza o canto, todos
os demais participantes respondendo em coro, ap6s cada verso da quadra entoada pelo
cantor. Posteriormente o que fica no centro da roda passa a ocupar um lugar nela,
deslocando outro para o seu lugar e assim, sucessivamente. A danga comega voltando-
se cada um dos participantes ora para a direita, ora para a esquerda, sapateando dentro
do compasso diante do seu par, ou do par do vizinho, alternadamente (Passos, 149-
150, grifos do autor).
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Manifestagao cultural afro-brasileira, Mineiro pau ¢ uma danga originaria das lavouras
de café¢ cultivadas por escravizados africanos, nas senzalas dos engenhos, durante o periodo
colonial, no sudeste do Brasil. Harmonicamente, manejando bastdes de madeira, os dangarinos
ecoam em batidas um ritmo e um compasso musical, em roda ou fileiras, também com auxilio
de pandeiros, sanfonas ou tridngulos. Fruto da incorporagdo de elementos do povo negro,
refletidos em vestimentas e nas terminologias das cangdes, a danca passou a fazer parte da
tradicdo popular, principalmente no Rio de Janeiro, onde ¢ Patrimonio Cultural de Natureza
Imaterial da Cidade, desde 2022 (Rio de Janeiro, 2022). Com o tempo, ela foi se transformando,
alcangando o gosto em outras regides do pais, como o Nordeste, ¢ sendo incorporada a
inovacgdes de recursos dramaticos e alegoricos. Nao se pode esquecer os tragos que arquitetaram

o povo deste pais, tal como credenciam Schwarcz e Starling:

Muitos africanos, ao chegarem ao Brasil, convertidos pela for¢a do sistema,
abracaram a religido catdlica e seus santos, mas mudaram nomes, fei¢des e contetdos.
[...] Boa parddia, danga que ¢ luta, santos que sdo orixas. A escraviddo criou um
universo de disfarces ¢ de negocia¢des (Schwarcz; Starling, 2015, p. 131)

A presenga da danca na ficcdo de Claribalte oferta um valor a narrativa: a memoria da
cultura e da ancestralidade negra, que formou a sociedade brasileira e se inscreveu em
“palimpsestos” de matrizes africanas. Apesar de a danca ndo fazer parte do discurso de um
personagem negro, € sim do senhor de engenho, na investigacao literdria € a esse grupo social
historicamente marginalizado que se credita essa pratica cultural. Nao seria erroneo inferir,
diante do contexto em que se baseiam as terras do Grauna, que foi dos ex-escravizados que o
Coronel Josias conheceu a dancga, ainda que isso nao esteja assinalado no enredo. Além de ser
um fendmeno erigido social e individualmente, a memodria ¢ um elemento constituinte do
“sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela ¢ também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou
de um grupo em sua reconstrugdo de si”’ (Pollak, 1992, p. 5). Nesse sentido, considerar a danca
“Mineiro pau” como vestigio de um passado dos negros, que tém participacao cultural para
além dos engenhos, afianga legitimar sua memoria e seus valores identitarios e ancestrais,
negligenciados no transcorrer do tempo. Pode-se dizer que o conto claribalteano torna-se, entao,

uma “reserva’” cultural e memorialistica, a luz da visdo de Jerusa Pires Ferreira:

[...] o texto tem capacidade de acumulagdo e reserva de memoria, conseguindo
exemplificar de modo primoroso: hoje Hamlet, diz ele, ndo é apenas uma pega de
Shakespeare, mas ¢ a memoria de todas as suas interpretagdes e, ainda mais, a
memoria de todos os eventos historicos que ocorreram fora do texto, mas sujas
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associagdes a peca de Shakespeare pode evocar. Tudo conta, o que sabiam os
coetdneos ¢ os que aprendemos desde entdo. Assim ¢ que nos lembra que a
comunicagdo com outrem so ¢ possivel se hd algum grau de memoria comum, e um
texto se define pelo tipo de memoria que ele necessita para ser entendido.
Reconstruindo o tipo de meméria comum que partilham o texto ¢ seu consumidor,
descobre-se a imagem da leitura escondida nele (Ferreira, 1995, p. 119).

O diadlogo que o conto faz com o passado oportuniza revestir suas categorias narrativas
com multiplos significados emanados do presente, além de sua forma e seu contetido
modelarem o olhar sobre a cultura e a temporalidade da sociedade pernambucana. Na grandeza
cultural da narrativa, varias retomadas sdo feitas dos episodios insolitos que marcaram o
cotidiano do Engenho Gratna, a exemplo da transformacdo do sétimo filho do velho Cazuza
em lobisomem, no momento em que Jarbas (pai) e Coronel Josias (avd) observam Otavio (filho;
neto): “Observaram-no abatido e acharam que s6 podia ser por causa da tragédia com Amaro,
filho do velho ‘Cazuza’, deixando de lado outras conclusdes” (Passos, 1977, p. 151). Porém, o
neto do coronel estava exausto das aventuras que vivenciou nos ultimos tempos, além de

justificar seu lago com Esmeralda, filha do cangaceiro Ventania:

Otavio estava recordando agora como fora salvo dos graves ferimentos no duelo com
o cavalo selvagem gracas ao empenho do Capitdo “Ventania”, ao determinar urgentes
providéncias aos “cabras” do seu grupo de cangaceiros, no coracdo da mata e as
margens do riacho aonde ocorrera a luta desigual. Quando despertou da longa agonia,
apos alguns dias e noites com febre alta, verificara espantado e pessimista que os
ferimentos ocasionados pelo bravio “Rompe-Nuvem” no seu corpo estavam todos
inflamados, causando-lhe um terrivel mal-estar e dores cruciantes.

— Os senhores — continuou ele dirigindo-se ao avd e também a seu pai — precisavam
ver como fui tratado pelo pai de Esmeralda e seus companheiros. Nao sei, porém, se
gente civilizada vivendo a agitagdo da cidade teria feito o mesmo por mim! E, notem
bem, eram todos temiveis cangaceiros!... Suportei tudo, com resignagdo, s6 pensando
em sobreviver (Passos, 1977, p. 153).

As voli¢des de Otavio sdo justificadas pelo evento com o cavalo negro Rompe-Nuvem,
quando foi atacado pelo animal de Esmeralda, recebendo os cuidados dos cangaceiros®®. As
inquietacdes em torno desse nucleo familiar ocorrem devido a discussdo sobre o futuro do
engenho, cujo herdeiro e perpetuador das tradi¢des seria o neto do coronel. Em meio ao avango
das usinas, transformando o ritmo rural pelas vias da tecnologia e da modernidade, era preciso

refletir acerca da manuteng¢do do legado familiar ante aquelas mudangas da civilizagdo

6 Nos contos “O cavalo selvagem” e ““Rompe-Nuvem’, Esmeralda e ‘Ventania’”, presentes em Atrds das nuvens,
onde nasce o sol, € possivel compreender melhor os fatos envolvendo Otavio, Esmeralda e os cangaceiros, além
do episddio com o cavalo: “Foram inuteis os seus gritos — sob a forma de ordens — porque ‘Rompe-Nuvem’
desvairado, pela raiva incontida e os ‘ciimes’ contra Otavio, ndo obedecia nem diminuia a intensidade do ataque.
E pouco a pouco, esvaindo-se em sangue, aquele homem forte, mas impotente diante das investidas de
consecutivos golpes daquelas patas poderosas, ia afrouxando sua defesa e aceitando o predominio da ira do
inimigo” (Passos, 1977, p. 26, grifo do autor).
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acucareira: “Josias poderia enfrentar, entretanto, o poderio dos usineiros devido a diversificagao
dos tipos de plantacdes existentes em redor ou dentro da varzea dos canaviais” (Passos, 1977,
p. 154). Porém, do que ¢ capaz um homem quando o amor toma conta dele? A resposta esta nas
atitudes de Otavio, que abre mao dos interesses econdmicos e tradicionais do engenho,

vislumbrados pelo avo e pelo pai, em troca do sentimento por Esmeralda:

Isto, no entanto, era uma coisa. Outra, a sua vida e acima de tudo o seu amor por
Esmeralda. [...]

Quando Esmeralda sentiu a mao de Otévio enlacada a sua, desprezando as vantagens
de uma sdlida heranca em troca do seu amor, seus sentimentos também se ampliaram
e, mais do que nunca envaidecida, reagdo feminina compreensivel, quase triturou-o
num prolongado abrago. E compreendeu fascinada e feliz que aquele homem que
colocara ela acima de todas as coisas era digno de gozar a seu lado as melhores
fulguragdes da existéncia! Ao descer junto com Otavio a escada principal da casa-
grande do Engenho, viu logo o seu fogoso cavalo “Rompe-Nuvem” de sentinela,
aguardando-a, inquieto ¢ orgulhoso.

Euforicos e descontraidos — pensamentos distantes — Otavio ¢ Esmeralda retomaram
o caminho pela trilha que os trouxera do coragdo da mata na esperanga de vir localizar
o Capitdo “Ventania” e seus homens antes do comeco da madrugada. A possante
montaria que os conduzia, em plena seguranga e conforto, ajudaria decerto a atingir o
local onde pudesse estar acampado o bando (Passos, 1977, p. 154-156).

Suspenso em sua decisdo, o novo caminho tracado por Josias evidencia uma reviravolta
inesperada no enredo: primeiro, o neto do coronel apaixona-se pela filha de um cangaceiro, que
faz parte de um grupo social naturalmente rival do senhor de engenho; depois, deixa tudo para
tras e foge com a amada, para se juntar aos bandos do cangago nordestino. O receio do casal no
trajeto ndo era uma investida contraria do dono do Grauna, mas as criaturas da mata no percurso
rumo a uma liberdade: “Esmeralda sé estava orando fervorosamente p’ra ndo encontrar no
caminho com nenhum ‘lobisomem’ ou ‘Caipora’, a fim de desvid-/os da trilha certa que vinham
percorrendo na tentativa de conseguir abrigo seguro contra o temporal” (Passos, 1977, p. 156-
157, grifo do autor). Por fim, o conto finaliza com o sucesso da evasao de Otavio e Esmeralda,

que passam a se direcionar para um verdejante novo mundo:

Todavia, depois de mais de duas horas de viagem, comegou a admitir que haviam
conquistado, realmente, a completa liberdade e entdo um novo mundo se descortinava
ante seus olhos embevecidos e apaixonados. [...] As suas narinas — gracas a aguda
percepgao olfativa — penetrava o cheiro ativo da terra molhada e através daquele odor
familiar reconciliava-se e integrava-se, novamente, ao seu meio ambiente sem ignorar
anatureza das suas forgas. A folhagem espessa da mata sacudia-se sob a a¢do do vento
imitando aos passaros apds o banho deixando entremostrar a nitidez de sua fascinante
verdura (Passos, 1977, p. 157)"".

37 No conto “E o céu comegou a se vestir novamente de azul”, Gltima narrativa do livro Atrds das nuvens, onde
nasce o sol, aborda-se a melancolia que recai sobre o Engenho Grauna, ante a auséncia de Otavio, principalmente
sentida pelo pai, Jarbas. Nao a toa, a frase epigrafica que principia o enredo destaca os sentimentos: “Somente a
saudade € capaz de oferecer ressondncias no amanha de cada um de nés...” (Passos, 1977, p. 161).
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Concebido como uma narrativa alimentada por aspectos miticos, folcléricos, culturais,
sociopoliticos e sentimentais, o conto “As criaturas da mata”, em Atrds das nuvens, onde nasce
o sol, promulga seu rendimento interpretativo: a memoria. Percebida como uma extensao do
passado depurada no presente, a partir de experiéncias individuais e coletivas, ela torna-se o elo
primordial entre os condicionantes estéticos e contextuais, compreendidos sob um prisma
inextricavel de enlago, principalmente levando em consideracao o projeto literario do autor
Claribalte Passos. As veredas ficcionais que levaram a tantas ocorréncias no horizonte
canavieiro do Gratna imprimiram também largas vias de analise da forma como ¢é possivel
imergir e fazer emergir o passado da sociedade. Por fim, vale a pena mencionar a epigrafe do
inicio do conto: “a forca da vida esta na vontade de viver” (Passos, 1977, p. 139), com o
acréscimo de que também esta na disposi¢cao em recordar, viabilizando até fazer retificacdes

sobre um tempo, na medida em que se muda a vista, a fim de melhorar o presente.
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Consideracdes finais

Ao estabelecer uma leitura configurada no transito entre a estética e o contexto, a
memoria atuou na coordenacao dos limites interpretativos erigidos na contistica de Claribalte
Passos. As perspectivas emanadas das multiplas nog¢des tedricas serviram como uma bussola
para orientar esta Tese, em uma dire¢do analitica que contemplasse, majoritariamente, a
concepgdo memorialistica devotada pela projecao ao passado — de individuos e grupos humanos
— capaz de iluminar o olhar sobre o presente. A travessia pelos fundamentos que primam dessa
visdo nao foi placida, porque colidiu com pontos de vista que deslizam nas fronteiras de acepgao
social, a exemplo da Histéria e de um “eu” narrativo que transfigura da realidade motivagdes
expressivas para significacdo literaria, tal qual a autobiografia, a autofic¢do, as escritas de si ou
testemunhais. Esquivando-se de proposi¢des arriscadas, e outorgando ao texto a aprovagdo da
adequada discussao a ser embasada, destacou-se um norte na dindmica de relagdo entre as obras
claribalteanas e o mundo exterior: pela via da memoria, a esfera do ficcional move versdes
petrificadas de outrora, incorporando-se a cultura, aos valores, as crencas, a identidade ¢ a
atualidade da coletividade que serviu de base para sua constituigao.

Atentando-se para esse registro modelador de um desenho estético, instrumentaliza-se
um passado obscurecido pelo tempo, mas que s6 consegue ser multidimensional através do
recurso memorialistico, cuja literatura abriga essa imperativa extensdo. Nao que seja a
finalidade do texto literario servir de meio para colher os rastros obstruidos de historias
individuais e coletivas, afinal, sua forma e seu contetido sdo talhados pela autonomia dos
elementos da ficcdo. No entanto, no processo de interpretacdo, as vias de penetragao da
exterioridade denunciam uma influéncia biogréfica e sociocultural que, por meio da memoria,
torna-se possivel compreender como a arte inscreve-se em modos de vida e interesses de classe
ou grupo sociais. Desse modo, também se visualizam, de maneira dilatada, as categorias
narrativas, dando a elas novos sentidos, ora de conduta ficcional, ora contemplando a forma
como o homem percebe o mundo e se v€ nele.

Essa composi¢do, que tem a memoria como fio condutor, repercutiu no chamado Ciclo
da cana-de-agucar de Claribalte Passos, cujos contos analisados nesta Tese, retirados dos livros
Estorias de Engenho (1973), Universo Verde (1975), Estorias de um Senhor-de-Engenho
(1976) e Atras das nuvens, onde nasce o sol (1977), externaram dominios analiticos inerentes
as querelas sociopoliticas e culturais do universo idiossincratico dos individuos, justificando,

assim, a denominagdo dada ao conjunto das obras. As tramas narrativas foram tecidas pelos
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corddes familiares do Gratna, além das fibras laborais dos empregados do engenho, que
formaram um cinturdo agucareiro propicio para variados acontecimentos de um quadrante do
Brasil: o Agreste pernambucano, em especial, Caruaru e seu entorno rural, no inicio do século
XX. Quando os enredos foram circundados por apreensdes extratextuais, cada vez mais
demonstraram o quanto a representagdo literaria desliza no ciclo de um Nordeste adocicado
pelas vicissitudes, pelos conflitos e saberes cotidianos do horizonte verde da cana.

Condizente com a sequéncia dos livros, a primeira investigagao foi do conto “Mae Joana
e a Flor de Pedra”, que versou sobre as supersti¢des, as subjetividades, as relacdes de poder e
as contradi¢cdes em torno do lugar social ocupado pelos ex-escravizados no Engenho Grauna.
Repercutindo uma memoria coletiva de violéncia nos engenhos, principalmente pelo que ecoa
do passado escravocrata, deliberou-se um modus vivendi na casa-grande, afigurado pela
personificagao de praticas humanas que, vistas com atenc¢ao, rabiscam um mundo rural de
cosmovisdo controversa, em seus valores humanos e étnico-raciais. Nessa conjuntura
mantenedora de uma otica do senhoril, com a lideran¢a do Coronel Josias, as varias agdes
implicadas no engenho levaram a presenga do insdlito, com a apari¢do da flor de pedra e do
estranho animal diante de Mae Joana, incidindo na narrativa seu prisma de fantasticidade, em
que ha certo grau de dissonancia com os referentes pragmaticos da realidade. O que aduziu todo
esse aparato de sobrenaturalidade foi a memoria, pelo viés da tradigdo oral e pelas mogdes de
lembrangas dirigidas pelas personagens.

Instituida como pressuposto que encontrou a forca nos litigios do tempo, a atividade
memorialistica vinculou-se as sendas étnicas em “Uma busca no rumo do grande rio da vida
deste universo”. Endossada pela origem civilizatoria de Caruaru e pela estruturagdo espacial do
engenho, a narrativa centrou-se na figura do indigena Azuldo, com um recorte social de
Pernambuco aliado as raizes africanas e aos povos originarios. O registro que a linguagem
literaria oportunizou de motes identitarios levou aos conflitos sdcio-historicos sediados por
cangaceiros no interior pernambucano, cujos acontecimentos delimitaram a ideologia de
violéncia e vingang¢a na regido. A transfigura¢ao dos dilemas do cangaco no enredo rememorou
uma politica de dominio territorial, de autojustica e de uma praxis onde os codigos de prestigio
coletivo e honra nascem das batalhas armadas entre grupos sociais.

Nao s6 de desacordos externos que o Gratna sobreviveu, pois discordias também
alcancaram os vinculos familiares e trabalhistas em “Um timulo na cachoeira dos lamentos™.
A analise deu evidéncia aos moradores do engenho, ocupando-se de uma memdria coletiva de
desigualdade social na piramide socioagraria, além de um aspecto cultural que até a atualidade

caracteriza a regido de Caruaru: a tradi¢do dos festejos juninos. Sob a égide da medicina
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popular, a dindmica instaurada nas terras do Coronel Josias dimensiona a natureza dos saberes
populares, como invélucro que mantém viva a memoria afro-indigena, formadora da sociedade.
O ponto que se distingue das outras abordagens estd na conotacdo de violéncia entre as
personagens Otavio e Renato, a partir da exploracao de sentimentos ¢ motivagdes infundadas,
cujo resultado ¢ a tragédia que justifica o titulo do conto. Com uma marcha rememorativa, as
camadas da ficcionalidade cintilaram o passado de uma coletividade com herancgas e costumes
preservados no discurso literario.

Finalmente, o ultimo conto investigado, “As criaturas da mata”, irrompeu com
manifestagdes culturais, transmitidas de geracao em geragdo, por meio da oralidade, definidoras
do imaginario e da criatividade popular: as crendices sobrenaturais. Pelo intermédio da
personagem vo Dinda, validou-se uma perspectiva: a memoria € a base para a preservagao € o
compartilhamento das experiéncias supersticiosas, miticas e misteriosas evocadas por um
narrador. Confirmando a requisi¢do dessa afirmativa, o folclore tornou-se componente estético
tutelado pela nominada Literatura Folclorica, em que os saberes e cultura locais sdo o
combustivel para a criagdo ficcional. Essa transgressdao do mundo teve incidéncia no periodo
de transi¢ao econOmica, com usinas redesenhando as unidades produtivas do universo
canavieiro, obedecendo ao quadro histérico que referenciou a sociedade rural e suas
transformagdes. No cenario de “fogo morto”, sublinhou-se que os sentimentos das personagens
foram superiores aos anseios do senhor de engenho e sua tradigao senhoril.

As correntes argumentativas investidas para dar relevo as andlises se pautaram em um
arcabougo tedrico cultuado por nog¢des da memoria que contemplassem a coletividade, o meio
social, o trabalho de vasculhamento do passado com efeito no presente, a influéncia da vida na
elaboragdo das obras e a atividade de rememorar na diegese. A resultante estética das diferentes
leituras abonadas pelos contos ratificou o principal propdsito deste trabalho: ponderar como a
memoria se constitui nas narrativas claribalteanas. O cerne sob o qual esta Tese se debrugou
projetou consideragdes de variadas outras areas, a exemplo da Cultura, da Historia e do
Sobrenatural, entendendo a memoria como operacionalizadora de diferentes conhecimentos e,
sobretudo, o objeto literario, na forma e no conteiido, como acondicionado de multiplas
comunicacoes inter- e extratextuais, no acme da dialética entre texto e contexto. Ao sumarizar
os segmentos que alcaram a presente Tese, uma ultima questdo latente precisa ser elucidada: o
que torna o conjunto das quatro obras de Claribalte Passos — lidimado pelas narrativas
analisadas — conotado como um ciclo da cana-de-agucar?

Antes de responder ao questionamento, compensa mencionar dois matizes contextuais,

isto ¢, a visdo historica e a produtiva: a primeira refere-se ao ciclo econdmico do agticar no
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Brasil, em que a cana, desde o periodo colonial, passou por momentos de crise e progresso no
mercado; a segunda diz respeito ao ciclo da colheita, considerando os estagios de maturacao da
cana, desde o corte, passando pela moenda, até alcancar a casa de purgar e se formar o agucar.
Essas duas condigdes sdo pedras angulares que fundamentam a atividade agucareira inerente ao
engenho e, consequentemente, a0 panorama que ressoa no mundo ficcional do Gratna. No
entanto, o ciclo da cana-de-agticar claribalteano ultrapassa esses confins, por esbogar uma
estrutura familiar, social, politica e cultural andloga as situagdes vivenciadas em area canavieira
de Pernambuco.

O ciclo do autor ¢ a representagdo da trajetdria de uma familia do interior pernambucano
que mantém um patrimdnio rural a luz de sua heranca patriarcal e escravista. Perfilado por uma
tradi¢do geracional, desde as mengdes as personagens Tiburcio (pai do coronel) e Dinda (avé
do coronel), até a figura central do Coronel Josias (senhor de engenho), e culminar em Otavio
(neto do coronel), como anseio de perpetuagdo do legado agrario, o conjunto de obras constroi
uma dinamica de vinculos ¢ conflitos humanos no latifindio canavieiro. A criacdo desse
universo ndo seria possivel sem os trabalhadores e ex-escravizados (como Mae Joana, Seu Luiz,
Celerino, Indigena Azuldo, Otilia, Tania, Luana, Amadeu, Justino e Renato), visto que deles
derivam as relagdes de trabalho do campo a casa-grande, as influéncias sincréticas e culturais,
o aparato de saberes e crendices populares, a perspectiva espacial e hierarquica do territorio e,
principalmente, muitos lugares da memoria. Os textos literarios sdo uma evolucao das vivéncias
de individuos que se formaram coletivamente, a partir das fragilidades, potencialidades e
contradi¢des daquela organizacdo senhoril. Esse ciclo ¢ uma ode a memoria de um pais
edificado pelos movimentos politicos de poder e sobrevivéncia sociocultural.

Toda essa repercussdo estética e contextual ocorre por mérito de Claribalte Passos,
escritor que, por muito tempo, ocupou o lugar de preterimento e esquecimento nos estudos
literarios, em ambito regional e nacional. Esta Tese também surge com o propdsito de recuperar
sua vida e suas obras dos escombros monoliticos da literatura e das prateleiras empoeiradas dos
sebos de livros, reescrevendo uma historiografia imposta pelo canone e reafirmando o
compromisso da pesquisa académica na busca por preservar a memoria de autores e a poténcia
de suas criagdes ficcionais. Espera-se que este trabalho tenha sido um passo importante para o
estimulo as investigagodes a respeito da contistica claribalteana, com vista a ratificar o apelo da
temporalidade nas leituras de suas producdes literarias, propensas a revisdes e atualizagdes
permanentes. Assim como garante o escritor pernambucano Jayme Griz, “o tempo se
encarregara de corrigir as falhas de observagao, clareando o que ainda esta nublado ou escuro”

(Griz, 2022, p. 81).
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Anexos — Carta e recortes de jornais

ANEXO A — Transcricao da carta de Erico Verissimo

“Porto Alegre, 9 de fevereiro de 1975
Meu caro Claribalte Passos:

Muitissimo obrigado por sua carta de 14 de janeiro ultimo, que s6 me chegou héa quatro
dias.

Aproveito esta morna tarde de domingo de carnaval para lhe escrever. Vou ler o seu
Estorias de Engenho, que ja folheei, e que me parece muito interessante, pois considero-o uma
contribui¢do muito viva a sociologia do Nordeste. Lamento que meu tempo seja tdo curto. Gosto
mais de ler que de escrever. Estou as voltas com o segundo volume de minhas memorias. Tenho
mais de 200 cartas, a que ainda ndo respondi, enfurnadas numa gaveta.

Minha casa vive cheia de visitantes, e alguns deles ndo telefona para saber a que horas
posso recebé-los, de sorte que sou muito interrompido enquanto trabalho na minha “toca”.

Fico-lhe muito grato por suas generosas palavras sobre os meus livros. Nao sei quantos
anos de vida terei ainda pela frente. J4 completei 69 e tenho na minha “ficha” um enfarte... bem,
gostaria de ter mais uns cinco ou seis anos para fechar um ciclo (ou circo?) literario.

Sim, e de ter mais tempo para escrever aos amigos. Mais uma vez, obrigado por tudo.

Um abrago do

Erico Verissimo.”
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ANEXO B - Recortes de jornais, com a publicacdo dos primeiros contos de

Claribalte Passos

Imagem 1 — Primeiro conto de Claribalte, intitulado “Reflexo”, publicado em 18 de margo de 1941, no Didrio
da Manha (PE). [Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundagéo Biblioteca Nacional]
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Imagem 2 — Segundo conto de Claribalte, intitulado “Princesa”, publicado em 28 de margo de 1941, no Didrio
da Manha (PE). [Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundagéo Biblioteca Nacional]
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Imagem 3 — Terceiro conto de Claribalte, intitulado “Saraivada”, publicado em 6 de abril de 1941, no Didrio da
Manhd (PE). [Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundacéo Biblioteca Nacional]
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Imagem 4 — Quarto conto de Claribalte, intitulado “Murilo estava arrependido?”, publicado em 11 de maio de
1941, no Diario da Manhd. [ Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundagido Biblioteca Nacional]
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Imagem 5 — Quinto conto de Claribalte, intitulado “A mocinha dos Atatides”, publicado em 26 de junho de
1941, no Didrio da Manha. [Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundaggo Biblioteca Nacional]
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Imagem 6 — Quinto conto de Claribalte, intitulado “Por quem Carlos chorava?”, publicado em 05 de outubro de
1941, no Diario da Manhd. [ Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundagido Biblioteca Nacional]
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Imagem 7 — Conto de Claribalte, intitulado “O Tunel”, publicado em 18 de setembro de 1949, no Didario de

Pernambuco. [Acervo Hemeroteca Digital Brasileira/Fundagido Biblioteca Nacional]



