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RESUMO

Esta tese explora a dindmica do desamparo, gozo e o infamiliar (Das Unheimliche) na formagao
da subjetividade e do sofrimento psicologico, partindo das perspectivas psicanaliticas de
Sigmund Freud e Jacques Lacan, juntamente com consideragdes sobre a tematica do
homoerotismo. O estudo se concentra no romance Berkeley in Bellagio, de Jodo Gilberto Noll
(2003), elucidando a mediacdo desses fendOmenos por estruturas sociais e culturais e sua
identidade fragmentada enquanto sujeito do inconsciente, nos mecanismos de defesa individual
e na expressao do desejo. O objetivo principal desta investigagdo ¢ examinar as manifestacdes
de desamparo, gozo e o infamiliar e desejo homoerdtico no narrador-personagem do romance.
A metodologia de pesquisa integra analise literaria a luz da teoria psicanaliticas, aproveitando
conceitos-chave das obras de Freud (1919/2019; 1926/2014a), Lacan (1962-1963/2005),
Safatle (2016; 2020) para interpretar as experiéncias narrativas do romance. Por meio das
analises conduzidas, fica evidente que os encontros do narrador-protagonista, caracterizados
pela desterritorializacdo, desamparo e conflitos com os padrdes culturais, oferecem insights
sobre a dindmica do sofrimento psiquico e da formagdo de identidade em contextos de

marginalizacdo e resiliéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Joao Gilberto Noll; literatura brasileira contemporance desamparo;

gozo; Das Unheimliche; angustia.



ABSTRACT

This thesis explores the dynamics of helplessness, jouissance, and the uncanny (Das
Unheimliche) in the formation of subjectivity and psychological suffering, drawing from the
psychoanalytic perspectives of Sigmund Freud and Jacques Lacan, alongside considerations of
the theme of homoeroticism. The study focuses on the novel Berkeley in Bellagio by Joao
Gilberto Noll (2003), elucidating how these phenomena are mediated by social and cultural
structures, and how they contribute to the narrator's fragmented identity as a subject of the
unconscious, individual defense mechanisms, and the expression of desire. The primary
objective of this investigation is to examine the manifestations of helplessness, jouissance, the
uncanny, and homoerotic desire in the novel's narrator-character. The research methodology
integrates literary analysis with psychoanalytic theory, utilizing key concepts from the works
of Freud (1919/2019; 1926/2014a), Lacan (1962-1963/2005), and Safatle (2016; 2020) to
interpret the narrative experiences of the novel. Through the analyses conducted, it becomes
evident that the narrator-protagonist's encounters, characterized by deterritorialization,
helplessness, and conflicts with cultural norms, offer insights into the dynamics of psychic

suffering and identity formation in contexts of marginalization and resilience.

KEYWORDS: Joao Gilberto Noll; contemporary Brazilian literature; helplessness; jouissance;

Das Unheimliche; anxiety.



RESUME

Cette theése explore la dynamique de 1'abandon, de la jouissance et de l'inquiétante étrangeté
(Das Unheimliche) dans la formation de la subjectivité et de la souffrance psychologique, en
s'appuyant sur les perspectives psychanalytiques de Sigmund Freud et Jacques Lacan, ainsi que
sur des considérations sur le théeme de I'homoérotisme. L'étude se concentre sur le roman
Berkeley em Bellagio de Jodo Gilberto Noll (2003), élucidant la médiation de ces phénomenes
par des structures sociales et culturelles et son identité fragmentée en tant que sujet de
l'inconscient, dans les mécanismes de défense individuels et I'expression du désir. L'objectif
principal de cette recherche est d'examiner les manifestations de I'abandon, de la jouissance, de
l'inquiétante étrangeté et du désir homoérotique chez le narrateur-personnage du roman. La
méthodologie de recherche intégre une analyse littéraire a la lumiére de la théorie
psychanalytique, en utilisant des concepts clés des ceuvres de Freud (1919/2019; 1926/2014a),
Lacan (1962-1963/2005), et Safatle (2016; 2020) pour interpréter les expériences narratives du
roman. A travers les analyses conduites, il devient évident que les rencontres du narrateur-
protagoniste, caractérisées par la déterritorialisation, I'abandon et les conflits avec les normes
culturelles, offrent des apergus sur la dynamique de la souffrance psychique et de la formation

de l'identité dans des contextes de marginalisation et de résilience.

MOTS-CLES: Jodo Gilberto Noll; littérature brésilienne contemporaine; abandon; jouissance;

Das Unheimliche; angoisse.
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INTRODUCAO

Existe uma complexidade acerca da genealogia da problemdtica homoeroética na literatura
brasileira, posto que a ideia de “homossexualidade”, tal qual entendemos hoje na
contemporaneidade, €, segundo Foucault (2013), um constructo moderno e historicamente
datado cuja origem remonta ao século XIX. Nao obstante, percebe-se nos proémios da producao
literaria brasileira, alusdes veladas ou ndo, a imagens homoeréticas em Gregoério de Matos
(Oliveira, 2008; Trevisan, 2000). Nesse ambito, Antonio Candido (1987) aponta a presencga do
homoerotismo, de forma sublimada, em expressdes literarias do periodo romantico brasileiro,

como pode ser observado em Alvares de Azevedo, por exemplo.

Entretanto, ¢ no contexto estético do naturalismo e realismo que o homoerdtico aflora
como tematica literaria. Exemplarmente, a obra Bom Crioulo, de Adolfo Caminha (1895), &,
por exceléncia, o romance inaugural da prosa homoerotica da literatura brasileira na qual a

paixdo amorosa entre dois homens constitui o eixo narrativo.

A partir desse momento, a tematica homoerodtica vem conquistando contornos e
dimensodes discursivas que diferem daquela época. Percebe-se o esfor¢co de superar o discurso
moralista que prevaleceu nas narrativas naturalistas/ realistas. Lopes (2002) questiona o que o
olhar homoerotico acrescenta a cultura brasileira e as teorias criticas do contemporaneo. Lopes
(2002) utiliza o termo “sensibilidade homoerdtica” e como essa suscita problemas inéditos

doconjunto de suposigoes e valores que dao sentido a nocao de estética e literatura no Brasil.

Prefirimos a no¢do de homoerotismo a de homossexualidade, seguindo o pensamento
do psicanalista Jurandir Freire Costa (1992) em seu livro 4 inocéncia e o vicio. Costa (1992)
elenca trés razdes para a escolha do termo, mas cabe citar apenas a primeira razao que ¢ de
ordem tedrica, pois a palavra homoerotismo ¢ uma noc¢ao mais flexivel e abarca a pluralidade
das praticas ou desejos dos “homens same-sex oriented” (p.21). O uso do termo exclui qualquer
alusdo a doenca, perversdao ou desvio que a palavra homossexual engendra. A palavra
w s . s .. . g
homoerotismo” ¢ referido como a possibilidade que sujeitos tem sentirem atragdo erotica e/ou

de se relacionar fisicamente com outras pessoas do mesmo sexo, pois:

[...] o homem homoeroticamente inclinado ndo ¢, como facilmente acreditamos,
alguém que possui um trago ou conjunto de tragos psiquicos que determinaria a
inevitavel e necessaria expressdo da sexualidade homoerotica em quem quer que os
possuisse. A particularidade do homoerotismo em nossa cultura ndo se deve a pretensa
uniformidade psiquica da estrutura do desejo comum a todos os homossexuais; deve-
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se, sugiro, ao fato de uma experiéncia subjetiva moralmente desaprovada pelo ideal
sexual da maioria (Costa, 1992, p. 22).

Depois desse curto predmbulo sobre a literatura homoerdtica no Brasil, julgamos
importante assinalar que este projeto tem como corpus o romance Berkeley em Bellagio , de
Jodo Gilberto Noll (2003). Seu conjunto de obras, que envolve romances e contos, vem sendo
aclamado pelos leitores e criticos. Ganhou diversos prémios nacionais € concorreu a prémios
literarios internacionais. No ambito académico, Noll vem ganhando mais visibilidade.
Entretanto, em termos quantitativos, estudos em nivel de pos-graduacido ndo se comparam ao
do seu contemporaneo Caio Fernando Abreu. A critica literaria brasileira, assim como os
académicos num todo, aborda sua obra a partir das teorias pds-modernas, despertadas pela ideia
de que nas narrativas nollianas, em geral, hd uma recusa aos valores culturais, estéticos e
ideoldgicos. A fortuna critica estd baseada amplamente nos estudos culturais. Nessa
perspectiva, faz-se necessario mencionar que as temdaticas mais exploradas estdo direcionadas
a questao do corpo como ser erdtico e/ou transgressor, assim como, as nogdes de espago e tempo

sdo, também, demasiadamente estudadas, segundo Oliveira (2008).

Acreditamos que ¢ de extrema importancia fazer um levantamento bibliografico das
tematicas mencionadas acima. Minha revisdo, que ndo se pretende exaustiva, pretende mostrar
a relevancia da minha abordagem teodrica. A partir de agora citamos os principais artigos,
dissertagdes e teses acerca da obra nolliana ou especificamente sobre Berkelley em Bellagio, a
saber, Magalhaes (1993), Dusi (2004), Avelar (2003, s.d), Bryner (2006), Espindola (1989),
Ferreija Juniro (2008), Klinger (2006), Oliveira (2008), Santos (1998)Perkoski (1994),
Schnaider (2003), Pereira e Farias (2013), Silva (2014), Paiva (2009), Fazioni (2008), Silva
(2011)! . No levantamento bibliografico sobre Jodo Gilberto Noll e Berkeley em Bellagio, no
catdlogo de teses e dissertagdes de mestrado da CAPES, foram encontradas 75 produgdes
académicas sobre o autor, conjunto da obra e/ou estudos sobre romances especificos e em
nenhum dos resultados mostrados através da leitura dos resumos e introdugdes foram

encontradas pesquisas com vertente psicanalitica.

Conforme os levantamentos bibliograficos da fortuna critica da obra, ndo ha nenhuma

analise que utilize a psicanalise como marco teoérico para o estudo do meu corpus. Por que uma

! Como veremos, ao longo da tese, pretendemos analisar a obra Berkeley em Bellagio, sob uma nova perspectiva
tedrica.
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analise literaria através de um viés psicanalitico? Freud (1990 p. 227) afirma que “a motivagao
da sociedade humana ¢, em ultima andlise, econdomica”. Somos o que somos devido a uma
repressao massiva de elementos, na qual a cultura faz parte de uma delas, que participam de
nossa criacdo com individuos dotados de uma subjetividade. Eagleton (2006) estuda a
relevancia da psicandlise como critica literaria e dependendo do que ela toma por objeto de
aten¢do, temos, resumidamente, quatro vertentes que a psicanalise pode analisar, a saber, autor
da obra, constru¢do formal, leitor e contetido. Este ultimo contempla as motivagdes
inconscientes das personagens ou “significacdo” psicanalitica de objetos e acontecimentos do

texto.

Ap0s justificar, brevemente, o viés psicanalitico como instrumento norteador do nosso
corpus acredito que se faz necessario relatar o leitmotiv do romance Berkeley em Bellagio. O
enredo € razoavelmente simples. Jodo, narrador-protagonista, ¢ um escritor brasileiro que se
aproxima dos sessenta anos e que, como professor visitante da Universidade de Berkeley, na
California, recebe um convite de uma fundacdo americana para elaborar um romance numa
residéncia de escritores em Bellagio, na Italia. O campus da Universidade de Berkeley, na
California, as montanhas em torno do lago Di Como em Bellagio e as ruas de Porto Alegre sao
os espagos por onde transita o protagonista, acompanhado de um inquietante sentimento de nao
pertencimento aos locais em que se desloca. O texto estruturado, em um unico paragrafo,
intercala de forma ndo linear, as lembrancas reais e imaginadas de Jodo. Devido a problemas
linguisticos para se comunicar, Jodo utiliza o sexo como forma de comunicacdo, as palavras
dao lugar ao toque, a experimentagdo corporea. Os encontros sexuais com outros homens em
Bellagio ¢ um fator fulcral para o aumento da sensa¢do de deslocamento visto que ndo consegue
manter relagdes duradouras. E no entrelagar de corpos, fluidos corporais e gozo (jouissance)

que emergem novas formas de subjetividade e possibilidades de encontros com o outro.

Um questionamento perpassa nossas indagagdes iniciais acerca do romance. E somente
por causa da falta de nivel linguistico para se comunicar que Jodo utiliza o sexo como forma de
comunicagdo? Ou ¢ justamente o contrario, os encontros homoeroticos estabelecem um novo
tipo de comunicagdo? Vale ressaltar que esse sentimento de desamparo, em seus diversos
contextos, também ocorria em seu pais de origem. Estudos sobre Berkeley em Bellagio focam
seus estudos apods o exilio. Entretanto, através das memorias do personagem que leitor percebera
que o desamparo ¢ um elemento constitutivo do personagem e que causa angustia. Como

podemos verificar nos trechos a seguir:
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[trecho 1] Confissio do meu masculino desamparo: disse-lhe em meu inglés
esfarrapado que era cagula de uma familia de nove irmds, e que me sentia sobrevivente
dos mares (NOLL, 2003 p.27).

[trecho 2] Ao ser pego abracado a um colega no banheiro, abocanhando a carne de
seus labios, alisando seus cabelos ondulados, ele era o culpado — ja o colega, ndo, nem
tanto; ele, sim, apontado como o que desviardo desejo de outros jovens das “metas
proliferantes da espécie”. Por que era ele esse emissario de um mundo que os discursos
dos padres condenavam ao siléncio sepulcral? Quem era ele afinal, por que se roia a
ponto de o levaram para o Sanatdrio para ali se revolver impregnando-se de choques
insulinicos, como se s6 na convulsiao pudesse remediar um erro que ainda ndo tivera
tempo de notar dentro de si? (NOLL, 2003, p. 23).

Para entender como o desejo se configura no comportamento do protagonista, bem
como a relagdo desse conceito com o de identidade? e homoerotismo, utilizamos o psicanalista
francés Felix Guattari que diz que “ as todas formas de vontade de viver, de vontade de criar,
de vontade de amor, de vontade de inventar uma outra sociedade, outra percep¢do de mundo,

outros sistemas de valores” (Guattari, 2005, p. 261).

O conceito psicanalitico, proposto acima, se distancia da tradi¢do judaico-crista cujos
valores penetram o imaginario social no ocidente. Consoante a tal pensamento, o psicanalista
brasileiro Paulo Roberto Ceccarelli (2012. p. 73) diz que a homossexualidade ¢ um “artefato
classificatorio”. A atragdo sexual por pessoas do mesmo sexo “existe desde a aurora da
humanidade” e por ser um “artefato classificatorio”, inventado, surge em oposicdo a uma

sexualidade natural, heterossexual e para procriacao.

Ceccarelli (2013) parte do pressuposto que os discursos sobre a sexualidades sdo
invengdes tributarias do momento sécio historico cultural na qual estio inseridas. O psicanalista
ainda diz que

[...] tais discursos nunca refletem a verdade do sujeito, pois insistem em atrelar a
pulsdo a formas de satisfacdo socialmente valorizadas, sem levar em conta a alteridade

2 No que tange a identidade, na psicanalise, especialmente na tradi¢do lacaniana, a identidade ¢ mais relacionada
aos processos de identificacdo do que a um conceito de identidade per se. Freud ndo utilizou o termo "identidade",
preferindo "identificagdes" como processos que constituem o sujeito do desejo. A identidade, neste contexto, ¢ um
resultado das identificagdes primarias e das relagdes inconscientes que moldam o Eu. Lacan, por sua vez, introduz
o conceito de "trago undrio" como uma superagdo do conceito freudiano de identificagdo regressiva, propondo
uma visao da identidade ndo como uma unidade fixa, mas como uma diferenga continua. No Estagio do Espelho,
a crianga se identifica com a imagem integrada refletida no olhar materno, constituindo uma identidade provisoria
e fragmentada. Em contrapartida, Deleuze e Guattari, no ambito da esquizoanalise, criticam a ideia de identidade
como uma cristalizagdo aprisionante do devir. Eles propdem que a identidade ¢ uma forma de sujei¢do, um
aprisionamento das possibilidades existenciais que impedem a constante transformacdo e a emergéncia de novas
subjetividades. A esquizoanalise, assim, rejeita a no¢ao de identidade fixa em favor de um movimento continuo
de criagdo e diferenciacdo (Cf. HOENISCH, Julio César Diniz; CIRINO, Carlos da Silva. Nem identidade,
estrutura ou personalidade: reflexdes sobre o lugar da subjetividade e sua incidéncia no pensamento psicanalitico
contemporaneo. Estud. psicanal., Belo Horizonte , n. 34, p. 45-52, dez. 2010) .
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interna — o Isso (Das es) —, que nos lembra sempre de que ndo somos senhores nem
em nossa propria casa (Ceccarelll, 2013, p. 106).

Percebe-se que o “saber” sexual sdo ditados ora pela Igreja, ora pelo Estado, ora pela
ciéncia. (Foucault, 2013, 2017a, 2017b). Tais instancias sustentam um discurso ideolégico que
atreladas ao poder, a ordem politica e religiosa ditam o que € “normal” e o que ¢ “patoldgico,”
no que diz respeito as praticas e desejos sexuais. Face ao exposto, o que a psicandlise tem a

dizer sobre a homossexualidade?

Para Sigmund Freud, a homossexualidade ¢ uma posicao libidinal, uma orienta¢do
sexual tdo legitima quanto a heterossexualidade. A partir do Complexo de Edipo, Freud funda
uma bissexualidade original na qual a “escolha do objeto” ou “solugdo” vai se constituir. A

escolha ndo depende do sexo do objeto, mas sim através de investimentos futuros:

Ao contrério, a psicanalise considera que a escolha de um objeto, independentemente
de seu sexo — que recai igualmente em objetos femininos e masculinos —, tal como ocorre na
infancia, nos estagios primitivos da sociedade e nos primeiros periodos da historia, ¢ a base
original da qual, como conseqiiéncia da restricdo num ou noutro sentido, se desenvolvem tanto

os tipos normais quanto os invertidos (Freud, 1905, p. 146).

Como resultado, Freud reitera que o interesse sexual exclusivo de homens por mulheres
também constitui um problema que precisa ser lucidado, pois ndo ¢ fato evidente em si mesmo,

baseado em uma atracdo afinal de natureza quimica” (FREUD, 1905, p. 146).

E relevante destacar também que alguns criticos de Jodo Gilberto Noll afirmam que a
obra do escritor reflete a falta de consciéncia e o fracasso existencial do homem contemporaneo.
Por isso, em seus romances, h4d uma reincidéncia de personagens cujas identidades estdo sempre
a deriva, sujeitos fragmentados ou “personagens inadequados ao meio em que vivem” (Carreira,
2007, p. 72) que sdo sintomas de uma nova ordem global, contemporanea ou pds-moderna, que
geraria uma perda da noc¢do de histdria e consequentemente acarretaria a impossibilidade de
tornar o vivido num saber organizado e significativo. Diana Klinger (2005), ao comentar sobre

o conjunto da obra de Noll, sintetiza esse pensamento quando afirma que

[...] As Viagens Dos Personagens, Na Verdade Derivas E Preambula¢des Sem Rumo,
Nao Estao Dotadas De Nenhuma Func¢ao Libertadora, Edificante Ou Pedagégica; Nao
Oferecem Ao Personagem Nenhuma Formagdo, Nenhuma Bildung, Nenhum
Enriquecimento. (Klinger, 2005, P. 60)



14

Oliveira (2008 p.12) ao falar sobre o conjunto da obra nolliana, afirma que os
personagens ndo perderam a capacidade de formar uma consciéncia individual, entretanto,
existe uma nova forma de consciéncia mais fenomenologica que “constitui por um constante
jogo de (re)criacdo de espagos sociais, cujo dinamismo ¢ posto em acdo a partir de uma

pluralidade de préaticas e de desejos entre homens same-sex oriented”.
A luz do exposto, decorre o objetivo principal e especificos desta tese:
Objetivo Geral

Investigar a dindmica do desamparo, do gozo e do infamiliar (unheimliche) na formagao da
subjetividade e nas experiéncias de sofrimento psiquico, com enfoque nas teorias psicanaliticas
de Sigmund Freud e Jacques Lacan, bem como na intersec¢do com temas de homoerotismo, a
fim de compreender como essas experiéncias sdo mediadas por estruturas sociais e culturais e
como influenciam a construcdo da identidade, as estratégias defensivas dos individuos e a

expressao do desejo.
Objetivos Especificos

1. Analisar a conceituacdo do desamparo em Freud e Lacan: examinar as definicdes de
desamparo e suas implicacdes para a formagao da subjetividade, a partir das obras de Freud e

Lacan, destacando as diferengas e complementaridades entre suas teorias.

2. Explorar a relaciio entre angustia e o conceito de Unheimliche: Investigar como Freud e
Lacan conceituam a angustia e o unheimliche, analisando o narrador-personagem do corpus em
m que esses fenOmenos se manifestam de maneiras, incluindo suas interagdes com mecanismos

de fragmentac¢do identitaria.

3. Investigar o conceito de gozo e suas variagdes: Delinear os diferentes paradigmas do gozo
em Lacan, compreendendo sua evolugdo tedrica e a forma como se relaciona com o desamparo,

a angustia e o Unheimliche, especialmente no contexto da ética psicanalitica.

A inclusdo dos conceitos de Unheimliche e homoerotismo enriquece a investigacao ao
abordar aspectos fundamentais da experiéncia humana que frequentemente desafiam as
fronteiras da normatividade e da compreensdo psiquica. Das Unheimliche, ou o infamiliar,
explora as dimensdes do inquietante e do perturbador na psique, enquanto o homoerotismo

examina as dindmicas do desejo e da identidade sexual.
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A escolha de Berkeley em Bellagio, como objetivo privilegiado para discussdo dos
aspectos mencionados acima, foi motivada pelo fato de que os encontros sexuais entre 0s
homens desorganizam e causam angustia ou até mesmo sentimento de estranho ou infamiliar
(Das Unheimlich), como proposto por Freud ( 1919/ 2019) desorganizando as formas de
identidade. Podemos inferir que as relagdes afetivas e sexuais vistas na perspectiva do nosso
narrador-personagem apontam para um homem que vive plenamente sua sexualidade, mas tem
sua experiéncia homoerdtica angustiada, fragmentada, desamparada. Consoante a este
pensamento, Ceccarelli (2013) aponta que, na grande maioria dos casos, o conflito apresentado
pelo sujeito ndo esta ligado diretamente a sua sexualidade em si, mas ao discurso social que dita

os parametros da “sexualidade de normal”.

No romance nolliano, Jodo vive sua homossexualidade de forma plena. Embora tivera
um caso com uma mulher, ele ndo advoga o termo bissexual, muito menos o homossexual. O
ndo uso desse “artefato classificatorio”, utilizando as palavras de Ceccarelli (2012), permite-
me afirmar que ele é um sujeito realizado enquanto suas escolhas de objeto sexual. Entretanto,
Jodo ¢ um personagem fragmentado pelo contexto em que estd inserido, “¢ um ser errante [...]
que ao buscar o exilio, encontra carceres renovados.” (Costa Pinto, 2004, p.118-119). O fato de

ndo saber uma lingua estrangeira ja mostra esse exilio encarcerado, desamparado:

Nos estudos psicanaliticos ocorre uma interface entre o desenvolvimento cultural e os
conflitos dindmicos constitutivos do Eu (Ceccarelli, 2009). As leituras em textos freudianos
sugerem que os lagos sociais sao uma possivel solu¢cdo ao desamparo, visto que, somos seres
desamparados por natureza. Entretanto, tal solugdo ¢ iluséria, “uma crenga motivada pela
realizacdo de um desejo [...], a ilusdo tira sua forca de um dos mais prementes desejos da

humanidade: a necessidade de protecdo através do amor” (Ceccarelli, 2009, p. 34).

O desamparo ndo somente esta relacionado ao periodo em que o bebé estd em condicdes
de fragilidade e dependéncia, mas existe também outra forma de desamparo que € o psiquico.
Ocorre uma dependéncia inicial que € fisiologica (Freud 1926/ 1976) da ordem de sobrevivéncia
do recém-nascido. Mas concomitantemente a esse processo, surge outro estado psiquico que
vem através da satisfagdo alucinatoria do desejo. Surge nesse ponto demandas de uma ordem
psiquica que envolvem afetos, amor, reconhecimento, linguagem. Para Ceccarelli (2009), os
destinos dessa dependéncia sdo intimeros. Nao convém citar todos, mas somente aqueles

relevantes ao nosso corpus, a saber, nossa dependéncia do outro na qual “a fronteira entre ego
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e objeto ameacam desaparecer” (Freud, 1987, p.83). Ao longo da vida estamos envoltos em

situacdes de desamparo que

[...] temos que enfrentar segundo o protdtipo construido na infancia: frente a angustia,
buscamos alento no mundo interno ou nas constru¢des imaginarias simbolicas: os
lagos sociais que o mundo externo nos oferece fazem parte destas construgdes. Nesta
perspectiva, os lacos que estabelecemos para lidar com o desamparo psiquico variam
segundo a cultura e 0o momento histérico. Todos nds, a nossa maneira, estamos sempre
em busca de utopias na esperanca de que elas nos tragam de volta o Paraiso perdido.
(CECCARELLLI, 2009, p. 35)

Percebe-se, portanto que o aspecto cultural acima mencionado, ndo fez nada mais que criar
estratégias de recalque e repressdo que mascaram o mal - estar (FREUD 1930/ 2010) inerentes
a cultura. As demandas pulsionais continuam as mesmas. O progresso cientifico ndo aumentou
nivel de satisfagdo e prazer que se esperava. O desamparo ndo diminuiu. Sdo relagdes

fragmentadas que refletem o tempo em que se vive.

skskosk

O capitulo de abertura da tese, intitulado, “ /...] De um olhar que a nada reconhecia
mais”’: gozo, dor e sofrimento, inicia um discurso entre literatura e psicanalise, com foco
especifico no romance Berkeley in Bellagio , de Jodo Gilberto Noll (2003). O objetivo ¢
esclarecer equivocos comuns na convergéncia desses dois campos, enfatizando que a pesquisa
ndo visa converter a literatura em uma ferramenta para o ensino de psicopatologia ou interpretar
obras literarias apenas como reflexos dos conflitos subconscientes do autor. O estudo se
distancia de interpretagdes simplistas e biograficas de textos literarios, optando por uma
abordagem mais holistica que leva em conta as sutilezas e aspectos da propria narrativa literaria.
Ao fazer isso, propomos investigar as possibilidades interpretativas decorrentes da interagdo
entre o texto e o leitor, bem como as relagdes entre as obras e seu meio historico, social e

cultural.

O capitulo I investiga a importancia da psicanalise na analise literaria, destacando que
essa intersecdo permite uma investigacdo da subjetividade do narrador-personagem. Desse
modo, neste primeiro momento, oferecmos uma estrutura teorica que engloba pensadores como
Freud, que examinou a literatura e o inconsciente em obras como “Delirio e sonhos em
Gradiva”, “Edipo, o Rei” e “Hamlet”. Freud explorou as interse¢des entre fantasia, brincadeira,
sonhos e criagdo artistica como meio de entender a criatividade. Um aspecto crucial deste estudo
¢ a perspectiva de Shoshana Felman (2020), conhecida por sua abordagem distinta da literatura

e da psicandlise, frequentemente associada a Escola de Yale. Felman (2020) argumenta que
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tanto a literatura quanto a loucura resistem a interpretacao direta, desafiando as metodologias
criticas convencionais. Ela ressalta a “coisa literdria” como um aspecto que desafia a

interpretacdo, uma qualidade compartilhada com a loucura.

Felman (2020) sugere que literatura e loucura podem se informar mutuamente, e essa
interconexao ¢ analisada através de uma lente que vé tanto como fenomenos imprevisiveis
quanto narraveis. A autora propde que a critica literaria e a teoria psicanalitica ndo devem ser

vistas como hierarquias rigidas, mas como dominios que se influenciam mutuamente.

O primeiro capitulo também explora o conceito de gozo na psicandlise lacaniana,
ressaltando sua importancia na interpretagdo literaria. Lacan reavaliou as teorias de Freud por
meio da no¢do de que “o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”, examinando a
repeticao além do principio do prazer. O gozo, na visdo do psicanalista francés, estd entrelagado
com impulso e repeti¢do, envolvendo um padrao recorrente nas pulsdes que persiste mesmo
sem utilidade pratica. O estudo traga a evolucdo do conceito de prazer de Freud a Lacan,
enfatizando o papel da linguagem na experiéncia de gozo e sua conexao com o corpo. A teoria
lacaniana postula que o gozo ¢ fundamentalmente um fendmeno linguistico, mediado pelo

significante e entrelagado com o encontro subjetivo do sujeito.

O segundo capitulo de sua tese, intitulado “... E quem serd esse homem aqui?”: o
infamiliar (das unheimliche) e o gozo unheimliche”, investiga a analise psicanalitica da anglstia
examinando conceitos cruciais da teoria freudiana e lacaniana. O capitulo discute como a
experiéncia infamiliar, conforme delineada por Freud e elaborada por Lacan, ¢ essencial para

compreender a subjetividade contemporanea.

O capitulo 2 comega com um exame tedrico da angustia, conforme postulado por Freud
e Lacan. Freud define angustia como a resposta do ego ao perigo, um mecanismo que aciona as
defesas psiquicas para lidar com circunstancias ameacadoras. Freud (1919/ 2019) introduz a
nocao de Unheimlich para retratar a sensacao de infamiliaridade que surge quando o familiar
se torna desconhecido. Neste capitulo, o fundador da psicanélise, como poderemos ver, afirma
que a angustia funciona como um sinal que ativa a repressdo quando confrontado com um
cenario ameagador. O encontro familiar ¢ visto como uma fase preliminar e fundamental da
angustia, emergindo da fronteira entre o Eu e o ndo-Eu. Essa sensa¢do ¢ fundamental para
compreender as expressdes mais misteriosas e sombrias de angustia, como poderemos observar

no narrador-personagem do nosso corpus



18

A teoria lacaniana, por outro lado, amplia o conceito de infamiliar ao investigar o
conceito de “objeto a” como estimulo ao desejo e ponto focal em experiéncias de angustia e
desconhecimento. O “objeto a” simboliza o que persiste apds a divisdo do sujeito, uma entidade
irredutivel e enigmatica que perpetua o desejo e a angustia. O capitulo investiga como a
identidade ¢ moldada pelo encontro familiar que se torna inquietante. Ao utilizarmos a obra
nolliana, a narrativa demonstra como enfrentar desejos homoerdticos reprimidos desencadeia
angustia e desconhecimento. A identidade queer, expressa através das relagdes homoerdticas,
neste romance, percebida como estranha, incentiva o surgimento do Unheimliche e do

sofrimento associado.

Finalmente, o terceiro capitulo intitulado “Confissdes de um desamparado”: angustia e
indeterminacdo discute o desamparo com exame do conceito apresentado na obra de Freud,
particularmente em seu texto Projeto para uma Psicologia Cientifica (1895/1996). Freud define
o desamparo como um estado de impoténcia inerente que se manifesta em duas dimensdes: a
estrutural, intrinseca a psique humana e crucial para a formagdo da subjetividade, e a
situacional, que surge durante momentos de incapacidade de satisfazer desejos. Essa natureza
dupla do desamparo ressalta a vulnerabilidade inicial dos individuos e os mecanismos de
enfrentamento subsequentes desenvolvidos para gerenciar o sofrimento e a perda. A analise do
desamparo de Freud também abrange angustia e mecanismos patologicos de defesa. Ele vé a
angustia como a resposta do ego ao perigo, acionando mecanismos de defesa para evitar a
recorréncia do desamparo. Os mecanismos de defesa patoldgica se manifestam quando essas
estratégias sdo excessivamente usadas, levando a distor¢des na percepcao da realidade e ao

aparecimento de sintomas neuroticos.

A angustia ¢ percebida como um sinal de repressdo diante das ameacas. O conceito do
estranho (Unheimlich), conforme elucidado por Freud, representa um estdgio inicial e
fundamental da angustia, emergindo da fronteira confusa entre o eu e o ndo-eu. A teoria lacania
expande a no¢do de desamparo ao introduzir o termo “Hilflosigkeit” para descrever uma
profunda vulnerabilidade ao desejo do Outro. Esse estado precede as tentativas de organizacao
emocional e ¢ mais primitivo do que a angustia, desempenhando um papel fundamental na
formag¢do do sujeito e influenciando a interagdo entre o desejo do sujeito € o do Outro. Ao
empregar a “Hilflosigkeit” para enfatizar a completa falta de recursos do sujeito em face do
desejo do Outro, a teoria lacaniana forma base para a estrutura fantasma essencial na
organiza¢do do desejo dentro da teoria lacaniana. O desamparo ndo ¢ meramente um estado

passivo, mas um momento fundamental que molda as estratégias psiquica.
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O discurso sobre o desamparo ¢ enriquecido pela anélise cultural encontrada em Mal-
estar na cultura, de Freud (1930/2020). O psicanalista argumenta que a cultura, ao estabelecer
normas e limitagdes, perpetua e exacerba os sentimentos de desamparo. A busca por protecao
e seguranga ¢ demonstrada por meio de sistemas religiosos e outras crengas que proporcionam
conforto a luz da vulnerabilidade humana. Lacan, por outro lado, investiga como os discursos
culturais, como o discurso do professor e o discurso do analista, influenciam a experiéncia
individual de desamparo. Esses discursos ndo apenas organizam o conhecimento e o prazer,
mas também ditam comportamentos sociais e encontros pessoais, moldando significativamente

a forma como o desamparo ¢ percebido e navegado.

Em tempo, ao longo do desenvolvimento desta tese, enfrentamos inumeros desafios,
especialmente no que concerne a utilizagdo da teoria psicanalitica como ferramenta de analise
de um texto literario, sem incorrer no jargdo excessivamente técnico da psicanalise. Como
pesquisadores, fomos compelidos a fazer escolhas tedricas e linguisticas criteriosas, dado que
os conceitos abordados neste estudo estdo interligados. Nunca foi nossa inten¢do delinear uma
evolucdo detalhada de cada conceito, pois temas como gozo, angustia, Das Unheimliche e
desamparo, por exemplo, poderiam, individualmente, constituir o nucleo de uma tese
independente. Com isso em mente, adotamos uma abordagem didatica, visando priorizar a
compreensdo para um publico que pode ndo ser profundamente familiarizado com a psicanalise,
simplificando alguns conceitos, mas tratando-os com a seriedade e profundidade que a pesquisa

académica neste nivel exige.

Outro aspecto significativo que qualquer leitor desta tese ira notar ¢ que cada capitulo
articula suas proprias teorias e andlises literarias. Observamos que, ao adotar uma abordagem
didatica, algumas questdes podem parecer repetitivas, contudo, estas sdo fundamentais e
permeiam toda a tese. Durante a elaboragdo deste trabalho, constatamos a riqueza e a
multiplicidade de temas que podem ser explorados. Por exemplo, o sagrado e o profano surgem
com particular intensidade, especialmente no capitulo dois. Contudo, optamos por nao
aprofundar essa discussdo, priorizando a teoria psicanalitica, conscientes de que esta tematica

representa um novo objeto de estudo que merece uma investigacao futura.



CAPITULO 1:

“[...] DE UM OLHAR QUE A NADA RECONHECIA MAIS”: GOZO, DOR E
SOFRIMENTO

20
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1.1 Interlocugdes entre teoria literaria e a psicanalise

Ao empreender uma pesquisa que entrelaca psicanalise e literatura, particularmente no que
concerne ao corpus desta tese de doutorado sobre o romance Berkeley em Bellagio, de Joao
Gilberto Noll (2003), ¢ de suma importancia esclarecer, em primeiro lugar, o que nao se
pretende alcangar com este estudo, em contraposi¢ao aos seus objetivos. Assim, nosso proposito
inicial ¢ desmistificar alguns mal-entendidos comuns nessa intersec¢ao, que podem levar a uma

interpretagdo inadequada do texto.

Primeiramente, ¢ importante salientar que esta pesquisa ndo visa transformar a literatura
em um veiculo de instrugdo sobre psicopatologia, corroborando ou refutando os principios da
psicandlise. A tentativa de enquadrar clinicamente qualquer obra literaria, na nossa perspectiva,
incluindo Berkeley em Bellagio, ¢ factivel, contudo, culmina em uma interpretagdo reducionista

que oferece pouco a intersec¢do entre psicanalise e literatura.

Um segundo ponto importante a ser mencionado, ¢ que existe um preconceito ainda
mais nocivo, a saber, procurar compreender a obra literdria como manifestacdo dos conflitos
inconscientes do autor. Essa abordagem seria tdo simplista e persuasiva quanto anacronica.
Seria suficiente recorrer aos dados biograficos do autor e selecionar eventos isolados de uma
vida extensa que, supostamente, teriam-no levado a elaborar seus conflitos internos por meio
de sua obra, imbuindo nos personagens seu proprio pathos. Caso fosse assim, ndo existiriam
interpretagdes, leituras, esclarecimentos ou criticas. Para cada conjunto sintomatico, haveria
uma psicopatologia correspondente, bem como um modelo de interpretagdo, afirma o

psicanalista Masiero (2012).

A fim de evitar uma leitura simplista e biografista das obras literarias, ¢ necessario
estabelecer uma abordagem mais abrangente e aprofundada, que contemple as nuances e
especificidades de uma obra literaria, ou melhor dizendo, qualquer obra artistica. Quando nos
afastamos de uma interpretacdo reducionista, ancorada exclusivamente nos conflitos
inconscientes do autor, somos capazes de explorar as potencialidades interpretativas oferecidas
pela interagdo entre texto e leitor, bem como pelas conexdes entre as obras e seu contexto
histérico, social e cultural. Tal perspectiva possibilita uma andlise critica mais rica e
diversificada, que transcende os limites da psicopatologia individual e se volta para as
dindmicas e tensdes que permeiam a constru¢do da narrativa e a experiéncia do leitor e seu

universo.
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Entdo, qual seria o papel da psicandlise na critica literaria? A exploragdo dessa
interseccdo entre a psicanalise e a teoria literdria nos permitird desvendar os meandros da
subjetividade, na medida do possivel, do narrador-personagem, Joao? Assim, ao unir a analise
das contribuigdes tedricas com a investigagdo da interacao entre a psicanalise como instrumento
de andlise e critica, esta se¢cdo vem estabelecer algumas discussdes teoricas que poderdo

oferecer uma compreensao acerca do no nosso objeto de estudo.
Vejamos.

Segundo Mollinger (1981) em seu livro Psychoanalysis and literature, a psicandlise e a
literatura tém uma longa histéria de colaboragao, ja que escritores do século XX, como Thomas
Mann e Eugene O'Neill, utilizaram as ideias de Freud em suas obras. Essas duas areas
compartilham um interesse na busca por compreensao em relagdo ao comportamento humano
e a existéncia no mundo, tornando-se, assim, interligados. A abordagem psicanalitica ¢
frequentemente utilizada pelos criticos literarios para entender as multiplas camadas de
significado e complexidade formal da obra, bem como para avaliar a relacdo entre a

personalidade humana e a experiéncia literaria.

O fundador da psicanalise, Sigmund Freud, exibiu varios movimentos em sua
abordagem ao estudo da literatura e do inconsciente. Em 1907, Freud expandiu o escopo da
critica literaria psicanalitica com sua analise dos devaneios e sonhos de Norbert Hanold em
Delirio e Sonhos na Gradiva, de W. Jensen. Ele ja havia iniciado essa abordagem em A
Interpretagdo dos Sonhos com suas andlises de “Edipo Rei”, de Sofocles, e “Hamlet”, de
Shakespeare. A conexdo entre mitologia e literatura, particularmente os aspectos edipianos,
desempenha um papel significativo nos interesses de Freud. Em sua obra de 1908, O poeta e o
fantasiar, Freud aprofunda as conexdes entre literatura e psicanalise e explora os paralelos entre
fantasia, jogo, sonhos e produ¢do artistica na compreensdo da criatividade. Em 1910, Freud
aplicou sua técnica psicanalitica a vida de Leonardo da Vinci em Uma recordagdo da infdancia
de Leonardo da Vinci, que ajudou a entender a obra literaria, o processo criativo do escritor e

as reagdes dos leitores.

Sigmund Freud (1908/2020a), em O poeta e o fantasiar, faz uma comparacao entre o

ato de brincar em criangas e o papel do poeta [Dichter]’. O inicio da atividade poética pode ser

3 Segundo a nota do tradutor da edigdo utilizada neste trabalho, a palavra Dichter apresenta uma nogdo mais
ampla, entdo a palavra poeta abarca termos como novelista, contista etc.
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observado em criangas de tenra idade. As criangas encontram prazer e engajamento em brincar,
o que pode ser considerado sindnimo de se comportar como um poeta, pois reorganizam
elementos de seu entorno imediato para moldar seu préprio mundo e obter prazer dele. E injusto
supor que as criangas ndo levem seus jogos a sério, pois investem emocionalmente em seus
jogos. Ao contrario da crenga popular, brincar ndo ¢ o oposto da seriedade, mas da realidade.
Apesar do investimento emocional feito pelas criangas em seu mundo ludico, elas o diferenciam
enfaticamente da realidade. Eles tém prazer em mesclar seus objetos e relacionamentos
imaginarios com coisas tangiveis no mundo real. Essa fusdo ¢ o que diferencia as brincadeiras

infantis da mera fantasia.

Freud (1908/2020a) sugere que, da mesma forma, um poeta cria um mundo de fantasia
que ¢ tratado com grande seriedade e investimento emocional. A linguagem reforga a conexao
entre brincadeiras infantis e criagdo poética, ja que a profissdo de poeta envolve emprestar
objetos concretos que sejam capazes de representacdo e indicados como um jogo. Este jogo
pode assumir varias formas, como comédia, tragédia e os atores que ddo vida aos personagens.
A natureza irreal do mundo poético tem implicagdes significativas para a técnica artistica, pois
permite a criagdo de cendrios que podem ndo ser agradaveis na realidade. Movimentos
inerentemente desagradaveis podem ser transformados em uma fonte de prazer para o publico
do poeta. Os adultos ndo abandonam a brincadeira, mas trocam uma forma de brincar por outra,
prestando-se a objetos reais em vez de brincar, resultando na criacdo de sonhos diurnos, ou seja,

em vez de brincar agora fantasiam.

No mesmo ensaio ¢ nos apresentado a fantasia como um elemento ativo que estrutura a
temporalidade. Em vez de devaneios estaticos, as fantasias individuais sdo adaptaveis e mudam
com as flutuagdes da vida, marcadas pelo tempo. A relacdo entre fantasia e tempo ¢
significativa, com os trés momentos temporais da imagina¢do - passado, presente e futuro -
ligados pelo desejo. No entanto, ndo é necessariamente legitimo supor que o passado evocado
na construcdo da fantasia corresponda diretamente a experiéncia do autor. A técnica do poeta
ocorre por meio de alteracdes e ocultagdes, oferecendo prazer estético que libera as tensdes de
nossa psique e permite o nascimento de um prazer maior a partir de fontes psiquicas ricas e
profundas. Dessa forma, o prazer estético contém o carater de prazer preliminar [ Vorlust] , e o

verdadeiro prazer das obras poéticas surge dessa libertacao.

Até o presente momento, nossa investigagcdo tem-se concentrado na relevancia do texto

freudiano O poeta e o fantasiar (1908/2020a) e nas trajetdrias epistemologicas delineadas pelo
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fundador da psicanalise. Diante dessa andlise, emergem indagacdes inevitdveis: qual &,
efetivamente, a intersecdo entre a literatura e a psicanalise? Qual ¢ o papel central que buscamos
explorar nesta tese e qual ¢ nossa abordagem analitica em relagdo a esse tema? A partir deste
ponto, propomos desenvolver e esclarecer os aspectos essenciais que orientam nossa linha de
pensamento, assim como as lentes interpretativas pelas quais examinaremos nosso corpus
Berkeley em Bellagio, de Jodo Gilberto Noll (2003). Com essas reflexdes em mente,
continuamos a perseguir um aprofundamento tedrico e uma clareza conceitual diante de tais

inquietacdes.

A partir deste ponto, direcionamos nossa ateng¢do as concepgdes de Shoshana Felman
(2020) nesta secdo especifica, considerando que suas contribui¢des para a intersecdo entre
literatura e psicanalise s3o de suma importancia. A escolha desta autora como principal
referencial tedrico fundamenta-se em sua visdo singular acerca da relagdo entre literatura e
psicandlise, uma perspectiva que ressoa de maneira significativa com nosso proprio

posicionamento e com a abordagem analitica adotada.

Shoshana Felman (2020) atua em dominios como a critica literaria psicanalitica, a
escrita e a loucura, a teoria da performatividade, o feminismo, o testemunho do Holocausto, por
exemplo. Seus textos costumam problematizar, ou avaliar os limites dos métodos criticos que
estdo em uso. Em suas obras, ¢ comum que ocorra uma inversao, onde a terminologia critica ¢
subordinada e convertida em termos do objeto literario ou cultural que esta sendo estudado, em
vez de simplesmente atribuir um significado ao objeto; assim, na critica de Felman, ndo existe
uma hierarquia fixa da teoria fora do alcance do objeto literdrio. Por isso, seus métodos tém
afinidade com a desconstrucao e, frequentemente, ela ¢ associada a Escola de Yale. A autora

reflete que a literatura e a loucura tem algo em comum:

Se a literatura, de seu lugar especifico, nos ensina sobre a loucura, a loucura pode, por
sua vez, nos ensinar sobre a coisa literaria? Parece-me que, se existe de fato alguma
coisa como a coisa literaria, ela ndo se da, como se pdde, pensar, em virtude de uma
“sublimag¢do”, ou de uma fung¢do propriamente terapéutica da escrita, mas em virtude
de uma irredutivel resisténcia da coisa a interpretacdo. A loucura, em ultima
instancia, sera definida neste livro, como uma resisténcia em ato & interpretagdo. A
loucura, em outros termos (como a coisa literaria), ndo consiste nem em sentido, nem
em ndo sentido; ela ndo ¢ um significado ultimo, igualmente em falta ou disseminado
que se pudesse imaginar, nem mesmo um significante ultimo que resiste a decifragao
exaustiva, e sim um tipo de ritmo imprevisivel, incalculdvel, inarticulavel, mas
estritamente narravel, através da narrativa do deslizamento de uma leitura entre o
mundo-pleno-de-sentido ¢ o muito-vazio-de-sentido. Toda leitura ¢ uma narrativa
ritmada pela retérica de sua falta-a-dizer sobre sua relagdo com o texto e com a loucura
do texto (Felman, 2020, pp. 295-296, grifos da autora).
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E evidente que a autora confere uma énfase significativa a dois conceitos-chave: a
loucura e a "coisa literaria". Este Gltimo conceito foi desenvolvido por Felman, a partir de uma
confluéncia de saberes advindas da literatura, filosofia e psicanalise. Castello Branco (2020)
observa a influéncia lacaniana na obra de Felman, particularmente evidente na nomeagao de
Lacan de “das Ding” de Freud como a “coisa freudiana”. Além disso, a loucura ¢ um tema
central na escrita de Felman, representando um desafio significativo na cultura contemporanea,
pois se cruza com varias disciplinas e subverte seus limites. Sociologia, filosofia, linguistica,
literatura, historia, psicologia, psicandlise e psiquiatria estdo todas sujeitas ao constante

escrutinio e questionamento pela loucura.

Embora a loucura seja uma questdo ainda em voga, alguns criticam sua
sensacionaliza¢do e banalizacdo. Essa ambiguidade entre o interno e o externo ¢ indicativa da
ambiguidade fundamental do mundo contemporaneo, com a loucura servindo como um
denominador comum. Os discursos sobre a loucura ndo conseguem mais distinguir entre o
interno e o externo, pois agora ela ¢ um elemento penetrante do nosso mundo. Apesar disso, a

loucura se tornou um tanto normalizada e familiar para nos.

Nesse ponto, achamos pertinente trazer Foucault ao debate. A visdo do filésofo francés
influenciou sobremaneira o pensamento de Felman. Em seu livro intitulado Historia da loucura
na era classica, Foucault (2019) visa investigar a estrutura da exclusdo corporal, buscando
especificamente compreender os mecanismos operacionais das tecnologias responsaveis por tal
exclusdao. Como tal, ele emprega a loucura como objeto de estudo, vendo-a como um exemplo
paradigmatico de exclusdo. E importante notar, no entanto, que Foucault ndo esta tentando
fornecer um relato definitivo da loucura, nem esta falando em nome dos loucos. Em vez disso,
seu objetivo € explorar as tecnologias que facilitam a exclusdo dos loucos, bem como a logica

subjacente que informa essa exclusdo.

Ao longo de suas analises, Foucault (2019) ndo busca estabelecer uma verdade singular
sobre a loucura, nem pretende falar pelos loucos. Embora ele ndo crie um novo conceito de
loucura, ele enfatiza a importancia de entender como a sociedade experimenta e reage a loucura
e como diferentes sensibilidades podem impactar a exclusdo social dos loucos. O foco principal
estd nas tecnologias que facilitam a exclusdo dos loucos, € ndo no conhecimento ou na
conceituag¢do da propria loucura. Ele se preocupa com a logica da exclusdo e com as varias

tecnologias que servem para remover os loucos da sociedade.
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Nessa perspectiva foucaultiana, Felman (2020, p.46) investiga o conceito de um
movimento que “ex-centraliza” e incorpora a loucura como condi¢do cultural, o que pode
resultar em um choque de cddigos. O confronto que surge ¢ uma interagdo dindmica que desloca
os dois dominios, descentralizando-os em relagdo um ao outro. A caracteristica distintiva da
loucura ndo ¢ apenas a cegueira, mas a cegueira autonoma, que sempre contém uma ilusdo de
discernimento. No entanto, ¢ dificil determinar onde a razdo termina e a loucura comeca, pois
ambas estdo entrelacadas na busca pela razdo. Como aponta Felman (2020), como a loucura
necessariamente contém um ato de fé na razdo, toda convic¢do racional € suspeita de
insanidade. Loucura e razido estdo conectadas, € a loucura € essencialmente um fendmeno do
pensamento que denuncia o Outro. Consequentemente, a loucura s6 ¢ viavel em um mundo de

pensamentos conflitantes. A questdo da loucura €, em esséncia, a questdo do pensamento,.

Assim, surge um questionamento pertinente: como se insere, neste contexto, a
problematica da interpretacdo? Primeiramente, Shoshana Felman (2020), em nenhum momento
dos seus ensaios, define a interpretagdo tanto do campo literario quanto da teoria psicanalitica.
Porém, podemos afirmar que o sentido de interpretagdo dado por Freud* e Lacan influenciaram
seu ponto de vista. Destacamos o que Lacan (2003, p.18) diz em Lituraterra:

Ja ndo sera isso apontar suficientemente na letra aquilo que, a ter que insistir, s6 existe
nela de pleno direito quando, por forca da razdo, isso se destaca? Dizé-la mediana, ou
entdo extrema, ¢ mostrar o bifidismo com que se compromete qualquer medida, mas,
acaso nao haverd no real nada que prescinda dessa mediacdo? A fronteira, com
certeza, ao separar dois territorios [literatura e psicanalise], simboliza que eles sdo

iguais para quem a transpde, que ha entre eles um denominador comum. Esse ¢ o
principio do Umwelt, que produz um reflexo do Innenwelt.

O psicanalista francés empenha em uma andlise da intersec¢do entre linguagem,
realidade e os dominios interconectados da literatura e psicanalise. Inicialmente, ele parece
posicionar a linguagem como o veiculo através do qual a realidade obtém plena existéncia,
somente quando ressaltada de forma perspicaz pela racionalidade. A discussdo explora
literatura e psicanalise como campos distintos, mas unidos por um denominador comum -
possivelmente uma estrutura linguistica ou semantica compartilhada. Esta conexdo, lembra

Castello Branco (2020, p.21), semelhante a um mise-en-abime, revela que a relagdo entre

4 Para fins didaticos, destacamos a nogdo freudiana apontada no Vocabulario da Psicandlise, de Jean Laplanche
(2022, p. 245). O autor diz o seguinte: “A) Destaque, pela investigagdo analitica, do sentido latente nas palavras e
nos comportamentos de um sujeito. A interpretagdo traz a luz as modalidades do conflito defensivo e, em ultima
analise, tem em vista o desejo que se formula em qualquer produgio do inconsciente.
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psicandlise e literatura ¢ de implicagdo, ndo aplicag¢do, pois mesmo “que um desses saberes -

sempre em fracasso, sempre em abismo - podera iluminar o outro.”

Pretendemos refletir o nosso corpus, colocar em questdo os termos e instrumentos
criticos pelos quais serdo captados. As ferramentas tedricas, em outras palavras, ndo atuarao
aqui como um novo significado a ser dado ao texto, mas como uma nova maneira de serem
afetadas por ele. Assim, a terminologia critica psicanalitica e literaria se manifesta ndo como
uma nova forma de discursar, mas como uma nova forma de silenciar diante da obra literaria,

conforme preconiza Felman (2020).

A luz do exposto, ao utilizar a psicanalise como uma ferramenta de leitura do texto, a
chamada critica psicanalitica até agora tratava o texto como o paciente e, muitas vezes, esse
papel era transferido para o autor do texto -como demonstramos no inicio desta se¢do -
interpretando-o a partir da teoria psicanalitica, baseando-se no que poderia ser vulgarmente
chamado de "sintoma" do texto. Em contraste, a leitura sugerida por Shoshana Felman (2020)
pressupoe uma psicanalise envolvida com a literatura, na qual o texto ocupa a posi¢ao de mestre,
ou melhor, do “presumido saber”, enquanto ao leitor cabe a relagdo transferencial com o texto,
uma relacdo que oscila entre o lugar de analista e o de analisado. Talvez por isso, por causa
dessa oscilagdo, o conceito de "transferéncia" seja retomado por Shoshana, em sua radicalidade,
como uma espécie de amor que, na visdo de Lacan (1960-1961/1992a, p.133) em seu Seminario

8 sobre a transferéncia, consiste justamente em "dar o que ndo se tem."

skskosk

Apobs uma breve, porém essencial, introdugdo, a obra Berkeley em Bellagio (2003)
apresenta-se como um campo fértil para diversas modalidades de analise literaria. A narrativa
poderia ser examinada sob a 6tica dos estudos de género, dos estudos gueer ou mesmo sob a
perspectiva dos estudos narratolégicos cldssicos, tais como a andlise do tempo e espago
narrativo e a caracterizagdo do narrador. No entanto, afastando-se desses categorias de
investigacdo do texto literdrio, a teoria psicanalitica emerge como uma ferramenta critica que
oferece outras possibilidades de interpretagdo, as quais ndo apenas coexistem harmoniosamente
com outras correntes tedricas, mas também lancam luz sobre o romance sob uma nova

perspectiva, enriquecendo, assim, a experiéncia literaria.
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Ao explorar as potencialidades que a teoria psicanalitica oferece, a leitura do texto
literario conduziu-nos por diversos caminhos. No entanto, ao longo dessa jornada interpretativa,
trés problematicas surgiram com uma perturbacdo particular: quem ¢ Joao? Qual € a razdo
subjacente a sua aparente errancia, que o leva a vagar sem destino fixo, atravessando fronteiras
culturais e geograficas que vao do Brasil aos Estados Unidos, alcangando até a Italia? A resposta
a tais questionamentos nao se apresenta de forma linear ou imediata; entretanto, uma incursao
reflexiva no dominio do conceito de gozo (jouissance), conforme articulado por Lacan e
preliminarmente esbogado por Freud, sugere que esta nogdo psicanalitica poderia servir como

uma ferramenta para a elucidacio das indagagdes propostas.

E importante frisar que, nesta etapa do trabalho, ndo almejamos engajar-nos em uma
discussdo detalhada e aprofundada sobre a genealogia do conceito de gozo desde Freud até
Lacan, tampouco adentrar nas complexidades das formulas da sexuacdo lacaniana ou na
tentativa de quantificar o gozo. Tais discussdes, embora pertinentes, configuram-se como
investigagdes que poderiam constituir, por si s0, o cerne de outra tese académica. Dessa forma,
optamos por centrar nossa analise subsequente em uma exploragao mais abrangente do conceito
de gozo para Lacan, com o intuito de estabelecer um alicerce tedrico que nos permita,

posteriormente, avangar na interpretacdo do texto literario em questao.

Essa abordagem metodologica visa ndo apenas aprofundar nosso entendimento sobre as
motivagdes e as dindmicas psiquicas do personagem Jodo, mas também contribuir para a
ampliacdo do didlogo entre a psicandlise e a critica literaria. Por meio dessa intersec¢ao
disciplinar, aspiramos a desvendar as camadas ocultas de significado presentes no texto,
iluminando aspectos da condi¢do humana que frequentemente se revelam através da literatura,
sob a lente interpretativa da psicandlise. Assim, nossa investigacao se insere no ambito de um
esforco maior para compreender os modos como as estruturas psiquicas influenciam e sao
refletidas na producdo literaria, reconhecendo a literatura ndo apenas como um objeto de fruicao
estética, mas também como um campo fértil para a exploragdo de questdes psicanaliticas

profundas.

1.2 Nocoes preliminares sobre o gozo na perspectiva lacaniana
Nos primeiros anos dos ensinamentos de Lacan, hd um foco em reexaminar a obra de Freud por

meio do conceito de que “o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”. Lacan apoia seu
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argumento referenciando obras-chave, como A Interpretacdo dos Sonhos, A Psicopatologia da
Vida Cotidiana e Chistes e Sua Relagdo com o Inconsciente. Uma abordagem semelhante ao
prazer vista em Freud ¢ adotada por Lacan. Nesta fase, o psicanalista francés explora ainda mais
as implicagdes de suas ideias de 1953, conforme descrito em Fungdo e Campo da Palavra e da
Linguagem: cada aspecto do processo analitico tem significado, levando o individuo a descobrir
um senso de totalidade ao alinhar seus desejos com o conceito de “palavra completa”. Essa
conexdo entre desejo e linguagem envolve temas de leis, presentes, trocas, reconhecimentos,

acordos e parcerias, reflete Valas (2001).

O conceito de gozo, conforme o ensino lacaniano, estd enraizado na elucida¢dao do
conceito de pulsdo, particularmente em relagdo a nocao de Freud de uma repeti¢ao que vai além
do principio do prazer. Uma compreensdo abrangente do gozo implica reconhecer a existéncia
de um padrao repetitivo enraizado na formacao de um circuito pulsional que, apesar de nao ter
utilidade, se manifesta persistentemente. Esse processo de repeti¢do ndo ¢ ditado apenas por
automatismos biologicos inatos; ao contrario, esta entrelagado com o reino da linguagem, pois,
embora o gozo possa escapar das restri¢des linguisticas, ela pulsa através da repeticao continua

da cadeia significante’.

Segundo Valas (2001), em A Etica da Psicandlise, Lacan deixa de usar o termo gozo,
que ¢ comumente encontrado no 1éxico atual, e também se abstém de descartar a compreensao

de Freud como sinénimo de prazer intenso ou volipia. Lacan enfatiza a importancia do discurso

5 Jacques Lacan subverteu a noc¢do de Ferdinand de Saussure sobre o signo linguistico devido a sua perspectiva
Unica sobre a relag@o entre o significante e o significado, € como isso se relaciona com o inconsciente. Enquanto
Saussure via o signo linguistico como uma entidade bidimensional composta pelo significante (a imagem acustica
ou a forma material do signo) e pelo significado (o conceito ou a ideia associada ao significante), Lacan propos
uma abordagem diferente, especialmente em relagdo a primazia e a operagdo do significante. Lacan argumenta
que o significante tem primazia sobre o significado, invertendo a relagdo proposta por Saussure, onde o significante
e o significado sdo vistos como interdependentes. Para Lacan, ¢ o significante que estrutura o significado e ndo o
contrario. Essa primazia ¢ evidente na forma como o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem, onde os
significantes determinam a posi¢do e o funcionamento do sujeito. O psicanalista francés introduz a ideia de uma
barra que separa o significante do significado, simbolizando a resisténcia a significacdo. Essa barra representa o
recalque, que ¢ fundamental para a teoria psicanalitica. Para Lacan, o significado ¢ sempre mediado pelo
significante, e ¢ essa mediacdo que esta sujeita ao processo de recalque. Enquanto Saussure concebe a relagdo
entre significante e significado como linear e estatica, Lacan propde a nogdo de cadeia significante, onde os
significantes estdo interligados em uma rede dindmica. Essa cadeia ¢ regida por leis especificas que determinam a
forma como os significantes se relacionam uns com os outros, produzindo efeitos de sentido que nio sdo fixos
nem imediatos. O autor enfatiza a instabilidade e o deslizamento do significado dentro da cadeia significante. Isso
contrasta com a visdo de Saussure de que o signo linguistico ¢ relativamente estavel. Para Lacan, o significado
estd sempre em movimento, e ¢ essa mobilidade que ¢ explorada no processo analitico para acessar o inconsciente.
Na teoria lacaniana, ¢ conectado o funcionamento do significante diretamente com a constituicdo do sujeito, uma
ideia que estd ausente na teoria saussuriana. O sujeito, para Lacan, ¢ um efeito do significante, e ¢ através da
entrada na ordem simbdlica (linguagem) que o sujeito ¢ formado (Cf.: Bezerra Filho, Rodrigues., A. Significante
Puro e Gozo n’a Causa Secreta de Machado de Assis. Psicanalise &amp; Barroco em Revista, [S. 1.], v. 11, n. 1,
2019. DOI: 10.9789/1679-9887.2013.v1111.%p).
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juridico, que envolve inerentemente a distribuicdo, alocacdo e restituicdo do gozo. O termo
usufruto serve como um lembrete de que o conceito de gozo se origina da associagdo

etimoldgica e semantica derivada do par frui (fruir, gozar)/ uti (utilizar, usar), de Agostinho.

Dunker (2020) afirma que as instancias iniciais deste termo surgiram entre os anos de
1466 e 1503, significando um prazer que € totalmente realizado dentro de um contexto teolégico
ou mistico, denotando especificamente as alegrias da alma ou do espirito (jouissance de l'ame
ou de l'esprit). Posteriormente, evoluiu para conotar prazer sensorial ou voluptuosidade. Com
o advento da era romantica, adquiriu conotagdes associadas ao gozo da vida (jouisances de la
vie) e sO posteriormente passou a abranger a expressao gozo sexual (plaisir sexuel). No entanto,
desde o inicio, o termo incorpora um tom de utilidade ou satisfacdo atribuido a um objeto ou
local, por exemplo, o “prazer de um jardim” (la jouissance d'un jardin). Consequentemente, a
conotagdo legal do termo surge em relacdo ao direito de uso, propriedade, alienacdo ou usufruto
e até dividendos, afirma Dunker (2020). A terceira camada de semantica expande isso para
abranger a no¢ao de um individuo que possui um direito, permitindo assim que ele persista em
seu exercicio, se abstenha dele ou se prive de sua implementagdo. O possuidor do prazer pode
abusar ou exagerar sua utilizacdo. A sutileza inerente ao termo faz alusio ao conceito de poder
ou autoridade. Tem-se o direito de afirmar se pode ou ndo exercé-lo. Se optar por exercé-lo,
pode-se encontrar satisfagdo ou desgosto, mas o “direito de” ndo equivale a sua realizagdo real,
muito menos a maneira pela qual ele ¢ executado. Nesse sentido, 0 gozo se manifesta como um
estagio preliminar do prazer, funcionando tanto como um prenuncio do prazer quanto como um
residuo dele, indicativo de uma deficiéncia de prazer ou de uma superabundancia de satisfagao.
Consequentemente, 0 gozo surge como uma antecipa¢cdo narcisica ou como uma forma de
restituicdo. Christian Dunker (2020, p.31) utiliza um exemplo simples, porém didatico que
ilustra bem isso: [...] como ter dinheiro no banco e ter a satisfacdo de "saber" que se pode usa-
lo a qualquer momento, quando e como se queira, depois de usd-lo seremos sempre

confrontados com a comparagao do que teria acontecido se tivéssemos deixado ele 14.

Mesmo considerando que o inconsciente seja estruturado como linguagem, o conceito
de gozo serve para indicar que nem todos os elementos estdo ligados ao significante. Ou seja,
inicialmente, 0 gozo se associa a representacao do corpo conforme se manifesta nas alusdes de
Lacan ao prazer experimentado durante o estagio do espelho; posteriormente, assume uma
conotagdo hegeliana, na qual o gozo se entrelaga com questdes de apropriacao e propriedade; a
partir dai, na década de 1950, o gozo surge como um adendo contrario ao desejo; e, finalmente,

alcanga um status autdbnomo no seminario sobre 4 Etica da Psicandlise, com a introdugdo de o
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conceito de coisa; essa no¢ao € mais elaborada na obra “Kant Sade”, tornando-se assim o ponto
b

central da abordagem lacaniana de uma infinidade (Leader, 2023).

Conforme Lacan diz no Seminario 20:

Gozar tem esta propriedade fundamental de ser em suma o corpo de um que goza de
uma parte do corpo do Outro. Mas esta parte também goza — aquilo agrada ao Outro
mais, ou menos, mas ¢ fato que ele nao pode ficar indiferente.

Acontece mesmo que se produza algo que ultrapassa o que acabo de descrever, e que
¢ marcado com toda ambigiiidade significante, pois, gozar do corpo comporta um
genitivo que tem essa nota sadiana a qual acrescentei uma pincelada, ou, ao contrario,
uma nota extatica, subjetiva, que diz que em suma e Outro que goza (Lacan, 1972-73/
1985b, p. 35-36).

Nesse sentido, o significante ¢ a causa do gozo, sem ele ndo podemos falar sobre corpo.
Dessa forma, a linguagem gera e restringe o corpo fisico. Isso ¢ demonstrado pelo fato de que
os humanos, como falantes (falasser®), sdo a unica espécie que afirma a propriedade sobre um
corpo. Foucault (2013) em O corpo utdpico: as heterotopias afirma que os antigos gregos,
conforme descrito nas obras de Homero, ndo possuiam um termo para descrever a unidade do
corpo fisico. Paradoxalmente, na presenca das muralhas de Troia defendidas por Heitor e seus
companheiros, o que existia ndo eram corpos completos, mas sim bragos erguidos, peitos
corajosos, pernas ageis e capacetes reluzentes acima de suas cabecas. A lingua grega apenas
introduziu o conceito de corpo para se referir a um cadaver sem vida. Assim, ¢ por meio da
no¢do de cadaver e de seu reflexo que aprendemos (e os gregos ensinaram e continuaram
ensinando as criangas) sobre a existéncia de nossa forma fisica, sua forma, contorno e
dimensdes espaciais. O espelho e o cadaver servem para estabelecer uma conexdo
inerentemente utdpica com nosso corpo (Foucaul, 2013). Dunker (2020) vai além e pensa em

outros corpos como o corpo (in)comum, o corpo unheimliche, por exemplo. Pois nessas

®A nogdo de sujeito na psicanalise ¢ influenciada pelo pensamento cartesiano, que introduz a ideia do “Cogito”
como fundamento do sujeito pensante. Lacan retoma essa ideia, mas a subverte, ao afirmar que o sujeito ¢ sempre
dividido e marcado pela falta, uma vez que estd submetido a estrutura da linguagem. O sujeito ¢é, assim, efeito do
significante, representado para outro significante, e ndo coincide com a consciéncia ou com uma identidade estavel.
Com o avango de seu ensino, Lacan introduz o conceito de gozo, que inicialmente ¢ visto como oposto a ordem
simbolica e relacionado ao corpo ¢ a satisfagdo pulsional. O gozo ¢ uma dimensao do ser que escapa a mediagdo
simbdlica e esta ligado ao real, uma ordem que ndo se reduz ao simboélico ou ao imaginario. A nog¢do de falasser
surge como uma maneira de dar conta da relagdo entre o sujeito e o gozo, articulando a dimensdo simbdlica da
linguagem com a experiéncia do corpo vivo. O falasser é o sujeito que fala e goza, e que esta implicado em uma
relagdo ndo toda com o Outro, marcada pela impossibilidade de uma satisfacdo plena. Em outras palavras, o
falasser ¢ uma concepgdo que busca integrar a dimensdo simboélica do sujeito com sua experiéncia de gozo,
reconhecendo a divisdo e a falta que o caracterizam, bem como a impossibilidade de uma relagdo sexual
plenamente harmoniosa. Isso implica uma abordagem que leva em conta tanto as questoes simbolicas quanto as
dimensdes do gozo e do corpo na experiéncia do sujeito (cf. PACHECO; ROSA, 2023).
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categorias onde a experiéncia do gozo perpassa, pressupde um tempo sensivel, mas nao
empirica, transubjetiva, mas ndo compartilhada. Uma experiéncia que ndo seria idéntica a si
mesma, pois ¢ determinada pelo saber e pela suposicao que faz o uso dos prazeres entre os seres

falantes se afetarem mutuamente em sua satisfacdo transitivista.

Lacan (1972-1973/ 1985b) propde uma concep¢do de corpo que se desvia
significativamente da visdo freudiana tradicional de um corpo orginico e material. Em vez
disso, ele introduz a ideia de um corpo "incorporal”, situado na ordem do Outro, que ¢ marcado
pelo significante e desprovido de substancia fisica. Esta nogao ¢ inspirada pela filosofia estoica,
que distingue entre coisas corporais (somata) e incorpdreas (asdmata), como o vazio, o tempo,
o espaco e o exprimivel. O corpo lacaniano ¢ um lugar de inscrigdo simbolica, onde o discurso
da verdade se manifesta. Ou seja, esta redefinicdo implica que o corpo ¢ marcado pelo
significante e € um espago de inscri¢cdo simbolica, afastando-se assim da concep¢ao freudiana
de um corpo organico. Tal abordagem oferece uma nova perspectiva para a compreensao da

relacdo entre o sujeito e seu corpo, enfatizando a primazia do simbolico sobre o bioldgico.

Além disso, Lacan (1972-1973/ 1985b) associa 0 gozo a nogao aristotélica de substancia
(ousia), deslocando-o do dominio da experiéncia subjetiva para o campo do Outro. O gozo,
assim, torna-se uma "substancia" que ndo ¢ atribuivel a um sujeito especifico e que escapa a
quantificagdo, desafiando as concepgdes tradicionais de prazer e satisfacdo. Essa visdo do gozo
como algo fundamental e absoluto, relacionado a dimensdo do Outro. Dessa forma, a relagao
entre gozo e corpo ¢ mediada pelo significante, onde o gozo inscreve-se no corpo "incorporal",
situado na ordem do Outro. Essa relagdo destaca a natureza simbolica do gozo e do corpo,
afastando-se de uma compreensdo puramente bioldgica ou fisioldgica. Além disso, Lacan
(1972-1973/ 1985b) introduz o conceito de alienagdo para explicar a relagdo entre o sujeito, o
corpo e o gozo, sugerindo que o gozo e o corpo sdo submetidos a logica da subjetivacao e

tornam-se dependentes dela.

Por fim, a nocao de "substancia gozante" introduzida por Lacan (1972-1973/ 1985b), no
Seminario 20, representa uma evolugdo em sua teoria, propondo que o corpo do gozo ¢ uma

nova substancia, criada pelos significantes provenientes do Outro.

Em vez de ser uma mera fisicalidade, como apontado anteriormente, o corpo ¢
apropriado de forma imaginativa por meio da linguagem, causando uma desconexdo com o
proprio ser. A linguagem desempenha um papel decisivo no funcionamento do corpo, como

Freud enfatizou nos primodrdios da psicanalise ao intervir com palavras, afirma Jerusalinsky
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(2009). Em contrapartida, Lacan advertiu contra essa no¢do, afirmando que o inconsciente ¢
estruturado como uma linguagem, mas ndo dentro do reino da linguistica, mas dentro do reino
da “linguisteria” (Lacan, 1972-73/ 1985, p. 25). Ao criar esse neologismo, Lacan o coloca no
cerne da psicandlise, ndo dentro da estrutura da linguagem em si, mas dentro da subversao que

o sujeito inconsciente produz a partir e dentro da linguagem.

Desse modo, 0 gozo manifesta-se nos atos falhos, chistes, lapsos. Os erros, equivocos e
piadas revelam sua sutileza ao eliminar ou alterar uma Unica letra, invertendo o significado e
distorcendo a ordem da linguagem para gerar um aumento de gozo. Da mesma forma, o prazer
encontrado na parcialidade dos circuitos pulsionais se apresenta de maneira semelhante a uma
fala primordial (alingua), a uma linguagem que infesta o corpo a partir da forma como a mae
introduz as marcagdes que o animardo, direcionando seu gozo de maneira articulada ao
significante. A linguagem nao esta separada do corpo, nem o gozo do significante, apesar de

sua heterogeneidade.

Um exemplo curioso que exemplifica isso ¢ encontrado na exploragdo de chistes em
relacdo ao inconsciente por Freud (1905/ 2017). Aqui, as piadas sdo analisadas como um
fendomeno social, com Freud buscando entender por que elas se propagam. Os chistes oferecem
uma sensacao de satisfagdo que se manifesta por meio do riso e do subsequente relaxamento do
corpo. No entanto, ndo ¢ possivel obter o mesmo nivel de prazer contando uma piada para si
mesmo, pois 0 momento inicial de graga e a surpresa e perplexidade que ela provoca ndo podem
ser replicados em uma experiéncia solitaria. Para recuperar um pouco do prazer inicialmente
evocado, € necessario compartilhar a piada com outra pessoa. Como afirma Freud (1905/2017),
ao fazer isso, somos capazes de recuperar um fragmento do potencial de diversdo (genuss-
Moglichkeit) que antes estava ausente devido a falta de novidades. Segundo, Dunker (2020),
essa observagdo engloba varios elementos-chave destacados pela teoria lacaniana sobre o gozo.
Torna-se evidente que o gozo a ¢ realizada por meio da repeti¢ao, mas nessa repeti¢ao, apenas
uma aparéncia limitada da experiéncia original ¢ preservada, pois o objetivo da repeticdo ¢

reconstruir o que foi perdido.

Essa correlagdo de gozo e a linguagem ¢ o que emerge, como enfatiza Lacan, na dupla
significagdo gerada pelo termo francés jouissance (go0zo), que ¢ foneticamente semelhante a je
ouis sens (eu ouvi dizer) em francés.

[...] ¢ um jogo de palavras de Lacan, que rompe a ideia mitica de um animal monadico,

gozando sozinho sem palavras, sem a dimensdo radicalmente intersubjetiva da
linguagem. Pelo fato de que ele fala, porque "o inconsciente ¢ estruturado como uma



34

linguagem", como o demonstra Lacan, o gozo ndo pode ser concebido como satisfagdo
de uma necessidade, trazida por um objeto que a preencheria. Apenas o termo “gozo"
convém, e ele ¢ interdito, ndo no sentido facil, onde seria barrado por censores, ele é
inter-dito, ou seja, ¢ feito do proprio tecido da linguagem, onde o desejo encontra seu
impacto e suas regras. Esse lugar da linguagem ¢ chamado, por Lacan, de grande
Outro, e toda a dificuldade do termo "gozo" vem de sua relagdo com esse grande Outro
ndo-representavel, lugar da cadeia significante (Chemama, 1993, p. 91).

Dessa maneira, o gozo se torna aparente nas formacdes do inconsciente e ¢
frequentemente caracterizada como uma “satisfacdo inconsciente” que adere aos principios do
processo primario, que, por meio de condensacdes e deslocamentos, metaforas e metonimias,
distorce o conteudo dos sonhos e altera a estrutura da linguagem para acomodar o gozo
(Jerusalinsky, 2009; Dunker, 2020). Assim, podemos discutir 0 gozo como uma sensagao
inconsciente, no duplo sentido de afetacdo, ou seja, como uma sensacao corporal e como uma
influéncia ou submissao do individuo, pois, ao contrario de uma brincadeira, em que o prazer ¢
sancionado e compartilhado pelo interlocutor, “[...] o gozo ¢ autorizado e partilhado pelo
interlocutor, no ato falho, lapso ou sintoma, inicialmente o sujeito ¢ assaltado por um
estranhamento desconcertante, muitas vezes seguido de constrangimento” (Jerusalinsky, 2009,
p. 140). Podemos, baseado no que foi refletido at¢ o momento, inferir o seguinte: o gozo
especificaria a hipoteca da outra parte (o Outro) em rela¢do ao sujeito no qual, o gozo , dentro

do curso de sua acdo, determina se deve reconhecé-lo ou ndo como sujeito.

A despeito de termos apresentado a questdo do gozo de maneira aparentemente mais
"linear", ¢ possivel problematizar a relagdo entre corpo, gozo e linguagem, conforme propde
Lacan. O psicanalista francés rejeita os termos tradicionais que definem o corpo como uma
ontologia fixa da natureza, em oposi¢cdo as suas epistemologias, interpretagdes, leituras e
leituras erroneas variaveis que sdo sempre influenciadas por fatores sociais, culturais e
histéricos. A linguagem, que ¢ vista como universal como a natureza e contingente como a

cultura, nio é uma solugio definitiva na teoria de Lacan. A teorizagdo radical do Real’ desafia

7Segundo Lacan, o Real ¢ uma das trés ordens que estruturam a realidade psiquica, juntamente com o Simbdlico
e o Imaginario. Enquanto o Simbdlico ¢ o dominio da linguagem, das leis e da estrutura, e o Imaginario ¢ o reino
das imagens e das ilusdes, o Real é aquilo que resiste a simbolizagdo e permanece fora do alcance da linguagem e
da representagdo. O Real ¢ frequentemente associado ao trauma, ao inefavel e ao impossivel. E aquilo que nio
pode ser totalmente expresso ou compreendido dentro das estruturas simbolicas e imaginarias que moldam nossa
experiéncia do mundo. O Real ¢, portanto, um dominio de experiéncia que escapa a mediagdo simbdlica e se
manifesta como um encontro com o impossivel, provocando angustia e desafio para o sujeito.Na teoria lacaniana,
o Real também est4 intimamente ligado a nogdo de gozo, O gozo ¢ frequentemente localizado no Real, pois ¢ uma
experiéncia que escapa a regulagdo simbolica e se manifesta como um excesso perturbador e incontrolavel. Em
suma, o Real na teoria lacaniana ¢ uma dimensdo fundamental que desafia a capacidade do sujeito de representar
e simbolizar a experiéncia. Ele ¢ caracterizado pelo encontro com o impossivel, o trauma e o gozo excessivo, €
desempenha um papel crucial na dindmica da psicanalise (cf. Chermama,1993, p. 182 -184).
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as suposi¢cdes subjacentes a essa equacdo € mina as oposi¢des bindrias entre o empirico ¢ a
linguagem, a fenomenologia e a estrutura. O impasse tedrico comega a se dissolver quando
mudamos nossa perspectiva e reconhecemos que o conceito de corpo na psicandlise ¢
principalmente politico, e ndo ontoldgico ou linguistico. A no¢do de um corpo que ¢ construido,
composto e reconhecido implica em questdes importantes na filosofia politica. Essa questao
tem sido central ao longo da historia, desde a exclusdo de certos 6rgdos da democracia grega
até a marginalizacio de corpos pobres, negros e inseguros na politica moderna. E crucial
reconhecer o poder das metaforas politicas e seu papel na formagao de fantasias coletivas. O
conceito de corpo que surge por meio psicanaliticos ¢ um corpo que sofre porque ¢

inerentemente politico.

Com a teoria lacaniana, a exploracdo do papel do corpo na formagao do sujeito assume
um significado mais pronunciado ao reconhecer as dimensdes politicas da contemporaneidade,
particularmente na correlagdo estabelecida pelo autor entre o gozo e o corpo. Como vimos,
Lacan (1992) interpreta o gozo por meio do discurso, onde as conexdes sociais sdo vistas como
conexdes verbais, o que implica que as intera¢des linguisticas entre os individuos ditam varias
abordagens sobre o corpo e o gozo. Consequentemente, os discursos que governam as
interagdes sociais desempenham um papel fundamental na defini¢do das relagdes
intersubjetivas. Essa perspectiva ressalta a no¢do de que inconsciente tem implicagdes politicas
(Miller, 2011), sugerindo que o sujeito luta constantemente com as influéncias exercidas pelo

Outro e até que ponto ele pode afirmar sua autonomia.

Todavia, essa aparente simplicidade e conexdo da triade corpo, gozo e linguagem,
Miller (2012) destaca a importancia do conceito de gozo dentro da estrutura da teoria lacaniana
ao sugerir que ele pode ser visto como uma doutrina que engloba seis ordens ou paradigmas
distintos. Isso implica que, dentro dos ensinamentos de Lacan, ndo existe uma teoria unificada
singular sobre o gozo. Em vez disso, a medida que suas especulacdes progridem, diferentes
defini¢des surgem para apoiar varios pontos de vista tedricos, vejamos esses paradigmas, como

preconiza Miller (2012):

O 1° paradigma do gozo em Lacan, denominado "a imaginariza¢do do gozo", emerge
do ponto de partida de seu ensino, que € a introdug¢ao do simbolico como uma dimensao distinta
da experiéncia analitica e uma ordem propria de existéncia. Neste paradigma, o foco inicial esta
na funcdo da fala como doadora de sentido, no campo da linguagem que a suporta, e nas

operagdes da histéria, como o dinamismo retroativo das subjetivagdes e das respectivas
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subjetivagdes dos fatos e dos acontecimentos. A concep¢do dominante nesse primeiro momento
¢ a comunicagdo concebida como intersubjetiva e dialética. Lacan estabelece a importancia da
dissimetria na rela¢do de sujeito a sujeito, introduzindo a instancia do Outro maitisculo e mesmo
do Outro absoluto, que ocupa o lugar da fala, da linguagem, da estrutura e de todas as
determinagdes do sujeito. Esse paradigma evidencia uma tensao entre dois polos: o da fala e o
da linguagem. Por um lado, Lacan desenvolve a intersubjetividade, corrigindo-a, € por outro,
enfatiza a autonomia do simbdlico, destacando a logica propria da cadeia significante. Neste
contexto, o inconsciente aparece ora como linguagem, ora como fala. A separagdo entre o
campo do eu (moi) e o campo do inconsciente, entendida na época como a estrita disjuncao do
significante e do gozo, ¢ um dos efeitos desse ponto de partida. O gozo, como imaginario, nao
procede da linguagem, da fala e da comunicagdo, mas diz respeito ao eu (moi) como instancia
imagindria. Lacan interpreta o eu a partir do narcisismo € o narcisismo a partir do estadio do
espelho, reencontrando a formula freudiana do eu como um reservatorio da libido. No primeiro
paradigma de Lacan, a libido tem um estatuto imaginario € o gozo como imaginario ¢ distinto
da satisfacdo simbolica. O gozo ndo ¢ intersubjetivo, mas intraimaginario, descrito como
permanente, estagnante e inerte. A transferéncia, por exemplo, ¢ considerada como proveniente
da dimensdo imaginaria e aparecendo no momento de estagnagdo da dialética. Esse paradigma
acentua a disjuncdo entre o significante e 0 gozo, com o imaginario servindo de material ao
simbolico e de obsticulo a elaboragdo simbolica. O gozo imaginario ¢ imputado como
obstaculo, barreira e emergéncia onde a elaboragdo simbolica falha ou fracassa. O primeiro
paradigma do gozo em Lacan ¢ marcado pela imaginarizagao do gozo, onde o gozo ¢ concebido
como imaginario e distinto da satisfacdo simbolica, e onde a relacdo entre o simbodlico e o
imagindrio ¢ caracterizada por uma disjuncdo, com o simbdlico dominando e atuando sobre o

imagindrio;

O 2° paradigma denominado "a significantizagdo do gozo", representa um movimento
que se mistura e, progressivamente, se impde sobre o primeiro paradigma, prevalecendo e
dominando-o inteiramente. Neste paradigma, assistimos a uma reescritura conceitual dedicada
a demonstrar que todos os termos categorizados como imaginarios estao, de maneira definitiva,
tdo bem retomados no simbolico que, fundamentalmente, sdo termos simbolicos. Nesse
segundo movimento do ensino de Lacan, a transferéncia, por exemplo, inicialmente relacionada
ao gozo imaginario, ¢ deslocada para o eixo simbdlico. As pulsdes, que comegam a ser
desarraigadas do gozo exclusivamente imaginario, sdo capazes de metonimia, substitui¢do e

combinacdo, e sdo escritas a partir do sujeito simbodlico da demanda, um termo eminentemente
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simbdlico. A sigla ($ ¢ D) ¢ um momento capital da significantizagdo do gozo, inscrevendo
essa demanda do Outro na propria féormula da pulsdo, retranscrevendo-a em termos simbolicos.
A fantasia, no primeiro paradigma ligada ao laco que articula a-a’ em um transitivismo, ¢ no
segundo paradigma deslocada para o registro simbdlico, mostrando que ndo existe fantasia que
ndo seja cenario e assimilavel a uma cadeia significante. Isso resulta na formula da fantasia ($
¢ a), onde a imagem em funcdo significante ¢ articulada ao sujeito simbdlico. O conceito de
regressao também ¢ deslocado do registro imagindrio para o simbolico, demonstrando ser de
natureza simbolica, realizando-se pelo retorno dos significantes empregados nas demandas
passadas. O grande momento desse paradigma ¢ o falo, cujo estatuto de imagem ¢ deslocado
para privilegiar seu estatuto simbdlico. Lacan impulsiona tdo longe a significantiza¢do do gozo
que a demonstra equivalente ao significado de uma cadeia significante inconsciente cujo
vocabulério seria constituido pela pulsdo. Isso culmina no conceito de desejo, que é o gozo
mortificado, transposto para o significante. O desejo € o significado que corre sob o significante,
e a satisfacdo do desejo esta ligada aos significantes do desejo. Esse paradigma responde a um
movimento inverso de reabsor¢ao do gozo no simbolico, com o imaginario continuando a existir
em sua dimensdo propria. Os matemas lacanianos surgem nesse contexto, encaixando termos
como o menos phi da imagem félica simbolizada e cortada, o grande phi do significante do
desejo e do gozo, e o matema da fantasia, no grafo de Lacan. O gozo estd essencialmente
repartido entre o desejo e a fantasia. De um lado, ele ¢ desejo, significado da demanda
inconsciente, e do outro, ¢ a fantasia que comporta a vida, o corpo vivo, por meio da inser¢ao
do objeto “pequeno a” como imagem incluida em uma estrutura significante. O “pequeno a”
conserva todas as suas pregnancias imagindrias e concentra o apice mesmo do libidinal ligado
ao vivo. Em resumo, o segundo paradigma do gozo em Lacan ¢ marcado pela significantiza¢ao
do gozo, onde o gozo ¢ transposto para o simbolico e repartido entre o desejo e a fantasia, com

o imaginario sendo reabsorvido no simbolico, mas ainda existindo em sua dimensdo propria;

O 3° paradigma O terceiro paradigma do gozo em Lacan, denominado "o gozo
impossivel" ou "o gozo real", é introduzido no seminario A Etica da Psicandlise e representa
uma reviravolta, uma correcdo, um acréscimo distinto em relacdo aos paradigmas anteriores.
Esse paradigma ¢ caracterizado pela atribuicdo do gozo ao real, marcando uma referéncia
privilegiada na medida em que destaca o gozo como estando fora do que ¢ simbolizado, da

ordem do real. Neste paradigma, Lacan introduz o conceito de “Das Ding” (A Coisa)®, que

8 O conceito de "das Ding" é central na obra de Jacques Lacan, especialmente no contexto de sua leitura do "Projeto
de uma Psicologia" (1895) de Freud. Lacan se apropria da nogdo de "das Ding" para explorar a relagdo entre o
sujeito e o Real, bem como a constitui¢cao do aparelho psiquico. Neste contexto, "das Ding" ¢ entendida como uma
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emerge do texto de Freud como um termo estranho e Unheimliche, indicando que a satisfacao
verdadeira, pulsional, ndo se encontra nem no imaginario nem no simbdlico, mas estd fora
dessas ordens, no Real. Isso significa que tanto a ordem simbdlica quanto a relagdo imaginaria
sdo construidas contra o gozo Real para conté-lo. Uma mudanga de posi¢do ocorre nesse
paradigma, implicando a substituicdo da defesa pelo recalque. A defesa ¢ vista como uma
orientacdo primeira do ser, existindo antes mesmo das condi¢des do recalque. O Seminario visa
a uma zona exterior a8 montagem simbolico-imaginaria, uma barreira que o real opde tanto ao

imaginario quanto ao simbdlico.

Lacan descreve duas outras barreiras contiguas a essa barreira real essencial: a barreira
simbdlica da lei, que diz "tu ndo deves" ou "tu ndo podes" (Miller, 2012, p.12), e a barreira
imagindria, exemplificada pelo aparecimento do belo que impede alcancar a Coisa. Essas
barreiras sdo condicionadas pela retragdo nao-simbolizada da Coisa. O gozo, nesse paradigma,
passa para o real, afirmando-se como fora do sistema e caracterizado por um trago absoluto.
Lacan desenvolve um sistema de substitui¢do de termos que podem ocupar o lugar do gozo real,
como a lei moral de Kant, a mae, a ciéncia e até objetos mais derrisérios. Nao existe acesso ao
gozo sendo por um forgamento, ou seja, ele ¢ estruturalmente inacessivel a ndo ser por
transgressdo. Dai surge o elogio da transgressdo heroica, com figuras como Antigona
avancando até a zona de horror que o gozo comporta. Esse paradigma valoriza uma profunda
disjuncdo entre o significante e o gozo, retomando algo do primeiro paradigma, onde o gozo
era imagindrio, mas agora o gozo ¢ real. A oposi¢ao entre o prazer e 0 gozo € essencial, com o
principio do prazer aparecendo como uma barreira natural ao gozo, estabelecendo a oposicao

entre a homeostase do prazer e os excessos constitutivos do gozo. Logo, o terceiro paradigma

presenca fundamental e enigmatica que esta no cerne da experiéncia subjetiva, funcionando como uma referéncia
para o desejo, mas permanecendo fundamentalmente inacessivel e inassimilavel. A relag@o entre o sujeito e "das
Ding" ¢ mediada pelo Outro, que ¢ a ordem simbdlica na qual o sujeito esta inserido. O Outro ¢ responsavel por
estruturar a realidade e dar sentido as experiéncias do sujeito. No entanto, "das Ding" permanece fora do simbdlico,
funcionando como um ponto de referéncia em torno do qual as representacdes se organizam, mas que nunca pode
ser plenamente representado ou simbolizado. A experiéncia de satisfagdo, conforme descrita por Freud no
"Projeto", ¢ fundamental para a constitui¢do do aparelho psiquico. Essa experiéncia estabelece uma relagdo entre
a percep¢do do objeto (a "pessoa prestativa" no caso da fome) e a imagem de movimento resultante da acdo
especifica que leva a satisfacdo. Lacan interpreta essa relagdo em termos de "das Ding" e o Outro, sugerindo que
a busca pela satisfagdo ¢ sempre uma tentativa de reencontrar "das Ding" através do Outro. A lei, especialmente a
lei da interdi¢do do incesto, desempenha um papel crucial na relag@o entre o sujeito e "das Ding". A lei estabelece
os limites dentro dos quais o desejo pode operar ¢, ao fazé-lo, mantém o sujeito a distdncia de "das Ding". A
interdi¢@o do incesto, em particular, impede o acesso direto a "Coisa" (a mie, neste contexto) e estrutura o campo
do desejo e do gozo. Lacan enfatiza que a falta instaurada por "das Ding" ¢é anterior ¢ independente da castragdo
simbdlica e que a falta ¢ uma condi¢do fundamental para a estruturacdo do desejo. Em suma, "das Ding" em Lacan
€ um conceito que aborda a relagdo entre o sujeito, o Real, o Outro ¢ a lei. Ele destaca a natureza fundamentalmente
inacessivel do objeto de desejo e a maneira como a ordem simbolica estrutura a experiéncia subjetiva em torno
dessa falta central (cf. Lucero; Vorcaro 2024).
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do gozo em Lacan situa o gozo do lado da Coisa, como o Outro do Outro, fora da simbolizagao,
introduzindo uma distingdo entre o gozo como desejo, articulado no simbélico, € 0 gozo como

das Ding, real e inacessivel, exceto pela transgressao;

O 4° paradigma do gozo em Lacan ¢ denominado "o gozo normal" e esta associado ao
Seminario 11: Os Quatro Conceitos Fundamentais da Psicandlise. Este paradigma apresenta
uma antitese marcante em relagio ao terceiro paradigma, exposto em A Etica da Psicandlise.
Enquanto no terceiro paradigma o gozo ¢ apresentado como macigo e colocado em um lugar
inacessivel, exigindo transgressdo para ser alcangado, no quarto paradigma, o gozo ¢
fragmentado em “objetos a” (1€-se objetos pequeno a) e ndo esta situado em um abismo, mas
em uma pequena cavidade. Lacan afirma que "o objeto a ¢ simplesmente a presenga de uma
cavidade de um vazio" . O acesso ao gozo ndo se da pela transgressdo heroica, mas pela pulsao
repensada, que realiza um ir e vir. A "Stimmung", ou coloracgdo afetiva, dos dois seminarios ¢é
absolutamente oposta (Miller, 2012, p. 17). Em A Etica da Psicandlise, o g0zo esta conectado
ao horror, e ¢ necessario passar pelo sadismo para compreendé-lo. Ja no Semindario 11, 0 modelo
da relagdo com o gozo ¢ a arte, a contemplagdo pacifica do objeto de arte, que acalma e
reconforta as pessoas. Lacan desmente a clivagem entre o significante e o gozo neste quarto
paradigma, forjando uma alianga estreita entre os dois. O Semindrio 11 revisa as proprias bases
de seu ensino, estabelecendo uma articulagdo intima entre o simbolico e o gozo. Neste contexto,
0 g0Z0 ndo aparece cOMoO um excesso, mas se insere no funcionamento do significante, sendo-
lhe conexo. Lacan distingue duas operagdes: alienagdo e separacdo, sendo a separa¢do uma
resposta ao gozo resultante da alienacdo Em suma, o quarto paradigma do gozo em Lacan, o
gozo normal, representa uma reconfiguracdo da relagao entre o simbdlico e o gozo, onde o gozo
¢ fragmentado e distribuido sob a figura do “objeto a”, e a relacdo com o gozo se da através do

funcionamento normal da pulsdo, sem necessidade de transgressao;

O 5° paradigma discutido por Miller (2012) € o do gozo discursivo. O quinto paradigma
do ¢ denominado "o gozo discursivo" e estd associado aos Semindrios 16 e 17, bem como ao
texto "Radiofonia". Neste paradigma, Lacan elabora a no¢ao de discurso como uma unificacao
da alienagdo e da separagdo, introduzindo a ideia de que hd uma relagao primitiva e originaria
entre os significantes e o gozo. A férmula "ha uma relag@o primitiva do saber com o gozo" deve
ser entendida como "ha uma relagao primitiva dos significantes com o gozo" (Miller, 2012, p.
23-24). Antes desse paradigma, a descricdo da estrutura e articulagdo dos significantes era
seguida pela questdo de como o ser vivo, o organismo e a libido eram capturados pela estrutura.

Com a nogao de discurso, Lacan propde que a relagdo significante/gozo € primitiva e originaria,
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valorizando a repeti¢do como repeti¢do de gozo. Os discursos de Lacan introduzem a ideia de
que o significante representa um gozo para outro significante, fazendo com ele falte assim como
o sujeito permanece ao lado como conjunto vazio. A partir do falo, Lacan tenta aplicar ao gozo
o esquema do significante e do significado, distinguindo entre menos phi ¢ e grande phi ® como
dois estatutos significantes do gozo. Com isso, Lacan explora a metonimia do gozo, sugerindo
que talvez ndo seja apenas o sujeito barrado que € veiculado pelo significante, mas também o
gozo como objeto perdido. Esse paradigma se funda sobre uma equivaléncia entre o sujeito € o
gozo, determinando que o ser prévio ao funcionamento do sistema significante ¢ um ser de
gozo, um corpo afetado de gozo. O ponto de inser¢do do aparelho significante € o gozo, € o
significante ¢ apresentado como aparelho de gozo. Assim, o que se veicula na cadeia
significante ¢ o gozo, rompendo com a autonomia da ordem simbolica. A relagdo primitiva
entre significante e gozo envolve tanto a anula¢do e mortificagdo do gozo quanto a produgao
de um suplemento de gozo, o “objeto a” como mais-gozar. O acesso ao gozo se da através da
entropia do desperdicio produzido pelo significante, e o saber ¢ apresentado como um meio de
gozo. Ou seja, o quinto paradigma do gozo em Lacan, o gozo discursivo, caracteriza-se pela
estreita relacdo entre o significante e 0 gozo, onde o significante ¢ tanto a causa quanto o efeito
do gozo, e o saber ¢ um meio de gozo que opera através da repeticao significante e da producao

de um suplemento de gozo;

6° paradigma, situado no Seminario "Mais Ainda" (Encore), conforme Miller (2012)
representa uma inversdo significativa em relagdo aos paradigmas anteriores, marcando uma
mudanga radical na teoria lacaniana do gozo e sua relacdo com o significante, o Outro e a
linguagem. Neste paradigma, Lacan coloca em questdo o proprio conceito de linguagem,
considerando-a como um conceito derivado em relacdo a invencao de "lalingua" — uma forma
de fala anterior ao seu ordenamento gramatical e lexicografico. Lalingua ¢ entendida como a
fala desvinculada da estrutura da linguagem, aparecendo como derivada em relagdo a esse
exercicio primordial e separada da comunicacdo. Essa concepgdo leva a ideia de uma alianga
originaria entre o gozo e lalingua, sob a forma do gozo do "blablabl4", uma expressdo que
denota a fala como um exercicio de gozo desligado da comunicagdo. Neste contexto, conceitos
centrais na teoria lacaniana, como o grande Outro, o0 Nome-do-Pai e o simbolo falico, passam

a ser vistos como semblantes’, isto €, como elementos que funcionam como conectores entre

® O conceito de "semblante" na psicanalise lacaniana ¢ articulado para refletir sobre a posi¢d@o do sujeito capturado
pelo discurso. Para Lacan, o semblante esta relacionado ao modo como o sujeito se apresenta e organiza sua
subjetividade em relagdo ao Outro, sendo uma fungao primaria da verdade do sujeito. O semblante ndo deve ser
visto como mera aparéncia ou fingimento, mas como uma estrutura do discurso que sustenta a verdade do sujeito.
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elementos fundamentalmente disjuntos. Esses termos, que antes eram considerados como
estruturantes da experiéncia subjetiva, sdo agora reduzidos a uma func¢ao de grampo, de conexao
entre o significante € o gozo, o homem e a mulher, entre outros. O sexto paradigma ¢
fundamentado essencialmente sobre a ndo-relagdo, sobre a disjunc¢do. Ele aborda a disjuncao
do significante e do significado, do gozo e do Outro, do homem e da mulher, sob a forma da
proposicao de que “A relagdo sexual ndo existe”. Esse ¢ o Seminario das nao-relagdes, onde
todos os termos que, antes asseguravam a conjuncao na teoria de Lacan, aparecem agora como
elementos que operam uma conexao entre conjuntos disjuntos. Essa perspectiva traz a tona o
conceito de ndo-relagdo, que merece ser colocado diante do conceito de estrutura.
Anteriormente, a referéncia a estrutura fazia supor uma variedade de relagdes articuladas sob a
forma de uma necessidade inquestionavel. No entanto, o Semindario "Mais Ainda" explora outro
tipo de relagdo que limita o império da estrutura: a ndo-relagdo, que abala tudo o que antes era
admitido como dado na forma de uma articulacdo estrutural. Em suma, o sexto paradigma de
Lacan nos permite localizar o lago no qual rotina e invengdo operam, tematizando o conceito
de ndo-relagdo sexual que Lacan operacionalizou a proposito da relagdo sexual, fazendo-nos
repetir: “a relacdo sexual ndo existe”. Esse paradigma abre uma nova perspectiva na teoria
lacaniana, onde a relagdo com o Outro aparece como problematica e derivada, e onde a estrutura

dé lugar a pragmatica e a invengao.

Devemos considerar o gozo discursivo como um conceito essencial, na nossa pesquisa,
para a compreensao da relagdo entre o corpo e o Outro na teoria psicanalitica de Jacques Lacan.
Neste contexto, retomamos a revisdo feita por Lacan em Fungdo e campo da palavra e da
linguagem em psicandlise (Lacan, 1953/ 1998), onde ele dialoga com as ideias de Freud em
Além do principio do prazer (Freud, 1920/2020b), especialmente no que tange a pulsdo de
morte e & compulsdo a repeticdo. Lacan destaca que o limite intrinseco a vida, definido por
Freud como pulsdo de morte, ndo ¢ um retorno a um passado natural ou histérico, mas sim um
limite interno a propria linguagem, que estd sempre presente (Lacan, 1992). Este limite ¢

conceituado por Lacan como o caminho para a morte, uma forma de nomear a pulsao de morte

Ele ¢ um artificio que permite ao sujeito articular sua subjetivagao e sua identidade de gé€nero, capturando signos
culturais através de identificagdes inconscientes. Lacan também relaciona o semblante a questio da sexualidade,
diferenciando o comportamento humano do animal. Para os humanos, a manuten¢ao de posi¢des como homem ou
mulher ¢ mediada culturalmente, ao contrario dos animais, que agem por natureza. Assim, o semblante ¢ uma
construgdo continua e dindmica que permite ao sujeito relacionar-se com o outro e com a cultura, simbolizando o
que ¢ sempre faltoso e inapreensivel. O semblante ¢ um recurso significante no processo de subjetivagdo e na
constru¢do da identidade de género, articulando a verdade do sujeito dentro do discurso cultural e psicanalitico
(Cf.: Stona 2018).
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freudiana, que neste momento teodrico ¢ entendido como um limite interno a linguagem,

atravessado por ela e representado pelo significante.

Lacan promove uma releitura da fungdo do significante, considerando agora uma
relagdo inicial entre saber e gozo. O sujeito ¢ pensado como resultado da operagao significante,
e o limite da repeticdo ¢ denominado gozo (Lacan, 1960 -1961/ 1992a). Miller propde a
nomeacao de gozo discursivo a relagdo que Lacan demonstra entre o saber € o gozo, onde o
saber (os significantes) e o gozo guardam uma relacdo de origem (Miller, 1998/1999). A
defini¢do lacaniana do significante implica uma exclusdo do gozo, pois o significante representa
um sujeito para outro significante, mas na formulag¢ao de Miller, o significante representa um

gozo para outro significante, indicando que o gozo ¢ essencial a cadeia simbolica (Miller, 2012).

A andlise do gozo discursivo mostra que o gozo ¢ reduzido a medida que ¢ articulado
ao funcionamento da cadeia significante, mas sua representagdo nao pode esgota-lo, deixando
um resto que se manifesta na repeti¢ao (Lacan, 1960 -1961/ 1992a). A propria formulacio dos
discursos de Lacan, como permutacdes circulares, inclui o gozo representado pelo objeto a,
indicando que o gozo estd presente na circulagdo dos significantes (Miller, 2012). Lacan
justifica a ocupagdo com a estrutura do significante, pois o inconsciente ¢ o registro de um
desejo, e a repeticdo exibe ndo apenas o significante, mas sobretudo o gozo (Lacan, 1960 -1961/

1992a).

O gozo ¢, por exceléncia, a esséncia da “existéncia” humana, definida pela relagdo
complexa entre um sujeito e seu proprio corpo fisico, na medida em que os humanos imbuem
todas as suas necessidades mais basicas de alegria, uma caracteristica ndo comumente vista no
reino animal. O argumento de Lacan enfatiza a importancia da linguagem na existéncia do gozo,
sugerindo - o realmente como experiéncia que surge e captura nosso interesse somente quando
articulada por meio da fala. Consequentemente, o gozo passa por uma transformacao
significativa, pois a vida e a morte adquirem seu significado dramético somente apds o
surgimento para seres capazes de falar. Isso levanta a questdo da origem. A psicanalise postula
que a verdadeira esséncia da origem s ganha significado por meio dos impactos observaveis

das estruturas linguisticas (Valas, 2001).

A articulagdo do gozo na teoria lacaniana evidencia a conexdo entre o significante, o
saber e 0 gozo, preparando o terreno para uma analise mais das manifestagdes especificas do

£0z0 na experiéncia subjetiva.
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Dentro dessa perspectiva, podemos destacar alguns tipos de gozo!®:

1) o gozo falico surge como uma modalidade primordial, ligada a estrutura da
linguagem e a posi¢do do sujeito na ordem simbolica. A nogdo de gozo discursivo, que destaca
a relagdo entre saber e gozo, serve como um ponto de transi¢ao para explorar como o sujeito se
relaciona com diferentes formas de gozo, iniciando com o gozo falico, que ¢ inaugurado pela
significacio falica no Edipo e se caracteriza como o gozo do ser falante. Esta modalidade de
gozo permite a operagdo de articulagdes e substituicdes significantes, ressaltando a importancia
da linguagem e da funcao falica na experiéncia do gozo. Jacques Lacan (1975-76/ 2007) faz
uma distingdo entre o gozo peniano e o gozo falico, destacando que o gozo peniano advém do
imagindrio, relacionado ao gozo do corpo e a imagem especular, enquanto o gozo falico situa-
se na conjun¢do do simbolico com o real. O gozo peniano € associado a consisténcia do corpo,
que ¢ mental e ndo fisica, e estd ligado ao sentido que se d4 a unidade do corpo. O corpo ¢ o
suporte imaginario para o gozo, e ¢ nesse contexto que se constitui 0 gozo peniano, como uma
condensagdo do gozo imaginario narcisico em uma parte do corpo. Em contrapartida, o gozo
falico ndo ¢ do corpo e sua existéncia encontra-se fora do corpo, sendo assim, sua relacdo com
o corpo ¢ de desarmonia. O gozo félico ¢ opaco, sem imagem, e impossivel de negativizar, mas
¢ o suporte da fala, de uma satisfacdo que se transporta para fora do corpo. O falo, como
significante desse gozo, ¢ sozinho e sem ligacdo com outro significante, marcando a soliddo do

sujeito como falasser.

O gozo falico institui a fala ndo em sua fun¢do de comunicagdo, mas de producdo de
£0z0, na conjugacdo do gozo do Um-sozinho e do gozo da fala. Ele confere um lugar ao que
ndo se deixa absorver pelo sentido, interrompendo sua proliferagio e produzindo uma
ancoragem real referenciada no nao sentido do gozo. Na experiéncia analitica, o gozo falico
contrabalanca o sentido, € o falo é considerado o "nico real" que verifica a inexisténcia da

relagdo sexual,

2) O gozo do Outro ¢ concebido como um gozo originario, um gozo mitico, tal como
um paraiso perdido, que s6 pode ser considerado a partir do gozo falico. Este gozo esta
correlacionado com o gozo do corpo, o gozo do vivo, ou o gozo do ser, como um gozo que
retroativamente seria suposto como anterior ao falico e, portanto, fora da linguagem, na medida
em que aparece como limitado pelo gozo falico. A no¢do de gozo do Outro remete a ideia de

um gozo primordial, anterior a entrada do sujeito na ordem simbdlica e a sua submissdo a lei

1 Baseamos essa divisdo a partir de Jerusalinsky (2009).



44

falica. Esse gozo ¢ associado ao gozo do corpo, entendido como uma experiéncia de satisfagcao
que escapa as determinacdes do significante. No entanto, a entrada na linguagem e a submissao
a lei falica impdem limites a esse gozo, de modo que ele s6 pode ser concebido a partir do gozo
falico. Lacan propde que o gozo félico ¢ insuficiente para abarcar toda a experiéncia do gozo,
o que leva a necessidade de conceber outras formas de gozo que escapem as determinagdes
falicas. O gozo do Outro seria uma dessas formas, caracterizada por sua associacdo com o corpo
e sua resisténcia a simbolizag¢do. Esse gozo ¢ concebido como um resto, algo que sempre escapa
a captura pelo significante e que se manifesta na repeticdo e na insisténcia do desejo. O gozo
do Outro ¢ concebido como um gozo que escapa a mediagdo do significante, um gozo que nao
pode ser plenamente simbolizado € que permanece como um excesso, um resto irredutivel

(Lacan 1972-73/ 1985);

3) O gozo feminino, segundo Lacan (1972-73/ 1985) , é concebido como um "gozo
Outro", situado fora da linguagem e "além" do falo. Esse gozo escapa do processo de
significagdo e ndo ¢ complementar ao gozo falico, mas sim suplementar. No texto, Lacan
destaca que o gozo feminino ¢ uma experiéncia que escapa a ordem simbdlica e a lei falica,
situando-se como um excesso ou um "mais-além" em relacdo ao gozo falico. Esse gozo ndo ¢
plenamente articulavel na linguagem e ndo pode ser completamente capturado pelos
significantes. O gozo feminino ¢ associado ao "ndo-todo" (—Vx), indicando que a mulher ndo ¢
toda submetida a fungdo falica. Lacan (1972-73/ 1985) sugere que ha um gozo especifico da
mulher que vai além do falo, um gozo que ndo ¢ limitado ou definido pela presenca ou auséncia
do falo. Esse gozo suplementar ¢ uma forma de satisfagdo que nio se encaixa nos parametros
do gozo falico e que, portanto, ndo pode ser plenamente simbolizado ou representado na
linguagem. Esse entendimento desafia as concepgdes tradicionais de complementaridade entre

0OS SE€XO0S;

4) o mais-de gozar (plus-de-jouir) ¢ fundamental na teoria psicanalitica de Jacques
Lacan, especialmente no contexto do objeto a e do gozo. Segundo Lacan (1969-1970/ 1992b),
o mais-de-gozar ¢ um excedente de gozo que escapa ao processo de significagdo, mesmo que
seja produzido por esse processo. Ele ndo se refere simplesmente a um aumento quantitativo do
prazer, mas a uma dimensdo de gozo que transcende o prazer ligado a satisfagdo das
necessidades. O mais-de-gozar esta relacionado a dimensdo de perda inerente ao gozo, pois o
sujeito, ao buscar o gozo, sempre encontra um resto, um excedente que nao pode ser totalmente

assimilado ou satisfeito. O mais-de-gozar ¢ ligado ao conceito de “objeto a”, que ¢ o objeto
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causa do desejo e que esta no cerne da estrutura do fantasma'l. O “objeto a” é o que resta, o
residuo do processo de corte e separagdo implicado na entrada do sujeito na ordem simbolica.
Esse objeto, por ser a causa do desejo, esta também ligado ao mais-de-gozar, pois o desejo

nunca ¢ totalmente satisfeito e sempre deixa um resto, um excedente de gozo.

A partir das reflexdes lacanianas, ¢ possivel compreender que o gozo ndo se limita a
satisfacdo de uma necessidade, mas ¢ um fendmeno que transcende a dimensdo puramente
bioldgica ou fisioldgica. A nogdo de “substincia gozante” associada a ideia de um corpo
» ” . . o

incorporal” marcado pelo significante, oferece uma nova perspectiva para a analise das
relacdes entre o sujeito, o corpo e o gozo. Além disso, a concepgdo de que o gozo ¢ mediado
pela linguagem e inscrito na ordem do Outro destaca a natureza simbolica do gozo e sua

interdependéncia com o campo do simbdlico.

A andlise do conceito de gozo na perspectiva lacaniana para a consideracdo da
diversidade de modos de gozo apresenta um desafio interpretativo. Embora Lacan tenha

explorado extensivamente o gozo em seu trabalho, ele ndo procurou categoriza-lo de maneira

"Fantasia: A fantasia, ou "Phantasie" em alemao, ¢ definida por Freud como uma representagdo ou argumento
imaginario que pode ser consciente (devaneio), pré-consciente ou inconsciente, envolvendo um ou varios
personagens que colocam em cena um desejo, muitas vezes de forma disfargada. Freud observa que as fantasias
desempenham um papel crucial na estruturagdo dos desejos e comportamentos humanos, funcionando como
matrizes dos desejos atuais, tanto conscientes quanto inconscientes. Freud distingue fantasias conscientes, pré-
conscientes e inconscientes. As fantasias inconscientes, particularmente, sdo de grande importancia clinica, pois
muitas vezes sO se tornam acessiveis ao sujeito durante o tratamento psicanalitico. Algumas dessas fantasias
inconscientes permanecem sob o dominio do recalque originario e ndo podem ser reconstruidas pela interpretagido
psicanalitica. Além disso, Freud identifica certos fantasmas originarios, relacionados a origem do sujeito, como a
concepgdo (fantasmas da cena primitiva), a origem da sexualidade (fantasmas de sedugdo) e a origem da diferenga
dos sexos (fantasmas de castracdo). Estes fantasmas sdo cruciais na formagdo do desejo inconsciente e ndo t€ém
relacdo imediata com os eventos concretos vividos pela crianga, sendo em vez disso manifestagdes de desejos
inconscientes arcaicos.

Fantasma: O conceito de fantasma, ou "fantasme" em francés, ¢ abordado por Freud e posteriormente expandido
por Lacan. Freud inicialmente utiliza o termo "fantasma" para designar uma série de producdes imaginarias mais
ou menos conscientes. No entanto, um momento determinante na elaboragdo freudiana do fantasma foi a
descoberta do carater imaginario dos traumas relatados por suas pacientes, o que levou Freud a concluir que as
recordagdes apresentadas tinham uma realidade psiquica e ndo necessariamente historica. Esta compreensdo levou
Freud a ver no fantasma o efeito de um desejo inconsciente arcaico, buscando a repeticdo de experiéncias de prazer
ou desprazer. Lacan, por sua vez, enfatiza a natureza de linguagem do fantasma, destacando que seus personagens
sd0 mais valiosos pelos elementos isolados (palavras, fonemas, objetos associados, partes do corpo, etc.) do que
por sua totalidade. Ele propde a férmula $ ¢ a (S barrado pun¢do de a), que designa a relagdo do sujeito dividido
pelo inconsciente com o “objeto a”, causa inconsciente de seu desejo. Lacan também explora a fun¢do do fantasma
como obturador do real, indicando que ele recobre aquilo que é insuportavel para o sujeito, o que ele ndo pode
encontrar diretamente e que se choca constantemente. O fantasma protege o sujeito ndo s6 contra o horror do real,
mas também dos efeitos da divisdo resultante da castragdo simbdlica, evidenciando a dependéncia do sujeito em
relagdo aos significantes. Finalmente, Lacan diferencia entre os fantasmas dos histéricos, obsessivos e perversos,
cada um com caracteristicas especificas em relagdo ao objeto do fantasma e a divisdo do sujeito. Na perspectiva
lacaniana, o tratamento psicanalitico visa fazer girar o fantasma inconsciente arcaico, revelando a influéncia do
desejo do Outro e a dependéncia do significante na constituicdo do fantasma (Cf. Chemama, 1995, pp. 70 - 73).
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rigida ou definitiva. Sua abordagem caracteriza-se por uma continua evolu¢do e adaptagdo as
questdes clinicas, refletindo as modalidades de gozo na experiéncia psicanalitica. Ao tentar
didatizar as nogdes preliminares de gozo, ¢ importante reconhecer que essa simplificagdo ¢ uma
ferramenta pedagdgica que visa facilitar a compreensao. Neste contexto, a categoriza¢do dos
modos de gozo serve como uma estratégia para organizar e elucidar as diferentes dimensdes do
gozo exploradas por Lacan, sem pretender ser uma representacao exaustiva ou definitiva de sua

teoria.

1.3 Brasil em Berkeley em Bellagio: sofrimento e gozo de existir, ou quem ¢é vocé Joao?

Examinemos inicialmente o titulo do nosso corpus: Berkeley em Bellagio. Conforme explicitam
Pereira e Farias (2016), o titulo da obra Berkeley em Bellagio significa a representacao
ideologica da relacdo explorada por Jodo em seu interior e exterior.. O uso da preposi¢do “em”
¢ crucial nesse contexto, pois significa uma remodelacdao desses locais, implicando que um
esteja englobado no outro e vice-versa. Essa observagao torna-se relevante devido a omissao de
um dos cenarios, o Brasil, no titulo. No entanto, o fio condutor entre esses lugares ¢ o narrador,
que personifica tragos do cenario brasileiro. Consequentemente, o Brasil ¢ personificado em
Berkeley e Bellagio por meio dos encontros do narrador, mesmo que esses locais permanecam
desconhecidos para ele. O titulo apresenta dois “outros” distintos que sdo estranhos ao narrador,
destacando como o conceito do Outro ¢ construido em relagdo ao eu. A convergéncia dessas

duas cidades ¢ possivel através da interagdo da personalidade de Jodo.

O romance Berkeley em Bellagio, de Joao Gilberto Noll (2003) apresenta um mundo em
desordem. Jodo!2, o narrador-personagem, mostra o que pensa e, principalmente, o que sente
no exterior, nas cidades de Berkeley, nos Estados Unidos, e na cidade de Bellagio, localizada
na Italia, ocupando um lugar de hospede numa fundagdo estadunidense. Nesses lugares que
Jodo estabelece temporariamente, hd espacos para reflexdo sobre a lingua, sobre si proprio,
incertezas sobre o futuro e amores em suspensdo. A soliddo configura-se como um fio condutor
de todo o enredo. Por esse motivo, temos um narrador-personagem que da mais pistas do que
fatos sobre eventos de sua vida. As elipses, que ocorrem no romance, nao permitem, claramente,

o estabelecimento de uma cronologia.

7

12 s . . . .
No romance, o nome Jodo ¢ grafado sem o til quando ele estd no exterior, uma vez que ¢ assim que 0s
estrangeiros o pronunciam.
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Apesar dessa aparente falta de cronologia, ¢ possivel destacar o enredo principal do
nosso corpus em uma ordem cronologica, a fim de fornecer uma linha temporal cronologica ao
texto; o protagonista e narrador, Jodo, € um escritor brasileiro que estd se aproximando da sexta
década de vida. Ele atua como docente visitante na Universidade de Berkeley, na Califérnia, e
recebe um convite de uma fundag@o norte-americana para compor um romance durante um
determinado periodo em uma residéncia de autores em Bellagio, Itdlia. Embora pareca simples
a primeira vista, a narrativa esconde uma trama em que Joao, alternando entre narrar sua historia
em primeira e terceira pessoa, revela uma subjetividade em constante flutuacdo. Esse
personagem ¢ desterritorializado em termos sexuais, geograficos e temporais, sendo evidente
sua desterritorializagdo temporal ao retornar a Porto Alegre apds passar um periodo na

California e em Bellagio.

Ele ndo falava inglés. Quando deu seu primeiro passeio pelo campus de Berkeley, viu
ndo estar motivado. Saberia voltar atras? Nao se arrependeria ao ter de mendigar de
novo em seu pais de origem? Fingir que ndo pedia pedindo refei¢des, ou a casa de
veraneio de um amigo em pleno inverno para escrever um novo livro - ah, quando os
pinguins chegam a costa daquele extremo sul do Brasil, o vento passa destelhando e
uma voz noturna chama, chama pelo desaparecido infante... Ele ndo falava inglés e se
perguntava se algum dia arranjaria disposi¢do para aprender mais uma lingua além do
seu portugués viciado, com cujas palavras ja ndo conseguia dizer metade do que
alcangava até tempos atras, antes de ficar assim meio esquecido depois da queda a
porta do banheiro, sem o tempo de gritar por Léo, o homem que costumava chamar
de namorado mas que lhe era bem mais, um parceiro de cuja ardéncia ainda lhe
vinham certos laivos: um fluido indeciso, de repente inundando-o todo, sumindo de
repente, sempre escorregando de sua propria mao que pretendia por vezes segui-lo,
toca-lo, fecha-lo entre os dedos - prendé-lo na boca... E ele entdo o sorvia novamente,
recomegava o jogo, agora num bosque quase impermeavel aquela tarde com mais azul
do que um ensimesmado podia suportar... Esse homem caminhava pelo campus da
Universidade, sim, em Berkeley, naquela California gelada muito embora ensolarada
- ¢, por um segundo, como quem acorda, /he acendeu a duvida se estava ali chegando
do Brasil, ou, ao contrario, se ja estava voltando ao Sul do planeta, para aquela falta
de trabalho ou de aceno de qualquer coisa que lhe restituisse a pratica do convivio
em volta de uma refei¢do, sob um endereco seguro - "ah, esse pais, esse pais, pois é,
deixa pra la, deixa pra la que agora vou mijar", ruminou na sua entoagao secreta,
aquela sim que nunca soubera levar aos labios por timidez ou covardia... Em vez de
mijar, desapertou o cinto, assim, sem nenhuma necessidade que nio fosse a de deixar
alguma coisa andar. E se lhe viesse uma risada que pudesse por si s6 responder a tudo
o0 que ele ndo sabia perguntar (e que parecia prendé-lo no mesmo lugar) (NOLL, 2003,
pp- 9 - 10, grifos nossos).

Eis ai a descrig@o inicial do narrador-protagonista Jodo. Jodo, um escritor natural de
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, sentia-se deslocado e desenraizado, principalmente por nao
ter dominio do inglés. Em sua ida ao campus de Berkeley, ele percebeu uma falta de motivagao,
agravada pela experiéncia de estar em um novo pais, sem falar inglés, como professor de cultura
brasileira na Universidade de Berkeley, na California, EUA, despertando uma sensagdo

constante de ndo pertencimento e dificuldade de comunicagao.
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Este ¢ o ponto de partida de Berkeley em Bellagio, uma narrativa sobre este individuo
que, com o apoio de um programa da universidade, deixa seu pais natal e posteriormente se
muda para Bellagio, uma pequena cidade no norte da Italia. L4, uma fundag¢do americana
oferece-lhe acomodacao e assisténcia financeira para escrever um novo livro. A maior parte da
historia se desenrola neste local, culminando com o retorno do personagem a sua cidade natal,
Porto Alegre. As (in)experiéncias e impressdes de Jodo ao longo desta jornada formam a base
ficcional do primeiro romance de Joao Gilberto Noll no século XXI. Além da explicitagdo do
proprio narrador protagonista em se revelar um estrangeiro por onde ele anda, ocorre uma
estratégia linguistica utilizada neste romance, que difere da maioria dos romances nollianos,
pois a oscilacdo do foco narrativo em Berkeley em Bellagio ¢ uma caracteristica marcante que
contribui para a complexidade da obra. Inicialmente, o romance apresenta um foco narrativo
em terceira pessoa, que, conforme Bruno da Costa e Silva (2011) sugere, "gera um
estranhamento inicial" (p. 40). No entanto, a medida que a narrativa avanga, observa-se uma
mudanca para a primeira pessoa, que ¢ mais caracteristica do estilo de Jodo Gilberto Noll. Esta
mudanga, segundo Silva (2011), "torna inevitavel a pergunta: por que ocorre essa oscilagdo de

pontos de vista?" (p. 46, grifo nosso).

A resposta a essa pergunta, segundo Costa e Silva (2011), reside na inten¢do do autor
de criar uma distancia entre o narrador e o protagonista, evitando que a obra seja interpretada
como autobiografica. Como Silva (2011) observa, o uso inicial da terceira pessoa "sugeriria,
principalmente, uma posi¢do de distanciamento" (p. 46), que ¢ refor¢ada quando o narrador se
refere a si mesmo como "ele" ou "o escritor gaucho". Esta oscilagdo do foco narrativo funciona

como uma estratégia narrativa para explorar a condi¢do de estrangeiro do protagonista.

Na presente analise, abordamos uma perspectiva narrativa que, embora enraizada na
tradicdo classica, conforme Costa e Silva (2011), revela desvios significativos que espelham
modalidades contemporaneas de gozo. O nosso objeto de andlise apresenta um narrador-
personagem imerso em uma profunda hostilidade em relagdo a existéncia e ao outro, um sujeito
marcado pela angustia, pelo sofrimento e dor. Ele utiliza uma linguagem que oscila entre a
proximidade e o distanciamento de si mesmo, caracterizada por um uso idiossincratico do
portugués. A expressao “Jodo nunca 'sabera lavar seus labios por timidez ou covardia” (Noll,
2003, p. 10) ilustra essa tensdo. De fato, Jodo ¢ constantemente assolado por sentimentos
ambivalentes em relagdo ao Brasil, refletindo uma luta interna que transborda para sua
percep¢ao do mundo externo. Esta ambivaléncia ¢ um trago distintivo da sua personalidade,

permeando suas interagdes e seu modo de ver o mundo
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Mas, ndo, agora se cogava todo, na certa esconjurando uma espécie de divida que
nunca quis larga-lo - porra, ele dizia, porra, mas porra para o qué ou quem? Falava
com o Brasil ou com aquela por¢ao sombria da natureza a lhe servir entdo como uma
espécie de refugio contra a lingua inglesa? (Noll, 2003, p.10).

O protagonista é retratado como uma figura enigmatica, cuja identidade e memoria estao
fragmentadas. Ele se encontra deslocado, ndo apenas geograficamente, mas também
culturalmente e existencialmente. Jodo ¢ incapaz de recordar aspectos fundamentais de sua
propria existéncia, como lugares, nomes e sua lingua materna, o que o torna um estrangeiro em
qualquer contexto em que se encontre. Essa perda de referéncias o impede de estabelecer
conexdes significativas com o mundo ao seu redor, deixando-o em um estado de isolamento e
alienagdo. O narrador ao se descrever evoca uma sensa¢ao de vazio e desorientagdo que permeia
toda a narrativa. Os espagos por onde Jodo transita sdo apresentados como destituidos de
significado e propdsito, ndo oferecendo nenhuma oportunidade para o enriquecimento ou a
libertacdo do protagonista. Segundo Klinger (2006, p. 52), esses locais sdo caracterizados pela
"auséncia de progressao e tempo", o que reforca a ideia de estagnagdo e imobilidade que marca

a trajetdria do personagem.

A condicdo de Jodo ¢ resumida de forma contundente quando ele ¢ descrito como
"alguém que nada faz, que nada tem, nem ao seu proprio corpo" (Noll, 2002, p. 53). Essa
afirmagdo evidencia a profunda desconexdo de Jodo com a realidade, incluindo a alienacao de
seu proprio ser fisico. A incapacidade de agir, possuir ou mesmo pertencer ao proprio corpo
reflete uma crise de identidade que vai além da mera amnésia, alcangando uma desintegracao

existencial.

Uma questao essencial que surge no inicio da andlise concerne a perspectiva de Jodo em
relacdo ao Brasil. Importa investigar a relacao entre esses dois temas € 0 gozo na constru¢do do
narrador-personagem. Tal indagacao ¢ crucial para desvendar as sutilezas da narrativa e a forma
como sao representadas e vividas pelo protagonista. A relagdo entre suas origens e a sua relagao
com o exterior se torna um elemento chave para desvendar os aspectos existenciais do narrador-
personagem, proporcionando uma visdo mais ampla sobre as tematicas abordadas na obra e
suas implicagdes no contexto literario e psicanalitico. Podemos levantar a hipdtese de que o
processo de (re)constituicdo de Jodo, nos diversos espacos geograficos, esta ligado a dindmica

entre o sofrimento e gozo.

Ao longo dos séculos que antecederam a época de Freud, os individuos atribuiram véarias



50

razdes para seu sofrimento moral. Acreditava-se que sentimentos como arrependimento,
remorso, abandono de entes queridos, auséncia de bens materiais, qualidades fisicas ou
intelectuais e outras formas de discordia obstruiram o bem-estar e a felicidade humanos. Em
contraste com os animais ou plantas, que sdo perfeitamente integrados ao ambiente, os humanos
carecem de um mundo predefinido e existem nele sem o conhecimento inerente para sobreviver
como individuos ou como espécie, como Freud descreveu em termos de desamparo humano

(Barros, 2007).

No texto O Mal-Estar na Cultura, de Sigmund Freud (1930/ 2020c), a nogdo de
desamparo surge como um elemento central para compreender a condi¢do humana e sua relagao
com a cultura. Freud explora a ideia de que o sentimento de desamparo ¢ uma experiéncia
fundamental na vida do individuo, que comeca na infancia e se estende ao longo da vida. O
autor argumenta que o desamparo infantil ¢ um estado de vulnerabilidade e dependéncia, no
qual a crianga ¢ incapaz de satisfazer suas proprias necessidades e depende dos cuidados e
protecdo dos pais. Esse sentimento de desamparo ¢ uma fonte de ansiedade e medo, levando o
individuo a buscar formas de prote¢do e seguranga. A medida que o individuo cresce, ele
continua a experimentar formas de desamparo diante das for¢as da natureza, da sociedade e da
propria mortalidade. A cultura, segundo Freud, surge como uma resposta coletiva ao
desamparo, fornecendo meios de protecdo, ordem e sentido. As instituicdes culturais, como a
religido, a arte e a ciéncia, oferecem alivio e consolo para os sentimentos de desamparo e

vulnerabilidade.

No entanto, Freud também destaca o custo dessa prote¢do cultural. As normas e valores
culturais impdem restrigdes aos desejos e impulsos individuais, gerando conflitos internos e
sofrimento psiquico. Assim, o mal-estar na cultura decorre da tensdo entre o desejo de liberdade
individual e as exigéncias da vida em sociedade. O mal-estar na civilizagdo pode ser lido por

nds como um verdadeiro tratado sobre a impossibilidade do ser humano de ser feliz”.

Seguindo o exemplo de Freud, Lacan o superou em certos aspectos, especificamente
aqueles relacionados a exploragdo do ser e da existéncia através das lentes do prazer e da dor,
que sdo de particular interesse para a contemporaneidade. O exame de Freud sobre o assunto
inconsciente ndo foi exaustivo, mas ele forneceu inimeras dicas ao longo de sua obra que
abriram o caminho para uma investiga¢cdo mais aprofundada, um caminho que Lacan iniciou

voluntariamente.
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A metapsicologia da dor em Freud, aborda a dor como uma experiéncia que transcende
o simples fendmeno sensorial, incorporando dimensdes socioculturais e psiquicas. Freud
considera a dor como um testemunho da presenca da pulsdo no corpo, estando intimamente
ligada as experiéncias de desprazer e, por extensdo, ao principio do prazer-desprazer. O
desprazer, segundo Freud (1920/2010b) estaria associado a uma elevacdo na tensio no aparelho
psiquico, enquanto o prazer estd ligado a uma diminui¢do na tensdo. Todas as operagdes
cognitivas sdo voltadas para diminuir o desprazer e promover o prazer, seguindo o que Freud
chamou de “principio do prazer” . No entanto, as pessoas percebem rapidamente que perseguir
seus prazeres nem sempre ¢ a melhor escolha, pois tais agdes podem levar a consequéncias
negativas. Consequentemente, os individuos comegcam a adiar certos prazeres em favor de
outros que sdo considerados mais seguros. Para isso, sdo empregados processos racionais que
envolvem a avaliagdo e o julgamento imparcial das causas e resultados em uma situagao
especifica. Essa deliberagdo, que contraria o dominio do principio do prazer, foi rotulada por
Freud como o “principio da realidade” (Freud, 1920/ 2010b). O principio do prazer esta
associado ao processo primario, que ¢ responsavel pela liberacdo da excitacdo, enquanto o
principio da realidade estd conectado ao processo secundario, permitindo a inibigdo dessa

liberagao.

Freud (1920/2010b) identifica as causas precipitadoras da dor como sendo, por um lado,
o aumento da quantidade de excitagdo sensivel e, por outro, uma interrup¢ao da continuidade,
mesmo quando a quantidade de excitacdo ¢ minima. A dor estd associada a um investimento

mais intenso que rompe as barreiras de contato protegendo o sujeito dos estimulos excessivos.

Em sua segunda tdpica, Freud mantém o modelo econdmico da dor, mas aborda-a sob
a perspectiva qualitativa do prazer-desprazer, relacionando a dor diretamente as experiéncias
de desprazer. A dor fisica mais intensa pode deixar de existir quando ha um desvio psiquico
ocasionado por algum outro interesse, mostrando que a existéncia da dor depende de diferentes
fatores psiquicos. A dor, para Freud, tem uma qualidade especial determinada pela imagem
mnémica associada a ela, sendo uma experiéncia universal, mas cada dor ¢ tinica. Ela est4 na
base das experiéncias de repulsa, enquanto o desejo estd nas de atracdo. No entanto, ha formas
de funcionamento nas quais a dor, em vez de repulsiva, torna-se atrativa, como nos casos de
masoquismo. Freud distingue trés tipos de masoquismo: erégeno, feminino e moral (sentimento
de culpa), todos subordinados ao principio do prazer. O masoquismo primario, no entanto, ¢

regido pela agdo direta da pulsdo de morte, provocando destrui¢cdo (Queiroz, 2012).
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A dor ¢ vista como imperativa, sendo subjugada apenas pela interferéncia de uma
suspensdo toxica, uma digressdo psiquica ou pela entrada na ordem da linguagem. Freud
exemplifica isso no jogo do fort-da de seu neto, onde a dor provocada pela auséncia da mae ¢
dominada pela linguagem, permitindo ao sujeito controlar a situacdo de angustia (Queiroz,

2012).

Lacan (1959-1960/ 1988) fundamenta o conceito de gozo com base na referéncia ao Das
Ding (A Coisa) de Freud, situando-o em um contexto anterior a qualquer significante. Segundo
Lacan, o gozo esta localizado na coisa, enquanto o desejo esta relacionado ao Outro. O gozo
ndo ¢ mediado pelo Outro, nem pela linguagem, e situa-se além da dor, justamente devido a
separagdo entre o sujeito que goza e o Outro. Em termos quantitativos, tanto a dor quanto o
gozo estdo relacionados a superacdo do limite de tolerdncia a excitagdo; porém,
qualitativamente, a dor ¢ indicativa do desprazer quando esse limite ¢ ultrapassado e
direcionado ao Outro, enquanto o gozo estd associado a auséncia de limites entre o sujeito € o
Outro, seja pela fusdo entre eles ou pela exclusao do Outro. O gozo, ndo regido pelo principio
do prazer, ¢ encontrado nas experiéncias mais primitivas, como a repeticdo do ato de sugar o

seio materno na succao infantil, por exemplo.

Além disso, a marca do Outro no corpo do sujeito € um aspecto crucial na constituicao
do sujeito. Severo e Andrade (2010) argumentam que o Outro, a0 marcar o corpo, cria faltas
que transformam o corpo em um corpo erégeno e simbolico. Essas marcas sdo produto do
desejo do Outro e geram uma queda desse corpo "coisa" ou "carne" puro real. Ao cair, o corpo

reencontra-se sujeito ao Outro, tornando-se um sujeito marcado pela falta.

Conforme Nasio (2009, p. 9), "se sinto uma dor, ¢ sempre em referéncia ao outro". Esta
afirmagao sugere que a experiéncia da dor ndo ¢ um fendmeno isolado, mas esta ligada a relagao
com o outro, implicando que o sofrimento individual ¢ mediado pelo contexto interpessoal e
pela percep¢do do outro. A tese principal defendida em Meu corpo e suas imagens € a
concepg¢do da imagem do corpo como a propria substancia do nosso eu. O autor argumenta que
N30 SOMOs NOSSO COrpo em carne € 0sso, mas sim o que sentimos € vemos de nosso corpo. Ele
enfatiza que o Eu ¢ formado a partir de duas imagens corporais indissociaveis: a imagem mental
de nossas sensagdes corporais € a imagem especular da aparéncia do nosso corpo. Nasio (2009)

propde que sentir € ver o proprio corpo vivo proporciona a sensagdo inegavel de ser eu mesmo.

Ao abordar a relagdo entre a imagem do corpo e a fantasia, Nasio (2009) argumenta que
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as imagens mentais que forjamos de nosso corpo sdo subjetivas e deformadas, influenciadas
por nossos sentimentos de amor e 6dio por ndés mesmos. Ele sugere que a imagem do corpo € a
substancia deformante do nosso eu, sempre resultante da interpretagdo pessoal e afetiva do que
sentimos e do que vemos de nosso corpo. O autor discute ainda a natureza do corpo fantasiado,
diferenciando o corpo real (o corpo que sentimos), 0 corpo imagindrio (0 corpo que vemos) € o
corpo simbdlico (o corpo que nomeamos). Ele enfatiza que o corpo real € o substrato de nossa
identidade, enquanto o corpo imaginario e o corpo simbdlico desempenham papéis cruciais na

forma como nos percebemos e nos relacionamos com o mundo.

Queiroz (2012, p. 59) reflete que quando um individuo fica paralisado por uma doenca

(uma ocorréncia corporal), por exemplo, seu corpo se transforma em uma fonte “ilimitada de

go0zo”. Nesses casos, hd um bloqueio da libido em um 6rgao ou area especifica do corpo devido

a uma exclusdo local, conforme observado em ocorréncias psicossomaticas. Nota-se que essas

ocorréncias carecem da mesma coeréncia simboélica dos sintomas no campo da analise. Esses

sintomas s3o formados inconscientemente com uma estrutura linguistica que opera por meio de

substituicdo, deslocamento e alteracdo. Em situagdes em que h4 auséncia de um significante,

em que a linguagem ndo governa mais o corpo, a conexao entre prazer e corpo se torna imediata.

Lacan, segundo a autora, argumenta que o prazer reside dentro do corpo e além da linguagem.

Essencialmente, quando as ocorréncias sensoriais ndo sdo simbolizadas ou imbuidas de

significado, o corpo esta ligado a cadeia linguistica, transformando a dor percebida em prazer.

Somente através da presenga de um significante ¢ que o prazer pode ser transcendido. Tanto a

alegria quanto a dor implicam um limiar a ser ultrapassado, com a dor delineando a fronteira
entre as experiéncias de prazer e a de gozo.

O prazer ¢ a excitagdo minima, aquilo que faz desaparecer a tensdo, tempera-a ao

maximo, ou seja, entdo, que ¢ aquilo que nos faz parar, necessariamente, a uma

distancia regulamentar do gozo. Porque aquilo que chamo gozo, no sentido em que o

corpo se experimenta, ¢ sempre da ordem da tensdo, do forcamento, do gasto e até

mesmo da proeza. Hé incontestavelmente gozo no nivel em que comeca a aparecer a

dor e nds sabemos que ¢ somente neste nivel da dor que pode se experimentar toda

uma dimensdo do organismo que de outra forma fica velada (LACAN, 1966/ 2001, p.
12).

A dor pode almejar um estabelecimento da propria imagem, “a dor ¢, precisamente, o
que apura e define os limites corporais” (Leader, 2023, p. 57). A relagdo entre dor e imagem no
pensamento de J.-D. Nasio (2009, p. 141), conforme explorado em Meu Corpo e Suas Imagens,

se baseia na compreensdo psicanalitica de que a experiéncia corporal ¢ mediada pela
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representacdo mental. Nasio afirma que "sempre que experimentamos uma intensa sensagao
fisica, nunca € o corpo que sentimos realmente, mas a imagem mental — ainda que imprecisa —
que forjamos da sensacao" . Isso significa que a dor, assim como qualquer outra sensac¢ao fisica,

¢ vivenciada através da representacdo mental que construimos dela.

Essa representacdo mental da dor ¢ influenciada por experiéncias passadas e pelo
contexto emocional no qual a dor ¢ sentida. Nasio (2009) sugere que a imagem mental da dor ¢
uma constru¢do que incorpora ndo apenas a sensac¢ao fisica imediata, mas também as memorias,
emogcdes e significados associados a essa sensag@o. A dor ¢ sempre uma experiéncia subjetiva,
filtrada através da lente de nossas proprias percepgdes e historias pessoais. Ele argumenta que
a capacidade de simbolizar a dor, de dar-lhe um nome e um lugar na nossa narrativa pessoal, ¢
fundamental para a forma como a vivenciamos. A dor que pode ser expressa em palavras e
compreendida dentro de um contexto simbdlico é mais facilmente integrada a nossa experiéncia

de n6s mesmos e do mundo.

Nessa perspectiva, a dor ¢ também entendida como produto cultural, como discutida no
livro Gozo: Sexualidade, Sofrimento ¢ Satisfacao. Leader (2023), oferece uma visdo ¢ como a
dor ndo ¢ apenas uma experiéncia fisiologica, mas estd profundamente enraizada no tecido
cultural e social da sociedade. Essa perspectiva enfatiza que a maneira como a dor ¢ percebida,
expressa e gerenciada ¢ influenciada por normas culturais, crengas e valores. Em muitas
culturas, a expressdo da dor ¢ governada por expectativas sociais e papéis de género. Por
exemplo, em algumas sociedades, os homens podem ser desencorajados a expressar a dor
abertamente devido a construgdes culturais da masculinidade que equiparam o estoicismo com
a forga. As mulheres, por outro lado, podem ser esperadas para serem mais vocais sobre sua
dor, alinhando-se com visdes patriarcais de feminilidade e vulnerabilidade. Esses roteiros
culturais ditam ndo apenas como os individuos experienciam a dor, mas também como eles tém
permissdo para expressa-la, o que pode ter implicagdes profundas para o seu bem-estar

psicologico e interagdes sociais.

Além disso, as crengas culturais sobre as origens e significados da dor podem moldar
como os individuos interpretam suas experiéncias de dor. Em algumas culturas, a dor pode ser
vista como uma forma de punicdo divina ou um teste de fé, enquanto em outras, pode ser vista
como uma parte natural da vida ou um sinal de desequilibrio no corpo. Essas narrativas culturais
podem influenciar como os individuos lidam com a dor, se procuram ajuda médica e os tipos

de tratamentos que estdo dispostos a considerar (Leader, 2023).
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Até o momento, discutimos as nog¢des de dor e gozo; resta-nos, agora, elucidar a relacao

destes conceitos com o sofrimento, conforme proposto no subtitulo desta secao.

De acordo com o artigo Dor e sofrimento psiquico: uma reflexdo sobre as relagoes e
repercussoes corpo e mente, de Norma Lottenberg Semer (2012), a distingdo entre dor fisica e
psiquica pode ser considerada artificial, pois ambas estdo interligadas e possuem repercussoes
uma na outra. A dor fisica traz consigo repercussdes psiquicas, assim como o sofrimento
psiquico ¢ frequentemente acompanhado por sensa¢des corporais. A autora cita Freud, que
introduziu o conceito de "dor na alma" (Seelenschmerz) e distinguiu entre dor e sofrimento, dor
e desprazer, dor e angustia, além de explorar a rela¢do entre dor e desamparo. Segundo Freud,
reflete a autora, a dor primordial ¢ a condicdo de desamparo do bebé humano. Ele também
diferenciou a dor corporal, que envolve um investimento de natureza narcisica, da dor mental,

que envolve um investimento libidinal do objeto, ou seja, um hiperinvestimento deste.

Semer (2012) ressalta que a dor ¢ simultaneamente um fendémeno psiquico € somatico,
e que a diferencga entre dor e sofrimento esta relacionada a natureza do investimento. Enquanto
a dor fisica ¢ predominantemente narcisica, o sofrimento ¢ caracterizado pelo investimento
libidinal do objeto. Sofrimento etimologicamente se refere a capacidade de suportar, tolerar e
conter no espaco psiquico da experiéncia, enquanto a dor, proveniente de um verbo intransitivo,

ndo contempla a tolerancia e transborda da area psiquica.

Em uma outra perspectiva, concordamos que a dor ndo ¢ apenas uma sensagao fisica,
mas estd profundamente entrelacada com experiéncias emocionais e psicolégicas. E um sinal
de que algo esta errado, seja no corpo ou na psique. No entanto, a experiéncia da dor ¢
fortemente influenciada por fatores culturais, sociais e individuais, que moldam como ela ¢
percebida, expressa e gerenciada, como ja apresentado anteriormente. O sofrimento, por outro
lado, ¢ um conceito mais amplo que abrange ndo apenas a dor, mas também uma sensacao de
perda, falta ou desejo ndo realizado. Esta ligado a condi¢do humana e a realidade fundamental
de que somos seres de desejo, sempre buscando algo além de ndés mesmos. O sofrimento surge

do lugar entre nossos desejos e a realidade de nossa situagdo, uma falta que nunca pode ser

totalmente preenchida (Leader, 2023).

A dor pode levar ao sofrimento, como quando a dor cronica leva a um sentimento de
desespero ou desesperanga. No entanto, o sofrimento também pode existir sem dor fisica, como

no caso do sofrimento emocional ou existencial. Além disso, a dor as vezes pode ser uma
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maneira de aliviar o sofrimento, como quando a dor fisica distrai da dor emocional ou quando
a experiéncia da dor proporciona uma sensac¢do de alivio ou libertacdo (Leader, 2023). Em
outras palavras, “O sofrimento ¢, pois, uma suposi¢ao sobre o que o paciente “sente”, para além
do que disso ele pode dizer. Esta suposicdo dd corpo a um objeto imagindrio que passa por

causa de toda psicandlise” (Goldenberg, 2022).

A relagdo entre dor e sofrimento, como descrita por Leader (2023) e Goldenberg (2022),
pode ser observada na vida de individuos que, assim como o personagem principal de nossa

pesquisa, Jodo, enfrentam desafios tanto internos quanto externos.

Nas paginas iniciais do texto, os temas predominantes de incerteza e uma sensacao de
incompletude que caracterizam o personagem principal sdo revelados. Jodo, um homem de
meia-idade, encontra consolo na soliddo, sentimentos de alienagdo, tranquilidade e
reminiscéncias de sua terra natal no Brasil. Apesar da perspectiva de escapar das dificuldades
financeiras de sua vida no Brasil se mudando para o exterior, suas interagdes com os ambientes
fisicos que ele encontra durante sua jornada refletem sua turbuléncia e dificuldades internas.
Em Berkeley, a perspectiva de uma oportunidade de trabalho ndo desperta seu entusiasmo, pois
ele percebe seu papel como professor de cultura brasileira apenas como um dever e ndo como

uma fonte de motivagao.

No romance nolliano, somos confrontados com uma narrativa que se auto-referencia,
incorporando-se dentro de sua propria estrutura. E importante destacar que o protagonista Jodao
recebe a tarefa de escrever um romance, um elemento que espelha a propria obra que estamos

analisando.

No romance, somos conduzidos por uma variedade de espacos geograficos e
psicologicos através dos pensamentos ndo lineares do protagonista, de modo que o paragrafo
inicial s6 encontra seu desfecho na ultima pagina do romance. A narrativa ndo segue uma
sequéncia cronologica de eventos; em vez disso, somos apresentados a uma amalgama de

experiéncias, recordagdes e devaneios da personagem.

O romance comega com a descricdo de um incidente no Brasil que acaba impactando a
memoria do protagonista, agora residente em Berkeley. A verdadeira natureza do evento
permanece oculta ao leitor, criando uma sensacdo continua de ambiguidade ao longo da historia.

O narrador se abstém de oferecer solugdes ou revelar as respostas para esse enigma.
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[Trecho 1]:Ele ndo falava inglés e se perguntava se algum dia arranjaria disposi¢ao
para aprender mais uma lingua além do seu portugués viciado, com cujas palavras ja
ndo conseguia dizer metade do que alcangava até tempos atras, antes de ficar assim
meio esquecido depois da queda a porta do banheiro, sem o tempo de gritar por Léo,
0 homem que costumava chamar de namorado mas que lhe era bem mais, um parceiro
de cuja ardéncia ainda lhe vinham certos laivos: um fluido indeciso, de repente
inundando-o todo, sumindo de repente, sempre escorregando de sua propria mao que
pretendia por vezes segui-lo, tocé-lo, fecha-lo entre os dedos - prendé-lo na boca...
(Noll, 2003, p. 9-10).

[Trecho 2:]Foi esse cara que veio a socorré-lo mais tarde a porta do banheiro, naquela
estranha queda que até hoje os médicos ndo souberam explicar de modo voraz ( Noll,
2003, p. 21).

A medida que a narrativa se desenrola, as incertezas do narrador se cruzam com um
personagem que luta com o autorreconhecimento, levando a apresentacdo de varias
interpretagdes do acidente que iniciam uma jornada de autorreconstru¢do. A narrativa retrata a
sensa¢do de um eu fragmentado, cindido, sofrido navegando em um mundo caracterizado por

diferengas ilimitadas.

Este movimento em direcdo a uma possivel auto reconstrucdo e a exploracdo da
identidade no texto literario, tdo bem ilustrado pelo autorreconhecimento do personagem, pode
ser visto como um eco das teorias psicanaliticas de Lacan, especialmente no que diz respeito ao
Eu. A experiéncia de um Eu fragmentado, tdo vividamente descrita na narrativa, encontra
paralelos na concepgdo lacaniana do Eu como algo formado e constantemente reformado em
um processo de identificacdo e alienagdo. Isso nos leva a uma compreensdo mais profunda do
Eu, ndo apenas como uma entidade estatica, mas como algo dinamico, moldado pelas forcas da
agressividade, do narcisismo, da estrutura parandica e da ignorancia. Essa transi¢ao da narrativa
literaria para a teoria psicanalitica ressalta a intersec¢do entre literatura e psicanalise, onde a
explora¢do da identidade no texto literario pode ser vista como um reflexo dos processos

psiquicos descritos por Lacan.

Lacan (1948/ 1988, p. 114) enfatiza a rigidez unica do Eu, referindo-se a ele como um
tipo de “estagnagdo formal”, comparando-o a atores congelados em um quadro de filme ou em
uma “estatua”. Essa identidade rigida, semelhante a uma ‘“fortaleza” sitiada, esta
constantemente sob a ameaca de invasio por influéncias externas. E uma fortaleza assombrada

por desejos de protegao.

Um ponto crucial a ser observado ¢ que Lacan vé o Eundo como uma entidade dinamica,
mas como uma entidade estatica e defensiva. Portanto, a identidade do Eu ¢ sustentada por meio

de atos continuos de agressdo contra os outros, como um meio de negar suas origens € manter
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uma fachada de independéncia. O Eu deve ignorar que sua existéncia ¢ resultado da
identificacdo com os outros ¢ da formagdo de si mesmo como uma entidade autorreferencial
desde a infancia. Consequentemente, o Eu exibe agressao contra aqueles que se assemelham a

ele, destacando outra caracteristica fundamental: o narcisismo.

Segundo Safatle (2020), o conceito de narcisismo surge devido a relagdo projetiva do
Eu com o mundo, que ele nega. O Eu visa moldar o mundo a sua propria imagem,
principalmente por meio da proje¢do - um mecanismo ligado a paranoia e suas estruturas
delirantes. Por outro lado, a relagdo envolve introjecdo, que também ¢ negada. Lacan, segundo
o autor, fala de um “conhecimento paranoico” especifico do Eu do individuo moderno, onde
projecdes e introjecdes delirantes formam a base da paranoia. Isso leva a varios
comportamentos paranoicos, como perseguicao, invasdo, imunizagao e outras formas de delirio
e alucinagdo. E como se houvesse uma psicose generalizada decorrente da operago padrio dos
processos de socializa¢do do desejo, rejeitando a nogdo de adaptacdo a realidade social como

medida de normalidade.

Isso desafia a nogdo de que o Eu ¢ a base do “sujeito do conhecimento”. Em vez disso,
pode ser mais correto se referir ao Eu como tendo uma fungdo de “ignorancia”. Isso ocorre
porque uma estrutura projetiva serve principalmente como um mecanismo de defesa, com o
objetivo de moldar o mundo e os outros a sua propria imagem para resistir a qualquer
autotransformacao significativa. Isso nega a natureza inerentemente relacional do Eu, conforme

ilustrado no estadio do espelho, levando a descentralizacdo e a dependéncia (Safatle, 2020).

E importante salientar um dado significativo: Jodo, enquanto brasileiro, enfrenta
dificuldades com seu idioma, percebendo-o como um castigo. Observemos:

[...]em portugués as coisas para mim funcionavam melhor, que nada, eram ainda mais

vergonhosas porque ditas na minha propria lingua e exclusivamente para os meus

proprios patricios. [...] Falei que era so6 por esse deficit lingliistico que me tornara

escritor - alids, ndo poderia chamar isso de escolha, melhor diria se chamasse o meu
oficio de castigo, que jeito? (Noll, 2003, p. 27).

No excerto, o narrador expressa uma sensagao de desconforto e vergonha ao usar sua
propria lingua, o que o leva a considerar a escrita ndo como uma escolha, mas como um castigo.
Essa relagdo conflituosa com a linguagem pode ser interpretada a luz das teorias lacanianas
sobre o Eu e a linguagem. A teoria lacaniana postula que o Eu ¢ fundamentalmente alienado

pela linguagem, pois ¢ através dela que nos inserimos na ordem simbdlica e nos constituimos
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como sujeitos. A linguagem ndo ¢ apenas um meio de expressao, mas um campo de alienagao
e conflito, onde o sujeito se depara com a impossibilidade de capturar plenamente sua propria

experiéncia.

Essa nog¢do de alienagdo linguistica ¢ ecoada no trecho literario, onde Jodo sente que as
palavras em sua lingua materna sdo insuficientes e até mesmo vergonhosas para expressar sua
experiéncia. A escrita, entdo, torna-se um espago de luta (o uso da metalinguagem no romance)
no qual o autor busca articular algo que estd fundamentalmente em desacordo ou ndo-
conformidade. Essa luta pode ser vista como uma manifestacdo da "estagnagdo formal" do Eu
descrita por Lacan (1948/ 1988, p. 114), onde o sujeito se encontra preso em uma identidade
rigida e defensiva, construida através da linguagem.

[...]nd0 se comprometeria com nenhum assunto, em pensamento continuaria disposto
tdo-s6 para aquele pardgrafo do livro in progress que teimava em ndo avangar,
temendo talvez que o autor tivesse de dizer ao fim e ao cabo o que nunca conseguira
revelar antes nem nos livros nem na vida: sua oralidade, mesmo em sua propria lingua,
ndo vi- ¢ nha de uma necessidade genuina: ao falar, expressava ndo bem a forma
daquilo que pensava ou sentia, e sim parecia interpretar uma voz além das proporgoes,

que assim o representava limpo, estruturado, ja& muito, muito longe do caos a que
pretendia aludir: esse mesmo - o seu (Noll, 2003, p. 25).

Observa-se uma reflexdo sobre a oralidade e a expressdo do sujeito, que parece
interpretar uma voz além das proporgdes, distante do caos interno que pretende aludir. Esse
descompasso entre o que se pensa ou sente e o que se expressa pode ser relacionado a concepgao
lacaniana de gozo, que afeta o corpo e se apresenta como o mais real da experiéncia
psicanalitica, estando fora do alcance da nomeagdo e produzindo desarmonia no sujeito da

palavra/fala (Kraut, 2015 ).

O gozo, para Lacan, esta ligado a dimensao do real, que ¢ afetado pela linguagem mas
ndo ¢ completamente capturado por ela. A linguagem, ao introduzir o sujeito no simbolico,
separa - o do universo da coisa, da coisa perdida (das Ding), gerando uma falta-a-ser que ¢
constitutiva do sujeito falante. Esse processo de simbolizacgdo e a relacdo com o real sdo centrais
para compreender a experiéncia de gozo. No trecho literario, a expressao do sujeito parece ser
uma tentativa de lidar com esse real inapreensivel, interpretando uma voz que o representa de

forma limpa e estruturada, mas que estd muito longe do caos interno.

Além disso, a experiéncia do espelho descrita por Lacan, na qual o infante se identifica

com uma imagem que produz um efeito de unificagdo corporal, pode ser relacionada ao trecho
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literario. A busca do sujeito por uma expressdo limpa e estruturada pode ser vista como uma
tentativa de se defender da angustia de fragmentacdo corporal, utilizando o narcisismo primario

para lidar com os gozos desordenados do corpo prévio a experiéncia do espelho (Kraut, 2015).

Além disso, pensamos que a emancipacdo ndo se da pelo fortalecimento do Eu, mas
pela sua decomposi¢do, permitindo que surja uma nova forma de experiéncia de si e de agéncia.
Isso ressoa com a ideia do trecho literario de que a escrita ndo ¢ uma escolha, mas um castigo,
sugerindo que ¢ através do ato de escrever - um processo que envolve a desconstrugdo e
reconstrucdo da lingua e do Eu - que o autor busca uma forma de emancipagdo ou libertacdo de

si, do seu sofrimento.

Quando ele chegou aos Estados Unidos, tinha menos de cem dodlares. A chefe do
Departamento de Espanhol e Portugués em Berkeley o esperava no aeroporto de San
Francisco toda de preto, loira, sorrindo meio culpada por tantas atribulagdes que o
consulado americano em Sao Paulo tinha me causado por ndo ser um cara de altas
formacgoes académicas, por estar desempregado, sem enderego fixo, penso eu, por
tudo isso relutaram — duas, trés vezes meu passaporte voltara a Porto Alegre sem o
visto - temendo com certeza que eu quisesse imigrar como tantos patricios. Lembro
que numa dessas tardes de verdo em Porto Alegre, ao receber um ndo do consulado,
sentei-me a beira do Guaiba e disse: eu vou, eu vou embora para um lugar que ainda
ndo foi feito e que me espera entre a sombra da torre do convento ao norte ¢ a velha
figueira ao sul, ha mais de século sem se opor a nada; por onde vou, meu Deus, com
que cuidados, se aqui por onde penso que entro mais me fixo, gelado? (Noll, 2003, p.
16, grifos nossos).

Jodo, o escritor, emerge como uma figura condenada por suas proprias vivéncias,
trazendo a tona fragmentos de memorias que espelham um passado marcado por sofrimentos
diversos. Essas reminiscéncias, conectadas ao contexto brasileiro em que se desenrolaram,
mostram-se reveladoras em sua natureza. Por um lado, ha o sofrimento advindo da perda de um
amor, Léo, um elemento profundamente pessoal e emotivo que explicitamentedenota a
fragilidade das relagcdes humanas e sua busca por novas conexdes. Por outro lado, o narrador-
personagem ndo se furta a abordar as agruras de sua condi¢do socioecondmica e linguistica,

evidenciando assim a intersecc¢ao entre o &mbito intimo e as circunstancias sociais mais amplas.

Na busca por uma reconfiguragdo de sua identidade, Jodo viaja para os Estados Unidos,
impulsionado pelo desejo de escapar de sua realidade socioecondmica precaria. No entanto, a
ironia se manifesta quando ele se encontra ensinando justamente aquilo de que anseia se
distanciar, o que parece ser uma forma de perpetuacdo do sofrimento que ele almeja superar.
Ao chegar em Berkeley, ele se depara com a subalternidade imposta tanto pela linguagem

quanto pelo tratamento que recebe das pessoas, o que intensifica sua percep¢ao de alienagao.
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Jodo ndo encontra satisfacdo em seu trabalho, sentindo-se preso em uma situagdo que contradiz
suas aspiragoes iniciais de emancipagao e autoconstrucdo. Ele sentia
[...] como um emissério de pérolas brasileiras que os alunos americanos pareciam
receber com a efusdo conveniente as melhores notas - para depois de formados

poderem operar as mais produtivas relagdes internacionais para o pais deles controlar
melhor o cosmos (Noll, 2003, p. 14).

[...] a Democracia americana, a Unica soberana, pudesse conter em seu codigo relativo
aos “Direitos e Deveres Dialogicos”. Esse o patamar para o além da historia que se
encolhia tanto a ponto de se cristalizar, sem nada mais pra redimir, elaborar, viver.
(Noll, 2023, p. 40).

Na experiéncia de Jodo, a persisténcia da sensagdo de alienagdo ¢ evidenciada até
mesmo em Bellagio, onde ele observa: "[...] dessa vez no todo-poderoso inglés, mesmo estando
sob o céu da Italia (cadé o italiano que ndo conseguira escutar?)" (Noll, 2003, p. 28). Essa
reflexdao de Jodo destaca a ironia de sua situa¢ao: embora tenha se deslocado fisicamente de sua
terra natal, em busca de alivio de uma realidade opressora, ele se depara com uma forma
diferente de opressdo linguistica e cultural. A imposi¢do do inglés como lingua dominante,
mesmo em um contexto italiano, simboliza a extensdo da hegemonia cultural que transcende
fronteiras geograficas, sublinhando a complexidade das dindmicas de poder e identidade que

Jodo enfrenta em sua jornada.

Neste trabalho, convidamos a reflexdo sobre uma temdtica que permeia
substancialmente o romance em analise, correspondendo a aproximadamente um terco de sua
extensdo. Trata-se do embate linguistico e cultural entre o inglés, apresentado como uma lingua
de prestigio, € uma versdao do portugués caracterizada como "viciada" e "pobre", que parece
incapaz de articular adequadamente as experiéncias vividas pelos personagens. Essa dicotomia
linguistica pode ser interpretada como uma manifestacdo da instrumentalizagao social do gozo,
na qual a lingua portuguesa, em sua forma "degradada", ¢ utilizada como um instrumento de

marginalizag¢do e de limitacdao da expressdo subjetiva?

Pensamos num fendmeno do distanciamento da experiéncia, que intercepta a
possibilidade do sujeito, em nosso caso Jodo, de testemunhar sua propria trajetoria para outro.
No entanto, essa condi¢do também pode ser vista como uma estratégia de subjetivacdo em uma
situagdo de confronto com Outro. Essa estratégia ndo visa salvar a vida de jodo, simbolicamente
falando, mas preservar minimamente um lago com o outro? Nao seria interessante ver nessa

figura central tanto um movimento de perda do lago identificatério com o semelhante, como
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paradoxalmente, uma forma de resisténcia a violéncia perpetrada pelo discurso social do Outro?

Nosso argumento ¢ baseado na ideia de que, apds o desvanecimento da memoria, torna-
se possivel relembra-la e dar um possivel significado a ela, conforme o personagem do romance
de Noll (2003). Suas memorias, seus relatos possuem qualidade que elucidam o processo de
conversao de uma experiéncia, embora muito dolorosa, em memoria. No contexto da andlise da
obra literaria, uma das qualidades distintivas observadas ¢ a utilizacdo da linguagem como um
instrumento para a identificacdo da experiéncia. Essa abordagem evidencia um distanciamento
intencional do evento narrado, permitindo uma reflexdo mais aprofundada. Tal distanciamento
¢ caracterizado por um periodo em que as emogdes parecem estar em estado de torpor. E
importante salientar, no entanto, que essa tentativa de distanciamento e reflexdo, embora
presente, apresenta-se de maneira fragil e ainda ndo plenamente elaborada: “[...] mesmo ai o
que tentava fazer ndo era bem sair dessa masmorra, por-se em liberdade, mas espiar por uma
fresta o fio infinito, claro, retilineo, cujo sentido unanime para a pratica do convivio ele,

friamente, ndo conseguia alcangar” (Noll, 2003, p. 25 - 26).

Ora, desde os primeiros anos de sua adolescéncia, periodo este que marca o registro
mais antigo revelado por Jodo, o narrador se percebe constantemente constrangido, tanto por
condi¢des econdmicas adversas quanto pela presenca opressiva de um Outro. Este Outro, cuja
identidade permanece obscura para o proprio narrador, exerce um olhar punitivo, impondo-lhe
uma forma de castigo cujas razdes lhe escapam. A interacdo com essa figura enigmatica e
dominadora se configura como um elemento central na configuragdo da subjetividade do
narrador, evidenciando a complexa dinamica de poder e controle social que permeia sua

existéncia.

Ele s6 tinha mesmo o que olhar na sua Porto Alegre, nessa cidade por onde a cada
caminhada costumava descobrir, por entre as ruas de historia ainda incipiente, novos
focos de resisténcia da memoria, fosse como fosse a sua — esta mesma, cuja nascente
quase se dissolve de uma vez por todas ao levar os choques insulinicos na
adolescéncia, por ndo querer passear com outros jovens, por no querer a0 menos
estudar, freqiientar uma escola com seus calendarios viris de futebol, brigas, socos,
muito, muito mais. Ao ser pego abragado a um colega no banheiro, abocanhando a
carne de seus labios, alisando seus cabelos ondulados, ele era o culpado —ja o colega,
ndo, nem tanto; ele, sim, apontado como o que desviava o desejo de outros jovens das
"metas proliferantes da espécie". Por que era ele esse emissario de um mundo que os
discursos dos padres condenavam ao siléncio sepulcral? Quem era ele afinal, por que
se roia a ponto de o levarem para o Sanatodrio para ali se revolver impregnando-se de
choques insulinicos, como se s6 na convulsdo pudesse remediar um erro que ainda
ndo tivera tempo de notar dentro de si? De quem ele gostava, por quem se
apaixonava? Por aqueles jovens atletas, pois eram todos atletas no colégio, menos ele,
o contemplativo, o que cultivava a inércia, o que vivia para se refugiar nas pausas que
jamais saravam. Ao revolver seus membros e espumar como um cdo raivoso, ele
recobraria os movimentos, a pronta a¢do dos machos. Mas esse resultado ndo se deu
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de fato, olha ele ali sentado na frente de um café de Bellagio, como se fosse apenas o
gerador de um olhar que a nada reconhecia mais [...] (Noll, 2003, p. 22-23. grifos
nossos).

A experiéncia vivida por Jodo durante sua adolescéncia em Porto Alegre, conforme a
citacdo em destaque acima, ¢ marcada por um conflito interno significativo relacionado a sua
sexualidade e identidade. A narrativa das experiéncias vivenciadas por Jodo, incluindo
episodios de choques insulinicos e interagdes intimas com um colega, reflete uma jornada em
busca de autoconhecimento, compreensdo e aceitagdo. A partir da teoria de Lacan, podemos
interpretar o conflito do personagem como uma manifestacdo do Real, que ¢ o registro
psicanalitico associado ao que nao pode ser simbolizado ou nomeado. O Real irrompe na
experiéncia do personagem de maneira perturbadora, gerando uma desarmonia interna. O gozo,
nesse contexto, pode ser entendido como um efeito do Real que afeta o corpo e a subjetividade

do personagem, levando-o a experiéncias de prazer e dor que escapam a ordem simbolica.

A experiéncia individual de Jodo, como apontado anteriormente, ¢ marcada por
conflitos internos e busca por autoconhecimento, pode ser vista como um microcosmo das
tensdes mais amplas presentes na sociedade capitalista. A teoria lacaniana, ao explorar a
dindmica entre o Real e o gozo, oferece uma perspectiva da qual podemos compreender nao
apenas a luta interna de Jodo, mas também como essas for¢as psiquicas se manifestam no
contexto social. No capitalismo, as estruturas de poder e as dindmicas de mercado exercem uma
influéncia significativa sobre as formas de gozo, moldando-as de acordo com os imperativos da
producdo e do consumo: Jodo o tempo inteiro nos lembra que tem um romance para ser escrito.
Assim, a transi¢ao da experiéncia pessoal de Jodo para a discussao do gozo félico no capitalismo
ilustra a interconexdo entre o psiquico e o social, destacando a relevancia da psicanalise

lacaniana para a analise das relagdes entre desejo, poder e sociedade.

O gozo félico relaciona-se com as dinamicas do capitalismo e as estruturas de poder
dentro da sociedade. Safatle (2020) ao estudar o capitalismo e as formas de gozo o v€ nao
apenas como um sistema econdmico, mas como uma ordem que afeta profundamente o campo
do desejo e, consequentemente, as formas de gozo. Nesse contexto, o capitalismo ¢ descrito
como um sistema que promove a "espolia¢do do gozo", integrando o gozo a logica da produgao
mercantil. Isso significa que o capitalismo molda as formas de gozo de acordo com seus
proprios imperativos, subordinando-os as dindmicas de produgdo, consumo e ideologias

dominadoras.
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E possivel ilustrar de maneira exemplar como a lingua inglesa opera como um
instrumento de opressdo para o narrador-personagem. Em Bellagio, a angustia de Jodo ante a
perspectiva de encontrar os estudiosos durante as refei¢cdes evidencia a sensacao de alienacdo e
subjugacdo linguistica. J& em Berkeley, nas aulas de cultura brasileira, a superioridade
manifestada pelos alunos em relagdo ao eixo-sul, especificamente o Brasil, reflete uma visao
ideoldgica que oscila entre a salvaguarda e o mercantilismo. Tal perspectiva ndo apenas
perpetua esteredtipos, mas também impde uma hierarquia linguistica e cultural que reforca as
dindmicas de poder desiguais entre o Norte e o Sul global.

[...Jum dia ela [uma aluna] me disse, ndo se conformava, pois queria no futuro ser
embaixadora nesses paises ao sul do equador, ¢, queria ajudar na erradicagdo. daquela
pobreza em natureza abastada que nem conseguia imaginar direito. Ajudar?, lhe
perguntei; ela acreditava, sim, que o desenvolvimento de paises pobres dependia de
mutirdes de dedicados voluntdrios desta nagdo aqui com dois oceanos e que lhe
oferecia tudo, tudo, até bem mais do que sua juventude permitia supor, tal a

previdéncia do gigantesco rincdo de onde ela um dia queria partir ao encontro do
mundo indigente[...] (Noll, 2003, p. 17).

Lacan identifica o gozo falico como a forma de gozo que esté relacionada a preservagao
do capitalismo, por conseguinte de um modelo patriarcal, afirma Safatle (2020). O gozo falico
¢ caracterizado pela busca incessante de satisfacdo e pela submissdo a uma ordem simbdlica
dominada pelo falo, que representa a autoridade e o poder. Esse tipo de gozo esta
profundamente enraizado na organizagdo patriarcal da sociedade, na qual o desejo e o poder

sdo estruturados em torno de uma légica masculina.

A critica de Lacan ao capitalismo e ao gozo falico ndo se limita a uma analise econdmica
ou social, mas se estende ao nivel da subjetividade e da experiéncia libidinal. Safatle (2020)
argumenta que para que haja uma transformacdo social efetiva, ¢ necessario compreender e
confrontar as dinadmicas de espoliacdo do gozo que sustentam o capitalismo. Isso implica
reconhecer como o sistema capitalista se apropria e molda o gozo, submetendo os individuos a

uma logica de desejo que perpetua suas estruturas de poder.

Em contrapartida, a relacdo do personagem com o gozo pode ser analisada a luz do
conceito de gozo do Outro (JA), conforme discutido por Daniel Schoffer Kraut (2015). O
personagem parece buscar um reconhecimento e uma validag@o de seu desejo e identidade por
parte do Outro (a sociedade, a familia, os colegas, alunos, scholars) e de si mesmo, mas se
depara com uma falta de aceitagdo que o leva a um estado de angustia e isolamento. O gozo do

Outro, neste caso, esta fora do alcance simbodlico do personagem, mantendo-o em um estado de
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alienagdo e sofrimento.

De fato, o personagem parece estar sempre em busca de um reconhecimento e aceitagao
em um ambiente que o rejeita e o condena ao siléncio, seja no Brasil ou no exterior. Essa busca
por aceitacdo pode ser vista como uma tentativa de se conectar com o Outro, de encontrar um
lugar no campo do Outro onde seu desejo possa ser reconhecido. No entanto, o que ele encontra
¢ uma negacdo, uma rejeicdo que o leva a um sufocamento, pois “vivia ali sobretudo
acorrentado a ele mesmo, a esse brasileiro se interrogando que imagem poderia causar na
“Catedral” americana com seu jeito aloirado, sobrenome alemao, vagando sem saber por que

vagava tanto por aqueles saldes [...]” (Noll, 2003, p. 29).

Nesse sentido, o conceito de gozo do Outro em Lacan, como pondera Safatle (2020)
refere-se a um tipo de gozo que esta além do gozo falico, um gozo que nao estd limitado pela
castragdo simbolica e que ndo ¢ totalmente capturavel pelo simbdlico. E um gozo que esta
associado ao feminino, ao ndo-todo, ao que escapa a logica falica. No caso do personagem, seu
sofrimento pode ser visto como uma manifestacdo desse gozo do Outro, um gozo que nao
encontra lugar no simbolico, que ndo ¢ reconhecido ou aceito pelo Outro social.

No entanto, ha ao menos dois tipos distintos de efeito [...]: um produz os regimes de
existéncia, outro abre espago a experiéncia do inexistente. O primeiro caso nos leva
ao gozo falico, o outro nos leva as discussdes sobre o gozo feminino. Esses dois
efeitos, ¢ sempre bom lembrar esse ponto, ddo-se nos mesmos corpos. Os corpos
humanos sdo atravessados por esses dois efeitos. Nao ha nenhum corpo humano que
tenha sido submetido as formas do gozo falico sem que isso ndo produza
inadequagdes. Uma das razdes da violéncia extrema daqueles que lutam por se
reconhecerem no interior da légica do gozo falico ¢é o fato de eles ndo saberem o que
fazer com outra experiéncia de gozo que os assombra. Mais uma vez, ndo ha binarismo
em Lacan. H4 monismo, mas nao ha posi¢ao sem uma pressuposi¢ao que a nega. Por

isso, ndo ha posi¢do que ndo seja instavel e aberta a um devir (SAFATLE, 2020, p.
78).

Nesse contexto, reflete Safatle (2020), a énfase de Lacan em discutir a natureza
inalteravel da distingdo sexual ndo reflete apenas sua confianca em um modo de vida
heteronormativo. Isso envolveria confundir a distingdo representativa contrastante com a
distingdo autorreferencial, um erro encontrado em posturas antidialéticas, que ndo se aplica a
Lacan. Dentro da estrutura de Lacan, a distingdo sexual representa uma lacuna intransponivel
que separa alguém de si mesmo, ilustrando o tipo de conexdo que se tem com sua propria
“sexualidade”. Essa distin¢ao existe dentro de si mesmo, e ndo em relacdo a uma parte externa.
Em esséncia, ¢ uma distingdo autorreferencial, ndo uma manifestacdo de oposicdes enraizadas

em incompatibilidades materiais. Nao diz respeito a distingdo entre homem e mulher como
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individuos especificos. A distingdo sexual ¢ uma disparidade interna entre a existéncia e o que
¢ negado como inexistente para existir. Reconhecer essa lacuna interna tem implica¢des

politicas e transformadoras.

A experiéncia de rejei¢do e sofrimento vivenciada pelo personagem central da narrativa
nollian pode ser analisada a luz da teoria psicanalitica como um embate com o Real, aquilo que
se encontra além dos limites da simbolizagdo e que resiste a integragdo na ordem falica que
estrutura o campo do Outro. Essa luta interior € ilustrada de maneira particularmente eloquente
por meio dos episddios de convulsdo e de impoténcia motora enfrentados pelo personagem, os
quais podem ser interpretados como manifestagdes somaticas desse embate. Em um trecho
ainda nesta secdo falamos sobre a coceira que ele sente ao se lembrar do Brasil. Esses episodios
representam, de certa forma, uma tentativa do corpo de articular aquilo que permanece inefavel,
de dar expressdo ao gozo do Outro que ndo encontra espago adequado no dominio da

linguagem.

De acordo com a analise de Safatle (2020), o gozo feminino emerge como um elemento
contestatorio dentro da logica predominante na estrutura social e no campo do desejo,
caracterizada pelo patriarcado e pelo capitalismo. Lacan, por sua vez, enfatiza que o gozo falico
estd vinculado a uma ordem simbolica marcada pela hegemonia do falo e pelas dindmicas de
poder patriarcal. Em contrapartida, o gozo feminino ¢ concebido como uma modalidade de gozo
que transcende essa ordem, operando além dos limites impostos pelo falico e pelo capitalismo,

constituindo-se assim como um elemento subversivo dentro do tecido social e simbdlico.

Lacan propde que o gozo feminino estd associado a uma modalidade de gozo que
ultrapassa a logica félica e, consequentemente, a logica capitalista pautada na producdo e no
consumo. Este gozo ¢ caracterizado como um "outro" gozo, que ndo se conforma as categorias
bindrias e hierarquicas impostas pelo patriarcado. Tal forma de gozo constitui uma transgressao
as normas sociais e sexuais vigentes, desafiando as estruturas de poder que fundamentam tanto

o capitalismo quanto o patriarcado (Safatle, 2020).

Na obra Maneiras de Transformar Mundos, destaca-se que o gozo feminino possui
relevancia politica substancial, visto que indica a possibilidade de configura¢des de existéncia
e relagdes sociais que transcendem os limites impostos pelo capitalismo e pelo patriarcado. Ao
reconhecer a presenca de um gozo que escapa das construgdes falicas e capitalistas, Lacan

proporciona uma abertura para a concepcao de novas modalidades de vida e organizagdo social
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que ndo se encontram restritas pelas estruturas de poder vigentes (Safatle, 2020). Essa
perspectiva pode ser aplicada ao nosso protagonista, que demonstra insatisfacdo com suas
origens e sua condi¢do no exterior, sugerindo uma busca por alternativas de existéncia que nao

se conformem aos paradigmas dominantes?

O protagonista apresenta uma trajetoria marcada por uma constante busca por
pertencimento e identidade, que se manifesta através de sua relagdo com o Brasil e o exterior.
O sofrimento, neste contexto, ¢ uma experiéncia inevitavel que emerge da alienagdo e do
desamparo, enquanto o gozo surge como uma tentativa de escapar ou aliviar essa dor. No
entanto, o gozo ¢ igualmente inatingivel, pois ¢ limitado pelas estruturas sociais e culturais que

impoem restricdes aos desejos individuais.

A andlise de Freud sobre o desamparo humano e o mal-estar na cultura oferece uma
perspectiva valiosa para compreender a condi¢do de Jodo. O personagem experimenta um
profundo sentimento de desamparo, tanto em sua infdncia quanto em sua vida adulta, enquanto
navega por diferentes culturas e idiomas. Essa vulnerabilidade o leva a buscar formas de
protecdo, segurancga econdmica e (re)invencao de si, mas a0 mesmo tempo, ele se depara com

o custo dessa escolha, que se traduz em conflitos internos e sofrimento psiquico.

Neste capitulo vimos como a luta interna de Jodo para encontrar seu lugar no mundo e
dar sentido a sua existéncia se realiza As experiéncias de sofrimento, desamparo, angustia, a
busca por pertencimento e a alienagdo sdo elementos que destacam a complexidade da
experiéncia humana e a dificuldade de alcangar a felicidade em meio as tensdes entre o desejo
individual e as exigéncias da vida em sociedade. No capitulo subsequente, serd abordada a
tentativa do protagonista do romance em estabelecer, ainda que de maneira incipiente, uma
conexao social com o outro, bem como sua busca pela reinvengdo de si mesmo, moldadas a
partir da sua primeira experiéncia homoerdtica no exterior. Esta andlise buscara compreender
as dindmicas subjacentes a esses esfor¢os de construcdo de vinculos e auto-reinvengao,
explorando as implicagdes desses processos para a compreensao mais ampla do personagem e

do contexto narrativo em que ele esta inserido.
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CAPITULO 2

“..E QUEM SERA ESSE HOMEM AQUI?”: O INFAMILIAR (DAS
UNHEIMLICHE) E O DESEJO HOMOEROTICO
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2.1 O infamiliar (Das Unheimliche) e a primeira teoria da angustia

Tomaremos como ponto de partida desta secdo, no que concerne ao marco teorico, o texto O

Duplo, de Otto Rank (2013), € o ensaio O Infamiliar, de Sigmund Freud (1919/ 2019b)!3

O conceito do duplo, teorizado por Rank (2013), pode ser interpretado como uma
conexao inevitdvel com o passado de alguém. A ideia de dividir o Eu em partes boas e ruins ¢
uma interpretagdo literdria bem conhecida e consolidada, frequentemente associada a
preconceitos morais. E comum na literatura que o protagonista enlouquega ao encontrar seu
sosia, e um interesse romantico geralmente desempenha um papel significativo nesse processo
de loucura, por exemplo, Rank (2013) procura explorar os elementos psicoldgicos encontrados
na literatura como um guia para a compreensao da psique. O duplo representa o conflito eterno
entre 0 homem e ele mesmo ou os outros, e a luta entre o desejo de semelhanga e diferenga. O
narcisismo ¢ um aspecto significativo do duplo, visto nas tradi¢des psicanaliticas e literarias.
Rank baseia-se em mitos, lendas e tabus que se concentram na autoimagem, como fotografia,
espelhos, sombras, sonhos e reflexos na dgua. A relacdo entre o duplo e a morte também ¢ um
tema proeminente. Rank observa que o amor proprio serve como compensacao e modificacao

do elemento mortal original.

Em contos sobre espelhos, os temas da morte e da tragédia sdo substituidos por um foco
no amor futuro e na prosperidade em iteracdes posteriores. Essas versdes mais recentes tendem
a priorizar uma abordagem defensiva e compensatoria para contar historias. Freud observava
que as fabulas ndo sdo Unicas nesse aspecto, pois geralmente representam versdes atenuadas de
histérias mais sombrias que evoluiram ao longo do tempo, afirma De Martini (2020). Rank
destaca a conexao entre narcisismo e morte, ja que o medo do protagonista do envelhecimento

e da perda de beleza leva ao desejo de acabar com sua vida.

13 Adotamos esta traducdo do texto Das Unheimliche, dentre varias outras, devido a solugdo empregada pelos
tradutores: “A dificuldade, ou até mesmo a impossibilidade, de traduzir a palavra alema unheimlich talvez so6 seja
comparavel a dificuldade de traduzir o termo Trieb. Com maior ou menor frequéncia, unheimlich foi traduzido por
termos como “estranho”, “sinistro, “inquietante”, “ominoso” ou ainda por locugdes como “inquietante estranheza”,
“estranheza familiar” ou até mesmo “inquietante estranheza familiar”. [...] Com “infamiliar” logramos manter a
morfologia o mais proximo possivel do original alemao, conservando a presenga do prefixo de negacdo (“in-”, em
portugués/ “Un-", em alemao) como marca do “recalque”. Com isso, impede-se, mas a0 mesmo tempo conserva-
se, em certa medida, o reconhecimento do que ha ali de “familiar/conhecido/doméstico”. Certamente a sensagio
provocada por algo infamiliar, uma vez que sua familiaridade foi esquecida, recalcada, provoca “inquietacdo”,
“estranheza”, mas, a0 mesmo tempo, a sensac¢ao de bastante intimo, préximo, familiar. (CHAVES, 2019, p. 117)
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Otto Rank (2013, pos. 1129-1133)!* aprofunda a compreensio do significado da morte
e ilustra sua relacdo com o sentido previamente identificado. As tradigdes folcloricas e grande
parte das tradi¢des literarias nos revelam prontamente um intenso medo em relagdo a morte,
que se alinha aos sintomas de defesa, ressaltando o medo (da imagem, de sua perda ou

perseguicdo) como sua caracteristica mais saliente.

Rank (2013) destaca o medo neurdtico da morte (“thanatofobia”) como parte essencial
das questdes narcisicas que configuram o duplo. Esse medo ¢ a origem de todas as outras formas
de medo: da perda da propria sombra, da propria imagem, de um perseguidor, do
envelhecimento e da expectativa da morte. A morte, acima de tudo, ¢ a morte do Eu. Mais do
que qualquer instinto bioldgico de autopreservacao, ¢ a perda da propria identidade que € temida
e equacionada com a morte. Este ¢ o narcisismo do duplo, o amor ultimo por si proprio, de
modo que até o suicidio e a perda da vida podem ser preferiveis ao tormento da perda da imagem
de si. Essa concepcdo do duplo, como uma espécie de prenuncio terrivel da morte do Eu,
encontra também em Freud (1923/2011) uma corroboragao nos termos da segunda topica. Freud
sugere que o medo da morte entra em agdo quando o Eu dispensa amplas parcelas do
investimento libidinal nele acumulado, isto ¢, quando ele se abandona a si proprio, tal como o

faz nos episodios de medo frente a certos objetos.

Em sua segunda tdpica, Freud (1923/2011) apresenta-nos um conceito semelhante ao

ponto de vista de Rank. Vejamos:

A frase altissonante que diz: "Todo medo ¢, no fundo, medo da morte" dificilmente
tem sentido, de toda forma ndo se justifica. Parece-me correto, isto sim, separar o
medo da morte da angustia ante o objeto (angUstia real) e da neurdtica angustia
libidinal. Ele oferece a psicanalise um dificil problema, pois a morte ¢ um conceito
abstrato de teor negativo, para o qual ndo se acha uma correspondéncia inconsciente.
O mecanismo do medo da morte s6 poderia ser este: o Eu dispensa em larga medida
o seu investimento libidinal narcisico, isto €, abandona a si mesmo, como a um outro
objeto em caso de angustia. Penso que o medo da morte se da entre o Eu e o Super-cu
(Freud, 1923/2011, p.72).

A andlise psicanalitica do narcisismo permite a Rank (2013, pos. 1057) retomar os
entendimentos literarios do retorno do passado e da divisdo moral do Eu sob uma nova luz. A
explicagdo alegdrica do duplo como o retorno inexoravel do passado pode ser reinterpretada a

partir da ideia da fixacdo narcisica. O Eu possui uma histéria, versdes de si abandonadas e

“A sigla "pos." designa a posigdo do trecho em destaque em um texto eletronico com formatacdo de paginagao
distinta. A partir de agora, adotaremos essa sigla ao utilizar textos eletronicos, fazendo referéncia 8 mesma como
“edi¢do Kindle” ao final deste trabalho.
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reconstrugdes que podem, momentaneamente, "trazer a tona" causando espanto, horror ou

admiragao, culpa

O fascinio com a percepcao da distin¢ao e surgimento do Eu, experimentado por Jean
Paul, deve certamente seu brilho ao registro, ainda presente, de um estado anterior do qual se
destacava, e que podia ser rememorado. Este ¢ um excelente exemplo da existéncia prévia do
sentimento de si, em relagdo ao Eu, e que se mantém como um fio condutor na passagem de um
estado anterior para aquele de delimitagdo e descoberta de um novo sentimento de si e uma

nova forma de enunciac¢do — “eu sou um Eu” (Rank, 2013, pos. 306).

A divisdo do Eu pode ser ampliada para além das questdes morais do bem e do mal,
acrescentando-lhes nuances que sé seriam possiveis a partir da investigacao psicoldgica. Pode-
se, por exemplo, retomar a divisdo do Eu em termos econdmicos, ou seja, das estruturagdes
psiquicas que ocorrem em fungdo das experiéncias de prazer-desprazer. Nessa perspectiva, a
conotagdo moral encontra raizes em disposic¢des psiquicas e no desenvolvimento, como também

apontara Freud em suas teorizagdes.

No evento do duplo, o sentimento de si é experimentado alternadamente em ambas as
dimensdes do Eu, uma que se mantém familiar e outra que se torna estranha. A estranha figura
do duplo nos lembra que a realidade do psiquismo ¢ a de distintos espagos, da diferenciacdo do
Eu consigo proprio e do atravessamento pelo outro, tudo sob a marca das pressdes da
sexualidade, das pulsdes internas e externas. Trata-se de um tema especialmente favoravel para
as investigagcdes acerca do narcisismo, como demonstrou Rank (2013) em seu importante

estudo.

Pensamos que através dessa andlise psicanalitica do duplo a luz do narcisismo, Otto
Rank (2013) incorpora a compreensao literaria do retorno do passado e da divisao moral do Eu.
A explicagdo alegorica do duplo como o inevitavel retorno do passado pode ser reinterpretada
a luz do conceito de fixacdo narcisica. O Eu, com sua narrativa contendo versdes abandonadas
de si mesmo e reconstrugdes que podem ressurgir temporariamente, suscita reagdes de espanto,
horror e admiragdo. Nesse aspecto, o infamiliar assume um carater metapsicologico, pois ha
uma relacdo direta com o processo de constituicdo psiquica. O interesse freudiano pelo
infamiliar levou a uma reavaliagdo das bases de sua explicacdo do processo de constitui¢ao
psiquica, agregando mais subsidios, assumindo outros pontos de vista e permitindo inferéncias

mais ousadas.
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A constitui¢do psiquica, segundo a psicanalise, deve ser entendida como resultado de
uma relagdo sempre singular e, de certa forma, plastica de cada individuo com uma alteridade
que lhe ¢ anterior, encarnada pela linguagem, pela cultura e, de modo mais especifico, pelas
pessoas que servem de suporte as fungdes materna e paterna (Lacan, 1956-57/1995). O
infamiliar pode ser avaliado como o remanescente de um momento de estruturagdo mais

fundamental que se mantém inconcluso e inacabado, mesmo em situagdes ndo patoldgicas.

A literatura psicanalitica sugere que o fendmeno do Unheimliche emerge como
resultado de uma ruptura na estrutura narcisica do individuo ap6s a aquisi¢ao de um certo nivel
de organizacdo. Segundo Freud (1914/2010b), a formagao do Eu requer uma agdo psiquica
imperativa, uma vez que esta ndo ¢ inerente nem pode ser considerada um mero desdobramento
das funcdes biolodgicas, como sugeria a hipotese anterior, posteriormente descartada, que

associava o Eu a uma suposta inclinac¢do para a autopreservagdo (Freud, 1905/2016a).

O ensaio sobre O Infamiliar (Freud, 1919/2019b) nos permite afirmar que tal acdo,
responsavel pela criagdo do Eu, jamais ¢ completamente definitiva e estavel, ndo podendo ser
garantida por nenhuma for¢ca natural. Dessa forma, os limites do Eu encontram-se
constantemente sob ameaga das expressdes do desejo e das pulsdes, bem como das mudancas
repentinas no ambiente. Tal realidade se faz observavel nas transformagdes psicologicas
ocorridas durante o sono (Freud, 1914/2010a), em situacdes traumaticas especificas (Freud,
1920/2020b), no contexto do luto (Freud, 1914/2010a) e nas ocorréncias cotidianas, como

sentimentos de desrealizagdo e dessubjetivagdo (Freud, 1914/2012).

A compreensdo das bases teoricas e as manifestacdes praticas do Unheimliche torna-se
de suma importancia para uma analise dos processos psiquicos e das dinamicas do Eu. Ao
explorar esses fendmenos, possivelmente, pode-se destacar as interagdes entre os aspectos
conscientes e inconscientes da mente humana, contribuindo, assim, para o avanco do

conhecimento na area da psicologia e das ciéncias afins (Rabélo e Martins, 2021).

O infamiliar ¢ efeito de um abalo da estrutura narcisica apds essa ter alcancado um
determinado estagio de organizacdo. Para Freud (1919/2019b), faz-se necessario a intervengao
de uma ag¢do psiquica para que o Eu venha a se constituir, uma vez que tal instancia ndo ¢ inata,
tampouco pode ser apresentada como o correlato imediato das fungdes bioldgicas. O ensaio
sobre o Infamiliar permite afirmar que essa acdo que da origem ao Eu nunca esta totalmente
assegurada e que nenhuma for¢a da natureza lhe serve de garantia. O sentimento de

infamiliaridade vem mostrar que cada ser humano possui uma valéncia propria dessa alteridade
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fundadora, que ¢ suscetivel a flutuagdes no decorrer de toda a vida. Tais inflexdes sdo
perceptiveis por meio de alguns fendmenos — tais como as paramnésias, atos falhos - que

reverberam as instabilidades do estatuto da realidade no psiquismo (Rabélo e Martins, 2021).

A discussdo sobre o Infamiliar em Freud (1919/2019b) remete a afirmagao feita dois
anos antes, de que o Eu ndo ¢ senhor em sua propria casa. Nesse momento, Freud vincula a
impossibilidade do Eu em se assenhorar de seus processos psiquicos internos as feridas
narcisicas da humanidade. Tais feridas estdo presentes como obstidculos na producdo e

assimilagdo do conhecimento, assinala Rabélo e Martins, 2021.

Em termos metapsicoldgicos, o infamiliar ¢ elevado a condi¢do de objeto perdido,
utilizando uma nomenclatura lacaniana, e passa a compor o nucleo da fantasia. A partir dai,
estabelece-se um espago relacional de investimento que outros objetos do mundo externo
poderdo ocupar. Tal espaco constitui uma mediacdo entre as experiéncias socialmente

compartilhadas e as vivéncias subjetivas mais intimas.

Exemplarmente, pensemos sobre a determinag¢do de Jodo ao deixar sua cidade natal
brasileira, Porto Alegre. E possivel perceber a ressurgéncia de um estado anterior do qual ele
havia se desvencilhado, mas que pode ser evocado por meio da memoria. No entanto, essa
transi¢do para um pais estrangeiro provoca uma desestabilizacdo profunda em Jodo, refletindo-
se de forma notdvel na maneira como o narrador-personagem retrata sua vida. E fundamental
destacar que essa mudanca de focalizagdo narrativa se mantém constante ao longo do romance;
o aparecimento recorrente de florestas e bosques ¢ também perceptivel; os encontros sexuais,
especialmente a relagdo homoerotica, desempenham um papel crucial ao auxilia-lo a reconectar
os fragmentos de sua identidade e memorias, promovendo um movimento de quebra e
reconstru¢do, que o conduz, eventualmente, a volta a sua cidade natal, e, finalmente, uma

possibilidade de reconstituicao de sua vida.

Permitimo-nos arriscar, neste ponto, uma outra possibilidade interpretativa diferente
daquele proposto no primeiro capitulo acerca da alternancia de vozes narrativas: de que essa
técnica pode ser interpretada como uma manifestagdo do fendmeno do duplo: de um lado, temos
Jodo que narra suas proprias experiéncias, subjetividades e fragmentos de identidade resgatados
por meio da memoria, adotando uma perspectiva em terceira pessoa; por outro lado, temos outro
Jodo que narra em primeira pessoa, descrevendo os eventos e acontecimentos vivenciados por

ele no momento da narrativa, embora muitas vezes parecam superficialmente explorados.
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Iannini e Tavares (2019) comentam que a ideia de duplicidade e a existéncia de um
Doppelgdnger ¢ um aspecto fundamental do conceito que Freud nos apresenta em Infamiliar
(1919/2019b). O tema do duplo, que interessou a analistas anteriores, como Otto Rank, destaca
uma estrutura que se assemelha a famosa faixa de Moebius, caracterizada por uma constante
ambigiiidade entre o interno e o externo, o singular e o dividido. O conceito estd bem retratado
em “O Homem na Areia”!®, de E.T.A. Hoffmann, com a continuidade/descontinuidade de
Coppola e Coppelius, por exemplo, afirmam os tradutores. O duplo serve como um aviso de
que nunca somos inteiramente os mesmos que pretendemos, nem somos totalmente diferentes

daqueles que consideramos estranhos ou estrangeiros.

O infamiliar (1919/2019b) compreende trés partes que abordam vdrias questdes
relacionadas ao conceito do estranho. A primeira parte explora os desafios linguisticos e
antropologicos impostos pela sensacdo estranha. A segunda parte analisa o conto “O Homem
na Areia”, de E.T.A. Hoffmann, enquanto a terceira parte se concentra no papel da realidade e
no processo e o retorno do recalcado. Dunker (2019b) reflete que a forga deste ensaio freudiano

estd em lidar com o problema de tradugao inerente ao termo “Unheimliche”.

O ensaio destaca a dificuldade em descrever e conceituar o termo, que ¢ agravada por
suas condi¢des subjetivas de verificagdo. Os autores deste ensaio optaram por manter uma
traducao literal de “Unheimliche” usando o prefixo “in-" para o prefixo alemao “un-" denotando
negacdo e “familiar” para “Heimlich” em alemao. Essa abordagem respeita a ambigiiidade e a
incerteza que sustentam o conceito do estranho. O termo “Unheimliche” evoca uma experiéncia
linguistica, antropoldgica e ontoldgica de indeterminagdo que desafia a traducdo simples. Ao
evitar uma equivaléncia semantica estrita, Dunker (2019) reconhece a complexidade do
conceito e suas varias interpretacdes, proveniente das (i)limitagdes linguisticas para capturar

sua esséncia.

Freud (1919/2019b, p. 33, grifos do autor) diz que “‘o infamiliar’ ¢ uma espécie do que
¢ aterrorizante, que remete ao velho conhecido, hd muito intimo. Como € possivel, sob quais
condi¢des, o que ¢ intimo se tornar infamiliar, aterrorizante [...]”. Ap6s os estudos linguisticos
e filologicos acerca do termo em alemdo e em outros idiomas, o conceito freudiano sobre o
tema ganha sua defini¢do classica; “infamiliar seria tudo o que deveria permanecer em segredo,

oculto, mas que veio a tona” (p. 45).

15.0 conto pode ser encontrado na edi¢ao utilizada sobre O infamiliar (Freud, 1919/2019b).
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Nesse contexto, ¢ importante observar que a investigacdo freudiana diz respeito a
origem e praticidade de um tipo particular de sentimento que vai além do afeto ou de uma
“impressdo sensivel”, nos dizeres de Dunker (2019b). O infamiliar ¢ um exemplo desse
sentimento, e sua existéncia depende do compartilhamento social de afetos. Devemos observar,
no entanto, que qualquer sentimento pode ser transformado em angustia por meio da repressao.
Entre os varios casos que podem causar tal anglstia, ha um grupo especifico em que o

sentimento reprimido retorna, causando angustia.

A experiéncia de infamiliaridade ¢ composta por trés elementos indeterminados. O
primeiro estabelece uma ligagdo entre a novidade e a sensagdo de infamiliaridade. O segundo
expressa uma incerteza intelectual ou um conflito de julgamento. A terceira indeterminagao
envolve a desorientacdo, a perda do senso de pertencimento ou da crenca na realidade (Dunker,
2019b). Assim como existe uma aura de desconhecimento em torno da nog¢ao do estrangeiro,

isso também se estende ao infamiliar, & morte e ao destino para o qual estamos indo.

Um exemplo que decidimos abordar aqui e que servird aos nossos propositos ¢ um relato
de Freud (1919/2019b, p. 75) onde no curso de uma caminhada pelo centro de uma pequena
vila italiana, possivelmente durante uma viagem de férias, o fundador da psicandlise, que
andava a esmo, subitamente se depara com uma rua estreita cujas casas eram dotadas de janelas
facilmente devassaveis pelo olhar curioso do turista. Estranhamente, nestas, s6 o que se podiam
ver eram “mulheres maquiadas”, e, tomado de pavor, Freud se apressa em deixar essa ruazinha
no primeiro cruzamento.

Mas, depois de um tempo em que vaguei sem dire¢do, encontrei-me, subitamente, de
novo na mesma rua, onde, entdo, levantei os olhos e chamou-me a aten¢do que meu
apressado afastamento teve como consequéncia ter tomado, pela terceira vez, um novo

desvio. Contudo, entdo, experimentei um sentimento que eu poderia apenas
caracterizar como sendo da ordem do infamiliar.

Temos aqui um exemplo vivenciado por Freud na qual a questdo do olhar assume um
destaque em relacdo a sua experiéncia de infamiliaridade. Na teoria psicanalitica, a visao
assume um papel de modelo em sua interagdo com o desconhecido, reforcando completamente
a no¢ao freudiana de pulsdo, que ¢ a forca motriz do desejo e a base de toda subjetividade e
percepgdo. A grande virada freudiana foi demonstrar que o desconhecido afeta cada pessoa,
devido a sua divisdo interna. O desconhecido ou estrangeiro, o familiar ou infamiliar, ¢ algo
que habita e ultrapassa o individuo ao mesmo tempo. Em toda a sua obra, Freud dé vida a essa

estranheza, que se torna um evento para a visdo e vai além da imagem superficial, seja o olhar
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da Medusa, a cegueira de Edipo por ter visto o que sempre soube, ou a cegueira histérica. No
entanto, ¢ principalmente sua propria experiéncia de estranheza que permite a ele formular seu

pensamento e desenvolver uma teoria que vai além da onipoténcia visivel.

No livro The unconcept, Masschelein (2011) argumenta que seu livro em questdo ¢ uma
analise detalhada do conceito de “uncanny” (ou “estranho”) de Freud, especialmente como ele
se desenvolveu e foi interpretado no final do século XX. A autora argumenta que, embora o

“uncanny”'¢

seja um conceito freudiano, ele ultrapassou os limites de um estrito quadro
psicanalitico. A analise cuidadosa do uso da palavra “uncanny”, segundo Masschelein (2011),
na obra de Freud revela que, embora o ensaio tenha aparecido em um ponto de virada no
pensamento de Freud, ele ndo ocupou uma posi¢do central e ¢ duvidoso que o “uncanny” tenha

realmente desfrutado de um status conceitual significativo na teoria de Freud.

Masschelein (2011) argumenta que o conceito de “uncanny” so6 foi realmente retomado
nas ultimas trés décadas do século XX, quando o ensaio de Freud de 1919 sobre o tema foi
amplamente descoberto, principalmente na teoria e critica literaria francesa e anglo-saxonica.
Ela também discute as diferentes fases da conceptualizagdo do “uncanny”. Apos a descoberta e
cria¢do do conceito por Freud, em 1919, houve um periodo bastante longo de laténcia conceitual
ou pré-conceitualizagcdo até meados dos anos 1960. O interesse pelo termo nesse periodo foi

limitado a intervengdes isoladas e dispersas.

Isso mudou nos anos 1970-1980, que ¢ a fase real de conceitualizagdo do “uncanny”,
ou infamiliar, marcada por um conceito explicito, bem como por numerosas leituras
aprofundadas do ensaio de Freud a partir de varias perspectivas. Dessa forma, o conceito sofreu
mudangas significativas. Na década de 1990, o termo se estabilizou e se expandiu. Essa ¢ a fase
de canonizagdo e disseminagdo. A palavra de “uncanny” € agora geralmente reconhecido como
um conceito. O ensaio de Freud, para Masshcelein (2011), move - se para uma posicao central
no canon freudiano, e o "uncanny" aparece como uma palavra-chave em vérios léxicos e

vocabulérios especializados.

A leitura proposta em The Unconcept (2011) se revela manifestamente equivocada.
Consoante mencionado anteriormente, ¢ através de Freud que o Unheimliche adquire a
condi¢do de conceito, cuja matriz de discuss@o tem na literatura seu ponto de partida. Contudo,

consta ressaltar que o texto de 1919 ¢ resultante de investigagdes prévias empreendidas por

1€ Irei manter o termo em inglés do livro, pois € o termo traduzido do alemao para Inglés das obras freudianas por
James Strachey, que em linhas gerais, imprime a ideia de estranho.
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Freud, exercendo, por sua vez, influéncia sobre estudos subsequentes. Com efeito, a questao da
angustia figura como tema preeminente no mencionado ensaio freudiano de 1919. A titulo de
esclarecimento, ¢ imperativo observar que Masschelein (2011) aparentemente desconsidera a
relevancia do papel exercido pelo ensaio o infamiliar sobre Jacques Lacan, uma omissdo que

merece ser devidamente ponderada em nosso exame.

Na analise lacaniana do Unheimliche, uma série de conceitos fundamentais da
psicandlise sdo mobilizados para elucidar a natureza deste fenomeno. A experiéncia do
infamiliar é concebida como um momento de desidentificagdo, no qual o sujeito se depara com
uma imagem refletida que ndo mais reconhece como sua. Este fendmeno ¢ atribuido a um abalo
no campo do discurso do Outro, que até entdo conferia valor e significado as imagens. A
consequéncia imagindria deste abalo simbolico ¢ o ndo reconhecimento no espelho, uma
experiéncia que desestabiliza a relagdo do sujeito consigo mesmo e com o mundo (Lacan, 1962-

63/ 2005).

Neste contexto de estranhamento, o sujeito se confronta com a presenga inescapavel do
olhar, uma marca indelével inscrita na imagem refletida. Este olhar, que no estadio do espelho
¢ elidido na medida em que o sujeito reconhece a imagem como sua, torna-se acessivel na
experiéncia do estranho. O sujeito ndo mais “v€” a imagem, pois ndo a reconhece como sua,
mas adquire um acesso inédito ao olhar. Este movimento revela a a relagao do sujeito com sua

propria imagem e com o olhar do Outro (Lacan, 1955-56/ 1988; 1962-63/ 2005; 1964/ 2008) .

A experiéncia do infamiliar, conforme concebida por Lacan, também envolve um
desdobramento do lugar do Outro. Existe o Outro primordial da interpelagdo, ainda nao
colonizado por uma lei que o insira em uma regularidade, e o Outro simbélico, drenado de gozo,
que representa o espaco vazio de intersec¢do entre o sujeito e o Outro materno primordial. Este
desdobramento do lugar do Outro ilustra a complexidade da relagdo do sujeito com o Outro € a

maneira como esta relacao € perturbada na experiéncia do estranho.

Finalmente, a andlise lacaniana do infamiliar envolve a no¢do de recalque e seu papel
na instauracao do principio de realidade. Quando a credibilidade do grande Outro ¢ abalada, o
que foi recalcado retorna. O Outro simbdlico, que abre um horizonte de compreensado a partir
do qual os fatos da realidade se organizam, ¢ comprometido, perturbando a experiéncia do
sentido das coisas. A lacuna deixada pelo Outro ¢ preenchida pelo retorno da interpelagao
recalcada, que se manifesta na forma da voz, do olhar, entre outros. Este retorno do recalcado

na experiéncia do estranho ilustra a maneira como o inconsciente se manifesta na experiéncia
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subjetiva ( Lacan, 1962-63/ 2005; 1964 [2008).

Utilizamos o texto O infamiliar (1919/2019b) como ponto cardeal sobre nossa discussao
acerca da angustia. Ressaltamos que, na obra de Freud, o estabelecimento de uma teoria
angustia s6 ocorreu por meio da enunciagdo de hipoteses iniciais sobre esse tema, que remonta
aos escritos pré-psicanaliticos e a dois outros conceitos cunhados na década de 1910, a saber,
Introdugdo ao narcisismo (1914/2010b) e O Infamiliar (1919/2019b). Assim, durante o ciclo
de desenvolvimento metapsicolégico que se seguiu apds o inicio da Primeira Guerra Mundial,
Freud dedicou uma palestra para consolidar e articular os elementos que compunham sua teoria
do sofrimento, porém até entdo, este conceito ndo apresentava uma centralidade na explicagao

das doengas mentais da época (Rabélo e Martins, 2022).

Apenas com a introdug¢@o da segunda teoria da angustia, inserida no contexto da segunda
topica, Freud (1926/2014, 1933/2010c) aprimorou e reelaborou as concepgdes previamente
desenvolvidas, incorporando a angtistia como um elemento central na dindmica da repressdo. E
pertinente ressaltar que, nessa fase posterior, Freud reconheceu a necessidade de articular a
angustia com outros mecanismos de defesa que ndo eram o foco central do debate acerca das
neuroses de transferéncia. Nessa busca por revisar, retificar e expandir a teoria psicanalitica, a
interlocucdo com a literatura, especialmente a literatura fantastica, surgiu como uma estratégia,
como pode ser observado na analise que Freud (1919/2019b) realizou do conto O homem de

areia, de E.T.A. Hoffmann.

Desde os primodrdios da psicandlise, Freud se deparou com o desafio de compreender a
dindmica da angustia nas doengas nervosas e de encontrar maneiras de lidar com ela. Ja na
metade da década de 1890, Freud (1893 - 1895/2016b), em colabora¢ao com Breuer, chamou
atencdo para a teia de causas que conecta o surgimento dos sintomas neurdticos as
manifestagdes da angulstia, observando as diferentes variagcdes desse afeto: as vezes, a angustia
se apresenta de forma cronica e continua, outras vezes de maneira intermitente e episddica; em
certos casos, ela se desenvolve de forma sutil e difusa, confundindo-se com um estado comum
de nervosismo, enquanto em outros momentos ela surge de forma repentina e intensa, chegando
perto da sensagdo de morte ou insanidade; em algumas situagdes, a angustia esté relacionada a
uma representagdo que deve ser evitada, como no caso das fobias, enquanto em outras ocasides
ela ¢ descrita como algo gerado de maneira misteriosa e aleatoria; existem também momentos
em que a angustia se manifesta através de sintomas corporais difusos e, por causa disso,

dificilmente ¢ identificada ou reconhecida como tal, especialmente em certas formas de
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depressao (Rabelo e Martins, 2022).

. De qualquer forma, destacamos que as expressdes desse sentimento de angustia
evocam uma implicacdo subjetiva inegavel, que ndo pode ser obscurecida pelas explicagdes
fisico-neuroldgicas. Para explorar essa dimensdo psiquica da angustia, Freud (1895/2016b)
revisa as categorias nosologicas da psiquiatria de sua época. Ao contrastar com um quadro
clinico ja reconhecido pela medicina, a neurastenia, ele propde a criagdo de uma nova categoria
de distarbio nervoso, a neurose de angustia. Para isso, ele destaca as peculiaridades da
apresentacao desse sentimento nos dois casos. Embora ndo exclua completamente a influéncia
de outros fatores etiologicos, Freud (1895/2016b) argumenta que, na grande maioria dos casos,
a angustia ¢ desencadeada por causas sexuais. Ela ¢ resultado de uma carga de excitagdo que ¢

impedida de ser satisfeita e, por consequéncia, transformada em afeto.

A angustia, como um afeto penoso, desempenha um papel significativo no
desenvolvimento de sintomas histéricos, atuando como um possivel trauma psiquico. Em
situacdes em que a angustia € intensa e prolongada, pode ocorrer uma conexao entre esse afeto
e um evento traumatico, levando ao surgimento de sintomas histéricos. Por exemplo, uma
jovem que vivencia angustia enquanto cuida de um doente pode acabar desenvolvendo sintomas
como a paresia de um brago e a perda da capacidade de falar sua lingua materna. (Freud, 1893-

1895/2016Db).

Um conceito importante explorado em Estudos sobre a histeria ¢ o da “ab-rea¢ao”, que
envolve a expressao e a liberacao das emog¢des associadas a uma memoria ou evento traumatico.
Quando a ab-reacdo ndo ocorre adequadamente, um afeto doloroso pode permanecer ligado a
memoria, afetando o individuo. Nesse contexto, a angustia pode permanecer conectada a
memoria de um evento traumatico se nao for devidamente “ab-reata”. Além disso, ressalta,ps
que a angustia pode se comportar como um “corpo estranho”, persistindo e exercendo influéncia
sobre o individuo mesmo apds o evento traumatico. No entanto, quando a memoria do evento
¢ revivida e o afeto associado ¢ expresso em palavras, neste primeiro momento da teoria

freudiana, ocorre a dissipagao imediata e definitiva dos sintomas histéricos.

Na esteira desse pensamento, de Rabélo e Martins (2022), no qual os autores percebem
que na teoria freudiana o papel da aflicdo na dinamica histérica. Sigmund Freud, segundo os
autores, passa a distinguir entre as neuroses atuais, a saber, a neurastenia e a neurose da aflicao,
e as neuropsicoses de defesa, uma categoria que engloba a histeria de afli¢do e conversao,

neurose obsessiva e psicoses alucinatorias agudas. A distin¢do entre os dois estd na intervencao
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de um mecanismo psiquico estratificado e duradouro. A teoria freudiana enfatiza que, assim
como nas neuroses atuais, a sexualidade desempenha um papel significativo na etiologia das
neuropsicoses de defesa. No entanto, a expressao desse componente ¢ mais velada, distorcida e
deslocada, pois 0 mecanismo psiquico que impede o fluxo da energia sexual remonta a um
passado remoto, formando uma longa cadeia composta por varios estdgios. Ademais, os autores
afirmam, baseado no Freud pré-psicanalitico, que as neuroses atuais podem frequentemente
estar ligadas as psiconeuroses de defesa, pois uma tensdo relacionada a um evento
contemporaneo pode evoluir para um conflito psiquico interno, servindo como uma estratégia
adicional para estabilizar a economia psiquica. Assim, um estado de neurose atual pode atuar

como um gatilho para uma neuropsicose defensiva, com a angustia no centro desse processo.

As neuropsicoses de defesa, conforme delineado por Freud (1894/2023a), representam
um conjunto de condi¢des psicopatoldgicas que surgem como resultado de mecanismos de
defesa psicologica. Esses mecanismos sdo acionados quando o individuo se depara com
representacdes mentais que sdo incompativeis com o seu Eu, levando a uma série de respostas
que variam desde a conversdo histérica até a fuga para a psicose. Neste periodo de escrita
freudiana, a teoria da defesa, que ¢ a pedra angular da psicanalise, sugere que o Eu se defende
contra representacdes incompativeis, separando-as de seu afeto. No entanto, a representacdo em
si permanece na consciéncia, embora enfraquecida e isolada. Este mecanismo de defesa ¢
evidente em condi¢des como a histeria e as obsessdes, onde a representacdo incompativel ¢

mantida na consciéncia, mas ¢ despojada de seu afeto, resultando em sintomas que sdo

caracteristicos dessas condigoes.

Em casos mais graves, segundo Freud (1894/2023a), o Eu pode rejeitar a representagao
incompativel juntamente com seu afeto, resultando em um estado de psicose alucinatoria. Este
¢ um mecanismo de defesa mais poderoso e bem-sucedido, onde o Eu se comporta como se a
representacdo incompativel nunca tivesse ocorrido. O conteido de uma psicose alucinatoria
desse tipo consiste precisamente na acentuagdo da representacdo que era ameacgada pela causa
precipitante do desencadeamento da doenca. Portanto, € justificavel dizer que o Eu rechagcou a

representagdo incompativel através de uma fuga para a psicose!”.

Nesta rede de conceitos, que comega a tomar corpo, pensamos que a hipotese subjacente
a esses mecanismos de defesa € a teoria da catexia, que sugere que nas fungdes mentais, deve-

se distinguir algo — uma carga de afeto ou soma de excitagdo — que possui todas as

7 Freud, em 1896/2023, substitui o termo psicose por parandia.
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caracteristicas de uma quantidade passivel de aumento, diminui¢do, deslocamento e descarga.
Esta hipotese ¢ fundamental para a compreensdo das neuropsicoses de defesa e ¢ a base para a

teoria da angustia (Freud, 1984/2023a).

A angustia, uma emog¢do profundamente enraizada na experiéncia humana, que vai
ganhando corpo e centralidade ao longo da teoria psicanalitica de Freud, relaciona-se

diretamente com a teoria da defesa e da catexia.

Inicialmente, ¢ imperativo destacar a associa¢do intrinseca entre a angustia e as
representacdes sexuais. O fundador da psicandlise postulou que a angulstia pode surgir de
representacdes ou pensamentos sexuais recalcados, uma ideia exemplificada pela descri¢ao de
uma mulher que experimenta representacdes angustiantes de carater sexual, como a sensacao
frequente de que algo a forca por sob sua saia. Este exemplo ilustra de maneira eloquente como
a angustia pode ser uma resposta emocional a pensamentos ou representacdes que sao

incompativeis com o eu consciente.

Ademais, a angustia ¢ discutida no contexto da defesa contra representagdes
incompativeis. Freud (1894/2023a) propos que a angustia pode ser um subproduto da defesa
bem-sucedida contra representagcdes incompativeis. Quando a defesa ¢ bem-sucedida, o
individuo pode se encontrar em um estado de confusdo alucinatoria, que pode ser angustiante.
Isso sugere que a angustia pode ser uma manifestacdo emocional da tensdo entre o Eu e as

representacdes incompativeis.

Em um contexto mais amplo, os estudos levantados sobre as neuropsicoses de defesa,
levam-me a afirmar, que neste momento inicial dos primeiros escritos psicanaliticos, a angustia
tem um papel econdomico no psiquico humano, pois ela ¢ explorada em relacdo a “soma de
excitagdo” (Freud, 1984/2023a, p.49). Freud parece considerar o “montante de afeto” (Freud,
1984/2023, p. 59) como uma manifestacdo particular da “soma de excitagcdo”. Isso sugere que
a angustia pode ser vista como uma forma de descarga de excitagdo. Esta ideia ¢ consistente
com a visdo de Freud de que a angustia ¢ uma resposta emocional a uma sobrecarga de
excitagdo. Essa ideia é consistente com o fato de que a angustia ¢ uma resposta emocional a

uma sobrecarga de excitacao.

O surgimento dos sintomas neuro6ticos as manifestacdes da anglstia. Em Sobre os
motivos para separar da neurastenia um complexo de sintomas, a “neurose de angustia”,

Freud (1895/2023a) diz que neurose de angulstia, em alguns casos, parece surgir sem uma
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etiologia clara. No entanto, quando se considera a neurose como uma condi¢do adquirida, uma
investigacdo cuidadosa, segundo o fundador da psicanalise, geralmente revela que
"encontramos uma série de perturbagdes e influéncias oriundas da vida sexual”

(Freud,1895/2023b, p. 83, grifos do autor).

O afeto da angustia e suas variagdes, como terror, medo etc, embora paregam variados
a primeira vista, compartilham um carater comum que explica por que tém um efeito similar no
sistema nervoso. Além disso, eles podem estar presentes isoladamente ou em conjunto com
outras perturbagdes de tipo banal, que também podem contribuir para a condi¢do. Freud
(1984/2023b, p. 83, grifos do autor) argumenta que com “essa etiologia sexual da neurose pode
ser demonstrada com tamanha frequéncia que me permito, para fins de breve comunicag¢do, nao

mencionar casos de etiologia duvidosa ou diferente”

Para uma compreensdo mais precisa das condi¢des etioldgicas sob as quais ocorre a
neurose de angustia, Sigmund Freud sugere que se considere separadamente homens e
mulheres. Nas mulheres, a neurose de angustia ¢ frequentemente o produto de todos os fatores

que impedem a excitacdo sexual somatica de ser psiquicamente elaborada. Vejamos:

a) como angustia virginal ou angustia das adolescentes. Certo numero de observagoes
inequivocas me mostrou que o primeiro contato com o problema sexual, uma
revelacdo meio subita do que estava oculto — por exemplo, ao ver um ato sexual, pela
comunicagdo de alguém ou pela leitura — pode suscitar, em garotas que estdo
amadurecendo, uma neurose de anglstia que vem combinada com a histeria de
maneira quase tipica; b) como angustia das recém - casadas. Jovens mulheres casadas
que nas primeiras copulas permaneceram impassiveis sucumbem, ndo raramente, a
neurose de angustia, que desaparece depois que a frieza cede lugar a sensibilidade
normal. Como a maioria das jovens mulheres casadas permanece saudavel nessa
impassibilidade inicial, o surgimento dessa anglstia requer condigdes que
mencionarei adiante; ¢) como angustia das mulheres cujos maridos tém ejaculatio
praecox ou poténcia bastante diminuida; ¢ d) cujos maridos praticam o coitus
interruptus ou reservatus . Esses casos [c e d] estdo juntos, pois analisando um grande
numero de exemplos ¢ possivel convencer - se facilmente de que a questdo ¢ se a
mulher obtém satisfagdo no coito ou ndo. Neste ultimo caso ha a precondigdo para o
surgimento da neurose de angustia. Por outro lado, a mulher ¢ poupada da neurose se
o marido que sofre de ejaculatio praecox ¢ capaz de repetir imediatamente o coito com
sucesso. O coitus reservatus com o preservativo nao causa dano a mulher quando ela
¢ rapidamente excitdvel e o marido ¢ muito potente; de outro modo, esse tipo de
intercurso preventivo ¢ nocivo como os outros. O coitus interruptus é quase sempre
nocivo; para a mulher, porém, ¢ assim apenas quando o marido o pratica sem
consideracao, ou seja, interrompe o coito quando esta proximo da ejaculagdo, sem se
preocupar com curso da excitagdo na mulher. Se, ao contrario, ele aguarda a satisfacao
da mulher, entdo um coito desses tem para ela o significado de um normal; mas entdo
o homem adoece de neurose de angustia. Juntei e analisei um grande niimero de
observagdes, nas quais se baseiam as afirmagdes acima; ¢) como angustia das vitivas
e mulher deliberadamente abstinentes, ndo raro em combinagdo tipica com ideias
obsessivas; f) como angustia no climatério, durante a Gltima grande intensificagao da
necessidade sexual. Os casos ¢, d e ¢ abrangem as condigdes em que, no sexo
feminino, a neurose de angustia aparece antes e com mais frequéncia, de forma
independente da predisposi¢do hereditaria (FREUD, 1985/2023b, p. 84-85).
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As manifestagdes da neurose de angustia aparecem quando a excitagdo somatica que foi
desviada da psique é subcorticalmente despendida em reagdes totalmente inadequadas, como
podemos ver acima. Em outras palavras, nas mulheres, a neurose de angustia ¢ frequentemente
o produto de todos os fatores que impedem a excitacdo sexual somatica de ser psiquicamente
elaborada. As manifestagdes da neurose de anglistia aparecem quando a excitagdo somatica que

foi desviada da psique ¢ subcorticalmente despendida em reacdes totalmente inadequadas.

A investigacdo empreendida por Freud tem como objetivo também analisar os fatores
sexuais que levam a neurose do sofrimento em homens. O psicanalista vienense propde uma

classificacdo de diferentes grupos.

O primeiro grupo inclui homens que sofrem de angustia devido a abstinéncia sexual
voluntaria, juntamente com sintomas de defesa, como obsessoes e histeria, que geralmente estao
relacionados a predisposicao hereditaria e tragos pessoais peculiares. O segundo grupo engloba
homens que sofrem angustia quando ndo conseguem consumar a excita¢do sexual ou que, por
medo das consequéncias, se contentam apenas com o toque ou a contemplacao de mulheres.
Esses fatores também podem ser estendidos a situagdes semelhantes envolvendo mulheres. O
terceiro grupo consiste em homens que praticam coito interrompido, o que pode ser prejudicial
a saude mental das mulheres se realizado sem considerar seu prazer, mas que afeta
negativamente os homens quando eles retardam a ejaculacdo para proporcionar satisfacio

sexual.

Normalmente, apenas um parceiro desenvolve a neurose do sofrimento quando um casal
pratica coito interrompido. Nos homens, ¢ raro que a neurose de angustia ocorra apenas devido
a interrupcao do coito, geralmente ocorrendo em combinacdo com a neurastenia. Por fim, o
quarto grupo ¢ composto por homens idosos que vivenciam condigdes climatéricas,
semelhantes as vivenciadas por mulheres, e desenvolvem neurose de angustia devido a
diminuicdo da poténcia e aumento da libido. Além desses grupos, dois outros casos afetam
ambos os sexos: individuos que se tornam neurasténicos devido a masturbacao e, ao interromper
essa pratica, sofrem de neurose de angustia; e individuos que tiveram sua poténcia gravemente
comprometida pela masturbagdo, resultando em neurose de sofrimento leve, geralmente
manifestada como hipocondria e leve vertigem cronica. E importante mencionar que o
desenvolvimento significativo dessa condigdo ocorre apenas em homens ou mulheres potentes
que ndao sdo anestésicos. Mulheres que s3o verdadeiramente anestésicas tém baixa

suscetibilidade a neurose de sofrimento e tendem a lidar bem com os distirbios descritos.
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Em A4 critica a “neurose de angustia”, Sigmund Freud(1985/2023c¢) articula uma defesa
meticulosa de sua tese principal, que postula a neurose de angustia como uma entidade
nosologica distinta da neurastenia, cada uma com suas proprias condi¢des etiologicas
especificas. Esta proposi¢ao, embora tenha sido alvo de criticas, ¢ corroborada por uma série
de subteses que, em conjunto, formam um argumento coeso € convincente. Lembrando que tais

teorias serao reformuladas, ampliadas, descartadas.

a) Predominincia dos fatores sexuais na etiologia das neuroses: o primeiro
argumento que Freud avanga ¢ a primazia dos fatores sexuais na etiologia das neuroses. Ele
postula que as perturbagdes sexuais, frequentemente decorrentes de praticas como o coito
interrompido, s3o um elemento comum em muitos casos de neurose de angustia. Esta subtese ¢
reforcada por uma série de estudos de caso que Freud apresenta, nos quais a neurose de angustia
se manifestou apods um choque psiquico, mas onde também havia uma historia pregressa de

perturbagdes sexuais;

b) Eclodir a neurose de angustia apés um fator banal: ¢ a concepcao de que a neurose
de angustia pode eclodir apds um fator banal, como a emogao. Freud argumenta que, embora a
doenga possa se manifestar apds um fator banal, isso ndo compromete a compreensao da doenga
se for possivel demonstrar que existe uma causa especifica comum na etiologia de todos ou da

grande maioria dos casos de neurose de angustia;

¢) Estudos de caso especificos de neurose de angustia: a terceira subtese ¢
corroborada por uma série de estudos de caso que Freud apresenta. Estes casos, que incluem
um homem que desenvolveu uma neurose de angustia apos a morte de seu pai e uma mulher
que desenvolveu a neurose de angustia devido a doenca de uma sobrinha, fornecem evidéncias

empiricas que apoiam a tese principal de Freud,

d) Distin¢io entre neurose de angustia e neurastenia: finalmente, o quarto ponto
abordado ¢ a afirma¢do de Freud de que a neurose de angustia ¢ uma entidade distinta da
neurastenia. Neste caso, ¢ crucial para compreender a neurose de angustia como uma condicao

unica com sua propria etiologia especifica.

Na virada do século, em 1900, com a publicagdo de A4 interpreta¢do dos sonhos, Freud
(1900/2019a) diz que ha uma inter-relagao entre angustia, repressao e desejo sexual, postulando
a tese de que a angustia, particularmente quando manifestada em sonhos, ¢ frequentemente um

reflexo de desejos reprimidos, muitas vezes de carater sexual. A argumentagcdo do autor
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vienense postula que “a angustia neurdtica vem de fontes sexuais” (p. 636). Ele emprega
exemplos de sonhos de angustia para ilustrar o conteudo sexual intrinseco aos pensamentos
oniricos, sugerindo que a angustia manifestada em sonhos ¢ frequentemente um reflexo de

desejos sexuais reprimidos.

Ademais, o autor discute a ideia de que a angustia pode ser uma reagdo a situagdes
percebidas como ameagadoras ou perturbadoras. Ele menciona o exemplo de uma crianca que
experimenta anglstia ao testemunhar a relagdo sexual dos pais, interpretando-a como uma
forma de violéncia. Este exemplo ilustra a ideia de que “a anglstia remete, por meio da
repressdo, a um desejo obscuro, claramente sexual, que encontrou uma boa expressdo no

contetido visual do sonho” (Freud, 1900/2019a, p.638).

Na segunda metade da década de 1910, apdés compor uma série de artigos
metapsicologicos, Sigmund Freud afirmou que a angustia ¢ um aspecto crucial da organizagao
psicolodgica e que compreender sua dinamica pode oferecer uma visdo sobre o funcionamento
do aparato psiquico. Nesse momento, ele condensa sua teoria inicial da anglstia, que estd
alinhada com o conceito de repressdo recentemente formulado e, como vimos, a repressao
apresenta um papel crucial sobre a teorizacdo da angustia. Nesse periodo Freud considera a

angustia como uma das representagdes da libido.

Com base nas discussdes apresentadas até este ponto, colocamos a seguinte indagagao:
seria a angustia e a formagao de sintomas neurdticos, de fato, apenas respostas ao conflito
interno decorrente da repressao da libido, ou haveria outros fatores em jogo que ainda
necessitam ser desvendados? A resposta para essa questdo pode, claramente, ser encontrada em
outros textos freudianos ja discutidos; contudo, gostariamos de destacar o ensaio sobre A

angustia, publicado em 1917, como uma referéncia central para aprofundar essa analise.

Freud (1917/2014b) responde ao questionamento previamente realizado. O texto
freudiano postula que a origem dos sintomas neuroticos e da anglstia ndo ¢ apenas a supressao
da libido, mas também de outros fatores. O autor discute o impacto de certas fases da vida,
especificamente a puberdade e a menopausa, que podem levar a um aumento significativo na
producdo de libido e, posteriormente, afetar o desenvolvimento de sintomas neurdticos. Além
disso, 0 autor sugere que a angustia pode surgir nao apenas da supressao da libido, mas também
de uma demanda interna que o Eu percebe como ameagadora. Consequentemente, o sofrimento
neurdtico pode ser visto como uma tentativa do Eu de evitar essa demanda interna, tratando-a

como uma ameaga externa. O autor também ressalta que sintomas fisicos, como inflamagao e
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lesdes, podem estar associados a angustia e levar ao desenvolvimento de sintomas neurdticos.
Nesses casos, a neurose pode surgir como uma resposta tanto ao sintoma fisico quanto a sua
progressao neurotica. Por fim, Freud (1917/2014b) destaca que a angustia pode surgir da ndo
gratificacdo de certos instintos, como fome e sede. No entanto, a transformagdo da libido
insatisfeita em angustia ¢ um fendmeno mais comumente observado. Embora a supressdo da
libido seja um fator crucial na formacao de sintomas neurdticos e angustia, o texto propde que
outros elementos também estejam em jogo, incluindo a demanda interna pela libido, a influéncia

de certas fases da vida, os sintomas fisicos e a ndo realizagdo de certos desejos.

Acreditamos que uma verticalizagdo sobre 4 angustia (1917/2014b), faz-se necessaria.
No contexto de nossa investigagdo, ¢ relevante explorar a tese principal no ensaio freudiano,
pois hd uma relagdo triangular entre a libido, a angustia e a formacao de sintomas neur6ticos.
No texto, ha uma defesa clara que a excitagao libidinal, seja normal ou patoldgica, desempenha
um papel significativo na formacdo dos sintomas da histeria. Além disso, a angustia ¢
apresentada como um resultado da repressao da libido, e a formagao de sintomas neuroticos ¢

interpretada como uma tentativa de lidar com essa angustia. A libido ¢ vista como uma forca

motriz na formacao dos sintomas da histeria.

Além disso, o autor argumenta que a angustia ¢ um resultado da repressdo da libido. Ele
afirma que “o destino imediato desse afeto ¢ ser transformado em angustia, qualquer que seja a
qualidade que ele mostre em sua evolugdo normal” (Freud, 1917/2015b, p. 542). No nosso
ponto de vista, essa assertiva frudiana sugere que a angustia ¢ uma resposta a repressdo da

libido, e que a formagdo de sintomas neurdticos € uma tentativa de lidar com essa angustia.

Numa outra perspectiva, o fundador da psicandlise sugere uma ligacdo entre o Eu e a
libido, afirmando que “o desenvolvimento da angustia ¢ a reagcdo do Eu ao perigo e o sinal para
o inicio da fuga” (Freud, 1917/2014b, p. 536), sugerindo, que a angustia ¢ uma resposta do Eu
a percepgao de perigo, e que a formagao de sintomas neurdticos ¢ uma tentativa do Eu de lidar
com essa percepcao de perigo. Isto ¢, ¢ razoavel compreender que, em tempos de angustia
neurdtica, o Eu se esforca para evitar as demandas de sua libido de uma maneira comparavel e
percebe esse perigo interno como se fosse externo. Isso confirma a expectativa de que existe

uma correlagdo entre a manifestacdo da angustia e a presenca de uma causa subjacente.

Finalmente, Freud (1917/2014b, p.538) sugere que a continuidade do sentimento de

inferioridade ¢ uma condigdo para a angustia e para a formacao do sintoma. Ele afirma que
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a continuidade do sentimento de inferioridade — e, assim, da condigdo para a anguistia
e para a formagao do sintoma — parece tio garantida que o que pede uma explicagdo
¢, antes, aquilo que entendemos como saude, quando uma condi¢do saudavel vem
excepcionalmente a se verificar.

Rabelo e Martins (2022) propde que, nesse periodo entre 1916-1917, Freud explica a
triade de angustia (4ngst), medo (Furcht) e susto (Schreck) a fim de elucidar certos aspectos da
dindmica da angustia dentro da psique. Segundo o pensamento freudiano, angustia ¢ um termo
mais geral, comumente usado para denotar esse estado afetivo em uma condigdo flutuante, nao
associada a uma representacdo. O medo, ou Furcht, diz respeito a conexao da anglistia com um
determinado objeto, como se vé€ no caso das fobias, embora esse objeto as vezes possa assumir
uma forma enigmatica, como demonstrado no caso do pequeno Hans, para quem o medo de
cavalos assume varias manifestagdes. Por outro lado, o susto ou Schreck, representa a erupgao
repentina de angustia sem preparacdo prévia. Freud conclui que a angustia esté relacionada a
um mecanismo psicologico de amortecer o impacto que algumas experiéncias potencialmente
traumaticas podem produzir. Posteriormente, Freud, segundo os autores, revisita a dicotomia
entre angustia real e neur6tica, conforme proposta pela psiquiatria de sua época. A oposi¢ao
desses dois termos do ponto de vista da psicandlise ndo ¢ direta. Na realidade, o que Freud faz
¢ relativizar seu significado para ressaltar o ponto em que fantasia e realidade se cruzam dentro

da psique.

Freud distingue entre angustia real e sofrimento neurdtico com base nas origens de cada
uma. A angustia real estd enraizada na percepc¢do de uma situagdo perigosa presente e tangivel,
provocando uma reagdo apropriada para a autopreservagdo. Sua origem filogenética pressupde
que a avaliagdo do perigo ¢ relativa ao conhecimento do contexto. Em contraste, o sofrimento
neurdtico € patologico e psiquico, carecendo da fun¢do de autopreservacao, pois nao se baseia
em um perigo especifico. Além disso, as avaliagdes de ameacas geralmente sao

desproporcionais, irracionais € ndo objetivas.

Para finalizar esta primeira teoria sobre a anglstia, continuamos na esteira de reflexdes
propostas por Rabélo e Martins (2022) e que encontram consonancias com nossas
investigacdes. Os autores, baseados nas teorias desse primeiro momento freudiano, ndo ha
fundamento inato que garanta uma conexao estavel entre angustia e perigo externo da realidade,
ao contrario do plano instintivo com algumas espécies animais. Consequentemente, o
sofrimento neurdtico ndo deve ser visto apenas como um desvio ou disturbio do sofrimento

real.
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A relacdo entre angustia e sexualidade presente na pesquisa freudiana desde a pré-
histéria da psicanalise, ganha um significado renovado. Freud postulou que a sexualidade esta
estruturalmente ligada a condigdo radical de desamparo no ser humano, o que faz com que o
principal gatilho de angustia seja a ameaga de perder o vinculo libidinal com o outro. No
entanto, ha um problema em combinar os dois elementos-chave da teoria de Freud: anglstia

como sinal de perigo e como o resto da angustia.

Freud (1917/2014b) sugere que o desenvolvimento da angustia, quando ultrapassa um
certo limite toleravel, determina sua condigdo como sinal de perigo. A questdo, no entanto, ¢ a
natureza disfuncional da anglstia. Mesmo quando antecipa o perigo, ndo contribui para a
mobilizacdo de reacdes apropriadas. A diferenga agora ¢ que na teoria da angustia que
inicialmente resulta da doenga, torna-se, entao, o centro dinamico dessas doengas, mobilizando

uma ampla gama de mecanismos de defesa.

Na primeira teoria da angustia, Freud enfatiza a dindmica do conflito impulsivo e da
repressdao como defesa; na segunda, a énfase estd no risco de desenvolver afeicdes excessivas
ndo relacionadas. Assim, Freud se afasta de uma matriz na qual a ativagdo de defesas bem-
sucedidas ¢ responsavel pela doencga para outra em que o surto de angustia esta relacionado a

uma experiéncia de passivacao.

Até 1917, nos escritos freudianos, a literatura, na questdo sobre a angustia, ainda ndo
entra em cena. Freud utiliza até entdo observagdes do cotidiano e casos clinicos que exercem
grande influéncia em sua teorizacdo: O caso do “Homem dos Lobos” exercerd grande influéncia

em seu ensaio sobre A anguistia.

Dois anos depois, em 1919, O infamiliar (1919/2019b) teré suas reflexdes organizadas
e discutidas a partir do conto O homem de Areia, do escritor alemido E.T.A. Hoffmann.
Divergindo da abordagem de Rabélo e Martins (2022), que inserem O Infamiliar (1919/2019b)
como uma segunda etapa da teoria da angustia, optei por iniciar minha discussdo a partir deste
texto. A escolha se justifica pela centralidade que o Unheimliche assume em mpssas
investigacoes teoricas, revelando-se de fundamental importancia para a analise do corpus que
proponho. Assim, empreendemos um movimento descendente através das publicagdes
freudianas, retornando as origens apds uma discussdo sobre o referido ensaio freudiano.
Reconhecemos que tal abordagem pode ser contestada, visto que muitos consideram o texto de
1919 como o gérmen da segunda teoria sobre a angustia. No entanto, a partir deste ponto,

buscaremos evidenciar um aspecto inovador, centralizando a angustia no texto O Infamiliar,
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que faz parte e serd desenvolvido na segunda teoria da angustia.

2.2 A segunda teoria da angustia

Freud (1926/2014a), uma década apos a introducdo de sua teoria inicial sobre a angustia
(1917/2014b), revisita o tema com duas novas linhas de argumentacdo. A primeira, de natureza
econdmica, esta vinculada a quantidade de energia psiquica que ¢ mobilizada pelo processo de
repressao. Embora se suponha que a angustia seja um efeito desse processo, a intensidade da
angustia deveria ser diretamente proporcional a totalidade da libido reprimida. No entanto,
Freud (1933/2010b), em Novas conferéncias introdutorias a psicanalise, argumenta que essa
ideia ndo pode ser aplicada universalmente. O agravamento dos sintomas de angustia devido ao

recalque s6 ¢ observado em situagdes especificas.

O segundo argumento, que ¢ de natureza topico-dindmica, diz respeito a uma nova
descri¢do do mecanismo de repressdo. Freud (1933/2010c¢) redirecionou o foco da investigacao
para esse aspecto. O conteudo do material retirado, as alteragdes que ele experimenta e os
produtos resultantes dessa acdo ndo eram mais objeto de questionamento, refletem Rabélo e

Martins (2022).

Em O Eu e o 1d, Freud (1923/2011) reflete a natureza e operagao do corpo recalculante.
Isso resultou no renascimento de uma questao metapsicoldgica que ja havia sido abordada de
uma forma diferente: a repressdo ndo pode ser considerada uma operagdo pré-consciente ou
inconsciente, reformulando a sua topica, porém sem anular o que ja havia sido escrito. O
argumento ¢ de que a angustia ¢ uma expressao de recuo diante do perigo, com o Eu sendo a
sede da angustia. O Eu ¢ ameacgado por perigos de trés dire¢des: do mundo exterior, da libido
do Id e do rigor do Super-eu. A angustia ¢ uma resposta a essas ameacas, manifestando-se como
um reflexo de fuga. O Eu retira seu proprio investimento da percepcdo ameagadora ou do
processo no Id avaliado como ameacador, e externa-o como angustia. Esta rea¢do primitiva ¢
seguida pela instauragdo de investimentos protetores, como no mecanismo das fobias. por

exemplo.

O Eu ¢ propriamente a sede da angustia. Ameagado por perigos de trés diregdes, ele
desenvolve o reflexo de fuga, retirando seu proprio investimento da percepgdo
ameagadora ou do processo no Id avaliado como ameagador, e externando-o como
angustia. Essa reagdo primitiva ¢ depois sucedida pela instauragdo de investimentos

protetores (mecanismo das fobias) (FREUD, 1923/2011, p. 71-72, 2023).

Este argumento sugere que a angUstia ¢ uma resposta a ameagas percebidas, seja do
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mundo exterior, da libido do Id ou do rigor do Super-eu. A angustia ¢ vista como uma
manifestagdo do Eu em resposta a essas ameacas, com o Eu tentando proteger-se através da
instauracdo de investimentos protetores. Se o conflito psicologico, que inicialmente estava
confinado a fronteira entre o inconsciente e o pré-consciente, agora, na segunda topica,
expande-se em varias dire¢cdes na superficie do Eu. Consequentemente, surgem trés formas de
angustia, a saber, angustia moral, decorrente da tensao entre o Eu e o Supereu; angustia real,
que emana do conflito entre o eu e a realidade externa; e, finalmente, a angustia pulsional,

caracterizada pelo atrito entre o Eu e o Isso (/d).

A complexidade da psique humana, com foco particular na anglistia e no sentimento de
culpa inconsciente, do ensaio “A angustia e Instintos”, das Novas Conferéncias introdutorias a
psicanalise, sugere, segundo nossa analise que a angustia pode assumir varias formas ao longo
do desenvolvimento humano. O autor afirma que “a toda época do desenvolvimento cabe um
certo determinante da angustia, isto €, situacdo de perigo, como sendo o que lhe ¢ adequado”
(Freud, 1933/2010d, p. 233), ou seja, essa afirmagdo implica que a angustia ¢ uma experiéncia

universal, cuja manifestacao varia dependendo do estagio de desenvolvimento do individuo.

O sentimento de culpa inconsciente, por sua vez, pode ser uma expressao de um instinto
de agressao reprimido, que ¢ canalizado para o proprio individuo na forma de uma necessidade

de punicao.

7

A agressividade impedida parece envolver graves danos; realmente ¢ como se
tivéssemos que destruir outras coisas, outras pessoas, para ndo destruirmos a nos
mesmos, para nos guardar da tendéncia & autodestrui¢do. Sem duvida uma triste
revelacao para um moralista! (Freud, 1933/2010d, p. 255).

Esta ideia sugere que o sentimento de culpa pode ser uma expressdo de um instinto de
agressdo reprimido, que ¢ canalizado para o proprio individuo na forma de uma necessidade de
punicdo. Ademais, o texto aborda a concep¢do de que os instintos sexuais € agressivos
desempenham um papel fundamental na existéncia humana. Freud (1933/2010d) afirma sobre
a existéncia de dois instintos fundamentais, cada um com sua propria finalidade, sugerindo que
a sociedade e a civilizagdo sdo construidas por meio da repressdo desses instintos humanos

primordiais, como parte integrante desse processo.

A formacgao do carater e o desenvolvimento do Eu sdo influenciados por vérias forgas,
conforme sugerido nas novas conferéncias freudianas e que, de certo modo, ja tinham sido

esbogados, de certa maneira, em trabalhos anteriores a 1933, como tentamos apontar na se¢ao
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anterior. De fato, ndo podemos esquecer que as tendéncias do sadismo e do masoquismo,
abordadas por Freud (1933/2010d) sugerem que elas podem ser vistas como expressdes dos
instintos de agressao e sexualidade. O autor sugere que teve “[...]de procurar por esse ou esses
motivos € o encontramos, surpreendentemente, numa forte necessidade de castigo, que sé
pudemos incluir entre os desejos masoquistas” (p. 259), portanto, sadismo € o masoquismo
podem ser vistos como formas de autodestruicio e compulsdo a repeticdo, que sdo

caracteristicas intrinsecas das pulsoes.

Essas ideias fornecem uma base sélida para a tese principal do texto, sugerindo que a
angustia e o sentimento de culpa inconsciente, que sdo produtos da repressdo das pulsdes

sexuais e de agressdo, sdo forgas motrizes fundamentais na psique humana.

Agressividade impedida parece envolver graves danos; realmente ¢ como se
tivéssemos que destruir outras coisas, outras pessoas, para ndo destruirmos a nos
mesmos, para nos guardar da tendéncia a autodestruigdo. Sem divida, uma triste
revelacdo para um moralista! Mas o moralista se consolard, por muito tempo ainda,
com a natureza improvavel de nossas especula¢des. Estranho instinto esse, que se
dedica a destrui¢io do seu proprio lar organico! E verdade que os escritores falam de
tais coisas, mas eles sdo irresponsaveis, t€m a prerrogativa da licenga poética. No
entanto, ideias similares também nao sdo desconhecidas na fisiologia, por exemplo, a
de que a mucosa do estdmago digere a si mesma. Mas deve-se admitir que o nosso
instinto de autodestrui¢ao requer uma base de apoio mais ampla. Nao podemos ousar
uma hipdtese dessa envergadura somente porque alguns pobres malucos vinculam a
satisfacdo sexual a uma condi¢do peculiar. Um estudo aprofundado dos instintos nos
dard o que necessitamos, creio. Os instintos ndo governam apenas a vida psiquica,
mas também a vegetativa, e esses instintos organicos mostram uma caracteristica que
merece 0 nosso vivo interesse. Somente mais tarde poderemos julgar se ¢ uma
caracteristica geral dos instintos. Eles se revelam como empenho de restaurar um
estado anterior. Podemos supor que a partir do momento em que tal estado, uma vez
atingido, ¢ perturbado, surge um impulso [7rieb] para recria-lo, produzindo
fenémenos que podemos designar de compulsdo de repeticao (Freud, 1933/2010d, p.
255).

A ideia de que a angustia e o sentimento de culpa inconsciente, que sdo produtos da
repressao dos instintos sexuais e de agressdo, sdo forcas motrizes fundamentais na psique
humana. Além disso, sugere que a tendéncia a autodestrui¢do e a compulsao de repeticdo sao
caracteristicas intrinsecas dos humanos, que tém implicagdes significativas para o
comportamento e a saude mental. J4 adiantamos que em nosso objeto de analise, a tentativa de

autodestruicdo se faz presente em Berkeley em Bellagio.

Acreditamos que ha uma certa razoabilidade em considerar os trés tipos de angustia, ja
citados, correspondem a possiveis formas de perceber e/ou reagir em relagdo aquilo que ¢

desconhecido. A experiéncia Das Unheimliche, a causar uma dissolu¢do narcisica, acarreta em
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uma subversdo de uma situagdo socialmente sancionada, pois hd um rearranjo repentino das

estruturas da realidade cotidiana ou uma experiéncia libidinal intensa e impactante.

As ideias propostas no ensaio o Infamiliar (Freud, 1919/ 2019b) langa uma nova
perspectiva sobre a angustia que sera trabalhada em 1926. Ao analisar o conto fantastico, Freud
(1919/;2019b) vé€ o Unheimliche, ou sentimento do estranho, como uma sensacao que surge de
um ponto limitrofe entre o eu e 0 ndo-eu, o que gera uma sensagdo de anglstia que ainda ndo
estd conectada a nenhuma ameaca especifica da realidade. Esse sentimento ¢ um estagio
anterior e constituinte da angustia Para ativar esse sentimento, ¢ preciso combinar o sentimento
de infamiliaridade com a memoria afetiva do trauma do nascimento. Isso cria um estado de
tensdo relacionado ao perigo iminente do colapso da homeostase psiquica. O paradoxo que
surge disso ¢ que o Eu, ao usar a repressdo, rende uma parte de seu dominio e se torna refém
do que esta alienado de sua constitui¢do. Esse paradoxo destaca um ponto de vulnerabilidade
na constituicdo do Eu, uma ferida narcisica. Diferentemente do recalque, a representagdo que
desencadeia o sentimento de infamiliar ndo é necessariamente vivenciada como hostil, mas
evoca uma espacialidade psiquica peculiar que remonta a um momento de desenvolvimento

psiquico conhecido como narcisismo primario.

Depois de experimentar sofrimento infamiliar, a reacdo automadtica e inespecifica de
angustia se torna um sinal que serve para manter a homeostase nas relagdes de troca impulsivas.
Isso implica uma equagdo na qual a tensdo primaria ¢ equivalente a falta de familiaridade,
enquanto a tensdo secunddria, ou o sinal de socorro, é equivalente a propria tensdo. Essa
reformulacdo contradiz a oposicdo inicial entre angustia real e neurdtica e sugere que o
sentimento de realidade estd inextricavelmente ligado a regulagdo da economia psiquica. A
angustia real agora ¢ entendida como a reexpressdo de um estado afetivo atavico, original e
estruturante - a memoria corporal do trauma do nascimento - que funciona como um sinal de
ameaca impulsiva e gatilho de repressdo. Portanto, toda anglstia ¢ real, pois decorre
diretamente do estado primitivo de desamparo humano vivenciado por cada individuo,

lembram-nos Rabélo e Martins, 2022.

O intitulado Consideragoes sobre inibi¢do e sintoma: distingdes e articulagdes para
destacar um conceito do outro, de Henckel e Berlinck (2003), oferece uma analise desses dois

conceitos, que sdo fundamentais para os estudos da angustia e sua relagdo com a neurose.

Conforme Henckel e Berlinck (2003), a inibi¢do e o sintoma estdo relacionados nas

neuroses, mas cada um possui um estatuto particular, com mecanismos psiquicos distintos em
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jogo. A inibi¢do € vista como um entrave imposto ao desenrolar de um processo no estado
nascente. Por outro lado, o sintoma ¢ definido como um indicio € um substituto de uma

satisfagdo pulsional ndo consolidada, resultante do processo de recalcamento.

A relagdo entre a inibicdo e o sintoma no contexto da angustia, afirmam Henckel e
Berklinck (2003, p.121) também ¢ discutida no artigo. A inibicdo pode ser vista como uma
medida de defesa contra a angustia, uma forma de controlar a situagdo de perigo. No entanto, a
inibicdo também pode ser considerada um sintoma de inibi¢do, quando “sua manifestacao
ocorre como na formac¢do do sintoma, resultando em uma defesa contra a situagdo de perigo,

ou, dito de outro modo, em uma medida encobridora da angustia”.

Em nossa pesquisa, refletir sobre a andlise dos mecanismos de defesa e a dindmica da
angustia, conforme proposto por Sigmund Freud. A inibi¢do e o sintoma, dois mecanismos de
defesa suplementares ao recalque, tém sido de particular interesse para o meu estudo,

especialmente no que se refere a sua relacdo com a angustia.

A inibi¢do funciona como uma medida de precaucdo. Segundo Henckel e Berlinck
(2003, p.117), a inibicdo ocorre como uma medida de precaucdo, utilizando diversos
procedimentos para perturbar uma fun¢do. Como Freud (1926/2014a) preconiza em [nibi¢do,
sintoma e angustia, com a cessagdo da libido, o declinio na capacidade de realizar a tarefa, os
desafios encontrados em situacdes especificas e a alteracdo da tarefa por meio do
redirecionamento para objetivos alternativos; surgem medidas preventivas por meio de
protocolos alternativos, pois uma interrup¢ao de uma tarefa devido ao inicio do estresse e/ou
tensdo gera uma resposta reativa com o objetivo de reverter o resultado, apesar da conclusdo

bem-sucedida da tarefa.

J& o sintoma, como apontamos neste capitulo, ¢ o resultado do recalcamento. O sintoma
¢, a0 mesmo tempo, um indicio e um substituto de uma satisfagdo pulsional ndao consolidada,
um resultado do processo de recalcamento. Freud (1926, 2014a) observa que o recalcamento
parte do Eu, que, eventualmente por encargo do Supereu, ndo quer tomar parte em um
investimento pulsional incitado pelo Isso (/d). Inibi¢do e sintoma, partindo do ponto de vista
freudiano, possui um estatuto particular para cada individuo. Em um sujeito inibi¢do e sintoma

aparecem, nao raro, simultaneamente.

Henckel e Berlinck (2003) argumentam que a inibi¢do pode ser vista como uma medida

de defesa contra a angustia, uma forma de controlar a situagdo de perigo. No entanto, a inibi¢ao
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também pode ser considerada um sintoma de inibi¢dao, quando sua manifestagdo ocorre como
na formagao do sintoma, resultando em uma defesa contra a situacao de perigo, ou, dito de outro

modo, em uma medida encobridora da angustia.

A partir das consideracdes realizadas até o momento, chegamos a conclusdes dessa

primeira parte sobre a angustia em Freud.

Primeiramente, consideramos, a partir das reflexdes de Freud (1926/2014a), a inibi¢ao
como um mecanismo de defesa que interrompe ou perturba uma fung¢do psiquica para evitar a
reativagdo de um conflito interno latente. Concordamos com Freud que este processo ¢ analogo
ao comportamento de esquiva, que protege o individuo de ter que recorrer ao recalque. No
entanto, argumentamos que a inibi¢do, embora eficaz como mecanismo de defesa, limita a
liberdade do individuo, restringindo sua capacidade de lidar com conflitos de maneira mais

adaptativa.

Em segundo lugar, o sintoma atua como uma espécie de agente de transformagao do Eu,
uma formacdo de compromisso que equilibra tendéncias opostas e conflitantes, impedindo o
desenvolvimento da angustia. Embora possa causar sofrimento, o sintoma também oferece uma
forma alternativa de satisfagdo, o que contribui para sua manutencdo e estabilizagdo. Além
disso, o sintoma ¢ também uma incrustagdo do Isso (/d) no Eu, o que significa que um
conhecimento inconsciente estd incrustado de forma desarticulada no Eu. Isso confere ao
sintoma um carater enigmatico e absurdo, que merece uma analise mais aprofundada, que nao

¢ uma proposta desta tese.

No que diz respeito a angulstia, somos favoraveis a compreender como ¢ um sinal que
mobiliza o recalque como uma reacdo semelhante a fuga diante de uma situagdo ameacadora.
No entanto, o desenvolvimento da angustia ocorre quando todos os mecanismos de defesa
falham, um ponto que merece mais aten¢do na literatura psicanalitica. Nesse caso, uma
representacdo hostil entrou no sistema pré-consciente/consciente, em termos de primeira topica,
ndo encontrou nenhuma formagao de compromisso que a abrigasse, e sua carga emocional nao

foi suficientemente suprimida.

Por fim, a ideia de Freud proposta em Inibi¢do, sintoma e angustia afirmando que toda
angustia, pelo menos no campo da clinica das neuroses, pode ser qualificada como angustia de
castragdo ¢ particularmente relevante. Isso significa que tanto a angustia sinal quanto a real e a

neurdtica sdo modulacdes de uma situacdo de desamparo primitiva influenciada pelo
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narcisismo. Esta perspectiva abre novas possibilidades para a compreensdo da angustia e de

seus mecanismos subjacentes.

2.3 O infamiliar (Das unheimliche) e os estudos de géneros

Bourseul (2010, p. 7) argumenta que a identidade ¢ mais do que um rétulo ou signo; é também
um sintoma e uma manifestagdo de processos subjacentes que animam o individuo. Ele sugere
que a identidade ¢ uma “ilustra¢do ou talvez um sinal de algo que o constitui como um sintoma,
como uma correspondéncia entre a representacdo do sujeito e a manifestacdo daquilo que o

anima'®”

. Esta perspectiva desafia as concepgdes tradicionais de identidade como algo fixo ou
estatico, sugerindo em vez disso que a identidade ¢ dinamica e fluida, moldada por processos

internos e externos.

A experiéncia queer, de acordo com Bourseul (2010), apresenta uma reivindicacio
renovada da insustentabilidade das reivindica¢des de identidade sexual e de género para
expressar a verdade do sujeito que representa. Ele afirma que "O termo utilizado para expressar
quem se é nunca pode ser nada além de um significante!*" (Bourseul, 2010, p. 7), sugerindo
que a identidade ndo pode ser reduzida a um tUnico termo ou rétulo; em vez disso, ¢ uma

representacdo complexa e multifacetada do self.’

Bourseul (2010) também explora o conceito do “uncanny”, Das Unheimliche ou
infamiliar em relacdo a identidade e a experiéncia queer. Ele sugere que o conteudo que se
mostra problematico para as defesas do Eu deve primeiro passar pelo julgamento de atribuigao,
que fundamenta seu carater proprio e determina o perigo inerente ao seu retorno. Este conteudo,
que ¢ rejeitado fora do Eu, pode retornar de maneira perturbadora, criando uma sensagdo de

infamiliaridade.

Nessa perspectiva, o discurso butleriano acerca das questdes de identidade, presentes
em Bourseul (2010), afirmando que a marginalizacdo social das dissidéncias sexuais, que fogem
de uma heterosexualidade compulsoria, pode ser entendida analogicamente como um contetido
rejeitado. Esta perspectiva oferece uma visdo valiosa sobre a experiéncia de exclusdo e

marginaliza¢do enfrentada por muitas pessoas queer.

'8 {llustration or perhaps a sign of something that constitutes it as a symptom, as a match between the subject’s
representation and the manifestation of what animates him
19 the term employed to express who one is can never be but a signifier
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A partir da perspectiva delineada por Bourseul (2010), trago a luz um estudo
empreendido por Paulina Palmer (2012) intitulado The Queer Uncanny. Nesta obra, a autora
explora a interse¢@o dos estudos de género com o conceito do infamiliar, analisando, através da
metafora do espectro, o modo pelo qual a sociedade tende a reprimir a populacio
LGBTQIAPN+. Nesse contexto, o sujeito queer ¢ relegado a condicdo de um fantasma ou
monstro. Nesse sentido, Palmer (2012) argumenta que a homossexualidade e a
heterossexualidade coexistem de forma desconfortdvel em uma forma de assombragdo mutua.
Isso sugere que embora a homossexualidade seja frequentemente marginalizada e suprimida,
ainda esta presente e tem um impacto na sociedade heteronormativa. Essa ideia de assombracao
mutua sugere uma tensao constante entre a homossexualidade e a heterossexualidade, com cada

uma influenciando e afetando a outra.

Nesse sentido, Palmer (2012) associa a figura do fantasma ou monstro a fic¢do gotica
vitoriana e também dos filmes de terror contempordneo que frequentemente carregam
associagdes homofobicas. Em um género mais “familiar”, os desenhos classicos da Disney
abordam seus vildes, monstros e fantasmas com associacdes homofdbicas. Palmer (2012)
argumenta que a estigmatizacdo de lésbicas e gays como monstruosos e ndo naturais ¢ um

construto criado pela sociedade homofébica.

A figura do monstro, conhecida pela ficgdo gotica vitoriana e pelo cinema de terror
atual, frequentemente carrega associacdes homofobicas, pois, como Halberstam
escreve, "Dentro do horror contemporaneo, o monstro tende a mostrar claramente as
marcas de sexualidades e identidades de género desviantes (Palmer, 2012, p. 15)%.

A figura do monstro ¢ um elemento comum na literatura gotica, onde ¢ frequentemente
usada para representar o medo, o desconhecido e o sobrenatural. No entanto, Palmer (2012)
afirma que essa figura tem uma relevancia especial para a experiéncia queer. Para individuos
queer, a figura do monstro pode ser uma representagdo de como eles sdo vistos pela sociedade
- como algo estranho, assustador e ndo natural. Além disso, a figura do monstro também pode
ser vista como uma representacdo da experiéncia interna de ser queer. Para muitos individuos
queer, a experiéncia de ser diferente, de ndo se encaixar nas normas e expectativas da sociedade,

pode ser assustadora, desconcertante e, principalmente, angustiante. A figura do monstro ou

2 The figure of the monster, familiar from Victorian Gothic fiction and present-day horror film, frequently carries
homophobic associations for, as Halberstam writes, ‘Within contemporary horror, the monster tends to show
clearly the markings of deviant sexualities and gendering
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fantasmas pode ser uma representa¢do poderosa da luta interna que muitos individuos queer

enfrentam.

A partir deste ponto, assumimos que o conceito do Das Unheimliche ndo se restringe
apenas a um enfoque psicanalitico, estético e literario, mas, igualmente, adquire uma dimensao

politica.

Ao examinar a teoria de Freud (1919/2019b) sobre o infamiliar, ¢ evidente que ele a
vincula ao ressurgimento de um elemento que existia antes da repressdo, pertencente a uma
época mitica conhecida como “antes da lei”. Esse retorno do estado ¢ considerado
irreconhecivel pelo proprio sujeito, “como se fosse uma estranha espécie de retorno do
recalcado que o eu do sujeito ndo d4 conta de reconhecer” (Lima; Vorcaro, 2017, p. 476)).
Como solugdo, a apropriagdo do conceito de Unheimliche por Lacan foi utilizada para propor
uma reinterpretacdo da proposta de Freud, a fim de evitar as armadilhas tedricas de “antes da
lei”, “antes do recalque” ou “fora do poder”. Isso permitiu a articulagdo da perspectiva politica

do estranho como um elemento de indeterminagdo, especificamente o contexto alteritario,

indizivel e contingencial das determinacdes de identidade.

No Semindrio 10, Lacan (1962-63/2005) associa o Unheimliche a experiéncia da
angustia, baseando-se na definicao de Freud de que ¢ um signo no Eu, um sinal de perigo. Desde
o Seminario 1, nos ensinamentos lacanianos, o Eu se constituiu como uma defesa contra o
impulso, com Lacan (1953-54/1986, p. 27) observando que “o Eu ¢ estruturado exatamente
como um sintoma”. Esse sintoma ¢ considerado o “sintoma humano por exceléncia” (p. 27),
compreendendo “essa série de defesas, de negagdes, de barragens, de inibi¢des, de fantasias
fundamentais, que orientam e direcionam o sujeito” (p. 29). Assim, o Eu ¢ visto como um

exemplo de ignorancia que busca evitar o impossivel desejo subjacente.

O Semindrio 10 (1962-63/2005) se desenvolve a partir da ideia do “objeto a” como um
elemento inapreensivel que representa nossa existéncia mais intima. No entanto, Lacan sugere
que esse objeto deve permanecer oculto sob a imagem do outro (i(a)), para que possamos usa-
lo como uma causa de desejo. Nessa perspectiva lacaniana, a sensagdo de estranheza familiar ¢
associada a angustia, ja que a presenca do “objeto a” pode perturbar o eu do sujeito, sendo um
elemento imaterial e pré-individual que precisa ser afastado da consciéncia para funcionar

corretamente.
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Lacan (1962-63/2005) argumenta que a angustia ndo surge sem um objeto, sendo o
“objeto a” o responsavel por sua manifestacdo na cena. Esse objeto, que deveria permanecer
oculto, € trazido a luz e desafia as defesas construidas pelo eu em relagdo ao desejo inconsciente,
colocando em perigo sua estrutura defensiva. A presenca do abjeto, um objeto ndo nomeado
nem classificado, também esta ligada a angustia, instaurando o enigma da subjetividade e o
questionamento sobre o desejo do Outro. O género, com suas normas, emerge como uma
resposta ficticia a esse enigma, criando um roteiro para lidar com a angustia e as demandas do
desejo do Outro, mesmo que ndo seja suficiente para conter sua estranheza (Lima e Vorcaro,

2017)

A presenca “do objeto a” em questdo nos leva de volta ao enigma que estabelece a
subjetividade, especificamente a questdo do que se deseja, do que o Outro deseja de mim (Che
Vuoi?, aponta Lacan) e do que se representa aos olhos do Outro. Essa questdo fundamental s6
pode ser respondida dentro de uma estrutura conhecida como fantasia, que envolve suposi¢des

sobre o desejo do Outro em relagdo a si mesmo e inicia a histéria do sujeito.

Como ndo ha Outro além do Outro e nenhuma garantia de desejo, a resposta a essa
pergunta sempre serd contingente e sujeita a inconsisténcia ontologica, criando um buraco que
requer uma invengao subjetiva para contornar. O género, com seus requisitos regulatorios, surge
como uma resposta alternativa a pergunta de Che Vuoi?, pois a fantasia cria um roteiro para

acalmar a angustia e atender as expectativas normativas de género.

Roteiro fantasmatico que ¢ singular, mas que, muitas vezes, compoe exigéncias com
as quais o eu do sujeito, em sua estruturagdo defensiva, pode ndo dar conta de operar,
preferindo desconhecer a estranheza de seu proprio desejo. Desse modo, o sujeito
pode supor que o que o Outro deseja dele ¢ algo que se enquadra numa demanda
padronizada de performativos de género. Essa estratégia defensiva tem efeitos
violentos quando esse tipo de sujeito espera ver i(a), um outro-espelho de sua imagem
narcisica, mas se defronta com a, o estranho abismo do desejo do Outro. Sustentamos
que a apari¢do desse abjeto movimenta novamente as respostas fantasmaticas — logo,
sem garantias — criadas pelos sujeitos cujos eus foram estruturados dentro dos modos
hegemonicos de subjetivagdo, isto ¢, da matriz heterossexual. Algo que, de certa
maneira, remete o eu desses sujeitos ao fundo contingencial e ficcional de sua propria
historia, as contingéncias da histéria infernal de seu proprio desejo, o que nao pode
ser enfrentado sem angustia. Ainda mais quando o eu desses sujeitos depara com o
que para eles ¢ terrivel, monstruoso, a beira do inumano, produzindo-lhes o horror de
lidar com o pulsional mais além do interior de um regime normativo, isto €,
defrontando-se com sujeitos cujos semblantes tensionam os limites de
reconhecimento do proprio humano (Lima; Vorcaro, 2017, p 477).

O processo de estabelecer sua identidade por meio da narracdo pessoal ¢ dificil e exige

que o sujeito se torne autoconsciente. A aparéncia do objeto causa angustia porque resulta em
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uma perda ou transformacao do Eu, como em um relacionamento que esta prestes a desaparecer.
A sensacdo de infamiliaridade que surge ao encontrar o abjeto pode levar a uma mudanga
estonteante que desafia os protocolos de identidade de certos sujeitos estruturados dentro da
hegemonia bindria heterossexual. A dissolucdo da autoimagem podelevar a instabilidade de

identidade.

Consubstancia-se, portanto, no presente contexto, uma convergéncia entre a vivéncia do
infamiliar, onde corpos sdo relegados a margem em virtude de suas expressdes performativas,
posicionamentos politicos e orientacdes sexuais que destoam do paradigma heterossexual

cristdo.

Lésbicas, gays, transgéneros e individuos queer em geral trilham esses limiares que lhes
sdao simultaneamente estranhos e familiares, desdobrando-se em suas moradas, no seio de suas
nagdes, nas interagdes laborais, bem como em experiéncias de exilio, tanto geografico como
psiquico. S3o nas vivéncias de indeterminacdo que emergem espagos propicios ao
florescimento do infamiliar. Essa conjuntura, pensamos, alude a complexidade inerente as
dindmicas sociais e identitarias no ambito da contemporaneidade, suscitando uma infinidade de
interrogacdes e analises que se revelam como alicerces fundamentais para a compreensao das

experiéncias marginalizadas.

A indeterminacdo ¢ um conceito que se apresenta como um elemento crucial na
compreensdo da experiéncia humana e da politica, afirma Safatle (2016). A indeterminacao ¢
vista como um estagio fundamental de autoafirmacdo e um espago nunca completamente
estruturado. Ela ¢ uma dimensao fundamental da experiéncia negativa da liberdade, lembrando-
nos que os sujeitos podem sofrer por ndo alcancarem uma individualidade desejada, mas
também sofrem por serem apenas um individuo e por ndo saberem o que fazer com experiéncias

que aparecem, para o Eu, como profundamente indeterminadas.

A indeterminagdo, nesse sentido, ndo ¢ um estado de vazio ou auséncia, mas um espaco
de possibilidade e transformacdo. A experiéncia de indeterminagdo pode ter uma forga politica
importante, liberando os conflitos de reconhecimento do terreno das diferengas culturais. A
indeterminacdo pode ser vista como um catalisador para o reconhecimento e a aceitacdo de

diferengas culturais, criando um espago para o didlogo e a negociacao (Safatle, 2016).

A indeterminagdo ¢ descrita como um momento da conversdo das violéncias do

desamparo em trabalho processual. Ela ndo ¢ nem poderia ser uma forma abstrata de negacdo e



101

de auséncia de relagdes. A indeterminagdo espectral, também abordado por Palmer (2012), que
compde corpos politicos € a resposta mais adequada a estrutura disciplinar da biopolitica em
sua nova versao, que transformou a disciplina em forma de gestdo infinito ruim da anomia. A
indeterminacdo € vista como uma maneira de desativar a anomia através das rupturas que
impedem a intercambialidade, que se contrapdem a depressividade através do trabalho do

negativo e que superam a flexibilidade através da espectralidade (Palmer, 2012; Safatle, 2016).

A luz do pensamento de Safatle (2016), emerge a seguinte indagacio: seré, entdo, que
essa condicdo de indeterminacdo, propicia ao surgimento do conceito de Unheimliche, deve
sempre ser concebida sob uma perspectiva negativa? A presente reflexdo nos conduz a dizer
que ndo, pois vislumbramos a indeterminagao, tal como advogada por Safatle (2016), como
uma potente forca capaz de romper os limites da experiéncia e transmutar aquilo que outrora se
mostrava como inexequivel, tornando-o vidvel. A indeterminagdo, assim, transcende a mera
incerteza e se revela como um espaco fecundo de possibilidades e metamorfoses. Ela representa
um catalisador para mudangas, um dominio onde o inatingivel pode concretizar-se como uma
realidade alcancavel. A indeterminacdo, em sintese, perfaz um ambito de liberdade e
oportunidade, um espaco onde a transformagdo ¢ ndo somente factivel, mas inelutdvel. Em
outras palavras, o que se mostra estranho gradativamente amalgama-se ao familiar, e o que se
figurava impossivel paulatinamente torna-se possivel. Logo, a indeterminag¢do ndo se traduz

como mera incerteza, mas se erige como um espaco de metamorfose ineludivel.

No contexto de uma interpretagdo lacaniana, a experiéncia do infamilar, conforme
descrito por Freud (1919/2019b), pode ser entendida como a autonomia que o outro adquire em
relag@o as nossas estruturas simbolicas e expectativas imaginarias. Esta autonomia ¢ tal que o
Eu parece, por um momento, ndo coincidir consigo mesmo, dando lugar ao estranhamento do
proprio eu. Este “duplo” do Eu do sujeito provoca um efeito de descontinuidade, fragmentagao
e ruptura da imagem de si, uma cisdo subjetiva, algo no sujeito que ndo ¢ si mesmo enquanto

forma narrativa.

Em situacdes de estranheza inquietante, infamiliaridade etc, o Eu do sujeito subitamente
confronta uma fissura, uma lacuna, uma rachadura ontoldgica em seu proprio ser. Isso ameaga
a fixidez identitdiria do FEu, sustentada constantemente por uma for¢a libidinal de
autoconservacgao. Este esfor¢o constante refere-se ndo tanto a preservacao de um ser bioldgico,
mas a conservagao, a qualquer custo, de uma imagem de si mesmo, de uma narrativa especifica

sobre si, que ¢ investida libidinalmente pelo sujeito.
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O Infamilar, como precursor da angustia, afirmam Lima e Vorcaro (2012), ponta para o
carater angustiante de estar diante de algo com marcas de "indeterminagao e auséncia de objeto"
(Freud, 1926/2014a, p. 114), isto €, um objeto que ndo conseguimos nomear, o “objeto a”. A
angustia surge diante de um perigo desconhecido, ao qual ndo temos acesso consciente, um
perigo que ¢ da ordem do pulsional. Na cultura ocidental, parece plausivel afirmar que os
sujeitos cujas aparéncias desafiam a gramatica de reconhecimento da hegemonia heterossexual
incorporam esse elemento do estranho para alguns dos sujeitos cujos Eus tentam se organizar
dentro das normas bindrias. Por essa angustiante vacilacdo, alguns dos sujeitos com aparéncias
produzidas dentro da hegemonia tendem a associar o estranho ao abjeto, citando e reiterando a
resposta pela via da violéncia para lidar com a apari¢do do infamiliar, ignorando o Unheimliche

que também os habita.

A angustia de estar diante desses estranhos sujeitos parece romper com a conservacao
narcisica da imagem de si mesmo que alguns dos sujeitos produzidos dentro da hegemonia
tentam sustentar. Como consequéncia, para lidar com esse angustiante perigo pulsional, a
indeterminacdo ¢ convertida em medo, o que gera uma via facilitadora para a violéncia fisica

e/ou verbal.

A indeterminacdo s6 € vista como um risco a combater com agressividade quando ela
ndo ¢ passivel de ser vivida produtivamente, em decorréncia de uma forma de vida estruturada
de maneira normativamente heterossexual, que faz com que o aparecimento do infamiliar abjeto
seja visto como uma ameaca intrusiva, vindo do exterior, fazendo desconhecer que ha um
estranho interno a todos nds, que nos desampara e nos despossui de nossas proprias identidades

(Butler, 2015).

Formulamos as seguintes indagacdes para embasar a analise da tematica deste capitulo
em relagdo ao narrador: de que modo o conceito de “infamiliar” (re)configura a identidade do
narrador-personagem Jodo na obra Berkeley em Bellagio? Como a experiéncia de exilio vivida
por Jodo contribui ou ndo para o sentimento de desamparo a que ele estd submetido? De que
maneira suas vivéncias sexuais produzem uma sensacao de infamiliaridade? Essas questoes,

que serdo abordadas no presente capitulo, continuardo a ser exploradas no subsequente.
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2.4 O infamiliar (Das Unheimliche) e relacdo homoerdtica ou encarceramento de si

“Quem ¢ esse Ragazzo, hein?, e quem serd esse homem aqui que jd ndo se reconhece ao se
surpreender de um golpe num imenso espelho ornado em volta de dourados arabescos, um
senhor chegando a meia-idade” (Noll, 2003, p. 29). Jodo, j4 morando em Bellagio, sentindo-se
encarcerado tanto pelo idioma, pelas pessoas e pela “Catedral”, onde mora, oferece uma
reflexdo sobre a identidade e o processo de envelhecimento, tematizando a surpresa e a
estranheza diante da propria imagem. A passagem destaca-se pela interrogagdo sobre a
identidade, tanto do ragazzo quanto do homem que ja ndo se reconhece ao se surpreender com
sua propria imagem refletida no espelho. A partir dessa constatagdo, ¢ possivel explorar a
relacdo entre identidade, imagem e angustia, utilizando conceitos psicanaliticos apresentados

no capitulo em analise.

Inicialmente, a no¢do de angustia revela-se fundamental para entender a reacdo do
personagem ao confrontar sua imagem refletida. Segundo a teoria psicanalitica, a anglstia ¢ um
estado emocional, frequentemente associado a percep¢do de uma ameaga ou ao sentimento de
perda. A teoria freudiana descreve a anglstia como uma resposta do Eu ao perigo, um
mecanismo que mobiliza defesas psiquicas para lidar com situagdes ameacadoras. No caso do
personagem de Noll, a angustia pode ser interpretada como uma reagdo a percep¢do de sua

propria transformacao fisica e temporal, que desafia sua autoimagem e identidade.

A imagem refletida no espelho, adornado por “dourados arabescos", sugere uma
confrontagdo direta com o tempo e com as mudangas inevitaveis que ele impde. O espelho, um
objeto simbdlico recorrente na literatura, aqui nao apenas reflete a aparéncia fisica, mas também
provoca uma reflexdo sobre a identidade. Lacan (1998), em seu conceito de estadio do espelho,
discute como a imagem especular contribui para a formac¢ao do eu, mas também pode gerar

sentimentos de alienagdo e fragmentagao quando o sujeito ndo reconhece a imagem que vé.

Além disso, a questdo de “quem € esse Ragazzo” versus “quem serd esse homem” pode
ser relacionada a dissociagdo entre o eu idealizado e o eu percebido? Tal questionamento nos
ajuda a ver o “ragazzo” como um representante de uma fase anterior da vida, talvez idealizada
ou lembrada com nostalgia, enquanto o homem no espelho ¢ uma realidade presente, marcada
pelas inevitdveis mudangas e perdas que acompanham o envelhecimento. Esse descompasso
entre o Eu passado e o Eu presente pode ser fonte de angustia, a medida que Jodo percebe a

discrepancia entre suas aspira¢des, memorias ¢ a realidade atual.
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De fato, ao chegar em Bellagio para sua residéncia literaria, Jodo ¢ imediatamente
tomado por um sentimento avassalador de angulstia, desamparo e desenraizamento. Este
sentimento ¢ exacerbado pela predominancia do idioma inglés no ambiente, ao invés do italiano,
conforme expressa a passagem: “cadé o italiano que ainda ndo conseguira escutar” (Noll, 2003,
p- 28). A Villa Solti, sede da Fundacdo Americana e popularmente conhecida como Catedral,
também contribui para essa opressdo, atuando como um campo de forgas opressivas. Cabe
recordar o episodio de sua adolescéncia, mencionado no primeiro capitulo, quando Jodo foi
vitima da repressao cristd por seu envolvimento com outro rapaz. Essa associacdo leva-nos a
considerar que Bellagio, por ocupar uma por¢ao substancial do romance, desempenha um papel
crucial ao evocar as lembrancas mais dolorosas de Jodo, conferindo um valor significativo a
sua narrativa de sofrimento e memoria. A passagem abaixo, ajuda a ilustrar esse ponto de vista
que levantamos aqui:

Hoje, quando caminhava pelas ruelas de Bellagio, o que ele via? Via certa moto, um
jovem lindo dando o arranque em cima dela, fugindo, fugindo para esquecer o que sua
forga ndo podia mais comprar, escapando talvez para as maos de sua amada da
estacdo, mais nada. Talvez se ele pegasse um jovem tdo belo quanto aquele que beijara
nas privadas de sua adolescéncia e o levasse a seu quarto da Fundagdo americana para
honrar aquele domingo radioso com o lago muito calmo, a barca a atravessa-lo sabe-
se la com que histdrias no seu bojo, se ele levasse o jovem até seu quarto ¢ ali lhe
baixasse a calga pouco a pouco, na sua frente entdo se ajoelhasse como fazem diante
do crucificado, talvez assim ele pudesse chegar ao fundo do domingo, bem assim, sem
pressa, e la no seu limite soubesse retirar o que agora lhe faltava, talvez o frescor, a
graca de toda a geografia, e com ela voltasse a escutar a memoria que agora apenas

lhe fincava o cenho, deixando marcas com certeza, ndo a historia (NOLL, 2003, p. 23-
24).

O sentimento de ndo reconhecimento de si mesmo remete também ao conceito de
“Unheimliche” (o infamiliar) de Freud, que explora a sensagdo de estranhamento diante do
familiar que se tornou estranho. Essa experiéncia do infamiliar pode ser desencadeada por uma
mudanga na percep¢do de algo que outrora era conhecido, como a propria aparéncia ou
identidade. No caso do personagem de Noll, a percepc¢ao de sua imagem envelhecida, adornada
com “dourados arabescos” — um simbolismo que pode representar tanto a beleza quanto a

decadéncia — evoca essa sensa¢ao de estranhamento e desconforto.

Em termos de identidade, a passagem supracitada, sugere uma crise, onde o sujeito se
encontra dividido entre o passado (o ragazzo) e o presente (o homem de meia-idade). Essa crise
de identidade pode ser entendida a luz das teorias psicanaliticas sobre o desenvolvimento do Eu
e a internalizacdo de diferentes aspectos de si ao longo do tempo. A imagem no espelho serve

como um ponto de ruptura onde o sujeito deve confrontar a discrepancia entre sua autoimagem
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idealizada e a realidade fisica do envelhecimento. No entanto, ao avistar o regazzo, Jodo ndo se
intimida, percebendo na situagdo uma oportunidade irrecusavel: “se quisesse algum prazer da
carne, a hora era essa” (Noll, 2003, p. 29). Para Jodo, essa experiéncia representa ndo apenas
uma satisfacdo sexual imediata, mas também uma tentativa de se reconectar com um passado
fragmentado em sua memoria. Essa interagdo revela um desejo de resgatar e remendar partes
de sua historia pessoal que permanecem dilaceradas, sugerindo um esforco consciente de
integrar seu presente com os ecos dispersos de seu passado.

[...] 0 Ragazzo o esperava desde sempre, estava ali a postos, calga preta, colete listrado

em branco e preto, a repetir “prego?’”, ‘prego, mi signore”, sim, um bom signore,

geralmente sem ter onde cair morto em sua propria terra, mas hoje um escritor famoso
a receber convites do mecenato internacional, mormente o norte-americano, € claro;
mesmo que pudesse contar fora dos muros do palacio com a efusdo latina, prima de
seu pais de origem, ali estava ele, acorrentado aqueles scholars americanos em sua

maioria [...] (Noll, 2003, p. 29, grifos do autor).

Jodo evoca uma sensac¢ao de estranhamento e alienagdo, a0 mesmo tempo que explora
a dualidade entre o reconhecimento e a falta de pertencimento. Utilizando a explicagdo dada
sobre o uso da palavra italiana “prego”, podemos aprofundar a andlise dessa interacao
linguistica e cultural no texto. A repeti¢do da expressdo “prego” pelo ragazzo sugere uma
disposi¢do servil, indicando que ele estd pronto para atender qualquer pedido do interlocutor.

Conforme a explicacdo dada, “prego” pode significar “pois ndo”, “por favor”, ou mesmo “a

21 “E nos ¢é ensinado, de maneira simplista, que a expressdo ¢ o “obrigado” deles. Mas ha também o per favore, ¢
o grazie. O prego desempenha a mesma ideia de um pois ndo. Ou seja, quando um gargom ou comissario de bordo
diz  prego, significa que ele esta a sua disposicdo para ouvir seu pedido.
A palavra também ¢ utilizada como agradecimento, mas antecipado. Ou seja, na frase “aqui esta o seu café, nao
tem de qué”, vocé ouvira de um italiano: ecco il tuo caffe, prego.

A expressdo também ¢ muito utilizada como forma de convite, pedido e oferta. O prego pode também significar
um sente-se, pode entrar, passe na minha frente. Ao invés de ouvir alguma frase relacionada a agdo, vocé podera
ouvir um prego, seguido de um gesto simbolizando o que a pessoa quer dizer.Ou ainda, da pra usar prego para
fazer algum pedido. Attenzione, prego (atengdo, por favor), Prego, puoi ripitere? (vocé pode repetir o que disse?),
ou Prego, potrebbe indicarmi? (por favor, pode me indicar?) sido outras situa¢des do dia a dia nas quais vocé falara,
ou ouvira a expressao prego.Enfim, vocé€ pode usar a expressdo prego para quase tudo. Menos uma. Ti prego, que
sem conhecimento do idioma poderia significar algo como “te pe¢o”, de fato significa isso. Entretanto, a expressao
tem um tom mais dramatico, funcionando mais como um “te imploro”.Quer um exemplo? No sucesso La
Solitudine de Laura Pausini, a letra, que fala sobre um casal que tem que viver longe um do outro, tem, em certo
momento um ti prego aspettami, que significa “te imploro, que me espere!”. Entdo tome muito cuidado para ndo
sair implorando tudo em solo italiano.” (Cf. em https://www.dirittodicittadinanzasrl.com/prego-palavra-italiana/)
Acesso em 14 set 2023.


https://www.dirittodicittadinanzasrl.com/prego-palavra-italiana/
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disposi¢ao”. Esta multiplicidade de significados amplia a camada de interpretacdo da intera¢ao
entre o protagonista e o ragazzo, sugerindo uma relacdo onde o protagonista ¢ tratado com
deferéncia e respeito, caracteristicas que podem contrastar com seu proprio sentimento de
alienagdo e falta de pertencimento em sua terra natal, como indicado pelo trecho "geralmente

sem ter onde cair morto em sua propria terra", assim como no exterior.

A escolha do ragazzo em utilizar “prego” de forma repetida e automatica reflete sua
posi¢do subserviente, indicando uma rotina onde ele ¢ constantemente obrigado a se colocar a
disposi¢do de outros. A expressdo “mi signore”, que complementa o “prego”, reforga essa
deferéncia, elevando o interlocutor a uma posicao de superioridade social. A combinagdo de
“prego” e “mi signore” cria uma formalidade quase ritualistica, onde a disponibilidade sao

continuamente afirmados.

Ao longo do texto, a transformagao do protagonista € ressaltada pelo contraste entre seu
status atual e seu passado: “um bom signore, geralmente sem ter onde cair morto em sua propria
terra, mas hoje um escritor famoso a receber convites do mecenato internacional” (Noll, 2003).
Este contraste entre o reconhecimento global e a marginalizagdo local reflete a complexidade
de sua identidade, dividida entre diferentes contextos culturais e sociais. A men¢do especifica
ao “mecenato internacional, mormente o norte-americano” sublinha essa dualidade, indicando
que o reconhecimento e o sucesso do protagonista sdo validados principalmente fora de seu

proprio pais.

Por outro lado, o sentimento de alienagdo ¢ exacerbado pela expressdo “acorrentado
aqueles scholars americanos em sua maioria”. Aqui, a palavra “acorrentado” evoca uma
imagem de restricdo e falta de liberdade, sugerindo que o protagonista, apesar de seu sucesso,
sente-se preso a uma estrutura de poder que ndo lhe pertence inteiramente. Esta imagem ¢
particularmente significativa ao considerar o contexto cultural e linguistico, onde a expressao
“prego” simboliza uma deferéncia que o protagonista pode nao sentir em relacdo aos scholars
americanos que o cercam. Jodao

Vivia ali sobretudo acorrentado a ele mesmo, a esse brasileiro se interrogando que
imagem poderia causar na “Catedral” americana com seu jeito aloirado, sobrenome
alemdo, vagando sem saber por que vagava tanto por aqueles saldes dos cortesdos, na
maioria protestantes, sabendo que de hora em hora o cura da igreja medieval da aldeia

de Bellagio puxava a corda do seu sino e se embalava e embalava a todos que
ouvissem sua arte catélica, pobre cura! (Noll, 2003, p. 29).



107

Jodo quando se olha no espelho, encontra-se “acorrentado a ele mesmo”, evidenciando
um estado de autorreflexdo continua. Nao poderiamos pensar nessa condi¢do como uma
metafora para a sensagdo de “unheimliche” descrita por Freud. O termo “unheimliche”, pois ha
aquela experiéncia que ¢ simultaneamente familiar e estranha, provocando uma sensac¢ao de
desconforto e perturbacdo. O personagem, ao vagar pelos saldes dos cortesdos americanos, se
depara com a propria identidade brasileira, que parece estar em constante questionamento e que

se revela estranha para ele proprio e possivelmente para os outros.

A referéncia ao “cura da igreja medieval da aldeia de Bellagio”, que “se embalava e
embalava a todos que ouvissem sua arte catolica”, estabelece um contraste entre o ambiente
protestante dos saldes americanos e a tradi¢ao catolica representada pelo sino da aldeia italiana.
Este contraste funciona como a dicotomia entre as diferentes herangas culturais e religiosas que
compdem a identidade do personagem. Ademais, o duplo sentido do/a “pobre cura” ndo apenas
evoca a figura do padre, mas também sugere uma cura que remete ao passado brasileiro de Jodo,
despertando algo profundamente enraizado e, a0 mesmo tempo, em desacordo com a0 momento
presente. Este sentimento €, em esséncia, unheimliche. O tempo inteiro ha uma relagdo entre
Deus, sexo e interdi¢do. Deus como um interditor, mas também representante daquilo que ¢é

sagrado. Vejamos:

Raro ¢ esse Ragazzo para quem ele olha agora e diz: sim, Deus baixou aqui, ¢ vivo.
De imediato tocou na espadua arcaica do peninsular divino, mesmo que o Ragazzo
ndo soubesse, ndo importa, era Deus ?que ele continha no seu peito arfante, ndo o
Deus que ndo saia das igrejas, mas o Deus que pulsava atras da calga apertada do
Ragazzo, o Deus que se aplumava e se punha rigido, colosso! —, o Deus que foi
levado pelo escritor porto-alegrense para tras de uma cortina malcheirosa pelo tempo,
o Deus que ali se deixou ordenhar como um bovino e que ali se deixou beber ndo bem
em vinho, mas em leite que o nosso senhor gaticho engoliu aos poucos, na carestia da
idade, lembrando-se da Primeira Comunhdo, ter¢o nas maos, ar de bem-aventuranga
— de joelhos olhou o Ragazzo como se rezasse pelos mortos seus amigos, por aqueles
que ndo mais podiam aproveitar a vida desse jeito, sentindo sim o gosto aspero que
ele ndo experimentava havia tanto, gosto desse nobre liquido que corre em seus
microfilamentos — varios cavalos no pareo até um so ter a sorte ou a infelicidade, ja
ndo sei, de fecundar a vitima. Era desse liquido com o indspito gosto de rudimento da
espécie que ele bebia ajoelhado, um liquido que talvez esperasse aflito seu dia de criar
um santo ou um monstro nas entranhas de sua vitima, e que agora se desperdicava
pela garganta sedenta de outro macho. O Ragazzo limpou-se na cortina ¢ o0 homem
ajoelhado viu que sua liturgia estava finda, era hora de partir pra cama, pé ante pé no
marmore, bem silencioso, para que nenhum residente da Fundagdo pudesse vé-lo
saindo de fininho ndo para a cama, mas para a noite fria uivando em seus ciprestes,
sim, debaixo do céu bem estrelado, cuidando para nao provocar ruido no cascalho —
14 ia ele subindo a gola do paleto ja todo contra o vento, 14 ia ele sem fazer barulho
pela noite fria, pois queria mais, bem mais de tudo, de tudo vinha um riso
envergonhado da traquinagem que havia pouco fizera no rapaz, sacramentado agora
para sempre em sua lavra noturna pelos cantos, atras das cortinas, entre os moveis de
auténtico estilo, ndo importa, ele era o santo que oficiava pelas sombras o ritual da
sina (Noll, 2003, p. 30-31).
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A angustia gerada pelo desejo homoero6tico reprimido € perceptivel na descri¢cao do ato
de tocar o ragazzo. Esta é a primeira vez, desde a sua ida ao interior, onde Jodo teve sua primeira
relacdo com um homem, apds o seu acidente (possivelmente um aneurisma, embora o autor nao

seja claro), com Léo.

Sigmund Freud, conforme discutido neste capitulo, define a angustia como um sinal que
mobiliza o recalque diante de uma situagdo ameacadora. No excerto em questdo, o ato de tocar
e beber o “leite” do ragazzo pode ser interpretado como uma tentativa de confrontar e integrar
esse desejo reprimido. A identidade queer, vivida como estranha, favorece o surgimento do
infamiliar e da angustia relacionada, revelando um conflito psiquico anterior que retorna e
desestabiliza as defesas do Eu que se encontra ja fragilizado (Bourseul, 2010). De fato, embora
Jodo nunca tivesse assumido uma identidade gay, suas relacdes homoeroticas tornam-se
evidentes, demonstrando como estas relacdes (des)estabilizam Jodo, desde sua interagao com

Léo.

Segundo Bourseul (2010), a identidade ndo ¢ um conceito estatico, mas um processo
dindmico e fluido, moldado por influéncias internas e externas. No ultimo excerto em analise,
o protagonista tenta reconciliar seu desejo homoeroético com sua autoimagem por meio de um
rito quase religioso que combina sacralidade e profanidade. Essa liturgia pessoal serve como
um mecanismo para lidar com o desejo reprimido e a identidade marginalizada, proporcionando
uma forma alternativa de satisfagdo, embora permeada por sofrimento, como podemos conferir
em “para que nenhum residente da Fundacdo pudesse vé-lo saindo de fininho ndo para a cama,

mas para a noite fria uivando em seus ciprestes” (Noll, 2003, p. 31).

A sensacdo de estranheza ao confrontar o desejo homoerético ¢ intensificada pela
descricdo do homem ajoelhado, bebendo o “liquido com o indspito gosto de rudimento da
espécie”. Freud (1919/2019b) define o infamiliar como algo que deveria permanecer oculto mas
que retorna de maneira perturbadora. O ato de ajoelhar-se e beber, do nosso ponto de vista, ¢
uma manifestacdo, ou melhor, uma realizacdo de um desejo que, apesar de reprimido, retorna
de maneira ndo reconhecivel pelo sujeito. Nota-se que este trecho € narrado por Jodo em terceira

pessoa, o que cria um certo distanciamento da agao.

A descrigdo da “liturgia” do desejo revela a tentativa de sacralizar e legitimar um desejo
marginalizado e reprimido. Bourseul (2010) menciona que o infamiliar estd ligado ao retorno

de um contetdo psiquico reprimido, causando uma sensagdo de estranheza e angustia. A
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sacralizacdo do desejo homoerotico ¢ uma tentativa de conferir sentido e legitimidade, mas
também de subversao, a um desejo socialmente marginalizado. Este ato litirgico pode ser visto
como uma forma de estabilizar o Eu através de uma possivel integragdo simbolica do desejo

reprimido.

Na mesma linha de pensamento proposta até o momento, podemos perceber uma relagao
entre o personagem e o objeto de seu desejo, que pode ser, também, interpretado através da
lente da psicandlise lacaniana. Lacan (1962-1963/ 2005), em seus semindrios, explora a ideia
do “objeto a” como uma causa de desejo e um ponto central na experiéncia de angustia e
estranheza (unheimliche). No trecho analisado, o ragazzo ¢é visto como uma figura divina, uma
encarnagdo do desejo que ¢ ao mesmo tempo familiar e estranha. O sentimento de
infamiliaridade (unheimlich) pode ser percebida, uma presenca divina ndo associada a figura
tradicional de Deus, mas a uma divindade encarnada em um corpo humano, pulsante e erdtico.
Esse deslocamento do divino para o erético se alinha com o conceito lacaniano de que a anglstia
surge quando algo aparece no lugar da falta (menos phi, -@), uma ruptura no campo simbodlico

que revela a auséncia de significacdo e provoca angustia.

Lacan (1962-1963/ 2005) argumenta que o objeto a ¢ aquilo que resta apos a operagao
de divisdo do sujeito, algo irredutivel e enigmatico que perpetua o desejo. No contexto do
excerto, o ragazzo pode ser visto como um “objeto a”, representando a causa do desejo do
narrador. A liturgia descrita, onde o narrador se ajoelha e bebe do “leite” do Ragazzo, simboliza
uma busca incessante por algo que nunca pode ser totalmente obtido ou compreendido,
perpetuando a angustia e a experiéncia do infamiliar. A citacdo também sugere uma dimensao
ritualistica e sacramental na interagdo entre os personagens, onde o ato de ordenhar e beber do
ragazzo ndo so reflete uma busca pelo prazer, mas também uma tentativa de capturar e consumir
o que ¢ fundamentalmente inatingivel. Essa dindmica ilustra a concepg¢do lacaniana de que a
angustia ndo ¢ apenas uma resposta a falta, mas a presenca do desejo do Outro, uma demanda
que nunca pode ser completamente satisfeita.

O escritor porto-alegrense continuava ali, ao vento mais que Minuano, sem saber se
cuspia no pedregulho da trilha ou se engolia mais e mais aquilo que lhe fizera um
homem vivo, 0 mesmo esperma de seu pai, pois o sémen de um s6 homem contém o
esperma de toda a humanidade, ele estava na Italia, ndo esquegam, perto de Roma, e
assim voltava a acreditar nos velhos carnavais litirgicos encabegados por coisas tipo
o Corpo Mistico de Cristo, a Comunhao dos Santos, tudo isso na diversidade dos
povos contida em apenas uma carne que ao pé retornara do mesmo jeito que dele se
extraviou, assim mesmo, de fininho, como fazia agora aquela figura no escuro do

bosque de Bellagio, com vontade de fugir daquela irmandade que almejava comandar
o mundo com suas idéias (Noll, 2003, p. 31).
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A experiéncia foi tdo impactante para o narrador-personagem que o desestabilizou
profundamente. Ao ver um pianista em uma cabana na vila da fundagdo, Jodo, ndo suportando
“[...] aquele gosto de porra ja passado na garganta, cuspiu e escarrou tudo ali, bem préximo a
cabana” (Noll, 2003, p. 31). Esse ato fez com que o pianista se assustasse e percebesse "a

veeméncia do bicho que ele [o pianista] achou a primeira vista" (Noll, 2003, p. 31).

Todo o movimento ap6s o ato sexual enseja dois movimentos, a saber, o primeiro anseio
em voltar para casa, seu pais, e, o segundo, inicio de didlogos com pessoas de outras
nacionalidades presentes ali na fundagdo. Vejamos.

Que importancia teria a decifragdo do mundo para quém ja queria s6 voltar para casa,
de onde talvez nem precisasse ter saido? Que importancia teria a semantica da prosa
mais esclarecida a quem s6 ansiava se abracar ao seu quintal? Que importancia isso
teria quando ele ja fosse apenas um punhado de cinzas em meio a terra, que por certo
nunca mais o moldaria em carne? Nao fosse um homem ter despejado seu gozo dentro
de uma mulher, ndo fosse isso o filho que ele era ndo estaria aqui nem haveria para
sua escuta o List que ele ouvia agora, nada, s6 a paz dessa floresta de Bellagio, o
assovio intermitente do vento noturno - ndo haveria ele nesse corpo perpetuamente

redivivo enquanto houvesse pensamento, fabula, histdria, ele pensou, cogando-se ao
infinito Noll, 2003, p. 33).

A palavra ja ndo conseguia dar conta daquele sentimento, daquele gozo, daquilo que lhe
escapava. Nao € por acaso que, quando o pianista encarou Jodo, “[f]icaram parados, sem falar,
sem nenhum gesto, nenhum sinal em que pudessem se comunicar”. Nada foi dito, “[...] eles
eram agora bem menos do que identidades, portavam em suas figuras uma espécie de
estranhamento original” (Noll, 2003, p. 34). Esse estranhamento original, exacerbado pelo
encontro com o outro, ndo € precisamente aquilo que € primordial ao conceito de unheimliche?
A fragmentagdo das imagens e da comunicacdo, por exemplo, ¢, por exceléncia, do campo do
infamiliar. Lacan (1958-1959/2016) propde que o infamiliar se relaciona com o campo da

fantasia, manifestando-se quando esta vacila para o sujeito devido a um desequilibrio.

Quem me responde, e ja, se o fato de eu estar aqui andando pelo bosque em plena
madrugada me confere alguma garantia de que eu ndo seja um outro que de fato sou,
um estrangeiro de mim mesmo entre norteamericanos (embora pisando em solo
italiano)? Sou alguém que se desloca para me manter fixo? (Noll, 2003, p. 37).

Este sentimento de alienagdo ocorre quando Jodo sente-se “estrangeiro de si mesmo”,
pois essa expressao encapsula a ideia de estar desconectado da propria identidade e percepcao

de si, uma manifestagdo classica do infamiliar. Este deslocamento interno reflete a
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fragmentacdo da identidade, onde o sujeito ndo se reconhece completamente, provocando uma
sensacdo de angustia e incerteza. Lacan (1962-1963/ 2005) avanga essa nogdo ao associar o
infamiliar com a estrutura do desejo e a presenca do objeto a. Ele argumenta que a anglstia
surge na auséncia da falta, ou seja, quando o objeto a se torna visivel, perturbando a estrutura
defensiva do sujeito. O narrador questiona sua propria identidade enquanto caminha pelo
bosque, confrontando-se com a possibilidade de ser “um outro que de fato sou”. Isso ndo seria
uma manifestacdo da angustia lacaniana, onde o sujeito confronta a indeterminagdo de sua

propria existéncia e desejo?

A experiéncia de exilio e deslocamento do narrador, tanto geografica quanto
psicologicamente, intensifica este sentimento de infamiliaridade. A sensacdo de ser um
estrangeiro “entre norte-americanos (embora pisando em solo italiano)” ilustra a desconexao
entre o Eu e o0 ambiente. Esta condi¢do de exilio, conforme discutido na tese, contribui para o
sentimento de desamparo e indeterminagdo, elementos centrais na experiéncia do infamiliar.
Ademais, A indeterminacdo da identidade ¢ um tema recorrente nas discussdes sobre o
infamiliar, especialmente em contextos onde a identidade sexual e de género sdo contestadas.
No caso do narrador de Noll, sua reflexao sobre ser “um estrangeiro de mim mesmo” promove
a ideia de fluidez e a luta constante para estabilizar uma identidade que estd em continuo

movimento e transformagao.

Ap0s a sua primeira relagdo homoerdtica, Jodo permite-se conversar em um portunhol,
francés, que ele era fluente, e até mesmo o inglés que se impunha com toda sua forga, tornava-
se menos aterrorizante para ele. Jodo permite outros amantes ali daquela institui¢do, porém
marcadas por encontros e despedidas daquelas pessoas que estdo em residéncia académica na

“Catedral”.

No entanto, Jodo ndo suporta as despedidas de seus amantes, pois “[...] choraria mais
por toda a vida por esses desencontros quase que didrios, até que uma noite eu pudesse ter
alguém do meu lado [...]” (Noll, 2003, p. 49). Jodo e Léo, de fato, ndo se despediram
adequadamente. Seu parceiro, amante, amor que permaneceu no Brasil, emerge como um

fantasma que o assombra durante toda a sua estada, seja em Berkeley ou em Bellagio.

[...] ndo quero mais o anseio por um amante, 0 que quero mesmo € voltar ao cemitério
dos monges medievais no porao da "Catedral" da Fundagdo americana, capela do
século XI — a Death Chapel como chamam aqui — pegar a minha lanterna, verificar
se a pilha agiienta até a eternidade, tentar ser um deles, sim, e agora. Vou passando o
foco pelas pinturas restauradas pela Fundagao, passando pelas paredes ancids desse
pordo; passo bem devagar diante de cada sepultura sem nenhum relevo, apenas
encimadas por ja palidas pinturas de cranios, abaixo dois ossos cruzados em xis, ndo



112

sei se de fémures, ante-bragos, sei que ali ndo quero mais ninguém; deito no chdo frio,
a lanterna contra um nome desses mortos, nao consigo ler, ndo importa, o que ¢ um
nome?, e por que preciso dessa liturgia do avesso se ndo tenho ministério?— €, ndo
represento nada; [...] Entre a queda e o meu despertar, se despertar aqui de fato houve,
ndo aconteceu nada, se nada pode ser chamada a maquina do corpo que bem ou mal,
quase parando, ndo deu trégua contra o meu desejo de fazer companhia aos monges.
Queria que a Fundagdo americana me enterrasse nos jardins da "Catedral", para ndo
alterar, ¢é claro, as paredes historicas do pordo das tumbas. Eu gostaria, eu juro, eu
gostaria de ficar ali naquela paisagem a beira desse lago di Como cercado de
montanhas de picos nevados, inicio dos Alpes, debaixo desse céu azul sem macula,
ouvindo essa voz grossa pela madrugada que nem é mais do vento passeando entre 0s
montes colossais, ¢ uma alergia lombarda que sé eu escuto quieto no meu canto sem
motivo algum para soltar um ai! Quando acordei ouvi o sino que de hora em hora toca
na Bellagio das ruelas e escadarias. Sentei e percebi que tinha perdido o meu proprio
fio de historia, como se acordasse, num repente, fora da capsula que me sustentara por
anos; pensei na minha idade, vi que isso para mim ja nao dizia nada, nem o nome que
me deram na pia batismal lembrava, se ¢ que em algum, dia me deram um nome, um
corpo definido, uma imersdo no tempo, se € que o tempo ainda ndo corre para esse
ninguém que acabei sendo em meio & Fundagdo americana; me cogo todo como
sempre faco em situagdes assim, tenho ainda meus ovos, apalpo-os, arregaco meu
prepucio, mostro minha glande para essa escuriddo formidavel, medieval, meu pau
expele um cheiro desagradavel de graxas substancias, fede, sim, pois é: nas
catacumbas eu me rendo, ndo sei exatamente a que ou a quem, me rendo, sei que nao
quero nem saber se fui idealizado por alguém [...] (Noll, 2003, p. 49 -52).

O narrador experimenta uma profunda alienagao e desconexdo, buscando uma forma de
identidade em um ambiente marcado pela morte e pela auséncia de vida. Esta busca é permeada
por um sentimento unheimliche. Lacan (1962-1963/ 2005), em seu semindrio sobre a angustia,
explora o “unheimlich” como um fendmeno que perturba o campo imaginério pela brusca
apari¢ao de algo ndo especularizével, algo que ndo pode ser facilmente integrado na estrutura
do Eu. No texto nolliano, o narrador ao deitar no chdo frio da Death Chapel (capela da morte,
em uma tradu¢do livre) e confrontar a escuriddo e a materialidade de seu préprio corpo,
experimenta novamente esse sentimento de infamiliaridade. A lanterna iluminando os nomes
dos mortos e a descri¢do visceral do proprio corpo acentuam essa experiéncia, onde o familiar

(o proprio corpo, 0os nomes) se torna perturbadores.

Lacan, conforme Zbrun (2018) apresenta, introduz o conceito de "trago unario®*" (ein
einziger Zug) como um ponto de ancoragem para multiplas identificagdes possiveis. Este trago

¢ o que resta da operacao de identificagdo inicial, um significante que sustenta a fun¢do do Um

22 0 conceito de trago unério, conforme discutido por Jacques Lacan e explorado por Doris Rinaldi, ¢ uma marca
primordial essencial na constitui¢do do sujeito pela via simbdlica. Derivado da teoria freudiana de identificacdo, o
traco unario inscreve a diferenca e a singularidade do individuo a partir do significante. Ele funciona como um
traco distintivo de auséncia, repeticdo e diferenga absoluta. Exemplos disso sdo vistos na arte de Moacir ¢ no
discurso delirante de Estamira, onde a singularidade e a identidade dos sujeitos sdo expressas de maneira unica e
distintiva. Essas manifestagdes mostram a importdncia do trago unario na compreensdo da subjetividade e
identidade humanas (Cf. Rinaldi, 2008).
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e que estd na base da relacdo do sujeito com o Outro. No contexto contemporaneo, essas
identificacdes estdo fragmentadas, refletindo a crise de identidade descrita por Freud e
explorada por Lacan, afirma Zbrun (2018). Desse modo, o narrador, ao questionar a
importancia do nome e ao se desconectar de qualquer identidade concreta, esta em busca de um
novo trago unario que possa estabilizar sua existéncia fragmentada. A rendigdo a escuriddo das
catacumbas e a tentativa de se identificar com os monges mortos sugere uma busca por uma
forma de identidade que transcende o simbolico e se aproxima do real. Lacan diferencia entre
o gozo falico (localizado fora do corpo, entre o simbolico e o real) e 0 gozo que esta no corpo
(entre o imaginario e o real). A experiéncia do narrador reflete essa busca por um gozo que nao

pode ser simbolizado, um gozo que esta além da identificagdo falica.

Vitale (2020) diz que Lacan avanca na teoria freudiana ao distinguir o Outro como uma
estrutura que sustenta a linguagem e o desejo do sujeito. O sujeito ¢ sempre ja marcado pelo
significante do Outro, e a identidade ¢ construida a partir dessa relacdo. No excerto, a alienagao
do narrador indica uma ruptura nessa relagdo estruturante com o Outro. Ele se vé como “nada”,
sem nome ou identidade, perdido em um espago onde os significantes tradicionais (nome, idade)

perderam seu significado.

A tentativa do narrador de se fundir com o ambiente da “Death Chapel” e sua rendicao
a escuriddo faz-nos pensar em uma busca por uma nova forma de relagdo com o Outro, uma
que ndo ¢ mediada pelos significantes tradicionais. Esta busca pode ser vista como uma tentativa
de encontrar uma nova ancoragem no real, onde o gozo e a identidade ndo sao definidos pelo

simbdlico, mas por uma experiéncia direta e visceral do corpo e da existéncia.

Deste modo, concluimos o capitulo que aborda a relagdo homoerotica como elemento
fundamental na (re)criagdo, desestabilizacdo e insercdo de Jodo em uma nova fase de sua
narrativa pessoal. No proéximo capitulo, analisaremos a incursdo do idioma inglés em sua vida
e como o reencontro com Léo contribui para uma inser¢do em um campo emocional mais

estabilizado.

Assim, encerra-se este capitulo que examina a relagdo homoerdtica como um fator
crucial na (re)configuracdo da identidade de Jodo, desestabilizando e reinserindo-o em um novo
estagio narrativo de sua propria vida. No proximo capitulo, serd explorada a introducdo da
lingua inglesa em sua trajetdria e o impacto do retorno a Léo, evidenciando um movimento de

estabilizagdo.
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CAPITULO 3
CONFISSOES DE UM DESAMPARADO: ANGUSTIA E INDETERMINACAO
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3.1 O desamparo na psicanalise

O conceito de desamparo ¢ um dos temas centrais na teoria psicanalitica, como visto
nas obras de Freud, e serve como um ponto de referéncia fundamental no estudo do sofrimento
humano. O desamparo, no discurso psicanalitico, significa um aspecto fundamental da
existéncia humana, destacando a impoténcia dos individuos em dois niveis. Um nivel diz
respeito ao desamparo inerente e fundamental da psique humana, essencial para a formagado da
subjetividade humana e das interacdes sociais. O outro nivel se concentra no estado psicologico
especifico de desamparo, que envolve a incapacidade de satisfazer imediatamente os desejos
quando confrontado com outras pessoas, levando a encontros com perda e angustia. De acordo
com o Projeto para uma Psicologia Cientifica, de Freud (1895/1996), o desamparo ¢ a raiz de
todas as motivagdes morais. Consequentemente, o desamparo ndo ¢ apenas um aspecto original
da subjetividade humana, mas também um pano de fundo continuo, j& que todos os mecanismos
defensivos e respostas a angustia visam, em ultima instancia, evitar sua recorréncia. Dado que
os esfor¢cos para evitar essa repeticio decorrem de um desamparo estrutural inerente aos
dominios social e individual, torna-se crucial revisitar os estagios de surgimento e evolucao do
aparato psiquico para compreender como as diferentes formas de sofrimento se manifestam nos
individuos. Além disso, ¢ imperativo reconhecer a influéncia de vérios fatores culturais que

contribuem para experiéncias distintas de sofrimento.

No Projeto para uma Psicologia Cientifica, Freud (1895/ 1996) delineia uma distingao
essencial entre os sistemas neuronais denominados ¢ (phi) e y (psi). O sistema ¢ ¢ incumbido
da funcao perceptiva, caracterizando-se por neurénios permedaveis que prontamente transmitem
as quantidades de estimulo (Q) provenientes do ambiente externo, com o objetivo de
descarrega-las imediatamente a fim de restaurar um estado de equilibrio ou inércia. Em
contrapartida, o sistema y ¢ constituido por neurdnios impermeaveis que retém a Q e estdo
implicados em processos mnemonicos e psiquicos de maior complexidade. Este sistema ¢
encarregado de gerir as excitagdes endogenas originadas de necessidades internas do

organismo, tais como fome, respiracao e sexualidade.

Em consonéncia com esta perspectiva, o desamparo pode ser conceituado como um
estado no qual o aparelho psiquico se encontra sobrecarregado por quantidades de estimulo que
excedem sua capacidade de descarga ou processamento adequado. Tal sobrecarga pode ser
ocasionada por estimulos externos de intensidade excessiva ou pelo acumulo de excitagdes

internas que o sistema ¢ incapaz de atender de forma eficiente. Dentro deste contexto, a
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experiéncia da dor emerge como um exemplo paradigmatico de desamparo, caracterizando-se
pela irrupcao de quantidades significativas de estimulo que invadem o sistema \, provocando

uma reacao imediata e avassaladora em busca de alivio .

Freud (1895/ 1996b) aborda igualmente a tematica da defesa patoldgica, concebendo-a
como uma estratégia do aparelho psiquico para enfrentar condi¢des de desamparo. A defesa
patologica manifesta-se quando o sujeito recorre de maneira exacerbada ou impropria a
mecanismos de defesa, com o proposito de salvaguardar-se de estimulos internos ou externos
percebidos como ameacgadores. Tal recurso pode acarretar distor¢des na percepcao da realidade

e culminar no surgimento de sintomas neuroticos.

O desamparo pode ser concebido como um catalisador para o desenvolvimento
psiquico. Confrontado com situagdes de desamparo, o sujeito ¢ instigado a desenvolver
estratégias para enfrentar a angustia e a inseguranca que tais situagdes geram. Essas estratégias
podem englobar a constru¢do de defesas psiquicas, o aprimoramento da capacidade simboélica
e a procura por relagdes objetais que oferecam seguranga e suporte. Nesse sentido, o desamparo
transcende um estado de passividade ou vulnerabilidade, constituindo-se como um aspecto
dindmico do desenvolvimento humano que motiva o sujeito a buscar solugdes e construir

significados para sua existéncia (Bezerra Jr, 2013)

De acordo com Campos e Silva (2020), isso implica que os individuos percebem as
perdas de objetos como estados de desamparo que se estendem além da formagdo inicial da
psique, persistindo durante toda a vida adulta. Durante o estabelecimento do aparato psiquico,
o desamparo se manifesta como um sentimento de angustia. A angustia, por outro lado, indica
um estado de perigo, refletindo o ressurgimento do estado fundamental de desamparo
desencadeado pela perda do objeto. Isso significa que a perda de uma pessoa amada sempre
evocara sentimentos de completo abandono, desamparo e vulnerabilidade diante de impulsos

intensificados.

Cinquenta e cinco anos ap0s a publicagdo da Psicologia Cientifica, Freud (1930/ 2020)
em O Mal-estar na Cultura, diz que o conceito de desamparo emerge como um elemento
estrutural na tessitura da experiéncia humana, exercendo influéncia significativa tanto nas
dindmicas interpessoais quanto nas relagcdes sociais mais amplas. Tal desamparo se manifesta
primordialmente na interagdo do sujeito com as for¢as indomaveis da natureza, na percepgao
da vulnerabilidade inerente a condi¢do corporea e na rede de relagdes humanas. Esse sentimento

de desprotecao ¢ intensificado no contexto da civilizacdo, que, ao estabelecer um arcabougo de
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normas e restri¢des, acaba por instaurar um campo de tensdo entre os anseios individuais e as

demandas impostas pelo tecido cultural.
Ao comegarmos a nos ocupar com essa possibilidade, esbarramos em uma afirmagao
que ¢ tdo surpreendente que nela queremos nos deter. Ela enuncia que uma grande
parte da culpa por nossa miséria ¢ daquilo que chamamos de nossa cultura; seriamos
muito mais felizes se a abandonassemos e voltdssemos a nos encontrar em condig¢des
primitivas. Eu considero isso surpreendente, porque — como quer que seja definido o
conceito de cultura — esta estabelecido que tudo aquilo com que tentamos nos proteger

da ameaca que provém das fontes do sofrimento pertence justamente a mesma cultura
(Freud, 1930/2020c, p...)

No ambito da andlise freudiana presente em O Mal-estar na Cultura (1930/ 2020c), a
cultura ¢ concebida como um conglomerado de mecanismos e conquistas cuja finalidade
primordial ¢ salvaguardar o ser humano das vicissitudes impostas pela natureza e orquestrar as
interagdes sociais. Contudo, paradoxalmente, a cultura impde uma série de restrigdes que
delimitam o espectro da liberdade individual, culminando em dilemas internos. Neste contexto,
o desamparo humano ¢ ndo apenas perpetuado, mas amplificado pela cultura, que

simultaneamente oferece estrutura e seguranga, ao passo que impde limites e frustragdes.

A sensacdo de desamparo, por sua vez, ¢ um fendmeno universal que tem suas raizes na
infancia, periodo no qual o individuo se encontra em estado de completa dependéncia em
relag@o aos cuidados parentais. Essa vivéncia primordial de desamparo e dependéncia configura
um modelo que permeia a busca por prote¢do e seguranca na fase adulta. Tal busca
frequentemente se materializa sob a forma de adesdo a sistemas religiosos ou a outras crengas
que oferecem promessas de alivio e consolo, atuando como mecanismos compensatorios diante

da vulnerabilidade intrinseca a condi¢ao humana.

Em sua reflex@o sobre a condi¢do humana, Freud (1930/2020) postula que a felicidade
constitui um alvo esquivo, cuja conquista ¢ obstaculizada pelas multiplas fontes de sofrimento
inerentes a existéncia. No contexto da cultura, que desempenha o papel de intermedidria na
relacdo do individuo com o meio circundante, observa-se a imposicdo de limitagdes que,
paradoxalmente, podem intensificar a sensacdo de desamparo. Em consequéncia, a felicidade
transfigura-se em um ideal frequentemente inalcangavel, situando o ser humano em um perene
estado de busca por alivio e contentamento.

A felicidade, no sentido moderado em que ¢ reconhecida como possivel, ¢ um
problema da economia libidinal do individuo. Aqui ndo ha nenhum conselho que sirva
para todos; cada um precisa tentar por si mesmo a maneira particular para se tornar

feliz. Os fatores mais variados atuardo para indicar os caminhos de sua escolha. Tudo
ira depender de quanta satisfacdo real ele pode esperar do mundo exterior e até que
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ponto ele age para se tornar independente dele; e também, por fim, de quanta forca ele
acredita dispor, para modifica-lo de acordo com seus desejos (Freud, 1930/2020c,

p---)-

No contexto acima, a concepcao de que a natureza pulsional do sujeito, motivada por
estimulos que frequentemente permanecem indefinidos, conduz a um estado de desamparo
revela um aspecto fundamental da condi¢do humana. Esse encontro com o desamparo ndo ¢
apenas uma contingéncia, mas uma manifestagcdo inerente ao desenvolvimento psiquico. Na era
contemporanea, lembra-nos Cavalcanti e Poli (2015), a medida que o papel da figura da funcao
paterna diminui, hd uma diminui¢cdo da autoridade simbolica antes detida na sociedade. A
mudanca das estruturas verticais para as horizontais obscureceu os limites sociais e as normas

que eram tradicionalmente aplicadas por figuras autoritarias, como pais, padres, instituigdes etc.

Para a psicanalise depois de Lacan, os discursos sdo vistos como conceitos essenciais
para lidar com o mal-estar cultural. Eles servem para levar os individuos a renunciar e
potencialmente recuperar o nivel de gozo exigido por seu ambiente cultural. Dentro desse
quadro, a psicandlise ¢ considerada uma forma de discurso, funcionando como uma conexao
social que utiliza significantes e a auséncia de prazer na interagdo do individuo com a realidade

(Cavalcanti; Poli, 2015).

Em Mal-estar na cultura, Freud (1930/2020c¢) identifica as relagdes interpessoais como
a principal fonte de sofrimento humano. Esse mal-estar se manifesta por meio de varias
interagdes, como governo, educacdo, psicandlise e realizagdo de desejos. Essas interacdes,
como Freud ilustrou, formam a base dos lagos sociais e sdo cruciais para moldar o
comportamento humano. Segundo Quinet (2009), Lacan se refere a esses quatro modos de
interagdo como discursos, destacando como a linguagem desempenha um papel fundamental
na estruturacao das conexdes sociais. Por exemplo, governar se alinha ao discurso de mestre/
senhor caracterizado pela dindmica de poder, enquanto a educagdo incorpora o discurso
universitario centrado na disseminag¢do do conhecimento. A psicandlise, um vinculo social
introduzido por Freud, enfatiza o apagamento do analista como sujeito para se concentrar no
processo analitico. Além disso, a realiza¢do de desejos estd associada ao discurso da histeria,
em que os desejos sdo interrogados, levando a busca pela producdo de conhecimento. Esses
discursos servem como um meio de vincular o prazer a linguagem, facilitando o
estabelecimento de relacionamentos entre os individuos ao restringir comportamentos
impulsivos que objetivam e prejudicam os outros. Quinet (2009), em sua leitura freudiana,

reafirma que a civilizagdo exige que os individuos suprimam seus impulsos instintivos de
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explorar, abusar ou prejudicar outras pessoas para gratificacdo pessoal. Ao aderir aos lacos
sociais, os individuos experimentam uma perda de prazer, mas contribuem para a harmonia

geral da sociedade.

Para Lacan (1958-1959/2016), o desamparo (Hilflosigkeit), inicialmente concebido por
Freud, aborda essa no¢do para enfatizar um estado fundamental no desenvolvimento psiquico,
onde o sujeito se encontra em uma posi¢do de vulnerabilidade extrema, incapaz de responder
adequadamente ao desejo do Outro. Lacan (1958-1959/ 2016) utiliza o termo "Hilflosigkeit"
para descrever uma posic¢ao de falta absoluta de recursos, onde o sujeito se encontra impotente
e incapaz de atuar de forma eficaz. Essa condi¢do ¢ descrita como mais primitiva que a angustia
e precede qualquer tentativa de organizagdo ou resposta emocional. Em seu estado de
Hilflosigkeit, o sujeito ndo estd apenas angustiado; ele ¢ apresentado sem defesa diante do
desejo avassalador do Outro, o que Lacan descreve como um momento critico no
desenvolvimento psiquico. A angustia, entdo, ¢ vista como uma tentativa preliminar de
organizar essa experiéncia de desamparo, marcando um esfor¢o para antecipar e responder a

situacdes de ameaca ou demanda ndo especificada .

O psicanalista francés argumenta que ¢ na relagdo do desejo do sujeito com o desejo do

Outro que a psique se forma e que a experiéncia de Hilflosigkeit ¢ central para essa formagao.

O desejo do sujeito e o desejo do Outro estdo em uma relagdo dindmica, na qual o sujeito

frequentemente se encontra sem recursos, aspirado e, em certo sentido, consumido pelo desejo

do Outro. Essa experiéncia de ser deixado sem recursos ¢ o que fundamenta a estrutura do

fantasma, que ¢ crucial na organizacdo do desejo na psicandlise lacaniana. Assim, o desamparo,

na teoria lacaniana, ndo ¢ simplesmente um estado passivo, mas um momento constitutivo que

forma a base para o desenvolvimento subsequente das estratégias psiquicas que tentam mediar

e responder ao desejo do Outro. E um conceito chave para entender a dindmica do desejo, como

ele ¢ vivido pelo sujeito e como ele informa a relagdo entre o sujeito e o Outro dentro da
estrutura psicanalitica.

A Hilflosigkeit de Freud, em seu artigo sobre L ’Inconscient, artigo de 1917, ¢ esta

posigdo de estar sem recurso, mais primitiva que todas, e em relagdo a qual a angustia

¢ ja um esbogo da organizagao, pois ela ¢ ja espera -se ndo se sabe de que, se ndo se

articula em seguida, de qualquer modo ela ¢ antes de tudo Erwartung nos diz Freud.

Mas antes existe isto, Hilflosigkeit, o “sem recurso”. O “sem recurso” diante de qué?

O que nao pode ser definivel, centravel de nenhum outro modo sendo diante do desejo

do Outro. E essa relagdo do desejo do sujeito, na medida em que ele deve se situar

diante do desejo do Outro que, entretanto, literalmente o aspira e o deixa sem recursos,

¢ nesse drama da relagdo do desejo do sujeito com o desejo do Outro que se constitui

uma estrutura essencial, ndo somente da neurose, mas de qualquer outra estrutura
analiticamente definida (Lacan, 1958-1959/ 2016, p. 452).
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A transi¢do entre os conceitos de Hilflosigkeit, ou desamparo, articulados por Freud, e
a teoria dos discursos de Lacan, demanda uma ponte que elucida o movimento do sujeito no
campo psicanalitico de uma estrutura de completa vulnerabilidade para uma em que ele possa
se inscrever de maneira mais autonoma e delineada dentro do discurso. A Hilflosigkeit, que
destaca a relacdo dramatica entre o desejo do sujeito e o desejo do Outro, ilustra uma forma de
subjetividade onde o individuo se encontra em um estado de falta radical, sem ferramentas
imediatas para se articular ou defender. Esta condicdo fundamental de “estar sem recurso”
diante do desejo inescrutavel do Outro, sublinha uma experiéncia de passividade e

vulnerabilidade extrema que prefigura qualquer estruturagdo subjetiva subsequente.

No entanto, ao avancarmos para a teoria dos discursos de Lacan, também conhecidos
como lago social ou “aparelhos de gozo”, observamos uma evolu¢do na maneira pela qual o
sujeito pode se posicionar frente ao Outro. Aqui, a énfase ndo recai apenas sobre a passividade,
mas sobre a capacidade de resposta e a rearticulacdo do sujeito dentro de diferentes molduras
discursivas. Lacan introduz a nog¢do de que o sujeito, embora inicialmente moldado pela
linguagem e pelo desejo do Outro, encontra nas modalidades discursivas uma arena para
reconstruir sua relacdo com o Outro e, por extensdo, com o mundo. Essas modalidades
discursivas fornecem estruturas através das quais o desamparo pode ser ndo apenas expresso,
mas transformado em agéncia. Dessa forma, a transicdo da Hilflosigkeit para a teoria dos
discursos implica uma passagem de uma condic¢ao de sujeito assujeitado e vulneravel para uma
onde ele pode, através do reconhecimento e reconfigurag¢ao de sua posi¢do, alcangar uma forma

de autonomia psiquica e discursiva.

Os discursos, tal como delineados por Lacan e abordados no primeiro capitulo desta
tese, organizam ndo apenas o saber, mas também o gozo, exercendo um impacto significativo
tanto no ambito individual quanto no coletivo. Cada discurso — do Mestre, da Histérica, do
Analista e do Universitario — modula o gozo de maneiras distintas, influenciando as praticas
sociais e as experiéncias individuais. De tal forma que o discurso do mestre caracteriza-se pela
imposi¢do de um significante-mestre que domina o sujeito, configurando o gozo de maneira
que reforga as hierarquias e estruturas de poder existentes. Esse discurso gerencia o gozo de
modo a perpetuar o controle e a autoridade, enquanto suprime outras formas de gozo que
poderiam subverter essa ordem. Em contrapartida, o Discurso da Histeria desafia os
significados impostos pelo mestre, propiciando um campo fértil para a emergéncia de novos

saberes e modalidades de gozo. Este discurso demonstra como o gozo pode ser um vetor para
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a mudanga, desestabilizando a ordem vigente e introduzindo uma relagao mais fluida e dindmica

com O g0zo.

O discurso histérico, conforme ja visto, € aquele que revela uma constante solicitagdo
ao Outro, demandando que este ultimo desempenhe o papel de sujeito suposto saber. Esta forma
de discurso ¢ caracterizada pela sua posigdo de sujeito dividido ($), que coloca o Outro (A)
numa posic¢ao de agente. Assim, o sujeito histérico ndo apenas questiona o Outro sobre o que ¢
desejado, mas também desafia o saber do Outro, movendo-se em um ciclo de pergunta e
resposta que nunca satisfaz completamente. Essencialmente, o discurso histérico envolve uma
demanda constante para que o Outro articule um saber, que no fundo ¢ o saber inconsciente do
proprio histérico. A histeria ¢ uma estratégia para manter o desejo do Outro —ndo simplesmente
o desejo sexual, mas o desejo por reconhecimento € por um saber que esta sempre um passo

além do alcancavel (Lacan, 1969-1970/ 1992, p. 27-36).

Por outro lado, Lacan (1969-1970/ 1992, p. 27-36) insere o discurso capitalista em sua
andlise, pois ele representa uma ruptura significativa em relacdo aos outros discursos sociais e
psicanaliticos, especialmente o discurso do mestre. No discurso capitalista, o sujeito, ainda
dividido, estd agora numa relacdo onde o saber ¢ elevado a uma posicao de agente. Isto ¢ uma
inversdo do discurso do mestre onde o senhor domina. No capitalismo, a relagdo ¢ dominada
pela maximizag¢do do saber como produto, onde o saber ¢ objetificado e comercializado. O
sujeito ¢ assim reduzido a uma fun¢@o de consumo incessante, numa busca eterna por satisfazer

desejos que sdo continuamente criados e remodelados pelo proprio sistema.

O discurso capitalista ¢ marcado por uma hipervalorizacdo do objeto a (objeto causa do
desejo), que no capitalismo assume a forma de mercadorias. Este discurso ndo permite uma
verdadeira dialética entre o sujeito e o saber; em vez disso, promove uma acumulagdo constante
que nunca ¢ resolvida ou completada. O saber torna-se algo a ser adquirido infinitamente, sem

nunca satisfazer verdadeiramente o desejo subjacente do sujeito.

Nesse sentido, ambos os discursos, histérico e capitalista, revelam os limites e as
problematicas do desejo e do saber na sociedade contemporanea. Enquanto o discurso histérico
destaca a eterna insatisfacdo do desejo e a impossibilidade de alcangar um saber completo sobre
o Outro, o discurso capitalista reflete a mercantilizacdo do saber e a reducdo do sujeito a um
mero consumidor dentro de um ciclo infinddvel de demanda e oferta. Estas dindmicas ilustram

ndo apenas estruturas psicoldgicas individuais, mas também criticas sociais profundas sobre
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como as relagdes humanas e o desejo sao moldados e distorcidos em contextos modernos de

poder e capital.

J& o discurso do analista, por sua vez, prioriza o inconsciente e as formas de gozo que
ndo se conformam facilmente as estruturas de poder convencionais. Aqui, 0 gozo ¢ visto como
uma dimensao intrinseca do desejo humano, onde o sujeito pode encontrar uma modalidade de
gozo mais auténtica e livre das restrigdes normativas. Finalmente, o discurso universitario busca
sistematizar o saber e, consequentemente, regular o gozo por meio de metodologias e técnicas
académicas. Este discurso tenta delimitar o gozo de forma que seja reconhecivel e validado

dentro dos parametros do saber institucionalizado.

E por meio desses discursos que regulam o gozo, influenciados pela linguagem, que as
conexdes dentro da sociedade sdo formadas e as relagcdes sdo estabelecidas e mantidas. Na
auséncia dessa fronteira cultural simbolica os individuos tendem a ver os outros como objetos
de prazer e a satisfazer seus impulsos erdticos e destrutivos por meio deles, pensando em termos
freudianos. O outro pode facilmente se tornar receptor de impulsos nocivos e hostis,
especialmente se houver o risco de expor a vulnerabilidade psicolégica que as ideologias
ocultam.

Os lagos sociais sdo formagdes discursivas que permitem a metabolizagdo e até
mesmo a colonizagdo do gozo que vai até a coletivizagdo. Os discursos como lagos
sociais sdo formas de tratamento do real do gozo pelo simbolico. E um tratamento
civilizatorio que delineia e regula as relagdes dos homens entre si que sdo feitas de
libido e tecidas de linguagem.O tratamento civilizatorio que se subdivide em discurso
do mestre e discurso universitirio apresenta seus avessos, que S30 avessos

interpretantes: o discurso da histérica e o discurso do analista. Os quatros discursos
sao sustentados pelo Nome-do-Pai (Quinet, 2009, p. 52).

Considerando a perspectiva lacaniana de que todo lago social comporta um elemento de
semblante, o qual ndo deve ser confundido com uma falsidade mas entendido como uma
constituinte essencial da realidade psiquica e social, seria pertinente explorar em que medida a
representacdo, enquanto fendmeno intrinseco aos lagos sociais, atua ndo como um véu de ilusdo,

mas como uma faceta fundamental da organizagdo social?

No Seminario, livro 18, Lacan (1971/2009) discute que o semblante ¢ explorado através
de diversas camadas e implicagdes, demonstrando sua complexidade no ambito de uma
estrutura discursiva que se interliga com conceitos fundamentais como verdade, representagao

e linguagem. O semblante ¢ retratado ndo meramente como uma facade ou aparéncia
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superficial, mas sim como um componente essencial na dinamica entre o que ¢ explicitamente

mostrado e o que ¢ fundamental em qualquer forma de discurso.

Inicialmente, o semblante ¢ caracterizado como um elemento que vai além da simples
aparéncia externa. Ele emerge ndo apenas como um disfarce, mas como um elemento intrinseco
e perene ao discurso, indicativo de uma presenga constante, mesmo quando nio ¢
explicitamente reconhecido. Essa caracterizagdo sugere uma natureza dual do semblante,
funcionando simultaneamente como um véu que oculta e como um revelador de verdades
subjacentes, por mais paradoxal que isso possa parecer. Adicionalmente, Lacan (1971/ 2009)
articula que o semblante possui uma relagdo ambigua com o discurso: ¢ simultaneamente
repelido e indispenséavel para a articulagdo discursiva. Essa tensdo entre a rejeigao e a aceitacao
do semblante complica ainda mais seu papel, sugerindo que, embora seja uma parte constitutiva
do discurso, o semblante ndo exerce controle absoluto sobre ele, nem ¢ por ele dominado. Essa
nocao refor¢a a compreensao de que o semblante ¢ uma manifestagdo que, embora preeminente,

ndo pode ser totalmente controlada ou compreendida em termos de sua origem ou esséncia.

A relagio do semblante com a verdade ¢ igualmente enfatizada. E destacado que o
“efeito de verdade” ndo se constitui como um semblante, o que sublinha a complexa interagao
entre semblante e verdade. O semblante colore a verdade, fazendo-a semelhante e
disseminando-a, mas sem nega-la. Isso insinua uma fun¢ao do semblante ndo apenas como um
elemento que oculta, mas também como um que transforma e transmite verdade de modos que

sdo cruciais para a compreensao e interpretagao.

Em um plano mais abstrato, o semblante ¢ discutido como uma entidade discursiva. Nao
¢ um semblante de algo especifico, mas se manifesta como uma faceta do proprio discurso. Essa
percepcao ¢ vital para compreender como o semblante opera nas estruturas teoricas e praticas
do discurso, sugerindo que qualquer tentativa de dissociar completamente o semblante do que

¢ “real” ou “verdadeiro” pode ser infrutifera.

Que pode haver de mais verdadeiro do que a enunciagdo eu minto! Pergunto onde
existe um paradoxo. A classica polémica enunciada com o termo "paradoxo" s6 ganha
corpo quando esse eu minto € posto no papel, a titulo de escrito. Todo mundo percebe
que, de vez em quando, ndo ha nada mais verdadeiro que se possa dizer do que eu
minto. Alias, com toda a certeza, essa ¢ a Unica verdade que ndo ¢ destruida, em certas
ocasides. Quem ndo sabe que, ao dizer eu ndo minto, de modo algum nos
resguardamos de dizer uma coisa mentirosa? Que significa isso? A verdade de que se
trata, aquela que afirmei que diz Eu, aquela que se enuncia como oraculo, quando ela
fala, quem ¢é que fala? Esse semblante ¢ o significante em si (Lacan, 1971/2009, p.
14).
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Consequentemente, ndo ha como negar que o semblante emerge como uma entidade
complexa, paradoxal e essencial dentro do ambito tedrico e pratico do discurso. Ele desafia
categorizagdes simplistas, pois ¢ necessario entender como verdades e representagdes sao
construidas e percebidas em qualquer meio de comunicagdo. Diante do entendimento lacaniano
de que o semblante opera distinto da verdade, embora intimamente relacionado com as
estruturas simbolicas e imaginarias da psique, propde-se uma investigacdo aprofundada sobre
a interacdo entre o semblante e o Real. Essa relagdo ¢ complexa, visto que o semblante, em sua
esséncia, ndo pretende representar a verdade, mas configura-se como uma estrutura necessaria
para o engajamento com o Real. Facamos a seguinte questdo: seria possivel considerar o
semblante ndo apenas como um escudo contra o Real, mas também como uma estratégia, ainda
que falha, para abordar ou mesmo 'dar conta' do Real? Esta reflex@o ¢ crucial para entender
como 0s sujeitos se situam e negociam com a intrinseca inacessibilidade do Real dentro dos

discursos e praticas sociais.

Neste contexto, o papel do semblante como mediador entre o sujeito e o Real oferece
uma ponte para explorar a organizagao estrutural dos lacos sociais. A reflexdo sobre o semblante
desvela a mecanica pela qual os discursos sociais sdao articulados, posicionando-se como um
véu que, a0 mesmo tempo, oculta e revela aspectos do Real. Ao considerar o semblante como
uma estratégia falha, mas necessaria, para lidar com o Real, abre-se uma possibilidade para
compreender como os discursos estruturam as relagdes sociais. A transi¢do do individual para
o coletivo, do psiquico para o social, implica reconhecer que os discursos ndo apenas moldam
a percepcao individual, mas também definem e sustentam os papéis dentro dos lacos sociais.
Percebemos como os discursos atuam no estabelecimento de hierarquias e na predeterminagdo

de lugares sociais, refletindo a complexidade da interagdo humana mediada pelo semblante.

Os lagos sociais sdo constituidos por lugares que sdo pré-determinados: como agente
e como Outro. Esta predeterminagdo ¢ estabelecida e transmitida de geracdo em
geracao aos seus agentes e seus outros, condigdo para a manutengdo dos lagos em uma
sociedade. Estruturalmente ha um que comanda, que provoca o discurso, que agencia
a possibilidade de um lago social e um outro, que obedece a uma hierarquizagao
imposta pelo proprio lago social, onde ha uma dissimetria, que ¢ essencial para se

entender a relagdo do agente com o outro (Cavalcanti; Poli, 2015).

O conceito do agente do discurso, conforme delineado por Lacan (1969-1970/ 1992),
desvenda as caracteristicas essenciais do discurso no contexto da teoria psicanalitica. A figura

central nesse espectro discursivo ¢ identificada como o “significante-mestre”, que surge como
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um ponto crucial de ancoragem para os processos simbolicos e a dindmica incessante entre os

signos e o sujeito no ambito do discurso psicanalitico.

Define-se o ‘“significante-mestre” como uma entidade que organiza e estrutura o
discurso, direcionando a maneira pela qual os elementos discursivos sdo articulados e inter-
relacionados. Tal agente ndo se apresenta meramente como um elemento passivo, mas sim
como um operador ativo que determina a configuragdo dos termos no discurso, impondo uma
ordem que transcende a simples sequéncia de palavras e frases. Desse modo, o “significante-
mestre” ¢ intensificado pela sua fun¢do ndo s6 de governar a estrutura do discurso, mas também
de desempenhar um papel crucial na constituicdo do sujeito psicanalitico. Segundo a teoria
lacaniana, o sujeito ¢ formado e continuamente transformado através do intercambio persistente
com os significantes, sendo constantemente remodelado pelas forcas e estruturas simbolicas
impostas pelo “significante-mestre”. Neste contexto, o sujeito ¢ percebido ndo como uma
entidade estatica, mas como um ponto de confluéncia para os fluxos de significados e as forcas

discursivas que o circundam.

Ademais, a relacdo entre o “significante-mestre” e o saber ¢ caracterizada por uma
dindmica de ocultagdo e revelagdo. O conhecimento, no ambito psicanalitico, ¢ sempre parcial
e sujeito a reavaliagdes e reinterpretacdes continuas. O "significante-mestre" organiza este saber
de modo a perpetuar certas verdades enquanto oculta outras, um processo que se mostra
fundamental para a manutencao da ordem discursiva e para a perpetuagdo do discurso como um

veiculo de transmissdo de poder e autoridade.

No arcabougo teorico lacaniano sobre os discursos, a dinamica do sujeito e sua interagao
com as estruturas discursivas adquirem uma centralidade, delineando uma compreensao
essencial sobre a posicdo e a funcdo do sujeito dentro de variados contextos sociais e
discursivos. Lacan estabelece uma distingdo crucial entre o lugar ocupado pelo sujeito e a
funcdo que este desempenha dentro do discurso, onde o sujeito assume posi¢des especificas
(como mae, pai, professor, aluno), mas essencialmente, ele “estd” e ndo “€” essa posicao,
diferenciando-o dos elementos de poder, saber, sujeito barrado e objeto a. Essa diferencia¢ao
ressalta a natureza transitoria e situacional do sujeito em contraste com as entidades mais

estaticas e definidas dos discursos.

Nos esquemas discursivos de Lacan, a representacdo do sujeito sempre aparece no lado
esquerdo, enquanto o “outro” € colocado a direita, enfatizando a relagdo dialética entre o sujeito

e o outro dentro da estrutura social. Os matemas, que sdo féormulas que Lacan utiliza para
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expressar os diferentes discursos, demonstram essa disposicdo e articulam as dindmicas
especificas entre essas entidades. Os cinco discursos identificados por Lacan sdo: o discurso do

mestre (DM), do universitario (DU), da histérica (DH), do analista (DA) e do capitalista (DC).
DM: S!'/§ — S*/a DH:$/a— S'/§? DU: S?/S' —a/$

DA:a/S?—$§/S! DC:$/S'—S?*/a

Cada matema ¢ dividido por barras que representam diferentes niveis de verdade e
producdo dentro de cada discurso. A barra superior nos matemas denota a verdade subjacente
de cada lago social e seu agente primario. Por outro lado, a barra inferior revela o que deve ser
produzido pelo 'outro' dentro de cada contexto discursivo. Por exemplo, no discurso do mestre,
os objetos de gozo sdo produzidos para o mestre ou a sociedade. No discurso universitario, o
resultado ¢ o sujeito dividido ($), que manifesta revolta ou sintomas quando tratado como objeto
a. No discurso da histérica, o saber (S?) ¢ fabricado pelo mestre (S'), e no discurso do analista,

o analisante ($) produz seu significante singular, como o sintoma analitico.

O discurso capitalista, conforme descrito por Quinet (2009), ¢ caracterizado pela
foraclusdo da castracdo, a exclusdo da sexualidade e da diferenca dos sexos, configurando um
contexto onde o sujeito se relaciona primariamente com objetos-mercadorias controlados pelo
significante-mestre capital. Este discurso ¢ identificado como “um discurso sem lei” que segue
a logica da foraclusdo, sendo um “discurso fora-do-discurso” onde o lago social se torna

impossivel, representando, assim, um discurso excluido da ordem simbolica tradicional.

O sujeito ($), conforme preconiza Lacan (1969-1970/ 1992), posicionado no dominio
do gozo, ¢ conceituado como o sujeito do inconsciente, uma entidade irrepresentavel que,
embora interaja com a cadeia significante, ndo se insere plenamente nela. Esse sujeito ¢
caracterizado como o significante “pulado”, ou barrado ($), da cadeia significante, cuja
producdo se da de forma retroativa por meio da insisténcia da repeticdo na cadeia de
significantes (S!/$ - S?), conforme elucidado por Quinet (2009). Esta repeticdo ndo apenas
perpetua a cadeia significante, mas também gera um tipo especifico de gozo, que se manifesta
tanto na busca quanto na consequéncia dessa repeticio—uma entropia que resulta em um gozo
fracassado, nomeado por Quinet como “a entropia da energia que cai dessa repeticdo que € o

objeto a” (Quinet, 2009, p. 32).
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O objeto a, dentro desse quadro tedrico, transcende a mera condi¢do de objeto causa do
desejo. Ele ¢ definido no campo do gozo como o Mehrlust, ou mais-de-gozar, indicando nao
apenas a perseguicdo ao prazer, mas também o inevitavel desgaste energético que conduz ao
gozo ndo alcangado, perdido ou fracassado—um gozo paradoxalmente produzido na propria
repeti¢do significante. Em cada configuracdo discursiva lacaniana, o objeto a assume papéis
distintos: € o objeto precioso no discurso do mestre; no universitario, o aluno; no da histérica,
sustenta a provocagdo dirigida ao médico; e no capitalista, é reduzido a mercadoria ou gadget.
No discurso do analista, este objeto se torna a causa do desejo, com o analista situando-se ndo

como sujeito, mas como objeto.

Este panorama levanta questdes cruciais sobre a exclusao falica no contexto amplo das
interagdes humanas e do desejo, um tema profundamente enraizado em nossa tradi¢ao cultural
e filosofica. Lacan (1969-1970/ 1992) argumenta que, em nossa tradi¢ao, o desejo ¢ distanciado

desse campo de gozo e apresentado em sua esséncia como Eros, a manifestagdo da falta.

Lacan (1969-1970/ 1992) propde que o discurso, enquanto modalidade de relagdo
social, seja estruturado a partir de significantes, constituindo uma estrutura discursiva nao
verbal que fundamenta a interagdo humana. Seguindo este raciocinio, os quatro discursos
identificados por Lacan funcionam como significantes que regulam e ordenam os lagos sociais
entre os sujeitos. O sujeito que emerge dessa interacdo significante € o sujeito do inconsciente,
caracterizado por uma clivagem e uma vacuidade que perpetuam sua constante necessidade de
vir a ser, aspecto que se mostra central ao interesse da psicanalise. Esse sujeito ¢ sempre um
projeto em formagdo, um ser em constante transformacao e dialética com os significantes que

moldam sua experiéncia e seu ser no mundo.

Ao considerar as proposi¢des de Lacan sobre a estruturagdo discursiva e seu impacto na
formagdo do sujeito, ¢ importante reconhecer como essas ideias dialogam e se expandem a
partir dos fundamentos estabelecidos por Freud. Enquanto Lacan enfatiza a interacdo entre
significantes e a consequente emergéncia do sujeito do inconsciente, Freud, ja explorava as
complexas relagdes entre o sujeito e suas vivéncias de desamparo em contextos adversos, como

os de guerra, na qual o sujeito é confrontado com o desamparo,

Na abordagem freudiana, delineada em seus textos sobre as condigdes de guerra e morte,
especialmente em Consideragoes atuaiss sobre a guerra e a morte, Freud (1915/2010c) explora
a resposta do sujeito ao seu desamparo inerente. Ele identifica dois mecanismos principais que

o sujeito utiliza para lidar com essa vulnerabilidade: um interno, centrado na modulagdo das
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pulsdes através do erotismos; e um externo, representado pela educacdo e pelas demandas do

ambiente cultural, que perpetuam a rentincia a satisfacdo pulsional em nome da civilizagao.

Esta rentincia ndo ¢ um evento estatico, mas um processo continuo de substitui¢ao da
compulsdo externa pela interna ao longo da vida de um individuo. Freud ilustra essa dinamica,
sublinhando a importancia dessa substituicdo para o desenvolvimento da estrutura psiquica,
caracterizada pela impossibilidade do neonato em lidar com as exigéncias pulsionais em face

da auséncia inicial de um aparelho psiquico estruturado.

A teoria é expandida por Lacan, que introduz a no¢do do objeto a como causal na
linguagem e no campo do gozo. Este objeto a, tal como discutido em textos como o Seminario
sobre “A Angustia” (2010), atua como Supereu no campo do gozo, engendrando o mal-estar na
civilizagdo. A relacdo de Lacan com o conceito de desamparo e a irrup¢do da angustia ressalta
a natureza expectante (Erwartung) da angustia, considerada uma resposta a auséncia do objeto

desejado, refletindo a condi¢do fundamental de falta que perpassa o desejo humano.

O conceito de narcisismo, como inicialmente delineado por Freud em Introdugdo ao
Narcisismo (1914), é fundamental para a analise das interacdes sociais na contemporaneidade.
Freud aborda o narcisismo ndo apenas como um fendmeno individual, mas também como um
fendomeno que tem implicagdes para a compreensao das dindmicas sociais. Jacques Lacan, por
sua vez, amplia a discussdo freudiana ao vincular o narcisismo a estruturacao das relagdes
sociais, que ele articula através da lei simbolica. Segundo Lacan, a identidade do sujeito ¢
configurada predominantemente pela sua relacio com o Outro, uma ideia que ressalta a

interdependéncia das estruturas sociais ¢ a formagao do eu.

A sintese dessas perspectivas oferece uma visao sobre desamparo como um fendémeno
transindividual e dramatizado individualmente através do complexo de Edipo, sublinhando a
perene falta que motiva o sujeito em sua busca pelo desejo. Essa interagdo entre o desamparo,
a lei, o desejo e a falta constitui o niicleo da investigagao psicanalitica, onde o sujeito se encontra

perpetuamente em negociagdo com as for¢as que moldam sua existéncia e sua subjetividade.

3.2 Desamparo e desejo
No ambito da psicanalise, como pudemos ver na se¢do anterior, a nogao de desamparo,

primordialmente introduzida por Sigmund Freud e posteriormente expandida por Jacques
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Lacan, constitui um pilar essencial para a compreensdo da dinamica do desejo e sua
manifestagdo na subjetividade humana. Freud descreve o desamparo (“Hilflosigkeit”) como um
estado de sobrecarga do aparelho psiquico, no qual o individuo se encontra incapaz de gerenciar
adequadamente tanto os estimulos externos quanto as exigéncias internas. Este estado revela-
se crucial para entender as manifestagdes de angustia e as estratégias defensivas subsequentes

que sdo desenvolvidas em resposta a esse sentimento penetrante de impoténcia.

O desamparo ¢ a origem de todas as motivacdes morais, sugerindo que as respostas
defensivas e os esfor¢os para mitigar a anglstia sdo tentativas fundamentais de evitar a
recorréncia desse estado avassalador. Essa condicdo de desamparo se estende por varios
dominios, tanto social quanto individual, manifestando-se desde a mais tenra infancia,
caracterizada por uma dependéncia dos cuidados parentais. Tal dependéncia molda o modelo

de busca continua por protecao e segurancga que perpassa toda a vida adulta do sujeito.

A inter-relacdo entre desamparo e desejo ¢ essencial para a analise da formagdo e
transformagdo da psique em resposta as adversidades da vida. O desamparo impulsiona o
individuo a desenvolver mecanismos que ndo apenas facilitam a interagdo com o mundo
externo, mas também moldam a estrutura interna do desejo. Esta interacdo ¢ particularmente
evidente nos discursos teoricos de Lacan, onde o desamparo ¢ considerado dentro da estrutura
dos quatro discursos fundamentais: o do mestre, o universitario, o da histérica e o do analista.
Cada discurso representa uma modalidade especifica de organizar o desejo e de lidar com o

desamparo em um contexto social.

No ambito da presente tese, o nosso objeto de investigacdo, embora se apresente com
uma trama que a primeira vista possa parecer simplista, revela-se densamente saturado de um
desejo intrinseco que propulsa o narrador-personagem a atravessar fronteiras em dire¢do a
novas configuragdes de subjetividade e a estabelecer interagdes significativas com outros
individuos. Para compreender plenamente como o problema do desejo se manifesta no
comportamento e nas experiéncias dos personagens, ¢ fundamental destacar que o conceito de
desejo, como pensamos, abrange todas as formas de vontade de viver, criar, amar, inventar
outra sociedade e perceber o mundo por meio de outros sistemas de valores. Essa defini¢do esta

de acordo com a visdo do critico de arte e psicanalista francés Guattari e Rolnik, 2005.

A ideia de desejo apresentada por Guattari e Rolnik (2005) diverge daquelas
influenciadas pela tradicdo judaico-cristd, que desempenhou um papel significativo no

imaginario social da cultura ocidental, bem como do conceito de desejo de Jacques Lacan,
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frequentemente discutido em circulos psicanaliticos. A perspectiva judaico-cristd vé o desejo
como vergonhoso e culpével, associando-o a instintos animais que devem ser controlados e
suprimidos (Foucault, 2023; Oliveira, 2011). A perspectiva de Lacan, por outro lado, ¢ baseada
na matriz heterossexual, que organiza praticas e institui¢des sociais, incluindo o desejo. A
ordem simbdlica ¢ estruturada de acordo com a presenga ou auséncia do falo, que ¢ a principal
distingdo entre homem e mulher. Essa oposi¢do bindria entre “masculino” e “feminino” ¢
fundamental na ordem simbélica, pois € condi¢do sine qua non para o registro do sujeito no

registro linguistico e na ordem cultural (Lacan, 1998, 1999).

Para abordar essa questdo, entendemos, neste capitulo, o desejo em seu sentido
produtivo, como um meio de construir algo que permita a exploragdo de constelagdes de
referéncia em expansdo, incluindo multiplicidades, polifonias e heterogeneidades (Guattari,
1992). Esta proposta ¢ particularmente util para examinar narrativas contemporaneas que
abordam o alegado enfraquecimento dos lagos sociais, que alguns pontos de vista apocalipticos
sugerem que levou a um aumento no individualismo. Essas narrativas sdo resultado da faléncia

dos valores e verdades defendidos pelo Iluminismo (Oliveira, 2009).

No contexto tedrico apontado, citamos, por exemplo, a emergéncia da teoria queer® na
década de 1990. Ela marcou uma mudanca paradigmatica nos estudos de género e sexualidade.
Esta teoria, que surgiu como uma reagdo a normalizacdo e a visdo integrativa que o termo gay
estava assumindo na sociedade norte-americana, propds uma nova maneira de entender e
vivenciar a sexualidade. Todavia, a fim de levar a cabo esta discussdo, faz-se necessario
explorar as tensdes inerentes a teoria queer, a sensibilidade camp e ao desejo homoerotico.

Este ultimo ocupa uma centralidade em nossa tese.

A teoria queer, em sua esséncia, ¢ uma resisténcia a normalizag¢do e uma celebragdo da
diferenca. Contrapondo-se aos estudos gays e lésbicos, a teoria queer se opde nao apenas a
heteronormatividade, mas também a normalizagdo e a estabilidade propostas pela politica de

identidade do movimento sexual dominante. No entanto, esta resisténcia a normaliza¢dao ¢

B0 ponto inicial que enfatizo diz respeito ao termo Queer, que originalmente era uma profanidade, um palavrao
e um termo depreciativo destinado a comunidade homossexual. Esse insulto ¢ paralelo a linguagem pejorativa que
¢ frequentemente usada para descrever individuos que violam as normas convencionais e¢ sdo rotulados como
peculiares, anormais, veado, bicha, caminhoneiras, pocs etc. Queer funciona como um verbo, substantivo ou
adjetivo em inglés, mas o intrigado Um aspecto importante ¢ compreender como um palavrao evoluiu para um
simbolo de transgressao, servindo como um sinal de oposi¢ao a norma ou normaliza¢do, com 0 movimento queer
progressivamente utilizando a abjecao para estabelecer criticas ferramentas para desafiar o que ¢ percebido como
verdadeiro, normal e natural. Nesse sentido, a utilizagdo do termo queer em um contexto politico trouxe suas
conotagdes questiondveis e imorais para o primeiro plano das discussdes, com o objetivo de criar uma plataforma
de oposicdo e resisténcia as normas sociais de sexualidade e género. (Cf. Tamsin Spargo, 2017)
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tensionada pela possibilidade de que o gueer se torne uma nova forma de normaliza¢do, uma

nova identidade sexual fixa e estavel.

Problemas de género: feminismo e subversao da indentidade, langado em 1990, incitou
uma revolu¢do na comunidade feminista devido a sua divergéncia das doutrinas até entdo
estabelecidas. Ao desafiar a diferenciacdo entre sexo e género, bem como questionar a exclusao
de “mulheres” como ponto focal do feminismo, Butler (2020) destacou o conceito de

“heterossexualidade compulsoéria” (p. 8).

Obviamente, a tarefa politica ndo ¢ recusar a politica representacional- como se
pudéssemos fazé-lo. As estruturas juridicas da linguagem e da politica constituem o
campo contemporaneo do poder; conseqiientemente, ndo ha posi¢ao fora desse campo,
mas somente uma genealogia critica de suas proprias praticas de legitimag@o. Assim,
o ponto de partida critico € o presente historico, como definiu Marx. E a tarefa ¢é
justamente formular, no interior dessa estrutura constituida, uma critica as categorias
de identidade que as estruturas juridicas contemporaneas engendram, naturalizam e
imobilizam (BUTLER, 2020, p. 23-24).

Imposto por estruturas de poder dominantes e discursos hegemdnicos, como o excerto
demonstra, o objetivo da autora era estabelecer uma base para uma base de discussdo critica
sobre construcdo identitaria flexivel, que abrangesse ndo apenas lésbicas, mas também
transexuais e intersexuais, reconhecendo assim a natureza construida de todas as identidades.
Enquanto as teorias feministas tradicionalmente operavam dentro da estrutura da categoria
“mulher/mulheres” como tema de promocgao e visibilidade, Judith Butler desafiou essa nog¢ao
ao afirmar que esse assunto ndo pode mais ser concebido como “estavel e unitario” (Butler,

2020, p. 41).

Butler (2020) argumentou que, para definir o sujeito, a exclusdo e a naturalizagdo sao
necessarias, o que ela rejeitou foi a natureza essencialista do sujeito mulher. Além disso,
enquanto as teorias feministas faziam uma distin¢do entre sexo e género, com o primeiro
pertencendo ao dominio bioldgico e o ultimo ao dominio sociocultural, Judith Butler postulou
que tanto o sexo quanto o género sdo construidos socialmente, tornando o primeiro incapaz de

ser percebido como natural.

Ao questionar de maneira incisiva a arraigada crenca na relagdo mimética entre género
e sexo, a qual sustenta que o género meramente reflete o sexo ou se encontra restrito por ele,
Butler (2020) propde uma teoria que considera o género como uma entidade radicalmente

independente do sexo, resultando em sua caracterizagdo como uma construcdo volatil.
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Consequentemente, torna-se possivel que o termo "homem" e suas conotacdes masculinas
abarquem tanto um corpo feminino quanto um corpo masculino. Da mesma forma, a palavra
mulher e sua associagdo com o feminino englobam ndo somente um corpo feminino, mas

também um corpo masculino.

Ao pensar de modo critico a no¢do de um sexo ou um género preestabelecido,
denominado como "dado", sem antes analisar de que maneira sdo concebidos o sexo e/ou género
e por meio de quais mecanismos, podemos indagar se o sexo ¢ inerentemente natural,
anatomico, cromossomico ou hormonal, € como o discurso feminista deve abordar as narrativas
cientificas que afirmam estabelecer tais "fatos" para a sociedade. Butler (2020) sugere que
talvez o sexo sempre tenha sido uma manifestacdo do género, de modo que a distingdo entre

sexo e género se revele como uma mera ilusao.

Ora, ao tomar essa proposicao critica butleriana como ponto de vista defendida nesta
tese, entdo podemos argumentar de forma contundente, assim como Butler (2020) o faz, que o
género ¢ uma estilizacao reiterada do corpo, uma série de atos repetidos dentro de uma estrutura
reguladora extremamente rigida, que se solidifica ao longo do tempo, conferindo a aparéncia
de uma substancia, de uma classe natural de existéncia. Entdo, a genealogia politica das
ontologias do género, caso seja bem-sucedida, solaparia a suposta substancialidade do género,
desvendando os atos constituintes que o compdem e elucidando sua localizacdo dentro das
estruturas coercitivas forjadas pelas diversas forcas que supervisionam a aparéncia social do

género.

Essa supervisdo de aparente substancialidade do género com conexdes intrinsecas com
as estruturas coercitivas moldadas por diversas forgas que supervisionam sua aparéncia social,
Butler (2020), de forma provocativa, desafia as concepgdes convencionais, sustentando que o
desejo ndo se trata de uma entidade esttica ou inata, mas sim de uma constru¢do moldada pelos

discursos culturais, sociais e politicos.

Nesse contexto, Butler indaga sobre a visdo do género como substancia, ressaltando as
razdes politicas subjacentes a essa perspectiva. A filésofa destaca a instituicdo de uma
heterossexualidade compulsoria e naturalizada, que demanda e regulamenta o género como uma
relacdo bindria, na qual o termo masculino se diferencia do termo feminino por meio das
praticas do desejo heterossexual (Butler, 2020, p. 52). Essa reflexdo de Butler evidencia a
construc¢do social do desejo dentro de um sistema de género binario e heteronormativo, que

impode uma relacdo de oposi¢ao entre os géneros.
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O género s6 pode denotar uma unidade de experiéncia, de sexo, género ¢ desejo,
quando se entende que o sexo, em algum sentido, exige um género - sendo o género
uma designagdo psiquica e/ou cultural do eu - e um desejo - sendo o desejo
heterossexual e, portanto, diferenciando-se mediante uma relacdo de oposi¢do ao
outro género que ele deseja. A coeréncia ou a unidade internas de qualquer dos
géneros, homem ou mulher, exigem assim uma heterossexualidade estavel e
oposicional. Essa heterossexualidade institucional exige e produz, a um so6 tempo, a
univocidade de cada um dos termos marcados pelo género que constituem o limite das
possibilidades de género no interior do sistema de género binario oposicional. Essa
concepcao do género nao s6 pressupde uma relagdo causal entre sexo, género e desejo,
mas sugere igualmente que o desejo reflete ou exprime o género, € que o género reflete
ou exprime o desejo. Supde-se que a unidade metafisica dos trés seja verdadeiramente
conhecida e expressa num desejo diferenciador pelo género oposto - isto ¢, numa
forma de heterossexualidade oposicional. O “velho sonho da simetria”, como chamou-
o Irigaray, ¢ aqui pressuposto, reificado e racionalizado, seja como paradigma
naturalista que estabelece uma continuidade causal entre sexo, género e desejo, seja
como um paradigma expressivo auténtico, no qual se diz que um eu verdadeiro ¢
simultanea ou sucessivamente revelado no sexo, no género e no desejo (BUTLER,

2020, p. 52).

A concepgao tradicional de género, que postula uma correlacdo direta e invariavel entre
sexo bioldgico, identidade de género e orientagdo sexual, ¢ uma simplificagdo excessiva da
complexidade intrinseca a experiéncia humana. Esta perspectiva bindria e heteronormativa, que
insiste na ideia de que individuos designados como masculinos ao nascer devem se identificar
como homens e expressar um desejo romantico e sexual por mulheres, e vice-versa, negligencia

a diversidade de identidades e orientagdes que existem além dessas categorias binarias.

A insisténcia na existéncia de uma relacdo causal entre sexo, género e desejo, € a
suposi¢do de que o desejo reflete o género e vice-versa, limita as possibilidades de expressao
de género dentro do sistema bindrio. Esta concep¢do ndo apenas pressupde uma simetria
idealizada, mas também reifica e racionaliza essa simetria, seja através de um paradigma
naturalista que estabelece uma continuidade causal entre sexo, género e desejo, ou através de
um paradigma expressivo que postula a revelagdo de um eu auténtico no sexo, género e desejo.
E imperativo discutir e desconstruir, ou até mesmo reconstruir, essas no¢des simplistas e
restritivas para abracar e compreender a diversidade e complexidade das experiéncias de género
e sexualidade humanas. Caso contrario, continuaremos a presenciar falas de pessoas politicas,
em pleno século XXI, do tipo: “¢ uma nova era no Brasil: menino veste azul € menina veste

rosa” (Damares Alves, 2019)%4,

24 A ministra Damares Alves, da Mulher, Familia e Direitos Humanos, em um video que circulou na internet,
afirmou que uma "nova era" foi inaugurada no Brasil, em ocasido da elei¢cdo do entdo presidente, que atualmente
se encontra inelegivel, Bolsonaro (2019-2022), no qual "menino veste azul e menina veste rosa". A declaragao,
que foi feita durante um momento privado cercado por apoiadores, gerou reagdes variadas na internet, com alguns
apoiando a ministra e outros criticando a afirmagdo. Cf: PAINS, Clarissa. Menino veste azul, menina veste rosa,
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Butler (2020) também aborda a questdo do desejo em relacdo a sexualidade ndo
normativa. Ela discute o caso de Herculine Barbin, um individuo intersexo do século XIX,
argumentando que a experiéncia de Herculine desafia as normas convencionais de género e
desejo. Ela escreve:

Foucault imagina a experiéncia de Herculine como 'um mundo de prazeres em que ha
heterogeneidade sexual (paradoxalmente excluida por uma 'hetero’-sexualidade

naturalizada) implica uma critica da metafisica da substéncia, tal como esta informa
as caracteristicas identitarias do sexo (BUTLER, 2020, p. 54).

Aqui, Butler sugere que o desejo pode existir fora das normas binarias de género e
sexualidade, e que a experiéncia de individuos como Herculine revela a natureza construida do
desejo, pois desafia as no¢des convencionais de que ele ¢ uma expressao direta e inerente do
género e do sexo. Em vez disso, o argumento que o desejo ¢ uma construgdo cultural e social
que ¢ moldada por discursos normativos de género e sexualidade, torna-se bastante pertinente
neste capitulo. Esta perspectiva tem implicagdes significativas para a compreensdo da
sexualidade, do género e corpo, sugerindo que eles ndo sdo entidades fixas, mas sdo entidades
fluidas e mutaveis que sdo constantemente construidas e reconstruidas através de praticas

culturais e sociais.

A teoria de Butler (2020) sustenta que o género ¢ produzido e imposto por meio das
praticas reguladoras da coeréncia de género, resultando na constitui¢do performativa da
identidade de género, como pudemos verificar, e além disso, a filésofa adota a nocdo de
performativo de Austin, que distingue entre enunciados constativos e performativos, sendo os
primeiros aqueles que descrevem ou relatam algo, enquanto os Ultimos efetivamente realizam
aquilo que ¢ dito. Com base nesse entendimento, os atos que influenciam a formagdo da
identidade de género sdo considerados performativos, uma vez que sdo construidos por meio
de expressdes corporais e discursivas. Assim, essa abordagem implica que o género nao possui
uma natureza ontoldgica intrinseca. Nesse sentido, sera que o carater performativo do género

ndo sugere uma instabilidade fundamental, desafiando concepgdes tradicionais de identidade?

Ao longo de reflexdes, Butler (2020) faz uso do conceito de performance,
particularmente ao analisar a atuacdo das drags queens, que realizam uma representacao

parodica de género, de forma a questionar as normas estabelecidas. Enquanto a performance ¢

diz ministra Damares Alves em video. Extra online. sl. 03 de janeciro de 2019. Disponivel em:
https://extra.globo.com/noticias/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-ministra-damares-alves-em-video-
23343390.html. Acesso em 28 jun. 2023.



https://extra.globo.com/noticias/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-ministra-damares-alves-em-video-23343390.html
https://extra.globo.com/noticias/menino-veste-azul-menina-veste-rosa-diz-ministra-damares-alves-em-video-23343390.html
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concebida como uma manifestacao individual, o performativo ¢ um conceito que se aplica ao
discurso coletivo, responsavel por construir os entendimentos de género. Butler reconhece que
nem toda parddia € subversiva em sua esséncia, o que demanda uma investigagdo acerca da
relacdo entre produtor e receptor, entre performer e publico, a fim de se determinar se a parodia
possui efeitos disruptivos ou se ¢ plenamente assimilada. Empregando uma linguagem nao
assertiva e de natureza problematizadora, Butler (2020, cf. p. 240) questiona: Qual performance
seria capaz de inverter a distingdo entre interno e externo, levando-nos a repensar de maneira
radical as pressuposi¢des psicologicas da identidade de género e da sexualidade? Que
performance nos compeliria a reconsiderar o lugar e a estabilidade das categorias do masculino
e feminino? E que tipo de performance de género representaria e revelaria de forma mais efetiva
o carater performativo intrinseco ao proprio género, a ponto de desestabilizar as categorias

naturalizadas de identidade e desejo?

A luz do exposto, indaga,os se o termo queer pode finalmente se transformar em um
modo de existéncia, especificamente um modo de vida queer, se seu uso atual cessar? Ao
discutir o conceito de queer, € possivel que ja estejamos aludindo a uma identidade queer fixa,
que ¢ construida por meio do camp e, portanto, baseada na artificialidade. Embora a teoria qgueer
seja caracterizada principalmente por sua oposi¢cdo a normalizagdo, ela ¢ incapaz de escapar
totalmente dos limites da identidade (Souza, 2020). Consequentemente, seguindo esta linha de
raciocinio, parece-nos que a Unica alteragao pode ser a substituicdo da identidade homossexual
ou gay pela identidade queer, com a unica divergéncia entre as duas sendo o contraste entre
naturalizar e abragar a diferenca? Por ora, acreditamos que além desses questionamentos, dos
anos 2019 até o presente momento, percebemos um retrocesso em politicas basicas de apoio as
populagdes que se encontram a margem, como mulheres, negros, indigenas e a populagdo

LGBTQI+.

Em pensar em uma teoria importada ao contexto brasileiro, devido ao seu foco na tensdo
entre normas e transgressao como um gesto politico de afirmagdo das diferengas, surgiram no
Brasil propostas para narrativas queer em arenas praticas e tedricas para confrontar o proprio
conceito da palavra queer. Essa palavra ¢ frequentemente vista como uma imposi¢cao
estrangeira incapaz de dialogar com as epistemologias do hemisfério sul. Bandeira (2019), ao
realizar um amplo estudo, reconhece essas preocupagdes como justas e acredita que elas
desafiam uma posi¢do fora do centro, localizada na periferia, para evitar uma repeti¢ao eterna
das teorias construidas nos paises do hemisfério norte ocidental. No Brasil, devem ser

fomentadas formas criativas de lidar com teorias que se afastam das aplicagdes redutivas de
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ideias desenvolvidas em outros lugares, construindo uma postura autocritica com a

possibilidade de distorcer, transgredir e estranhar, que sdo lemas eminentemente queer.

Bandeira (2019) reflete sobre a mudanca da logica do “centro” para outras logicas
“socioldgicas” forjadas nas experiéncias coloniais no Brasil e em outros paises da América do
Sul, destacando criticamente as rasuras de conhecimento que hoje sdo como palimpsestos, que
nos esforcamos para reconhecer e adivinhar suas lacunas para fazé-los falar, ou seja, o termo
queer seja retirado de sua gramatica politica inicial para ser usado em outros sistemas
linguisticos, adaptando-o, comendo-o, em um ritual de antropofagia. Uma das possiveis
solugdes seria substituir o queer por estudos ou ativismos, ruminando antropofagicamente seu
conceito e propondo um modelo de andlise para questdes de género e sexualidade

correlacionadas com questdes de raga, etnia, classe e religiosidade e propondo um Artivismo.

A sensibilidade camp, conforme descrita por Susan Sontag (2020), ¢ uma forma de
esteticismo que valoriza o artificial e o exagerado. Esta sensibilidade, que ¢ apolitica por
menosprezar o conteido em favor do estilo e do artificio, pode ser vista como uma forma de
resisténcia a normalizagdo e uma forma de celebrar a diferenca e o exagero. Contudo, a
sensibilidade camp também ¢ tensionada pela possibilidade de que se torne uma nova forma de

normalizagdo.

O ensaio Notas sobre Camp de Susan Sontag (2020) trata sobre uma andlise detalhada
e reflexiva sobre o conceito de "Camp", uma sensibilidade estética que ela descreve como "um
gosto pelo inatural: pelo artificio e pelo exagero" (p. 346). A tese principal do texto é que o
camp ¢ uma sensibilidade estética que valoriza o estilo sobre o contetido, o artificio sobre a
realidade, e a teatralidade da seriedade. Sontag (2020) argumenta que o camp ¢ uma maneira
de ver o mundo como um fendmeno estético, ndo em termos de beleza, mas em termos de grau
de artificio e estilizagdo. A autora também afirma que o camp ¢ descompromissado e
despolitizado, e que pode ser encontrado tanto em objetos quanto no comportamento das

pessoas..

Dessa forma o camp seria como a sensibilidade da seriedade fracassada, da teatraliza¢ao
da experiéncia. Sontag (2020) argumenta que o termo rejeita tanto as harmonias da seriedade
tradicional quanto os riscos da identificacdo total com estados extremos de sentimento. Em vez
disso, o camp glorifica o personagem, valorizando a unidade e a for¢a da personalidade sobre

a evolugdo do personagem.
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Nessas negociagdes entre a estética camp e o movimento queer enseja uma politica que
estd enraizada em uma postura critica em relagdo aos efeitos normalizadores e disciplinares da
formag¢do de identidade, esse artivismo da dissidéncia sexual e de género, levou a criagao de
espacos de resisténcia contra o fundamentalismo religioso e o conservadorismo em relagdo aos
individuos LGBTQIAPN+. Esse movimento, que atualmente ndo esta institucionalizado de
forma global, pode ser encontrado em varios ambientes publicos, como escolas, universidades,
ruas, plataformas de midia social, teatros, bares, prédios publicos, igrejas e terreiros religiosos

de matrizes africanas.

Em sua analise, Bandeira (2019) ressalta a importancia das estratégias de camp como
uma forma de artivismo, que se caracteriza por uma afinidade com o antinatural, o artificio e o
exagero. Exemplos de camp podem ser observados em objetos, bem como no comportamento
das pessoas, como em filmes, roupas, moveis, musicas populares e romances, por exemplo. O
camp pode ser comparado a “lacragdo” ou as atitudes exageradas dos coletivos ou simplesmente
visto como afetacdo. A identidade gueer, por sua vez, pode ser entendida como uma forma de
artificialismo, uma forma de ser, que ¢é construida, e performada, em vez de ser natural ou inata.
Esta identidade, que ¢ essencializada pelo camp e, portanto, fundada no artificialismo, pode ser
tensionada pela possibilidade de que se torne uma nova forma de normaliza¢cdo? Bom, parece-
nos que chegar a uma resposta conclusiva sobre o tema, seria de uma irresponsabilidade
tamanha. Em nosso contexto brasileiro, temos artistas drag queens no mainstream, cantores/as
trans atingindo espagos jamais imaginados, num pais que mais mata a populagao trans. Todavia,
a nossa luta ¢ por um apoio institucional do Estado, social e cultural, visto que, o avango de
igreja evangélicas, em nosso pais, principalmente em cargos politicos, propaga uma

heterossexualidade compulsoéria, propagando um homoterrorismo.

A luz dos argumentos apresentados até o momento, qual é a nossa postura teérica?
Como esses elementos influenciam diretamente o nosso objeto de estudo e analise? Estamos
discutindo os conceitos de literatura gay, literatura queer ou literatura homoerotica? Na
realidade, essa trama de denominagdes, como aqui exposto, engendram posi¢des tedrico-
politicas diante de nosso objeto de estudo. Entdo, optamos em trazer conceitos ou defini¢des

que abarcam tais nomenclaturas, que, por sua vez, podem tornar-se confusas.

Jurandir Freire Costa (1992) adota a no¢ao de homoerotismo por trés razdes principais:

A primeira ¢ de ordem tedrica. Diz respeito a maior clareza que proporciona o uso do
rimeiro termo e ndo dos termos convencionais de “homossexualismo” e
p

7

“homossexualidade”. Homoerotismo ¢ uma noc¢do mais flexivel e que descreve



138

melhor a pluralidade das praticas ou desejos dos homens same-sex oriented. |...]
interpretar a ideia de “homossexualidade” como uma esséncia, uma estrutura ou
denominador sexual comum a todos os homens com tendéncias homoerdticas ¢
incorrer num grande erro etnocéntrico. Penso que a no¢do de homoerotismo tem a
vantagem de tentar afastar-se tanto quanto possivel desse engano. Primeiro, porque
exclui toda e qualquer alusdo a doenga, desvio, anormalidade, perversao etc., que
acabaram por fazer parte do sentido da palavra “homossexual”. Segundo, porque nega
a ideia de que existe alguma como “uma substancia homossexual” organica ou
psiquica comum a todos os homens com tendéncias homoerdticas. Terceiro, enfim,
porque o termo nio possui a forma substantiva que indica identidade, como no
caso de do “homossexualismo” de onde derivou o substantivo “homossexual”
(COSTA, 1992, pp. 21-22, grifos nossos)?.

Assim, ao fazer uso do termo homoerotismo, Costa (1992) refere-se a habilidade que
alguns individuos tém de sentir varias formas de atrag@o erética ou de se envolver fisicamente
de varias formas com outros do mesmo sexo bioldgico designados no nascimento. Em termos
claros, o individuo com inclinagdes homoerdticas ndo €, como comumente se pensa, alguém
que possui uma caracteristica ou um conjunto de caracteristicas psiquicas que inevitavelmente
levariam a expressdo da sexualidade homoerdtica em qualquer pessoa que as possua. A
peculiaridade do homoerotismo, segundo o autor, ndo se deve a suposta uniformidade psiquica
da estrutura do desejo comum a todos os homossexuais; em vez disso, ele sugere que se deva
ao fato de ser uma experiéncia subjetiva que ¢ moralmente rejeitada pelo ideal sexual da
maioria, ou uma heterossexualidade compulsoéria, nos dizeres de Butler (2020). Entdo, o
homoerotismo “deve ser visto como tatica argumentativa € ndo como proposi¢do conceitual

com pretensdes a validade universal” (Costa, 1992, p. 23).

Denilson Lopes (2008), em contrapartida ao termo homoeroético, sugere e discute outro
termo: a homoafetividade. Segundo o autor, homoafetividade fornece uma perspectiva mais
abrangente do que simplesmente abordar a homossexualidade ou o homoerotismo. Esse
conceito transcende o confinamento da sexualidade e utiliza um vocabulario mais sutil para
compreender os limites delicados e ambiguos entre homossexualidade e heterossexualidade,
que foram estabelecidos no século anterior. Além disso, evita ficar restrito a
homossociabilidade homofobica, que tem prevalecido em vdarios ambientes sociais
tradicionalmente masculinos, como times de futebol ou quartéis, por exemplo. O autor também
considera as diversas relagdes entre homens (ou mulheres), incluindo aquelas entre pais e filhos,

irmaos, amigos e amantes, dentro do mesmo dominio.

250 termo foi introduzido por Sandor Ferenczi com anuéncia de Freud.
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No conceito proposto por Lopes (2008), parece-nos sensato lembrar o que ¢ o erotismo
para psicanalise, pois esse termo foi cunhado a partir da palavra grega "Epwc, ou seja, Eros.
Laplanche e Pontalis (2022, p. 150-151), em Vocabulario de Psicandlise, dizem que o interesse
de Freud em correlacionar suas visdes sobre pulsdes com conceitos filoso6ficos universais € bem
conhecido. Em sua primeira teoria, o contraste entre amor e fome era uma oposi¢ao popular,
enquanto na segunda teoria, o contraste empedocliano entre amor e discérdia era significativo.
Freud frequentemente cita o Eros platonico, vendo-o como um conceito bastante semelhante ao
que ele pretende com sexualidade. Ele esclareceu desde o inicio que ndo estava ligado a fungao
genital. A afirmagdo de que Freud reduz tudo a sexualidade (no sentido convencional do termo)
ndo ¢ valida quando esse mal-entendido é resolvido. E apropriado usar o sexual no sentido em

que a psicanalise agora o usa da maneira atual - no sentido de Eros”.

No entanto, o uso do termo “Eros” pode levar ao mascaramento da sexualidade,
limitando seu escopo. Freud costumava usar Eros como sindénimo de pulsdes de vida, em
contraste as pulsdes de morte, apds Alem do Principio do Prazer (1920) para incorporar sua
nova teoria dos pulsdes em uma tradicdo filosofica e mitica de alcance universal. Nesse
contexto, Eros é concebido como a for¢a que visa unir a substancia viva, fragmentada em
particulas, em entidades maiores e manté-la nesse estado. O termo “Eros” ¢ normalmente
empregado para significar pulsdes sexuais com fins especulativos. Em contraste, o termo libido
designa a energia das pulsdes sexuais do ponto de vista econdmico e continuard a ser usado

dessa maneira mesmo apds a introduc¢do de Eros (Laplanche e Pontalis, 2022).

No contexto delineado, a homoafetividade, conforme definida por Lopes (2008), ndao
sera empregada em nossa analise, seja como terminologia ou conceito. Se a homoafetividade
ndo ¢ o foco de nossa discussdo, seria apropriado situar nosso corpus dentro do espectro da

literatura gay?,

A literatura gay, por outro lado, fala sobre a ligacdo entre vida e obra do autor como

marca principal da narrativa, de uma experiéncia compartilhada, preconiza Lopes (2008),

marcada por posicionamento deliberadamente politico, com romances narrados em primeira

pessoa. A literatura gay inscreve o sujeito na historia, fugindo dos preconceitos e estigmas

impostos pela cultura ocidental. Vejamos o que Lopes (2008) tem a dizer sobre Jodo Gilberto
Noll e o nosso objeto Literario de analise Berkeley em Bellagio:

Também a obra de Jodo Gilberto Noll ¢ um importante repensar da solidariedade

masculina dentro de uma ética da deriva, ndo s6 na amizade ¢ no amor, mas na relagao
entre pai e filho, como na sua obra-prima Rastros de Verdo, em que todo o
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redimensionamento de lagos familiares ¢ colocado sob o signo da instabilidade.
Instabilidade que, como nos lembra italo Moriconi em belo ensaio, vem da fragilidade
das referéncias comunitarias e da auséncia de lagos organizados entre os individuos.
Os encontros furtivos ndo se contrapdem culpadamente aos imperativos do amor
romantico idealizador, nem se ocultam como frustragdes de relagdes estaveis. Esta
seria uma importante contribui¢do da literatura. Se a parceria civil entre pessoas do
mesmo sexo tornou-se uma importante bandeira do movimento gay brasileiro,
curiosamente a literatura brasileira, diferente da literatura norte-americana, apresenta
em sua quase totalidade as relagdes afetivas e sexuais entre homens como marcadas
pela rapidez do encontro, mesmo quando felizes (uma excecdo recente seria Berkeley
em Bellagio de Jodo Gilberto Noll). Seria interessante pensar esta construciio
literaria ndo como afirmagdo do cliché da homossexualidade associada a
promiscuidade nem como um silenciamento, mas como uma alternativa afetiva
para além da submissio a modelos tradicionais da familia monogamica estavel
(Lopes, 2008, p. 953, grifos meus).

Para Lopes (2008), Noll constrdi um texto literadrio que serve como alternativa aos
modelos tradicionais de familia e afetividade, fora do padrao monogamico dos relacionamentos.
Por isso, Lopes (2008) defende a necessidade de "uma politica, uma ética e uma estética da
homoafetividade". Mayana Rocha Soares (2019), no entanto, afirma que a escritura de Noll ¢
muito mais perigosa, justamente por ndo tentar produzir uma tnica politica, ética ou estética de
relagdes homossexuais, mas por produzir escapes diversos a norma heterossexual, através de
personagens que ndo buscam uma identidade estavel. Em oposi¢do a literatura produzida pelo
mercado comercial de "literatura gay”, o texto de Noll ndo busca estabilizar os sujeitos, nao
higieniza suas praticas sexuais e ndo investe numa politica assimilacionista para integrar os

sujeitos marginalizados na sociedade que os segregam.

No ultimo aspecto destacado, parece evidente que a perspectiva apresentada por Soares
(2019) advoga por uma literatura ou escrita queer. Dada a natureza politica das obras literarias
nollianas, que desafiam o modelo de heterossexualidade compulsoéria, conforme discutido no
inicio desta se¢do; os textos literarios adotam, até certo ponto, uma estética camp. Essa estética
¢ caracterizada, em Noll, pela artificializacdo, exagero e subversdo das praticas sexuais. Fluidos
e orificios corporais, odores, ambientacdo etc., tudo escapa e subverte a dita “normalidade”.
Ademais, Noll se distancia dos romances essencialistas das chamadas “literatura gay”, pois em
seu cerne, pois o0s personagens sdo sujeitos de multiplicidade, subvertendo a

“heteronormalidade”, conforme preconiza Soares (2019).

As reflexdes propostas por Camargo (2007), Lopes (2008) e Soares (2019) abordam a
decisdo consciente de ndo utilizar o termo “homoerotismo”. Reconhecemos que essa
abordagem e problematizacao, discutida pelos autores, sdo pertinentes e justificadas, dado que

o discurso estético-literario e politico oriundo do projeto literario de Jodo Gilberto Noll desafia,
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desestabiliza e subverte uma sociedade construida sobre valores patriarcais fundamentados na
heteronormatividade. No entanto, no contexto desta tese, optaremos pelo uso do termo literatura
homoeroética, experiéncia homoerotica, ou mais apropriadamente, desejo homoeroético em nossa
analise de Berkeley em Bellagio (2003). Esta escolha se da porque estamos partindo de um
aspecto que subjaz aos aspectos politicos, ou seja, 0 homoerotismo como for¢a pulsional que
cria vinculos, desmantela outros, mas permanece central como experiéncia que (des)estabiliza

e (re)organiza o sujeito, impulsionando a narrativa em Berkeley em Bellagio®S.

Neste ponto de vista, entdo, iremos utilizar uma questdo abordada por Souza (2020),
pois existe um fator adicional que merece atencdo: a possibilidade de que a projecdo de um
leitor especifico possa moldar a escrita. A questdo ¢: para quem o autor esta escrevendo? Para
leitores com tendéncias homoeroticas ou heteroerdticas? Souza (2020) ndo acredita que Adolfo
Caminha escrevesse para o que, naquele tempo, era conhecido como “homossexuais”, pois seu
livro ¢, na verdade, uma critica ao “homossexualismo”. Em contrapartida, Machado de Assis,
Jodo Guimardes Rosa e Mdario de Andrade, ndo parecem ter um publico-alvo especifico,
mantendo a ambiguidade em relacdo aos seus leitores, resultando em uma recepcao
diversificada. Por ultimo, lembra Souza (2020), Caio Fernando Abreu pareceu buscar a
universalidade, embora, devido ao forte homoerotismo em suas obras, seja frequentemente
classificado como um escritor gay, criando literatura gay, o que pode afastar leitores que ndo se
identificam como gays e que ndo conseguem perceber que a obra do autor ¢ fundamentada em

um sentimento universal: a angustia.

Partilhando da mesmo conceito que Souza (2020) sobre homoerotismo e literatura
homoerotica, acreditamos na necessidade e/ou obrigatoriedade de um espago para a literatura
gay ou queer, dado que esse tipo de literatura promove debates, associados aos estudos
culturais, que permanecem de grande importancia em meios académicos, sociais e culturais. A
literatura, como demonstrado pelos estudos culturais, pode ser utilizada como um instrumento

politico.

Nesta tese, a categoria de uma literatura queer ¢ vistacomo um termo mais abrangente,
pois seria uma vertente mais contemporanea, vinculada ao processo histérico de liberagdo, de

conscientizacdo, ¢ de debates politicos e académicos (Souza, 2020). Por conseguinte, a

S\ psicanalise de forma alguma descarta o papel da cultura, da sociedade, da religido e da politica em sua
discussdo como um todo. O externo influencia o interno. Porém, estamos, conscientemente, abordando aqui a
questdo do desejo homoerdtico num viés psicanalitico. Em tltima instincia, nosso foco estad no homoerotismo
como um componente estético e nao politico.
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literatura homoerdtica ¢ um termo encontrado em todas as épocas, ou seja mais universal.
Assim, a literatura homoerodtica ou o desejo homoerdtico, bordeia questdes politicas;
privilegiando o desejo homoerdtico independente da identidade. Essa literatura ndo precisa ser,
necessariamente, escrita por escritores gays € nem ¢ direcionada apenas ao publico gay. Ao
falar do desejo homoerdtico, ela universaliza a sua temadtica, ao invés de restringi-la (Souza,

2020).

3.3 “Quero s0 ser invisivel”: angustia e indeterminacao

Como vimos na se¢do anterior, as teorias desenvolvidas por Judith Butler partem do pressuposto
de que as categorias de sexo e género, ao contrario de representarem simetricamente a classica
dicotomia entre natureza e cultura, sdo ambas constru¢des do poder, que ja esta imbricado nos
proprios termos e conceitos com os quais abordamos as questdes relacionadas. A percepcao de
um sexo bindrio, macho e fémea, ¢ uma construcao derivada de normas binarias de género que,
de maneira coercitiva, estabelecem as condi¢des para a emergéncia dos sujeitos masculinos e
femininos, gerando uma ilusdo retroativa de um sexo natural, de uma substancia anterior ao

discurso, que seria meramente expressa nas performances tradicionais de género.

Essas normas oferecem uma matriz de inteligibilidade para os processos de
subjetivacdo, dentro da qual os sujeitos podem ser reconhecidos como humanos ao serem
reconhecidos normativamente como homens ou mulheres. Esse reconhecimento ocorre a
medida que os sujeitos sdo compelidos a repetir uma série de atos, gestos e estilizagdes
corporais dentro de um cenario improvisado, citando uma norma que ndo existe previamente a
sua aplicacdo, mas que se materializa durante o proprio processo de producao e aplicagdo. Isso
implica que o regime normativo da heterossexualidade compulsdria, o campo de inteligibilidade
com o qual produzimos binariamente os sujeitos, depende de sua propria reiteragdo para
continuar existindo e regulando a produgio e o reconhecimento dos sujeitos. E desta premissa
que emerge a nog¢do de performatividade, que se refere a uma reiteracdo de normas que

precedem, constrangem e excedem o performer.

Isso significa que as normas sao performativas, ou seja, ao serem produzidas e reiteradas
através de uma série de atos, palavras ou gestos especificos dentro de um horizonte normativo,
criam a propria realidade que nomeiam Esse horizonte estd relacionado a hegemonia

heterossexual, o que significa que os sujeitos s6 obtém reconhecimento quando seus semblantes
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sdo produzidos dentro de uma matriz binaria oposicional, uma matriz de inteligibilidade que
depende de dois termos —homem e mulher, masculino e feminino — para sustentar sua estrutura.
A complexidade aumenta quando os constrangimentos da norma ndo apenas produzem um
dominio de inteligibilidade e reconhecimento, mas também um dominio de corpos impensaveis,
ininteligiveis, inabitaveis; em suma, o abjeto. Em outras palavras, a norma constrdi ndo apenas
seu interior, ou seja, aquilo que pode ser reconhecido como uma figura humana, mas também
regula um exterior que lhe é constitutivo, uma vez que ¢ construido em relag@o a propria norma:
o campo do monstruoso, do terrivel, do angustiante, do abjeto, daquilo que tensiona os limites

do humano — ou do que pode ser reconhecido como humano.

Neste contexto, as teorias de Butler sdo fundamentais para a compreensdo critica de
como as normas de género e sexo sdo constituidas e perpetuadas, destacando a performatividade
como um mecanismo central na formagao e manutencao dessas normas. A no¢do de que essas
normas sao reiteradas através de performances diarias sugere que o género nao ¢ uma identidade
fixa, mas um conjunto de atos performativos que constroem a propria realidade do género,
desafiando as concepcdes tradicionais de naturalidade e esséncia no que diz respeito a
identidade sexual e de género. Assim, as contribui¢cdes de Butler sdo cruciais para a andlise das
dindmicas de poder que permeiam as construgdes sociais de género e para a desconstrucao das

binaridades que sustentam essas construgoes.

As tensdes mencionadas emergem publicamente através de figuras como drag queens,
travestis, pessoas transgénero, pessoas intersexo, homossexuais e bissexuais. Essas identidades
desafiam a hegemonia heterossexual ao questionarem a légica bindria reducionista que busca
naturalizar o desejo e a sexualidade de modo a servir a reprodu¢do sexuada. A apari¢do do
abjeto, conforme discutido, introduz um ponto de vacilagdo na ficcdo identitdria de alguns
sujeitos moldados pela matriz heterossexual hegemonica. Esta vacilacdo destaca os limites das
performances de género, conforme ja apontado por Butler (1993): aquilo que ¢ 'performado’
serve para esconder, ou pelo menos disfarcar, o que permanece opaco, inconsciente e

impossivel de ser performado.

Ao problematizarem as normatividades de género e sexo, essas figuras visibilizam a
artificialidade e a contingéncia das constru¢des hegemonicas que sustentam a matriz binaria e
heteronormativa. A presenga publica dessas identidades ndo apenas desafia a naturalizagdo das
categorias de gé€nero e sexo, mas também expde as limitagdes e contradigdes inerentes a

performatividade de género. Butler (2019) argumenta que a performatividade ndo ¢ uma
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simples repeti¢do de atos estabelecidos, mas um processo continuo de constitui¢do que revela
as falhas e os excessos das normas que procura perpetuar. A partir dessa perspectiva, a
emergéncia do abjeto pode ser vista como um ponto critico que desestabiliza as certezas

identitarias e abre espago para novas formas de subjetivacao.

A analise dessas figuras abjetas permite compreender melhor como as normas de género
e sexo operam para excluir e marginalizar aqueles que ndo se conformam aos padrdes
hegemonicos. A performatividade de género ndo apenas cria e mantém a matriz heterossexual,
mas também marca os limites do que ¢ considerado inteligivel e humano. Butler (2019) sugere
que aquilo que ¢ performado oculta, de forma estratégica, o que permanece opaco, inconsciente
e imperformavel. Este ocultamento ¢ crucial para a manuten¢do da hegemonia heterossexual,

pois permite que a matriz binaria permanega aparentemente estavel e coerente.

No contexto desta pesquisa, ¢ fundamental analisar como essas tensdes e vacilagdes
desafiam e potencialmente transformam as normas de género e sexualidade. A presenga e a
visibilidade das identidades abjetas ndo apenas interrogam a naturalizagdo das categorias
bindrias, mas também revelam as complexidades e as resisténcias dentro da propria matriz
hegemonica. Dessa forma, a emergéncia do abjeto pode ser vista como um ato politico e
subversivo que abre novas possibilidades para a compreensdo e a articulagdo de identidades de

género e sexualidade.

Ao considerar essas teorias no contexto da narrativa de Jodo em Berkeley em Bellagio,
observamos como as tensdes e vacilacdes discutidas por Butler sao refletidas na experiéncia do
narrador-personagem. Jodo, ao confrontar as normas bindrias e hegemdnicas de género e
sexualidade, encontra-se imerso em um profundo sentimento de angustia e desamparo. A sua
vivéncia no exterior desestabiliza suas certezas identitarias, expondo as falhas e limita¢des das
construgdes sociais que ele. Jodo ¢ forgado a confrontar a opacidade e o inconsciente que

permeiam suas proprias performances de género.

Apobs seu encontro com o ragazzo, discutido no capitulo 2, Jodo reflete sobre sua
situacdo em Bellagio, contrastando-a com seu passado. O narrador descreve-se desintegrando-
se no frio outonal e sentindo-se perdido, sem saber como proceder com sua existéncia. A
imagem descrita, na qual a “[...] carne se transforma, meio esmaltada até, parece, nas vésperas
de perder enfim sua superficie e chegar aos 0ssos eles proprios em ruinas (p.56)”, exprime uma
sensa¢do profunda de ruina e decadéncia. Jodo sente-se incapaz de abandonar o local,

percebendo seus restos misturados ao solo, enquanto o sol ndo lhe proporciona mais animo.



145

A referéncia a “Catedral” (p.56) da Fundagdo Americana em Villa Solti, frequentemente
mencionada nas publica¢des turisticas, simboliza um choque cultural e uma quebra de
expectativas. Esta referéncia representa a opressdo que ele sentia anteriormente. A
religiosidade, evocada em suas reminiscéncias da juventude, perpetua-se ainda na fase adulta,
como um elemento opressor. Entretanto, apdés o encontro sexual com o ragazzo e sua
consequente morte simbolica, Jodo sente-se, ainda que de forma precéria, inserido naquele
ambiente. Esse sentimento ¢ evidenciado quando ele menciona que agora se vé “com uma
repentina influéncia em inglés” (Noll, 2003, p.56). Essa reflexdo revela o impacto emocional e
psicolégico do encontro com o ragazzo, bem como a transformacdo interna que Jodo

experimenta ao confrontar suas memorias.

"[...] I'm interstanding, ¢ isso, I'm speaking everything [...]” (Noll, 2003, p. 56, grifos
do autor). A grafia aparentemente erronea de ‘“understand”, que significa entender,
compreender, entre outros, toca em um ponto: o uso do prefixo "inter". Tanto em inglés quanto
em portugués, esse prefixo reflete o estado atual de Jodo, que, naquele espago, consegue
compartilhar como se sente. E interessante notar que, apds essa constatagio de possuir um “[...]
disco rigido na mente com o programa inteiro dessa tal lingua inglesa” (Noll, 2003, p. 56), Joao

retira do bolso uma foto amarelada, na qual ele demora a identificar:

Essa escolha lexical ndo ¢ acidental. A utilizagdo do termo “interstanding” em vez de
“understand” ndo s6 sugere um estado de transi¢do e intercambio entre diferentes formas de
conhecimento e compreensdo, mas também simboliza a propria condi¢do existencial de Jodo.
Ele se encontra em um espago limiar, entre o compreendido e o incompreensivel, entre o
passado e o presente, entre a opressdo e a tentativa de libertagdo. O prefixo "inter" ressalta a
interconexao e a reciprocidade entre esses estados e experiéncias. Além disso, a0 mencionar a
“foto amarelada” retirada do bolso, o texto sugere uma conexdo tangivel com o passado, um
elemento fisico que ainda carrega consigo, representando memorias que demoram a se
desvendar completamente. A amarelada condi¢do da foto desgastada pelo tempo e a dificuldade
em reconhecer e integrar essas partes de sua historia. Dessa forma, o uso de “interstanding”
encapsula tanto a fragmentacdo quanto a busca de integra¢do que permeia a narrativa de Jodo.

Ali estava eu na tarde ensolarada, camisa aberta ao peito, em primeiro plano numa
passeata contra a Alca no verdo porto-alegrense, claro, durante FoTo o Férum Social
Mundial; eu segurando um cartaz que dizia "N&do a Alca" — quem tinha tirado aquela
foto, por que agora dentro do meu bolso? Sé tinha uma coisa a fazer com ela: aperta-
la, aperta-la o suficiente até torna-la uma coisinha infima. Assim fiz. E enfiei-a sem

dor pelo cu. Ali ela ficaria enquanto eu ndo cagasse, enquanto eu ndo cagasse ela
ficaria como a memoria subterranea de uma tarde de verdao em Porto Alegre, ndo tanto
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da caminhada em si, mas de uma luz escaldante que nao quer passar, tdo forte quanto
o subito inglés dentro de mim. Um bela tarde de verdo em Porto Alegre — hein?, quer
mais? Confesso que no meu primeiro pensamento aceitei essa condenagdo de dominar
apenas uma nova e mais do que poderosa lingua, ndo nego (NOLL, 2003, p. 57).

O narrador, ao descrever sua participacdo em uma passeata e a subsequente acdo de
guardar a foto no cu, evidencia um processo de materializagdo do corpo que vai além da mera
presenga fisica. Butler (2019) argumenta que os corpos ndo sdo entidades naturais pré-
discursivas, mas sim formados e significados através de discursos culturais e sociais
especificos. Neste caso, o ato de participar de uma manifestacdo politica e segurar um cartaz
com uma mensagem especifica ("Nao a Alca") pode ser visto como uma performatividade do

corpo, onde o sujeito estd encenando e reafirmando uma identidade politica e social.

A performatividade, conforme discutida por Butler (2020), implica que os atos de corpo
ndo sdo apenas expressdes de uma identidade interior, mas constituem essa identidade através
da repeticdo normativa dos atos corporais. O narrador, ao descrever a foto como uma “memoria
subterranea” de uma tarde de verdo, sugere que essa a¢do nao € apenas um evento isolado, mas
parte de uma continua performatividade que constitui sua identidade politica. A acdo de enfiar
a foto “sem dor pelo cu” e manté-la ali at¢ o momento de defecar pode ser interpretada a luz do
conceito de abje¢do de Kristeva (1982), que Butler utiliza para entender as experiéncias de
exclusdo e marginalizacdo (2020). Kristeva (1982) define abjecdo como aquilo que ¢ expulso
da ordem simbolica, mas que continua a assombrar e definir os limites do sujeito e da cultura.
A foto, representando uma memoria politica e pessoal, ¢ abjetada ao ser escondida no interior

do corpo, um espago que, simbolicamente, ¢ associado a exclusdo e ao tabu.

Essa a¢@o pode ser vista como uma metafora para a maneira como certos aspectos da da
memoria sdo marginalizados e empurrados para fora da visibilidade cultural e social. No
entanto, a abjecdo ndo elimina completamente o objeto abjetado; ele permanece presente,
moldando e desafiando as fronteiras da subjetividade e da ordem simbolica. A foto no interior
do corpo do narrador funciona como uma lembranga constante e uma resisténcia a exclusao

simbolica.

Butler (2020) argumenta que a performatividade e a abjecdo ndo apenas constituem
identidades normativas, mas também abrem espago para a subversio dessas normas. O
narrador, ao descrever a foto como “memoria subterranea” e ao aceitar a “condenagao de

dominar apenas uma nova e mais do que poderosa lingua”, sugere uma subversao das normas
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hegemonicas de identidade e linguagem. A aceita¢do de uma nova lingua, neste contexto, pode
simbolizar a adocdo de novas formas de expressdo e identidade que desafiam as normas
estabelecidas. Ora, foi em Bellagio que suas relacdes com homens retomaram. Butler (2020)
sugere que a exposicao do carater construido e performativo das normas de género e identidade
abre a possibilidade para a ressignificagdo e a criagdo de novos marcos de inteligibilidade. O
narrador, ao transformar a foto em um objeto de abjecdo e ao abragar uma nova linguagem, esté
participando de um ato subversivo que questiona e potencialmente reconfigura as normas

culturais e sociais.

Essa perspectiva de Butler sobre a subversao das normas de identidade encontra eco nas
analises de Lima e Vorcaro (2017) sobre a abjecdo. Enquanto Butler foca na performatividade
e na possibilidade de ressignificacdo das normas, Lima e Vorcaro (2017) investigam a abjecao
através do prisma do Unheimliche freudiano, destacando como a presenca de identidades queer
pode gerar uma profunda angustia. Essa angustia, frequentemente resultante do confronto com
o '"estranho-familiar", ou infamiliar, é tratada com violéncia dentro de uma estrutura
psicanalitica que transforma o "estranho" em algo abjeto. No artigo de Lima e Vorcaro, a
abjecdo ¢ analisada por meio do conceito freudiano de Unheimliche (o estranho-familiar,
infamiliar). Os autores discutem como a presen¢a de individuos que desafiam a norma
heterossexual hegemdnica — tais como pessoas homossexuais, transgénero e outras identidades
queer — provoca angustia e ¢ frequentemente tratada com violéncia. Esse fenomeno ¢
compreendido dentro de uma estrutura psicanalitica onde a norma heterossexual converte o

"estranho" em algo abjeto, inumano e monstruoso.

O idioma inglés, anteriormente percebido como algo inacessivel, um instrumento de
incomunicabilidade e exclusdo, e objeto gerador de angustia, agora permeava sua existéncia. O
narrador revela um medo perceptivel diante da possibilidade de que esse novo idioma venha a

domina-lo.

[...] bato com a cabega na parede porque so consigo pensar em inglés, o que treino pra
dizer no imaginario para alguém ja sai corrido nessa lingua como se o idioma tivesse
pressa de chegar para vencer meu portugués, matar o meu oficio, a minha ocupagéo
— me deportar no primeiro véo de Mildo para Sdo Paulo, para eu descer em Porto
Alegre como um gringo desvalido, sem saber o que fazer de mim numa cidade que eu
ja ndo reconheco, ndo sei meu enderego, ndo lembro de parente, se perguntam onde
fica essa tal rua eu nada entendo, se sou eu a perguntar alguma coisa ¢ a outra pessoa
a me olhar sem dar rumo ao pensamento, o inglés ¢ a minha lingua de repente, ndo
poderei sobreviver com meu gasto portugués ja esquecido, abro as janelas, penso o
que fazer, se me jogo no di Como, se volto correndo pro Brasil [...] (Noll, 2003, p.
64).
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No excerto, o protagonista expressa uma sensa¢ao de desorientacio e estranhamento ao
perceber-se pensando e se expressando em inglés, uma lingua que parece ameagar sua
identidade e ocupagdo como escritor em portugués. Essa angustia culmina em pensamentos de
deportagdo e perda de identidade, onde ele se imagina retornando ao Brasil como um
estrangeiro. Isso levanta a questdo: ha uma fun¢ao politica no conceito do Unheimliche? Lima
e Vorcaro (2017) discutem a funcao politica do conceito freudiano do Unheimliche, destacando
como este se manifesta em situagdes de indeterminagao identitaria e os efeitos angustiantes que
provoca. No texto de Noll, o uso do inglés e o deslocamento cultural do protagonista podem ser

vistos como esse elemento "estranho-familiar" que emerge e perturba a identidade do sujeito.

O uso do inglés, pelo personagem, simboliza uma parte reprimida da identidade do
protagonista, que emerge e desafia sua integridade como escritor em portugués. A experiéncia
de pensar e se expressar em inglés representa um descolamento de sua identidade original,
trazendo a tona questdes profundas sobre pertencimento e alienacdo. Essa invasdo linguistica e
cultural exacerba a sensacdo de estranhamento e perturba a “coesdo” identitaria do protagonista,
refletindo a complexidade das dindmicas psiquicas envolvidas na negociacdo entre multiplas

identidades linguisticas e culturais.

Lima e Vorcaro (2017) argumentam que a angustia gerada pelo “Unheimliche” resulta
de um encontro com o abjeto, aquilo que esta fora das normas sociais e culturais, mas que,
paradoxalmente, ¢ constitutivo dessas mesmas normas. No caso do protagonista de Noll, essa
abjecdo ¢ experimentada ao perceber que sua capacidade de se expressar em portugués estd
ameagada pelo dominio do inglés, levando-o a um estado de indeterminagdo identitaria. As
relagcdes homoeroéticas e a emergéncia de um novo idioma exemplificam essa tensdo, onde o
confronto com o abjeto perturba a coesdo identitaria e expde as fragilidades das constru¢des

normativas de identidade e linguagem.

Em uma releitura lacaniana, lembra Lima e Vorcaro (2017), a experiéncia do infamiliar
descrita por Freud (1919/2019b) parece refletir a autonomia real que o outro adquire em relagao
as nossas organizagdes simbolicas e expectativas imaginarias, resultando em um instante em
que o eu ndo coincide consigo mesmo, gerando um estranhamento do proprio ser. Este duplo
do eu do sujeito provoca um efeito de descontinuidade, fragmentacdo e despedacamento da
imagem do eu, configurando uma cisdo subjetiva, algo no sujeito que nao ¢ ele proprio enquanto
forma narrativa. Isso implica que, em situacdes de infamiliaridade, o eu do sujeito depara-se

subitamente com uma fissura, uma hiancia, uma rachadura ontoldégica em seu proprio ser,
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ameagando a fixidez identitaria do eu, que ¢ sustentada por uma for¢a libidinal de
autoconservagdo. Esse esforco continuo visa ndo tanto a preservagao de um ente bioldgico, mas
a conservagao, a qualquer custo, de uma imagem de si mesmo, uma narrativa especifica sobre
si, que ¢ investida libidinalmente pelo sujeito. Essa dindmica depende de uma historia de
identificacdes e contingéncias vividas por cada individuo, gerando defesas identitarias que o eu
se encarrega de manter. Nesse contexto, o Eu se constitui como defesa frente a pulsdo,
investindo radicalmente na conservacao narcisica de sua imagem identitéria, algo que a pulsao
e a angustia desafiam. A angustia, como anunciadora da pulsdo, aponta para o carater
angustiante de confrontar um objeto que ndo sabemos nomear, o objeto a. Esta angustia diante

de um perigo desconhecido ¢ da ordem do pulsional.

Entendemos o pulsional como essa for¢a de indeterminagdo que habita todo sujeito
enquanto marcado pela linguagem, a experiéncia do infamiliar nos remete ao campo do sexual,
no sentido psicanalitico. Na cultura ocidental, parece plausivel dizer que sujeitos cujos
semblantes desafiam a gramatica de reconhecimento da hegemonia heterossexual incorporam
esse elemento de infamiliar para alguns dos sujeitos que tentam se organizar dentro das normas
bindrias. Essa vacilacdo identitaria leva alguns sujeitos produzidos dentro da hegemonia a
associar o estranho ao abjeto, citando e reiterando a resposta violenta como forma de lidar com
o inquietante, desconhecendo o Unheimliche que também os habita. O sexual, para a
psicandlise, angustia tanto aqueles fora das normas quanto aqueles que, no nivel dos semblantes,
aparentam atender aos parametros de certa hegemonia heterossexual. A violéncia surge como
uma das maneiras possiveis de lidar com o estranho, que aparece como pano de fundo do
humano, além de toda norma. Ao interpelar esse estranho abjeto, tentamos compreender os
mecanismos de género na perspectiva aberta por Butler, considerando como a aparicdo de
objetos que desafiam as gramadticas tradicionais de identidade, como travestis e pessoas

transgénero, abala a estruturacdo hegemonica heterossexual (Lima; Vorcaro, 2017).

Essa vacilacdo identitaria produz uma defesa projetiva: “Nada de diferente, estranho,
dismorfico, traumatico, alteritario estd em mim; esta tudo no outro, no abjeto: no homossexual,
na prostituta, na travesti, nas pessoas trans, em tudo que desafia minha gramatica tradicional de
reconhecimento; eu sou o sujeito do meu proprio enunciado”. A angustia de enfrentar esses
sujeitos estranhos rompe com a conservagao narcisica da imagem de si que alguns sujeitos
dentro da hegemonia tentam manter. Como consequéncia, para lidar com esse perigo pulsional,

a indeterminag¢do ¢ convertida em medo, facilitando a violéncia fisica e/ou verbal, mas também
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a simbolica: “[...] tudo anda amalgamado em mim, em mim tudo ¢ pura massa informe, sem

face que me distinga entre os demais” (Noll, 2003, p. 68).

O perigo pulsional sinalizado pela angustia desencadeia uma experiéncia de desamparo
psiquico, ndo bioldgico, que ¢ traumadtica (Freud, 1926/2014a). A angustia, vista por Freud
como reacdo original ao desamparo no trauma, leva o eu a tentar retomar ativamente um trauma
vivido passivamente, na esperanca de dirigir seu curso. O perigo representado pelo pulsional,
que embaga as coordenadas simbdlicas e desvanesce os relatos imaginarios que guiam o eu, €
convertido em violéncia, em suas diversas modalidades. A pulsdo de morte, vivida em sua
forma radical de indeterminagdo, corréi toda determinagdo identitaria fixa. Quando o eu nao
consegue tratar a angustia simbolicamente, a indeterminagdo ¢ convertida em agressividade e
violéncia. Se a indeterminagdo ¢ a esséncia da pulsdo, como Safatle (2016) coloca, a pulsao de

morte é canalizada como violéncia secundaria.

Primariamente, a pulsdo de morte ndo ¢ destrui¢do e agressividade; essa visdo sustenta-
se no lado hobbesiano de Freud onde o outro ¢ visto como objeto intrusivo ameacgando a
integridade fisica, justificando a defesa violenta. Contudo, Safatle (2016) sugere que outros
momentos da obra freudiana oferecem leituras alternativas da pulsdo de morte, menos focadas
na destrutividade e mais na negatividade. Esta leitura apoia-se na no¢ao de desamparo psiquico
como fundo inumano de cada sujeito, assombrado por uma sexualidade alteritaria ndo narravel
pelo Eu. Esse elemento estranho, demoniaco e contingente, ¢ escamoteado pelas formas de vida
atuais, reforcando o medo como afeto politico central (Safatle, 2016, p. 48). Isso facilita a
violéncia e negligencia a descoberta freudiana do desamparo psiquico como constitutivo do
sujeito na linguagem e na relacdo com o outro. A indeterminacdo € vista como risco quando
ndo pode ser vivida produtivamente, devido a formas de vida normativamente heterossexuais,
que véem o estranho abjeto como ameaga externa, ignorando que ha um estranho interno a todos
nods, desamparando e despossuindo nossas identidades (Butler, 2015). Isso causa sofrimento por
excesso de determinagdes, fixando identificacdes a serem defendidas a todo custo. A apari¢ao
do estranho abjeto fragiliza as imagens ordenadas do mundo e do eu (Safatle, 2012), livrando o

sujeito de ilusdes narcisicas.

Assim, se o desamparo ¢ a condi¢do psiquica frente ao pulsional, que recruta a angustia
como reacao, entdo a angustia ¢ o sinal do perigo que a pulsdo encarna para o eu. A experiéncia
do estranho marca a aproximagdo da angulstia, o encontro com a divisdo subjetiva e a

indeterminacdo que nos assombra como o rosto inumano em nds. Apesar de traumatica, essa
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indeterminacdo permite a quebra de limites imaginarios, possibilitando a recomposi¢ao
inesperada do corpo (Safatle, 2016). A pulsdo de morte s6 se manifesta como violéncia quando
a indeterminacdo ¢ vivida improdutivamente, apontando para a inabilidade de nossas formas de
vida em lidar com a angustia do indeterminado. Devemos pensar modos de vida que permitam
uma circulacao libidinal com menos sofrimento de determinagao, produzindo sujeitos que lidem
melhor com a indeterminacdo, convertendo-a de improdutiva em produtiva. Isso enfraquecera

a via da violéncia para lidar com a pulsao.

A indeterminagdo ¢ um tema central no artigo de Lima e Vorcaro (2017), conforme
apontado no capitulo anterior, que destaca como as experiéncias de indeterminagdo podem ser
vividas de maneira produtiva ou improdutiva. No contexto da narrativa de Noll, a
indeterminacao ¢ inicialmente vivida de maneira improdutiva, gerando angustia e pensamentos
desconexos e deslocamento. No entanto, Lima e Vorcaro (2017) sugerem que ¢ possivel
transformar essas experiéncias em algo produtivo, que permita novas formas de reconhecimento

e subjetivacao.

Além disso, os autores exploram a ideia de que as normas sociais e culturais produzem
tanto sujeitos reconheciveis quanto corpos ininteligiveis, aqueles que ndo se encaixam nas
categorias normativas. No excerto, o protagonista se vé como um corpo ininteligivel ao retornar
a Porto Alegre sem reconhecer a cidade ou sua propria identidade, refletindo a exclusdo e

marginaliza¢do que esse corpo experimenta.

Safatle (2016) propde a nocdo de “experiéncias produtivas de indetermina¢do” como
uma alternativa vidvel a resposta violenta. Em sua andlise, ele sugere que a indeterminagdo
pode ser transmutada em uma for¢a produtiva, possibilitando a emergéncia de novos modos de
reconhecimento e vivéncia. Esta perspectiva critica desafia a rigidez das identificagdes
normativas, criando condigdes para uma compreensdo mais inclusiva e flexivel da identidade.
Ao reconhecer a negatividade e a opacidade inerentes a todos os sujeitos, € possivel avancar em
direcdo a formas de vida menos rigidas e menos violentas. Essa abordagem promove uma
reflexdo sobre a plasticidade das identidades e a necessidade de se abrir ao outro de maneira
mais compreensiva e menos conflituosa, evidenciando a potencialidade transformadora da

indeterminacdo nas relagdes sociais.

Safatle (2016) propde o conceito de “reconhecimento antipredicativo”, que desafia a
dependéncia de atributos positivos e estdveis na definicdo da identidade. Este tipo de

reconhecimento permite uma reconfiguragao das figuras do humano, ao admitir a negatividade
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e a opacidade inerentes a todos os individuos. Tal abordagem pode facilitar a criagdo de formas
de vida que possibilitem uma circulagdo libidinal com menos sofrimento e uma maior
capacidade de lidar com a angustia do indeterminado. Ao aceitar a indeterminacdo € o
desamparo psiquico como elementos constitutivos da identidade, ¢ possivel desenvolver formas
de vida mais flexiveis e menos violentas. Isso implica uma reconfigura¢do das normas e um
enfraquecimento da resposta violenta ao estranho-abjeto, promovendo uma vivéncia mais
produtiva da anglistia e uma maior aceitacdo da diversidade. A proposta sugere que a violéncia,
enquanto resposta cultural hegemonica, seja substituida por formas mais produtivas de

reconhecimento e convivéncia com a diversidade.

Essa irrup¢do do idioma inglés, que emerge apo6s as relagdes homoerdticas de Jodo, atua
como uma forma de tamponar as vivéncias passadas no Brasil com seu parceiro, Léo. Como
expressa o narrador: "[...] ndo esqueci, como ndo esqueci de fato o portugués, tudo me volta
nessa escuriddo aqui do meu quarto em Porto Alegre; eu € que tinha sedado a historia com Léo
[...]" (Noll, 2003, p. 89).

[...]Jeu ndo sabia bem por qué, mas havia no Léo alguma coisa que ndo tinha reparado
antes de partir para Bellagio: ele preenchia tanto a minha viuvez nas rotinas, sim, pois
me sentia com certa freqiiéncia como se me faltasse qualquer detalhe apreciado num
passado justo, talvez seja isso o que chamam de nostalgia intransitiva: costumava
acontecer em periodos de horizontes sombrios, ¢ verdade, e nao ficava tristonho por
alguma falta localizavel, ndo, ficava assim por algo que ja ndo sabia mais se declarar
aos meus olhos pelo menos, algo vago, sem visibilidade, mas que sabe enfraquecer o
usuario dessa sensa¢do quando no exercicio entre os demais. Na soliddo, presume-se,
pode-se conhecer quem sabe um lenitivo bem provisorio para a tal doenga. S6 Léo ali
na frente contando de Sarita, s6 ele podia brincar de médico, se bem quisesse, com
essa minha sensagdo de desejo interrompido, s6 dele eu poderia ouvir que nio era nada

sério, apenas noite maldormida, ou um "vem ca, ndo vem?, td bom, eu espero! (Noll,
2003, p. 92-93).

Apesar das transformagdes ocorridas na vida de Léo apds sua ida ao exterior, o amor de
Jodo tornara-se pai, entdo, ¢ esse novo nucleo familiar que o ancora e o fixa de maneira mais
centrada. Jodo, por sua vez, encontra-se em um “novo’ Brasil, ou, mais precisamente, em um
“novo” eu. No excerto, Jodo descreve uma sensacao de falta indefinida, uma nostalgia que nao
pode ser atribuida a um objeto especifico, denominada “nostalgia intransitiva”. No texto, a
auséncia de um objeto definido para essa nostalgia cria uma atmosfera de indeterminagdo, uma

condi¢do na qual o narrador se sente enfraquecido e desorientado.

A abordagem de Lacan (2005) sobre o Unheimliche, conforme discutido segundo

capitulo desta tese, sugere que esta surge quando o objeto a, uma parte do sujeito que permanece
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inconsciente e inapreensivel, se manifesta de forma tangivel. No excerto analisado, o
sentimento do narrador parece ser desencadeado pela presenca de Léo, cuja interagdo revela
essas sensagOes reprimidas. Léo atua como um catalisador, expondo a vulnerabilidade e o
desamparo do narrador, que busca em vao um lenitivo para sua sensacdo de angustia. Esta
dindmica pode ser aprofundada ao considerar a teoria sobre a melancolia e a formagado do Eu,
segundo a qual a perda e a introjecdo de objetos de amor geram identidades generificadas. O
narrador experimenta uma forma de melancolia, uma saudade que ndo pode ser plenamente
articulada ou resolvida, o que ressalta a incompletude e a opacidade inerentes a identidade. A
figura de Léo oferece uma ilusdo de completude, a0 mesmo tempo em que enfatiza a continua

presenga do desejo ndo realizado.

A relagdo entre o personagem e Léo, conforme descrita na ultima citacdo em cotejo,
pode ser interpretada através da perspectiva lacaniana do desejo e do Outro. Segundo Jacques
Lacan (2005), o desejo ¢ sempre o desejo do Outro, representando uma busca incessante por
reconhecimento e validacdo que jamais pode ser completamente satisfeita. Nessa dindmica, o
personagem vé em Léo um possivel alivio para sua angustia, uma figura que temporariamente
preenche seu vazio emocional. No entanto, tal preenchimento ¢ apenas uma solucdo provisoria

e incompleta.

Lacan (2005) argumenta que a angUstia emerge quando o sujeito se depara com a falta
no Outro, uma falta que simultaneamente revela a propria falta do sujeito. O protagonista do
excerto parece buscar em Léo uma confirmagao de que sua angustia ndo ¢ real, acreditando que
ela pode ser facilmente resolvida ou ignorada. Contudo, a presenga de Léo apenas evidencia
ainda mais a auséncia fundamental que o personagem sente. Essa dindmica ressoa com a teoria
lacaniana sobre a angustia, que ¢ um sinal de que algo essencial estd em jogo na relagdo do

sujeito com o Outro.

A “nostalgia intransitiva” do personagem pode ser compreendida a luz do conceito
lacaniano de “objeto a”, o objeto causa do desejo. Esse objeto ¢ sempre perdido e irrecuperavel,
um resto que provoca e sustenta o desejo do sujeito. No trecho analisado, o sentimento de que
algo apreciado em um passado idealizado esta faltando sugere a busca por esse objeto a, um
elemento essencial que o personagem nio consegue nomear ou alcancar. Ademais, Lacan, em
A angustia, discute a fun¢do da angutstia como um indicador do real, aquilo que esta além do
simbdlico e do imaginario. A vaga e inefavel sensacdo de angustia que o personagem sente

pode ser vista como uma aproximag¢ao ao real, uma experiéncia direta da falta que sustenta seu
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desejo. Ao tentar tranquilizar o personagem, Léo atua como um paliativo, mas ndo pode resolver

a angustia subjacente, que ¢ estrutural e inerente a condi¢do humana.

Jodo percebe uma mudanga em Léo apos sua viagem a Bellagio, sugerindo que Léo
ocupa uma funcao paliativa em sua vida, mitigando a sensagdo de perda indefinida. Léo, ao
assumir o papel de cuidador ou mesmo de um médico simbolico, representa uma figura de poder
e validagao emocional. Lacan (2005) argumenta que o sujeito sempre projeta no Outro aquilo
que lhe falta, e ¢ através do Outro que busca a satisfagdo de seus desejos. A dindmica entre o
narrador e Léo ilustra essa relagdo, onde Léo detém o poder de atribuir significados as emogdes
do narrador, tal como quando minimiza sua angustia ao dizer "ndo era nada sério, apenas noite

maldormida".

A sensagdo de “desejo interrompido” expressa pelo narrador ¢ sintomatica da falta
fundamental que Lacan (2005) identifica como constitutiva do sujeito. Este desejo, sempre
marcado pela auséncia, pelo desemparo, nunca ¢ completamente satisfeito, pois o objeto do
desejo (objeto a) ¢é, por defini¢do, inalcangdvel e estd constantemente além do alcance do
sujeito. A angustia surge, conforme Lacan, quando essa falta se torna de alguma forma visivel
ou quando algo perturba a ordem simbdlica do sujeito. No texto, a vaga sensacdo de falta que
enfraquece o narrador aponta para essa angustia estrutural, onde a presenga de Léo atua

temporariamente para velar esta falta.

Safatle (2016), ao discutir a indeterminagdo e o desamparo, ressalta que estas
experiéncias podem ser potencialmente produtivas se vividas de maneira que nao gerem medo
e/ou violéncia. No caso do narrador, a sensa¢do de nostalgia e desejo pode ser vista como uma
forma de indeterminagdo que desafia suas identidades e defesas estabelecidas. No entanto, a
presenca tranquilizadora de Léo sugere uma possibilidade de convivéncia com esta
indeterminacdo sem que ela seja imediatamente convertida em ansiedade destrutiva, agora que

Joao esta de volta ao Brasil.
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Consideracoes finais: limites e potencialidades da pesquisa

“Quem ¢ Joao?”: uma questdo persistente desde a concepcao inicial do projeto de doutorado
até a conclusdo da redagdo desta tese. Esta pesquisa, antes de alcancar sua forma atual, passou
por transformagdes significativas. Procuramos compreender o narrador-personagem a luz das
teorias da pos-modernidade, dos estudos culturais e de género, bem como examinamos o0s
aspectos intrinsecos aos estudos narratoldgicos. No entanto, percebemos que nenhuma dessas
abordagens teoricas, por mais abrangentes que sejam, foi capaz de responder plenamente - se ¢
que tal possibilidade existe - a essa aparentemente simples pergunta. A interrogacdo sobre a

identidade de Jodo revelou-se mais complexa do que qualquer teoria isolada poderia explicar.

Desse modo, a teoria psicanalitica, com todas as suas complexidades e especificidades,
revelou-se mais adequada para a andlise do romance em questdo. A psicanalise, enquanto
ciéncia, ndo se encerra em si mesma, mas incorpora e dialoga com conhecimentos de outras

disciplinas, tais como a filosofia, a politica, a sociologia e a literatura.

Antes de explorarmos as categorias analiticas aqui abordadas, como gozo, Das
Unheimliche, desamparo e angulstia, foi necessario compreender o conceito de sujeito na
psicanalise, especialmente na perspectiva lacaniana. Embora esta tese ndo desenvolva de forma
exaustiva essa percep¢do, ¢ fundamental reconhecer que a compreensdo do sujeito na
psicanalise permeia todo 0 nosso raciocinio e serviu como um norte para o desenvolvimento

desta pesquisa.

O ensino de Lacan, que pode ser dividido nos anos 1950 com a énfase no campo da
linguagem, seguida pelos anos 1960 com a introducdo do conceito de objeto a, e culminando
na formaliza¢do do campo do gozo no fim dos anos 1960 e 1970. O conceito de sujeito em
Lacan ¢ central e apresenta uma ruptura com a tradi¢ao filosofica cartesiana. Lacan propde uma
reinterpretagdo do cogito cartesiano, situando o sujeito ndo mais como um ser unificado e
consciente, mas como dividido e marcado pela linguagem. Essa divisdao ¢ fundamental para
entender a estrutura do sujeito lacaniano, que ¢ sempre um sujeito em falta, um sujeito do desejo

que nunca pode ser plenamente satisfeito (Soller, 1997).

A articulagdo entre o sujeito e o desejo ¢ feita através da nogdo de "subversdo do
sujeito". Lacan argumenta que o sujeito ¢ subvertido pelo desejo do Outro, o que significa que
o desejo do sujeito ¢ sempre mediado pelo desejo do Outro, inserindo-o em uma rede de

significantes que estrutura sua experiéncia (Soller, 1997).
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Jodo, enquanto sujeito, no sentido psicanalitico, hd uma a relacdo entre o desejo e 0 gozo
(jouissance) no pensamento lacaniano, destacando a importancia da dialética hegeliana do
reconhecimento para a teoria do desejo de Lacan. A dialética do senhor e do escravo ¢ utilizada
para ilustrar como o desejo de reconhecimento pelo Outro ¢ uma for¢a motriz fundamental no
desenvolvimento do sujeito. No entanto, a teoria lacaniana subverte o idealismo hegeliano ao
introduzir a nog@o de que o Outro ¢ também castrado e faltante, o que implica que o gozo esta

sempre além da plena satisfacdo e reconhecimento.

Portanto, o conceito de gozo, discutido no primeiro capitulo, refere-se aquilo que
transcende a simbolizagdo e estd inerentemente ligado ao corpo. O sujeito do gozo posiciona-
se além do prazer regulado pelo principio do prazer freudiano, adentrando o dominio do Real,
onde o gozo se manifesta como uma experiéncia paradoxal e excessiva. Nao sdo todas essas
experiéncias vividas por Jodo? Seu deslocamento, a falta de comunicac¢do, a auséncia de
relacdes sexuais com outro homem? Um Brasil que ainda vive e insiste nesse novo ser que
busca se transformar, mas que, de certo modo, acaba retornando a sua terra natal, onde fora
maltratado? E o amor... Quem ¢ esse Léo, cuja presengca conhecemos tdo pouco, mas que
reverbera em toda a trama narrativa, tornando-se um eixo norteador para um Joao fragmentado,

desorientado, angustiado?

Um ponto crucial a se pensar ¢ a dimensao ética da psicanalise, que se fundamenta na
experiéncia real do sujeito. A psicanalise lacaniana ¢ caracterizada por sua incompletude e por
um compromisso €tico com o desejo e o bem-dizer do sintoma, o que abre espaco para

questionar totalizagdes normativas.

A compreensdo lacaniana do assunto estd firmemente fundamentada em principios
linguisticos. Lacan argumenta que dentro do reino do Outro (compreendendo a linguagem e os
significantes que organizam as experiéncias humanas), o sujeito toma forma. Por meio da
renomada afirmacdo “o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”, Lacan propde que a
subjetividade emerge como consequéncia da linguagem. O sujeito lacaniano ndo ¢ uma entidade

independente e autoconsciente, mas sim fragmentado e influenciado pela estrutura linguistica.

Ao desafiar o cogito cartesiano, Lacan introduz a nog¢ao de que “ndo estou onde penso”.
O sujeito ndo € sua propria causa (causa propria), mas sim um resultado retroativo de um

sistema de significantes.
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O ensino lacaniano situa a esséncia fundamental de seu retorno a Freud, incorporando
conceitos como subversao, sujeito, dialética, desejo e inconsciente em uma estrutura simbdlica
que sustenta uma intera¢do dialética primdria entre os impactos do significado e as
regulamentacdes internas do sistema linguistico. Essa dialética estabelece uma conexao
profunda com o “tesouro dos significantes” (Outro) que prevalece sobre o significado singular.
Logo, a subversdo do sujeito se desenrola a medida que o sujeito se descobre em meio a divisao
entre suas causas e aspiragdes. O tema do desejo reside no espago entre os desejos do Outro e
a busca incessante de um objetivo inatingivel. Essa divisdo se torna evidente na incapacidade
de um unico significante de encapsular totalmente o sujeito. Constantemente dividido entre sua
esséncia e suas aspiragdes, o sujeito busca perpetuamente uma totalidade dentro do Outro (o

reino dos significantes) que permanece fora de alcance.

A interagdo entre desejo e prazer € outra faceta crucial na conceituag¢do lacaniana. O
desejo estd sempre entrelagado com os desejos do Outro, levando o sujeito a uma busca pelo
reconhecimento mediado pela linguagem e pelos significantes. Nao seria essa incessante busca
que Jodo persegue? O narrador ndo se reconhece mais e ndo se sente reconhecido pelos outros,
em meio aqueles estrangeiros em um idioma que ele ndo domina, mas ao dominar o inglés, tem
medo de perder o seu “portugués viciado” e suas lembrancas de sua terra natal. Entdo, o gozo
supera a simbolizacdo. Ela transcende o principio do prazer, muitas vezes se apresentando como
paradoxal e excessiva. O tema do gozo existe além do prazer regulado, aventurando-se no reino

do real, onde o prazer se manifesta de maneira nao simbdlica.

No contexto literario abordado, o leitor se depara com um autor convidado a escrever
um romance interminavel, pois “[...] nada de fato acontece de fato nessas minhas historias [...]”
(Noll, 2003, p. 59). A medida que Jodo retorna ao Brasil e reencontra Léo, nio observamos o
desfecho do romance. Por exceléncia, Berkeley em Bellagio ¢ um romance metaficcional, no
qual o préprio Jodo escreve sobre si mesmo como “[...] homens desadaptados ao circuito social,
caminhantes a procura de um lugar onde a sociedade ndo pudesse alcangar. Sem cidadania ou
qualificacdo [...]” (p. 41). Isso, sem considerar o carater autobiografico da obra, que, embora

relevante, constitui um tema que merece ser explorado em futuras pesquisas.

O narrador-personagem sente-se como

se 0 encarcerasse numa masmorra anterior a logica da frase - mesmo ai o que tentava
fazer ndo era bem sair dessa masmorra, por-se em liberdade, mas espiar por uma fresta
o fio infinito, claro, retilineo, cujo sentido unidnime para a pratica do convivio ele,
friamente, ndo conseguia alcangar (Noll, 2003, p. 25-26, grifos nossos).
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Ao concluir a redagdo desta pesquisa, refletimos sobre as sensagdes evocadas pelo
personagem no leitor: o desamparo, o desenraizamento, o ndo dito, as desestabilizagdes, o gozo,
a sexualidade e a teoria queer. Reconhecemos que, embora essas abordagens tedricas tenham
sido exploradas, elas ndo se mostraram suficientes para abarcar a complexidade do objeto de
estudo. A fragmentag¢do de Jodo e a incompletude do seu romance parecem reverberar nas
teorias discutidas, que tentam alcangar uma compreensao plena, mas permanecem insuficientes.
Esse fendmeno, entretanto, ¢ caracteristico de qualquer pesquisa académica: a impossibilidade
de uma teoria, pelo menos no ambito dos estudos literarios, de captar inteiramente a esséncia

de Jodo.

O narrador-protagonista enquanto sujeito do desejo sente-se aprisionado antes da
possibilidade de se inscrever no campo simbolico da linguagem. Esse aprisionamento reflete a
condi¢do pré-discursiva, onde o sujeito ainda ndo participa plenamente dos significantes que
estruturam a comunicagao e o convivio social. Segundo Lacan, afirma Brown (2021), a entrada
no campo da linguagem ¢ uma operagdo que traduz o “barulho gozoso” da lalingua em

significantes estruturados que determinam modos de satisfacdo além da biologia

Talvez a tentativa do sujeito ndo ¢ escapar dessa masmorra, mas “espiar por uma fresta”
evoque uma busca incessante pelo significante - mestre que ofereca um sentido univoco e coeso
a experiéncia de Jodo no convivio social. No entanto, o sujeito descrito por Noll ndo consegue
alcangar esse sentido unanime, refletindo uma crise na inscri¢do e representacao nos discursos

universais.

A reflexdo sobre a subjetividade do personagem nolliano pode ser aprofundada pela
noc¢ao lacaniana da “ndo - relacdo” e do gozo que escapa a logica significante. Lacan destaca
que, se no discurso algo do gozo se enlaga, também ha algo do gozo que, por estrutura, ndo faz
lago, mas tem sua fun¢do (Brown, 2021). O sujeito de Noll parece habitar essa zona limitrofe,
onde o gozo ndo ¢ plenamente articulado pelo significante, criando uma distancia fria e

insuperavel em relagdo ao fio infinitodo discurso.

No contexto das subjetividades contemporaneas, a crise do sujeito no romance de Noll
pode ser vista como uma manifestacdo da dificuldade em se inscrever nos significantes mestres
que organizam a experiéncia social. A época atual oferece uma série de significantes mestres,
como género, trans, hiperativo, autista, bipolar, que produzem efeitos de sentido e

representatividade para os sujeitos (Brown, 2021). No entanto, a experiéncia descrita em nosso
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corpus revela uma falha nessa inscri¢do, onde o sujeito, mesmo espiando “por uma fresta”, nao

consegue acessar plenamente o sentido que esses significantes prometem.

A analise lacaniana sugere que o discurso universal retrocede diante da relagdo com o
corpo, que introduz uma diferenca absoluta e um gozo ilegivel. O sujeito de Noll, ao nao
conseguir alcancar o sentido unanime para a pratica do convivio, exemplifica essa tensdo entre
o discurso e o corpo gozante. A “masmorra” e a “fresta” podem simbolizar a tentativa de
articular um gozo que ndo se limita ao falo nem ¢ completamente nomeével pela linguagem,

mas que insiste como um real que escapa e com o qual o sujeito precisa consentir (Aromi, 2024).

Outro tema importante abordado ¢ a questao do desamparo, porém barrado pelos male
studies ou estudos das masculinidades que abarcam tanto os estudos culturais e de género, mas
principalmente a psicanalise e que de certa forma retoma a nossa pergunta inicial. As
representacdes sociais das masculinidades referem-se aos conceitos, imagens e discursos que
circulam na sociedade sobre o que significa ser homem. Estas representagdes sdo fundamentais
para a constru¢do das identidades masculinas e influenciam diretamente as atitudes e
comportamentos dos homens. Almeida et al. (2005) argumentam que, durante muito tempo,
acreditou-se que os homens levavam uma vantagem significativa por serem vistos como
“fortalezas” - que ¢ o oposto do personagem nolliano que ¢ marginalizado. No entanto, estudos
recentes mostram que essa obrigacao de se enquadrar na imagem de super-herdi tem sido uma
grande fonte de angustia masculina. E quando pensamos nesse homem enquanto sujeito,

enquanto um homem queer ?

Logo, o conceito de “crise das masculinidades” ¢ um tema em potencial de estudo,
referindo-se a percepcao de que os valores tradicionais de masculinidade estdo sendo desafiados
e reconfigurados. Os novos padrdes e discursos que integram abertamente elementos
tradicionalmente considerados femininos representam uma tentativa de reordenar a
subjetividade masculina. No entanto, essa crise ¢ frequentemente vista de forma
homogeneizante, desconsiderando as variagdes de classe, raca e sexualidade. Jodo poderia ser
entendido como esse sujeito? Reconhecendo as potencialidades e limitagdes da nossa pesquisa,

ainda questionamos: “Quem ¢ Jodo?”
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