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RESUMO

Esta pesquisa tem como principal objetivo analisar a lesbianidade na Graphic memoir
L enterrement de mes ex, de Gauthier, publicada na Franca em 2015, pela Editora 6 pieds
sous terre. Em 2016 a tradugao foi publicada no Brasil como O enterro das minhas ex,
pela Editora Nemo, selo editorial da Editora Auténtica, com tradugdo realizada por
Fernando Scheibe. Para a analise, no que diz respeito a discussdo do género Graphic
memoir, destaco que possui caracteristicas que podem ser consideradas como tragos da
literatura contemporanea, tendo em vista que propde ndo somente a fusdo entre texto e
imagem , mas o desvelar de si em um percurso de formagao da personagem Charlotte. O
contexto socio-histérico em que a narrativa € construida, entre os anos de 1987 e 1999,
aponta para uma conjuntura de luta da comunidade LGBTQIA+ diante dos diversos
estigmas relegados a ela durante esse periodo. Destaco as questdes em torno da
lesbianidade dentro desse panorama historico, mirando para a existéncia lésbica,
heterossexualidade e o continuum Iésbico discutidos por Rich (2019), dentre outras
autoras, observando como tais conceitos operam na obra em questdo. Também observo
como o conceito de epistemologias do armario de Sedgwick se faz presente na obra em
analise, observando como o armario opera como um regulador, um controlador, nas
experiéncias divergentes da heterossexualidade. As discussdes desdguam na constatacdo
de que o elemento liquido e a figura do mar sdao uma constante nos textos lésbicos como
metaforas de renascimento, mas também de representagdo das relagdes lésbicas, como ja
sinalizavam Segarra (2019) e Branco (2019). Quanto a metodologia empreendida, trata-
se de uma pesquisa qualitativa e interpretativa, com tracos de pesquisa descritiva e
bibliografia, com enfoque feminista interdisciplinar (Rich, 2019), Zolin (2011);
considerando que prioriza a analise de dados obtidos a partir do corpus a fim de interpreta-
lo com base nesses pilares e evidenciar seus significados. O desenvolvimento desta
pesquisa se justifica pela contribuicdo para o fortalecimento dos estudos lésbico-
feministas promovendo a visibilidade da produgdo em torno da lesbianidade no ambito
literario, em especial, do Graphic memoir, bem como o estudo da obra de Gauthier, que
se mostrou ainda pouco estudada. Como fundamentagao tedrica, utilizamos os estudos
realizados por Hart (2018), Wittig (1980), Rich (2019), Lorde (2019), Sedgwick (2017),
dentre outras e outros autores.

Palavras-chave: Lesbianidade. Graphic memoir. Continuum 1ésbico. Epistemologia do
Armario.



RESUME

LA LESBIANITE DANS LE GRAPHIC MEMOIR L’ENTERREMENT DE MES
EX, DE GAUTHIER

L'objectif principal de cette recherche est d'analyser la lesbianité dans la graphic memoir
de Gauthier, L'enterrement de mes ex, publié en France en 2015 par 6 pieds sous terre.
En 2016, la traduction a été publiée au Brésil sous le titre O enterro das minhas ex, par
Editora Nemo, filiale du groupe d'Editora Auténtica, avec traduction de Fernando
Scheibe. Pour analyser le genre graphic memoir, je voudrais souligner qu'il présente des
caractéristiques qui peuvent é&tre considérées comme des traits de la littérature
contemporaine, étant donné qu'il propose non seulement une fusion entre le texte et
I'image, mais aussi le dévoilement de soi dans les années de formation du personnage de
Charlotte. Le contexte socio-historique dans lequel le récit est construit, entre 1987 et
1999, souligne la lutte de la communauté LGBT contre les différents stigmates qui lui
sont relégués durant cette période. Je mets en lumiére les questions relatives a lesbianité
dans ce panorama historique, en examinant I'existence lesbienne, 1'hétérosexualité et le
continuum lesbien discuté par Rich (2019), entre autres auteurs, en observant comment
ces concepts operent dans I'ceuvre en question. Je mettre également en évidence comment
le concept d'épistémologies du placard de Sedgwick est présent dans I'ceuvre analysée, en
observant comment le placard fonctionne comme un régulateur, un contrdleur, dans les
expériences qui divergent de I'hétérosexualité. Les discussions permettent de se rendre
compte que 1'élément liquide et la figure de la mer sont une constante dans les textes
lesbiens en tant que métaphores de la renaissance, mais aussi de la représentation des
relations lesbiennes, comme I'ont déja souligné Segarra (2019) et Branco (2019). En ce
qui concerne la méthodologie entreprise, il s'agit d'une étude qualitative et interprétative,
avec des traces de recherche descriptive et bibliographique, dans une perspective
féministe interdisciplinaire (Rich, 2019), Zolin (2011), considérant qu'elle privilégie
I'analyse des données obtenues a partir du corpus afin de l'interpréter et d'en mettre en
évidence les significations. Le développement de cette recherche se justifie par sa
contribution au renforcement des études lesbiens-féministes, en favorisant la visibilité de
la production autour de la lesbianité dans la sphere littéraire, en particulier les mémoires
graphiques, ainsi que l'étude de I'ceuvre de Gauthier, encore peu étudiée. Comme
fondement théorique, nous avons utilisé les études de Hart (2018), Wittig (1980), Rich
(2019), Lorde (2019), Sedgwick (2017), entre autres.

Mots-clés: Lesbianité. Graphic memoir. Continuum lesbien. Epistémologie du placard.



ABSTRACT

THE LESBIANITY IN GAUTHIER’S GRAPHIC MEMOIR L’ENTERREMENT
DE MES EX

The main focus of this research is to analyse lesbianity in Gauthier's Graphic memoir
L'enterrement de mes ex, published in France in 2015 by 6 pieds sous terre. In 2016 the
translation was published in Brazil as O enterro das minhas ex, by Nemo Publisher, the
publisher seal of Editora Auténtica, with translation by Fernando Scheibe. For the
analysis, related to the discussion of the genre Graphic memoir, I emphasize that it has
characteristics that can be considered traits of contemporary literature; this genre
proposes not only the fusion of text and image, but also the unveiling of the self in the
formation of the character Charlotte. The socio-historical context in which the narrative
is constructed, between 1987 and 1999, points to the LGBT community's struggle against
the various stigmas relegated to it during that period. I emphasize the issues surrounding
lesbianity within this historical panorama, looking at lesbian existence, heterosexuality
and the lesbian continuum discussed by Rich (2019), among other authors, observing how
these concepts operate in the work in question. I also observe how Sedgwick's concept of
epistemologies of the closet is present in the Graphic memoir under analysis, observing
how the closet operates as a regulator, a controller, in experiences that diverge from
heterosexuality. These discussions converge to the realization that the liquid element and
the figure of the sea are a constant in lesbian texts as metaphors for rebirth, but also for
the representation of lesbian relationships, as Segarra (2019) and Branco (2019) have
already pointed out. Related to the methodology, this is qualitative and interpretative
research, with traces of descriptive research and bibliography, with an interdisciplinary
feminist focus (Rich, 2019), Zolin (2011); considering that it prioritizes the analysis of
data obtained from the corpus in order to interpret it and highlight its meanings. The
development of this research is justified by its contribution to the strengthening of lesbian-
feminist studies, promoting the visibility of production around lesbianity in the literary
sphere, especially Graphic memoir, as well as the study of Gauthier's work, which has
not yet been widely studied. As a theoretical foundation, we used studies by Hart (2018),
Wittig (1980), Rich (2019), Lorde (2019), Sedgwick (2017), among others.

Key-words: Lesbianity. Graphic memoir. Lesbian continuum. Epistemology of the
Closet.
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INTRODUCAO

Os estudos no ambito das Ciéncias Sociais ¢ da Critica Literaria tém avancado,
principalmente no que concerne aos caminhos divergentes possiveis em pesquisas sobre
a identidade, visto que o avanco do movimento pds-identitario percebe na identidade uma
limitagdo a pluralidade de ser e uma maneira de reforcar uma identidade num panorama
de vida heterossexual. Seria, entdo, necessario destruir as relagdes de poder e de opressao
vigentes no mundo atual e as regras de vida impostas para a constru¢ao de um espago de
fato queer, como refor¢a o grupo Mary Nardini Gang, em capitulo escrito na antologia de
ensaios Bash Back! Ultravioléncia queer (202(0), em uma perspectiva queer-anarquista.
Considerando o termo gueer, Louro (2020, p.176) explicita que “queer significa colocar-
se contra a normalizagdo- venha ela de onde vier”, ainda, para a autora, “a teoria queer
permite pensar a ambiguidade, a multiplicidade e a fluidez das identidades sexuais e de
género, mas, além disso, também sugere novas formas de pensar a cultura, o
conhecimento, o poder e a educagdo.” (Louro, 2020, p.176).

Acredito que tais estudos podem cartografar o debate acerca das experiéncias
lésbicas, ao longo das tltimas décadas, sobre reinvindicacdo de espacos, tomada de voz
e direito ao amor, dado que ainda nao sdao garantias, e sim, constantes disputas e embates,
como destacou recentemente Dedé Fatumma, em seu livro Lesbiandades (2023). Destaco,
igualmente, que ao discutir as identidades lésbicas ndo estou reduzindo pautas
LGBTQIA+ para “apenas pautas identitarias”, mas colocando-as como pautas politicas
necessarias, atentando para a vivéncia pessoal como politica, como espago de luta e de
direitos e onde, de toda forma, somos convocados a tornar o pessoal em publico, como
movimento de resisténcia a este mundo onde a heterossexualidade ¢ a norma.

Dito isso, convém destacar o numero de paises que consideram a
homossexualidade como um crime passivel de pena de morte ou como passivel de pena
criminal’, em 41 paises puni¢des sdo direcionadas a relagdes lésbicas ou entre pessoas do
mesmo sexo, de acordo com a ONG inglesa human dignity trust, o que se verifica nas
inimeras violéncias diarias sofridas pela comunidade LGBTQIA+ ao redor do mundo.

Sao estatisticas alarmantes e enfatizam a luta por direitos ainda ser uma necessidade e

1 Dados podem ser mais bem observados a partir do mapa disponivel no site da organizagdo inglesa Human
Dignity Trust. Disponivel em: https://www.humandignitytrust.org/lgbt-the-law/map-of-criminalisation/
Acesso em out. de 2023.

14


https://www.humandignitytrust.org/lgbt-the-law/map-of-criminalisation/

ndo um territdrio conquistado, pois o proprio direito a existir ainda estd em fase de
consolidagao.

Frente a esse panorama, ¢ historicamente reconhecido que a representacdao da
mulher Iésbica existe sob imagens estereotipadas ou sub-representagdes pouco
contempladoras da existéncia Iésbica. No entanto, a mulher lésbica tem resistido de
diversas formas, de maneira a marcar scu direito a existir e amar outras mulheres, assim,
suas producdes t€m destacado seu poder de resisténcia e de insubmissdo as ordens
declaradas pelo sistema heteropatriarcal.

Sei que alguém no futuro também lembrarad de nos escreveu Safo de Lesbos no
fragmento 147, se ¢ uma referéncia a um amor ou a histéria das mulheres que se
relacionam com mulheres, ndo sabemos, mas o fragmento transmite esse porvir
esperancoso da lembranca. Safo foi pioneira ao documentar, talvez de forma ndo
intencional a época, a existéncia de mulheres que se relacionavam com mulheres em 600
a.C., em seus escritos literarios. Recorro a ela na introducdo desta pesquisa, pois acredito
que seu percurso literario justifica o porqué, séculos e séculos depois, a escrita desta tese
ainda se faz necessaria.

Safo foi constantemente apagada da Historia e resiste por ser lembrada por alguns
que destacam sua importancia na histdria, na literatura ¢ na musica. Sob a alegacao de
auséncia de dados concretos, ela se torna um espago vazio na Historiografia
androcéntrica, onde foram criadas diferentes historias sobre ela, desde a mulher terna a
mulher independente e perigosa. Atualmente, o termo lésbica € utilizado como associacdo
as mulheres que se relacionam com outras mulheres em referéncia a Safo, tendo em vista
que Lesbos era sua ilha natal e ficou conhecida pela obra da poetisa, dedicada ao amor
considerado romantico por outras mulheres.

A necessidade de retirar escritoras lésbicas desse espaco em branco, como o que
Safo foi colocada ao longo da histéria, e deixa-las assumir uma posicao visivel, com voz
potente como produtoras de conhecimento, se faz urgente. Além disso, a existéncia de
Safo de Lesbos nos ratifica que a existéncia 1ésbica ndo ¢ “obra” da contemporaneidade,
mas que muito antes de se nomear tal existéncia como lésbica, mulheres j& amavam
mulheres e ja documentavam de alguma forma esse amor.

O percurso das escritoras na literatura francesa, por exemplo, confirma essa
posicdo documental de seus sentimentos em oposi¢ao as descrigdes masculinas sobre o

amor feminino, o desejo e seus corpos. Os escritos de Renée Vivian, Natalie Barney,
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Violette Leduc, Monique Wittig, dentre outras?, apresentam um universo onde o amor
entre mulheres € o centro, se valendo de recursos simbdlicos liquidos e elementos da
natureza, desenhando um corpo-desejo (Segarra, 2019). Na contemporaneidade, no
contexto francés, nomes como o de Ann Scott e Elodie Petit, dentre outras, ecoam na
producao literaria desse corpo-desejo 1ésbico. Obras como “Entre femmes: 300 oeuvres
lesbiennes résumées et commentées”’(2015) [entre mulheres: 300 obras Iésbicas
resumidas e comentadas], organizada por Paula Dumont, destacam esse percurso 1ésbico
ao longo do tempo na literatura, colocando em evidéncia suas producdes e suas trajetorias.

Se estendendo para outros campos de possibilidades artistico-literarias na
atualidade, temos as obras quadrinisticas, que t€ém despontado como um grande setor da
produgdo editorial francesa. O Festival International de la bande dessinée d’Angouléme
(Festival Internacional de quadrinhos de Angouléme), instituido desde 1974, legitima um
longo legado francés na producdo de narrativas gréaficas, assim como o legado
internacional, considerando que também premia obras estrangeiras. O festival igualmente
aponta um dado relevante quanto a premiagao de obras em sua grande maioria produzidas
por homens, pois, em 52 anos de edi¢do, as mulheres s6 foram ganhadoras do Grand Prix
Angouléme [Grande Prémio Angouléme] em 5 edigdes, uma delas no ano de 2025. Anouk
Ricard, francesa, foi a 5* mulher a vencer o prémio desde 1974. As demais ganhadoras
foram: Florence Cestac (francesa), em 2000, Rumiko Takahashi (japonesa), em 2019,
Julie Doucet (canadense), em 2022, ¢ Posy Simmonds (Britanica), em 2024.

No Brasil, a produgdo de narrativas graficas por mulheres avanca, sobretudo, de
forma independente, em projetos de financiamento coletivo como o Catarse, com
publicacdes em redes sociais, com destaque para o Instagram. Carol Rossetti, citada por
Gauthier em sua entrevista, e outras artistas tém despontado na cena artistica de
quadrinhos nos tiltimos anos>.

Nos tltimos anos, o cenario da producao de narrativas graficas como um campo
masculino tem sido modificado, mas ha muito ainda para avancar, pois um legado de
anos de premiagdes a producdes apenas masculinas, onde as mulheres nem figuravam

dentre as concorrentes, ainda tem muito a percorrer. Principalmente, se levar em

2 E importante ressaltar que relagdes entre mulheres também atravessam as experiéncias de mulheres
bissexuais e que muitas escritoras bissexuais documentaram essas relacdes em seus escritos. Assim,
destaco que ao discutir a lesbianidade nesta tese ndo desconsidero a existéncia de mulheres bissexuais e
suas contribui¢des para o registro do amor entre mulheres. Além disso, saliento que relagdes entre mulheres
também atravessam as vivéncias de mulheres trans lésbicas.

3 https://minadehq.com.br/banco-de-quadrinistas/ acesso em junho de 2025
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consideragdao que muitas mulheres ainda produzem narrativas graficas sem uma ascensao
editorial, e embora publicadas, ainda ndo conseguem fazer dessa producao sua principal
fonte de renda, nem conseguem o status de artistas, como aponta Gauthier, em entrevista
concedida para esta tese (Apéndice 1).

As premiagdes em festivais sdo um passo importante para a visibilidade da arte
produzida por mulheres, mas ¢ necessario langar o olhar para o que tem sido produzido
longe dos holofotes, nos mercados independentes. Pois, ¢ um mercado em estado em
ebulicdo, principalmente com os recursos de divulgacdao online, plataformas e redes
sociais. Além disso, a caréncia de referéncias positivas na representacao midiatica da
lesbianidade, ja que ¢ comum em narrativas mididticas que apresentam personagens
1ésbicas, elas ndo terem finais felizes, sendo mortas nos finais das tramas, faz com que a
tomada de voz e autoria seja primordial para a representacdo de narrativas que, embora
apresentem complexidades, mantenham a pulsao de vida e a felicidade como possiveis
para as personagens lésbicas.

Assim, diante desse contexto, as produgdes de mulheres Iésbicas sdo marcadas
pelo resgate da propria historia e do olhar memorialistico empreendido, na direcdo da
conquista de espaco diante dos que sdo dominados pelo olhar masculino e
heteronormativo. Segundo Bourcier, no prefacio do Manifesto contrassexual (2014,
p-14) de Preciado, “pela primeira vez os gays, as lésbicas e os transexuais comecam a
escrever sua propria historia.”

A partir do que foi exposto, destaco que a narrativa grafica escolhida para analise
nesta tese ¢ L 'enterrement de mes ex [O enterro das minhas ex], da francesa Gauthier. A
autora ¢ apresentada na contracapa de seus livros como ilustradora formada pela Ecole
des Arts Décoratifs de Strasbourg, integrando o grupo de ilustradores da editora francesa
6 pieds sous terre, especialista na publicacdo de quadrinhos e obras infanto-juvenis. A
obra foi publicada no territorio francés em 2015 pela editora six pieds sous terre,*
especialista na publicacao de romances graficos e livros infanto-juvenis.

Na narrativa em questdo, o roteiro se desenvolve pelo olhar de Charlotte, uma
jovem que estd em busca de entender os seus sentimentos diante das relagdes que
perpassam sua vida, sobretudo sua relagio com as mulheres. E um caminho de
autodescoberta durante algumas fases de sua vida, abordando situagcdes em torno da

lesbianidade em uma mescla de situagdes tragicoOmicas.

4 Disponivel em: https://6pieds-sous-terre.com/gauthier/-u950 acesso em margo de 2024.
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Nesta tese, utilizo a obra em franc€s e ndo em portugués, pois no texto original
alguns termos, como gouines € gar¢on manqué , sdo utilizados para se referir a 1ésbicas
no contexto francés, guardam um sentido sociocultural caro para as discussoes
empreendidas nesta tese. Tendo optado por usar a obra original nas analises, disponho em
anexo a esta tese a tradugdo realizada pelo tradutor Fernando Scheibe, publicada pela
editora Nemo em 2016.

Considerarei esse aspecto da obra de Gauthier, em especial, a obra [ ’enterrement de
mes ex (2015) [o enterro das minhas ex (2016)] sob o conceito de graphic memoir, termo
em inglés para narrativas graficas que remontam a memoria cultural, pessoal e histdrica,
entrelacada também com relatos autoficcionais. Além disso, a obra recupera a
perspectiva literaria de bildungsroman, ou narrativa de formagao, por expor a formacao
de identidade da personagem em diversos ambitos: fisicos, psicoldgicos, estéticos e
identitarios.

O que nomearei aqui como narrativa grafica memorialistica ¢ uma contribuicao
aos estudos do Graphic memoir ¢ ao avango dos estudos de narrativas graficas no Brasil.
As caracteristicas de romance de formacgdo fazem parte desse género, bem como a
premissa do “lembrar para nao esquecer”, em uma posi¢do auto documental e
autorreflexiva, mesmo que perpasse a autoficgdo, como sera exposto adiante.

Parto do principio de que as narrativas graficas guardam semelhangas com a
literatura, embora sua estrutura e composi¢ao sejam distintas, nesse sentido, considerarei
o percurso de discussdo da autobiografia e autoficcdo e termos afins, pois sdo limitrofes
as narrativas graficas quanto ao aspecto narrativo. No entanto, ndo estou anulando o fato
de narrativas graficas serem considerados uma arte independente, a nona arte, mas
problematizo esse eco com o literario, em uma expansdo do discutido em minha
dissertacao de mestrado, como articularei adiante.

Ademais, ao trazer o conceito de epistemologias do armario apresentado por
Sedgwick (2007), intenciono discutir o armario, dentro da obra estudada, além de um
dispositivo de regulagdo, de controle, mas também como espaco de confronto interno
diante do olhar externo, no entendimento de si, dos seus desejos e daquilo que perpassa o
intimo.

Destaco que meu projeto de pesquisa sugeria a analise da obra supracitada e dos
romances graficos Fun home (2018) e Vocé é minha mde? (2013), da quadrinista
estadunidense Alison Bechdel. Optei por continuar com a analise da obra de Gauthier, a

fim de delimitar o escopo da pesquisa em termos culturais e socioldgicos. Além de ter
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constatado o numero reduzido de pesquisas sobre sua produgdo artistica nas pesquisas
desenvolvidas no Brasil e no exterior. Buscando oferecer um panorama da producao de
romances graficos lésbicos no territorio francés, também realizei um levantamento
bibliografico das produgdes existentes até a publicacdo desta tese. Assim, acredito que o
desenvolvimento desta pesquisa sera uma contribui¢ao aos estudos dos romances graficos
l1ésbicos e auto ficcionais, aos estudos Iésbicos, bem como do estudo da produgdo da
referida autora.

Diante do panorama apresentado, temos como pergunta de pesquisa o seguinte
questionamento: como a lesbianidade ¢ representada na Graphic memoir L enterrement
de mes ex, de Gauthier? Assim, o principal objetivo desta pesquisa ¢ investigar a
lesbianidade na graphic memoir L’enterrement de mes ex (2015), como objetivos
especificos tem por horizonte: a) discutir a Graphic memoir € sua composicao atrelada ao
autobiografico e auto ficcional; b) discutir a relacdo entre as narrativas graficas e o ecoar
de vozes lesbianas ao longo da histéria e na contemporaneidade; c) discutir o percurso
do pensamento 1ésbico na constituicdo do sujeito 1ésbico, a formacdo de identidades
Iésbicas e o conceito de epistemologias do armario e como se apresentam na obra em
estudo.

A pesquisa se caracteriza pelo viés metodologico da critica feminista, por permear
uma abordagem de questdes Iésbico-feministas (Rich, 2019) (Zolin, 2011). Portanto, se
configura como uma pesquisa qualitativa e interpretativa com enfoque feminista
interdisciplinar, priorizando a andlise dos dados obtidos a partir do corpus a fim de
interpretad-lo e evidenciar seus significados. Esta pesquisa também possui tracos de
pesquisa descritiva, levando em consideragdo a descricdo do corpus para interpretacao e
analise (Santaella, 2001), além de pesquisa bibliografica, pois se apoia em obras
previamente existentes (Chizzotti, 2001).

No que diz respeito ao estado da arte, diante da busca no catdlogo de Teses e
Dissertagdoes da CAPES, nos repositérios de pesquisas de Universidades brasileiras e no
mecanismo de busca do Google Académico, encontrei apenas o Trabalho de Conclusdo
de Curso (TCC), intitulado “Romances entrelacados: relacionamento entre mulheres em
narrativas de formagdo” de Leticia Veiga Castello Branco, defendido na Universidade
de Brasilia, a autora empreende uma analise de o enterro das minhas ex, de Gauthier, azu/
é a cor mais quente, de Julie Maroh, Todos nos adoravamos caubois de Carol Bensimon
e Duas Iguais de Cintia Moscovich. No mais, algumas pesquisas apenas citam a obra

como tendo o tema da lesbianidade, mas nao realizam uma analise.
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Na andlise empreendida por Branco (2019), a autora aponta os tragos de romance
de formacao apresentado nas obras em que analisa, aponta questdes sobre descoberta da
sexualidade e o fato de tanto o enterro das minhas ex, quanto azul é a cor mais quente
terminarem com a representacdo do mar. Além de discutir sobre os tragos de romance de
formagdo aplicados ao género Graphic memoir, que também sao parte deste estudo,
aprofundo os apontamentos iniciais discutidos por Branco (2019), uma vez que expando
a investigacao quanto a simbologia do mar em narrativas francesas com tematica lésbica
e como coadunam com a discussdo de descoberta de si empreendida na narrativa em
analise.

Quanto a organizacdo desta tese, no capitulo I apresento uma introdugdo a
constru¢do de um legado 1ésbico nas narrativas graficas, que tem se configurado como
um espago de transgressdo diante de um contexto de produ¢do marcado pela
heterossexualidade e pelo masculino. Neste capitulo, também apresento um levantamento
de narrativas graficas 1ésbicas publicadas em territorio francé€s e como os dados sdo tteis
para as discussdes empreendidas nesta tese, além de apresentar a obra em andlise € o
percurso artistico de Gauthier.

No capitulo II, discuto a virada autoficcional nas narrativas gréaficas, trazendo suas
caracteristicas, fazendo um percurso tedrico que perpassa as reflexdes tanto sobre o
autoficcional, quanto o autobiografico, metaficcional e (meta)autoficcional, além de
abordar a composi¢ado e estrutura do Graphic memoir, observando como se apresentam
na obra em estudo.

No capitulo II1, discuto o pensamento tedrico 1ésbico, a construcao de identidades
lésbicas em O enterro das minhas ex, principalmente, no que diz respeito a personagem
Charlotte, e o conceito de epistemologias do armario e a forma como o elemento liquido
constri uma metafora para as relagdes lésbicas nas narrativas graficas, além dos
acontecimentos que compreendem o periodo historico datado na obra em andlise: 1987 a
1999. Quanto as analises, elas acontecem de forma concomitante com as discussoes
teodricas apresentadas, pela necessidade de articulagdo entre as discussodes e as imagens da
obra analisada.

Por fim, destaco que embora nosso foco seja discutir e analisar a personagem
Charlotte, personagem principal da obra O enterro das minhas ex, por vezes, sera possivel
perceber as personagens que estabelecem relacdo com ela, pois sdo relagdes que

atravessam suas vivéncias na narrativa e a evolugdo da personagem na obra.
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CAPITULO1

NARRATIVAS GRAFICAS LESBICAS: PERCURSO NA
CENA ARTISTICA FRANCESA

“[...]Eu escrevo para criar um mundo no qual eu possa viver. Procuro criar
um mundo como se cria um determinado clima. Uma atmosfera onde eu
pudesse respirar [...] escrever para mim é uma necessidade.”

(Anayde Beiriz, 1980;2005 )
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A necessidade de um mundo no qual se possa viver supde um mundo que nio ¢é
possivel. Tendo em conta essa premissa interpretativa basica da citagdo atribuida a
Anayde Beiriz, poeta paraibana’, parto da ideia apresentada por Adrienne Rich (2019),
estudiosa estadunidense, de que a heterossexualidade compulsoria ¢ uma institui¢ao
politica, sendo a existéncia lésbica e o continuum lésbico formas politicas de
enfrentamento a essa institui¢do, o que reitera o slogan de 1960 de que “o pessoal ¢
politico”.

A presenca da produgdo literaria Iésbica, em especial a producdo de narrativas
graficas, destaca a necessidade de se criar um mundo em que corpos lésbicos pudessem
existir na literatura e fora dela. Tal emergéncia ¢ observada desde os escritos do século
anterior na Franca, como explicita Marta Segarra (2019), pesquisadora espanhola, em sua
genealogia da literatura lésbica francesa. A instituigdo de uma heterossexualidade
compulséria como norma publica opera na esfera pessoal, estando o que difere dessa
norma as margens e, consequentemente, um mundo em que se possa viver para além dessa
premissa se torna também um ato politico.

Destaco que, como pesquisadora brasileira, considero relevante para o aporte
teorico desta pesquisa também o acionamento de vozes de estudiosas(os),
pesquisadoras(es) e escritoras(es) latino-americanas(os), que tém construido
marcadamente um percurso epistemologico promissor ao abordar as marginalidades
impostas aos corpos e vivéncias de mulheres lesbianas, o tecer de novas epistemologias
no Sul Global, como bem intitula Holanda Buarque (2020), se destacara também nos
proximos capitulos, bem como vozes de outros espagos geograficos. Sendo assim,
embora nesta pesquisa a obra em andlise e alguns dos aportes tedricos sejam europeus,
aciono, inversamente, autores do Sul Global para pensar vivéncias europeias
marginalizadas, visto que, se por muito tempo nos foi possivel investigar o Sul a partir de
epistemologias europeias, proponho o movimento contrario, que acredito ser igualmente
valido e pertinente.

Diante disso, discutirei neste capitulo como narrativas graficas tém sido um vetor
de enfrentamento politico quanto a ratificacio de uma existéncia lésbica e de um
continuum 1ésbico. Além de observar como escritoras Iésbicas utilizam géneros literarios

marginalizados, como as narrativas graficas, para fazerem emergir suas vozes para

5 Destaco que a autora nio tratava em suas obras de questdes relativas a lesbianidade. Disponho a citagio
da autora na abertura do capitulo pela reflexdo em torno da necessidade da escrita para criar espagos de
existéncia.
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poderem construir movimentos de transgressao e resisténcia. Proponho um levantamento
de narrativas graficas de autoras que fazem desse género um espago para novas
epistemologias; criadas por mulheres lésbicas sobre mulheres Iésbicas ou que se fale

sobre elas e a presenca ou nao de traducdes dessas obras.

1.1.“UM TETO TODO SEU”?: INTRODUCAO A CONSTRUCAO DE UM LEGADO
LESBICO NA PRODUCAO DE NARRATIVAS GRAFICAS

A histdria e a teoria critica da literatura demonstram que as mulheres produzem
literatura desde sempre; a existéncia de mulheres escritoras desde o periodo medieval
ratifica isso. Porém, no século XX se vé uma maior inser¢ao publica da escrita feminina
na literatura de forma, principalmente apos a revolugao feminista e a publicagdo em
grandes editoras dos textos produzidos por mulheres. As mulheres, que antes eram
personagens de historias escritas por maos masculinas, tendo sua produgao invisibilizada,
retomam a palavra para contar as suas proprias historias, por tanto tempo apagadas
(Perrot, 2017) e conquistar espago em meio a um canone literario masculino.

Nesse contexto, a presenca lésbica na literatura foi ainda mais apagada que a de
autoras heterossexuais. Até o inicio do século XXI, a produgao literaria lésbica acontecia
as margens, bem como as questdes Iésbicas no movimento feminista, como sera exposto
adiante, em comparagdo com a produ¢do de autoras heterossexuais ou de narrativas que
tratavam de relagcdes heterossexuais. Diante disso, segundo Aurore Turbiau (2022),

pesquisadora da Université de Lausanne (Suiga),

a histdoria lésbica perturba os canones estabelecidos, as normas
narrativas, os codigos da lingua: além do seu ponto de ancoragem
social, amoroso, politico e filosofico- segundo o angulo pelo qual
preferimos abordar o sujeito do lesbianismo- ela interroga
profundamente o objeto literario e suas definigdes. (Turbiau, 2022, s.p,
tradugdo nossa)®

Quanto ao objeto literario e suas defini¢des, Natalia Borges Polesso (2018, p.4),
autora brasileira contemporanea de obras literdrias e pesquisadora sobre a literatura
Iésbica, afirma que “a falta de representatividade no campo literario e a questao da

autodeclaracdo da lesbianidade, no que diz respeito a autoria, sdo entraves que acabam

6 L’histoire lesbienne perturbe les canons établis, les normes narratives, les codes de la langue : au-dela de
son point d’ancrage social, amoureux, politique ou philosophique — selon I’angle par lequel on préfere
aborder le sujet du lesbianisme — elle interroge profondément 1’objet littéraire et ses définitions. (Turbiau,
2022, s.p)
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por criar uma espécie de rede de abordagem especifica a essa problematica emergente”.
As mulheres 1ésbicas foram relegadas da producdo de conhecimento, tratadas como ndo
pertencentes a producdo intelectual, predominantemente heterossexual e masculina
(Rago, 2013), mesmo diante de uma emergente producdo literaria por mulheres
heterossexuais.

No cendrio atual, observa-se um movimento de resgate dessas obras antes
apagadas, seja por editoras, seja por pesquisas académicas, em que a lésbica figura como
protagonista de um legado literario, enquanto escritora e personagem. Entre a
autoafirmacdo da lesbianidade por parte das autoras e seu reconhecimento como artistas
e escritoras ainda existe invisibilidade. Embora se observem avancos no sentido da
difusdo de obras sobre o amor entre mulheres, escritas por mulheres lésbicas ou
bissexuais, ainda existe muito por avangar. A valorizagdao, na contemporaneidade, de
obras hibridas e inespecificas, como discuto no capitulo II, trouxe também possibilidades
distintas de circunscrever o corpo lésbico na literatura e em seus géneros fronteiricos,
como o Graphic memoir e demais possibilidades de narrativas graficas.

Considerando os estudos da pesquisadora francesa Hélene Cixous (2017), as
mulheres ainda tém muito por escrever, muito para construir sobre si mesmas
historicamente e culturalmente. Resgatando sua forga e voz, reinventando uma linguagem
que englobe as mulheridades distanciando-se da perspectiva falocéntrica sobre os corpos
e vidas de mulheres. Em um “mundo de busca, de elaboragao de um saber]...]” (Cixous,
2017, p.130) as mulheres contam sua historia, elaborando novos dizeres sobre seus corpos
e suas experiéncias.

Diante desse contexto, destacando o dito por Lorde (2019), escritora e tedrica
estadunidense, o ecoar de vozes lesbianas faz com que a lésbica saia das margens para
um lugar de protagonismo, retomando o poder erdtico de sua existéncia.
Consequentemente, os textos produzidos por elas promovem um movimento de
transgressdo, de transbordamento daquilo que antes era considerado inexplorado,
escondido, podendo ter efeito semelhante no leitor/a. Considerando o dito por Michele

Petit (2013), antropodloga francesa, que afirma que

E o texto que ‘1&’ o leitor, que sabe muito sobre ele, sobre regides nele
que ainda ndo haviam sido exploradas. O texto, de maneira silenciosa,
vai liberar algo que o leitor tem dentro de si. E as vezes o leitor encontra
ali a energia, a forca para sair de um contexto em que estava preso, para
se diferenciar, para se libertar dos estereotipos aos quais estava preso.
(Petit, 2013, p. 46)
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A literatura, assim como as demais expressdes de arte, promovem esse encontro
energético entre texto e leitor/leitora, criando conexdes e espagos que ainda ndo lhes era
possivel nomear ou validar. Para Gloria Anzaldua (2017), escritora, o leitor tem se
tornado cada vez mais importante nesse processo de encontro, que a autora nomeia como
uma “atividade colaborativa”.

Nessa perspectiva, comentando os estudos de Laura Arnés, pesquisadora argentina,
Polesso (2020, p.4) destaca que “a literatura € um dispositivo politico em que se modulam
multiplas distribuigdes do que afeta nossos mundos sensiveis € onde novas relagdes
aparecem constantemente entre os corpos.” Sendo, dessa maneira, esse espago, a
literatura tem construido e desconstruido identidades em politica, tanto em autoria quanto
em protagonismo.

Pensando, pois, a producao teorica e literaria 1ésbica, Polesso (2020), possui uma
significativa contribuicdo para a critica literaria feminista lésbica no Brasil. Em Sobre

literatura lésbica e a ocupagdo de espagos a autora diz que

estabelecer identidades nao € algo simples quando nos espacgos as estruturas da
opressao e do privilégio sdo moveis. Os cruzamentos culturais, econdmicos,
raciais, de classe, nos interpelam a todo momento, por todos os lados, fazendo
com que tudo o que tentemos construir seja sempre muito instavel; ainda assim,
€ preciso estar consciente do/no mundo. (Polesso, 2020, p.2)

O posicionamento de Polesso (2020), envolve a problematizagdo do estar
consciente do/no mundo, implicando repensar os espagos tidos como naturalizados, como
pertencentes, ou ndo, a um determinado grupo, a consciéncia nesse sentido implica
também uma acdo de transgressdo diante do imposto, movimento que parte de uma
consciéncia/acdo pessoal para uma consciéncia/agdo coletiva.

Diante disso, no que concerne a produgdo artistico-literaria lésbica, ao longo dos
anos uma das tirinhas de Alison Bechdel intitulada 7he Rule [aregra] , publicada em 1985
na coletanea de tirinhas produzida pela autora com o titulo de dykes for watch out for,
disposta na pagina seguinte, ficou conhecida por estabelecer um teste “que consiste em
uma maneira simples de filtrar filmes de qualidade a partir da forma como as mulheres
sao neles representadas” (Costa, 2020, p.10). As trés regras do teste eram: 1.duas
mulheres como personagens da obra; 2.conversarem entre si e 3. falarem de outras coisas
que nao homens. Embora ndo tenha sido intencdo da autora estabelecer um teste, e sim
tratar de forma humoristica sobre o tema, essas trés regras se tornaram essenciais para
pensar a representatividade de mulheres em obras cinematograficas e ndo somente nelas,

de forma que o texto pode ser estendido para os demais espagos de producao artistica,
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como a literatura, por exemplo. Como a tira abaixo:

Figura 1. Tirinha que se tornou referéncia para o Bechdel Test
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Mais tarde, em novembro de 2013, em seu site’, a autora afirma que acredita que a
sua amiga, Liz Wallace, que a inspirou a escrever a tirinha sobre o assunto, foi inspirada
pelo livro A room of One’s own (1929) [Um teto todo seu (2014)] da Virginia Woolf, no
qual a escritora inglesa questiona a representatividade feminina de forma independente e
ndo apenas coadjuvante; atrelada aos personagens masculinos e suas relagdes amorosas,
como se o0 mundo da mulher fosse 0 homem.

Embora o teste de Bechdel seja aplicado ao cinema, como discutido na tirinha, em
toda obra de Bechdel, ¢ possivel verificar que todas as regras do teste sugerido pela autora
sao seguidas, havendo protagonismo de mulheres, sem personagens homens como
tematica principal, mas, sobretudo, com o amor entre mulheres pautado em situagdes
cotidianas, colocando a mulher Iésbica no centro do protagonismo na narrativa grafica.
A construc¢do de um legado lesbiano na producao de narrativas graficas, reivindicada por
Bechdel e outras autoras, como discutirei no topico a seguir, reitera a importancia da
construcdo de epistemologias lésbicas e a producdo de narrativas que expandam suas
vozes, conforme enunciado por Anzaldia (2000, p.5) “escrevo para registrar o que os
outros apagam quando falo, para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre

voce|...]”.

1.2. LEVANTAMENTO DE OBRAS QUADRINISTICAS LESBICAS PUBLICADAS
NA FRANCA

Ao longo da realizagdo desta pesquisa, verificou-se uma ascensdo das produgdes a
respeito das experiéncias em torno da lesbianidade em narrativas graficas. Portanto,
decidi acrescentar o levantamento de narrativas graficas produzidas por autoras francesas
sobre essa tematica, para evidenciar as discussdes aqui apresentadas, bem como trazer
uma listagem que contribua com o aprofundamento dos estudos das obras aqui listadas.

A listagem esta concentrada em apresentar as producdes de narrativas graficas
francesas. Apresento prioritariamente o contexto francés, contudo, ressalto que durante o
levantamento observou-se a forte produgdo desse género nos Estados Unidos, com as
produgdes de Alison Bechdel fun home (2006) e Are you my mother? (2012), além de
spinning (2017) de Tillie Walden, dentre outras. Os resultados somaram mais de 300

producdes com tematica LGBTQIA+, entre autoras [e autores], de diversos paises. As

7 https://dykestowatchoutfor.com/testy/ acesso em setembro de 2023
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fontes de pesquisa utilizadas sdo os seguintes sites:: 1001heroines.fr, bdtheque.com e

babelio.com usando a pesquisa com termos littérature lesbienne, lesbienne, BD lesbienne,
Igbt, além de listas em sites que indicavam narrativas graficas com tematicas LGBTQIA+
ou lésbicas®. O acesso aos sites aconteceu no intervalo entre 2023 e 2025, observando até
a finalizacdo desta tese a possivel publicagdo de novas obras. Elenco, a seguir, na tabela
1, as obras produzidas por mulheres, de nacionalidade francesa, e com personagens

lésbicas, recorrentemente como personagens protagonistas.

Tabela 1. Lista de quadrinhos franceses que tratam sobre a lesbianidade

Titulo Roteirista e Editora Ano de Traducio
desenhista publicacio
Princesse aime Lisa Gallimard 2008 Sem tradugao
princesse Mandel

Zisa. Mamdel.

Le bleu est une Julie Glénat 2010 Portugués

couler chaude Marot (titulo: azul ¢é a
cor mais quente,
Lo blen est une couleur chande
tradugdo de
Marcelo  Mori)
Editora Martins
Fontes, 2013.
Inglés

(titulo: Blue is the

warmest  color,

traducao de
Ivanka
Hahnenberger)
Editora
Turtleback books,

8 https://www.madmoizelle.com/9-bd-lesbiennes-a-decouvrir-pour-changer-de-regard-1119753
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2013.

Espanhol:
(Titulo: EI azul un
color calido,
tradugdo de
Lorenzo F Dias)
Malpazo
Editorial, 2018.
Holandeés:
(Titulo:Blaw s
een warme Kkleur,
traduzido por
Jelle De Swert)
Editora  Glénat,
2019.

Dentre outras
linguas.
La lumiére au Gami Dans 2012 Sem tradugao
fond du placard I’engranag
Gami e Editions
La lumiere
au fond du placard
Murielle Delcourt 2013 Inglés
Magellan/ (Titulo: the
Sandrine invisible lesbian,
Revel tradugdo de

invisible

Edward Gauvin)
Editora Delcourt,
2015.
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Rouge Tagada Charlotte Gulf 2013 Sem tradugdo
Bousquet/ Stream
Sthéphani Editeur
e Rubini
L’enterrement Gauthier 6 pieds 2015 Portugués
de mes ex sous terre (titulo: o enterro
ﬁ das minhas ex,
tradugdo de
Fernando
Scheibe) Editora
Nemo, 2016.
Lisa Casterman 2015 Sem traducio
Mandel
Culottés (1) Pénélope Gallimard 2016 Portugués (titulo:
Bagieu Ousadas:
Mulheres que so
fazem o  que
wtonncn, querem, tradugao
CULOTTEES i Fernando
Scheibe) Editora
Nemo, 2018.
Luisa ici et 1a Carole La boite a 2016 Inglés
Maurel bulles (Titulo:  Luisa-

now and then,

tradugao de
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Mariko Takami)
Editora
Humanoides, Inc.

2018.

Hana no Breath- Caly Editions 2017 Inglés:

Le souffle des H2T (Titulo: Breath of

fleurs (1) Flowers (1),
tradugdo de
editora tokyopop,
Editora
International
Women of
Manga)
Tokyopop, 2019
Alemio:
(Titulo: Breath of
Flowers ),
traducdo de
editora tokyopop,
Editora
International
Women of
Manga)
Tokyopop, 2019.

Culottés (2) Pénélope Gallimard 2017 Portugués
Bagieu (titulo: Ousadas:

PENELOPE BAGIEU

CULOTTEES

Mulheres que so
fazem o  que
querem, traducgdo
de Renata
Silveira) Editora
Nemo, 2020.
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Narcisse Katia Tabou 2017 Sem tradugdo
Even/
\TCISE
Marina
Duclos
Hana no Caly Editions 2018 Inglés:
Breath-Le H2T (Titulo: Breath of
souffle des fleurs Flowers 2),
?2) tradugdo da
; % editora tokyopop,
S&%I'JQGH{] nOE{ﬂgggm ’# International
J g f y 1 Women of
Manga)
Tokyopop, 2019.
Alemao:
(Titulo: Breath of
Flowers 2),
traducdo da
editora tokyopop,
International
Women of
Manga)
Tokyopop, 2019
Claudine a Lucie Gallimard 2018 Sem tradugio
Pécole Durbiano/
Jeannie
Balas
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Plus au moins : Peggy Atrabile 2018 Sem tradugdo
Le printemps, Adams
I’été, I’automne,
I’hiver “
volumes)
Plusou moin
I
Brune Platine Marion Casterman 2019 Sem tradugdo
Mousse/
Lisa
Mandel
La fille dans Manon Marabout 2019 Sem tradugao
I’écran Desveaux/
Lou Lubie
A FILLE
DANS| 'ECRAN
Coming in Payot 2021 Sem tradugdo
Elodie
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ELODIE FONT » CAROLE MAUREL

COMING IN

Font/
Carole

Maurel

Ecumes

INGRID CHABBERT CAROLE MAUREL

FCUMES

@
Ji

Ingrid
Chabbert/
Carole

Maurel

Steinkis

2021
(nova
edigdo.
Primeira
edigdo
publicada
em 2017)

Espanhol (titulo:
Espuma, tradugdo
de Albert Agut
Iglesias) Planeta
Coémic, 2020.
Inglés

(Titulo:  Waves,
tradugao de
Edward Gauvin)
2019

Holandés
(Titulo:
Onderstroom,
tradug@o da editora
holandesa
Daedalus) Editora
Daedalus, 2024

Chroniques
décalées d’une

famille ordinaire

PECALEES
ORDINAIRE,

Séverine

Tales

Payot

2022

Sem tradugio
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De Pintérieur : Francis Delcourt 2022 Sem tradugdo

Deux femmes, Buchet/
un cinquennat, Dorothée
un bébé Adam
DE LINTERIEUR
[~ )
3y
7
..
Immonde ! Sem tradugio
Elizabeth Glénat 2022
Holleville
Voleuse Lucie Sarbacane 2022 Italiano
Bryon (titulo: Ladra,
tradugado de
LUGHE BRYON
Francesco
Savino) Bao

Publishing, 2023.
Inglés

(Titulo: Thieves,
traducdo de
editora Nobrow)
Editora Nobrow,
2022.

Espanhol:
(Titulo: Ladrona,
traducdo de Inés
Sanchez
Mesonero)

Nuevo, Nueve
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Editores
Alemao

(Titulo:  Dieben,
tradugdo de Silv
Bannenberg)
Editora
Reprodukt, 2023.

S’il suffisait Guillot Steinkis 2022 Sem tradugdo
qu’on s’aime
SUFFISAIT
QU’ON S
Ingrid Dupuis/ 2022 Portugués
Soixante Chabbert ¢ Aire libre Sessenta
printemps en
hiver Aimée de primaveras ~ no
E:i{ﬂ:fi':}fgf?ﬁfi: Jongh inverno (tradugio
de Renata
Silveira).
Editora  Nemo,
2023.
Corps vivante Julie Pow pow 2023 Inglés
Delporte (Portrait  of a

body, tradugdo de
Helge Dascher e
Karen Houle)
Editora Drawn &
Quarterly, 2024.

Fonte: levantamento realizado através de dados encontrados em sites, na internet.
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A coleta de dados acima apresentada revela um numero consideravel de obras
publicadas com representacdo da lesbianidade, em sua maioria desenhada e roteirizada por
mulheres, mantendo um ritmo quase anual de publica¢des em territdrio francés sobre o tema,
desde 2008. E importante ressaltar que existe a possibilidade de publicagdes anteriores a esse
ano, mas foi a data de publicagdo mais antiga que apareceu com base nos mecanismos de
busca utilizados. Algumas obras possuem traducdo para o portugués, mas a maioria ainda
carece de tradugdo, em portugués e em outras linguas, o que aponta para possibilidades
futuras de tradugao a serem exploradas pelo mercado editorial. Além disso, observa-se um
espaco de 1 a 4 anos entre a publicacdo do texto original e sua tradugdo, o que aponta para a
tradugdo como um instrumento politico de visibilidade, como discutido posteriormente.

Quanto ao gé€nero das narrativas graficas, uma parte apresenta tragos autobiograficos
e autoficcionais, mas também de fic¢@o e fantasia, com roteiros que versam, principalmente,
sobre autodescoberta da sexualidade. Um dado exponencial foi a presenca de uma narrativa
grafica com estrutura de manga, estrutura quadrinistica japonesa geralmente lida de tras para
frente, escrita por autora francesa e publicada em territério francés. Esse género foi
classificado em 2005 como “manfra” ou “franga”, de acordo com um dos sites utilizados
no levantamento de dados’, referéncia ao manga produzido em lingua francesa e publicado
em territério de lingua francesa com o modelo narrativo e demais detalhes semelhantes ao
estilo de manga japonés.

A presenca de narrativas graficas com tema lésbica de forma fetichizada apareceu
dentre os dados listados pelos sites, mas optei por ndo acrescentar no levantamento aqui
apresentado, por considerar o fato de serem obras pensadas por homens para alimentar o
imaginario pornografico sobre as relacdes lésbicas. Tais obras ndo dialogam diretamente
com as discussdes empreendidas quanto ao que discuto aqui como lesbianidade, dado que a
difusao fetichizada das relacdes 1ésbicas favorece as violéncias que atravessam esses corpos,
através da anulagdo de sua identidade e destituicao da possibilidade do amor entre mulheres.
Considero que tal violéncia dialoga com o conceito de necropolitica elaborado por Achille
Mbembe (2020), filésofo camaronés, por evidenciar a soberania imposta pelo direito ou ndo
de existir favorecendo as estruturas de dominacdo e controle dos corpos de mulheres;
anulando as potencialidades e pulsdes de vida e existéncia desses corpos.

E um dado que coaduna com o debate empreendido por Rich (2019) acerca da

fetichizacdo dos corpos lésbicos, posto que, segundo a autora, a midia e a industria

9 https://www.bdtheque.com/recherche/series/theme=571-manfra-ou-franga acesso em agosto de 2024
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pornografica contribuiram e contribuem para a sexualizacdo dos corpos Iésbicos e, por
conseguinte, para a sua invisibilidade e marginalizacdo. A pornografia promove a
objetificacdo do corpo Iésbico, deslocando-o de um espago-corpo onde as possibilidades de
afeto entre mulheres sao possiveis, destituindo esses corpos do amor (Rich, 2019) (Lorde,
2019).

Em suma, o levantamento expde uma produgdo emergente de narrativas graficas por
mulheres, sobre o amor entre mulheres, produzindo novas narrativas sobre os corpos e
experiéncias, indo de encontro ao olhar fetichizado e sexualizado da sociedade.

Diante desse levantamento e das multiplas possibilidades de corpus a serem
escolhidos, permaneci com a escolha por analisar a Graphic memoir L enterrement de mes
ex (2015), de Gauthier, pois a considerei inovadora ao abordar os dilemas de Charlotte
quanto a sua sexualidade, resgatando essa realidade que atravessa vivéncias ndo somente
Iésbicas, mas, também, de outras dentre a comunidade LGBTQIA+. Dada a importancia da
produgdo de Gauthier, esquecida pela academia ao longo dos anos, frente a diminuta leva de
trabalhos que a estudam, e a importancia da visibilidade de obras sobre a tematica, discuto
sua obra langando olhar sobre o protagonismo de Charlotte. Portanto, no préximo topico,

apresento uma introdug¢do a producao artistica de Gauthier e ao corpus em estudo.

1.3.SOBRE GAUTHIER E SUA PRODUCAO ARTISTICA

Anne-Charlotte Gautier, que assina suas obras como Gauthier, ¢ apresentada na
contracapa de seus livros como ilustradora formada pela Ecole des Arts Décoratifs de
Strasbourg integrando o grupo de ilustradores da editora francesa 6 pieds sous terre'®. O
enterro das minhas ex foi publicada no territorio francés em 2015 pela editora citada,
especialista na publicacdo de romances graficos e livros infanto-juvenis.

A editora 6 pieds sous terre e a editora misma (em partes) apresentam um pequeno

texto de apresentacao de Gauthier:

Gauthier passou os anos 80 na regido parisiense, vendo televisdo e lendo
quadrinhos. Apesar da baixa visdo, sua dislexia e um diploma de técnico em
desenho grafico, Gauthier muito rapidamente tornou-se autora de quadrinhos.
Hoje, Gauthier vive e trabalha em Estrasburgo (Baixo Reno) e segue uma dieta

10 Disponivel em: https://6pieds-sous-terre.com/gauthier/-u950 acesso em margo de 2024.
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macrobioética. Ela ¢ uma das estrelas da jovem editora Misma, de Toulouse. O
enterro das minhas ex é a sua primeira grande histéria em 6 Pieds sous terre.'!

Em 2016, a obra foi traduzida por Fernando Scheibe e publicada pela editora
Nemo, selo editorial do grupo Auténtica. Em ambas as editoras, no Brasil e na Franga,
em 2013 e 2018, foi publicada a narrativa grafica Justin , também produzida por Gauthier
. Justin também conta com tradugdo para o espanhol publicada pela Diminuta Editorial
em 2014. Inicialmente, tal obra foi publicada pelo Institut Pacome sob o titulo de Justine.

Atualmente, também publica pela editora francesa Misma’?, onde publicou Peau
de lapin [pele de coelho], também uma narrativa grafica, descrita pela editora como
autobiografica, publicada originalmente em francés em 2009, em espanhol em 2014 pela
Diminuta Editorial e, reeditada em francés pela editora francesa misma em 2023. Em
2014, peau de lapin ganhou o prémio de melhor cendrio no Prix lycéen de la BD."> Com
uma ampla producio publicada'?, Gauthier também colabora com outras editoras, além
de produzir ilustracdes e quadrinhos em seu Instagram, com tematicas LGBTQIA+ ,
comercializando de forma independente parte de suas ilustragoes.

Pela Editora Labrys Gauthier publicou, em 2025, L’AQAB Catch Club, uma
coletanea de quadrinhos com tematica queer e erdtica, que Gauthier assinou a capa sob o
nome de Baz Gauthier.

A producdo de Gauthier tem sido proficua nos Ultimos anos, transitando entre a
publicacdo de obras por editoras e publicagdes independentes, mas mantendo-se
constante ao longo dos anos, priorizando as temadticas que dizem respeito as vivéncias
LGBTQIA+, dando destaque para a posi¢do politica que tais existéncias ecoam na
sociedade, bem como sua posi¢do de resisténcia e enfrentamento em uma sociedade que

preza a heterossexualidade como instrumento compulsorio.

1.3.1. A obra O enterro das minhas ex

11 Gauthier a passé les années 80 en région parisienne a regarder la télé et a lire des bandes dessinées.
Malgré sa vue basse, sa dyslexie et un Brevet de « technicien dessinateur maquettiste », Gauthier s’est tres
vite mise en téte de devenir « Auteur de bandes dessinées ». Aujourd’hui Gauthier vit et travaille a
Strasbourg (Bas-Rhin) et suit un régime macrobiotique. Elle est 1'une des auteures vedettes de la jeune
maison d'édition toulousaine Misma. L ’enterrement de mes ex est son premier grand récit chez 6 Pieds sous
terre.

12 Disponivel em: https://www.misma.fr/gauthier/ acesso em nov. de 2023

13 Disponivel em https://www.toutenbd.com/actualites/prix-lyceen-de-la-bd-le-palmares-2014/ acesso em
maio de 2024.

14 Mais sobre a producio artistica de Gauthier pode ser consultada em seu site
https://www.acgautier.com/home.html
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Diante do cenario de produgdo artistica de Gauthier, o enterro das minhas ex,
publicado originalmente em 2015, teve uma recep¢do positiva sendo publicado em
portugués no ano seguinte pela editora Nemo, avaliado por sua editora original, 6 pieds

sous terre, como “a primeira grande narrativa de Gauthier”.

Figura 2. Capa da obra original

~ .
L'ENTERREMENT
DE MES EX

Fonte: Gauthier (2015)

Figura 3. Capa da obra traduzida

Gaskhien,

0 ENTERRO DAS
MINHAS EX

Fonte: Gauthier (2016)

A concepgao inicial da capa da obra, apresentada na figura 4, enfatiza o conceito
de enterramento em harmonia com o titulo, conforme ilustrado abaixo em arquivo cedido
por Gauthier. Além disso, na capa da obra publicada a ideia de morte se apresenta através
do simbolismo das folhas de arvores do tipo Acer, Bordo, que representam geralmente o

outono, estagdo conhecida como periodo de transi¢do e renovagdo. O titulo remete
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também a uma ideia tragicomica, que Gauthier reitera em resposta em entrevista disposta

em anexo a esta tese (Apéndice 1)

Figura 4. Ideia inicial de capa

Fonte: Arquivo pessoal de Gauthier

O enredo se passa na Franga entre os anos de 1987 e 1999 e acompanha a personagem
principal, Charlotte, em seu percurso inicial de vida na descoberta da sua identidade, em
especial, da sua lesbianidade. Gauthier divide as datas em trés periodos que disponho
abaixo, na figura 5, tal qual disposto na obra, e em cada se¢@o temos subsecdes dedicadas
a cada relagdo que perpassa Charlotte. A divisao das sec¢des, apresentadas na figura 5,

remetem a lapides, o que reforga a ideia de enterramento apresentada no titulo.
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Figura 5. Se¢des da obra O enterro das minhas ex '

Ecole ,
prlmﬁg\lre Lgcee

‘n Collége|[ @Y

Fonte: Ilustracdes de Gauthier (2015)'6

O publico leitor entdo acompanha, conforme as datas e o periodo escolar de Charlotte,
sua busca por entender a si mesma e as relagdes que a circundavam desde o inicio de sua
adolescéncia até o inicio de sua vida adulta. Charlotte vive os seus dias sem entender o
que sente pelas pessoas que atravessam a sua vida, principalmente as mulheres: sejam as
que aparecem em contextos midiaticos, sejam as que fazem parte de sua vida pessoal. A
narrativa se desenvolve com o desdobramento de vérias situagdes tragicomicas na sua
jornada pessoal, que dialogam com o titulo, que enquanto narrativa grafica se assemelha
com o estilo tragicomico empreendido por Alison Bechdel em Fun home: uma
tragicomédia em familia (2006).

A personagem, em sua jornada de autodescoberta, vive, entdo, a experiéncia
comumente nomeada de “estar no armario”, termo utilizado para se referir a pessoas
LGBTQIA+ que ainda ndo fizeram publica sua orientagdo sexual, contexto que também

discuto posteriormente nesta Tese. O publico leitor ¢ apresentado aos saberes que se

15 Tradugdo: Primeira parte: Anos iniciais do ensino fundamental/ Segunda parte: Anos finais do ensino
fundamental/ Terceira parte: Ensino médio. As tradugdes dos excertos da obra de Gauthier constardo em
anexo a esta Tese. Para os demais exemplos que ainda ndo possuem traducao oficial, a traducdo constara
em nota de rodapé.

16 As imagens, originalmente, ndo possuem borda na narrativa grafica. Acrescentei bordas a fim de
delimitar apenas o espago da imagem dentro do arquivo da pesquisa.
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formam dentro dessa experiéncia de Charlotte e quais os efeitos no seu entorno social e
na forma como ela se autopercebe.

As subsegOes trazem os nomes das relagdes que, uma a uma, vao atravessando
Charlotte no seu caminho em busca de si mesma, como exemplificado na figura 6. Os
titulos sao: Jeanne, Stéphanie, Cécilia et Nathalie, Antoine, Mademoiselle Boon, Sophie,
Tatiana, Matthieu e Sandrine, sendo esta tltima o enredo mais longo. Nao s6 personagens

femininas aparecem nas subse¢des, mas também personagens masculinos.

Figura 6. Exemplo de como cada subsecéo ¢ nomeada

Fonte: Gauthier (2015)!7

Além disso, nem todas as relagdes apresentadas sao afetivo-sexuais, contudo, algumas
levam Charlotte a questionar sua sexualidade ou adicionam um ponto de interrogacao as
significativas questdes ja existentes em seu imaginario. Acrescento a seguir, resumo de
cada subsecao.

A primeira historia, da secdo école primaire [anos iniciais], ¢ dedicada a Jeanne,
personagem jogadora de volei do manga e anime Jeanne et Serge [Joana e Sérgio ou
Attacker you!], famoso nos anos 80. Jeanne e Serge sdo um casal de jogadores de volei
no anime, ao assistir pela TV, Charlotte se encanta com a possibilidade apresentada nos
didlogos do anime “Jeanne et Serge coup de foudre, match de volleyball”. Além da
possibilidade apresentada de ap6s a partida de volei os personagens dizerem “a la douche”
[para o banho]. Charlotte aparenta se imaginar estar em um banho com Jeanne e se assusta

diante de seu proprio pensamento. Na esperanca de viver tal experiéncia, solicita a sua

17 Tradugao em anexo (Anexo 1). Tendo em vista a existéncia de uma traducdo para o portugués brasileiro
publicada pela editora Nemo, realizada por Fernando Scheibe, disponho a tradugao de todos os excertos da
obra em anexo .
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mae que a matricule no volei, mas suas expectativas sao logo frustradas. Charlotte nao
consegue, por timidez, ter um bom desempenho no jogo nem ir para a ducha juntamente
com as demais jogadoras, optando por tomar banho em sua casa.

Na historia dedicada a Stéphanie, Charlotte conversando com suas atuais amigas,
comenta sobre a Stéphanie ter um ar simpatico, afirmativa que suas amigas declinam por
considerarem que Stéphanie nunca serd amiga delas, avaliando o fato de que so brinca
com garotos. Nesse enredo, Stéphanie ¢ apresentada como uma menina que performa
masculinidade, j& que praticava skate, subia em arvores e fazia os meninos obedecerem a
tudo que dizia, além de suas roupas e acessorios serem muito proximas das consideradas
masculinas. Encantada por tudo que Stéphanie representava, Charlotte se dedica a montar
estratégias para se aproximar dela e se tornar amiga. Ela opta, entdo, por praticar judd na
mesma escola de Stéphanie, consegue uma aproximacdo com ela que ainda a
cumprimenta, mas nao consegue estabelecer uma conversa e perde a oportunidade, além
de quebrar o brago durante a aula. Charlotte termina deitada em sua cama, em casa, lendo
o0 quadrinho do Tintin, quadrinho do artista belga Hergé, com o brago engessado.

Na historia dedicada a Cécilia e Nathalie, o retorno as aulas fez Charlotte mudar de
visual e apostar em acessorios e roupas muito proximas das utilizadas por Stéphanie, com
o desejo de conseguir fazer parte do grupo dos meninos. Com esse objetivo, suas amigas
Cécilia e Nathalie sao deixadas de lado por Charlotte sob a afirma¢do de que ela ndo
brincava com brincadeiras de meninas. Aceita no grupo dos meninos, Charlotte se recusa
a se aproximar de Cécilia e Nathalie, o que leva as duas a chama-la, pela primeira vez
desde o inicio da narrativa, de “garcon manqué”, que em uma traducao livre seria garoto
em falta, mas que se traduz geralmente como sapatdo. Diante dessa afirmagao por parte
das amigas, Charlotte apresenta uma expressao de choque e as cenas seguintes aparecem
com ela retirando os acessoOrios que, aparentemente, julga como sendo os responsaveis
por ser vista dessa forma: o boné e seu lengo no pescogo; acessorios considerados
masculinizados. No dia seguinte, Charlotte tenta impressionar Cécilia e Nathalie jogando
futebol sozinha, mas termina por tropecar na bola e as amigas saem se recusando a verem
tal cena, enquanto Charlotte termina sozinha e com ar derrotado e solitério.

Na historia dedicada a Antoine, na esperan¢a ainda de fazer parte da turma dos
meninos e ndo permitindo a presenca de Cécilia e Nathalie, Charlotte tenta impressiona-
los ensinando técnicas de autodefesa que ela mesma criou na tentativa de ganhar espago
e voz dentre eles, o que funciona pois ela passa a ser chamada pelos meninos para se

sentar na mesma mesa que eles durante o intervalo. Nesse interim, Antoine, um menino
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de outro grupo aponta o boné de Charlotte como ridiculo, o que leva os meninos a
torcerem para que ela bata nele, ja que sabia autodefesa. O resultado foi Charlotte tendo
um apagdo depois de ser agredida no rosto por Antoine. A situagdo gera uma situagao
ridicularizante para Charlotte, que sofre entdo com os deboches quanto ao poder de sua
autodefesa.

Na historia dedicada a Senhorita Boon, Charlotte se apresenta como a aluna que
sempre tenta participar ativamente das aulas, sempre na intencdo de chamar a atengao de
sua professora. Se os colegas estavam brigando, ela também se encarregava de chamar a
professora Boon para resolver o problema. Na piscina, ela também tentava impressionar,
mostrando que sabia nadar, mostrando seu maid novo, que sabe sair da piscina sem escada
e que sabe pular na d4gua, mas em uma determinada situa¢ao nao percebe que nenhum dos
colegas estd na piscina e que esta cheia de vomito de um dos colegas, s6 percebendo
muito depois. Charlotte termina ridicularizada.

J& na secdo que compreende o Collége [ anos finais], temos a histdoria dedicada a
Sophie, uma jovem vinda da Alsacia, que passa a estudar na mesma escola de Charlotte
e morar na frente da casa dela. Ela se torna melhor amiga de Charlotte, sempre juntas nos
momentos na escola e fora dela; a primeira vez que Charlotte tem esse tipo de conexao.
Charlotte relata suas lembrangas dos detalhes dessa conexdo, tanto do ponto de vista
sentimental quanto dos acontecimentos ocorridos entre elas, levando a personagem a
questionar “se uma amiga causa sempre esse efeito”. Elas dormiram juntas repetidas
vezes, o que levou a criagdo de uma conexao mais intensa entre elas e a um beijo dado
por Sophie.

Elas continuaram juntas por 1 ano e meio, sempre as escondidas, embora a
proximidade entre elas rendesse comentarios na escola que afirmavam serem “lésbicas”,
o que elas ignoravam. Charlotte afirma estar vivendo algo grande e verdadeiro e, por isso,
despreza os comentarios, mas quando Sophie tenta conversar a respeito na tentativa de
entender a relacao entre elas, Charlotte recua e se decepciona pois nao via a “amizade”
como “lesbianidade”. A conversa leva Sophie a se afastar completamente de Charlotte.
Na tentativa de se vingar pelo aparente abandono, Charlotte escreve uma carta de amor
falsa em nome de Sophie, que retruca depois com um bilhete dizendo “nunca mais quero
ver vocé.” O que Charlotte nomeia como sua primeira desilusao amorosa.

A historia dedicada a Tatiana descreve a relacao conflituosa de Charlotte com o
servigo de acompanhante sexual via telefone, que ela contrata a noite de maneira

escondida, onde a pessoa do outro lado da linha descrevia como estava vestida e o que
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estava sentindo com um tom sexual. Charlotte se vé€ perdida no meio de toda a informagao
que domina seu pensamento nos dias seguintes, até que a conta de telefone chega e ¢
questionada por sua mae em relagdo aos telefonemas emitidos para um “numero especial”
de madrugada, o que Charlotte desconversa e ¢ “salva” pelo fato de o nimero nao estar
completo na conta do telefone, impedindo sua mae de retornar a ligagao para saber do
que se tratava.

Na historia dedicada a Matthieu, Charlotte lida com a partida de Sophie que se muda
de cidade, o que leva ela a esquecer pouco a pouco a figura de Sophie. Diante das novas
amigas, Camille e Claire, Charlotte se considera agora adulta e que faz coisas de adulto:
como andar na regido da Défense, regido ao norte de Paris que abriga um dos maiores
distritos comerciais, fumavam cigarros e bebiam Malibu de coco [rum saborizado].
Diante desse contexto, Charlotte e suas amigas sdo convidadas para sua primeira grande
festa. Matthieu ¢ considerado bonito pelas amigas de Charlotte, interpelada sobre o que
acha, Charlotte ndo consegue responder.

Na festa ao som das musicas do momento, Matthieu elogia Charlotte, que tempos
depois a convida para dancar e apresenta um amigo, chamado Bruno, que se declara para
ela enquanto dancam. Eles sdo percebidos pelo restante dos integrantes da festa que
incentivam para que se beijem. Bruno beija Charlotte que desaprova a atitude e pergunta
se ele enlouqueceu. Diante da desaprovagdo, Bruno humilha Charlotte em publico
dizendo que ndo era sério, e pergunta se ela se achava tdo irresistivel assim. Diante da
humilhagao publica, Charlotte vai embora chorando sozinha.

Na secdo Lycée [ensino médio], a historia dedicada a Sandrine, a relagdo mais longa
de Charlotte na narrativa, a personagem descreve suas mudangas fisicas no espago de
transicao entre o ensino fundamental e o ensino médio e as dificuldades de adaptacdo na
escola nova, até conhecer Sandrine, uma colega de sala. Elas se tornam melhores amigas,
mas logo, a amizade leva a uma relagdo amorosa conflituosa, dado que as atitudes e falas
de Sandrine sobre a propria relagao revelam seu preconceito com a lesbianidade, embora
esteja em uma relacdo evidentemente 1ésbica com Charlotte.

Enquanto Sandrine viaja para a Espanha, Charlotte pensa na relagdo e cogita pedir em
namoro, mas no retorno, Sandrine informa que conheceu um rapaz e que nao ¢ mais
virgem. A informacao parte o coracao de Charlotte, que apostava nessa relagdao, o que
provoca um distanciamento de Sandrine. Charlotte entdo se isola até ser procurada por
Morgane, uma de suas amigas em comum com Sandrine, que estranha seu sumico. Ao

relatar o que aconteceu, a amiga com cara de desaprovacao pega suas coisas € vai embora.
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Dias depois Sandrine envia mensagens para Charlotte anulando toda a relacao e dizendo
que ela inventou mentiras.

Por fim, a parte dedicada ao desfecho da narrativa, nos apresenta Charlotte em uma
viagem para o litoral com a sua tia, onde pela primeira vez ela afirma seu interesse
romantico por mulheres, sendo totalmente acolhida por sua tia. As cenas seguintes
mostram Charlotte diante da imensiddo do mar, contemplando a morte da relagdo com
Sandrine, bem como, de forma evidente, sua transformacao diante do ocorrido, levando
para um espago simbolico e fisico de maior liberdade diante dos dilemas vivenciados
anteriormente.

A sucessao de acontecimentos vivenciados pela personagem evidencia o transito de
vivéncias experienciadas por Charlotte. O vinculo de Charlotte com outras mulheres gera
experiéncias que refletem em sua vida pessoal € no seu conhecimento sobre si mesma.
Ademais, a experiéncia de estar no armario atravessa suas experiéncias, Charlotte ¢ tirada
e colocada no armario diversas vezes, assim como faz com Sophie, ao escrever uma carta
de amor publica de Sophie para ela.

A narrativa trata de experiéncias intimas do processo de autodescoberta de Charlotte,
mas quando as narrativas graficas comecaram a girar em torno de um “eu”? Tendo
realizado essa apresentacdo da obra e dos temas que serdo discutidos ao longo desta tese,
seguirei para a discussdo sobre a virada autoficcional das narrativas graficas,

considerando quando e como elas comegaram a considerar o discorrer sobre si.
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CAPITULO 11

A VIRADA AUTOFICCIONAL DAS NARRATIVAS GRAFICAS: GRAPHIC
MEMOIR

Através da narracdo da nossa propria historia, encontramos os sinais da
nossa vida que dizem “eu existi, e eu existo, e isto é como e por qué”. Ao
contarmos nossa historia, criamos o nosso proprio sentido. Através do
processo de escrever e desenhar a nossa historia, podemos entender e
comunicar com nos mesmos, e, ds vezes, encontrar a nos mesmos frente a
frente com a nossa propria complexidade. Com a nossa propria grandeza.
Através do compartilhamento, afirmamos a nossa individualidade, a nossa
expansividade e a nossa humanidade. (Hart, 2018, p.174, tradugdo nossa)™

18 Through the telling of our own story, we find the signs in our life that say “I have existed, and I exist,
and this is how and why”. Through telling our story, we create our own meaning. Through the process of
writing and drawing our story, we can understand ourselves, communicate with parts of ourselves, and
sometimes find ourselves face-to-face with our own complexity. With our own largeness. Trough sharing,
we assert our individuality, our expansiveness, and our humanity. (Hart, 2018, p.174)
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As narrativas graficas tém estado cada vez mais presentes no mercado editorial.
A fusdo entre imagem, herdando a organizacdo em quadros ja conhecida das historias em
quadrinhos, com a estrutura dos textos narrativos, tem conquistado progressivamente
mais leitoras e autoras a produzir suas obras nesse gé€nero. Sejam em produgdes
independentes, sejam em producdes editoriais, elas tém sido amplamente divulgadas e
produzidas (Alary, 2018), além de contribuir como um vetor para ampliar discussdes
acerca dos mais diversos temas, desde sua composi¢ao organica, enquanto produto, a sua
narrativa.

Eisner (2005, p.7), quadrinista estadunidense, afirmou em seu estudo intitulado
narrativas grdficas que as historias em quadrinho eram ‘“um veiculo literario
problematico” devido a grande presenca de imagens e a intensificacdo da necessidade de
se apresentar uma “sofisticacdo literaria” e, em contrapartida, gerou pré-julgamentos
quanto a sua composi¢do e literariedade. Na contemporaneidade as narrativas graficas
tém se apresentado sob diversos termos, Graphic novel, romance grafico e afins, o que,
para Barbara Postema (2018), estudiosa das narrativas graficas e professora de literatura
na Nova Zelandia, parece tentar atribuir aos quadrinhos um tom diferente e menos
atrelado a literatura juvenil; publico com o qual constantemente se associa as producdes
em quadrinhos. A autora ainda aponta problematicas quanto ao viés tedrico-académico
para se analisar as produgdes quadrinisticas, se estdo mais atreladas ao literario e ao
cinema ou se deveria partir da criacdo de uma base tedrica independente, como tem sido
a op¢do de muitos estudiosos do género reconhecendo-o como um género autbnomo de
outras manifestagoes artisticas.

Para Florencia Garramufio (2014), pesquisadora que tem se dedicado ao estudo
da relacao da literatura com outras manifestacoes artisticas, em sua obra intitulada Frutos
estranhos: sobre a inespecificidade na estética contempordnea analisa como a
inespecificidade e o ndo pertencimento a categorias pré-determinadas sdo caracteristicas
das obras contemporaneas, o que engloba consequentemente as narrativas graficas. A

autora destaca que se trata de um

[...] ndo pertencimento a uma ideia de arte como especifica. Seria precisamente
porque a arte das ultimas décadas teria abalado a ideia de uma especificidade,
além da especificidade do meio, que cada vez ha mais arte multimidia ou o que
poderiamos chamar de “arte inespecifica” (Garramuiio,2014, p. 16)

A inespecificidade das obras contemporaneas relegou-as as margens das

produgdes artisticas, como destaca Eisner (2005) ao comentar a trajetoria das obras

49



quadrinisticas, uma vez que a ideia de ndo pertencimento se refere a mistura de

diversas manifestacdes, como a literatura e as diversas formas de arte imagéticas. Por

exemplo, o livro Les Fleurs du Mal de Baudelaire, classico da literatura francesa,

publicado em 2007 pela Editions Diane de Selliers, foi ilustrado por pinturas do

movimento simbolista e o decadentismo em uma relacao de complementaridade entre as

duas artes, ndo intencional na génese das duas obras. Diante dessa fusdo, como classificar

tal edigao?

Figura 7.Excerto da edi¢do imagética de Les Fleurs du Mal
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Fonte: Fnac®®

Assim, para Garramufio (2014), a inespecificidade das obras contemporaneas

correlaciona artes candnicas ou artes candnicas € artes marginais, ou a propria criagdo de

novas formas de arte, resultando no que a autora nomeia de “frutos estranhos e

inesperados”. Nesse sentido, a autora explica que sdo:

[...]dificeis de ser categorizados e definidos, que, nas suas apostas por meios e
formas diversas, misturas ¢ combinacdo inesperadas, saltos e fragmentos
soltos, marcas e desenquadramentos de origem, de géneros — em todos os
sentidos do termo- e disciplinas, parecem compartilhar um mesmo desconforto
em face de qualquer defini¢do especifica ou categoria de pertencimento em
que instalar-se. Nem um local nem noutro, nem de um ou de outro lugar, nem

19 https://www.fr.fnac.ch/a10476663/Charles-Baudelaire-Les-Fleurs-du-Mal-de-Charles-Baudelaire-

illustrees-par-la-peinture-symboliste-et-decadente acesso em abril de 2024.
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numa disciplina nem noutra, trata-se de obras que ndo sdo necessariamente
semelhantes em termos exclusivamente formais. Algumas destas obras se
equilibram num suporte efémero ou precario; outras exibem uma exploragao
da vulnerabilidade de consequéncias radicais... (Garramuifio, 2014, p.11-12)

Nessa perspectiva, “nem em um local nem noutro, nem de um ou de outro lugar”
foi durante o século XX e inicio do século XXI o dilema das narrativas graficas que levou
a inumeros estudos em literatura e nas artes visuais, questionando aspectos literarios e
aspectos multimidiaticos. Como pesquisadora em literatura, tenho defendido a leitura de
que as narrativas graficas comportam aspectos literarios em sua composi¢ao, desde
aspectos narrativos a literariedade, de modo que tenho utilizado, bem como produzido,
estudos que corroboram com esse olhar literario para o género.

O meu primeiro artigo sobre narrativas graficas questionava justamente a relacdo
entre literatura e outras artes, com discussoes iniciais sobre a proximidade relegada as
obras quadrinisticas com a literatura infanto-juvenil, discussdo que também fez parte do
meu trabalho de conclusdo de curso de graduagdo. Alguns anos depois, em minha
pesquisa de mestrado, a partir dos estudos de Deleuze (1988), filésofo francés, e seu
conceito de Dobra, tratando a obra em analise como romance grafico que, por essa Optica
de Dobra, se tratava de uma dobra do romance, uma continuidade reatualizada do
romance, enquanto o romance em si era uma dobra da literatura, consequentemente uma

dobra da arte. Em minha pesquisa de mestrado discutia que

as dobras estdo interligadas, ndo sdo dobras separadas continuamente, mas
continuamente imbricadas. Nessa perspectiva, embora se faga dobras, o corpo,
que nesse caso consideramos como sendo a literatura, ndo se dissolve,
poderiamos dizer que ao constituir-se uma dobra ndo perde a esséncia, pois a
dobra ndo se separa do corpo que a constitui. Assim como um origami, Como
nos apresenta Deleuze (1988), constituido de possiveis infinitas dobras, o
corpo, - a literatura -, admite dobras também ao infinito sem que a sua esséncia,
- a literariedade -, seja perdida. (MIRANDA, 2019, p.21)

Partindo da constatagdo estruturada anteriormente, nesta pesquisa parto do
principio de que o Graphic memoir, semelhante ao romance grafico, possui também
tracos literarios. Nesta tese, as discussdes sobre a narrativa grafica ganham outra
dimensao ao considerar o conceito de Graphic Memoir, termo utilizado para as narrativas
graficas com caracteristicas autobiograficas que exploram acontecimentos da vida de
maneira memorialistica, mapeando uma vida, como ressalta Kyler (2010), professora-
pesquisadora da Washington & Jefferson College. Com tais caracteristicas, o Graphic

memoir tem se apresentado como espago proficuo para o ecoar de vozes e imagens que
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retratam as mais diversas experiéncias pessoais, sociais e politicas. De acordo com a
socidloga argentina Leonor Arfuch (2009, s.p, traducdo nossa), as obras na cultura
contemporanea sao “uma proliferacdo de vozes que se esforcam para serem ouvidas,
disputando espagos éticos, estéticos e politicos, subvertendo os limites, nunca precisos,
entre o publico e o privado tornando dificil a distingdio entre o centro e a margem.”?°

Por vezes as narrativas graficas foram consideradas como direcionadas apenas
para o publico infanto-juvenil, o que se altera com a virada autobiografica nas narrativas
graficas, chegando a outros publicos. Além disso, o territdrio grafico era considerado
como um espago masculino, produzido por homens para homens, como um legado
narrativo masculino, considerando o interesse desse publico nos quadrinhos de super-
herdis e na sua producdo. As mulheres foram entdo excluidas da producao desse género,
assim como aconteceu na historia na producdo de outros géneros literdrios, como o
romance, por exemplo (GOMES, 2022).

Figurando na contramao da producdo de predominio masculina, ¢ notavel que,
sobretudo, durante o século XXI, as mulheres tém conquistado espagos na literatura,
consequentemente nas obras quadrinisticas, com suas mais diversas vozes - negras,
indigenas, 1ésbicas, bissexuais, pansexuais ou transexuais- e tantos outros recortes de
identidade que se poderiam aqui ser citados. Se no teatro da memoria a historia das
mulheres ¢ uma sombra, como nos afirmaram a historiadora francesa Michele Perrot
(2017) e a escritora inglesa Virginia Woolf, em seu ensaio Mulheres e fic¢do (2019), sera
pelo contar das suas memorias que as mulheres trardo luz a representacdo de suas
existéncias e, no caso do Graphic memoir: cores, desenhos e formas.

No curso do tempo, no ambito da producao literaria, os textos autobiograficos
ganharam espago na literaturaOs estudos elaborados por criticos literarios como Lejeune
(1974), Foucault (1983), Arfuch (2010), Faedrich (2015), Doubrovsky (1977), dentre
outras e outros, trazem para o cerne da questdo o escrever sobre si, considerando o “eu”
como espaco de multiplas produgdes de sentidos e ficgdes, tornando dificil, por vezes,
uma dissocia¢do entre obra e autora.

Nesse entrelacar, interessard aqui discutir o Graphic memoir, mas, antes disso,

discorro a respeito do percurso autobiografico e autoficcional dos estudos das narrativas

20 “[...] una proliferaciéon de voces que pugnan por hacerse oir, disputando espacios éticos, estéticos y
politicos, subvirtiendo los limites, nunca precisos, entre publico y privado y tornando también indecidible
la distincion entre el centro y el margen.” (Arfuch, 2009, s.p)
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apontado pelas autoras e autores supracitados, passando por conceitos fronteiricos do
Graphic memoir como a autofic¢do, a autobiografia, escrita de si e outros conceitos.

Assim, posteriormente discutirei a virada autobiografica nas narrativas graficas e a
consolidagdo recente de géneros como o Graphic memoir. Também articulo as
caracteristicas de coming-of-age das narrativas graficas, pensando a ideia de “mapear uma
vida” proposta por Kyler (2010). Por fim, apresento as caracteristicas estruturais do
Graphic memoir, enquanto narrativa grafica. Durante a apresentacdo dos conceitos
citados, exemplificarei sempre que possivel com narrativas graficas, utilizando tanto a
obra que compde o corpus, quanto outras obras com personagens lésbicas e publicadas
em territorio francés, presentes no levantamento anteriormente citado.

Ainda, diante da multiplicidade de termos utilizados para nomear narrativas
gréficas, optei por listd-las abaixo, situando os seus significados e diferencas a fim de
esclarecer de forma inicial minha escolha em usar determinados termos, em detrimento
de outros.

Histéria em quadrinhos, comics (em inglés) ou bande dessinée (em francés): historias
dispostas em quadrinhos popularmente conhecidas por suas narrativas em revistas de
quadrinhos envolvendo super-herois e outras narrativas diversas. Costumam ser historias
menores € sequenciadas em varios pequenos volumes.
Graphic novel ou novela grafica ou romance grafico: ¢ o termo que designa as
narrativas quadrinisticas que possuem um teor mais literario, “temas sérios” como nomeia
Eisner (2005), abordando narrativas mais longas e mais complexas.
Narrativa grafica: se trata de narrativas que possuem o elemento grafico e quadrinistico
como parte da narrativa, como o caso das graphics novels, Graphic memoirs € mesmo as
historias em quadrinhos.
Bande dessinée de témoignage [histéria em quadrinhos de testemunho]: trata-se de
narrativas dedicadas ao resgate do passado em um viés testemunhal de acontecimentos
histéricos e sociais vividos ou (re)pensados em retrospectiva;
Graphic memoir ou memdria grafica: narrativas graficas que exploram a memoria de
uma vida, geralmente, através de relato pessoal do/a autor/a com base em experiéncias
por ele/ela vividas ou por pessoas de seu entorno social, mapeando esse passado com uso
de elementos narrativos fronteiri¢os do autoficcional, autobiografico e/ou memorialistico,
além dos elementos graficos proprios das narrativas graficas.

Opto pelo termo em inglés nesta tese, pela constante ndo tradu¢do do termo

quando se trata da perspectiva tedrica do género, embora ja tenha sido traduzido para
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portugués em algumas situagdes como memoria grafica, como a tradugdo do livro do
quadrinista estadunidense Tom Hart, Rosalie Lightining: Memorias graficas[Rosalie
Lightining: a Graphic memoir], publicado pela editora Nemo e traduzido por Erico Assis.

Entre os eixos romance grafico e Graphic memoir, opto por Graphic memoir por
identificar mais caracteristicas que permitem a narrativa ser lida como tal. Embora a obra
apresente a organizagdo de capitulos e aborde, igualmente, um “tema sério”, as
caracteristicas memorialisticas e de formagdo de identidade da personagem se
sobressaem. Além disso, considerando o universo quadrinistico francés, o termo “BD de
témoignage”, (narrativa grafica de testemunho) costuma ser associado as obras com
caracteristicas autobiograficas, com enfoque no relato de eventos histdricos
testemunhados (HAUDOT, 2009), seguindo a mesma ideia das narrativas de testemunho.

Ainda assim, escolho o termo Graphic memoir, pelo caminho de testemunho
intimo empreendido no enredo, embora se aloque em um contexto histérico, mas que se
compromete em desvendar e revelar um caminho pessoal se assemelhando muito mais ao
percurso narrativo do Graphic memoir, que do BD de témoignage. Assim, no préximo
topico, discuto os termos que circundam o universo do Graphic memoir: a autobiografia,
autoficcdo e conceitos limitrofes, além das caracteristicas do género e como se

manifestam em O enterro das minhas ex, de Gauthier.

2.1. AUTOBIOGRAFIA, AUTOFICCAO E OUTROS CONCEITOS

Ao mesmo tempo que escrevo esta pesquisa e pretendo discutir nela as questdes
em torno da autobiografia e conceitos afins, constato que outras pesquisadoras e
pesquisadores deste mesmo programa de pds-graduacdo também discutem esse viés
atrelado as obras sobre as quais pesquisam. As discussOes a respeito da escrita em
primeira pessoa tém sido, portanto, objeto hodierno de investigagdo, mostrando-se
presente na maioria das obras publicadas hoje, o que tem sido proficuo para a construcao
da pesquisa em teoria literaria na atualidade.

Aqui, pretendo estudar o Graphic memoir, que apresenta a dualidade em sua
esséncia, tendo em vista que divide sua constru¢do seguindo os postulados pela
composicao narrativo-literaria, e a construcdo grafica, trilhando um caminho proprio;
uma bifurcagdo em seu trajeto enquanto obra de arte. O Graphic memoir desponta nao

somente do ponto de partida comum sobre o qual teorizam Foucault (1983), Doubrovsky
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(1977), Lejeune (1996), Borges (2020), dentre outros e outras, mas surge como uma
inova¢do narrativa no ambito das narrativas graficas abrindo espago para o explorar de
experiéncias subjetivas e memorialisticas, reconstruindo o passado.

Para Arfuch (2010, p.15), as diversas possibilidades biograficas na
contemporaneidade: “biografias, autobiografias, confissdes, memorias, diarios intimos,
correspondéncias ddo conta, ha pouco mais de dois séculos, dessa obsessdo por deixar
impressoes, rastros, inscrigoes, dessa fase de singularidade, que ¢ a0 mesmo tempo busca
de transcendéncia.” A partir dessa evidente tendéncia por contar-se, o Graphic memoir
se apresenta como uma dessas possibilidades de deixar-se no texto e na imagem, de
contar-se “‘em busca de transcendéncia”.

Resgato aqui as palavras que Frida Kahlo, célebre pintora mexicana do século
XX, que teria pronunciado “pinto a mim mesma porque sou sozinha e porque sou o
assunto que conheco melhor”?!. A suposta fala de Kahlo abre espago para diversos
questionamentos quanto a criacdo de obras que atravessam a autora e sua vida, criando
uma projecao artistica do que foi vivido, a0 mesmo tempo, doando a essa obra a
possibilidade do ndo compromisso com a realidade. Perspectiva também defendida pela
escritora brasileira Conceicdo Evaristo (2016, p.), “entre o acontecimento e a narragcao
do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta”, no qual autor/a e obra se
confundem em uma inveng¢ao da realidade.

Diante dos diversos caminhos que escrever sobre si evoca, como a materialidade
do escrever sobre o “eu” se constrdi? Considerando o género em questdo aqui, entre texto
e imagem, no Graphic memoir, quais sentidos se produzem em torno desse “‘eu”?
Comeco, entdo, com o conceito de escrita de si, apresentado substancialmente por

Foucault em 1983.

Escrita de si
Em 1983, o filosofo e critico literario Michel Foucault, dedicou um ensaio a
escrita de si, destacando que o escrito faz “parte de uma série de estudos sobre ‘as artes

299

de si mesmo’” (Foucault, 2006, p.144). Nele, o autor evoca, em partes, temas discutidos
por outros autores da época sobre as escritas em primeira pessoa, mas dé destaque em seu
texto para o carater de “transformacao da verdade em éthos” (Foucault, 2006, p. 147), em

torno dos registros de si, que extrapolam a ideia de uma autofic¢do, sendo considerados,

21 Embora seja uma frase conhecida atribuida a Frida Kahlo, ndo encontrei referéncia bibliografica exata
onde conste o registro da frase.
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pelo pesquisador, como registros reveladores da alma, como um boomerang que faz
retornar o escrito a si na constru¢do de uma etopoiética. O autor destaca, ainda, que na

criacdo de uma escrita de si

[...]trata-se ndo de buscar o indizivel, ndo de revelar o oculto, ndo de dizer o
ndo-dito, mas de captar, pelo contrario, o ja dito: reunir o que se péde ouvir ou
ler, e isso com uma finalidade que nada mais ¢ que a constitui¢do de si [...]
recolher-se em si, atingir a si mesmo, viver consigo mesmo, bastar-se a si
mesmo, aproveitar e gozar de si mesmo. (Foucault, 2006, p. 149)

Nesse processo, o recorrer as memorias para a construcao dessa escrita de si €
inerente, num processo de construir a si, de (re)pensar sua existéncia, expondo a sua
relacdo com a sua identidade, com a sua histéria, em um compromisso pessoal com o
contar-se. Para o fildsofo

escrever ¢, portanto, ‘se mostrar’, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto
perto do outro [...] a narrativa de si ¢ a narrativa da relagdo consigo mesmo, e
nela € possivel destacar claramente dois elementos, dois pontos estratégicos
que vao se tornar mais tarde objetos privilegiados do que se poderia chamar a
escrita da relagdo consigo: as interferéncias da alma e do corpo (as impressoes

mais do que as agdes) e as atividades do lazer (mais do que os acontecimentos
exteriores); o corpo e os dias. (Foucault, 2006, p.156,157)

Nesse sentido, a escrita de si € como um emaranhado de textos possiveis que
manifestem a preocupagdo de (re)construcdo de si, expondo-se nessa relagdo consigo
mesmo, € nessa relagdo possivel que se construird entre texto e leitor/a. Sendo assim, ¢
possivel dizer que a autobiografia, a autofic¢do, a narrativa memorialistica, dentre outros,
sdo escritas de si ao passo que tomam para si esse ponto de partida.

Assim, o que Lejeune teoriza anos depois nos estudos dos textos autobiograficos
nao deixa de se integrar com os estudos de escrita de si, “as artes de si mesmo”, como

sera exposto daqui em diante.

Autobiografia

No ambito dos estudos autobiograficos destaco os estudos do ensaista e professor
francés Philippe Lejeune (1996), como um dos pioneiros ao pensar um lugar para o texto
“ensimesmado”, teorizando sua presenca marcante na literatura, o que contribuiu ao
longo dos anos para que as obras autobiograficas ganhassem um espago no universo da
literatura. A autobiografia ganhou ainda mais visibilidade e valor documental e historico
com a cria¢do da Associacdo da autobiografia e do patriménio autobiogrdfico-APA,*

criada pelo estudioso com o intuito de catalogar, documentar textos autobiograficos, e

22 Association pour I’autobiographie et le Patrimoine autobiographique (APA) criada em 1992.
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valorizar os textos autobiograficos, bem como seus autores. Além de realizar a
conservagdo dos manuscritos como parte da construgdo de uma historia autobiografica
que se integra a constru¢ao de uma identidade europeia.

Nessa conjuntura, para Lejeune (2008, p.14), entdo, o que faz de uma obra uma
autobiografia € sua conformacao como “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa
real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular,

a historia de sua personalidade. %

Desse modo, para o autor, o que constitui a
autobiografia como tal ¢ o emprego da primeira pessoa em uma narrativa que remonta
uma retrospecc¢ao, a0 mesmo tempo, em que remonta um eu objeto da biografia por suas
proprias maos.

Tais aspectos retrospectivos, no que diz respeito as narrativas graficas, se
desdobram entre a imagem e o texto, geralmente marcados pela identidade do narrador e
do personagem, o que para alguns se confunde com a identidade do autor. Assim, o texto
autobiografico, na maioria das vezes marcado por um "eu", supde uma pessoalidade que
dificulta a dissociagdo entre obra e autor, tendo, ao olhar de Lejeune (1996), um
compromisso com a realidade; sendo esse o ponto principal de divergéncia entre a
autobiografia e a autofic¢do. Lejeune (2014, p.23), retoma os estudos do escritor francés
Serge Doubrovsky quanto a autofic¢do e afirma “fic¢do, de acontecimentos e de fatos
estritamente reais” .

Pensando nessa perspectiva autobiografica, destaco Ecumes [espuma] (2021) de
Ingrid Chabbert e Carole Maurel, uma narrativa grafica autobiografica que exemplifica
tais discussoes. Pois, o enredo € baseado na experiéncia pessoal da autora com o processo
de luto por suas gestagdes que ndo ocorrem como esperado. A publicacio dessa obra para
a autora ¢ definida como uma experiéncia pessoal, uma forma de lidar com o luto e todos
os acontecimentos que atravessaram sua experiéncia. A jun¢ao do texto com a imagem,
assim como a primazia em utilizar imagens para a descri¢do de sentimentos dificeis de
serem processados, dd uma dimensao ainda mais profunda a autobiografia e reforca os

aspectos referentes a composicao da narrativa grafica, como mostra a figura 8:

23 "Récit rétrospectif en prose qu'une personne réel/e fait de sa propre existence, lorsqu'el/e met l'accent
sur sa vie individuelle, en particulier sur I'histoire de sa personnalité." (Lejeune, 1996, p.14)
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Figura 8.Exemplo de narrativa grafica com tragos autobiograficos

Fonte: (Chabbert, Maurel, 2021, p.2)

No excerto da obra de Chabbert, Maurel (2017) € possivel perceber a intensidade
dos acontecimentos autobiograficos relatados, a chuva de sangue sendo sentida e,
posteriormente, inundando a personagem principal, deixando evidente ao publico leitor
logo no inicio da narrativa o mar de emocgdes que seguem nas paginas seguintes, diante
do aborto espontaneo sofrido pela personagem, mesmo que o excerto destacado ndo
contenha informagdes em texto escrito, 0 que aponta para a poténcia do texto imagético,
que conversa com o leitor por meio de aspectos ndo verbais, como a disposi¢do do
enquadramento, as cores, a expressdo facial da personagem, etc.

Continuando suas discussdes em seu ensaio Pega em cinco atos, Lejeune
descreve as nuances em torno das (in)defini¢cdes que permeiam o debate da autobiografia.
Destaca diversos autores que compuseram, ao longo do tempo, o quadro tedrico da
autobiografia e da autofic¢do enquanto termos limitrofes e a autofic¢do enquanto um

acréscimo as discussdes da autobiografia e da escrita de si.
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Considerando, entdo, os estudos realizados por Doubrovsky (1977), ¢ importante
destacar que seu trabalho foi o primeiro a dar uma concretude ao que havia sido elaborado
por Lejeune (1996), alargando as suas margens. Doubrovsky (1977) retira o status de
“casa vazia” da ideia de autofic¢dao, como viria a afirmar Lejeune (2014), estabelecendo
o termo autoficcdo como possivel a partir do seu livro intitulado Fils (1977), como sera

visto a seguir.

Autoficcao

“uma autofic¢do ¢ uma obra literaria através da qual um escritor inventa para si
uma personalidade e uma existéncia, embora conservando sua identidade real (seu nome
verdadeiro” afirma Lejeune (2014, p.26), em seu ensaio anteriormente citado, em
referéncia ao acréscimo feito pelo escritor francés Vincent Colonna (2014) aos estudos
da autobiografia e da autoficcdo. Embora o termo autoficcdo tenha sido um termo
cunhado por Doubrovsky (1977), em pesquisas realizadas no periodo de 1973-1992, o
escritor franc€s Vincent Colonna (2014, p.53) trouxe importantes contribui¢cdes na
discussao a época, classificando, por exemplo, obras em que o autor também faz parte da
ficcdo em uma relagdo espelhada como autofic¢do especular, principalmente, pela ideia
de autorrepresentagdo do tipo “quadro dentro do quadro” (perspectiva que remete ao mise
en abyme).

Pensando o percurso empreendido que se fez até se chegar a compreensao de que
a ficcdo poderia remeter a um “eu” nos estudos de Lejeune (2014), Doubrovsky (1977)
e Collona (2014) foram autores que repararam alguns espacos deixados por seu conceito
inicial, além de outros autores que fizeram contribui¢des no mesmo sentido. Nessa esteira,
Doubrovsky (2014, p.34) ancorado em Lejeune (2014), pontua em seu estudo que “para
o autobidgrafo, como para qualquer escritor, nada, nem mesmo sua propria vida, existe
antes de seu texto; mas a vida de seu texto € sua vida dentro de seu texto.” Para o autor,
“ha, entretanto, uma continuidade dessa descontinuidade, pois autobiografia ou
autofic¢do, a narrativa de si ¢ sempre modelagem, roteirizacdo romanesca da propria
vida.”(Doubrovsky, 2014, p.124), o que ainda aparenta reforcar que autobiografia e
autoficgdo estdo imbricadas e recaem sobre a ficcionalizagdo da propria vida.

Assim, ao aplicar esses conceitos acerca do texto autoficcional para entendermos
o Graphic memoir, ¢ possivel perceber tracos autoficcionais supracitados na obra O

enterro das minhas ex Gauthier, objeto de investigacao nesta tese, figura 9. Ademais, a
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propria autora classifica sua obra como tendo um viés autoficcional, como mencionado

na entrevista em anexo a esta tese.

Figura 9.Exemplo de narrativa grafica com tragos autoficcionais
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Fonte: (Gauthier, 2015, n.p.)**

No excerto da obra o enterro das minhas ex de Gauthier nota-se a narragao em
primeira pessoa, a apresentacdo de uma personagem com nome semelhante prenome de
Gauthier (Charlotte) e o discorrer de um relato que remete a periodos vividos pela
narradora-autora, mas também pelo seu entorno social, como descreve na entrevista em
anexo a esta tese, de maneira a refletir sobre os acontecimentos relatados, como na
figura9. A autora afirma ainda que as caracteristicas fisicas de Charlotte ndo sao idénticas
as suas para “guardar o controle da fic¢ao [...] guardar uma certa distdncia entre o eu-
autor e o personagem-narrador”.

Continuando com a perspectiva tedrica, diante dos estudos sobre a autofic¢ao, por
sua vez, Vincent Collona (2014), escritor franc€s, em um (aparente) acréscimo ao

postulado por Doubrovsky (2014) e reconhecendo os estudos anteriores, estabelece uma

24 Tradugdo em anexo (anexo 2).
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tipologia de autofic¢do, e acrescenta possibilidades tipologicas da autofic¢ao facilitando,
desse modo, o didlogo também com as outras artes e com outras tipologias do texto
literario. Dentre as classificagdes apresentadas, para pesquisa interessa, principalmente, a
autofic¢do biografica, ja que para o estudioso “o escritor continua sendo o herdi de sua
histéria, o pivé em torno do qual a matéria narrativa se ordena, mas fabula sua existéncia
a partir de dados reais, permanece mais proximo da verossimilhancga e atribui a seu texto
uma verdade ao menos subjetiva ou até mais que isso” (Colonna, 2014, p.44) como ¢
possivel observar no excerto destacado na figura 8, nas falas da autora e ao longo de toda
a narrativa apresentada por Gauthier (2015).

Diante dessa perspectiva teérica, Anna Faedrich (2015), pesquisadora brasileira,
evidencia as fronteiras no que diz respeito aos conceitos de autobiografia e autoficgao,
destacando que em uma perspectiva autoficcional, o compromisso com a verdade dos
fatos narrados ¢ preterido, como observado na defini¢dao apresentada por Collona (2014)
no inicio deste topico, levando em conta os fatos como material que fomentard a
constru¢do de uma narrativa ficcional. A autora destaca, com base nos estudos de
Doubrovsky (1977), que a distingdo entre essas linhas ténues ¢ o pacto firmado entre
autora e publico leitor, que seria na autobiografia um pacto de veracidade, e na autofic¢do,
Faedrich (2015) ressalta o romance autoficcional, haveria um pacto de ambiguidade, em
que os fatos e o ficcional se entrelacam e se confundem.

Comentando os estudos de Manuel Alberca (2007), critico literario espanhol,
Faedrich (2015, p. 47) afirma que “h4 um salto qualificativo do romance autobiografico
a autofic¢do; da dissimulacdo e do ocultamento do romance autobiografico passa-se a
simulagdo e a aparéncia de transparéncia da autofic¢do.” Faedrich (2015, p.48) também
explicita o significado de autofic¢do ao dizer que “na autofic¢do, um autor pode chamar
a atencdo para a sua biografia por meio do texto ficcional, mas ¢ sempre o texto literario
que estd em primeiro plano. Os biografemas estdo ali funcionando como estratégia
literaria de ficcionalizagdao de si mesmo”. Dessa forma, ao citar os biografemas, a autora
retoma o conceito difundido por Roland Barthes (2005) para definir sua perspectiva da
criacdo ndo necessariamente biografica, mas com tragos biograficos, reiterando o
posicionamento de que estes sdo matéria para a fic¢do, como afirma Faedrich (2015).

Por seu turno, o estudioso francés Jacques Lecarme (2014), que também
contribuiu para os estudos da autofic¢ao, destaca que a autofic¢do e a autobiografia sairam
dessa categoria de opostos, para serem semelhantes, “sindnimos”. Em contrapartida,

Jean-Louis Jeanelle (2014), pesquisador francés da autobiografia, destaca a possibilidade
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de a critica genética trazer suas contribuigdes para as discussdes em torno da autoficgao,
isso porque se percebe com o passar do tempo que os elementos que dizem respeito a
autoficcdo ndo sdo somente 0 nome presente nos paratextos, mas a propria matéria do
texto literario.

Nesse sentido, Philippe Vilain (2014), escritor e ensaista francés, enfatiza a prova
referencial a luz da critica genética como uma possibilidade de andlise do texto
autoficcional com vistas a “medir esse referencial em relagdo ao que um processo de
autoficcionamento fez com ele em fungdo de uma transposicao eficaz ou nao” (Vilain,
2014, p. 165). Para tal, o autor analisa trés de seus manuscritos em busca dessa prova de
referencialidade, propiciando espago para outros questionamentos quanto ao fazer
autoficcional. Em sentido oposto as visdes anteriores, Gasparini (2014, p.), ensaista
francés, acredita que “a autoficcdo ndo propde um novo tipo de contrato” e que “a
autofic¢do seria uma mutagdo cultural[...]”, como um advento da literatura moderna, por
isso a popularidade do termo.

Diante da discussdo em ebuli¢do em torno da autoficcdo, Telma Borges (2020),
professora-pesquisadora da Universidade Federal de Minas Gerais, propde o estudo do
texto autoficcional, considerando a perspectiva que nomeia como meta-autoficgao,

discussdo que apresento a seguir.

Meta-autofic¢ao
Para Borges (2020, p. 86, 87) a existéncia de uma escrita meta-biografica, na

qual observa-se que “a mao que € sujeito ¢ a mesma que € objeto da escrita” e que “a
escrita na contemporaneidade € uma busca para recuperar os cacos da fragmentacdao do
sujeito” (Borges, 2020, p. 86, 87), retoma as sinalizagdes feitas pelos estudiosos
anteriores sobre a escrita em primeira pessoa, onde a vida do autor acaba fornecendo vida
enquanto matéria literaria para o conjunto da obra em constru¢cdo. Com o acréscimo de
que a identidade desse sujeito contemporaneo ¢ atravessada pela ideia de uma identidade
pos-moderna que tem por caracteristica a fragmentagao do sujeito.

Partindo da ideia da autofic¢do, a autora evoca a discussdao em torno das nocoes

de autor e narrador afirmando que

as nogdes de autor e de narrador sdo problematizadas nesse tipo de narrativa
quando um relato faz coincidir autor e narrador, estabelecendo um jogo que
acentua o disfarce entre esses agentes. Um narrador em primeira pessoa, cujo
nome ¢ igual ao do autor que assina a capa do livro, pode levar a, pelo menos,
duas hipdteses: uma seria a de que ha um relato biografico e a outra a de que
ha uma ficcionalizagdo do biografico; nesse caso estariamos ou no terreno da
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biografia ou da autobiografia ficcional, conforme assinalado por Phillipe
Lejeune. (Borges, 2020, p.86)

Retomando entdo tais hipoteses, Borges (2020) apresenta algumas defini¢cdes
conceituais para os termos “metaficcdo” e “(meta)autoficcdo”. Para a autora “de modo
bastante objetivo, a metafic¢cdo pode ser definida como a fic¢ao sobre a ficcdo, ou como
um tipo de ficcdo que deixa a mostra o processo narrativo.” (Borges,2020, p.85) Ja a

(meta)autoficcao pode ser compreendida

[...]como um procedimento proprio de suas narrativas deve ser vista como um
recurso que engendra a consciéncia da escrita e a necessidade de nela decifrar
vestigios da vida, de modo que o pacto da leitura seja ambiguo ou uma mirada
estrabica, olhar requisitado para aquele que se compromete a ver ndo s6 o
processo de escrita, mas fragmentos do sujeito da escrita que ali se inscreve
[...] o conceito de (meta)autoficcao [...]Jpressupde a presenga, ainda que cifrada,
de quem escreve, a consciéncia tedrica dessa escrita, com o processo & mostra,
e a certeza de que a vida s6 vale a pena se puder ser narrada, compartilhada.
(Borges,2020, p.105)

Tal ideia pode ser vista em obras como Hollywood, de Charles Bukowski, na qual
o autor faz uma reflex@o prolongada sobre a escrita do roteiro do filme Barfly. Também
na narrativa grafica La fille dans [’écran [A moga na tela] (2019), figura 10, que enfatiza
o processo metaficcional e (meta) autoficcional ao fazer emergir o processo de construgo
da narrativa grafica de forma explicita, principalmente, ao final da obra, em que as autoras
criaram um “making off” em quadrinhos, no qual contam como aconteceu o processo de
construcdo da obra - figuras 10 e 11. Todavia, desde o inicio da obra, o publico leitor ¢
advertido sobre o processo de produgdo , que foi construida de forma compartilhada,
sendo a pagina da esquerda produzida por Manon Desveaux, artista visual canadense, € a
pagina da direita elaborada por Lou Lubie, artista visual francesa, cada uma com seu
estilo, cada uma “responsavel” por uma personagem, constroem uma narrativa
compartilhada, que se entrecruzam em pontos da narrativa e conduzem a percepcao nao
s0 do tecido narrativo, mas “de forma cifrada” o processo criativo e quem escreve,
confirmando “a certeza de que a vida so vale a pena se puder ser narrada, compartilhada.”

(Borges, 2020, p. 105)
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Figura 10.Processo criativo de La fille dans [’écran
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Fonte: (Loubie; Desveaux,2019, s.p.) %

25 Tradugdo em anexo dada a extensdo do texto escrito. (Anexo 19)
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Figura 11. Exemplo de narrativa grafica com caracteristicas metaficcionais e (meta)autoficcionais

En accord avec notre &ditrice, on se
donne six mois pour produire un Livre

de 200 pages. Objectif :
UNE PAGE PAR JOUR.. CHACUNE !

On révise ensemble Le scénario Grand sprint quotidien ! On monte Les planches

prévu par Lou — qui reste sommaire, Chacune crée sa planche de R & Z : dans Le fichier final, pour vérifier
pour garder une petite part d'impro ! croquis, contours, couleurs, que le vis-&-vis fonctionne.
G e
ET LA, COLINE { “vouseresta; ) /  LEURS REGARDS
SEFFONDRE AR \ ‘A LOUWERTURE o [ se croisenT
EN PLEURANT | ENCORE ?\ . - " o \ D'UNE PLANCHE

/ vous avez \ \_ ALAUTRE |

_{_\7— 7\:6 \ D?Rbl‘nc/lr?“ Sl iy r

[ LAISSE-LA VIVRE, )

LA PAUVRE | / AH OUi TIENS,
; /

CETAIT PAS
FAIT EXPRES.

[/

&4

Lors de La rencontre, Le processus devient encore plus complexe et collaboratif.
En effet, pour que Marley et Coline coexistent dans le m&me environnement,
iL faut dessiner & deux sur toutes Les planches !

PARTAGER UN DESSIN

LOU PREPARE 2 \ LOU RAJOUTE
LE DECOUPAGE &7 N ’ MARLEY...

AVEC LES COULEURS !

il EST PAS
\ 23 h CHEZ TOI ?
VA DORMIR !

ATTENDS, iL FAUT
QU'ON VOIE LE SCRIPT
POUR DEMAIN...

Finalement, chacune retourne dans son pays..
La production de La Fille dans L'€écran s'achive
comme elle avait commencé : sur internet !

Fonte: (Loubie; Desveaux,2019, s.p.) ¢

Com a possibilidade de observar os conceitos até aqui apresentados aplicados as

narrativas graficas, como a autofic¢do e conceitos afins chegaram as obras quadrinisticas?

26 Tradugdo em anexo dada a extensdo do texto escrito. (Anexo 20)
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No proximo topico, apresento o percurso das narrativas graficas em uma virada
autoficcional, dado que o interesse pelas narrativas graficas, anteriormente, ndo se

concentrava no olhar para si.

2.2. 0 AUTOFICCIONAL NAS NARRATIVAS GRAFICAS

Impulsionada pelo movimento underground nos Estados Unidos, segundo o
pesquisador francés Gerbier (2015, s.p, traducao nossa) “€ na primeira metade dos anos

1990 que a autobiografia desenhada se impde verdadeiramente na Franca: sem que isso

9927

apague em nada a importancia das experiéncias anteriores.””’ sendo “uma das estratégias

possiveis a servigo de uma vanguarda critica”?® (Gerbier, 2015, s.p, tradugdo nossa).
Comentando o trabalho realizado em sua tese por Jean Christophe Menu, quadrinista
francés, Gerbier (2015) afirma que esse periodo contempla a identificacio da

autobiografia como um fendmeno editorial por volta dos anos de 1996, sendo, pois,

concebida como uma arma contra a estandardizagdo e as logicas de género que
dominavam as histérias em quadrinho dos anos 70-80 e duravelmente a
fossilizagdo, a autobiografia tem segundo eles [Jean Christophe Menu ¢
Fabrice Neaud] constituido a ponta da lanca da gestdo de luta cujos editores
independentes (a comegar por L’association, mas também Cornélius, Ego
comme X, Atrabile, Fréon, Amok, etc) foram os atores. Entretanto, seu sucesso,
e seu rapido reconhecimento, tem, ao contrario, muito rapido limitado e
sufocado o poder de subversdo dessa inovagdo. A desvitalizando, seu proprio
sucesso conseguiu extrair dela um vetor muito eficaz para consolidar e
reafirmar as logicas do género. E a razdo pela qual J. C. Menu et F. Neaud nio
querem que a autobiografia desenhada seja um género.? (Gerbier, 2015,

s.p, tradugdo nossa)

As tensdes entre a viabilidade da consolidagdo da autobiografia como um género
e expansao de possibilidades desse novo nicho ficam evidentes. Isso porque a criagao de
um género dito autobiografico poderia esgotar as perspectivas de expansdo e fazer com

que as produgdes autobiograficas caissem em um fazer previsivel. O que corrobora para

27 C’est dans la premicre moitié des années 1990 que I’autobiographie dessinée s’impose véritablement en
France : sans que cela n’efface en rien I’importance des expériences antérieures. (Gerbier, 2015, s.p)
28[...] un des outils possibles au service d’une avant-garde critique (Gerbier, 2015, s.p)

29 Congue comme une arme contre la standardisation et les logiques de genre qui dominaient la bande
dessinée des années 70-80 et la fossilisaient durablement, 1’autobiographie a selon eux [Jean-Christophe
Menu e Fabrice Neaud] constitué le fer de lance de I’entreprise de lutte dont les éditeurs indépendants (a
commencer par L’Association, mais aussi Cornélius, Ego comme x, Atrabile, Fréon, Amok, etc.) ont été
les acteurs. Cependant, son succes, et sa trés rapide reconnaissance, a au contraire tres vite limité et étouffé
le pouvoir de subversion de cette innovation. En la dévitalisant, son propre succés est parvenu a en tirer un
vecteur tres efficace pour consolider et réaffirmer les logiques de genre. C’est la raison pour laquelle J.-C.
Menu et F. Neaud ne veulent pas que I’autobiographie dessinée soit un genre. (Gerbier, 2015, s.p)
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as mudangas no que diz respeito a composicao dos quadros que constituem as narrativas
graficas e outras inovagdes de ordem estrutural, cultural e mercadolégica.

Para o ensaista belga Jan Baetens (2004, p.1, traducdo nossa), a existéncia de uma
narrativa grafica autobiografica “reflete uma tendéncia mais geral a praole [sic]
autobiografica, que parece tipica da nossa cultura pds-moderna e da arte contemporanea
em geral”.° Assim, retomando o estudo realizado por Florencia Garramuiio (2014) é

relevante destacar que

a crise da inespecificidade do meio néo foi durante estas décadas, o inico modo
como a arte contemporanea foi definindo uma ideia de inespecificidade e de
ndo pertencimento. Também no interior de uma mesma linguagem ou suporte
literario ou artistico, o mesmo movimento de questionamento do
pertencimento e da especificidade encontra maneiras de manifestar-se. Nao ¢
possivel dizer que a literatura expandiu seu meio ou suporte para incorporar,
de modo crescente, outras linguagens no interior de seu discurso- com a
incorporacdo de fotografias, imagens, blogs, chats, ¢ e-mails, por um lado, mas
também, com os pontos de conexdo e fuga entre diversos discursos literarios,
como as memorias, o documental e o ensaio, dentre outros. (Garramuiio, 2014,

p-87)

No caso do Graphic memoir, bande dessinée e suas demais acepgdes, soma-se o
processo quadrinistico. E também nessa teia quadrinistica que essa memoria se constroi,
uma vez que “a autobiografia na bande dessinée nio se produz entdo em um vazio e
sobretudo ndo em um vazio ideologico. Ela se situa em uma época assombrada pelo culto
a autenticidade ou, mais exatamente, (e a nuance ¢ capital), de recusa da
inautenticidade™! (Baetens, 2004, p.1, tradugio nossa) O Graphic memoir traz em seu
cerne a possibilidade de ilustrar a si, além de escrever a si mesmo.

Destarte, se faz importante destacar os estudos de Gerbier (2015) e o que ressalta
quanto ao esquecimento relegado ao estudo das narrativas graficas e sua potencialidade
autobiografica e frisa que “a auto ficgdo representa para a autobiografia uma conquista de
legitimidade literaria, no sentido de que a autobiografia, adotando as formas da ficgao,
procuraria ser perdoada por seu referencialismo- o que arriscaria coloca-la na terrivel
categoria da ‘ndo ficgio”*?

Para Groensteen (2015), pesquisador belga que discute a imagem do pintor sob a

propria tela com vistas a criar sua obra de arte, ela ¢ uma das primeiras imagens ao se

30 reflete une tendance plus générale a la praole autobiographique, qui semble typique de notre culture
postmoderne et de 1’art contemporain en général. (Baetens, 2004, p.1)

31 L’autobiographie en bande dessinée ne se produit donc pas dans un vide (et surtout pas dans un vide
idéologique. Elle se situe dans une époque hantée par le culte de 1’authenticité ou, plus exactement (et la
nuance est capitale), de refus de I’inauthenticité. (Baetens, 2004, p.1)

32 Tautofiction représente pour 1’autobiographie une conquéte de légitimité littéraire, au sens ou
I’autobiographie en adoptant les formes de la fiction chercherait a se faire pardonner son référentialisme —
qui risquerait de la faire ranger dans la terrible catégorie de la « non-fiction » (Gerbier, 2015, s.p)
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considerar a autorrepresentagdo, da qual o autor costuma nao conseguir declinar, seja em
um movimento de pintar a si, seja em um movimento de mise en abyme, se colocando
dentro de sua obra, em uma “autorrepresentacao fazendo dele [do autor] um personagem
por sua vez, constituida da mesma matéria grafica que seus ‘herois’”>?

Para Gerbier (2015, s.p) “o género ¢ entdo literalmente a fossilizagao da criagao,
marca do trabalho da maquina industrial quando ela se ampara em um produto cultural
para fazer um mercado reprodutivo.”** De acordo com o seu posicionamento, “o género
constitui nesse sentido um horizonte de expectativa, um conglomerado de tragos que
permitem ao leitor identificar o quadro no qual sua leitura ir4 se instalar.”*> Assim, o autor
destaca o potencial de resisténcia do texto autobiografico desenhado no que diz respeito
a um movimento anti-género, alumiando as possibilidades infinitas desse texto sem sua
padronizacao.

Tal movimento de ndo consolidagdo de um género destaca a oportunidade
subversiva do texto autobiografico. Os anos finais do século XX comportam as discussdes
acirradas sobre o eu nas narrativas literarias, sejam elas graficas ou nao (Gerbier, 2015),
0 que recai no inicio do século XXI com a perpetuacgao de tais discussdes € as numerosas
publicacdes que abordam o eu na literatura.

Segundo aponta J.-C Menu (2002, apud, Gerbier, 2015, s.p), “deve-se doravante
conformar-se com esse género, seja ele chamado de sociobiografia ou de autobio
proximidade que usurpa o fato de falar em primeira pessoa nos quadrinhos. Existe um
falso “eu” que ndo ¢ nada mais que um “ele” [sic] disfar¢ado. Autofic¢do, autobiografia:
dois lados da mesma moeda.”*¢

Diirrenmatt (2013) afirma que os estudos delineados por Doubrovsky (2014),
supracitados, contribuiram para delinear os obstaculos nos estudos das narrativas graficas
quanto ao impasse que existia entre a autobiografia, o desenho e a literatura. Ao longo da

aparicao de cada vez mais obras, com diferentes autonomeagdes e estruturas, muitos

questionamentos ainda se seguiam, se fazendo cada vez mais necessario se debrugar sob

33 I’autoreprésentation fait de Iui un « personnage » a son tour, constitué de la méme matiére graphique
que ses « héros ». (Groensteen, 2015, s.p)

34 Le genre, c’est donc littéralement la fossilisation de la création, marque du travail de la machine
industrielle lorsqu’elle s’empare d’un produit culturel pour en faire un reproductible marchand. (Gerbier,
2015, s.p)

35 Le genre constitue en ce sens un horizon d’attente, un ensemble de traits qui permettent au lecteur
d’identifier le cadre dans lequel sa lecture va s’installer. (Gerbier, 2015, s.p)

36 il faut donc dorénavant composer avec ce genre, qu'on l’appelle sociobiographie ou autobio de
proximité, qui usurpe le fait de parler a la premiére personne en bande dessinée. Il y a un faux ‘je’ qui n’est
rien d’autre qu’un ‘il’ déguisé. Autofiction, sociobiographie : deux faces de la méme monnaie de singe.
(Gerbier, 2015, s.p)
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a materialidade quadrinistica para descrevé-la e, de certa forma, exibir suas fronteiras
entre um modelo e outro do fazer quadrinistico. Dessa forma, os estudos de Doubrovsky
(2014), auxiliam no esclarecimento da existéncia de narrativas graficas autobiograficas,
mas também autoficcionais e, de maneira recente, a existéncia do Graphic memoir.

De forma acurada, sera discutido no préximo tépico, como se da a composigao e
estrutura do Graphic memoir, a fim de melhor delinear o nosso objeto de estudo tanto em

sua composicao quanto em seu género aparente.

23.A MEMORIA NAS NARRATIVAS GRAFICAS: COMPOSICAO E
ESTRUTURA DO GRAPHIC MEMOIR

Na construg@o de um percurso autobiografico literario das narrativas graficas na
virada do século, com as diversas publicagdes e nomeagdes de suas proprias obras, o
Graphic memoir ganha espaco e se consolida como género de narrativas graficas que
tratam sobre aspectos memorialisticos com viés autobiografico e autoficcional. Segundo
Kyler (2010), obras como Need more love de Aline Kominsky Crumb e You 'll never know
de C. Tyler foram nomeadas dessa forma pelos seus proprios autores. Nesse mesmo
sentido, Persépolis (2000) e Aya de Yopougon (2005), na contemporaneidade tém
igualmente um papel crucial na consolidagcdo de uma autofic¢do associada as narrativas
graficas, segundo o quadrinista espanhol Santiago Garcia (2012), abordando todo um
entorno do “eu” ali representado, desde aspectos culturais a historicos e politicos.

A tendéncia de escrever sobre si faz parte do legado de narrativas graficas
francesas, como destacado em artigo publicado recentemente no site francetvinfo ¥’
diversos autores de narrativas graficas abordam as multiplas possibilidades de suas vidas
enquanto ganchos narrativos. Podendo, assim, transformar suas experiéncias pessoais em
ficcdo, ressignificando situagdes, ofertando ao publico leitor possibilidade de participagao
nesse processo. Gauthier destaca que a histéria de Charlotte ¢ uma autofic¢do, na
entrevista concedida para esta tese. A autora afirma que

em O enterro das minhas ex, todas as historias sdo verdadeiras, isso dito, elas
ndo foram todas vividas por mim. Eu fiz uma mistura entre minha propria

37 Festival d'Angouléme : comment l'autobiographie est-elle devenue une tendance lourde du 9e art ?
https://www.francetvinfo.fr/culture/bd/festival-de-bd-d-angouleme/festival-d-angouleme-comment-I-
autobiographie-est-elle-devenue-une-tendance-lourde-du-9e-art_5027586.html acesso em out.2023
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vivéncia e as das amigas lésbicas que tem mais ou menos a mesma idade que
eu. Fisicamente, Charlotte ndo se parece em nada comigo, era importante para
mim de criar um espago entre ela e eu sob esse ponto justamente para guardar
o controle da ficcdo. Quando eu falo de ficcdo mesmo que todas as historias
sejam verdadeiras, ¢ que eu desejo guardar uma certa distancia entre eu-autor
e o personagem-narrador. E gragas a essa distdncia que eu posso me amparar
de histdrias vividas por outras amigas (com autorizacdo delas). Por sua vez, eu
batizei minha personagem principal Charlotte, meu segundo nome, como para
sublinhar para os leitores que me conheciam que justamente isso era um
pequeno pedago da minha histéria, mas que era também outra coisa que a
minha histoéria pessoal.
Assim, a descri¢ao coaduna com o discutido por Kyler (2010), que considera que
o Graphic memoir combina fic¢do e ndo ficgdo em um espago visual e espacial rico que
permite a constru¢do de um espaco narrativo amplo. Além disso, a ideia de arquivo
associada ao género permite que tenha a dimensdo arquivista da memoria relatada entre
imagens e palavras, dando uma dimensao tempo-espacial do fato revivido. Para Tom Hart
(2018, p150), a producdo de um graphic memoir pode ser uma possibilidade de viver
mais de uma vez, o autor afirma: “use isto como uma chance para viver duas vezes. Se a
historia em que estd trabalhando ¢ positiva, entdo deixe que o trabalho seja uma
celebragio dela. Se for uma histéria tragica, entdo que o teu trabalho seja uma cura.” 38
dualidade que pode ser observada nas diversas publicagdes realizadas até hoje.

Diante da virada autoficcional nas narrativas graficas, ¢ importante destacar um
outro momento de virada importante: a publica¢do de Maus de Art Spielgman. Para Kyler
(2010, p.2) a publicacdo de Maus®® “marcou revisdes radicais do género tradicional dos
super-herdis [...] marcou o amadurecimento do contemporaneo Graphic memoir”. A obra
de Spielgman dedica-se ao relato pessoal e historico no contexto da Segunda Guerra
Mundial. Maus consagrou o género Graphic memoir, que, no caso da narrativa de Maus
se assemelha ao conceito de Bande dessinée de témoignage (narrativa grafica de
testemunho), e a mudan¢a de uma tradicdo de quadrinhos sobre super-herois. Ganhou o
prémio Pulitzer em 1992, prémio destinado a trabalhos relevantes publicados no ambito
do jornalismo, da literatura e da composi¢dao musical.

Tanto Kyler (2010) quanto Durrenmatt (2013) consideram também Fun home: uma
tragicomédia em familia, de Alison Bechdel, que destaco excerto na figura 12, como um

divisor de dguas ao considerar a ideia de mapear uma vida, se servindo de documentos

auténticos, como fotografias e seus diarios pessoais, em uma narrativa retrospectiva que

38 use this a chance to live twice. If the story you’re working on is a positive one, then let the work be a
celebration of it. If it’s a tragic story, then let your work on it be a healing.” (Hart, 2018, p.150)

39 “marked radical revisions of the traditional superhero genre [...] marked the coming of age of
contemporary graphic memoir.” (Kyler, 2010, p.2)
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desvendava a si mesma e sua trajetoria, mas também sua relagdo com seu pai e outros

membros de sua familia.

Figura 12.Excerto de Fun home, Alison Bechdel.

'ESPALHE! SANGUE PELO MEU DIARIO, FELIZ PELA OPORTUNIDADE DE TRANSMITIR TAO
LITERALMENTE MINHA ANGUSTIA A PAGINA.

Fonte: (Bechdel, 2018, p.78)

E possivel observar também que o Graphic memoir pode possuir semelhancas
com o género coming of age (bildungsroman ou romance de formagao), tendo em vista
que geralmente marca o amadurecimento desse personagem-narrador-autor que observa
sua vida ao passar dos anos, em transi¢ao da adolescéncia para a vida adulta, despontando
para a maturidade, elucidando situagdes internas e externas a partir de uma nova
perspectiva. Para Hart (2018, p.173) “o objetivo de um livro de memorias, penso eu, € a
continuidade. Ha tanta coisa nesta vida e neste mundo que procura nos fraturar, se nao

2940

mesmo nos destruir”™” sendo a ideia de mapeamento de uma vida uma forma de eterniza-

la em uma continuidade, tese que ¢ também defendida por Kyler (2010) que afirma

[...] graphic memoirs, como mapas, contém palavras e imagens e devem ser
vistas e lidas de forma interativa. Graphic memoirs contém mapas e sao elas
proprias mapas, criando multiplas conexdes em multiplas dimensdes entre
autor e narrador, entre personagens e entre mundos. E, tal como os mapas, as
Graphic memoirs incluem muitas lacunas e espagos, obrigando o leitor-

40 “The goal of a memoir, I think, is continuity. So much in this life and world seeks to fracture us, if not
downright destroy us.” (Hart, 2018, p.173)

71



observador a navegar na narrativa e a criar significados [...]A criacdo dos
mapas sugere que precisamos de visualizar as relagdes entre lugares, pessoas
e ideias para as compreender. Os mapas ajudam-nos- como seres humanos,
como escritores, como leitores- a compreender o passado, a representar o
presente e a navegar o futuro. (Kyler, 2010, p. 4 e 13)*

Nesse sentido, a construgao de identidade, a reflexao sobre sua personalidade e o
impacto do seu em torno desse processo sdo geralmente apresentados. Nesse contexto, o
background histérico, cultural e social se evidencia sendo parte integrante dessa
subjetividade que amadurece progressivamente ao longo da narrativa, como em O enterro
das minhas ex de Gauthier.

A obra ¢ dividida em partes datadas, com marcagdo da situagdo social vivida
naquele momento, como: o ensino fundamental, o ensino médio, etc., sendo o desenrolar
da narrativa alternado entre o ambiente escolar e momentos externos, mas com
personagens ainda ligados a esse espaco. E nesse espago que transita entre a escola, esse
espago social consolidado como espaco de aprendizado e a sua casa, que Charlotte vai
pouco a pouco compreendendo a sua existéncia, como apresentado na figura 12. Além
disso, Charlotte ndo consegue se conectar imediatamente com os colegas, ela se mostra
solitaria, até conhecer Sandrine. Para Guacira Lopes Louro, pesquisadora brasileira,
(2023, p.37) “a escola ¢, sem duvida, um dos espacos mais dificeis para que alguém
‘assuma’ sua condicdo de homossexual, bissexual ou trans”, considerando que a
heterossexualidade ¢ compulséria nos espagos sociais € que identidades sexuais que
fujam dessa norma ndo sdo aceitas. Essa experiéncia leva, portanto, o sujeito para a
ocultacdo de sua sexualidade, experiéncia definida como “estar no armario”, temendo
constantemente a descoberta desse segredo que se esfor¢a para ocultar, como mostrara o

capitulo III.

41 [...] graphic memoirs, like maps, contain both words and images and must be both looked at and read
interactively. graphic memoirs both contain maps and are themselves maps, creating connections in
multiple dimensions between author and narrator, between characters, and between worlds. And like maps,
graphic memoirs include many gaps and spaces, compelling the reader-looker to navigate the narrative and
create meaning [...] The creation of the maps suggests that we need to visualize the relationships between
places, people, and ideas in order to understand them. Maps help us- as human beings, as writers, as readers-
to understand the past, to depict the present, and to navigate the future. (Kyler, 2010, p.4 € 13)
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Figura 13.Charlotte no espago escolar
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Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)*

A estrutura quadrinistica da obra também se diferencia, ja que as paginas ndo
possuem numeracao, o que deixa a obra com a ideia de continuidade temporal marcada
pelos anos que sdo destacados nas trés secdes da obra, como observado no Capitulo I
desta Tese.

A maneira como divide cada se¢do apresentando o titulo, foto e o espago temporal

de acontecimento dos eventos narrados, aparenta para o publico leitor como uma lapide,

42 Tradugdo em anexo (anexo 3).
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0 que resgata a ideia apresentada no titulo de enterramento. O tempo indicado em cada
parte interessara no capitulo Il a fim de observar o background histérico-cultural
LGBTQIA+, que permeava os dias de Charlotte, mas destaco no préximo topico o efeito
dessa marcacao cronoldgica na narrativa e para o elo da narrativa com a autoficgao.
Além disso, do ponto de vista da constitui¢do do Graphic memoir, a cronologia
dos eventos possui importante destaque, em razdo da organizagdo da narrativa e da
sequéncia de eventos externos que podem intervir nela, desde eventos historicos a
musicas que faziam sucesso na €poca, cartazes que fazem parte das cenas ilustradas nos

quadrinhos, livros lidos pelos personagens, jornais e outros elementos (Hart, 2018).
2.3.1. A marcagdo cronologica em O enterro das minhas ex

Em o enterro das minhas ex a cronologia funciona através da escolha das cangdes
tocadas em algumas cenas, lancadas e populares entre os anos de 1980 e 1990, além do
aparelho de som toca-fitas. E um fato destacado por Gauthier na entrevista concedida para

esta tese como um dos tracos autoficcionais da obra:

Ela [Charlotte] evolui nos anos 80 depois 90, ela tem as mesmas idades que eu
tinha nas mesmas épocas, assim, eu dei uma olhada nessas épocas,
notadamente com as suas musicas e seus estilos de vestimenta. Por exemplo,
quando Charlotte vai a sua primeira festona ela usa uma t-shirt Don ¥ fouch
com as maos impressas na altura dos seios. Era uma t-shirt super na moda na
Franga nos anos de 1993. Eu devo dizer que eu achava essa t-shirt horrivel e
que eu ndo usava isso, mas marcou fortemente a minha memoria.

A exemplo da figura 14 a t-shirt citada por Gauthier, bem como as escolhas
musicais para a narrativa. As musicas tocadas sdo: Rhythm of the Night de Debarge,
lancada em 1985, figura 14, All that she wants, de Ace of Base, lancada em 1992, figura
15, Everything I Do I do it for you, de Bryan Adams, lancada em 1991, Sensualité de
Axell Red, lancada em 1993, figura 16, dentre outras.
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Figura 14. Charlotte escuta Rhythm of the Night de Debarge, langada em 1985.

DTHI § 1§ THE RYTHM of
2 THE NiGHT ... oH YEAH!

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)*

Figura 15.Na festa do grupo da escola toca A/l that she wants, de Ace of Base, langada em 1992

BABY SHE'S GoNE TOVIORRoW $0Y , ALL THAT SHE WANTS (5 ANOTNA

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)*

43 Tradugdo em anexo (anexo 4).
44 Na traducdo a musica permanece como no original.
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Figura 16.Sensualité de Axell Red, langada em 1993, toca na radio enquanto Charlotte viaja com sua tia

oMK eegin 08 fun !

. Ayl “\
Je e pomn DL emppgudion ! 24

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)*®

Na versao da obra traduzida para o portugués, a escolha da cangdo apresentada na
figura 16 foi a da cantora brasileira Clarice Falcdo, intitulada Monomania, can¢ao de 2013
e que fez um amplo sucesso no Brasil no seu langamento e tocou em muitas radios. A
opgao foi feita pela editora, como evidencia o tradutor na entrevista em anexo, e acredito
que pode se tratar de uma tentativa de aproximagao cultural com o mercado fonografico
brasileiro e com o publico que apreciava as musicas de Clarice na época da publicacdo da
traducdo. Quanto a narrativa, a escolha da can¢do a desloca temporalmente, dado que a
narrativa se passa no periodo de 1987-1999 e a cancao de Clarice langada em 2013. Outra
marca temporal ¢ a utilizacdo do telefone residencial de disco, muito comum entre os

anos de 1980 e 1990.

45 Tradugdo em anexo (anexo 5).
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Figura 17.Charlotte utiliza o telefone de disco

Fonte: (Gauthier,2015, n.p)

Gauthier também utiliza como recurso cronologico a propria ideia dos quadros
em sequéncia, nomeando cada dia da semana em um quadro, como na figura 18, dando a
ideia do passar do tempo cronolédgico e da espera que foi empreendida pela personagem

na cena em questao.
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Figura 18.Gauthier utiliza a sequéncia de quadros para demonstrar marcos temporais

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)*

Nos excertos destacados acima, os espacgos entre quadros estabelecem uma
relagdo entre eles, organizando a sequéncia da narrativa e o significado dos quadros. A
seguir, sera exposto como os layouts se destacam na obra e como eles acabam por
evidenciar a soliddo da personagem Charlotte diante dos acontecimentos que atravessam

sua experiéncia particular.

46 Tradugdo em anexo (anexo 6).
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2.3.2. Disposig¢ao dos quadros: os layouts e a representagdo da solidao de Charlotte

Postema (2018, p.59) destaca a importancia dos layouts ao afirmar que “o layout
e o contetido afetam-se profundamente, um ao outro, nas paginas dos quadrinhos: o layout
pode modificar a forma como o conteudo de um quadro traz seu significado, e o conteudo
do quadro pode alterar o significado do layout.” Dentro do layout, a sarjeta, os espagos
em branco, tém profunda importancia, dado que mantém a estrutura em quadrados
sobrepostos € ganham outras dimensdes que modificam o destaque da cena e a
profundidade do que estd sendo exposto na cena.

Na figura 18, por exemplo, a disposi¢do em quadrados com sarjetas bem
delineadas transmite a ideia cronologica dos dias que passam, ja na figura 19, disposta
abaixo, o fio do telefone excede os quadros e atravessam as sarjetas o que transmite a
ideia da imersao de Charlotte no contetido discutido ao telefone, de modo que a propria

personagem se enrosca nas linhas do telefone, de forma figurativa.
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Figura 19.Gauthier utiliza as sarjetas como recurso de continuidade

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)¥’

Além do mais, os momentos em que Charlotte se sente sozinha ou perdida, sdo
apresentados em uma pagina Uinica sem moldura nos quadros, com a sarjeta esvaziada em
total branco em contraste com sua propria sombra, o que evidencia a soliddo da

personagem, como na figura 20.

47 Tradugdo em anexo (anexo 7).
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Figura 20.Recursos de profundidade do desenho que evidenciam a soliddo da personagem

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)

Quando a personagem aparece em um uUnico quadro, as sarjetas também sao
aumentadas, o que confere o efeito de profundidade a cena e transmite de forma mais
intensa sua soliddo, figuras 21 e 22. Ademais, tais momentos sao seguidos de uma pagina
completamente em branco, o que soa como um siléncio, um espago suficiente para que a

solidao seja sentida pelo publico leitor.
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Figura 21. Aumento das sarjetas para reforcar a ideia de solidao

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)

Figura 22.Sarjetas estendidas como recurso de profundidade

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)
A autora releva que utiliza esse recurso e que € importante para a narrativa quando

afirma, na entrevista em anexo nesta tese, que “o espago inter-imagem que € vazio &,

portanto, incrivelmente importante e cheio desses movimentos, tempos, nao-ditos, etc. O
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que nao desenhamos deve ser pensado e eu acho esse jogo com o nada incrivel. E isso
que eu amo mais durante a criagdo.”
Desse modo, observa-se que as sarjetas sao espagos também de criagdo de sentidos

dentro do Graphic memoir. Para Postema (2018)

os quadros s3o estabelecidos como sintagmas que, seguindo a convengdo do
codigo temporal, criam imagens no tempo em que sdo representadas no espago
da pagina. E, também, os quadros invocam o cédigo narrativo da mesma forma
que a representagdo dos eventos acontecendo através do tempo evoca na
narracdo. (Postema, 2018, p.20)

Os layouts nas narrativas graficas, principalmente no Graphic memoir, fazem
“alusdo do layout a albuns de fotos acentua a natureza memorialista da narrativa”,
segundo Postema (2018,p.). Na obra de Gauthier (2015), é evidente no capitulo dedicado
a Sandrine, a disposi¢ao de fotos como um album, que cria uma ligagdo de intimidade
com o publico leitor que, agora, observa a aparente apresentacdo de arquivos pessoais da

narradora juntamente com a narragdo que remonta ao exposto em didrios intimos.
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Figura 23. Fotos dispostas em meio a narrrativa

Fonte: (Gauthier, 2015, n.p)*

2.3.3. De que cor ¢ a solidao? os tons de azul, branco e preto

Quanto as cores, a obra oscila entre os tons de branco, azul e preto, com a cor azul
e branco sendo predominantes, o que também pode ser encontrado em outras obras, como
Fun home: uma tragicomédia em familia, de Alison Bechdel e Azul é a cor mais quente,
de Julie Maroh . No estudo dos simbolos realizado pelo filosofo francés Jean Chevalier

(2001), a cor azul possui significados particulares que contrastam com a cor branca

o azul ¢ a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar
qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito, como diante de uma perpétua

48 Tradugdo em anexo (anexo 8).
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fuga da cor. O azul ¢ a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta
geralmente feito apenas de transparéncia, i.e.; de vazio acumulado, vazio do
ar, vazio de agua, vazio do cristal ou do diamante. O vazio ¢ exato, puro e frio.
O azul ¢ a mais fria das cores e, em seu valor absoluto, a mais pura, a excegdo
do vazio total do branco neutro. O conjunto de suas aplicagdes simbolicas
depende dessas qualidades fundamentais. (Chevalier; Gheerbrant, 2001,

p-107, grifos em negrito: autor/ grifo nosso: sublinhado)

Tanto as sarjetas quanto a escolha de cores contrastam com a propria solidao
aparente apresentada pela personagem, também nos tracos dos quadrinhos, e pela
aparente frieza com que ¢ tratada em situagdes diversas, como observado nas figuras 19,
20, 21. Também a simbologia da cor azul, no caso da obra em andlise, ¢ possivel
considerar que ecoa em relagdo as divisdes das cores associadas ao género, sendo o azul
associado ao universo masculino, que a personagem tenta acessar, em determinado
momento da narrativa, quando nao se identifica com as suas amigas. Ao mesmo tempo,
o azul também se associa as aguas, metafora possivel para as relagdes lésbicas que
explorarei posteriormente.

Seguindo a discussdo sobre o assunto, para Kyler (2010, p. 17) as lacunas sdao
partes importantes do sistema narrativo do Graphic memoir, bem como nos géneros com
tracos autobiograficos, a autora destaca que “de acordo com Scott Mccloud [quadrinista
americano|, em Understanding Comics, os mais importantes significados nos quadrinhos
estdo nas lacunas, tanto nas lacunas entre a representacdo esquematica e a realidade,
quanto nas lacunas entre os quadros que o leitor deve criar significado.”*

Além do mais, a configura¢ao do Graphic memoir € propicia para a identificacao
por parte do publico leitor ir preenchendo, igualmente, as lacunas podendo vir a
questionar sua propria memdoria, seus proprios passos, diante do dilema ali apresentado.
Para Hart (2018, p.8) “contar as nossas historias fortalece-nos, aprofunda-nos e torna-nos
mais vivos, compassivos € empaticos, uma vez que liga as nossas vidas a historia e com
o mundo que nos rodeia. Ajuda-nos a estabelecer uma ampla conexdo através do tempo
e das pessoas™, diante do que foi apresentado aqui, observa-se, portanto, que o pessoal
pode ser politico, que os dilemas vividos por Charlotte devem ser pensados também como

coletivos, se inserindo em um devir politico-social. Considerando esse ponto, no proximo

49 according to Scott Mccloud in Understanding Comics, the most important meanings of comics are in
the gaps, both the gaps between schematic representations and reality, and the gaps between frames where
the reader must create the meaning. (Kyler, 2010, p. 17)

50 “telling our stories strengthens us, deepens us, and makes us more alive, compassionate, and empathetic,
as it connects our lives to history and to the world around us. It helps us connect broadly across time and
across peoples” (Hart, 2018, p.8)
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topico, discuto brevemente como a tradugdo de narrativas quadrinisticas apresenta-se
como um desdobramento politico importante, pois permite a expansdo do alcance de

leitores da obra.

2.4. DESDOBRAMENTOS POLITICOS DA PRODUCAO DE NARRATIVAS
GRAFICAS E A TRADUCAO DE NARRATIVAS QUADRINISTICAS

Diante do discutido até aqui sobre producdes quadrinisticas, que consideram o
“eu” e suas vivéncias, observa-se que essa producao quadrinistica contemporanea, mais
especificamente a producdo realizada por mulheres 1ésbicas, possui essa memoria
atravessada também por um devir politico em um processo de contar-se e recontar-se. Ao
recriarem suas memorias em suas obras, a partir da afirmagdo existencial de um “eu”
sujeito de multiplas vivéncias, as mulheres lésbicas tém construido uma vasta producao
epistemologica em um suporte narrativo grafico diversificado que ultrapassa aquilo que
o canone um dia circundou como sendo literatura.

Tais obras desmantelam um sistema heteropatriarcal que nao concebeu a
existéncia de mulheres que amam mulheres enquanto protagonistas de suas proprias vidas
e histdrias. A reivindicacdo de um espago-escrita e um espago- grafico torna este corpo-
autora emergente e vivo, acima de tudo, como um corpo potencial de multiplos dizeres e
vislumbres. A Graphic memoir permite ver o que nao se quer ver, permite colocar em
evidéncia o que a sociedade escolhe rejeitar, o grafico para a produgdo narrativa lésbica
ganha uma dimensdo ainda mais relevante: a de ser vista. SGo memorias ilustradas
visualmente, que dao corpo visual ao corpo Iésbico um dia excluido do imaginario social.

Com o proposito de melhor delinearmos tal discussao, frente ao que foi elencado,
¢ valido questionarmos: que papel tem, entdo, o Graphic memoir para as mulheres
LBTQIAPN+? De incoag¢do, considerando o dito por Audre Lorde (2019), escritora e
ensaista estadunidense, em meio ao contexto da pos 2* onda do feminismo e a firmagao
da vertente feminista interseccional, em seu ensaio intitulado 4 transformagdo do siléncio
em linguagem e agdo, a autora convoca a necessidade de sairmos dos espacos de siléncio
e falarmos, de usarmos nossas vozes atravessadas pelos diversos recortes que nossa
existéncia prenuncia, para a transformag¢do do siléncio em agdo, postura colocada pela

autora como “revelagdo individual”, que considero igualmente coletiva e politica.
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Com isso, considero aqui o Graphic memoir enquanto género proficuo para a
retomada do espago politico pelas mulheres, em especial, para as mulheres 1ésbicas e
LBTQIAPN+ e como oportunidade para o reiterar de vozes e vivéncias marginalizadas
ao longo do tempo, como as vivéncias lésbicas.

Nessa perspectiva de registrar o apagamento de vivéncias, a tradu¢ao tem um
papel importante em promover o acesso a textos, principalmente os subversivos. O legado
tradutorio no Brasil de narrativas graficas ¢ bastante evidente, sobretudo de obras dos
eixos geograficos de maior produgdo quadrinistica: o eixo estadunidense, franco-belga e
japonés. O acesso as obras desses territorios no Brasil €, principalmente, por meio de
traducdes, tendo algumas editoras, como a Editora Nemo, a L&PM e outras, e seus
devidos tradutores, um papel importante na editora¢ao e comercializagdo, bem como na
propagacdo dessas “vozes estrangeiras para dialogarem e apoiarem a comunidade
LGBTQIA+” no Brasil. (Silva- Reis, 2024, p.22)

Nesse contexto, ¢ importante destacar também o exemplo da tradugdo de Dykes
to watch out for de Alison Bechdel, que ¢ publicada somente em 2021 no Brasil, enquanto
a publicagdo original ¢ de 2008. Esse espago de tempo ¢ apontado por Renata G. Gomes
(2022), professora e pesquisadora brasileira, dado as suas caracteristicas subversivas e
interseccionais de suas personagens, enquanto uma obra contracultural, em comparago
com outras obras de Bechdel, como Fun home e Vocé é minha mae?, que foram traduzidas
em um espaco de tempo menor. No caso de O enterro das minhas ex, a publicagcdo da
traducdo no Brasil foi célere, realizada em um espaco de tempo de um ano desde a
publicacdao do original, alcangando grande sucesso no Brasil; assim como as obras da
Bechdel, principalmente Fun Home e Vocé é minha mde? que tem um traco em comum:
a saida do armario; experiéncia conhecida socialmente e culturalmente atrelada a
revelacdo de orientacdo sexual distinta da heterossexualidade, tida como norma
(compulsoria), como sera discutido posteriormente.

O sucesso do mercado tradutério de quadrinhos tem se dado principalmente pelo
aumento da busca pelo género e também pela representatividade empreendida nesse
género. A caréncia de representagdo positiva de personagens LGBTQIA+, por exemplo,
tem sido cada vez mais suprida nas narrativas graficas e na literatura de modo geral, como
efeito dos LGBTextos, nomenclatura utilizada por Dennys da Silva-Reis (2024, p.8.9),
professor e pesquisador brasileiro, para textos escritos para e pela comunidade
LGBTQIA+; que o autor também classifica como efnofextos porque se propdem “‘a

produzir um discurso sobre a comunidade a qual pertence”. O autor ainda acrescenta que
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como consequéncia, de um lado, ha a promogdo de ativismos, letramentos,
imaginarios e representatividade LGBT (Trevisan, 2018); de outro lado, ha a
valorizagdo do pink money (dinheiro gasto por individuos da comunidade
LGBT), o que faz com que o mercado capitalista também fique atento ao poder
aquisitivo da comunidade LGBT e produza produtos direcionados a ela (Alves,
2019). E dentre esses produtos culturais, os livros, as tradugdes. (Silva-Reis,
2024, p.119)

No contexto brasileiro, a traducdo de narrativas quadrinisticas tem despontado
como um mercado em ascensdo ao longo do tempo, o que tem trazido a tona o processo
de traducgdo desse tipo de narrativa. Para Silva-Reis (2024) “o Brasil acolhe e acolheu
com vigor a cultura LGBTQIA+ Francofona , bem como outras que se somam a causa
das minorias sexuais e de género brasileiras.” O autor destaca a obra de Julie Maroh,
quadrinista francesa, por exemplo, como uma das traducdes francés-portugués que
circulam em territorio brasileiro e que fazem parte das leituras estimadas pela comunidade

LGBTQIA+. Segundo Silva-Reis (2024) as producdes

[...] estdo sedimentadas no século XXI devido a grande for¢ca que o movimento
LGBT+ tem ganhado em cada canto geografico do mundo, inclusive no Brasil.
Anteriormente a esta consciéncia literaria comunitaria LGBT, temas,
experiéncias e valores queer eram embutidos em narrativas de muitos autores
e autoras que ndo tinham consciéncia deliberada sobre a comunidade LGBT
ou apenas tinham consciéncia pessoal sobre o tema. Logo, ha muitas obras de
autores que ndo sdo LGBTs, mas que narraram ou escreveram sobre
experiéncias heteronormativas. (Silva-Reis, 2024, p.113)

No que concerne a tradugdo de obras quadrinisticas, Fernando Scheibe (2016,
p.321), tradutor brasileiro, em ensaio publicado na revista fradterm, afirma que “a
especificidade da tradu¢do de quadrinhos ¢ uma impoténcia: a de lidar com um
texto, em sentido lato, que tece imagens e palavras, mas sO6 poder mexer nas
palavras”. Erico G. Assis, (2016, p.19), tradutor literario brasileiro, igualmente,
acrescenta que “o tradutor ndo pode safar-se da ancora pictorica vista nos baldes de
pensamento”, assim, precisa ndo s6 se preocupar com a traducdo do texto, mas de como
ele se conecta com o desenho e, consequentemente, com os baldes de fala na diagramagao,
preocupacao que terd o profissional nomeado como letreirista, que organizard o texto

dentro do projeto grafico. O estudioso sinaliza que

ha estipulacdes em contrato que determinam, por exemplo, que a versado
estrangeira deve ater-se ao formato grafico da versao no idioma original, que
a letreirizagdo deve seguir determinada fonte tipografica ou, ainda, que a
letreirizagdo deve ficar a cargo do autor original (geralmente para ser realizada
de forma manual). (Assis, 2016, p.21)

Essa colaboragdo entre texto e imagem, tradutor e letreirista, leva a discussao

perene nos Estudos Tradugdo quanto ao tradutor-autor. Nesse caso, Assis (2016) pontua
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o letreirista como um cotradutor, tendo em vista essa colaboragdo em busca de um
resultado final alinhado ndo s6 ao texto de partida, mas também ao estilo do autor e ao
que pretende os editores. A traducdo de um texto que depende de um outro texto (imagem,
musica etc.), como € o caso dos textos quadrinisticos, ¢ considerada uma traducao
subordinada, segundo Assis (2016), seguindo o postulado por Mayoral, Kelly e Gallardo
(1988).

Pensando o discutido até aqui, destaco os comentérios do tradutor da obra em
analise, Fernando Scheibe, em entrevista (Apéndice 2) para esta tese. O tradutor destaca
que o letreirista tem liberdade para fazer alteragdes, de modo que se encaixe na imagem,
entdo enfatiza que, em relagdo ao texto original, a tradugdo de O enterro das minhas ex
tem baldes um pouco maiores, outros mais curtos, mas que nao muda tanto em tamanho
considerando a tradugdo portugués-francés. O tradutor ainda pontua a dificuldade de
traduzir expressoes idiomaticas ou trocadilhos e da necessidade, por vezes, de redesenhar
pranchas (folhas de quadrinhos) quando existe um embate entre texto e imagem na versao
traduzida, principalmente, quando hé trocadilhos, como foi o caso da traduc¢ao da obra do
Geluck, artista belga, destacada pelo tradutor na entrevista, cuja experiéncia de tradugdo
descreve no ensaio que citei anteriormente.

A tradugdo da obra no Brasil trouxe visibilidade para a produ¢do de Gauthier, o
que levou a sua participagao presencial em 2018 no Festival Internacional do Quadrinho
(FIQ), em Belo Horizonte. Em entrevista para esta tese, a autora revela que sua obra ¢é
mais conhecida no Brasil que na Franca, além de té-la descrito como autoficcional,
revelando também que escreve aquilo que gostaria de ter lido. Sua postura corrobora com
o que defende Petit (2013) ao afirmar que “[...] na contemplacao de obras de arte, ha algo
que pode ser profundamente reparador.” (Petit, 2013, p. 68).

Portanto, ¢ possivel considerar a dimensdo politica da tradu¢do como uma
estratégia politica de visibilidade, servindo como um instrumento politico para ampliar a
visdo e o debate sobre temas socialmente invisibilizados.

No proximo capitulo, discutirei o percurso tedrico e historico-cultural 1ésbico,
considerando o contexto da obra, ampliando a discussd@o sobre como o pessoal se torna

politico e a discussao sobre a lesbianidade.
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CAPITULO 111

O CONTINUUM LESBICO NA CONSTRUCAO DE IDENTIDADES E
EPISTEMES LESBICAS EM O ENTERRO DAS MINHAS EX

“Antes que qualquer tipo de movimento feminista existisse, as lésbicas
existiam.: mulheres que amavam mulheres, que se recusavam a comprimir com
o comportamento exigido das mulheres, que se recusavam a se definir em
relagcdo aos homens”. (Adrienne Rich,2019, p.114)
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Com a coloniza¢do de corpos por parte da cultura heterossexista patriarcal, a
reivindicagdo de uma existéncia lésbica coaduna com o que Rich (2019) considerava
como continuum 1ésbico, configurado como a retirada de mulheres do ostracismo para
seu potencial de libertagcdo. A lesbianidade vai além do amor entre mulheres, ganhando
dimensdes politicas, historicas e sociais fortemente relevantes, como afirma Wittig
(2019), evidenciadas também neste capitulo.

A ideia de se pensar um continuum lésbico, corrobora com a constru¢do de uma
lesbianidade também plural, “ndo existe um soé tipo de 1ésbica, ndo existe um soé tipo de
comportamento lésbico, e ndo existe s6 um tipo de relacdo 1ésbica™! (Clarke, 1988, p.
100, traducdo nossa), segundo pontua Cheryl Clarke (1988), escritora e ensaista
estadunidense, em seu ensaio el lesbianismo: un acto de resisténcia [o lesbianismo: um
ato de resisténcia].

Rich (2019) destaca que “por muito tempo, a lésbica foi uma personificagao do
mal feminino.” (Rich, 2019, p. 114-115) como um corpo desviante da norma estabelecida.

Nos termos da autora

[as] 1ésbicas foram forgadas a viver entre duas culturas, ambas dominadas por
homens e tendo cada uma delas negado e colocado em risco nossa existéncia.
De um lado, existe a cultura heterossexista patriarcal, que levou mulheres ao
casamento ¢ a maternidade através de todo tipo possivel de pressdo-
econdmica, religiosa, médica e legal- e que literalmente colonizou os corpos
das mulheres. A cultura heterossexual patriarcal levou 1ésbicas ao sigilo e a
culpa, muitas vezes também ao 6dio por si mesmas ¢ ao suicidio. (Rich, 2019,
p. 115)

Assim, o ato de nomear-se 1ésbica se distancia de um “pacote” previamente encomendado
pela sociedade patriarcal para as mulheres. E um movimento de transgressio da norma
vigente, cujo percurso tedrico, a partir de autoras centrais na construgdo teorica lésbica
na Europa, América do Norte e Caribe, bem como na América Latina, especificamente
no Brasil, discorro a seguir. Antes disso, apresento um breve contexto historico 1ésbico
francés, considerando o periodo datado na obra em andlise, mas, igualmente,
considerando os acontecimentos anteriores a essa data que contribuiram para os

acontecimentos posteriores.

3.1. CONTEXTO HISTORICO LESBICO FRANCES DOS ANOS DE 1987 A 1999:
ONDE ESTAVAM AS LESBICAS?

51 no hay un solo tipo de lesbiana, no hay un solo tipo de comportamiento 1ésbico, y no hay solo um tipo
relacion Iésbica. (Clarke, 1988, p.100)
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Nos viemos de muitos passados: saindo da esquerda, do gueto, do holocausto,
das igrejas, do casamento, do movimento “gay”, do armario, do armario
ainda mais escuro do sufocamento de longo prazo do nosso amor pelas
mulheres. (Rich,2019, p.122)

O intento deste topico ¢ resgatar o panorama histérico de acontecimentos entre os
anos de 1987 e 1999, espaco temporal que compreende a narrativa de O enterro das
minhas ex a fim de dialogar com os fatos nela evidenciados, destacando quais lugares
eram ocupados pelas mulheres 1ésbicas nesse momento, sobretudo, no territorio francés.

Pensando entdo no contexto Iésbico, Rich (2019), em citagdao disposta no inicio
deste topico, discorre sobre os muitos passados vividos pelas mulheres 1ésbicas, passado
este que faz parte de experiéncias coletivas. Convém, portanto, destacar, antes de tudo,
que a década que precede os anos 80 ¢ marcada por levantes insurgentes da comunidade
LGBT, contra o regime heterossexual e violento vigente, sendo um dos grandes marcos
arevolta de Stonewall, em 1969, nos Estados Unidos, estendendo-se para outros paises e
continentes, reverberando nos anos seguintes no territério francés desde os espagos
underground aos espagos académicos, conforme aponta Florence Tamagne (2000),
historiadora francesa.

Tamagne (2006) ressalta o quanto o movimento 1ésbico foi deixado a margem
mesmo na academia, tendo uma chegada considerada tardia a esse espago se comparado
com outros paises, mesmo a Franc¢a tendo uma longa histéria literaria homossexual, que
Régis Revenin (2007, s.p), professor e pesquisador da Université Paris Cité, chama de
“tradi¢do literaria da homossexualidade™?. Além do mais, a construcdo tedrica do
pensamento 1ésbico foi um movimento embasado na resisténcia através, principalmente,
da articulagdo de mulheres lésbicas feministas e escritoras, surgida de uma alianga com o
movimento gay e feminista, que tinham alguns dos eventos historicos aqui relatados como
background. A descriminalizacdo da homossexualidade foi realizada na Franga em 1982,
mas muitos eventos precederam e sucederam essa data.

A relagdo dos acontecimentos do Maio de 1968 , do movimento estudantil, e as
pautas do Mouvement de libération des Femmes- MLF [Movimento de libertacdo das
mulheres], em 1970, no porvir das mulheres Iésbicas na Franca nas décadas seguintes,
que constroem seu percurso na Historia. Tendo em vista tais movimentos historicos de
luta que prezavam pela contestacdo aos moldes de poder impostos na época, em uma

insurreicdo da populagdo em diversos setores a margem da sociedade. Requerendo

52 “[...]tradition littéraire de I’homosexualité”. (Revenin, 2007, s.p)
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direitos civis e maior liberdade sob slogans, como “le privé est politique” [o pessoal &
politico] e “mon corps est a moi” [meu corpo ¢ meu], produzindo ecos significativos no
porvir das mulheres lésbicas em territorio francés, com a criacdo, por exemplo, do grupo
Gouines Rouges, em 1971, formado por mulheres Iésbicas advindas do MLF. O grupo
defendia, segundo Ilana Eloit (2020, p.132), professora e pesquisadora da Université de
Géneve, que “a homossexualidade feminina deve se compreender como um esforco
revolucionario a servigo do feminismo™>>.

Nessa perspectiva nos anos de 1975 a 1980, segundo Eloit (2020), a tomada de
forga e voz pelas lésbicas em diversos espagos sugere a articulagdo de uma resisténcia
frente ao vivenciado diante das pautas feministas vigentes, sinalizando um iminente
rompimento com o feminismo heterossexual. Isso acontece, pois este ndo se ocupava das
pautas levantadas pelas 1ésbicas, deixando-as a margem do movimento feminista, o que
aparenta dialogar diretamente com os slogans anteriormente citados. Chauvin (2005),
professor e pesquisador da Université de Lausanne (Suiga), no apanhado histérico que
realiza, pontua a parcialidade das mulheres feministas heterossexuais e sua nao
reciprocidade com as pautas lésbicas. O uso do termo ‘“ameaca lavanda”[lavander
menace] por Betty Friedan, lider da Organizagdo Nacional de Mulheres deixou essa
postura ainda mais evidente. (Quinalha, 2023)

Na edigao seguinte do evento, ocorreu a revolta das mulheres Iésbicas que entdo se
apropriam do termo utilizado por Friedan para ratificar o afastamento do feminismo
heterossexual e marcar através de suas falas a ocupagao de espaco dentro do movimento
feminista, reagdo que ecoou nao apenas nos Estados Unidos, como também na Europa,
especificamente na Franca. Reivindicando a voz dentro do movimento feminista, a partir
dos anos 1970, “os horizontes foram ampliados e os territdrios foram brutalmente abertos
até o ponto que achamos, hoje, que eles sempre foram assim.” (Despentes,2016, p.15).
Temos, entdo, o inicio, ou de fato a consolidagdo de uma vertente 1ésbico-feminista,
partindo ndo somente do movimento feminista, mas do movimento gay, voltada para as
pautas lésbicas e outras pautas interseccionais, posteriormente, como classe, raca e
género.

Nesse panorama, em 1980 surge a publicagdo de The Straight Mind [o pensamento
hétero] de Monique Wittig, que foi publicado inicialmente em inglés nos Estados Unidos

e publicado no territorio francés em 2000 com traducao de Bourcier, mas que ja sinalizou

53 « L’homossexualité féminine doit se comprendre comme une force révolutionnaire au service du
féminisme » (Eliot, 2020, p.132)
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uma bifurcagdo no movimento feminista por parte das Iésbicas, reforcando os estudos
1ésbicos como uma vertente dos estudos sociais e filoséficos estabelecendo nos espacos
académicos as vivéncias e discussdes acontecidas nos espagos de militdncia. Segundo a
organizacdo Mémoire des sexualités®* no ano de 1981 houve a criacdo do MIEL
Mouvement d’information et d’expression des lesbiennes, a Universités d’Eté Euro-
méditerranéennes des Homossexualités, dentre outras formas de articulacao entre Iésbicas
para o fortalecimento do movimento lésbico na Franca, como criagdo da Lesbia
Magazine, revista editada em Paris voltada para esse publico, segundo Eloit (2017). Em
1981, acontece a primeira marcha homossexual no territério francés, um marco do
agrupamento da comunidade em prol da busca por direitos. Esse periodo constitui, desse
modo, os anos 80 como um marco para a comunidade lésbica francesa, bem como para a
comunidade LGBT de maneira geral.

Ainda destacando os dados apresentados pela organizacdo Mémoire des
sexualités, os anos que compreendem 1987 e 1990 s3o ainda marcados por grande
resisténcia em meio a reivindicagdo de espacos na sociedade e dentro da propria
comunidade LGBT.

Apesar dos avangos importantes para a comunidade 1ésbica, a década de 1980
também ¢ marcada pela divulgacdo e disseminacdo dos casos de HIV entre pessoas
homossexuais e transexuais, , aumentando o preconceito sobre esses corpos, como ¢
possivel identificar pelo levantamento de dados apresentados pela organizagdo Mémoire
des sexualités. O estigma maior repousa sobre os corpos dos homens gays, mas também
afeta os demais corpos que fazem parte da comunidade LGBT.

A partir de entdo, a violéncia que recai sobre tais sujeitos torna-se uma referéncia
de dor na comunidade e de um niimero exorbitante de mortes , enfatizando o que mais
tarde o filésofo camaronés Achille Mbembe (2011) nomearia como necropolitica: corpos
j& mortos pela sociedade em sua condicdo de corpos com subjetividade, enquanto
morrem fisicamente por uma doenca dita incuravel, corpos relegados a morte em todas
as suas possibilidades. Nesse periodo, segundo os dados apresentados pela organizagao
Mémoire des sexualités ha uma morte também social destes corpos, por causa do
fechamento de espagos sociais frequentados pela comunidade. Em contrapartida, entre os

anos de 1980 e 1990 muitos grupos de luta contra a AIDS surgem, como a Act Up Paris

54 Disponivel online em: https:/www.memoire-sexualites.org/category/des-annees-50-aux-annees-90/
acesso em agosto de 2024.
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(1989), igualmente nos anos 90, acontece uma alianga forte entre gays e Iésbicas na luta
contra a AIDS.

Nesse cenario, a homossexualidade também era considerada uma doenga ¢
somente em 1990 a OMS (Organizagao Mundial de Saude) a retira do mapa do CID
(Classificagdo Internacional de Doengas e Problemas Relacionados a Saude). E
importante destacar que somente 29 anos depois, em 2019, a transexualidade deixa de
ser considerada uma doenga, um transtorno psiquiatrico, saindo do mapa do CID. Dados
que sinalizam o grande percurso de luta da comunidade LGBT em torno de reivindicar
um espaco de existéncia, de vida.

Igualmente entre essas décadas, a ideia da Iésbica como perigosa foi largamente
difundida (Rich, 2019), o que contribuiu também para a desconfianga em torno do sujeito
lésbico, vista como uma ameaga para a sociedade heterossexual, sendo relegada a este
lugar de periculosidade, destituida de muitas formas, através da objetificagdo de sua
identidade associada ao masculino, recuperada por palavras pejorativas ou por meio de
sua animalizag3o.

Dessa forma, o estereotipo da l1ésbica la gar¢onne, fortemente divulgada nos anos
20, aproximando-se do mundo masculino, embora tolerado de certa forma na época
(Segarra, 2019), foi trazendo, progressivamente, um aparente ar de desconfianga sobre o
ser lésbica nas décadas seguintes, reforcando também a ideia da lésbica nao digna de
confianca. A 1ésbica foi vista como uma ameaca a masculinidade, como uma imitadora
do masculino e potencial concorrente, sendo, portanto, encarada com desconfianca,
principalmente, quando performava masculinidade, conforme verificado a partir dos
estudos realizados por Beauvoir, em 1949.

Na obra de Gauthier ¢ possivel notar esse olhar desconfiado para a figura do
sujeito lésbico, quando uma das personagens que se envolve com Charlotte afirma, no
instante em que esta inicia a conversa, sobre a defini¢do do relacionamento entre elas:
“Hé! Tu sais quoi? Ma tante Annie, elle a [’lair sympa, hein ? Mais détrompe-toi | C’est
une gouine !” sendo possivel visualizar nas ilustracdes, a expressdao de desaprovacao de
Sandrine diante do fato da tia ser Iésbica, o que se torna problematico na situacdo, pois
nos acontecimentos anteriores a esta cena, Sandrine e Charlotte tinham uma relagao

marcadamente lésbica.
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Figura 24.Sandrine reproduz discurso de desconfianga em relagdo ao ser Iésbica
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Acrescido a isso, 0 uso do termo pejorativo gouine [traduzido constantemente para
0 portugués brasileiro como “sapatdo”] para se referir ao sujeito lésbico endossa o
discurso de Sandrine igualmente pejorativo, nos topicos seguintes serdo discutidos mais
detalhes sobre o uso .

A década de 90 ¢ entdo marcada pela luta constante contra os estigmas sob o corpo
1ésbico e os demais corpos LGBT, marcando um periodo de luta intensa por direitos que
resultariam nas leis e agdes promulgadas nas décadas seguintes, como a penalidade para
crimes de 6dio contra a comunidade LGBT, o direito ao casamento, o projeto de lei para
indenizagdo aos condenados pelo delito de homossexualidade entre os anos de 1942 e
1982, dentre outras agdes. Nesse momento, observa-se o fortalecimento do movimento
l1ésbico, bem como na articulagdo de congressos e reunides internacionais, se ocupando
também de discussdes em torno da existéncia lésbica fora do hexdgono (Mémoire des
sexualités). Principalmente entre os anos de 1990 e 1999, a divulgacdo da produgdo

l1ésbica nas diversas manifestacdes de arte se acentua, o que inclui a literatura. A virada

55 Tradugo em anexo (anexo 9).
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de século também marca uma mudanca na produgao de obras Iésbicas, tendo cada vez
mais producdes publicadas sobre vivéncias amorosas entre mulheres.

No tdpico a seguir, apresento como o pensamento 1ésbico se construiu ao longo
do tempo, o que inclui o periodo historico destacado, ndo sé dentro do contexto francés,

mas fora dele.

3.2. PERCURSO TEORICO DO PENSAMENTO LESBICO: “...IT IS THE LESBIAN
IN US™°

O objetivo neste topico ¢ o de apresentar uma perspectiva tedrica sobre os estudos
Iésbicos. Para tanto, € relevante frisar que muito da construgao sobre a identidade e a voz
lésbica na América Latina e em outros continentes foi construida na literatura. A
literatura cartografou muito do percurso lésbico entre as décadas e as culturas, além das
publicacdes em veiculos jornalisticos, como visto no tdpico anterior, ratificando a
construcdo de uma epistemologia 1ésbica. Muitos dos textos tedricos sobre lesbianidade
pautam-se de algum modo na andlise literdria para a consolidacdo de suas analises.

Nesse viés, Simone de Beauvoir, filésofa conhecida como a primeira mulher a
teorizar o feminismo a francesa a partir de uma perspectiva existencialista, situa, em seu
iconico livro /e deuxieme sexe [0 segundo sexo], publicado pela primeira vez em 1949, a
figura lésbica, refletindo essa existéncia ainda incompreendida a época, sinalizando os
estereotipos em volta do corpo 1ésbico, que, naquele momento, parecia transitar entre o
universo feminino € masculino, conduzindo os estudos médicos e psicanaliticos na busca
por “desvendar” o que constituia a experiéncia lésbica, posicionamento que sugere a
construgao da figura 1ésbica como “ressentida” perante o ser masculino.

Beauvoir (2016) apresenta exemplos de experiéncias lésbicas a partir dos escritos
literarios de Colette (1900) e Renée Vivian (1906) para acionar uma voz de
“autenticidade” sobre o tema, aludindo o amor entre mulheres abordado pelas autoras. Na
conclusdo do capitulo dedicado a vivéncia lésbica, a estudiosa afirma que “na realidade,
a homossexualidade ndo ¢ nem uma perversdao deliberada nem uma maldigdo fatal”
(Beauvoir, 2016, p.182), deixando espaco para o questionamento: o que seria entdo a
experiéncia a lésbica?

Outrossim, a célebre frase “ndo se nasce mulher”, afirmada por Beauvoir (2016),

ecoa nos estudos 1ésbicos, sendo retomada por Monique Wittig (2019), tedrica francesa,

56 Titulo do discurso proferido por Adrienne Rich, em 1976, na Modern Language Association.
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que acredita que “a sociedade Iésbica destroi o fato (social) artificial que constitui as
mulheres como um ‘grupo natural’”, Wittig (2019, p.85). Desse modo, algumas décadas
depois, Wittig (2019) retoma, em parte, o estudo de Beauvoir (2016), j4 em um periodo
no qual a pauta Iésbica surge como uma necessidade vital ao feminismo de se repensar
para além das pautas iniciais de emancipagao do feminismo branco.

Com isso, o inicio da consolida¢do de uma teoria feminista lésbica ocorre, entdo,
no territdrio francés, principalmente, a partir da publicagdo dos estudos de Monique
Wittig (2019), ao retirar da categoria universalizante de mulheres, as 1ésbicas. Ao mesmo
tempo que Wittig reconhece a heterossexualidade como a institucionalizacdo da
desigualdade, priorizando as questdes lesbianas. Em contrapartida, as publicagdes
realizadas nos outros paises e continentes, Wittig (2019) continua sendo um expoente dos

estudos Iésbicos. A autora afirma que

Iésbica ¢ o unico conceito que eu conhego que esta fora das categorias de sexo
(mulher e homem), porque o sujeito designado (Iésbica) ndo ¢ uma mulher,
seja economicamente, politicamente ou ideologicamente. Pois o que faz uma
mulher em relagdo social especifica com um homem, uma relagdo que
chamamos anteriormente de serviddo, uma relagdo que implica obrigacdo
social e fisica, bem como obrigacdo econdmica (“residéncia for¢ada”, trabalho
doméstico, deveres conjugais, ilimitada produgdo de filhos etc) uma relagdo da
qual as Iésbicas escapam, recusando-se a se tornar ou permanecer
heterossexuais. Nos somos fugitivas da nossa classe do mesmo modo que os
escravos americanos foragidos escapavam da escraviddo e se tornavam livres.
Para nos, isso ¢ uma necessidade absoluta, nossa sobrevivéncia exige que
empreguemos todas as nossas forgas para a destruigcdo da classe de mulheres
dentro da qual os homens se apropriam das mulheres. Isso s6 pode ser
conseguido pela destrui¢do da heterossexualidade como sistema social baseado
na opressdo das mulheres pelos homens e que produz a doutrina da diferenga
entre sexos para justificar a opressdo. (Wittig, 2019, p.93)

Nessa senda, Wittig (2019) constroi aquilo que antes nao havia sido pensado como
possivel de construgdo: o corpo 1ésbico; titulo de seu romance publicado em 1973. O
corpo lésbico ja era delineado por Wittig desde a publicagdo do seu primeiro romance Les
guerrilieres [As guerrilheiras] (1969). Em /e corps lesbien [ o corpo l1ésbico] a autora
concebe nao s6 o corpo lésbico enquanto matéria, mas um corpo lésbico literario, que
deseja e ¢ desejado, embora em rasura, que resiste a norma heterossexual. Rasura que ela
explicita ao acrescentar o simbolo *“/” em praticamente todas as apari¢des de referéncias
discursivas do eu lésbico, como no excerto que destaco a seguir: “vocé ndo m/e esperou
enquanto e/u a procurei por toda parte, todas as ilhas e/u percorri perguntando se alguma

delas sabia algo sobre vocé.”(Wittig, 2020, p.23, grifo meu)
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Em 1992, Wittig publica la pensée straight [o pensamento hetéro], ensaio no qual
a autora constroi teoricamente o corpo 1ésbico, reivindicando de forma tedrico-politica
esse corpo, centrando suas discussoes dentro do feminismo materialista e consolidando a
existéncia de um feminismo lésbico, postulando “uma revolugao epistemoldgica que era
necessaria na analise da opressdo das mulheres” Iésbicas (Wittig, 2001;2018, p.17). O
proprio termo “mulher” ¢ questionado pela escritora ao propor que as lésbicas ndo eram
mulheres, destacando que as opressdes sofridas pelas 1ésbicas ultrapassavam os limites
do j& “encomendado” pela sociedade, sob o viés do género. Aspecto que também dialoga
com o que fora sinalizado por Beauvoir (2016), ao evidenciar o dilema social de género
sofrido pelas lésbicas que, naquele periodo, aparentavam escapar tanto do masculino
quanto do feminino.

Dessa maneira, a polarizagao criada socialmente entre masculino e feminino,
fomentando uma dicotomia de género, foi abordada posteriormente nos estudos de
autoras francesas, também em um viés feminista materialista, como Nicole-Claude
Mathieu (1991), Colette Guillaumin (1977, 1993), dentre outras. As décadas de 60 a 90
foram efervescentes na consolida¢ao de uma critica feminista e de uma critica feminista
literaria, pois muito do que se constroi nessa €poca ¢ costurado com o legado literario,
constantemente silenciado, de mulheres, incluindo as mulheres lésbicas e bissexuais. E
nesse periodo que surgem os estudos de Julia Kristeva, Luce Irigaray e Hélene Cixous
que destacam, sobretudo, o poder da linguagem no entorno das opressdes (Humm, [1989];
2013).

Enquanto tais acontecimentos ocorriam na Europa, no contexto estadunidense, em
1980, Adrienne Rich, publicava seus ensaios sobre a heterossexualidade compulsoéria e a
existéncia lésbica, estabelecendo o que chamou de continuum 1ésbico. Nesse ensaio, a
estudiosa destaca que ““ a teoria feminista ja ndo pode se dar ao luxo de apenas manifestar
uma tolerancia ao ‘lesbianismo’ como ‘estilo de vida alternativo’ ou fazer uma alusao
formal as lésbicas.” (Rich, 2019, p.32, grifos da autora). A autora estabelece a
heterossexualidade compulséria como instrumento politico e de poder a servigo da
dominagdo masculina, além de perceber “a linguagem como alicerce mais importante de
uma cultura” (Sauer, 2019, p.17).Tecendo criticas a algumas publicagdes da época, a
autora destaca “[...] a existéncia lésbica como uma realidade e como fonte de
conhecimento e de poder disponivel para as mulheres” (Rich, 2019, p.33).

Em outro momento, Adrienne Rich, em seu discurso intitulado “It is the lesbian

in us” [€é a lésbica em nos] proferido na Modern Language Association em 1976, e
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posteriormente publicado na revista Sinister Wisdom, importante periédico de literatura
e artes lésbicas, enfatiza a lesbianidade como uma forga motriz para ocupacio e
reivindicag¢do de espacos em diferentes dominios, sendo a produgdo epistemologica um
deles. A propria existéncia de uma revista como a Sinister Wisdom, bem como das demais
revistas citadas na se¢do anterior, cataloga e divulga uma produc¢ao massiva Iésbica que
retira o sujeito lésbico do ostracismo e faz ecoar suas vozes na sociedade.

Nessa perspectiva, na década de 80, Audre Lorde, escritora estadunidense, discute
a lesbianidade destacando, sobretudo, o recorte nao sé de sexualidade, mas de raca. Sendo
pioneira na insercao das mulheres negras no feminismo lésbico, Lorde ponderou sobre o
feminismo lésbico negro em seus ensaios reunidos, sobretudo, em sua obra irma outsider
(1984). Discorreu acerca da constru¢do da identidade negra I1ésbica, da lesbianidade, da
presenca vital das mulheres na escrita, da conexdo com a ancestralidade, da critica ao
movimento negro, da exclusdo das mulheres Iésbicas e sobre a relacdo das mulheres
lésbicas com a maternidade.

Destaco a reflex@o realizada por Lorde (2019) em seu ensaio intitulado Usos do
erotico: o erotico como poder, no qual a autora resgata o conceito de erotico como fonte
de poder feminino, distanciando-se do que foi construido pelos homens como sendo
sindnimo de pornografico, de submissdo ao desejo masculino e fomentando a construgao
da Iésbica enquanto sujeito, corroborando com os demais estudos supramencionados.

Nesse interim, os estudos da poetisa e ensaista estadunidense Cheryl Clarke
também contribuiram com essa constru¢ao ao considerar a lesbianidade como um ato de
resisténcia. Considerando o panorama racista, machista e capitalista da sociedade, a
autora aponta a resisténcia como um ato de descoloniza¢do do corpo lésbico, que ¢
atravessado pelo contexto politico. Assim como Lorde (2019), Clarke discute os efeitos
da opressdo racista para mulheres lésbicas negras destacando que as vivéncias das
mulheres 1€sbicas brancas diferem, posto que os sujeitos brancos nao sdo perpassados
pelo crivo do racismo. Logo, € possivel observar, em ambas as autoras, para além das
criticas as estruturas de opressao, a consolidacdo de um espaco de possibilidade do amor
enquanto for¢a intima da lesbianidade, o amor como um direito e como curso natural das
experiéncias erdticas femininas, aos termos de Lorde (2019).

Também no contexto estadunidense, Gloria Anzaldta, langca um olhar para as
vivéncias lésbicas das mulheres de cor, afirmando em seu ensaio intitulado “falando em
linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo” (2000) que “a 1ésbica

de cor ndo ¢ s6 invisivel, ela ndo existe. Nosso discurso também nao ¢ ouvido” (Anzaldua,
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2000, p.229) e refor¢ca o motivo pelo qual continua a escrever “escrevo para registrar o
que os outros apagam quando falo, para reescrever as historias mal contadas sobre mim,
sobre vocé” (Anzaldua, 2000, p.232). Da mesma maneira como Lorde (2019), Anzaldaa
(2000) percebe a necessidade de transformar o siléncio em agdo, para tanto em
“(queer)izar a escritora: loca, escritora y chicana” apresenta uma contribui¢ao
importante na reflexdo sobre o termo Iésbica e o rotular a si mesma e o impacto politico
dessa posi¢do, como sera mencionado adiante.

Ja na América Latina, mais precisamente no Caribe, Yolanda Arroyo Pizarro,
escritora e ensaista porto-riquenha, também discute o rotular a si mesma como lésbica e
queer em sua vasta producgdo que se divide entre poesias, contos, livros infantis e ensaios,
nos quais situa sua vivéncia afro-1ésbica, resgatando a autoestima e a ancestralidade da
mulher negra, além de destacar o erdtico como forca motriz de muitos de seus textos e
vivéncias, com énfase na existéncia de mulheres 1ésbicas no Caribe.

Nesse mesmo viés, Ochy Curiel, antrop6loga dominicana, tem sido uma voz
potente no feminismo Iésbico decolonial, refletindo sobre a nocao de heterossexualidade
como dominagdo. Apoiando-se nos estudos de Wittig, Rich e Anzaldua, Curiel (2013)
constré6i um percurso a respeito dessa dominagdo e seus efeitos, analisando-a
juridicamente, em sua obra intitulada /a ndcion heterosexual.

A continuidade, no Brasil, observa-se o avango dos estudos Iésbicos,
principalmente, com o aumento do interesse académico nos Ultimos anos em discutir as
questdes de género e sexualidade a partir de um olhar latino-americano. Os estudos
abrangem diversas areas, como: a literatura, as artes, a comunicagdo, a saude, dentre
outras. No ambito dos estudos literarios percebe-se a investigacao e o resgate de obras de
autoras, como Cassandra Rios, autora de Eu sou uma lésbica (1983), da autora Fatima
Mesquita, autora de Julia e Julieta (1998), além do estudo de autoras contemporaneas
como Cidinha da Silva, autora de Cada tridente em seu lugar (2007) ¢ Um Exu em Nova
York (2018), Ryane Ledo, autora de Tudo nela brilha e queima (2017), Angélica Freitas
Meu utero é do tamanho de um punho, Natalia Borges Polesso, autora de Amora (2015),
dentre tantas outras, que tem escrito sobre as vivéncias lésbicas no Brasil, destacando
tanto as questdes de sexualidade, quanto de género, de raca, de ancestralidade e outras
vivéncias que perpassam o corpo lésbico no Brasil.

No ensaio intitulado Sobre literatura lésbica e ocupagdo de espagos (2020), a
escritora discute a nogao de espaco atrelada a presenca lésbica como espago em tensdo e

a formacdo de identidades lésbicas em literatura, a partir do conceito de “geografia
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lésbica”. Em 2021, a publicagdo do livro Pensamento lésbico contemporaneo:
decolonialidade, memoria, familia, educagdo, politica e artes, organizado por Barbara
Elcimar dos Reis Alves e Felipe Bruno Martins Fernandes, contribui para a divulgagao
de trabalhos académicos realizados em diversas areas pensando a formagao do
pensamento lésbico no Brasil. J4 em 2023, com a publicagdo do livro Lesbiandades,
publicado pela cole¢do Feminismos Plurais, Déde Fatumma, assistente social, coloca em
evidéncia a construgdo teodrica epistemologica 1ésbica na contemporaneidade brasileira.
Nele, Fatumma entrelaca seu relato pessoal de 1ésbica negra desde sua infancia a vida
adulta, as perspectivas tedricas sobre lesbianidade, feminismo negro, género e
ancestralidade, ponderando ndo sé sobre a sua fase adulta, bem como sobre seus periodos
de crianga e adolescente. A autora afirma “[...] a desobediéncia a expressdo de género
fortaleceu a minha subjetividade enquanto crianca.” (Fatumma, 2023, p. 30) e destaca
que “o patriarcado ¢ um monstro que assusta a subjetividade de todas as criangas”
(Fatumma, 2023, p. 31)

Isto posto, tracei nesta se¢cdo um percurso teorico dos estudos 1ésbicos, percorrendo
por diferentes contextos sociais, culturais e politicos, atravessados pela lesbianidade e
suas implicagdes. No proximo tdpico, apresento como essas discussoes se entrelagam

com as discussoes sobre a construcao da identidade lésbica.

3.3. “ACHO QUE ELA ME CONFUNDIU COM SAPATAO! EU LA PARECO
SAPATAO?°": NOMEANDO O “EU” E PROCESSOS DE CONSTRUCAO DE
IDENTIDADES LESBICAS

quando digo ‘lugar no mundo’ ndo é algo fixo como uma cadeira, mas
ele é mutavel e sem forma. (Kabi Nagata, minha experiéncia lésbica
com a soliddo, 2019)

A quadrinista japonesa Kabi Nagata (2019) ao conceber o lugar no mundo como
sendo variavel, transmutavel, encaminha para o entendimento de que uma das coisas que
marcam de maneira primordial esse lugar € o ato de nomear. A nomeagado tem o poder de
estabelecer esse lugar primeiro no mundo, fazendo parte da constitui¢ao do “eu”. Dessa
maneira, como uma identidade a margem, invisibilizada e criminalizada se constroi em

meio ao poder em suma heterossexual imposto?

57 Ana Paula El-Jaick in faz duas semanas que meu amor e outros contos para mulheres, p.16, 2008.
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No decorrer da escrita desta tese, por inimeras vezes, fui questionada do porqué
da existéncia de tantas letras na sigla da comunidade LGBTQIA+, decidi que responderia
a esse questionamento no proprio texto da tese, pois penso que o aumento de letras na
sigla diz muito sobre a constru¢do de identidade e conquista de espagos. Assim, no Brasil,
no inicio dos anos 80, a comunidade era dividida de forma dualizada entre gays e Iésbicas,
sendo mais tarde no Brasil instituida, por volta dos anos 1990, a sigla GLS que significa
gays lésbicas e “simpatizantes”.

Posteriormente, no inicio dos anos 2000, a sigla foi alterada para GLBT, tornando-
se depois LGBT, trazendo em primeiro lugar na sigla as lésbicas, reconhecendo a
existéncia ndo somente de Iésbicas e gays, bem como de bissexuais e transexuais, sendo
a sigla mais popularmente utilizada para se referir a comunidade. Desde o inicio do século
XX, outros espacos foram conquistados e o acréscimo, por vezes, das letras QIA ou
QIAPN foi realizado, somando-se o simbolo +, como indicativo de que ha outras formas
de orientagdes sexuais, maneira como alguém se sente atraido por outras pessoas, €
identidades de género, como a pessoa se percebe.

Embora vejamos diferentes siglas ao longo dos anos como as citadas
anteriormente ou mesmo em veiculos de comunicacao e redes sociais, no Brasil, tanto
questdes referentes a politicas publicas quanto a decisdo a respeito de que sigla sera
utilizada sdo decisdes tomadas através das conferéncias realizadas pelo Conselho
Nacional dos Direitos das Pessoas LGBTQIA+®. O conselho ja existia sob o nome de
Conselho Nacional de Combate a Discriminagdo LGBT, mas somente em 2023 foi
instituido novamente sob um novo nome pelo decreto n°11.471, em 06 de abril de 2023,
depois de ser extinto pelo governo anterior.

Dessa maneira, cada letra da sigla foi uma conquista de territério em meio a
embates politicos e ao imposto pela heterossexualidade compulsoria, como afirma Rich
(2019). A sexualidade ¢ um espectro, nao ¢ fixa, tampouco rigida como durante séculos
foi pensada para ser, mais um sistema de regulacdo da humanidade. Para ser didatica e
para responder a pergunta sobre o significado das letras que compdem a sigla, segue a

Tabela 2:

38 Mais sobre o Conselho Nacional dos Direitos das Pessoas LGTQIA+ pode ser consultado em:
https://www.gov.br/participamaisbrasil/conselho-nacional-dos-direitos-das-pessoas-lgbtgia
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Tabela 2. Significado de cada letra da sigla LGBTQIA+

’ Sigla | Significado
L (Iésbicas) Mulheres que sentem atracao afetiva/sexual por mulheres.
G (gays) Homens que sentem atragao afetiva/sexual por homens.
B (bissexuais) Homens ou mulheres que sentem atracao afetiva/sexual por

homens e mulheres.

T (transgénero, transexual ou travestis) | Transexual é uma pessoa que possui a identidade de género
diferente daquela que lhe foi atribuida no nascimento.
Transgénero ¢ uma terminologia utilizada para pessoas que
transitam entre os géneros. Travesti ¢ uma construgdo de género
feminina e o termo adquiriu, segundo o Manual de
Comunicagdo LGBTI+, um teor politico, pois se apropria de um
termo antes considerado como pejorativo.

Q (Queer) O termo se tornou uma apropriacao de um termo pejorativo da
lingua inglesa, se tornando um termo utilizado por pessoas que
ndo se identificam como heterossexuais, que veem nos termos
gay, lésbica e bissexual uma restricdo da amplitude de sua
sexualidade. O termo queer também ¢ utilizado pelos estudos
teoricos de género.

I (Intersexo) A pessoa intersexo esta bioldgica e corporalmente entre os dois
sexos bioldgicos.

A (assexuais) Assexuais ndo sentem atracdo afetiva/sexual por nenhum
género, em diferentes niveis de assexualidade.

+ (simbolo mais) Indica a diversidade de orientagdes sexuais ¢ identidade de

género possiveis.
Fonte: Manual de Comunicacdo LGBTI+ e CNN Brasil”’

Embora, muitas vezes, a aparente classificagdo parega limitadora, ao nomear tais
vivéncias, se reivindica o direito de existir € um espago de visibilidade na sociedade.
Diante das palavras destacadas acima, € possivel pensar nos demais termos utilizados pela
sociedade para nomear os corpos ditos “desviantes” da norma heterossexual.

Cheryl Clarke (s.d), em seu poema intitulado sexual preference escreve “sou uma
lésbica queer”, declaragdo que sob uma mirada tedrica suscita uma relevante discussao.
Primeiramente, € significativo salientar que o termo gueer ¢ popularmente utilizado nos
Estados Unidos como sindnimo para todas as identidades desviantes. O vocabulo
historicamente usado como insulto foi ressignificado pela comunidade, tornando-se um
termo popular para as identidades fora do esperado pela sociedade heteronormativa.

Segundo, no que diz respeito a vertente tedrica queer ¢ importante destacar que

a propria teoria queer participa e € resultado de um complexo trafico de
significagdes, interpretagdes e releituras, envolvendo, entre outros, certos
textos da filosofia pds-estruturalista francesa, certas criticas da psicanalise e, o
que € menos reconhecido, certos estudos inspirados em tradi¢des estabelecidas
nas ciéncias sociais, notadamente na antropologia e na sociologia. (Miskolci,
Simdes, 2007, p.14)

59 Estas fontes constam nas Referéncias, ao final desta tese.
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Dentro desse apanhado tedrico, a teoria queer surge como uma expansdo do
espectro de discussdo ja realizado no ambito dos estudos feministas. Desse modo, o
estudo queer “trata-se, portanto, de uma mudanga no foco e nas estratégias de andlise;
trata-se de uma perspectiva epistemologica que esta voltada, como diz Seidman, para a
cultura para as ‘estruturas linguisticas ou discursivas’ e para seus ‘contextos
institucionais’” (Louro,2020, s.p)

No livro corpos que importam (2019), Butler discorre sobre os campos de tensao
que envolvem os corpos que estdo para além do postulado pela norma heteropatriarcal.
Entre discussdes sobre a materialidade do discurso e performatividade, a autora traz a
tona a visdo do “eu” em meio ao atravessamento dessas tensoes, destacando a existéncia
desse “eu” por meio do discurso, de modo que “o ‘eu’ apenas vem a existéncia ao ser
chamado, nomeado ou interpelado, para usar um termo althusseriano, e essa constitui¢ao
discursiva € anterior ao ‘eu’; ¢ a invocagao transitiva do ‘eu’’’(Butler, 2019, p.371)

Na obra em estudo, figura 25, observa-se que, ao ser interpelada pelas amigas
sobre a proximidade com os meninos que Charlotte estava mantendo, inclusive se
vestindo com roupas masculinas, o termo utilizado “gar¢on manqué” [que em francés se
traduzido literalmente seria garoto em falta ou em falha, gargon: garoto/ manqué: falta,
em falta, em falha] para nomear Charlotte ¢ recebido com surpresa pela personagem,
levando-a a se desfazer dos acessorios que a fizeram ser lida dessa forma: o boné e o
lengo. A atitude de Charlotte diante da convocacao feita pelas amigas coaduna com o
discutido a respeito da nomeagao que acontece pelo elemento externo ao sujeito. Além
disso, embora nao seja o foco principal das discussoes teoricas, a atitude de Charlotte
dialoga com o conceito de performatividade de género, discutido por Butler, sendo uma
construgado social. A existéncia, de acordo com as amigas da personagem, dessa dicotomia
biniria do que pertence aos meninos € as meninas, ¢ uma constante da norma
heteropatriarcal da sociedade. Nesta perspectiva “os corpos ganham sentido socialmente
[...] as identidades de género e sexuais sdo, portanto, compostas e definidas por relagdes

sociais, elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma sociedade.” (Louro,2023, p.12).
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Figura 25.Charlotte e a performatividade de género
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Fonte: Gauthier (2015, n.p)®°

Diante da nogao performativa, Preciado (2014), ao evocar o pensamento de Butler

(2019) enfatiza que:

por exemplo, sapatona passa de um insulto pronunciado pelos sujeitos
heterossexuais para marcar as lésbicas como ‘abjetas’, para se transformar,
posteriormente, em uma autodenominagdo contestadora ¢ produtiva de um

60 Traducdo em anexo (anexo 10).
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grupo de “corpos abjetos” que, pela primeira vez, tomam a palavra e reclamam
sua propria identidade. (Preciado, 2014, p.28)

A titulo de exemplo, o artigo intitulado “Naming homosexuality in francophone
Africa” [Nomeando a homossexualidade na Africa francofona], publicado na revista
eletronica Q-zine, de autoria de Charles Gueboguo (2023), que ressalta a nomeacao dos
corpos homossexuais em Africa, especificamente na Africa francofona. O autor marca as
nuances semanticas das palavras utilizadas, que variam entre significados positivos e
negativos. A observacdao do autor ¢ importante, pois centra as nomeagdes dos corpos
homossexuais para além do ocidente, visto que nomearmos corpos geopoliticamente em
transito unicamente como corpos queer reduz tais vivéncias a uma experiéncia branca e
ocidentalocentrica.

A histoéria universal dos corpos desviados, dissidentes, estende-se além do que o
termo queer pode abarcar, ou mesmo o inicio do levante de luta iniciando por Stonewall.
E fato que a revolta de Stonewall foi um marco na histéria LGBTQIA+, mas ndo ¢ ponto
unico de partida para as lutas LGBTQIA+ ao redor do mundo, como discutido
anteriormente.

No engendrar da cultura, as palavras sdo tecidas como materializagao discursiva
de existéncias, ao nomear um determinado grupo de pessoas como queer, ¢ acionado um
percurso histdrico-cultural, assim como quando se opta por termos, como sapatdo,
woubis, Yossi, gouines, dentre outros. Ainda segundo Gueboguo (2023), a palavra Woubi
¢ utilizada para sujeitos passivos, nos moldes de uma légica heteronormativa, enquanto
sujeitos ativos sdo chamados de Yossi; ja os que fazem ambos os papéis sao chamados de
“cassete”, justamente pela versatilidade de atuagdo. Tanto Woubi quanto Yossi sdo
derivagdes da lingua uolofe senegalesa.

Nesse mesmo sentido, Anzaldta (2017) em seu artigo “Queer(izar) a escritora-
Loca, escritora y chicana” critica o termo “lésbica” que nao dialoga com a sua realidade

e “ndo nomeia nada” em sua terra natal. A autora afirma

chame-me de las otras. Chame-se de loquita, jotita, marimacha, pajuelona,
lambiscona, culera- esas sdo palavras que cresci ouvindo. Eu posso me
identificar com ser ‘una de las outras’ ou uma ‘marimacha’, ou, mesmo, uma
jota ou uma loca- porque esses sdo os termos que a minha comunidade natal
usa. Eu me identifico mais proximamente com o termo nahuatl patlache. Esses
termos me situam na cultura chicana/mexicana do sul do Texas e em minhas
experiéncias e recuerdos. Essas palavras em espanhol/ chicano ressoam em
minha cabega e evocam sentimentos e significados viscerais. (Anzaldua, 2017,
p-409)
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A autora ainda destaca que prefere os termos da lingua inglesa, dyke e queer para
nomear sua realidade, embora perceba que, muitas vezes ,0 termo gueer ¢ utilizado como
termo guarda-chuva para todas as identidades dissidentes. O que a autora mostra é que o
proprio termo 1ésbica, pode ndo ter sentido conforme as questdes culturais envolvidas na
identidade de uma mulher que afirma amar mulheres, sendo necessarias outras expressoes
que possam dar conta também da dimensdo cultural dessa identidade em sua propria
lingua.

No contexto francés, contexto socio-historico que ¢ foco de nossa discussdo, as
mulheres Iésbicas sao chamadas pejorativamente de “gouines” e/ou de “gar¢con manqué”
quando performam masculinidade, consoante com o encontrado no decorrer da obra
l'enterrement des mes ex. Diante da diversidade de nomeagdes para os corpos dissidentes,
muito existe de ressignificagdo de termos antes que eram pejorativos. A esse respeito,
Anzaldta (2017) tece criticas ao uso do termo como universal e aponta para a necessidade
de se apropriar de outras formas de nomeagao da experiéncia de amar mulheres a partir
de outros espacos: geograficos, politicos e culturais. Para Butler (2019, p.373), filésofa
estadunidense, “nenhum termo ou declara¢ao pode funcionar performativamente sem a
historicidade acumulada e dissimulada de sua forca."

Em O enterro das minhas ex, Charlotte precisa lidar com sua relagdo conturbada
com Sandrine, que ndo valida como uma relagdo 1ésbica. Nas noites anteriores a cena
abaixo, Charlotte e Sandrine dormem juntas, fazem sexo e tém diversos momentos
afetuosos, mas quando Charlotte se direciona para dormir na mesma cama que Sandrine,
ela pede para Charlotte dormir em outro lugar e questiona de forma desdenhosa se ela ¢
“gouine”, termo pejorativo para nomear lésbicas no contexto francés, por querer dormir

ao lado dela.
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Figura 26.Sandrine chama Charlotte de gouine por querer dormir ao lado dela
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Fonte: Gauthier (2015, n.p)®!

61 Traducdo em anexo (anexo 11).
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Diante das contradigdes dessa relacao, ¢ possivel enxergar nas cenas seguintes, o
sofrimento psicolégico de Charlotte diante da indefinicdo dessa relagdo e, a0 mesmo
tempo, da ndo compreensdo de seus sentimentos, nomeada sempre como ‘“‘gouines”’,
“garcon manqué”, termos associados pelos outros ao seu redor como algo socialmente

negativo.

Figura 27.Charlotte lida com os seus sentimentos no que diz respeito a sua relacao difusa com Sandrine

Fonte: Gauthier (2015, n.p)
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E possivel notar que, na relagio entre cultura, discurso e identidade a constitui¢io
da identidade vai sendo perpassada por aquilo que também perpassa a cultura. De acordo
com a socidloga Avtar Brah (2006, p.371), as “identidades sdo inscritas através de
experiéncias culturalmente construidas em relagdes sociais.” Rich (1976), em seu

discurso intitulado a lésbica em nos, afirma que

tudo aquilo que ndo ¢ nomeado, que nao ¢ representado em imagens,
tudo o que ¢ omitido de biografias, censurado em colecdes de cartas,
que ¢ erroneamente chamado de outra coisa, que ¢ dificil de encontrar,
que estd enterrado na memoria pelo colapso do significado sob uma
inadequada ou linguagem mentirosa- isso se tornara ndo apenas ndo
dito, mas indizivel. (Rich, 1976, s.p)

Depreendo, dessa maneira, que a identidade ¢ construida, portanto, a partir do
lugar onde esse corpo reside, seja em termos geograficos, politicos ou sociais,
ganhando materialidade ao ser nomeado socialmente. Em sendo um produto do meio,
os corpos, quando dissidentes daquilo que se espera do meio em que vivem, agem na
contramao do que lhes foi estabelecido e ¢ nessa contramao das imposi¢des que tais
corpos dissidentes acabam sendo atravessados pelas mais variadas formas de
violéncia.

A esse respeito, Clarke (1988, p.99, traducdo nossa) esclarece que “ser lésbica
em uma cultura tdo supremacista-machista, capitalista, misdgina, racista e imperialista
[...] ¢ um ato de resisténcia”®?. Ainda, nas palavras da autora, “a lésbica tem
descolonizado seu corpo”® (Clarke, 1988, p.99, tradugiio nossa), por sua postura
revolucionaria frente aos entraves dos resquicios coloniais orquestrados pelo
capitalismo, principalmente, para mulheres lésbicas negras. Foucault (1988), em seu
livro intitulado historia da sexualidade: a vontade de saber, discorre sobre a
sexualidade como dispositivo de poder e controle, o que segundo Perrot (2017)
atravessa o corpo feminino, a sexualidade, sobretudo, a feminina foi reprimida, de
todas as formas possiveis, nas ultimas décadas. Segundo a autora, o corpo feminino
foi e ainda ¢ constantemente vigiado e controlado, a sexualidade das mulheres
reprimida, bem como a historia das mulheres, que foi e ¢ marcada pelo estigma da
repressdo, dado que "no teatro da memoria, as mulheres sdo uma leve sombra"

(Perrot,2017, p.22)

62 Ser lesbiana en una cultura tan supremacista-machista, capitalista, miségina, racista e imperialista
[...]es un acto de resistencia. (CLARKE, 1988, p.99)
63 la lesbiana ha descolonizado su cuerpo. (CLARKE, 1988, p.99)
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Nesse cendrio, o patriarcalismo e demais estruturas de poder apresentam-se
como uma maquina de dominagdo também simbdlica. A constru¢do de um mundo
culturalmente heterossexual, que impde a heterossexualidade, a binariedade ¢ a
cisnormatividade como regras, aos corpos que nao se encontram encaixotados nesses
paradigmas, acaba por provocar sofrimento nas mais diversas opressdes. Preciado
(2014, p.31) pontua que “a arquitetura do corpo ¢ politica” e no que concerne a
identidade homossexual, o autor afirma que “é um acidente sistematico produzido pela
maquinaria heterossexual”, diante de uma sociedade construida nos alicerces da
biopolitica, como ja sinalizava Foucault.

Em continuidade, a antropéloga guatemalteca Dorotea Grijalva (2020) em seu

ensaio intitulado meu corpo é politico afirma

assumo meu corpo como territorio politico porque o entendo como historico,

e ndo biologico. E, consequentemente, assumo que ele foi nomeado e
construido a partir de ideologias, discursos e ideias que justificaram sua
opressdo, exploragdo, submissdo, alienagdo e desvalorizagdo. A partir dai,
reconheco meu corpo como um territério com histéria, memoria e
conhecimentos, tanto ancestrais quanto proprios, da minha histéria intima.
Ao mesmo tempo, considero meu corpo o territorio politico que neste espaco-
tempo posso realmente habitar, a partir da minha escolha de (re)pensar-me e
de construir uma historia propria dos pontos de vista reflexivo, critico e
construtivo. (Grijalva, 2020, p.10)

Grijalva (2020) coloca-se a partir do contexto da América Central, mas que em
muito dialoga com os contextos aqui abordados. Corpos politicos subalternizados estao
inseridos em diferentes territorios geograficos e entendem-se através de suas vivéncias,
sendo considerados como corpo-territorio. O reconhecimento que Grijalva (2020) faz
do seu corpo enquanto territorio da memoria, historia e politica ratifica a construcao
do corpo alicercada em ideais ideoldgicos e culturais que perpetram diferentes
significacoes.

Nesse viés, a cultura foi tratada como algo inerente aos seres humanos, como
uma estrutura fixa, nao passivel de modificagdes, quase como se tivesse uma dimensao
bioldgica inerente. Entretanto, com o passar dos séculos e com os avangos pragmaticos
e académicos sobre a cultura e do que se pensa acerca dela, a sua transitoriedade torna-
se reconhecivel. Hoje, analisando por um viés antropoldgico, a cultura ganha
dimensdes de materialidade constitutiva tanto de um "eu" quanto do "Outro"

(Eagleton, 2011).

Dessa maneira, a transitoriedade da cultura nos tempos modernos, segundo

Bauman (2013), filésofo polonés, sustenta-se justamente em sua nao sustentagdo, pois
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nao se atém a um pilar sélido e fixo, mas sim, mutavel e transitorio. Uma cultura em
transito resulta em identidades também em transito, como nos afirma o sociélogo Hall
(2015). Tais identidades dos sujeitos se imbricam na cultura de modo a obter certa
sustentagdo no mundo moderno, ao passo que se ambos estdo em transito, ambos
mudam continuamente, em menor ou maior ritmo equivalente, portanto, ela, a cultura,

sustenta-se na ndo sustentagdo. Para Hall (2015)

a identidade, entdo, costura (ou, para usar uma metafora médica,
"sutura") o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os
mundos culturais que eles habitam, tornando ambos reciprocamente
mais unificados e prediziveis. (Hall,2015,p.11)
Logo, nessa relagdo entre cultura e identidade a constituicao dessa identidade
vai sendo perpassada por aquilo que também atravessa a cultura. Os corpos dos
sujeitos ndo sdo apenas individuais, mas sociais €, como tais, estdo atravessados

pelos saberes, esteredtipos e clichés da cultura na qual tal corpo esta alocado. Nesse

sentido Hall (2015) defende que

a noc¢ao de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do
mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do
sujeito ndo era autdbnomo e auto-suficiente, mas era formado na
relagdo com "outras pessoas importantes para ele", que mediavam
para os sujeitos os valores, sentidos e¢ simbolos- a cultura- dos
mundos que ele/ela habitava. (Hall, 2015, p. 11)

Com isso, entendo que a identidade ¢ construida, portanto, a partir do lugar
onde esse corpo reside, seja em termos geograficos, politicos ou sociais. Em sendo
um produto do meio, tais corpos, quando dissidentes daquilo que se espera do meio
em que vivem, agem na contramao do que lhes foi estabelecido e € nesse percurso
das imposi¢des que tais sujeitos desviantes acabam sendo atravessados pelas mais
variadas formas de violéncia. Dessa forma, em uma sociedade fundada em valores
duvidosos como o patriarcalismo, um corpo que ndo corresponde ao que € postulado,
sofre as violéncias que ele fomenta.

Outrossim, uma mulher que reivindica sua identidade 1ésbica a partir de seus
escritos e/ou que luta por espaco a partir desse lugar esta indo na contramao do que
era esperado e, portanto, lida com as expectativas frustradas da maquina

patriarcalista. O ato de amar outras mulheres descentraliza a masculinidade do seu

poder, tudo o que o patriarcalismo nao pretende conceber.
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3.4. EPISTEMOLOGIAS DO ARMARIO: DA POEIRA DO ARMARIO A BRISA DA
LIBERDADE

A expressdo “estar no armario” foi atrelada historicamente as experiéncias
gays e lésbicas como resultado da ndo revelacao publica da orientacao sexual. “Estar
no armario” seria, entdo, manter em segredo essa orientagdo sexual. A expressao
surge do termo em inglés come out of the closet, vinda de outras expressoes:
skeletons in the closet [esqueletos no armadrio], utilizada em inglés para situagdes
em que se precisava esconder algo embaragoso, € a expressao come out [revelar-se],
usada, nos Estados Unidos, nos anos 20, para se referir as debutantes “que se
apresentavam a sociedade como objetos para atrair novos maridos.” (Monteiro,
2022, p.16). A expressdo foi entdo associada a revelagao da orientagdo sexual e para
definir tal experiéncia. Em francés a expressdo ¢ conhecida como coming-out, étre
dans le placard ou rester dans le placard.

Pensando, portanto, as experiéncias individuais e coletivas de mulheres
l1ésbicas, e ndo somente de lésbicas, mas de muitas outras experiéncias LGBTQIA+,
observa-se que a experiéncia do “estar no armario” € uma experiéncia comum em
algum momento do percurso pessoal. A experiéncia dialoga com o conceito
apresentado por Adrienne Rich (2019) de heterossexualidade compulsoria, dado que
parte da perspectiva de que a heterossexualidade ¢ um ponto de partida afetivo-sexual
comum e obrigatorio para todos. Elayne Baeta, escritora brasileira, discorre a respeito
em seu livro de poesias e prosas poéticas chamado oxe, baby, a autora escreve “[...Jeu
nunca vi ninguém dizer que a heterossexualidade era uma fase, eu nunca vi um garoto
e uma garota precisando se validar o tempo inteiro como um par, nem tendo que
esconder, ‘disfarcar’ ou temer. Por que é que NOS precisamos?” (2021, p.27,28).

Discutindo a experiéncia do armario Eve Kosofsky Sedgwick(2007), critica
estadunidense, em epistemologias do armario (2007), define a experiéncia como um
dispositivo de controle que faz parte, em nivel menor ou maior, de forma intensa ou
parcial, da formacao do corpo desviante. Para a autora “mesmo num nivel individual,
até entre as pessoas mais assumidamente gays hd pouquissimas que ndo estejam no
armario com alguém que seja pessoal, econdmica ou institucionalmente importante

para elas” (Sedgwick, 2007, p. 22)
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E possivel perceber tais questdes na obra de Gauthier, quando Charlotte é
forcada por todos os colegas presentes em sua primeira festa com a “galera” da escola,
a beijar um rapaz que inicialmente mostra interesse nela. Ao mostrar seu
descontentamento com o beijo dado por Bruno, Charlotte ¢ ridicularizada por ele e se
torna motivo de piada diante dos colegas dele. Tanto o ato de impulsionar Charlotte a
corresponder o rapaz, quanto a ridicularizagdo realizada por ele ao ser rejeitado, nos
aponta para a heterossexualidade como compulsoria e a figura masculina como

irrecusavel.
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Figura 28. Charlotte ¢ ridiculariza por Bruno e seus colegas
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64 Traducdo em anexo (anexo 12).
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Estar no armario pode ser, portanto, definida como uma experiéncia de
controle e regulagdo das orientagdes sexuais desviantes da norma, pela necessidade
imposta de “revelar-se”, de tornar publico, muitas vezes de forma compulsoéria, sua
orientacdo sexual. As vivéncias sexuais e afetivas privadas e individuais se tornam,
entdo, espetdculo publico, onde socialmente se julga o que esta em torno dessa

revelacdo, em nivel pessoal, econdmico e institucional, como afirma Sedgwick.
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Parte consideravel da narrativa acontece no espago escolar ou em relagdes
derivadas desse espago. Como espaco social, a escola opera muitas vezes como
espaco de ocultamento da sexualidade, regulando também as sexualidades

dissidentes para dentro do armario. Para Louro (2023, p.37)
a escola nega e ignora formas ndo heterossexuais de sexualidade
(provavelmente nega porque ignora) e, dessa forma, oferece muito poucas
oportunidades para que adolescentes ou adultos assumam, sem culpa ou
vergonha, seus desejos. O lugar do conhecimento mantém-se, com relagao
a sexualidade, como o lugar do desconhecimento e da ignorancia.

Nessa perspectiva, a obra de Gauthier mostra a dificuldade mesmo entre as
relagdes potencialmente 1ésbicas de Charlotte de sair dessa experiéncia de controle
e regulacdo, tendo dificuldade em nomear suas relagdes, como quando Sophie
questiona Charlotte sobre a relacdo delas ser lésbica, com uma expressao
envergonhada e Charlotte reage totalmente desacreditada dessa possibilidade. Além
dos momentos durante a narrativa em que as relagdes de Charlotte com outras

mulheres sdo definidas constantemente como Iésbicas pelo seu entorno social, como

nas figuras 29, 30 e 31.

Figura 29.Sophie tenta definir sua relagdo com Charlotte
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65 Tradugdo em anexo (anexo 13).
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Figura 30.0s colegas chamam Sophie e Charlotte de gouines
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Fonte: Gauthier (2015, n.p)®®

Figura 31.Charlotte ndo consegue entender sua relagdo com Sophie como Iésbica
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66 Traducdo em anexo (anexo 14).
67 Tradugdo em anexo (anexo 15).
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Embora seja visto como um espago de reclusdo, privacidade e certa
seguran¢a, como um dispositivo de protecdo diante dos olhares julgadores, o
armario € um espago de tensionamento, pois se funda, principalmente, na ideia de
que a heterossexualidade ¢ a norma vigente. Pessoas heterossexuais ndo costumam
ser convocadas a sairem do armario, tdo pouco sao atravessadas por esse tipo de
experiéncia.

O olhar desconfiado da sociedade para a vivéncia sexual-afetiva privada dos
sujeitos, os empurrando para dentro do armario, como estratégia de seguranga, mas
onde a liberdade ¢ completamente cerceada, devendo ao mesmo tempo se
comprometer com uma revelagao publica se assim ousar ser vivida e experienciada,
podendo ainda estar sujeita aos olhares homofobicos, a perda de cargos, dentre
outras punigdes. A experiéncia do armario traz a sensagdo de estar longe dos olhares
julgadores da sociedade, ao passo que nesse espaco o tensionamento sobre o
entendimento de si enquanto gay/lésbica (e demais possibilidades desviantes)
acontece. Enquanto se observa pelas frestas do armario a vida acontecer sem
conseguir transitar em espagos publicos, precisando esconder boa parte de sua
identidade e o medo aparente de mostrar-se demais e ser descoberto, sendo, portanto,
uma espécie de proposta de enterrar aquilo que em vocé ndo esta de acordo com a

norma. Para Sedgwick (2007)

[o armario] ainda ¢ a caracteristica fundamental da vida social,
e ha poucas pessoas gays, por mais corajosas € sinceras que
sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio de suas
comunidades imediatas, em cujas vidas o armario ndo seja
ainda uma presenca formadora. (Sedgwick, 2007, p.22)

Na medida que em uma sociedade heteronormativa, “sair do armario”
caminha ao lado da transgressdo, como discutido anteriormente, por tornar
demandas da esfera privada, em busca de direitos de forma publica e articulada aos
demais que estdo experienciando a mesma situagdo, produz tensionamento politico
articulado para a construcdo de espacos dentro dessa esfera heteronormativa, onde
o corpo desviante ¢ convocado a estar as margens, no armario.

Na obra de Gauthier esse movimento acontece quando Charlotte informa

Morgane sobre a sua relagdo intensa com Sandrine, a expressdo de
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descontentamento de Morgane diante do relato e seu movimento de dar as costas a
Charlotte e ao que estava sendo narrado, representado na narrativa pela cadeira vazia
e depois pelo quadro vazio, enfatizam essa experiéncia de olhar desconfiado e

desaprovador para a relacao Iésbica.

Figura 32.Morgane mostra seu descontentamento com o relato sobre a relag@o entre Sandrine e Charlotte

Fonte: Gauthier ( 2015, s.p)%®

Para “estar” no armdrio ou “sair” do armaério, € preciso, antes de tudo, que
se entenda que se estd nele e como o armario funciona de forma reguladora, como
aponta Sedgwick (2007). Nesse sentido, o espaco do armario funciona como espago

de tomada de consciéncia sobre si, para além da questdo politica do espago do

68 Traducdo em anexo (anexo 16).
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armario e das dores que tal manejo regulatorio exerce nos sujeitos. Pensando sua

experiéncia de “estar no armario”, Fatumma (2023) afirma que

O lugar do armario se configurou, por um tempo, como um espago de
aprisionamento, que eu defino como uma morte em vida. Quando
confrontei esse lugar, eu sabia que estava fora da ordem, provocando
desordem. Precisei travar batalhas internas para poder vencer guerras
contra a sexualidade hegemonica, angariada por estruturas dominantes.
(Fatumma, 2023, p.32)

Percebendo toda essa dindmica do armario apontada por Sedgwick (2007) e
Fatumma (2023), proponho também o reconhecimento de que quem passa por essa
experiéncia reguladora, talha na madeira do armario segredos de sobrevivéncia,
busca viver mesmo em meio a poeira do armario, produz conhecimento nesse
espaco tensionando, de apagamento e subalternidade. Acredito, portanto, que o
espaco do armario pode ser transformado em um espaco de elaboragdo de um mapa
de fuga, uma cartografia de sua propria vida e experiéncia, produzindo efeitos de
transgressao.

Gauthier em sua obra corrobora com essa ideia ao apresentar a dindmica do
continuum 1ésbico das relagdes de Charlotte, a heterossexualidade compulsoéria e
como o armario funciona para ela durante anos como um espaco de regulacdo da
sociedade heteronormativa, mas também para criar esse mapa de fuga, esse espago
de busca de si at€¢ uma brisa de liberdade, sentida ao final da narrativa quando
encontra o mar.

Ap0s as vivéncias com Sandrine, Charlotte viaja para encontrar sua tia.
Durante uma viagem de carro até o mar, Charlotte afirma para a tia “J’aime les
filles” [eu amo garotas] e sua tia trata sua afirmacdo de forma natural, sem
questionamentos dizendo somente “Ok...c’est cool” [ok...é legal] e no quadro
seguinte “fu veux manger des galettes a midi?”[vocé quer comer tortas ao meio-
dia?] e ambas trocam um olhar afetuoso, que soa como um acolhimento e continuam
viagem. Nas paginas seguintes, o leitor ¢ apresentado ao desbravar de Charlotte pelo
litoral, chegando ao momento em que a tia entdo pergunta “tu veux en parler?”
[quer conversar sobre?] e Charlotte responde “Pas maintenant!” [agora ndo] e a
obra termina com a imagem do mar.

Para Branco (2019), o final da obra deixa em aberto o futuro de Charlotte,
mas, na analise que empreende da imagem retratada do mar, sinaliza um futuro

positivo para ela, pela representacdo sob raios de sol acima do mar, em contraste
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com a imagem final de Le bleu est une couleur chaude [Azul é a cor mais quente],
por exemplo, que possui tons mais frios e muitas nuvens no céu, o que aponta para
as memorias de Emma, agora sem Adéle. Em ambas as narrativas, temos a ideia de

encerramento de um ciclo de situagdes e inicio de outras.

Figura 33. Charlotte afirma para sua tia que ama mulheres
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Fonte: Gauthier (2015, n.p)®

Figura 34.Charlotte e a tia contemplam o mar
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A apresentag¢do do mar no final de narrativas graficas francesas que abordam

69 Tradugdo em anexo (anexo 17).
70 Tradugdo em anexo (anexo 18).

123



a lesbianidade apareceu durante esta pesquisa como comum € recorrente entre obras,
como em: Azul é a cor mais quente, de Julie Maroh,figura 37, Ecumes de Ingrid
Chabbert e Carole Maurel, figura 36, além da obra em andlise nesta tese,
L’enterrement de mes ex [O enterro das minhas ex] de Gauthier, figura 35, todas
elas findam no mar. Esse dado coaduna com o discutido por Segarra (2019), quando
aponta para o elemento liquido como metafora para as relagdes lésbicas, e com a
expressao dessa recorréncia descrita por Branco (2019) ao indicar que a obra de
Maroh e de Gauthier tem o traco comum de findar diante do mar. Acrescento entao

a obra de Ingrid Chabbert e Carole Maurel, Ecumes, que também acontece 0 mesmo.

Figura 35. Ultima pagina da obra L ‘enterrement de mes ex (2015), de Gauthier
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Fonte: Gauthier (2015, n.p)
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Figura 36. Ultima pagina da obra Ecumes (2021), de Ingrid Chabbert e Carole Maurel

Fonte: Chabbert; Maurel (2021, p.86)
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Figura 37.Ultima pagina da obra Le bleu est une couleur chaude (2010), de Julie Maroh

Fonte: Maroh (2010, p.156)

Além disso, ao considerar a homofonia das palavras mae e mar em francés,
mer [mex] e mere [mex], € possivel aprofundar a percepg¢ao da ideia de renascimento
que se sustenta tanto pela perspectiva iconografica apresentada por Chevalier;
Gheerbrant (2001), que sinalizam tal homofonia, quanto na perspectiva do conceito
de homossexualidade primaria, discutida por Luce Irigaray (1994), fildsofa francesa,

Jé& que o corpo materno € o primeiro contato, a primeira moradia, em sua perspectiva
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psicanalitica. Segundo a autora, esse contato ¢ exclusivo das mulheres, uma vez que
os homens sempre terdo essa experiéncia de primeiro contato com o corpo materno
a partir de uma experiéncia heterossexual, reivindica esse espago de manifestacao
do poder feminino, em detrimento, de um legado patriarcal, reconhecendo o que
Irigaray (1994) assinala como genealogia de mulheres. A perspectiva de Irigaray
(1994) dialoga, de certo modo, com o ensaio de Cixous (2017), intitulado O Riso da
Medusa, em que, ao discorrer sobre a poténcia da escrita feminina, a autora
apresenta a figura da mae como uma metafora.

Diante disso, aponto a perspectiva de Irigaray (1994) pela sua proposta que,
a meu ver, dialoga com a perspectiva de continuum 1ésbico de Rich (2019), por um
olhar tedrico diferente, a poténcia do contato com o feminino que atravessa a
experiéncia das mulheres, em especial, de mulheres lésbicas.

Na entrevista para esta tese, Gauthier afirma “o enterro ¢ aqui [na obra] um pouco
como o simbolo da morte no tarot, ndo € triste, ¢ simplesmente uma renovagao a cada
novo encontro até a aceitagdo e a saida do armario” o que sob nossa 6tica se estende e se
completa pelo término da narrativa no mar, enquanto também um simbolo de renovagao,

como discutido anteriormente.

Todas as daguas confluem para o mar, sem enché-lo; todas as aguas saem do
mar, sem esvazid-lo. Eis por que vou ao mar (Tchaung-Tse, c. 12)” (Chevalier,
Gheerbrant, 2001, p.650)

CONSIDERACOES FINAIS

O enterro é aqui [na obra] um pouco como o simbolo da morte no tarot, ndo é
triste, é simplesmente uma renovagdo a cada novo encontro até a aceitag¢do e a
saida do armario.(Gauthier em entrevista respondida para esta tese)

Assim, recupero meu objetivo sinalizado ao inicio desta tese, que foi o de
investigar a lesbianidade na Graphic memoir L’enterrement de mes ex, de Gauthier.
Como resultado desta investigacdo, observei que a obra da autora permanece pouco
estudada na academia, embora apresente uma rica e extensa produc¢do, em obras
publicadas em formato fisico e digital. Seu fazer artistico resistente, em meio a
desvalorizag¢do da arte que produz, nos ratifica a resisténcia das mulheres nas artes e no

fazer literario, consequentemente.
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Acredito que o levantamento que apresentei aqui podera servir como dado
inspirador de outras pesquisas, permitindo a visibilidade sobre estas obras. O
levantamento ratifica que as mulheres tém estado cada vez mais presentes na producgdo
de narrativas graficas; além desse género, ¢ como veiculo da transgressao das vivéncias
de mulheres 1ésbicas em uma sociedade heteronormativa. Nesse contexto, a traducao de
tais narrativas também se mostra como um instrumento politico a favor da visibilidade da
lesbianidade, pois os resultados indicam rapida tradugdo de obras francesas sobre esse
tema em outras linguas, com destaque para o trabalho realizado pela Editora Nemo no
Brasil, em traduzir ndo somente obras que tratam sobre lesbianidade, mas também sobre
outras vivéncias queer narradas em lingua francesa.

Quanto ao Graphic memoir, a relagdo entre texto e imagem oferece ao leitor uma
experiéncia narrativa rica, tendo em vista que parte consideravel da narragdao acontece a
cada quadro, recurso que destaco como sendo uma das possibilidades fomentadas na
literatura contemporanea. O aspecto memorialistico que inspira a Graphic memoir,
permite a expansdo dos conceitos até entdo apresentados de textos autobiograficos,
escritas de si e autofic¢ao, estando nas fronteiras desses conceitos, mas a0 mesmo tempo
criando um novo espago-lugar de criagdo. Uma chance de viver duas vezes, como afirma
Hart (2018).

Os detalhes imbuidos na estrutura do Graphic memoir o tornam uma estrutura
complexa que permite ndo sé os desdobramentos de um relato atravessado pelo pessoal,
mas também com um atravessamento politico. As narrativas graficas, por tanto tempo
marginalizadas e tratadas como um espaco masculino, tém sido espacgo proficuo para a
discussdo de questdes invisibilizadas, bem como para o proliferar de vozes e corpos
marginalizados, tendo cada vez mais narrativas 1ésbicas, considerando o foco desta tese,
e cada vez mais autoras lésbicas igualmente num movimento de transgressao, visto que
tensionam espagos e reivindicam o saber sobre si.

Assim, diante do percurso socio-histérico apresentado, que compreende o periodo
de 1980 a 1999, nota-se o quanto as mulheres e o0 movimento LGBTQIA+ estavam em
constru¢do de enfrentamentos as normas vigentes da época, que relegavam tais corpos a
marginalidade. Diante do contexto de disseminacdo do HIV e das tratativas da
homossexualidade ainda como uma doen¢a, os movimentos de resisténcia foram
resilientes em lidar com mortes fisicas e simbdlicas a época. O estereotipo da mulher

lésbica como perigosa € como uma ameaga, até mesmo ao proprio movimento feminista,
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bifurcou caminhos de luta, resultando em uma resisténcia por existéncia nas mais diversas
camadas.

Embora no levantamento realizado, os dados também apontem para a publicagao
de obras que representam a fetichizacdo do corpo lésbico, obras que retratam o corpo
1ésbico com um viés pornografico para alimentar o imaginario masculino, o percurso
teorico 1ésbico e o artistico-literario apresentam o trajeto delineado no sentido de ratificar
a existéncia lésbica e como a heterossexualidade opera como compulsoria socialmente,
sendo qualquer coisa fora dela vista como desviante.

Na analise da narrativa, foi possivel observar que Charlotte buscava respostas
sobre si mesma nas relagdes que perpassavam sua vida, contando com a confusdo
sentimental também das suas parceiras amorosas quanto a propria sexualidade. O nomear-
se lésbica permeava a incompreensao e os pré-julgamentos, sem parecer, até o final da
narrativa, um espaco de pertencimento para Charlotte, que se despia de tudo que pudesse
associd-la a lesbianidade. A experiéncia de Charlotte coaduna com o conceito de
epistemologias do armario de Sedgwick quanto a regulacdo e controle dessa experiéncia
por parte de uma sociedade de matriz heterossexual, que se perpetua para espagos como
a escola.

Ao finalizar a obra diante do mar, a personagem aparenta (re)iniciar uma nova
etapa em sua vida, partindo de um lugar de (re)conhecimento sobre si mesma. Quanto a
perspectiva recorrente do elemento liquido em textos franceses que tratam sobre
lesbianidade apontam para uma metafora também visual nas narrativas graficas francesas.

Concluo esta tese com o anseio de que sejam conduzidos mais estudos sobre a
obra de Gauthier, destacando a importancia de ampliar as pesquisas sobre narrativas
graficas, ndo apenas as produzidas na Franca, mas também em outros contextos, € a
urgéncia de repensar o que se classifica como arte e quem deve obter o status de artista.
Além da urgéncia de reflexdes que impulsionem o espacgo escolar para a promocao de

acolhimento as identidades dissidentes.
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QUESTIONNAIRE

Déborah : 1. Gauthier, comment définissez-vous votre parcours comme artiste ?

Gauthier: Je ne me considére pas comme artiste et la société frangaise de considere pas
les auteurs et autrices de Bande dessinée comme des artistes. Méme notre statut n’est
pas celui d’artiste pour 1’administration ici mais comme celui de micro-entrepreneur. I1
me semble qu’il y a un grand snobisme en France concernant la notion d’artiste et elle
n’est pas donnée a tout le monde. La bd est encore vu comme un art mineur pour les
mineurs. Faire de la BD ce n’est pas sérieux dans notre société sauf pour les quelques
auteurices qui gagnent leur vie confortablement avec. C’est a la fois étre un écrivain
raté et un créatif raté. C’est étrange car pourtant le secteur de la BD est trés important
en France et se porte trés bien... sauf pour les auteurices qui ont beaucoup de mal a en
vivre. C’est presque impossible. 53% des auteurs gagnent moins que le smic (salaire
minimum de croissance) et 36% d'entre eux vivent en dessous du seuil de pauvreté
(67% et 50% pour les femmes). Les auteurices sont donc pergue.s par une grande partie
de la population comme des personnes qui ne veulent pas travailler pour gagner leur
vie.

En moins de vingt ans la situation c’est incroyablement dégradé et beaucoup
d’auteurices ont arrété la BD car les rémunérations sont devenues intolérables.

Ceci étant dit (car il me semblait que c¢’était important de remettre les choses dans le
contexte), je me défini comme auteurice de bande dessinée et comme illustrteurice.
Ce parcourt a été trés chaotique car pour ma famille il était hors de question que je fasse
de la bande dessinée mon métier. C’était vu comme un non-travail. Heureusement (si
on peut dire) j’étais tellement mauvais.e ¢leve que j’ai fini par ne plus pouvoir continuer
mon lycée. J’ai donc intégré une école de dessin, seul endroit qui m’acceptait.

Finissant mes études, j’ai travaillé pour la presse et les éditions jeunesses et j’ai fait
mes BD dans mon coin. Chacune de mes bd a été fini avant de les présenter a des
éditeurs. Au bout d’un moment pourtant, ayant de plus en plus de difficulté a payer mes
loyers, a trouver des logements ou méme de manger correctement et étant chaque fois
dans la panique de finir sans toit (heureusement j’ai une famille) j’ai fait d’autres
formations dont tailleur de pierres, naturopathie et mécano vélo. J’ai essayé¢ de
travailler dans ces domaines mais je reviens toujours a la BD. C’est rassurant d’avoir
un diplome mécano vélo car il y a toujours du travail et on peut travailler seulement
quelques mois ou durant les vacances dans des ateliers. Maintenant je me sens plus
serein.e pour faire de la bd et de I’illustration.

Déborah: 1. Gauthier, como vocé define o seu percurso como artista ?

Gauthier: Eu ndo me considero como artista e a sociedade francesa ndo considera os
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autores e autoras de historias em quadrinhos como artistas. Mesmo o nosso status nao
¢ como de artista para a administragdo aqui, mas como um microempreendedor. Me
parece que existe um grande esnobismo na Franga concernente a nogao de artista e ela
ndo ¢ dada a todo mundo. A HQ ¢ ainda vista como uma arte menor para os menores.
Fazer HQ nao ¢ sério na nossa sociedade, exceto para algumas autoras/ alguns autores
que ganham sua vida confortavelmente com isso. As vezes é como ser um escritor
frustrado ou um criador frustrado. E estranho porque o setor da HQ é muito importante
na Franca e vai muito bem...menos para as autoras/ os autores que t€m muita
dificuldade em ganhar a vida com isso. E quase impossivel. 53% das autoras/dos
autores ganham menos que o smic (salario-minimo) e 36% dentre eles vivem abaixo
do limiar da pobreza (67% e 50% para as mulheres). Assim, as/os autoras/es sdo vistos
por uma grande parte da populagdo como pessoas que ndo querem trabalhar para ganhar
a vida.

Em menos de vinte anos a situag@o se agravou e muitos autores/autoras pararam a HQ
porque as remuneragdes se tornaram intoleraveis.

Isso dito (porque me pareceu que era importante de colocar as coisas em um contexto),
eu me defino como autor/a de quadrinhos € como ilustrador/a.

Este percurso foi muito caodtico porque para minha familia era fora de questdo que eu
fizesse dos quadrinhos minha profissdo. Era visto como um nao trabalho. Felizmente
(se podemos dizer) eu era tdo péssimo/a estudante que eu terminei por ndo poder
continuar meu /ycée. Eu entdo integrei uma escola de desenho, nico lugar que me
aceitou.

Terminando meus estudos, eu trabalhei para a midia e as editoras juvenis e fiz meus
quadrinhos. Cada um dos meus quadrinhos foi terminado antes de apresenta-los aos
editores. Passado algum tempo, tendo mais e mais dificuldade de pagar meus aluguéis,
encontrar moradia ou mesmo de comer corretamente e estando a cada vez no panico de
terminar sem teto (felizmente eu tenho uma familia) eu fiz outras formacdes como
escultor de pedras, naturopatia e mecanica de bicicleta. Eu tentei trabalhar nessas areas,
mas sempre voltei para a HQ. E tendo um diploma de mecanica de bicicleta, que sempre
tem trabalho e que posso trabalhar somente alguns meses ou durante as férias nos
ateliés, que agora me sinto sereno/a para fazer HQ e ilustracao.

Déborah : 2. Pourquoi avez-vous choisi la narration en BD ?

Gauthier : Enfant, je suis tombé.e sur une bande dessinée dans la bibliotheque de ma
famille. C’était une bande dessinée de Franquin : Gaston Lagaffe. Je ne savais pas
encore lire mais j’ai trouvé ¢a incroyable. Je suis devenu.e totalement obsédé.e par la
bande dessinée et par le dessin. J’ai tout de suite voulu faire ¢a dans la vie. C’est devenu
une passion dévorante. Je trouve ¢a incroyable de pouvoir créer une histoire et tout un
univers avec seulement une feuille de papier et un crayon. J’ai I’impression que c’est
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un des médiums artistiques le plus abordable, surtout quand on est enfant et qu’on peut
dessiner sans que ¢a demande une aide, une autorisation, un temps ou des moyens
financiers parentales quelconque. On peut faire ¢a partout, et notamment a I’école
quand on s’ennuie :) et pour ma part, je m’ennuyais beaucoup. Je n’aimais pas
particuliérement jouer avec les autres ni rien. J’aimais étre seule et créer des images et
des histoires.

Encore maintenant, je travaille avec du matériel trés simple et accessible.

Je viens de finir un nouveau projet de bande dessinée et j’ai voulu la faire avec le
matériel le plus basic et accessible et que ca soir visible pour les lecteurices. J’ai utilisé
quatre stylo Bic bleus et des feuilles d’imprimantes. Je veux vraiment montrer que tout
le monde peut faire de la BD si on veut vraiment. Que ¢a ne soit pas impressionnant
dans les fournitures artistiques qui peuvent étre tres chéres. Voila j’ai dépensé moins
de 8 euros pour tout le matériel. Evidemment aprés il faut le temps, mais ceci est une
autre histoire.

Pour la narration en BD, je trouve ¢a fascinant que 1’on puisse mettre en mouvement
des images statiques et faire vivre ses personnages. L’espace intére-image qui n’est que
ni vide est pourtant incroyablement important et rempli de ces mouvement, temps, non-
dit, etc. Ce qu’on ne dessine pas doit €tre pensé et je trouve ce jeu du rien incroyable.
C’est ¢a que j’aime le plus durant la création. J’aime que mon dessin et mes histoires
soient simples et que ma narration soit simple. C’est important pour moi (encore) que
¢a soit accessible pour toustes.

Je fais mes bandes dessinées sans faire de découpage préalable. Je me lance
directement en regardant la bd se construire. Je ne sais jamais comment sera la case
suivante. Souvent sur une page je dessine la premicre case puis la derniére case et je
construis le milieu aprés. C’est encore pour en faire un jeu. Sinon je m’ennuie. Si je
devais d’abord faire des dessins et dialogue de toute la BD en crayonné je n’aurais plus
aucune envie ni plaisir de la dessiner au propre. J’aime ce vertige.

Déborah: 2. Por que vocé escolheu a narracio em HQ?

Gauthier: Crianga, eu encontrei uma historia em quadrinhos na biblioteca da minha
familia. Era um quadrinho de Franquin: Gasfon Lagaffe. Eu ainda ndo sabia ler, mas
eu achei incrivel. Eu me tornei totalmente obcecada por histérias em quadrinho e pelo
desenho. Eu rapidamente quis fazer isso da vida. Se tornou uma paixao devoradora. Eu
achei isso incrivel, de poder criar uma historia e todo um universo somente com uma
folha e um lapis. Eu tenho a impressao de que ¢ um dos meios artisticos mais adoraveis,
sobretudo, quando somos criangas € que podemos desenhar sem que isso demande uma

ajuda, uma autorizacao, um tempo ou meios financeiros parentais de qualquer natureza.
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Podemos fazer isso em qualquer lugar e notadamente na escola quando estamos
entediados :) e, de minha parte, eu me entediava muito. Eu ndo gostava de brincar com
os outros de nada. Eu amava estar sozinho-a e criar imagens e historias.

Ainda agora, eu trabalho com materiais muito simples e acessiveis.

Eu acabei de terminar um novo projeto de quadrinhos e eu queria fazer com o material
mais basico e acessivel e que isso fosse visivel para os-as leitoras-es. Eu utilizei quatro
canetas Bic azuis e folhas de papel sulfite. Eu quero mostrar verdadeiramente que todo
mundo pode fazer HQ se de fato queremos. Que isso nao seja demais em relagdao aos
suprimentos artisticos que podem ser muito caros. Entdo eu gastei menos de 8 euros
para todo o material. Evidentemente depois precisa-se de tempo, mas isso ¢ uma outra
historia.

Para a narragdo em HQ, eu acho fascinante que podemos colocar em movimento
imagens estaticas e fazer viver seus personagens. O espago inter-imagem que € vazio
¢, portanto, incrivelmente importante ¢ cheio desses movimentos, tempos, nao-ditos,
etc. O que ndo desenhamos deve ser pensado e eu acho esse jogo com o nada incrivel.
E isso que eu amo mais durante a criagdo. Eu amo que meu desenho e minhas historias
sejam simples e que minha narragio seja simples. E importante para mim (ainda) que
seja acessivel para todas-os.

Eu faco meus quadrinhos sem fazer corte prévio. Eu me lango diretamente em
visualizar a HQ se construir. Eu ndo sei nunca como sera o quadrado seguinte. Sempre
sob uma pagina eu desenho o primeiro quadro, o segundo quadro e depois o Gltimo e
eu construo o meio depois. E ainda para fazer um jogo, senio eu me entedio. Se eu
fizesse primeiro os desenhos e os didlogos de toda a HQ a lapis eu ndo teria mais
nenhuma vontade nem prazer de desenhar passando a limpo. Eu amo essa vertigem.

Déborah : 3. Comment a été le processus de publication de la traduction de
L’enterrement de mes ex au Brésil ?

Gauthier : Je ne sais pas comment a été le processus de la publication de la version
portugaise de la BD car je n’ai pas eu de regard la-dessus et pour dire vrai, je ne sais
pas ce que j’aurai pu faire. Il y a eu des personnes chez 1’éditeur Nemo qui ont travaillé
sur cette édition et qui ont ét¢ vraiment impeccable. Je trouve le livre treés bien. Je
remercie toute 1’équipe qui a travaillé dessus.

J’ai beaucoup de chance d’avoir été publi¢ au Brésil, ¢a a été une aventure incroyable
de participer au festival de Belo Horizonte. Carole Rossetti m’a accueilli avec
beaucoup de bienveillance durant le festival. C’était vraiment génial de rencontrer une
actrice de bd qui parle couramment frangais pour m’expliquer et me présenter le milieu
de la BD au brésil. J’étais trés impressionné.e de participer a un festival BD au Brésil.
Premierement je ne voulais pas venir car j’ai une phobie de ’avion mais c’est une amie
qui m’a dit que c¢’était une chance incroyable. Deuxieémement, je ne suis pas trés a I’aise

143



en festival. Je ne suis pas trop a I’aise avec les rencontres ni avec les dédicaces. Je me
sens impressionné.e de voir des personnes avoir envie que je dédicace leur livre. De
plus au Brésil je n’ai jamais eu autant de personnes a venir faire la queue pour des
dédicaces et rencontres. Etre le centre de 1’attention n’est pas I’endroit ol je me sens
bien. Et puis j’avais aussi un peu honte de ne pas parler le portugais et donc de ne rien
pouvoir partager vraiment avec les lecteurices. J’ai été trés trés impressionné.e
qu’autant de Brésilien.nes que j’ai rencontré parlent francais.

Je suis content.e que mes BD aient été aussi bien recues au Brésil. C’est comme si
j’avais trouvé la meilleure nounou pour garder mon enfant. Je sais qu’au Brésil mes
BD sont entres de bonnes mains. C’est un honneur.

Deborah: 3. Como foi o processo de publicaciao da traducao de O enterro das minhas
ex no Brasil?

Gauthier: Eu ndo sei como foi o processo de publicagdo da versdo em portugués da HQ
porque eu ndo mantive o olhar em cima disso e para falar a verdade, eu ndo sei o que eu
poderia fazer. Houve pessoas da Editora Nemo que trabalharam nesta edi¢ao e que foram
impecaveis. Eu acho o livro muito bom. Eu agradeco toda a equipe que trabalhou nisso.

Eu tenho muita sorte de ter sido publicado no Brasil, foi uma aventura incrivel de
participar do festival de Belo Horizonte. Carol Rossetti me acolheu com muita boa
vontade durante o festival. Foi verdadeiramente genial de encontrar uma autora de HQ
que fala fluentemente francés para me explicar e me apresentar o meio da HQ no Brasil.
Eu estava muito impressionado-a de participar de um festival de BD no Brasil.
Primeiramente eu ndo queria vir porque eu tenho fobia de avido, mas foi uma amiga que
me disse que era uma sorte incrivel. Segundo, eu nao fico muito a vontade em festival.
Eu ndo me sinto a vontade com os encontros nem com a sessao de autégrafos. Eu me
senti impressionada de ver as pessoas terem vontade que eu autografasse seus livros.
Além disso, no Brasil eu nunca tive tantas pessoas nas filas para os autografos e os
encontros. Ser o centro das atencdes nao ¢ o lugar onde eu me sinto bem. Eu tinha
também um pouco de vergonha de ndo falar em portugués e de nada poder partilhar
verdadeiramente com as-os leitores-as. Eu estava muito, muito impressionada-o que
tantos-as brasileiras-os que eu encontrei falavam franceés.

Eu estou feliz que minhas HQ’s tenham sido bem recebidas no Brasil. E como se eu
tivesse encontrado a melhor baba para cuidar da minha crianga. Eu sei que no Brasil
minhas HQ’s estdio entre boas méos. E uma honra.
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Deéborah : 4. 11 fait exactement 10 ans dés la publication de !’enterrement de mes ex
en France. A votre avis, comment votre ceuvre a été réceptionnée en France et
apreés au Brésil ? 11 y a eu une différence entre la réception de I’ceuvre en France
et au Brésil ?

Gauthier : 11 y a une énorme différence !!!!

En France mes BD sont presque inconnues. Ca ne me dérange pas du tout, il y a
tellement de publications, c’est comme ¢a. Elles sont anecdotiques.

Au Brésil ¢’était tellement différent (voir réponse au-dessus). J’aime étre discrete et
¢a me convient comme ¢a. Je fais les BD que j’aurai aimé lire a un certain moment.
C’est toujours étrange pour moi que d’autres personnes les lisent. Si je ne devais étre
publié¢ que dans un seul pays, c’est le brésil que je choisirai car j’ai I’impression que
chez toi, mes BD sont des BD que d’autres personnes voulaient lire aussi. C’est le
ressenti que j’ai eu. En France c’est juste une BD de plus. C’est bien d’avoir les deux
expériences. C’est une énorme chance.

Deborah: 4. Faz exatamente 10 anos desde a publicacao de L’enterrement de mes
ex na Franca. Na sua opinido, como sua obra foi recepcionada na Franca e depois
no Brasil? Houve uma diferenca entre a recep¢io da obra na Franca e no Brasil?

Gauthier: Tem uma enorme diferenga !!!!

Na Franca minhas HQ’s sdao quase desconhecidas. Isso ndo me incomoda de forma
alguma, existem tantas publicacdes, ¢ assim mesmo. Elas sdo anedoticas.

No Brasil era totalmente diferente (ver resposta acima). Eu amo ser discreta € me
convém assim. Eu fago as HQ’s que eu amaria ler em um certo momento. E sempre
estranho para mim que outras pessoas as leiam. Se eu devesse ser publicada em um
sO pais , € o Brasil que eu escolheria porque eu tenho a impressao de que onde vocé
mora, minhas HQ’s sdo HQ’s que outras pessoas gostariam de ler também. E o
sentimento que tenho. Na Franga ¢ somente mais uma HQ. E bom ter as duas

experiéncias. E uma enorme sorte.

Déborah : 5. La plupart des vos ceuvres publiées sont centrées sur les personnages
queer. Quel est ’importance de parler des questions concernées au public LGBT+
aujourd’hui ?

Gauthier : En réalité, je n’arrive pas a inventer des histoires, je ne pourrai pas, par
exemple, faire une BD d’héroique fantaisie. Je ne peux que parler de choses que je
connais et qui ne sont pas loin de moi. Je veux faire des choses pour moi et qui me
ressemble. Il y a assez d’ceuvres s’insérant dans 1’hétéronormativité et je n’y connais
rien en hétéronormativité et ¢ca m’ennuie beaucoup.

On a toustes besoins de représentations et de se sentir représenté.es. J’essaie de faire
ce travail a mon niveau. C’est une fagon de combattre le male gaze avec mon prisme.
Je voulais lire des BD queer quand j’¢étais ado, mais il n’y avait rien. Par exemple en
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France il n’y a aucune BD qui évoque la Bisexualité, je crois que c’est important de
pouvoir lire des histoires avec des personnages bisexuels. Sortir de I’invisibilisation
c’est primordial. Comment vivre bien et s’aimer quand on nous ignore en nous refusant
d’exister méme sur du papier !

Déborah: 5. A maioria de suas obras publicadas sdo centradas em personagens
queer. Qual é a importincia de falar das questdes concernentes ao publico LGBT+
hoje?

Gauthier: Narealidade, eu ndo chego a inventar historias, eu nao poderia, por exemplo,
fazer uma HQ de herdis e fantasia. Eu sé posso falar de coisas que eu conheco e que
ndo estdo distantes de mim. Eu quero fazer coisas por mim e que me representem.
Existem muitas obras se inserindo na heteronormatividade e eu ndo conhego nada em
heteronormatividade e isso me entedia muito.

Nos temos todas/os necessidades de representagdes e de se sentir representadas-os. Eu
tento fazer esse trabalho ao meu nivel. E uma forma de combater o olhar masculino
com o meu prisma. Eu queria ler HQ queer quando eu era adolescente, mas nao existia
nada. Por exemplo, na Frang¢a, ndo tem nenhuma HQ que evoca a Bissexualidade, eu
acredito que ¢ importante de poder ler historias com personagens bissexuais. Sair da
invisibilidade é primordial. Como viver bem e se amar quando nos ignoram nos
recusando de existir mesmo sob um papel!

Déborah : 6. On voit la discussion a propos de genre et sexualité dans vos ceuvres
publiées. Est-il possible d’y voir également des rapports sociaux de race et de
classe ? Comment pensez-vous ces questions-1a?

Honnétement, non. ¢a serait un mensonge de dire que ce sont des questionnements qui
m’ont traversé durant la création de mes BD. Je viens de la classe moyenne et je suis
blanc.he. Je n’avais pas le recule a ce moment la pour me rendre compte que ma place
dans la société n’est pas « le neutre », tel une homme hétéro-cis blanc qui ne peut pas
imaginer qu’il y a d’autres existences que la sienne sur laquelle toute la société
hétéronarmative, patriarcale et blanche se base. Je pensais de maniere extrémement
naive et béte que me dire non raciste faisait de moi une personne anti-raciste. Idem
pour le classisme. C’est depuis peu de temps que je me rends compte que c’est facile
de choisir ce positionnement. Ca évite de se confronter au racisme comme une entité
systémique, c’est de la fainéantise intellectuelle sur laquelle le racisme systémique et
le classisme se noutrris et prolifére. C’est malheureusement depuis peu que je fais un
travail actif de déconstruction. En ce moment je lis beaucoup sur le racisme et sur la
colonisation. C’est par exemple seulement cette année que j’ai ouvert les yeux sur le
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fait que la France possede encore des territoires colonisés comme la Kanaky. Je trouve
que c’est scandaleux de ne prendre conscience de ¢a que maintenant. Mais je suis
content.e de me dire que commencer un processus de reconstruction méme tard n’est
jamais trop tard et que je me rends compte de choses que j’ai pu dire ou faire qui
n’étaient pas appropri€ et qu’il y en aura toujours mais toujours moins si je continue a
travailler sur moi.

Bref, pour le moment, je ne suis pas assez déconstruit.e pour savoir comment intégrer
ces questionnements de facon juste, pertinente et intelligente mais ¢a va venir :)

Deborah: 6. Vemos a discussao sobre género e sexualidade nas suas obras
publicadas. E possivel de ver igualmente relagdes sociais de raca e de classe? Como
vocé pensa essas questoes ?

Gauthier: Honestamente, ndo. Seria uma mentira de dizer que sdo questionamentos que
me atravessaram durante a criagdo das minhas HQ’s. Eu venho da classe média e cu
sou branca-o. Eu ndo tinha perspectiva de perceber nessa época que o meu lugar na
sociedade ndo ¢ “o neutro”, como um homem hétéro-cis branco que ndo pode imaginar
que existem outras existéncias que ndo a sua sob a qual toda a sociedade
heteronormativa, patriarcal e branca se baseia. Eu pensava de maneira extremamente
inocente e boba que me dizer nao racista fazia de mim uma pessoa antirracista. Idem
para o classismo. Desde pouco tempo que eu percebi que ¢ facil de escolher esse
posicionamento. Isso evita de se confrontar com o racismo como uma entidade
sistémica, € da preguica intelectual sob a qual o racismo sistémico e o classismo se
alimentam e proliferam. E infelizmente desde pouco tempo que eu faco um trabalho
ativo de desconstru¢do. Nesse momento eu leio muito sobre o racismo e sobre a
colonizagdo. E, por exemplo, somente neste ano que eu abri os olhos sobre o fato de a
Franca possuir ainda territorios colonizados como a Kanaky. Eu acho escandaloso de
ter tido consciéncia disso somente agora. Mas, estou contente de me dizer que comecar
um processo de reconstru¢do mesmo tarde nao ¢ nunca tarde demais e que eu percebo
coisas que eu poderia ter dito ou feito que ndo sdo apropriadas e que acontecerao menos
€ menos se eu continuar a trabalhar nisso.

Enfim, no momento ndo estou tdo desconstruida-o para saber como integrar essas
questdes de forma justa, pertinente e inteligente, mas com o tempo isso vai vir :)

Deborah : 7. Quels sont les défis d’étre une artiste visuelle en France ?

Gauthier : Je crois que ma réponse a la question 1 répond a cette question-ci. Je vais
ajouter que j’ai trouvé que les auteurices au Brésil semblaient plus bienveillants entre
elleux.

Peut-Etre que c’est une fausse impression de ma part mais il ne me semble pas.

Il y a aussi malheureusement beaucoup de snobisme entre les auteurices entre elleux.
Si tu as fait une grande €cole ou non, si tu as publié¢ chez un gros éditeur ou non. C’est
pas toujours facile. Beaucoup de personnes peuvent donc ressentir fortement le
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syndrome de I’imposteur. Il y a toujours en France cette sorte de poids du cursus
scolaire. ceci dit, c’est dans tous les domaines. Il y a cet adage qui dit : Aux USA quand
on rencontre une nouvelle personne on lui demande combien elle gagne d’argent, en
France c’est quelle école elle a fait. Et c’est vrai, et c’est déja un a priori trés fort sur
sa compétence. C’est dommage.

Déborah: 7. Quais sao os desafios de ser uma artista visual na Franca?

Gauthier: Eu acredito que a minha resposta a questao 1 responde a essa questao aqui.
Eu vou acrescentar que eu acho que as-os autoras-es no Brasil parecem mais generosos
entre eles.

Pode ser uma falsa impressao da minha parte, mas nao me parece.

Existe também infelizmente muito esnobismo entre 0s-as autoras-es. Se vocé estudou
em grandes escolas ou ndo, se vocé publicou em uma grande editora ou ndo. Nem
sempre ¢ facil. Muitas pessoas podem entdo sentir fortemente a sindrome do impostor.
Existe sempre na Franga esse tipo de peso do curso escolar. Isso dito, ¢ em todas as
areas. H4 um ditado que diz : Nos EUA quando encontramos uma nova pessoa nos
perguntamos quanto ela ganha em dinheiro, na Franca ¢ qual escola vocé fez. E ¢
verdade, e ¢ ja um a priori muito forte sob a sua competéncia. E uma pena.

Déborah : 8. L'histoire de Charlotte semble trés personnelle. Il y a des similitudes
entre vos mémoires personnelles et I’histoire de Charlotte ?

Gauthier : L'histoire de Charlotte est une autofiction. Elle évolue dans les années 80
puis 90, elle a les mémes ages que j’avais aux mémes époques, ainsi, j’ai fait quelques
clins d’oeil a ces époques notamment, avec les musiques ou les styles vestimentaires.
Par exemple, quand Charlotte va a sa premiere boom elle porte un t-shirt Don t touch
avec des mains imprimées au niveau des seins. C’était un t-shirt trés a la mode en
France vers 1993. Je dois dire que je trouvais ce t-shirt horrible et que je ne portais pas
¢a mais ¢a a marqué fortement ma mémoire.

Dans I’enterrement de mes ex, toutes les histoires sont vraies, cela dit, elles n’ont pas
toutes été vécu par moi. J’ai fait un mélange entre mon propre vécu et celui d’amies
lesbiennes qui ont plus ou moins le méme age que moi. Physiquement, Charlotte ne me
ressemble pas du tout, ¢’était important pour moi de créer un espace entre elle et moi
sur ce point pour justement garder le contrdle sur la fiction. Quand je parle de fiction
alors méme que toutes les histoires sont vraies, c’est que, je désire garder un certain
écart entre moi-1’auteur et le personnage-narrateur. C’est grace a cet écart que je peux
m’emparer d’histoires vécues par d’autres amies (avec leur accord). J’ai toutefois
baptiser mon personnage principal Charlotte, mon deuxiéme prénom comme pour
souligner aux lecteurs qui me connaissent que justement ceci est un petit morceau de
mon histoire mais que c’est aussi autre chose que mon histoire personnelle.
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Deborah: 8. A historia de Charlotte parece bem pessoal. Existem similaridades
entre suas memorias pessoais e a historia de Charlotte?

Gauthier: A historia de Charlotte ¢ uma autofic¢do. Ela evolui nos anos 80 depois 90,
ela tem as mesmas idades que eu tinha nas mesmas €épocas, assim, eu dei uma olhada
nessas épocas, notadamente com as suas musicas e seus estilos de vestimenta. Por
exemplo, quando Charlotte vai a sua primeira festona ela usa uma t-shirt Don ¥ touch
com as maos impressas na altura dos seios. Era uma t-shirt super na moda na Franga
nos anos de 1993. Eu devo dizer que eu achava essa t-shirt horrivel e que eu nao usava
1$s0, mas marcou fortemente a minha memoria.

Em O enterro das minhas ex, todas as historias sdo verdadeiras, isso dito, elas ndo
foram todas vividas por mim. Eu fiz uma mistura entre minha propria vivéncia e as das
amigas lésbicas que tem mais ou menos a mesma idade que eu. Fisicamente, Charlotte
ndo se parece em nada comigo, era importante para mim de criar um espaco entre ela e
eu sob esse ponto justamente para guardar o controle da fic¢do. Quando eu falo de
ficcdo mesmo que todas as historias sejam verdadeiras, ¢ que eu desejo guardar uma
certa distdncia entre eu-autor e o personagem-narrador. E gragas a essa distincia que
eu posso me amparar de historias vividas por outras amigas (com autorizacdo delas).
Por sua vez, eu batizei minha personagem principal Charlotte, meu segundo nome,
como para sublinhar para os leitores que me conheciam que justamente isso era um
pequeno pedaco da minha histéria, mas que era também outra coisa que a minha
historia pessoal.

Déborah : 9. Pourquoi signez-vous vos ceuvres avec le nom Gauthier ?

Gauthier : Je signe mes ceuvres avec le nom Gauthier pour plusieurs raisons. La
premieére est que je n’aime pas mon prénom de naissance qui est Anne-Charlotte. C’est
un prénom qui est déja trés long mais c’est surtout un prénom treés connoté en France.
Les prénoms composés évoquent un statut social haut et bourgeois, ce qui n’est pas
particulierement mon cas, et je n’ai jamais aimé qu’on fige sur moi une image fausse
des que je me présente. J’ai souvent eu droit a des moqueries ou a des moues de dégout.
Il y a aussi le fait que déja jeune la binarité des genres masculin/féminin me paraissais
absurde et que mon prénom me rapelle deux fois plus a I’ordre que je suis sencé.e étre
une fille :)

Ensuite Gautier est mon nom de famille. (extrémement répandu en France et qui est
aussi un prénom masculin cela dit) j’ai ajouté le H car c’est 1’orthographe courante.
Méme si je dis aux gens qu’il n’y a pas de H dans les administrations ou autres, je
recois toujours mes courriers avec un H donc autant le mettre moi-méme :)

149



Déborah: 9. Por que vocé assina suas obras com o nome Gauthier ?

Gauthier: Eu assino minhas obras com o nome Gauthier por multiplas razdes. A
primeira € que eu nao gosto do meu primeiro nome de nascimento que ¢ Anne-
Charlotte. E um nome que ¢ ja muito longo, mas é sobretudo um nome muito popular
na Franca. Os nomes compostos evocam um status social alto e burgués, o que nao ¢
particularmente o meu caso, € eu nunca gostei que fixem em mim uma imagem falsa
logo que eu me apresente. Eu sempre passava por risadinhas ou expressoes de desgosto.
Ha também o fato de que ja jovem a binariedade dos géneros masculino/feminino me
parecia absurda e que meu nome me lembra duas vezes mais a ordem de que devo
supostamente ser uma mulher.

Em seguida Gautier ¢ meu nome de familia (extremamente difundido na Franca e que
¢ também um nome masculino) eu acrescentei o H porque ¢ a ortografia comum.
Mesmo se eu digo as pessoas que ndo tem o H nas administragdes ou outros, eu recebo
sempre minhas correspondéncias com um H entdo acrescento eu mesma :)

Déborah : 10. Pourquoi le titre L’enterrement de mes ex ?

Gauthier : Je parlais avec un ami un jour et dans la conversation j’ai dis « 1’enterrement
de mes ex » je ne me souviens pas du propos de la discussion mais en pronongant cette
phrase, je me suis arrété.e et j’ai dis : Wahou c’est un super titre pour faire une bande
dessinée ! Bon maintenant qu’il y avait un titre il fallait trouver une idée d’histoire. Il
me semblait que ce titre correspondait parfaitement pour raconter I’histoire de la
découverte de son homosexualité en prenant comme encrage les différentes personnes
qui nous ont fait nous rendre compte de ¢a. L’enterrement est ici un peu comme le
symbole de la mort dans le tarot, ce n’est pas triste, ¢’est simplement un renouveau a
chaque nouvelles rencontre jusqu’a 1’acceptation et le coming out.

Déborah: 10. Porque o titulo O enterro das minhas ex ?

Gauthier: Eu falava com um amigo um dia e na conversa eu disse “o enterro das minhas
ex” eu nao lembro do propoésito da discussao, mas pronunciando essa frase , eu parei e
eu disse” Uau € um super titulo para fazer uma historia em quadrinhos!” Bom, agora
que tinha um titulo faltava encontrar uma historia. Me parecia que esse titulo
correspondia perfeitamente para contar a historia de descoberta de sua
homossexualidade pegando como ancoragem as diferentes pessoas que nos fizeram nos
dar conta disso. O enterro € aqui um pouco como o simbolo da morte no tarot, ndo ¢
triste, € simplesmente uma renovagao a cada novo encontro até a aceitacao e a saida do
armario.

\ Déborah : Je voudrais vous remercier pour votre disponibilité et attention. Faire
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une recherche a propos de votre jeeuvre c’est un immense plaisir et honneur pour
moi. Souhaitez-vous faire d’autres considérations ?

Gauthier : Je te remercie beaucoup d’avoir choisi de travailler sur ma BD.

Deéborah: Eu gostaria de agradecer por sua disponibilidade e atencdo. Fazer uma
pesquisa sobre a sua obra ¢ um imenso prazer e honra para mim. Gostaria de
acrescentar outras consideracoes?

Gauthier: Eu te agradego muito de ter escolhido trabalhar com a minha HQ.

*Le 06 novembre 2024,
Questionnaire répondu en ligne via e-mail

*06 de novembro de 2024
Entrevista realizada online via e-mail
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APENDICE 2. ENTREVISTA COM O TRADUTOR FERNANDO SCHEIBE

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

ENTREVISTA COM O TRADUTOR FERNANDO SCHEIBE

Entrevista realizada com o tradutor da obra O enterro das
minhas ex para o portugués-brasileiro a fim de contribuir para
a coleta de informagdes sobre o processo de traducdo da obra
e o seu percurso como tradutor de narrativas graficas
francofonas para a tese intitulada “A lesbianidade na graphic
memoir O enterro das minhas ex, de Gauthier”, desenvolvida
por Déborah A. Miranda, orientada pela Profa Dra Luciana
Deplagne, do Programa de Po6s-Graduagdo em Letras, da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
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QUESTIONARIO

Déborah: Fernando Scheibe, como comecou o seu percurso como tradutor?

Fernando Scheibe: O meu percurso comegou assim, eu me formei em francés e, quando
estava no mestrado, eu comecei a traduzir os textos que estava lendo para tentar
entender melhor, assim, eu traduzi a revista Acéphale, que o Bataille publicou, que era
o tema da minha dissertagao, e ai comecei a fazer, né? Depois, em 2006, eu fiz um pos-
doc sob a supervisdo do saudoso Joaquim Brasil Fontes, 14 de Campinas. E ai era
realmente uma traducao, que eram as Divaga¢oes do Mallarmé. Ai eu traduzi. S6 que
ficou guardado, assim, entreguei o relatério do pos-doc, mas aquilo ficou guardado na
gaveta eletronica, digamos. Em 2010, quando o Sérgio Medeiros assumiu a editora da
UFSC, ele sabia desse meu trabalho e, como ele tinha uma paixao por Mallarmé e tudo,
resolveu publicar. Ai eu fiz uma revisao, foi publicado e nesse processo eu descobri
que o Tomaz estava traduzindo também, tinha traduzido um trecho daquilo que eu tinha
traduzido das prosas do Malarmé, e eu entrei em contato com ele, a gente comecou a
trocar figurinhas, ele foi muito legal, muito querido, e como eu estava terminando o
pos-doc, quer dizer, ndo... nessa época eu tinha me exonerado, ja tinha sido professor
da UFAM em Benjamin Constant, mas tinha saido, tava meio assim e ai... um pouco
mais adiante, que dai eu fiz mais um poés-doc na UFSC e eu tava assim meio
desempregado ai eu falei com ele e ele me apresentou pra Auténtica e comecei a fazer
trabalhos pra Auténtica.

E ai comegou a rolar, coincidiu que eles tinham comprado os direitos de varios
livros do Bataille, que era o cara que eu tinha trabalhado no mestrado e no doutorado,
entdo foi legal. E comecei a traduzir varios outros livros também, geralmente mais de
filosofia, historia, ciéncias sociais, mas nisso surgiu a figura central aqui para essa
questdo da HQ, que € o... Arnaud, né? E eu vou ja para a segunda pergunta...

Déborah: Temos visto seu trabalho como tradutor, principalmente, na traducao
de narrativas graficas francofonas, traduzindo obras de Gauthier, Pénélope
Bagieu, Fabien Toulmé, dentre outras e outros. Por que a escolha por traduzir
narrativas graficas?

Fernando Scheibe: O Arnaud comecou a editar, entdo, a NEMO, né? Na época nem era
NEMO, acho, era outro nome, ndo sei. E ai ele fez um teste comigo, assim, mandou
umas paginas de HQ e eu fiz uma tradug@o. Até me lembro, assim, de uma coisa que
até hoje eu ndo esquego, que tinha a expressao nom de dieu e, pelas circunstancias eu
traduzi por caralho; vocé sabe, nom de dieu ¢ uma blasfémia, uma heresia, uma coisa
assim e sei que ele aprovou esse meu teste. E ai comegou a rolar, assim, logo de cara,
foi acho que 4 trilogia Nikopol, que ¢ uma parada muito doida, assim.[risos]

E eundo tinha, talvez vocé se decepcione um pouco, mas eu nao tinha muita cultura
de HQ, na verdade. Eu tinha lido Mdnica, tio Patinhas, nao tinha essa coisa, assim, de
conhecer mesmo a HQ pra adultos e foi muito doido porque nesse inicio foi direto
assim, o Enki Bilal, ai Moebius, traduzi varios, né, o Loisel, que tem aquela série do
Peter Pan, foda, muito doido, muito adulto.[risos]
Os companheiros do crepusculo, do Bourgeon, que ¢ uma... Essa foi muito doida,
porque ¢ escrita num  franc€és meio  antiquado, meio  antigo.
Acabei ndo abusando, mas tentei dar um pouco esse tom em portugués, mas também
sem obrigar o leitor a ir a dicionarios, pelo menos ndo com muita frequéncia.
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Entdo, foi rolando. Foi rolando coisas, né? Boule et Bill que era uma coisa mais pra
crianga. E foi rolando. E até hoje o Arnaud, assim... eu ndo tenho feito mais coisas para
a Auténtica, infelizmente, mas pra Nemo eu continuo fazendo.

Uma coisa muito legal que rolou foi que o Bruno Ferreira Castro, que foi meu
aluno aqui em Manaus, a gente comecou a fazer algumas coisas juntos, e ai, 1a pelas
tantas, eu apresentei ele e falei, 6, vou trabalhar aqui junto com o Bruno.
Entdo, a gente tem feito e assinado juntos todas essas ultimas HQs pra NEMO. Nessa
época ainda nao, na época da Gauthier ndo, e tem sido muito bacana, agora ta rolando,
t0 com uma outra aluna, vou fazer um livro de psicandlise pra Bazar do Tempo, com
uma amiga, colega, vou fazer um outro livro sobre decolonialidade, pra Ubu, entdo eu
gosto muito assim quando rola essas coisas...recentemente eu também fiz todo um
projeto também de traduzir um livro inteiro, um calhamago. Eu, uma colega e seis
alunos, entdo, ¢ legal, da trabalho porque claro sdo tradutoras e tradutores ainda mais
inexperientes, mas que também a gente aprende muito, ainda mais a gente que € mais
velho, que nem eu que t6 com 51... Entdo tem uma coisa de se atualizar um pouco
também na linguagem de agora.

Entao eu lembro até que uma vez tava numa residéncia la e na mesma residéncia
tinha uma outra tradutora que também tava trabalhando com HQ e ai foi um cara la
nos entrevistar e a gente saiu meio com essa formula do amor depois do casamento
porque... assim, essa coisa de escolher e traduzir a HQ ndo foi uma escolha
propriamente dita, foi rolando. Foi curioso também que em um certo momento eu
comecei a fazer alguns trabalhos pra Intrinseca, € embora o francés seja meu forte, eu
comecei a fazer do inglés para eles e rolou legal também. Porque ¢ essa coisa, eu acho,
o tradutor tem, claro eu tenho uma boa nog¢ao de inglés, ndo tenho tanta leitura quanto
tenho em francés, mas a gente, como tradutor, a gente treina muito a coisa da leitura,
né? De vocé tentar sempre encontrar o sentido daquilo, naquele contexto e olhando
também para as imagens, € claro, que compdem esse texto intersemiotico, que € o texto
da HQ, e a gente vai aprendendo, entdo, a lidar com isso. O que eu sinto, que eu acho
que ¢ importante nessa pratica da HQ, é que cada vez mais eu vou me soltando das
amarras mais gramatiqueiras e coisa e tal, e at¢ mesmo da literalidade, porque vocé
percebe que o importante € voc€ construir um didlogo em brasileiro que funcione
naqueles quadrinhos pra dar o espirito ali, né? Mais do que s6 a letra... claro que a letra
também ¢é importante. A letra de Berman, nosso querido Antoine Berman, né? Mas
assim.. cum grano salis... Com essa liberdade também de as vezes fugir um pouco da
letra até pra trazer mais a letra do espirito digamos assim.

Déborah: Como foi o processo de traducio da obra O enterro das minhas ex, de
Gauthier?

Fernando Scheibe: Também vou te decepcionar um pouco, porque eu realmente nao
lembro de nada assim muito especifico. Eu gostei do livro de Gauthier ou da Gauthier
[risos]...do Gauthier e depois também vocé lembrou ali o Justin, né? Mas assim, como
trabalho de traducdo ndo foi nada assim do outro mundo. Foi mais ou menos tranquilo,
¢ uma linguagem simples, ela € bastante clara, ele ¢ bastante claro e também ndo sei,
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acho que hoje em dia eu estaria mais... mais preocupado, assim, teria uma coisa, por ter
despertado mais para essas questoes. Inclusive agora eu vou fazer junto com uma aluna
um livro que se chama “Soeurs: pour une psychanalyse féeministe”, que ¢ da Silvia
Lippi e do Patrice Maniglier, e que ¢ todo um manifesto pela sororidade, também por
uma nova leitura da psicanalise que permita, de alguma maneira, tirar a psicanalise de
uma postura machista, e ai tem toda essa questao, que eles mesmos...que elas mesmas,
alids, porque ¢ um nds feminino, embora seja um autor € uma autora, ¢ elas falam, logo
no inicio do livro, em relacao a questdo da linguagem inclusiva, de como lidar com
isso, € acho que nesse ponto o brasileiro e o francés estdo meio parecidos, a coisa esta
rolando, mas ainda nao esta fixada...

Entdo, eu estava conversando com a Silvia, eles vieram aqui para o Brasil, a gente
ficou junto aqui em Manaus, depois estivemos juntos em S3o Paulo. E, assim, ela
prefere também que na traducdo a gente mantenha uma coisa mais fluida, ndo escolher
um sistema fixo e ser sempre assim, mas usar, ora palavras que sirvam para os dois
géneros, ora repetir, sei 14, tradutoras e tradutores, ora usar aquele pontinho e botar
os-as e ir fazendo esse jogo, porque eu acho que € essa situacdo agora da lingua, né?

Tem um texto que eu gosto muito da Silvia Cavalcante, que ¢ uma linguista 14 do
Rio de Janeiro, que se chama “A treta dos pronomes neutros e o pre¢o do arroz”,
ela fala uma coisa muito importante, que €, porra, nao reprimir isso, mas também nao
ficar querendo prescrever e cagar regras, sendo a gente acaba também no famoso
fascismo reverso, alguma coisa assim. Entdo, experimentar, né? Eu acho que a gente
tem que ir experimentando pra ver no que que vai dar, mas eu sempre me preocupo
quando eu t6 tentando escrever pra um coletivo, por exemplo, que tenha mulheres e
homens, de ndo ficar nesse neutro masculino ai, por mais que existam justificativas
morfologicas, tem gente que defende isso até de boa-fé, mas a gente sabe que o
machismo ta impregnado sim na lingua, né? Tem a famosa féormula em francés “le
masculin [’emporte sur le féminin” e eu lembro de ter lido em um gramatico do século
XVIII, “nao, a gente usa o masculino como base porque o homem ¢ superior a mulher”.
[risos] Entdo, a gente sente que tem que lutar ai também... claro que ndo basta porque
ai o outro argumento também ¢ “t4 mas e a galera ali na época da pandemia, o arroz
tava caro pra caralho e ninguém podia comprar o arroz e a gente falando de elus e nao
sei 0 qué l4...” mas a gente sabe que, né? ndo vai resolver tudo, mas também faz parte
sim das injusticas contra as quais tem que lutar.

Déborah: Além da traducao de O enterro das minhas ex, vocé também traduziu
Justin, também da Gauthier. Tendo em vista que ambas as obras se ocupam de
vivéncias LGBT+, elas possuem particularidades que implicam de alguma forma
no processo tradutorio?

Fernando Scheibe: Entao, quanto a...ainda voltando a traducao, eu dei uma marcada
agora em algumas opg¢des, fiquei pensando, sdo questdes que acho que talvez hoje eu
teria sofrido mais para decidir, mas que também tem uma questdo, tem coisas que ali
eu ndo sei mais se fui eu ou se foi a editora, porque o que acontece, geralmente, com a
Nemo, ¢ que eu mando e eles revisam e publicam, ndo chega a voltar pra mim, € raro,
assim, teve um ou outro caso em que voltou ainda pra eu fazer uma revisao final, mas,
mesmo assim, a decisdo final é da editora. Entdo tem coisa ali, até sublinhei, né, tem
uma musica ali que certamente ndo fui eu que escolhi, pra representar a musica que
tava em francés, que era da Axelle Red, e ai puseram uma letra da Clarice Falcao. Eu
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ndo me lembro o que eu posso ter posto. Provavelmente, eu devo ter usado uma outra
coisa, mais do meu repertorio.

Bom, mas me chamou aten¢ao agora “Gar¢on manqué = sapatdo”, ¢ sempre uma
davida, né? Gouine acabou ficando lésbica, né? Vocé percebe que dai muda um pouco
o registro. Porque Gouine ja € mais argotique, né? Enquanto 1ésbica, digamos, ¢ padrio,
mas as vezes também... Tem uma hora que eu vi ali que foi, né? Gouine, sapatdo e
depois repetia une vraie de vraie. E ai na traducdo ainda ficou uma verdadeira lésbica
que ai ficou uma sinonimia ai pra coisa que sdo...alguns recursos que a gente pode
utilizar na tradugao.

Como eu te disse, na época em que eu traduzi isso, ndo sei, ndo era tao forte pra
mim essa questdo. Agora, por exemplo, eu tenho uma filha que era menino, que fez a
transicdo, e a gente sente também a propria pressao da sociedade. A gente vai se
preocupando mais com isso, a gente sabe que tem essa importancia, entdo eu acho que
eu teria me questionado mais e talvez inquirido mais, perguntar para pessoas que
representam, que tem esse lugar de fala mais forte... Entdo, eu acho que sim, tem
particularidades quando tem essa tematica, acho que cada vez mais essa questdo da
linguagem inclusiva, de eventuais pronomes neutros... Eu marquei uma coisinha, mas
¢ uma bobagem, porque logo no comego ali, quando ela ainda ta nos anos iniciais, tem
um merci, € ficou_obrigada. Mas eu acho que ali também niao compromete, porque nao
tinha, e nem sei se vem a ter depois pra Gauthier, pro Gauthier, pra sem..., para Gauthier
essa questao do pronome, né, mas poderia, por exemplo, ter colocado um “valeu” pra
ndo marcar que mais que me chamou [a atengao]... As outras coisas que eu anotei, sei
14, sdo algumas coisinhas em relacdo ao sistema escolar francés, que dai tem essa
[diferenca em relacdo ao sistema brasileiro, ou, as vezes, uma expressao como fe laisse
pas faire, que ficou como ndo deixar barato, e eu concordo, acho que ¢ uma boa, reparei
ali je me sentais e a tradugdo ficou era eu que me sentia, eu acho que reforca ali no
contexto eu acho que funciona bem.

Eu sou de Florianopolis, entdo ouvia os surfistas chapados falando “so... so...
entdo tem uma hora ali que elas estdo sentadas no banco e ali umas duas amigas novas
dela e ela fala “ouais...” eu botei “so... ”[risos], pra mim me agrada, mas nao sei se
funciona. O fameux no francés, ndo sei se vocé ja percebeu que ele tem uma coisa bem
ambigua, na verdade, quando a gente fala esse famoso assim, mas que eu na verdade
em contextos um pouco mais sei 14 como descrevé-los, mas eu gosto de usar
famigerado, porque pra mim tem isso, dai também a referéncia ao conto do Guimaraes
Rosa, essas brincadeiras que a gente se diverte um pouco como tradutor, brincando um
pouquinho com alguns implicitos, mas ali eu ndo sei se eu tinha posto famigerado e
eles colocaram maldito, ou se eu ja tinha colocado maldito, mas ficou perfeito, aquele
maldito sdbado a noite, pra esse fameux... o que mais? Uma expressdao que eu acho
divertida em francés, que ela diz... ¢a va pas bien ? Nao sei se vocé sabe, mas tem um
implicito ai... la téte, ¢ca va pas bien la téte ? E ai nessa “enlouqueceu, f01?”” né? Pétard
por caralho, normal. Eu vi uma coisinha que me incomodou um pouquinho: a melhor
amiga de Sandrine, de Sandrine, né, e ficou de Sandrine em portugués, eu diria da
Sandrine, mas também essas coisas podem as vezes passar... Fiz uma marcagaozinha
ali numa propaganda, e ai eu me entreguei ali, porque acho que a propaganda devia
ser da época dela. Nao pesquisei de novo agora, qualquer coisa d4 uma pesquisada, e
eu tasquei ali uma propaganda dos anos 80, da Elma Chips, do “Cheetos, tem gosto de
queijo... ”[cantarola]. Até botei o link do YouTube aqui pra ti. Mas essas coisas que a
gente se entrega, né? Outra coisa assim, n€? Faut pas que tu te fasses de films: melhor
vocé nao se iludir; eu acho que da conta.

Esses dias a gente estava 14 no Rio, o menino estava dando um curso, o colega, o
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Tiago Matos, estava dando um curso sobre tradugdo, e ele usou um romance, agora me
pegou, se era do Chamoiseau... sei que ele tinha uma influéncia do créole, das Antilhas,
e tinha uma assim que a tradugdo brasileira dos anos 90 era muito boa, muito
competente no sentido de que ela sempre acertava, quase, quase sempre, o sentido, mas
havia muito uma diferenca de registro, né? Entdo aqui, il ne faut pas que tu te fasses de
films, ta ndo é... ¢ uma expressao mais argotique, mas nao chega a ter nada muito
pesado nem nada, voc€ v€ que vai pra uma coisa mais padrao, né? “¢ melhor vocé ndo
se iludir” acho que de alguma forma eu compensei ali, né? Com o “s6 te digo isso” “sd
te digo uma coisa” sempre tem também as regionalidades, eu misturo atualmente a
minha base florianopolitana, manezinha com o manauarés e o0 amazonico e sinto cada
vez mais prazer em enfiar expressdes amazonenses enquanto traduzo, né? Bom, ja te
falei ali da cangao da Clarice Falcao e da Axelle Red, né? A contracapa me chamou
atencao que ¢ totalmente diferente, ndo foi uma tradugao, foi uma contracapa elaborada
pela editora.

Déborah: Como vocé percebe a traducao e o seu papel como tradutor na recep¢cao
das obras que traduz no Brasil?

Fernando Scheibe:  Bom, meu papel como tradutor... eu fico muito na minha, meu
papel ¢ traduzir.... Eu sou editor, mas da [editora] cultura e barbarie e nao ¢ de HQ,
nem de romances graficos e coisa e tal, mas eu acho que o meu papel ¢ tentar ajudar
fazendo uma boa traducdo [risos], a gente sempre tenta. Pra mim ¢ muito importante
essa questdo da coloquialidade, eu tenho trazido cada vez mais, eu brinco que eu passei
o inicio da minha carreira de tradutor refor¢cando ainda o meu aprendizado da gramatica
normativa e depois, um pouco me comparando com o Picasso que diz que
[risos]...Passou a infancia e a juventude querendo pintar como um adulto e depois o
resto da vida como uma crianga. Entdo tem um pouco disso, de cada vez mais me soltar.
Uma coisa que até ¢ raro eu reler as HQs que eu traduzi depois de impressas, né? Eu
trabalho bastante antes de entregar e depois...fiu...Foi, né? Entdo vocé me obrigou agora
a reler essa, né? E uma coisa que me chamou a aten¢do ¢ realmente a liberdade que o
letreirista tem hoje em dia, né, de mudar, assim, porque, n¢, geralmente o pessoal fala,
ndo...tem uma contrainte, né, tem uma restricdo que ¢ o tamanho do baldo... Mas,
primeiro que assim do francés para o portugués geralmente nao muda muito o tamanho,
né? E segundo que da...o letreirista vai 14 e muda, eu vi que tem uns baldes bem mais
curtos e alguns bem mais longos, entdo isso dai hoje em dia ¢ mais tranquilo de eles
mexerem, claro ai tem a relagdo com a imagem.

Entdo, digamos, essa contrainte, perdura quando a imagem, quando vocé tem,
geralmente, quando vocé tem um jogo de linguagem no original e que, a0 mesmo
tempo, joga com a imagem. Isso, as vezes, complica, né? Porque vocé tem uma
expressdo idiomatica, por exemplo, “revenons a nos moutons” que, a principio, ¢é
voltemos ao assunto, sé que ai né, isso aconteceu, €, pra mim, ¢ um caso muito legal,
que foi “La bible selon le chat”, do Philippe Geluck, que traz essa coisa do humor que
também dificulta muito a vida do tradutor.

E ai tinha isso, por exemplo, um quadrinho em que ele usava essa expressao e
aparecia o carneiro desenhado...Ou sendo, tem uma da.. eu ndo traduzi, né?
Mas a da... como ¢ que € o nome? Agrippine,da Claire... Claire? Claire o qué? Nao ta
me vindo o sobrenome dela agora [Claire Bretécher] Mas ela... Ai tinha essa figura, A
Agrippine pergunta pra vo “Ah, mas isso daqui custa muito caro, voc€ promete que vai
me dar, juré, craché? E a vo cospe. Entdo, tipo, a gente ndo tem essa expressao em
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portugués, jurado escarrado ou jurado cuspido, mas eu usaria nesse quadrinho jurado
escarrado para fazer sentido a imagem do cuspe... No caso do Geluck, teve duas
pranchas que ele redesenhou, que eram também brincadeiras. Tinha animais com
conotagoes sexuais € em francés tinha uma raie, que ¢ uma...arraia, mas que em francés
também € rego, o olho do cu, digamos, € o rego, e ai, por exemplo, ele desenhou uma
aranha pra gente fazer uma homenagem ao Raul Seixas e também teve uma outra...mas
esse se vocé tiver interesse eu te mando, ¢ um artiguinho que eu escrevi, procura ai,
entre a impoténcia e o milagre, que eu falo dessa traducao.

Déborah: Quais sao os desafios do tradutor, em particular, de narrativas graficas
no Brasil hoje?

Fernando Scheibe: Quanto ao desafio, sei 14, € esse € claro, hoje em dia a gente
tem essa facilidade da pesquisa, né, porque pensa, antes da internet, um tradutor, ele
tinha que ter uma cultura enorme e uma excelente biblioteca e... Lugares fisicos para
pesquisar. Hoje em dia, porra, a gente tem [risos] a biblioteca de Babel online, com os
dicionarios, com foruns, vocé sente ali que tem uma expressao idiomatica, vocé€ joga
no Google e vocé encontra defini¢des da expressdo. Entdo, isso facilita muito. Eu
costumo dizer que me parece que o principal, que ndo pode faltar para o tradutor, é o
repertorio na lingua de chegada. Porque se vocé for um bom leitor e pesquisar, vocé
vai conseguir descobrir o que estd sendo dito ali, qual é o espirito, entre aspas, ali,
digamos. Entdo, o que pega ¢ vocé conseguir [restituir essa parada na tua lingua].
Entao, para um cara mais velho que nem eu, o desafio ¢ se atualizar.

Até marquei ali uma festa de arromba. Nao sei se alguém ainda fala isso. Qual
era? Nao me lembro a expressao em francés. Qual era? Deixa eu ver se eu acho aqui.
Perai [pausa] Ah, Boom! Eu nem pesquisei agora, mas eu devo ter pesquisado na época.
On va faire un Boom, fomos convidados para um Boom e deve ser isso, uma festona. E
ai eu me entrego. Entdo, esse trabalho com gente mais jovem, eu acho sempre muito
importante, de estar se atualizando, estar lendo a producdo, ndo so literaria, mas, isso
para mim ¢ uma lacuna, eu ndo sou muito de redes sociais, entdo ndo fico muito
atualizado, mas sempre acaba chegando, respingando em mim. E ¢ importante a gente
usar... esses dias tinha um Je suis crevé, e ai eu estava conversando com uma amiga,
ela falou assim, eu t6 falecida. Eu t6 falecida. D4 pra usar ai um pajubd, né? [pausa]...
To pretérita.[risos] Eu acho que assim... ¢ realmente uma coisa importante. A gente
brinca, mas é fundamental ter essa abertura, né?

Entdo, claro, quem € mais novo pega com a gente um pouco da experiéncia, esse
jogo de cintura, perceber que t4 livre justamente para usar também a sua linguagem.
Claro, ai tem esse calculo, “t4 mas isso € s6 aqui de Manaus, né¢?” Hoje em dia essas
coisas estdo muito espalhadas sempre. E ai também tem a parte da editora, de monitorar.
Entdo, eu tento, hoje em dia, oferecer, entregar, como vocés dizem [risos], algo o mais
ousado possivel, nesse sentido de uma liberdade, de ter uma fluidez, ter uma
coloquialidade, usar mais o pra, o tava, essa relacdo meio doida que a gente tem com
0 vocé com os pronomes do tu, e as vezes, pra reforgar a coloquialidade, eu vou mesmo
no fu, porque € o sistema aqui em Manaus, em que a gente tem o tu, tu foi, tu vai, tu
chegou, ¢ mais coloquial. O vocé ja seria intermediario, e eles usam muito o senhor,
todos os alunos me chamam de senhor, que o pessoal chama o pai, a mae de senhor e
senhora, mas iSso meio que impregnou em mim.

Nesse livro que eu falei que eu trabalhei com os alunos eu acabei padronizando
meio assim: tem trechos onde predomina o vocé “vocé entregou o teu caderno” ja ¢ um
negdcio meio louco, né? SO nao da pra dizer Vocé te machucou... ai ndo, sendo fere,
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pelo menos meu ouvido ainda fere, mas ai tem trechos que a mae ta ralhando com a
filha e diz “tu acha que tu pode fazer o que tu quiser” ai vai pra esse tu... tem alguns
trechos mais liricos em que a gente acabou usando o tu foste e , claro, o vous tem essa
questao de vocé interpretar ora como, jogando mais pro formal, o senhor e a senhora,
ou, baixando um pouquinho, pro vocé, depende ai muito do contexto.

Déborah: Agradeco a sua disponibilidade e atencio. Gostaria de acrescentar mais
alguma informacao?

Fernando Scheibe: Entao, acrescento que eu fico a disposi¢do pra gente conversar
mais, a partir desse... Desculpa os meus “podcasts™[...] E parabéns ai pela escolha! Eu
acho que ndo acompanhei mais a producdo do Gauthier, mas... Acho interessante, o
Justin é uma fabula também bem... Bom, e esse também, € bonito essa coisa. Como ele
cria uma pequena narrativa que mexe, toca.

Tem a coisa grafica também, que ¢ muito simples, mas a gente pode chamar um
pouco de expressionista, um pouco como na pegada da moga 14 do Persépolis. Essa,
bom, ai isso € mais contigo... Acho que a gente, ¢ uma causa pela qual a gente ta lutando
junto, juntes, né? E qué mais? [pausa] Entdo, ndo sei, como eu te falei, enquanto
traducao nao foi, assim, das mais desafiadoras que eu ja fiz, foi bastante tranquilo, que
eu me lembre, tem essa coisa, era uma época em que eu ganhava a vida como tradutor,
entdo também era prazo, tempo, né, fazer, fazer o melhor que der, e revisar, e dar mais
uma lida, e entregar, e bora pra proxima, pra poder pagar as contas, né?

Bom, agora ¢ diferente, eu sou professor, mas como eu acabo assumindo também
algumas tradugdes, também acabo fazendo tudo um pouco com mais rapidez do que
gostaria, porque tem muita coisa pra fazer, na verdade o que eu tenho feito agora, assim,
o Bruno, que tem feito as HQ’s comigo, ele faz a primeira versao e ai eu reviso, repasso
para ele, a gente ainda rel€ e depois entrega. Mas, € isso, qualquer coisa, a partir do que
eu disse e desse arquivinho que t6 te mandando também, qualquer diivida estamos ai,
bom trabalho pra ti e tamo juntes.

01 de dezembro de 2024
Entrevista realizada online via WhatsApp- audio.
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ANEXOS

Tradugdo das citagdes das narrativas graficas mencionadas durante a tese
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ANEXO 3
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ANEXO 7
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ANEXO 10
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ANEXO 13
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ANEXO 15
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ANEXO 16

ra6 1550 & vidiculo! Vot nllo Yewm a
I o

[ trof thance! Awnt)a welhoe vocd
‘ oo & Wdir! 50 te dlﬁo 66!

|i|
A

Rl

ENTAO ABRA BEM
SEUS oUVINOS.

Guando Teeminti de contay, peqou
a% coi5a% dela e €oi ewmbora

e ———

Nao € Uwma
Seples edo!
Vock & aue
néo Sabe de

A wmedida que eu descrevia

winka velag¥o com Sandvine,
o voSte de Motjane a Se
fechando cada vez a5,

174



ANEXO 17

Kuer Comer tvepe

"0 almego!

175



ANEXO 18
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ANEXO 19

MAKING- OF ! COMO DESENHAR UMA HQ A DOIS SEM SE
ATRAPALHAR?

Manon Desveaux desenha Coline: preto e branco, tracos organicos e desordenados, mao
com cinco dedos, mise en scéne de cinema, ama desenhar plantas.
Lou Lubie desenha Marley. Cores, tragos bem nitidos, mdos com 4 dedos, muitas
metaforas dramaticas, ama desenhar traseiros.
Quadro 1: Tudo comega na Internet em 2008. Lou Lubie funda o Forum Dessinée (Forum
desenhado), um site onde os desenhistas de todo nivel comunicam em HQ.
Quadro 2: Manon entra no férum. Se desenvolvem codigos proprios da HQ coletiva:
mistura de estilos, trocas artisticas, improvisagao...
Quadro 3: Dez anos mais tarde, Lou Lui propde de fazer um livro sobre esse principio de
criagdo partilhado, cada uma com seu estilo e sensibilidade!
CRIAR EM PARALELO
Quadro 5: Para conseguir tal desafio, deve-se ter uma coordenagdo méaxima! Instalamos
nosso ateli€é em Montréal, e colocamos em pratica um servidor de informatica para
sincronizar nossos documentos em tempo real.
-Ei, venha ver uma coisa.
Foto: O mini tablete de Lou que data de Matusalém. A grande Cintig [um monitor
interativo de criagdo] que pesa meio rinoceronte.

ANEXO 20

Pagina 2
Em acordo com a nossa editora, nos demos 6 meses para produzir um livro de 200
péaginas. Objetivo: UMA PAGINA POR DIA...CADA UMA!

09:00 Revisamos juntas o cenario previsto por Lou- que termina resumido, para guardar
um pouco de improvisacao!

-E ai, Coline cai chorando!

-Ainda? Deixe-a viver, coitada!

10:00- 18:00

Grande corrida cotidiana!

Cada uma cria seu quadro de A a Z: esbogos, contornos, cores.

-Vocés estavam aqui no fechamento, vocés estao aqui na abertura...vocés dormiram aqui?

18:00
Montamos os quadros no arquivo final para verificar o funcionamento do vis-a-vis.

-Adoro como os olhares se cruzam de uma pégina para outra.
-Ah sim! Bem, ndo foi feito de propdsito.
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No momento do encontro, o processo se torna ainda mais complexo e colaborativo. De
fato, para que Marley e Coline coexistam no mesmo ambiente, deve-se desenhar a dois
em todos os quadros.

PARTILHAR UM DESENHO

*Lou prepara o recorte *Manon faz os croquis *...que ela passa em seguida a limpo *
Lou acrescenta Marley... *e finaliza com as cores!

-Nao ¢ 23h na sua casa? Vai dormir!

-Espere, devemos ver o roteiro de amanha...

Finalmente, cada uma retorna para o seu pais...A producdo de La fille dans [’écran [A
moga na tela] se conclui como ela comegou: pela internet!
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