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RESUMO

A presente investigacdo objetiva discutir, a partir da observacdo da categoria personagem, a
trajetoria ficcional de Ricardo Reis, engendrada por trés autores portugueses: Fernando Pessoa,
autor originario, que concebeu o heterdnimo na primeira década do século XX, José Saramago,
que o transubstanciou em protagonista do romance O ano da morte de Ricardo Reis (1984), e
Jodo Botelho, realizador da adaptacdo filmica homoénima (2020). Quanto ao primeiro
movimento — heteronimia/romance —, os estudiosos ja haviam publicado diversas investigagoes,
como se observa em trabalhos saidos ainda na década de 80, como o de Luis Rebelo (1985) e
de Teresa Cristina Cerdeira (1989), bem como em publicagdes contemporaneas como as de
Carlos Reis (2017; 2018a; 2028c) e Sara Griinhagen (2021; 2022; 2024). Busca-se, nesta
pesquisa, investigar os reflexos desse percurso, considerando também a segunda, ¢ mais
recente, transmutacdo de Ricardo Reis, da linguagem literaria para a cinematografica, bem
como as representacdes simbolicas inerentes a mudanga de linguagens. Como ponto de partida
para desenvolvimento da investigacdo, consideramos o seguinte problema de pesquisa: como
analisar, a partir da categoria personagem, os sentidos produzidos no percurso de Ricardo Reis,
desde a heteronimia, passando pela adaptacdo romanesca, até a adaptacao filmica? Para isso,
apoia-se analiticamente em conceitos como personagem (Candido, 2011; Gomes, 2011; Brait,
2014; 2017; Reis, 2001; 2017; 2018), hipertextualidade (Genette, 2010), adaptagao (Stam,
1992; 2003; 2006; 2008; Hutcheon, 2013; Azerédo, 2012; 2013; 2019; 2022), intermidialidade
(Rajewsky, 2012), dialogismo (Bakhtin, 1997a; 1997b; 2002; 2019; Barros, 1997), dentre
outros. Ricardo Reis, um dos trés principais heterdnimos pessoanos, foi eleito por José
Saramago para ter a sua biografia, descrita em detalhes por Pessoa, continuada. O autor, entdo,
valeu-se dos elementos constantes em cartas e demais escritos do poeta fingidor, para construir
um personagem de ficcdo baseado em outro ser ficcional, que ¢ uma das definigdes possiveis
para a figura do heteronimo. Saindo, portanto, da condi¢ao de poeta inventado para a de um
personagem romanesco, temos um primeiro deslocamento desse personagem. Com a adaptagao
cinematografica da obra O ano da morte de Ricardo Reis, percebe-se um segundo
deslocamento, ainda mais produtivo, em termos analiticos, uma vez que as estratégias utilizadas
para a adaptacdo podem instrumentalizar a producao e, sobretudo, a ampliagdo de sentidos da
obra de arte. Espera-se, desse modo, contribuir para a verticalizacdo do estudo da categoria
personagem, por meio da analise do percurso ficcional de Ricardo Reis no &mbito de diferentes
meios semidticos, levando em consideracdo, ainda, a atualidade tematica da pelicula, que
fomenta o carater plurissignificativo da adaptagdo filmica. Por fim, pretende-se que a tese
constitua uma contribuicao critica tanto para a area de estudos em literatura, com a discussao
de obras de autores abalizados como Fernando Pessoa e José Saramago, quanto para a sua
atualizagdo em outras midias, sobretudo o cinema, através da abordagem da obra de Jodo
Botelho.

Palavras-chave: Ricardo Reis; percurso ficcional; personagem; adaptagao filmica.



ABSTRACT

This study aims to examine, through the lens of the character category, Ricardo Reis’s fictional
trajectory, as conceived by three Portuguese authors: Fernando Pessoa, the original creator, who
devised the heteronym in the 20th century’s first decade; José Saramago, who transubstantiated
him into a protagonist novel, in The Year of the Death of Ricardo Reis (1984); and Jodao Botelho,
the homonymous film adaptation’s (2020) director. Regarding the first movement —
heteronymy/novel —, scholars had already produced a number of studies, as seen in works
dating back to the 1980s, such as those by Luis Rebelo (1985) and Teresa Cristina Cerdeira
(1989), as well as in more recent publications by authors like Carlos Reis (2017; 2018a; 2028c)
and Sara Griinhagen (2021; 2022; 2024). The present research seeks to investigate the
implications of this trajectory, also considering the second and more recent Ricardo Reis’s
transmutation — from literary language to film language — as well as the symbolic
representations inherent in the transition between media. As a starting point, the investigation
is guided by the following research question: how can one analyze, through character’s
category, the meanings produced throughout Ricardo Reis’s trajectory, from heteronymy,
through novelistic adaptation, to filmic adaptation? To this end, the analysis draws on concepts
such as character (Candido, 2011; Gomes, 2011; Brait, 2014; 2017; Reis, 2001; 2017; 2018),
hypertextuality (Genette, 2010), adaptation (Stam, 1992; 2003; 2006; 2008; Hutcheon, 2013;
Azerédo, 2012; 2013; 2019; 2022), intermediality (Rajewsky, 2012), dialogism (Bakhtin,
1997a; 1997b; 2002; 2019; Barros, 1997), among others. Ricardo Reis, one of Pessoa’s three
main heteronyms, was chosen by José Saramago to have his biography, outlined in detail by
Pessoa, continued. Saramago thus drew upon elements found in letters and other Pessoa’s
writings to construct a fictional character based on another fictional being, which is one possible
definition of a heteronym. In this way, Ricardo Reis is displaced from the condition of an
invented poet to that of a novelistic character, marking the first shift in his fictional trajectory.
With The Year of the Death of Ricardo Reis as a film adaptation, a second, even more
analytically productive shift can be observed, since the strategies used in the adaptation process
can serve to construct and, above all, to expand the meanings of the original work of art. This
research aspires to contribute to a deeper understanding of the character category by tracing
Ricardo Reis’s fictional trajectory across diverse semiotic domains, while also engaging with
the thematic contemporaneity of Botelho’s film, which enhances film adaptation’s polysemic
nature. It is hoped, therefore, that this research will offer a critical contribution both to the field
of literary studies, particularly through engagement with the works of such distinguished
authors as Fernando Pessoa and José Saramago, and to the broader discussion of literary
adaptations into other media, with a specific focus on cinema through the analysis of Joao
Botelho’s work.

Keywords: Ricardo Reis; fictional trajectory; character; film adaptation.



RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo discutir, a partir de la observacion de la categoria
personaje, la trayectoria ficcional de Ricardo Reis, creada por tres autores portugueses:
Fernando Pessoa, autor original, quien concibi6 el heteronimo en la primera década del siglo
XX; José Saramago, quien lo transubstanci6 en protagonista de la novela El afio de la muerte
de Ricardo Reis (1984); y Jodo Botelho, realizador de la adaptacion cinematografica homonima
(2020). En cuanto al primer movimiento —heteronimia/novela —, los estudiosos ya habian
publicado diversos estudios, como se observa en trabajos surgidos en la década de 1980, como
los de Luis Rebelo (1985) y Teresa Cristina Cerdeira (1989), asi como en publicaciones
contemporaneas de Carlos Reis (2017; 2018a; 2028c) y Sara Griinhagen (2021; 2022; 2024).
Esta investigacion busca analizar los ecos de ese recorrido, considerando también la segunda y
mas reciente transmutacion de Ricardo Reis, del lenguaje literario al cinematografico, asi como
las representaciones simbolicas inherentes al cambio de lenguajes. Como punto de partida para
el desarrollo de la investigacion, se plantea la siguiente cuestion: ;jcomo analizar, a partir de la
categoria personaje, los sentidos producidos en la trayectoria de Ricardo Reis, desde la
heteronimia, pasando por la adaptacion novelesca, hasta la adaptacion cinematografica? Para
ello, el andlisis se fundamenta en conceptos tales como personaje (Candido, 2011; Gomes,
2011; Brait, 2014; 2017; Reis, 2001, 2017, 2018), hipertextualidad (Genette, 2010), adaptacion
(Stam, 1992; 2003; 2006; 2008; Hutcheon, 2013; Azerédo, 2012; 2013; 2019; 2022),
intermedialidad (Rajewsky, 2012), dialogismo (Bakhtin, 1997a; 1997b; 2002; 2019; Barros,
1997), entre otros. Ricardo Reis, uno de los tres principales heteronimos de Pessoa, fue elegido
por José Saramago para que su biografia, descrita en detalle por Pessoa, tuviera continuidad. El
autor se baso en elementos presentes en cartas y otros escritos del poeta fingidor para construir
un personaje de ficcion basado en otro ser ficcional, lo que constituye una de las posibles
definiciones de la figura del heteronimo. Asi, al pasar de la condicion de poeta inventado a la
de personaje novelesco, se produce un primer desplazamiento del personaje. Con la adaptacion
cinematografica de El ario de la muerte de Ricardo Reis, se identifica un segundo
desplazamiento, ain mas productivo en términos analiticos, ya que las estrategias empleadas
en la adaptacion potencian no solo la produccion sino también la ampliacion de los sentidos de
la obra de arte. De este modo, se espera contribuir a la profundizacion del estudio de la categoria
personaje mediante el andlisis de la trayectoria ficcional de Ricardo Reis en diferentes medios
semioticos, considerando ademas la actualidad tematica de la pelicula, que fomenta el caracter
polisémico de la adaptacion cinematografica. Finalmente, se pretende que esta tesis constituya
una aportacion critica tanto al area de estudios literarios, mediante la discusion de obras de
autores consagrados como Fernando Pessoa y José Saramago, como a su actualizacion en otros
medios, especialmente el cine, a través del anélisis de la obra de Jodo Botelho.

Palabras clave: Ricardo Reis; trayectoria ficcional; personaje; adaptacion cinematografica.
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1 INTRODUCAO

Parafraseando Maria Bethania, no disco Pdssaro da Manhd, de 1977, esta pesquisa se
iniciou quando o mundo estava em estado de emergéncia e de calamidade, quando aos cinco
continentes, e, de forma mais incisiva, ao Brasil lhes faltava resposta, esta que esperavamos que
alguém no mundo nos desse. A cantora, na sua época, também de exce¢do, precisava de um
espetaculo “em tecnicolor, para ter algum luxo, por Deus” (Lispector, 1998, p. 19). Nos,
naquele ano de 2020, lutdvamos contra um virus que devastava, cruel e repentinamente, vidas
humanas pela privagao de ar e contra o qual ndo havia vacinas tampouco remédios para o seu
combate.

No contexto brasileiro, essa situagdo se tornava ainda mais deletéria, em razao de um
governo que baseava a gestdo da pandemia na necropolitica e em ideais genocidas, na medida
em que, ao passo que desdenhava das mortes com teatralizagdes de sufocamentos, disseminava
falsas informagdes acerca da doenca e das parcas formas de prevengao que ainda nos restavam.
Em paralelo, negava auxilios emergenciais que s6 poderiam ser liberados pelo Estado, tais
como oxigénio, para tentativa de salvaguardar as vidas dos milhares de moribundos que se
espalhavam pelos hospitais de campanha e cujos corpos seriam desumanamente depositados
em valas comuns, em cenas facilmente comparadas as dos filmes de terror, mas que, distantes
da fic¢do, constituiam a realidade de cada noticiario.

No ano subsequente, 0 mesmo em que a pesquisadora cursava as disciplinas obrigatorias
para o doutoramento de maneira remota, em razdo do isolamento social que se impunha,
enquanto outros paises, gragas ao rapido trabalho da ciéncia, desenvolviam e utilizavam as
vacinas que passaram a diminuir de maneira vertiginosa as mortes em decorréncia da Covid-
19, a noés, brasileiros, esse direito humanitario era negado.

Sob o mesmo viés, as artes e a educagdo, sobretudo a de Ensino Superior, passaram a
ser, como em todos os momentos de escalada de governos totalitarios, perseguidas, atacadas e
penalizadas. Artistas, pela natureza do trabalho nos palcos e nos sets, que exigia proximidade e
publico, restaram sem emprego e sem patrocinio. No ambito educacional, avultavam cortes de
subsidios imprescindiveis para a realizagdo de pesquisas, como as bolsas de estudo.

Dentre todas as areas de conhecimento, as Ciéncias Humanas acabaram sendo relegadas
a um campo de menor importancia, em razao do seu objeto de estudo, bem como por trabalhar,

no caso da Literatura e do Cinema, com ficgdes — e, portanto, com tudo que nos forma enquanto

! Na obra, a intérprete intercala cangdes e textos poéticos, como o citado excerto de Clarice Lispector,
extraido do livro 4 hora da estrela (1988).
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seres conscientes de nossas humanidades. Sobre elas incidem, até hoje, as maiores sequelas
desse tempo de desassossego.

A contextualizacao da época em que esta pesquisa foi desenvolvida se faz importante,
neste momento introdutdrio, tanto para que se registre os tempos sombrios por que passamos,
como para que nos mantenhamos sempre atentos e fortes nos valores democraticos que
subsidiam a continuidade de investigacdes desta natureza.

Ainda, ¢ relevante mencionar que a propria escolha do corpus — O ano da morte de
Ricardo Reis, romance e filme — se coaduna com aquela realidade, uma vez que um dos seus
elementos, o texto filmico, foi langado em outubro de 2020, apice da pandemia de Covid-19 e
mesmo més de submissao do projeto ao Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade
Federal da Paraiba (PPGL/UFPB), o que, em paralelo, também garantiu a parcela de ineditismo
de que carecem as pesquisas de doutoramento.

A pelicula trata, dentre outras tematicas, sobre um ano crucial para a ascensdo do
salazarismo portugués, como se vera nas discussdes que se seguem e, portanto, naquela ocasido,
reverberava um cenario sociopolitico com o qual a pesquisadora estava em contato, com o
ressurgimento de tendéncias ultraconservadoras que flertavam com o neofascismo. Investigar
O ano da morte de Ricardo Reis (2020), portanto, significaria, além de analisar a construgao do
percurso ficcional de um personagem, estabelecer um elo entre ficcdo e a sociedade
contemporanea.

Realizada essa breve digressdo acerca do momento em que a pesquisa foi realizada e
das razdes da escolha do corpus, passemos a apresenta-la.

Ricardo Reis ¢ um dos principais heteronimos de Fernando Pessoa. Ao lado de Alberto
Caeiro e de Alvaro de Campos, compde o trio de personas com poética mais extensa e robusta,
inclusive publicado, sem a identificacdo da heteronimia, nas revistas portuguesas modernistas
do inicio do século XX, quando Pessoa ainda era um poeta desconhecido pelo grande publico.
A titulo de exemplo, quando os leitores se depararam com o primeiro numero da revista de arte
Athena, em 1924, ao lado de poemas de Fernando Pessoa, de Almada Negreiros e de uma
tradu¢do de Pessoa para o famoso poema “O corvo”, de Edgard Allan Poe, havia 20 odes
atribuidas a Ricardo Reis, sem que fosse sinalizado que ele era, de fato, uma criacdo pessoana.

Em seus escritos, sobretudo os epistolares, Fernando Pessoa deixou os tracos que
compunham aquele austero e contemplativo Ricardo Reis: nascera na cidade do Porto, estudara
em escola de jesuitas, era professor de latim e estudioso do grego, além de médico que nao
exercia a profissdo. Suas influéncias classicas o remetiam, desde o uso das odes como género

poético classico, a mitologia e a filosofias como o epicurismo e o estoicismo. Além disso, dada
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a sua filiagdo a monarquia, apds uma insurgéncia popular sem sucesso contra a instauragao da
Republica em Portugal, Ricardo Reis decide se autoexilar no Brasil. Esse foi o fim dado por
Fernando Pessoa, autor primevo desta entidade, que acabou falecendo precocemente, aos 47
anos, no ano de 1935.

José Saramago, 49 anos depois da morte de Pessoa, ja consolidado no canone portugués,
aproveitou-se dessa ultima informagao deixada pelo poeta, no que se refere ao seu fim na ficgao
pessoana, para atribuir-lhe um ano e uma circunstancia de morte. Assim nasceu o argumento
para o romance O ano da morte de Ricardo Reis, publicado em 1984, ¢ o primeiro deslocamento
desse personagem que, deixando de ser um heterénimo, passa a ser o protagonista romanesco
que retorna a patria, quando sabe da morte do grande amigo Fernando Pessoa, em novembro de
1935, data que coincide com a morte real do poeta. 1936, portanto, configura-se como o ano da
morte de Reis, anunciado desde o titulo do romance.

Quanto a esse primeiro deslocamento, os estudiosos, tanto pessoanos quanto
saramaguianos, ja haviam publicado diversas investigagdes, como se observa em trabalhos
saidos ainda na década de 80, como o de Luis Rebelo (1985) e de Teresa Cristina Cerdeira
(1989), bem como em publicacdes contemporaneas, como as de Carlos Reis (2017; 2018a;
2018c) e de Sara Griinhagen (2021; 2022; 2024).

Eis que, em 2020, cerca de 36 anos ap0s a primeira edi¢do do romance saramaguiano, o
cineasta Jodao Botelho, também portugués, decidiu adaptar a obra para o cinema, o que configura
um segundo deslocamento do personagem, este recente e ainda com poucas publicagdes
especificas, com a mudanca de meio semiotico e, naturalmente, a partir das estratégias que a
linguagem cinematografica oferece. Esse passo na trajetoria ficcional de Ricardo Reis
possibilita um novo ambito de discussdes, a luz, principalmente, da teoria da adaptagao filmica.

Diante do exposto, neste trabalho, tivemos como objeto de pesquisa o percurso do
personagem Ricardo Reis nas trés mencionadas obras, quais sejam: o heterdnimo — considerado
como excerto da obra de Fernando Pessoa —, o personagem do romance O ano da morte de
Ricardo Reis e o protagonista do filme homonimo, de modo que se pode aferir as (re)leituras e
as relagdes possiveis entre o hipotexto e seus hipertextos. A referida pesquisa se integra a area
de concentracdo “Literatura, Cultura ¢ Tradu¢ao” do PPGL/UFPB, com foco de trabalho na
linha de pesquisa “Traducdo e Cultura”.

Como ponto de partida para desenvolvimento da investigagdo, consideramos o seguinte
problema de pesquisa: como analisar, a partir da categoria “personagem”, os sentidos
produzidos no percurso de Ricardo Reis, desde a heteronimia, passando pela adaptacdo

romanesca, até a adaptacao filmica?
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A opcdo metodoldgica feita foi a de aprofundar, por meio de uma pesquisa exploratoria
e bibliografica, a analise da construcdo heteronimica de Ricardo Reis, bem como das duas obras
especificas — romance O ano da morte de Ricardo Reis ¢ filme homonimo —, partindo-se do
particular para o geral, e, muitas vezes, do exemplo para o conceito tedrico. O método indutivo
¢ com isso favorecido, e a construgdo literaria de Saramago, bem como as estratégias filmicas
de Botelho, servem igualmente para repensar alguns pressupostos tedricos.

Cabe ressaltar, ainda, que a analise do elemento audiovisual — ndo apenas do filme que
se apresenta como parte do corpus da pesquisa, mas de outras peliculas realizadas por Jodo
Botelho, sobretudo aquelas que sdo adaptacdes de obras literarias — também constituiu um passo
metodoldgico importante na presente investigagao.

Na sistematizacao da pesquisa, dividimos o trabalho em trés capitulos, todos nomeados
a partir de odes de Ricardo Reis.

No primeiro capitulo (se¢do 2 deste trabalho), “Ha mais eus do que eu mesmo: Ricardo
Reis e o percurso de um heterénimo-personagem”, realizamos uma incursao sobre a constru¢ao
de Ricardo Reis, partindo do criador primevo, Fernando Pessoa, passando pelo personagem
romanesco € saramaguiano e, em seguida, pelo personagem cinematografico. Como suporte
teorico, recorremos, dentre outros e além das cartas deixadas pelo proprio Pessoa, aos seguintes
estudiosos: Franca (1987), Perrone-Moisés (2001), Bernardinelli (2004), Cavalcanti Filho
(2011), Genette (2010), Candido (2011), Pizarro (2023), no primeiro momento ficcional. No
segundo, além das entrevistas concedidas por Saramago e da sua agenda preparatoria do
romance, foram referéncias importantes: Carlos Reis (2001; 2017; 2018a; 2018b; 2018c),
Rebelo (1985), Cerdeira (1989) e Sara Griinhagen (2021; 2022; 2024). No terceiro e ultimo
momento do percurso, em paralelo as falas do proprio realizador, valemo-nos sobretudo dos
estudos de: Martin (1963), Stam (1992; 2003; 2006; 2008), Hutcheon (2013), Azerédo (2012;
2013; 2019; 2022), Bazin (1991), e Bordwell; Thompson (2013).

No segundo capitulo (se¢@o 3 desta pesquisa), “Coroai-me de rosas, e basta: O ano e o
didlogo interartes”, com base nos conceitos de dialogismo e polifonia (Bakhtin, 1997a, 1997b,
2002, 2019; Barros, 1997), bem como de intermidialidade (Rajewsky, 2012) e metafic¢ao
(Bernardo, 2010), discorremos sobre as obras literarias e de outras midias que constituem O
ano da morte de Ricardo Reis — romance e filme — e se imbricam com as narrativas e com a
propria construcao do personagem.

O terceiro e ultimo capitulo (se¢@o 4 deste estudo), “Sob as sombras amigas, sonhando
a sua indiferenca: Ricardo Reis e o palimpsesto de realidades e ficcdes”, ¢ reservado,

inicialmente, a discussdo acerca de questdes referentes a adaptacao filmica, sobretudo ao olhar
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de Jodo Botelho em relagdo ao fazer cinematografico. Em um segundo momento, dedicamo-
nos a analise critica do filme O ano da morte de Ricardo Reis (2020), a partir de duas sequéncias
significativas para as percepgoes simbolicas de um personagem contemplativo diante da
ebulicdo politica do ano de 1936 em Portugal: a ida do médico-poeta ao Santuario de Fatima e
o comicio fascista ocorrido no Campo Pequeno.

Essa andlise ¢ permeada por didlogos entre ficcdo e realidade, uma vez que a narrativa
filmica, por vezes, mistura-se com elementos da atualidade em que o filme foi produzido, o
que, por sua vez, remonta ao importante ano histérico na Europa, o que pode justificar, dentre
tantas obras de Saramago passiveis de adaptagao filmica, justamente O ano da morte de Ricardo
Reis ter sido eleito como objeto por Jodo Botelho.

Tencionamos, pois, a partir dos objetos investigados, o estudo comparativo entre os trés
momentos ficcionais de Ricardo Reis, propondo respostas dialdgicas, na analise palimpséstica
das obras de Fernando Pessoa, de José Saramago e de Jodo Botelho, investigando com olhar
critico, plural e atento as peculiaridades semioéticas de cada intertexto, com o intuito primordial
de perceber e de ampliar os sentidos presentes nos rearranjos € nas transmutagdes desses

produtos culturais.
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2 HA MAIS EUS DO QUE EU MESMO: RICARDO REIS E O PERCURSO DE UM
HETERONIMO-PERSONAGEM

Na narratologia, o personagem constitui categoria elementar para o desenvolvimento da
historia e para a producdo de sentidos. De acordo com Carlos Reis, em seu Diciondrio de
estudos narrativos (2018), a etimologia da palavra, em varios idiomas, aponta para aspectos

particulares de sua existéncia. Assim,

O termo inglés Character remonta ao grego charaktér, uma ‘ferramenta de
estampagem’, significando, em sentido figurado, o timbre da personalidade.
Os termos francés e italiano [e o portugués e o espanhol] — personnage ¢
personaggio [e personagem € personaje], respectivamente — apontam para o
latim persona, i. e., a mascara através da qual se ouve o som da voz de um
ator. O alemao Figur, por sua vez, tem as suas raizes no latim figura e sugere
a forma que contrasta com o fundo em que se recorta (Reis, 2018b, p. 389).

As trés origens possuem ecos que ressoam de maneira muito expressiva no personagem
objeto da presente investigacdo, qual seja Ricardo Reis, uma vez que se trata de figura e,
portanto, de uma forma que contrasta com o fundo que se recorta a partir de vivéncias ficcionais
multiplas e, ainda, desdobram-se em um percurso que transita por entre trés autores, como se
vera a seguir.

A mascara, por sua vez, constitui indice direto da obra pessoana, autor primevo de
Ricardo Reis, uma vez que a criagdo de personas constitui a base de sua poética e, como
consequéncia, confere timbre a personalidade ricardiana.

Ricardo Reis ¢ um personagem centenario e elaborado a partir de trés autores
portugueses, se levarmos em consideracdo o seu nascimento ficcional como heter6nimo
pessoano, em 1912, o personagem literario de Saramago, em 1984, e aquele transubstanciado
para a linguagem cinematografica, pelo olhar de Jodo Botelho, em 2020.

Sendo um dos trés principais heterdnimos pessoanos, foi eleito por José Saramago para
ter a sua biografia, descrita em detalhes por Pessoa, continuada. O autor, entdo, valeu-se dos
elementos constantes em cartas e demais escritos do poeta fingidor, para construir uma
personagem de fic¢do baseada em outro ser ficcional, que ¢ uma das defini¢des possiveis para
a figura do heterénimo.

E importante sinalizar que, embora se trate de um ser ficcional, ao longo da pesquisa,
utilizaremos o termo “biografia”, ao discutir sobre os tracos de vida do heteronimo criados por

Fernando Pessoa.
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De acordo com o Diciondrio de estudos narrativos (2018), de Carlos Reis, “biografia”

constitui

um relato em cuja historia e procura representar a vida de uma personalidade,
incluindo-se nessa representacdo o desenrolar da existéncia historica e social,
e suas etapas e acontecimentos mais significativos [...] e os incidentes que
conduziram ao desaparecimento dessa personalidade. Além da biografia
narrativa, pode-se falar noutros tipos de biografia analitica, de tipo ensaistico,
interpretativo ¢ ndo necessariamente de registro factualista [...]. A dimensao
paraliteraria da biografia narrativa acentua-se quando ela acolhe
elementos ficcionais. Fala-se entio de biografia romanceada, na medida
em que eventos e figuras empiricamente verificaveis se mesclam e
interligam com eventos e figuras ficcionais (Reis, 2018b p. 46-47, grifo
Nnosso).

Valendo-nos, pois, da dimensdo paraliterdria da biografia, apontada pelo autor, ao
acolher os elementos ficcionais trazidos por Pessoa na constru¢do do heter6nimo, em um
momento inicial e, posteriormente, tomados como ponto de partida para o personagem
saramaguiano, bem como levando em consideracdo a figura do ortonimo, empiricamente
verificdvel e intimamente ligada a Ricardo Reis, optamos por manter o termo ao longo do
presente trabalho.

Em paralelo as defini¢cdes conceituais, o uso do termo biografia permeia as obras dos
estudiosos da area, como se pode observar em Perrone-Moisés (2022, p. 25), ao afirmar que
“os grandes heteronimos tém obras, biografia e mapa astral”, ou em Teresa Rita Lopes (2018,
p- 15), ao observar que “Pessoa sentiu necessidade de biografar os seus heteronimos”.
Cavalcanti Filho, na introducdo de sua obra Fernando Pessoa: uma quase autobiografia (2011),
aponta que o livro comegou quando pretendeu saber quantos foram os heterénimos e anuncia
que daré destaque a biografia de todos, o que se pode observar no capitulo Biografia dos 127
heterénimos.

No mesmo sentido, Fernando Martins e Ricardo Zenith, organizadores e prefaciadores
da obra Sobre a heteronimia (2022), que reune textos do proprio poeta discorrendo sobre o
fendomeno, Oem: “Do ponto de vista textual ndo ¢ dificil identificar os tragos que definem strictu
sensu um heteronimo: a conjugacao de um nome, uma biografia e uma obra literaria” (Martins;
Zenith, 2022, p. 8).

Isabel Murteira Franga, sobrinha-neta do poeta, ao tratar da triade de heterobnimos na
obra Fernando Pessoa na intimidade (1987), organiza o topico dados biogrdficos e acrescenta,
ao se referir a Pessoa, que ele inventou “as biografias para as obras e ndo as obras para as

biografias” (Franca, 1987, p. 200).
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Sara Griinhagen, no verbete “Ricardo Reis”, constante no Dicionério de Personagens da
Ficgdo Portuguesa?, ao tratar sobre o romance, informa que ele “parte dos dados biograficos e
da poética do heterénimo de Fernando Pessoa para projeta-lo em outro contexto”.

Sob 0 mesmo viés, Adriano Schwartz (2004, p. 56), em sua obra Abismo invertido:
Pessoa, Borges e a inquietude do romance em O ano da morte de Ricardo Reis, de José
Saramago, que também trata diretamente do corpus da investigagdo, observa, ainda que
colocando o termo entre aspas, o que aponta para o sentido impreciso ou irreal do termo, que
“ha uma ‘entidade’ [...] por trds de todas as figuras de destaque do romance, inclusive de
Ricardo Reis: é o Ricardo Reis anterior, tal como criado por Fernando Pessoa, o que significa
dizer, de modo concreto, uma série de poemas, um perfil, uma concepg¢ao, um ideario ¢ uma
‘biografia’.

Sendo assim, muito embora o uso do termo seja comumente utilizado para discorrer
sobre a sucessdo de acontecimentos que cercam a existéncia de um individuo, filiamo-nos a
parcela de pesquisadores e criticos pessoanos que utiliza o vocabulo “biografia” para se referir
a vida ficcional dos heteronimos.

Observamos, entao, que, tendo como lastro os dados deixados por Pessoa, Ricardo Reis
passa da condig@o de poeta inventado para a de um personagem romanesco, de modo que temos
um primeiro deslocamento desse personagem. Com a adaptacao cinematografica da obra O ano
da morte de Ricardo Reis (2020) e com a consequente mudanca do meio semidtico, percebe-se
um segundo deslocamento, ainda mais produtivo, em termos analiticos, uma vez que as
estratégias utilizadas para a adaptagcdo podem instrumentalizar a produgdo e, sobretudo, a
ampliacdo de sentidos da obra de arte, “via dispositivos metalépticos e metaficcionais, da
personagem, construida como prolongamento transficcional do heteronimo” (Griinhagen, 2018,
n.p.).

Nessa perspectiva, € interessante observar o conceito de spin-off, que consiste em criar
uma histéria a partir de um universo ou de um personagem ja existente em outro produto
midiatico e que, de acordo com Linda Hutcheon (2012, p. 27), “ganha relativa independéncia
narrativa de suas formas iniciais”. Nessa ferramenta, a migracao de midia ¢ facultativa, ou seja,
pode ocorrer entre dois filmes ou duas obras literérias, por exemplo, desde que o subproduto se

comprometa a expandir o universo do texto anterior, como uma espécie de obra derivada.

2 O diciondrio é resultado extensivo do projeto Figuras da Ficgdo, organizado por Carlos Reis, na
Universidade de Coimbra. O mencionado verbete esta disponivel em:
http://dp.uc.pt/conteudos/entradas-do-dicionario/item/610-ricardo-reis. Acesso em: 13 maio 2024.
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Essa ideia pode ser facilmente observada na analise da obra O ano da morte de Ricardo
Reis, de José¢ Saramago, quando nos deparamos com a derivacdo de um personagem que ja
existia na ficcdo pessoana e que, a partir do romance, ganha autonomia narrativa.

O romance, que anuncia a morte do protagonista desde o titulo, ¢ desenvolvido a partir
de uma lacuna biografica deixada, consciente ou inconscientemente, pelo poeta dos
heteronimos, em relacdo a um de suas principais figuras literarias, o austero Ricardo Reis.

Na construcao do heteronimo, diferentemente daquilo que fez com Alberto Caeiro, por
exemplo, que morreu ainda jovem, vitima de tuberculose, Fernando Pessoa ndo engendrou a
morte de Ricardo Reis, apenas nos informou que, uma vez que ele era um monarquista
fervoroso, ndo havia aceitado a instauragdo da Republica portuguesa e, por isso, em 1919,
resolvera se autoexilar no Brasil. Com essa viagem, Pessoa deu fim a historia do heterdnimo.

Essa omissdo da maneira como Ricardo Reis expira na obra pessoana ndo significa,
naturalmente, que a logica heteronimica ficou inacabada ou que houve algum equivoco na
condugdo de Pessoa — se ¢ que € possivel falar em erros, quando se analisa ficcdo —, uma vez
que ele pode ter, de fato, optado por esse fim, relegando ao mitoldgico Ricardo Reis a
contemplagdo do espetaculo do mundo em terras brasileiras.

O fato € que essa lacuna biografica de Reis deu ensejo a elabora¢do do argumento do
romance de Saramago, que engendrou os meses seguintes ao retorno de Reis para Lisboa®,
oportunidade em que o heterdonimo passa a ser protagonista de uma narrativa escrita em prosa,
e pretende exercer seu oficio primevo, a medicina®, apés o periodo de autoexilio no Rio de
Janeiro.

Assim, pode-se observar a progressao de um personagem, elaborada nao pelo seu autor
originario, ja que Pessoa havia morrido em 1935, 49 anos antes do lancamento da obra de
Saramago, mas por outro grande nome da Literatura Portuguesa, que, embora tenha usufruido
da liberdade criativa inerente a escrita ficcional, para gerar novas situagdes € novos personagens
que compuseram o enredo, tomou como pressuposto os tragos — ora biograficos, ora estéticos —

que foram propostos pelo criador original.

3 No texto de Saramago, Fernando Pessoa explica a razdo do lapso temporal a que ele ainda tinha direito
no mundo terreno: “Oito meses porqué, perguntou Ricardo Reis, e Fernando Pessoa esclareceu a
informagdo, Contas certas, no geral ¢ em média, sdo nove meses, tantos quantos os que andamos na
barriga das nossas maes, acho que é por uma questdo de equilibrio, antes de nascermos ainda ndo nos
podem ver mas todos os dias pensam em nds, depois de morrermos deixam de poder ver-nos e todos os
dias nos vao esquecendo um pouco, salvo casos excepcionais nove meses ¢ quanto basta para o total
olvido” (Saramago, 2010, p. 32).

4 Ressalte-se que, na constru¢do do heteronimo, Fernando Pessoa afirma que Ricardo Reis é médico,
mas nao consta que tenha conseguido viver da profissdo, como afirma Cavalcanti Filho (2011).
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Trata-se, pois, da transmuta¢do de uma persona que, inicialmente, fazia parte de um
universo de fingimento poético, a heteronimia, e, depois, passou a pertencer a prosa, como um
protagonista que manteve a esséncia do personagem originario, nao obstante os acréscimos e/ou
transformagdes naturais por que passam os personagens, quando das obras sequenciadas.
Ademais, ap6s o decorrer do tal ano apresentado no titulo da obra de Saramago, Ricardo Reis
pdde, finalmente, ter um cabo, um fim, uma morte.

O desenvolvimento do romance, portanto, representou como que o apice da
independéncia ficcional de Ricardo Reis, que — para além de se distanciar, na obra pessoana,
dos outros heterénimos, posto que cada um tinha um modo préprio de viver e de produzir poesia
— passou a ter uma outra vida prépria, novamente ficcional. Isso porque Reis foi lido e
compreendido por Saramago como figura apartada da obra pessoana, passivel de continuacgao,
a partir dos indices deixados pelo ortdnimo’. Esses indices, nas ideias de Antonio Candido
(2011), constituem elementos para apresentar o personagem, fisica e espiritualmente, numa
espécie de convengdo que organiza os elementos inerentes a ele, fazendo com que se tenha uma
intuicao profunda do seu modo de ser.

Adiante, apos 36 anos do langamento do romance O ano da morte de Ricardo Reis, em
2020, José Botelho, cineasta portugués conhecido por trabalhar com adaptagdes literarias,
lancou a adaptagdo do livro de Saramago, mantendo o titulo original.

Eis que nos deparamos com uma nova roupagem de Reis, adaptado, agora, a linguagem
cinematografica, com todas as idiossincrasias a ela inerentes. Na pelicula, € possivel fazer um
exame tdo acurado quanto reflexivo acerca dos sentidos produzidos pela obra, valendo-se da
transmutacao que a adaptacdo filmica oferece, sobretudo em relagdo ao personagem Ricardo
Reis, a partir das escolhas do realizador.

Nao se pode olvidar, nesse contexto, a ideia de palimpsesto, engendrada por Gérard
Genette (2010): como um pergaminho da antiguidade que se desenrola a medida que ¢ lido,
deparamo-nos, ao analisar Ricardo Reis, com um personagem de filme, inspirado e adaptado
de um romance que, por sua vez, baseou-se em um heteronimo.

Em sua teoria da transtextualidade, dentre os elementos que a compdem, o mencionado
autor apresenta uma ferramenta relevante, para os fins de analise do percurso de Ricardo Reis

nos trés momentos de sua vida ficcional, qual seja, o conceito de hipertextualidade:

5 Na andlise da obra de Fernando Pessoa, utiliza-se o termo ortdnimo para se referir aos escritos do poeta
que excetuam aqueles de autoria heteronimica. O ortonimo seria, pois, o autor ele-mesmo, enquanto os
heter6nimos consistiriam nos poetas criados por Pessoa, com biografia e estilo proprios e diferentes
daquelas que ele possuia, criacao essa que se configura como sua principal caracteristica estética.



26

E toda relagdo de um texto B — que é chamado de hipertexto —a um outro texto
anterior A — que ¢ chamado de hipotexto — sobre o qual ele se enxerta de uma
maneira que ndo ¢ aquela do comentario, de forma que ndo se parece com um
comentario. Esse tipo de textualidade ¢ de ordem tal, que ‘B’ ndo fala nada de
A, mas ndo pode existir sem ‘A’, ja que ele resulta de uma operacdo que eu
denominarei, ainda provisoriamente, de transformacdo, e que, em
consequéncia, evoca mais ou menos manifestagdes, sem necessariamente falar
dele ou cita-lo (Genette, 2010, p. 18).

Em outras palavras, tomando como base o conceito de hipertextualidade, no percurso
de Ricardo Reis, observamos um escritor de prosa, que, inspirado pelo criador, resolveu
discorrer sobre a criatura, dando-lhe um desfecho biografico e contextualizando-o, ainda, com
a situacao sociopolitica por que passava Portugal — e, de toda sorte, também o Brasil — no ano
em que se passa a narrativa. O filme, por sua vez, enriquece a andlise da trajetéria da
personagem, sob a otica de outra linguagem, e, por essa razao, possibilita um olhar critico sobre
a questdo das adaptacdes de obras literarias e a consequente producdo de sentidos que elas
possibilitam.

Quanto a adaptacao, antes de trazermos a tona propostas de leituras do filme, podemos
ressaltar, a priori, algumas concepgdes que se fazem essenciais para a analise do filme O ano
da morte de Ricardo Reis: a primeira ¢ a de que as obras — romance ¢ pelicula —, embora
transitem pelo viés comparativo em alguma medida, ja que existe um liame explicito que as
embaragam, precisam ser compreendidas levando-se em consideragdo a natureza semiotica
distinta entre os dois objetos (Brito, 2006).

Essa nocao justifica a ideia trazida por Robert Stam (2006), no sentido da pratica pouco
rentdvel de avaliar uma obra audiovisual com pardmetros baseados em fidelidade ou
infidelidade aquela em referéncia. Isso porque, segundo o autor, essas nomenclaturas tém raizes
em preconceitos diversos, que passam pela concepgao da antiguidade da palavra escrita, e,
portanto, de uma pretensa superioridade em relacdo a outras linguagens, dentre elas a
cinematografica; ou pela visdo dicotomica de perda e de ganho, em que os elementos da
narrativa primaria e a de segunda mao (Genette, 2010), sdo sopesados, de modo que o valor da
segunda ¢ atribuido pela presenga de elementos que se entrelacam com a primeira.

Além disso, € com o mesmo raciocinio, Stam (2006) pontua as discussdes sobre
iconofobia, logofilia e parasitismo, criticando a concep¢do do enfrentamento das adaptagdes
como obras inferiores, porque, supostamente, aproveitavam-se daquela pré-existente e, por isso,

podem ser encaradas como impuras.
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No mesmo sentido, no ensaio Beyond fidelity: the dialogics of adaptation (2000),
comentando acerca de varios termos pejorativos — e recorrentes — a partir dos quais as

adaptagdes sao criticadas, Stam (2000) aponta de maneira assertiva:

infidelidade ressoa em tons de puritanismo vitoriano; traicdo evoca a perfidia
ética; deformacdo implica aversdo estética; violacdo lembra violéncia sexual;
vulgarizagdo invoca a degradacao de classe; e dessacralizacdo intima um tipo
de sacrilégio religioso em relagdo a ‘palavra sagrada’™ (p. 54, tradugio
nossa)’.

Assim, indo ao encontro das ideias apontadas e distanciando-nos dos vocabulos
anteriormente apontados por Stam (2000), para fins de analise do corpus, entendemos que o
cinema buscou na literatura o status estético e o respeito cultural que ela possuia sem,
entretanto, pleitear por hierarquias, uma vez que, como referido, trata-se de linguagens
semioticas distintas.

Assim, feitas as devidas ressalvas acerca de questdes procedimentais de analise
cinematografica, na perspectiva da adaptacdo filmica, que serdo aprofundadas no capitulo
proprio, discutiremos a pelicula tomando como pressupostos as ideias de André Bazin (1991),
ao afirmar que nao se trata de resistir as influéncias, mas de aceitar as semelhancgas; de Paulo
Emilio Sales Gomes (2011), ao dizer que o cinema ¢ tributario de todas as linguagens; e de

Linda Hutcheon (2013, p. 28), ao assinalar que

Adaptacdo ¢ repeti¢do, porém repeticao sem replicacdo. E hd claramente
varias intengdes possiveis por tras do ato de adaptar: o desejo de consumir e
apagar a lembranga do texto adaptado, ou de questiona-lo, € um motivo tdo
comum quanto a vontade de prestar a homenagem, copiando-o.

No processo analitico, as intengdes buscadas por Jodo Botelho para a consecucdo do
audiovisual constituem um substancial objeto para a leitura, uma vez que, nas palavras de
Genilda Azerédo (2012, p. 133), “as escolhas e as auséncias sempre implicam premissas
ideoldgicas e resultam em efeitos ndo menos ideoldgicos”.

Nesse viés, pode-se questionar por que, dentre as inimeras obras de Saramago passiveis

de adaptagdo, justamente O ano da morte de Ricardo Reis? O proprio cineasta sugere uma

® “infidelity resonates with overtones of Victorian prudishness; betrayal evokes ethical perfidy;

deformation implies aesthetic disgust; violation calls to mind sexual violence; vulgarization conjures up
class degradation; and desecration intimates a kind of religious sacrilege toward the ‘sacred words’”
(Stam, 2000, p. 54).
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resposta, ao afirmar, em entrevista concedida a Radio e Televisao de Portugal (RTP), quando

da divulgacao do filme:

Os anos de 35/36 foram horriveis na vida da Europa e parece que nao
aprendemos nada com eles. Nao havia essa pandemia invisivel, mas havia uma
pandemia terrivel que estava a se reproduzir. E 0 ano em que Mussolini invade
a Etiopia, ¢ o ano em que Hitler comeca a invadir os paises limitrofes, ¢ o ano
da terrivel Guerra Civil da Espanha, aqui ao lado, que matou milhares de
pessoas, carnificinas, coisas violentas, como se o0s seres humanos nio
existissem, € um ano também, ca em Portugal, em que ¢é constituido o Estado
Novo [...] Hoje, se repararem no mundo, vao acontecer Trumps, Bolsonaros,
o Putin, o ditador chinés, guerras a cercar a Europa, que estdo muito perto [...].
De repente, estamos a criar uma sensacdo de medo, ¢ o pior do medo € ter
medo do medo. Neste meio da pandemia, temos coisas horriveis, tem o
isolamento, as pessoas estdo ficando mais isoladas, tém medo uns dos outros
e estar a fazer crescer a ideia do populismo ¢ da ditadura. Ha muita gente a
ganhar com a pandemia. Os pobres estdo cada vez mais pobres, as coisas vao
ficando mais pesadas, por isso ha uma similitude entre esses dois tempos. Eu
pensei que isso ja tinha acabado, e ai voltou. Foram essas coincidéncias que
me levaram a escolher esta obra. Ha outras obras de Saramago, mas este é
adaptavel, e o heroi principal € o ano de 36 (Botelho, 2020, informacao verbal,
transcrigdo nossa).

Teresa Cristina Cerdeira (2018, p. 122) ratifica a importancia do ano de 1936 na

composicao do romance de Saramago, ressaltada por Botelho (2020), ao afirmar que:

As referéncias histoéricas a Europa de 1936 sdo para o romance mais que
simples pano de fundo de um teatro onde se travam conflitos meramente
pessoais. Na verdade, as relagdes individuais entre os personagens sao uma
espécie de laboratério politico onde se pode testar a influéncia dos
acontecimentos e das crises.

O efeito ideoldgico’, entdo, surge desde a observagdo atenta dos paratextos (Genette,
2010), como o caso da citada entrevista, e percorre os 129 minutos do longa-metragem,
imbricando-se nas relacdes dos personagens e justificando suas agdes e omissoes. Configura,
portanto, uma manifesta representacdo da intertextualidade que, nas ideias de Genilda Azerédo
(2012), possibilita a discussdo sobre a cultura de massa, em paralelo ao canone, e valoriza a

criatividade proveniente do didlogo entre as diferentes linguagens, em vez de hierarquiza-las.

" Terry Eagleton (1997) discute minuciosamente o conceito de ideologia, rastreando seus sentidos
historicamente localizaveis e procurando problematizé-los. Dentre as nove significagdes citadas na
introdugdo do volume Ideologia, ha o sentido, vastamente discutido e valorizado no livro, de “ideias
falsas que ajudam a legitimar um poder politico dominante”. Ha também o sentido mais simples e
socialmente circulante de “conjunto de crencas orientadas para a a¢do” (Eagleton, 1997, p. 15), que é o
sentido em que estamos usando a expressao, na esteira de Genilda Azerédo (2012).



29

Feita a necessaria contextualizagdo acerca do percurso ficcional de Ricardo Reis,
passemos a discutir a constru¢do da personagem sob a Otica de seus trés autores: Fernando

Pessoa, José¢ Saramago e Joao Botelho.

2.1 Ricardo Reis como heterdnimo pessoano

Pus em Ricardo Reis toda a minha disciplina
mental, vestida da musica que lhe ¢é propria.
(Fernando Pessoa)

Antes de discorrer acerca de Ricardo Reis heterdnimo, convém fazer uma digressao
sobre o proprio fenomeno da heteronimia, principal caracteristica estética de Fernando Pessoa,
que concorreu para que ele fosse reconhecido como um dos maiores escritores do século XX,
e, sobretudo, justifica a pluralidade de sua obra.

Ao comentar os termos “heteronimismo”, de carater mais psicoldgico, e “heteronimia”,

de teor mais abstrato®, na obra Ler Pessoa (2023), Jeronimo Pizarro pontua:

Em qualquer dos casos, o que Pessoa quis concetualizar foi o seguinte: que,
por um lado, ele proprio escrevia e as obras propriamente suas podiam
qualificar-se de ortonimas; e, por outro lado, escrevia como alguém diferente
de si mesmo e as obras alheias poderiam classificar-se como heterénimas.
Nesse contexto, o heteronimismo seria a disposi¢ao dramatica de sair de si
mesmo [...] e se tornar outras pessoas. [...] seria também a construcao de outras
figuras autorais e, nesta medida [...], uma técnica ou um método de
composi¢do de outros autores, uma criagdo vertiginosa de alter egos por um
ego [0 do autor principal], que ao invés de negar a sua multiplicidade, procura
conviver com ela e tirar o maximo partido (Pizarro, 2023, p. 65-66).

Nesse processo pessoano de criacao vertiginosa de alter egos que se distanciavam do
poeta ele-mesmo, a fim de conviver com a multiplicidade, o que j& se configura como uma
proposta inicial de leitura de sua poética, ainda ¢ importante, a titulo de preambulo, realizar

uma distin¢ao entre os termos heteronimos e pseudonimos.

8 Pizarro (2023) retoma o termo pessoano apresentado na importante carta de janeiro de 1935,
enderegada a Adolfo Casais Monteiro ¢ que sera discutida adiante. Nela, Fernando Pessoa introduz ao
amigo: “Mas sou homem — e nos homens a histeria assume principalmente aspectos mentais; assim
tudo acaba em siléncio e poesia... Isto explica, fant bien que mal, a origem organica do meu
heteronimismo” (Pessoa, 1935, n.p., grifo nosso). O autor acrescenta, ainda, que o vocabulo heteronimia
passou a ser utilizado apenas em momento posterior, pela critica, muito embora ndo constitua um
sinonimo direto de heteronismo, em virtude da natureza psiquica do primeiro ou de uma “inclinacdo de
carater transfigurada em arte” (Pizarro, 2023, p. 79), expressa por Pessoa na referida epistola. Feita essa
ressalva, nesta pesquisa, utilizaremos o termo consagrado pela teoria e pela critica pessoanas para aludir
ao fendmeno, qual seja, a heteronimia.
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Ambos possuem o radical grego onyma, que significa nome, entretanto, ao opor os
prefixos, também gregos, hetero — outro, diferente — e pseudo — falso —, percebe-se uma
possibilidade de expansao semantica do primeiro, em detrimento do segundo.

Em outras palavras, diferentemente dos pseudonimos, que consistem em meras
assinaturas falsas, ou seja, as hipoteses em que os escritores desenvolvem sua produgdo com
estilo habitual e apenas assinam com um nome distinto do seu préprio, os heteronimos sao
personagens, criados pelo poeta, com nome, biografia, obra, estilo e personalidade individuais
e diferentes das caracteristicas do ortonimo.

Os primeiros heteronimos de Fernando Pessoa surgiram ainda na infincia, como
Chevalier de Pas e Alexander Search, esse Gltimo um “misto de herdi lendario com uma certa
loucura, e de Sherlock Holmes, que vencia todas as dificuldades” (Franca, 1987, p. 32).

°. museu construido na tltima

Na exposi¢ao permanente da Casa Fernando Pessoa
residéncia do poeta, no Campo do Ourique, em Lisboa, o visitante tem acesso a pequenos
poemas assinados pelo Chevalier de Pas, bem como a um cartao de visitas de Alexander Search,
cada um com uma grafia distinta, como ¢ de se esperar de personas diferentes.

Ao fazer uma analogia entre a criacdo dos heterdnimos e a arte cinematografica, tendo

em vista o percurso ficcional analisado que tem como ultimo momento de Reis o personagem

de cinema, assim assevera Marcelo Cordeiro de Mello (2001, p. 83):

Na invengdo literaria da heteronimia, ha também uma pretensao ao realismo
muito forte: cada heteronimo representa uma personalidade imaginaria
construida conforme a realidade; cada um tem um lugar ¢ uma data de
nascimento definidos etc. De maneira andloga a arte cinematografica, a
heteronimia pessoana representa uma decupagem [absolutamente imaginaria]
da realidade, uma invengdo a partir de um real possivel e plausivel. No
entanto, o efeito realistico desse procedimento segue da invenc¢ao de um novo
real e ndo da reconstrucao de um real pré-existente.

A comparagdo ¢ pertinente, ja que considera, como era desejo do ortdnimo, a autonomia
existencial dos heterdnimos, como personagens que deveriam ser considerados — e lidos — de
maneira apartada do criador e também entre si. Por outro lado, considera, assim como a
personagem cinematografica, a verossimilhanga, para que exista um liame de coeréncia entre o

ficcional e uma realidade possivel.

? A pesquisadora realizou visitas recorrentes & Casa Fernando Pessoa nos meses de junho, de novembro
e de dezembro de 2023, quando da realizagdo do doutoramento sanduiche, fomentado pelo programa
CAPES/PRINT.
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Carlos Reis (2001), por sua vez, chama aten¢do para a linguagem pluridiscursiva — e,
portanto, dialdégica — presente no fendmeno da heteronimia, trago intrinseco ao processo de
criacdo de poetas outros, com independéncia de estilo e de conjunturas biograficas e filosoficas.

Assim,

a heteronimia remete para algo mais do que a invengao de figuras imaginadas
por um orténimo: envolve um acto de fingimento que se completa numa
linguagem pluridiscursiva, responsdvel, em cada um dos heterénimos, por
estilos poéticos proprios, diretamente relacionados com as suas respectivas
contexturas culturais e psicologicas (Reis, 2001, p. 309).

O mesmo autor destaca o testemunho pessoano, a proposito da ficcionalidade dos
heteronimos, como representativo dos chamados dispositivos de ficcionaliza¢do, ou seja,
“aqueles em que a figuragdo da personagem evidencia ou acentua a sua condicao de entidade

ficcional” (Reis, 2018c, p.129), entendendo ficcionalizagdo, nesse contexto, como

um processo ou um conjunto de processos constitutivos de entidades
ficcionais de fei¢do antropomorfica, conduzindo a individualizagdo de
personagens em universos especificos, com os quais essas personagens
interagem. Tal individualizag@o verifica-se sobretudo em contextos narrativos
e em contextos dramaticos, mas acontece, igualmente de modo residual, em
contextos de enunciagdo poética; passa-se isto, em especial, quando estdo em
causa composi¢des dotadas de um certo indice de narratividade (Reis, 2018c,
p. 121-122).

Ao deixar explicito o processo de constru¢ao heteronimica em seu acervo nao publicado
ou em cartas, como as que serao discutidas a seguir, Pessoa estaria se utilizando desse
dispositivo de ficcionalizagdo para individualizar suas figuras, sobretudo os heterdnimos que
teriam mais destaque em sua obra, dentre eles, Ricardo Reis.

Sendo assim, ndo obstante a existéncia dos primeiros € numerosos personagens, com os
quais Fernando Pessoa assinou uma coletanea de poemas esparsos, ha trés heteronimos com
destaque, em razdo da robustez da obra produzida e, por isso mesmo, chamados de a triade
pessoana, que sdo Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis.

Em janeiro de 1935, ano que viria a falecer, Fernando Pessoa escreveu uma carta ao
poeta e amigo Adolfo Casais Monteiro, em que explicava a origem do fenomeno da
heteronimia, bem como o nascimento da triade e as principais caracteristicas de cada um. Essa
epistola € considerada como um dos principais documentos para a andlise do fenomeno, uma

vez que reune em um soO texto a génese do processo, com a inclusdo de comentarios de Pessoa,
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em uma linguagem cotidiana propria do género, que deixa aos pesquisadores informagdes
relevantes para o debate sobre a obra dos heteronimos, suas referéncias e predile¢des estéticas.
E como se o proprio Pessoa, prenunciando a sua morte iminente — que viria a acontecer
em novembro daquele mesmo ano — ou temendo que nao houvesse tempo habil para organizar
0 extenso acervo que ia se acumulando hi décadas em sua famosa arca'®, quisesse organizar o
seu espolio, deixando essas anotagdes com pessoas de sua confianga.
Na carta'!, antes de caracterizar os heteronimos, Pessoa faz anotac¢des acerca do proprio

processo criativo, relacionando-o a uma condi¢ao mental. Vejamos:

A origem dos meus heterénimos € o fundo traco de histeria que existe em mim.
Nao sei se sou simplesmente histérico, se sou, mais propriamente, um histero-
neurasténico. Tendo para esta segunda hipotese, porque ha em mim
fenomenos de abulia que a histeria, propriamente dita, ndo enquadra no registo
dos seus sintomas. Seja como for, a origem mental dos meus heteronimos esta
na minha tendéncia organica e constante para a despersonalizagdo e para a
simulagdo. [...] E assim arranjei, e propaguei, varios amigos e conhecidos que
nunca existiram, mas que ainda hoje, a perto de trinta anos de distancia, oigo,
sinto, vejo. Repito: oico, sinto vejo... E tenho saudades deles (Pessoa, 1935,

n.p.).

Ao atribuir uma origem organica ao fenomeno da heteronimia, Pessoa abre um espaco
para o debate sobre a sua sanidade ou, como expressamente escreve na carta, a sua “parte
psiquidtrica”.

Nesse contexto, ¢ sabido que o poeta conviveu com muita proximidade, com a avo
paterna, Dionisia, que tinha problemas cronicos de saude mental, inclusive com a submissao
aos tratamentos manicomiais da época. Ela, cuja familia direta se extinguiu apods a viuvez e a
morte do filho tinico — pai de Fernando Pessoa — passou a morar com a parte materna da familia
de Pessoa, com quem ele também passava temporadas e, muito embora tivesse uma Otima

relacdo com a avd, temia herdar aquela condi¢do mental adversa. Por isso, sempre investigou o

19Além de poemas esparsos, publicados em revistas da época, como Orpheu, Presenca e Athena, e da
publicacdo do livro Mensagem, fruto do prémio Antero de Quental, recebido no ano anterior ao da sua
morte, a maior parte da obra de Fernando Pessoa ficou guardada em uma arca, parcialmente organizada
em envelopes, ora com indica¢des de data e de autoria — ortdnima ou heterénima —, ora com textos
incompletos, apocrifos e sem data. Inicialmente, o objeto ficou com a familia do poeta, em seguida, o
conteudo da arca foi vendido para o Estado portugués e, hoje, encontra-se na Biblioteca Nacional de
Portugal, registrado no espolio n.° 3 e majoritariamente digitalizado.

' Todas as citagdes da carta direcionada a Adolfo Casais Monteiro sdo provenientes do site
http://arquivopessoa.net/textos/3007. Acesso em: 12 fev. 2022.
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tema, sozinho e por meio de consultas a especialistas'?, que, entretanto, nunca chegaram a um
diagnostico preciso e Unico, apenas a confabulagdes e hipoteses.

Além das preocupacdes frequentes expostas nas cartas encaminhadas para amigos'?, na
poética pessoana, ortonima e heteronima, ha varios exemplos de poemas cujo sujeito lirico €
perturbado pela loucura ou pelo medo de adquiri-la, como se pode perceber no poema Esta

velha angiistia, de Alvaro de Campos:

Esta angtistia que trago ha séculos em mim,
Transbordou da vasilha,

Em lagrimas, em grandes imaginagoes,

Em sonhos em estilo de pesadelo sem terror,

Em grandes emocgdes subitas sem sentido nenhum.

Transbordou.

Mal sei como conduzir-me na vida

Com este mal-estar a fazer-me pregas na alma!
Se ao menos endoidecesse deveras!

Mas ndo: € este estar entre,

Este quase,

Este poder ser que...,

Isto.

Um internado num manicémio ¢é, a0 menos, alguém,
Eu sou um internado num manicémio sem manicomio.
Estou doido a frio,

Estou lucido e louco,

Estou alheio a tudo e igual a todos:

Estou dormindo desperto com sonhos que sao loucura
Porque nao sdo sonhos

Estou assim...

Pobre velha casa da minha infancia perdida!
Quem te diria que eu me desacolhesse tanto!
Que ¢é do teu menino? Esta maluco.

12 José Paulo Cavalcanti Filho (2011, p. 636) afirma que o “Dr. Taborda de Vasconcelos, provavelmente
unico clinico que o tratou, diagnostica: Psicopatia de natureza esquizoide; logo esclarecendo que o
esquizoide é, em ultima analise, um individuo que se defende eliminando realidades e se vai
distanciando assim até refugiar-se permanentemente num ultimo reduto, pela for¢a do seu desterro
intimo, que Jung designa por introvertido”.

13 “A minha crise é do género das grandes crises psiquicas, que sdo sempre crises de incompatibilidade,
quando ndo com os outros, por certo com nds-proprios” (Carta a Cortés-Rodrigues, em 04/01/1915);
“Estou outra vez preso de todas as crises imaginaveis, mas agora o assalto ¢ total. Estou psiquicamente
cercado” (Carta a Mario de Sa-Carneiro, em 06/12/1915); “O fato é que, desde o ano passado, tenho
estado sob influxo de estados nervosos de diversas formas e feitios, que por um longo periodo me
arrancaram da vontade até o desejo de nao fazer nada: tenho-me sentido uma espécie de filme psiquico
de um manual de psiquiatria, se¢ao psiconeuroses” (Carta a Tomdas Ribeiro Colaco, em 10/10/35, um
més antes de sua morte). As trés epistolas constam, integral e respectivamente, nos [links:
http://arquivopessoa.net/textos/3510, http://arquivopessoa.net/textos/517 e
http://arquivopessoa.net/textos/2078. Acesso em: 02 mar. 2023.
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Que ¢ de quem dormia sossegado sob o teu tecto provinciano?
Est4 maluco.
Quem de quem fui? Estd maluco. Hoje ¢ quem eu sou.

Se ao menos eu tivesse uma religido qualquer!
Por exemplo, por aquele manipanso

Que havia em casa, 14 nessa, trazido de Africa.
Era feiissimo, era grotesco,

Mas havia nele a divindade de tudo em que se cré.
Se eu pudesse crer num manipanso qualquer —
Jupiter, Jeova, a Humanidade —

Qualquer serviria,

Pois o que ¢ tudo sendo o que pensamos de tudo?

Estala, coracdo de vidro pintado!
(Campos/Pessoa, 2007, p. 187-188).

Percebemos, pois, um sujeito lirico assombrado pelo temor da loucura, que se
materializa em uma angustia que o acompanha desde tenra idade. Lamenta-se de uma situacao
de incerteza, de intermezzo, uma espécie de nao lugar que o define e o intriga. Lembra-se da
infancia e da decepgdo que traria aos parentes se o apercebessem louco e clama por alguma fé,
por algo que pudesse minimizar aquele incomodo, aquele desconforto que tem como ponto
central o pavor da insanidade. A autoria de Alvaro de Campos, o heterdnimo mais intenso da
triade, confere um tom ainda mais penoso a angustia do sujeito lirico, j& que esmiuga a
percepcao do medo, a partir de paralelos faticos e assertivos, como o de comparar-se com um
internado em um hospital psiquidtrico.

Ainda acerca da heteronimia, Isabel Murteira Franca, sobrinha-neta do poeta e autora
da obra Fernando Pessoa na intimidade (1987), fruto de uma longa entrevista com a sua avo
Henriqueta Madalena, irma de Pessoa, transcreve a percepgao acerca do fenomeno pela voz de

alguém que conviveu intensamente com ele na juventude:

Penso que o fenomeno heteronimico, ou como lhe queiram chamar, tem as
suas raizes nesta época da sua existéncia [infancia]. O mundo que o rodeava
ndo lhe chegava para satisfazer os seus anseios intimos e responder a todos os
seus problemas. Como crianga isolada e fechada que era, tinha o seu escape:
0 seu proprio eu, que, aliado a uma fértil imaginagdo, o levava a criar
personagens nitidas, com as quais elaborava aventuras e através das quais se
digladiava com o mundo exterior. E interessante como todos os seus
heterdnimos sdo esculpidos com tal rigor, todas as personagens, criadas pela
sua multifacetada personalidade, surgem com tanta clareza e autenticidade,
todas com caracteristicas fisicas e mentais tdo distintas e, no entanto,
pertencem a unidade do mundo pessoano, que tanto possuia de plural e
labirintico (Franca, 1987, p. 32-33).
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As ideias de Henriqueta Madalena ratificam, 52 anos depois da morte do poeta, o
conceito de heteronimia, com todo o rigor do processo criativo, a partir de um olhar de quem o
presenciou em tenra idade, sem, contudo, relaciona-lo a qualquer questao de natureza psiquica,
como 0 poeta sugere em Seus escritos.

De toda forma, independente de questdes genéticas, pessoais, investigagdes proprias e
médicas, ao longo da vida e ap6s a morte do poeta, bem como dos reflexos da tematica em sua
poética e nas cartas enviadas a amigos, o fato ¢ que a heteronimia constitui a marca estética
mais conhecida de Fernando Pessoa.

Ainda na carta enviada a Casais Monteiro, Pessoa passa a discorrer sobre o chamado

dia triunfal da génese da triade de heteronimos.

At por 1912, salvo erro [que nunca pode ser grande], veio-me a ideia escrever
uns poemas de indole paga. Esbocei umas coisas em verso irregular [ndo no
estilo Alvaro de Campos, mas num estilo de meia regularidade], e abandonei
o caso. Esbocara-se-me, contudo, numa penumbra mal urdida, um vago retrato
da pessoa que estava a fazer aquilo. Tinha nascido, sem que eu soubesse, o
Ricardo Reis.

Ano e meio, ou dois anos depois, lembrei-me um dia de fazer uma partida ao
Sa-Carneiro — de inventar um poeta bucoélico, de espécie complicada, e
apresentar-l1ho, ja me ndo lembro como, em qualquer espécie de realidade.
Levei uns dias a elaborar o poeta, mas nada consegui. Num dia em que
finalmente desistira — foi em 8 de mar¢o de 1914 — acerquei-me de uma
comoda alta, e, tomando um papel, comecei a escrever, de pé, como escrevo
sempre que posso. E escrevi trinta e tantos poemas a fio, numa espécie de
€xtase cuja natureza ndo conseguirei definir. Foi o dia triunfal da minha vida,
e nunca poderei ter outro assim. Abri com um titulo, O Guardador de
Rebanhos. E o que se seguiu foi o aparecimento de alguém em mim, a quem
dei desde logo o nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o absurdo da frase:
aparecera em mim o meu mestre [...].

Aparecido Alberto Caeiro, tratei logo de lhe descobrir — instintiva e
subconscientemente — uns discipulos. Arranquei do seu falso paganismo o
Ricardo Reis latente, descobri-lhe o nome, e ajustei-o a si mesmo, porque
nessa altura j& o via. E, de repente, e em derivacdo oposta a de Ricardo Reis,
surgiu-me impetuosamente um novo individuo. Num jacto, e 2 maquina de
escrever, sem interrupgio nem emenda, surgiu a Ode Triunfal de Alvaro de
Campos — a Ode com esse nome e o homem com o nome que tem (Pessoa,
1935, n.p.).

Depreende-se, pois, da leitura dessa epistola a génese dos trés principais heteronimos,
cujos nascimentos, nas ideias de Teresa Rita Lopes (2018), abrangeram as trés regides do
Portugal — Lisboa, ao sul; Tavira, ao centro e Porto, ao norte — e cuja obra vultosa teve destaque
ao lado da obra ortonima e do semi-heteronimo Bernardo Soares, sobre o qual discutiremos

adiante. Eis a configuragdo do “romance-drama” (Lopes, 2018) pessoano, em que os
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personagens interagem entre si € com o ortonimo, numa cadeia de fingimentos que se
engendram e se complementam.

Alberto Caeiro era considerado o mestre dos heteronimos e do proprio ortdonimo, uma
vez que era respeitado por seu modelo de vida equilibrada e tranquila: “Mestre Caeiro me
ensinou a ter certeza, equilibrio, ordem no delirio e no desvairamento, e também me ensinou a
ndo procurar ter filosofia nenhuma, mas pensar com a alma” (Pessoa, 19162, n.p.)'*.

Caeiro morava no campo com tias-avos e prezava pela percepcao dos sentidos, através
da observagao da natureza. Considerava que o ato de pensar era um vicio e pregava o viver sem
dor, o envelhecer sem angustia, e 0o morrer sem desespero. Na estética, seus poemas, geralmente,
ndo possuiam rima. Além disso, tinha atragdo pela temadtica da infincia, como sinonimo de
pureza, de inocéncia e de simplicidade, motivo pelo qual também se observa uma linguagem
simples em seus poemas, sendo O Guardador de Rebanhos a sua producdo mais relevante.
(Cavalcanti Filho, 2011).

Alvaro de Campos era o poeta visceral e lidava, de maneira muito conturbada, com as
emocgdes. Engenheiro mecanico e naval formado em Glasgow, era inconstante, angustiado e
cosmopolita. O seu lema era sentir tudo de todas as maneiras, amar tudo de todas as formas, o
que o colocava em uma posi¢do, muitas vezes, oposta a do mestre Caeiro, com quem teve
calorosas discussoes, esculpidas com maestria por Fernando Pessoa (Cavalcanti Filho, 2011).

Ofélia Queiroz, suposta tnica namorada de Pessoa, também construiria desavengas com
o heteronimo, uma vez que Fernando se transvestia de Campos para visitd-la e copiava,
naqueles momentos, o seu estilo grosseiro e enfatico de portar-se (Franca, 1987).

Sua linguagem era aprimorada, com a utilizagdo de vocabulos da linguagem culta,
entretanto seus versos sao quase sempre permeados por impulsos sentimentais e pela velocidade
tipica dos poetas modernos. Diria o ortonimo, ainda na carta enviada a Casais Monteiro: “Pus
em Alvaro de Campos toda a emogio que ndo dou nem a mim nem a vida” (Pessoa, 1935, s.d.).

Ricardo Reis, por sua vez, ¢ o homem cléssico, tanto em seu comportamento € em suas
posig¢des politicas, como no modo de escrever e em suas influéncias greco-latinas. Por ser o

heteronimo objeto da presente investigacdo, terd sua biografia e sua estética mais detalhadas.

4 A citagdo de Pessoa, com data incerta, consta no prefacio de Ficgées do Interliidio e foi publicada na
obra Pdginas Intimas e de Auto Interpretacdo (1995). O excerto pode ser consultado em:
http://arquivopessoa.net/textos/4316.
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Fernando Pessoa informa que Reis nasceu em 1887, no Porto!”, é médico e se expatriou

1'® em 1919, em razdo de se entender como monarquico!” em um

espontaneamente para o Brasi
pais que, ha alguns anos, havia se transformado em Republica.

E oportuno mencionar que, na histéria de Portugal, o ano de 1919 foi marcado pelo fim
da chamada Monarquia do Norte, movimento de insurrei¢do, liderado por Paiva Couceiro, que
lutava pelo retorno do regime monarquico, que havia sido substituido pela Republica desde
1910. Algumas cidades do norte do pais, a exemplo de Lamego, Estarreja e Viana do Castelo,
foram sucessivamente vencidas por forcas fié¢is a Republica, até restar apenas a cidade do Porto,
que finalmente caiu no dia 13 de fevereiro de 1919 (Pinto, 2018).

Nesse contexto, por ter sido tdo preciso em relacdo ao ano do autoexilio de Reis,
Fernando Pessoa reitera os ideais monarquicos do heteronimo, apontados desde a sua
apresentacao inicial na carta a Casais Monteiro. A inconformidade com a Republica, j4 instalada
ha quase 10 anos, e a confirmagao de sua manutengdo com o abafamento da insurrei¢ao fizeram
com que Ricardo Reis decidisse imigrar.

Em relacdo aos aspectos fisicos, Pessoa afirma que Ricardo Reis ¢ de um vago moreno
mate, um pouco, mas muito pouco, mais baixo, mais forte que o mestre Caeiro, mas seco, € tem
a cara rapada, como os demais heteronimos da triade.

Educado num colégio de jesuitas, ¢ um latinista por educacao alheia, € um semi-
helenista por educacao propria. A esse respeito, filiamo-nos as percepcdes de Teresa Rita Lopes
(2018), a medida que declara que ha razdes de ordem biografica para Pessoa ter manifestado
atragdo pelos estudos classicos, em um texto intitulado Vidas sobrepostas: Pessoa e Reis, bem
como de José Paulo Cavalcanti Filho (2011), quando afirma que a criagdo de Ricardo Reis teve
como inspiracdo o professor Wilfrid Nicholas, da Durban High School, onde Fernando Pessoa

estudou na adolescéncia.

15 Lopes (20138, p. 38) apresenta um hordscopo feito por Pessoa, em que faz nascer Reis em Lisboa, mas
entende que o poeta mudou de ideia, para que a origem da triade se espraiasse pelas trés regides de
Portugal. Sendo Caeiro originario de Lisboa, ao sul, e Campos de Tavira, ao centro, o Porto representaria
a regido norte do pais.

1 Lopes (2018, p. 39) apresenta um manuscrito encontrado no espolio pessoano, em que se observa o
nome completo do heteronimo — Dr. Ricardo Sequeira Reis —, sugerindo que o sobrenome Sequeira
tinha correlacdo com a secura do seu feitio e estilo, bem como um suposto endereco do exilio no Peru,
e ndo no Brasil.

17 Lopes (2018) assinala que, uma vez que os nomes dos heterdnimos nunca eram escolhidos de maneira
vd, também ndo foi por acaso que Pessoa escolheu o prenome Ricardo, comum a tantos reis, a exemplo
da linhagem inglesa, sendo o heteronimo monarquico. Nao o faria, pois, se fosse republicano.
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Anabela Pais (2022) corrobora esse entendimento, citando diversos estudiosos que

relacionam a cria¢do de Ricardo Reis a influéncia do docente, conforme podemos observar:

Robert Brechon diz que Nicholas teria sido responsavel pelo interesse e apreco
que Fernando Pessoa viria a demonstrar pela Grécia, através por exemplo dos
heterdnimos pagaos. Bréchon chega mesmo a afirmar: <<Estamos todos de
acordo em dizer que Nicholas ¢ o modelo de Ricardo Reis, poeta epicurista
que canta a serenidade artificial da consciéncia resgatada da angustia através
da aceitacdo da fugacidade do tempo, da evanescéncia das coisas e da
brevidade da vida, o que lhe permite saborear o gosto exotico do instante que
passa.>> A esse respeito, cf. Leonor Scliar-Cabral diz que <<as origens do
neopaganismo em Fernando Pessoa e, particularmente em Ricardo Reis,

\

remontam a educag¢do de Pessoa em Durban, onde o diretor do Curso
Secundério, W. H. Nicholas, era o professor de Latim>> (Pais, 2022, p. 15).

E oportuno ressaltar que Pessoa morou na Africa do Sul dos 7 aos 17 anos, em razio do
segundo casamento de sua mae, ap6s a viuvez, com um consul. Com a convocagdo do
Comandante Roza, toda a familia se mudou para o pais africano, onde Fernando Pessoa recebeu
sua educacdo basica em um colégio tradicional. Na escola, o professor Wilfrid Nicholas, um
apreciador de cultura cléssica e professor de Latim, assim como Ricardo Reis, influenciou as
leituras do jovem Pessoa e reconheceu o seu potencial, servindo como uma espécie de instrutor
ou mentor.

Muito embora ndo haja referéncias diretas de Fernando Pessoa ao professor Nicholas,
quando da génese da triade, Reis ¢ também professor de Latim em um importante colégio
americano, assim como Nicholas o era de um colégio inglés. Ambos sdo ligados a mitologia,
fazem citagcOes em latim e t€ém um comportamento austero, dai a ligagdo entre Reis e o mestre
de Durban.

Acerca do heterdnimo, Fernando Pessoa chegou a dizer que escrevia em nome de Reis
depois de uma deliberacdo abstrata, que subitamente se concretizava numa ode, € que o
heterdnimo escrevia melhor do que ele, mas com um purismo que considerava exagerado.
Ainda na epistola a Casais Monteiro, afirma: “Pus em Ricardo Reis toda a minha disciplina
mental, vestida da musica que lhe € propria” (Pessoa, 1935, n.p.), referindo-se, na segunda parte
da afirmagdo, a origem melddica e classica das odes, cujo significado primitivo remonta as
composigdes poéticas da Antiguidade, que eram cantadas, e que, na poética de Ricardo Reis,

constituem o género que lhe ¢ proprio.
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Nesse sentido, vinte odes de Ricardo Reis foram publicadas por Fernando Pessoa, na
revista Athenas, sob o titulo Livro Primeiro’®, em outubro de 1924, e, no periodo compreendido
entre 1927 e 1933, mais oito odes foram publicadas de maneira esparsa na revista Presenca. O
restante da poética ricardiana, portanto, foi publicada postumamente.

Alvaro de Campos, ao discutir acerca da estética de Caeiro e Reis — isso porque os
comentarios e as discussdes entre heterdnimos eram comuns na obra pessoana, em paralelo as
composigdes poéticas — nos traz elementos importantes sobra a caracterizagao da obra de Reis,
que serao retomados nos demais passos de sua trajetoria ficcional, como personagem de

romance e, posteriormente, de filme. Assim, assevera:

O conceito da vida, formado por Ricardo Reis, vé-se muito claramente nas
suas odes, pois, quaisquer que sejam os seus defeitos, o Reis é sempre claro.
[...] Para Ricardo Reis, nada se pode saber do universo, excepto que nos foi
dado como real um universo material. Sem necessariamente aceitarmos
como real esse universo, temos que o aceitar como tal, pois nio nos foi
dado outro. Temos que viver nesse universo, sem metafisica, sem moral, sem
sociologia nem politica. Conformemo-nos com esse universo externo, o inico
que temos, assim como nos conformariamos com o poder absoluto de um rei,
sem discutir se ¢ bom ou mau, mas simplesmente porque ¢ o que é.
Reduzamos a nossa ac¢ao ao minimo, fechando-nos quanto possivel nos
instintos que nos foram dados, e usando-os de modo a produzir o menos
desconforto para nés e para os outros, pois tem igual direito a nao ter
desconforto. Moral negativa, mas clara. Comamos, bebamos € amemos [sem
nos prender sentimentalmente a comida, a bebida e ao amor, pois isso traria
mais tarde elementos de desconforto]; [...]. Tal é a filosofia de Ricardo Reis.
[...] E é por isto que, sendo a poesia de Reis rigorosamente classica na forma,
¢ totalmente destituida de vibragdo (Campos/Pessoa, 1931, grifo nosso)".

Os trechos em destaque remetem a um ponto crucial da dindmica de Ricardo Reis: a
contemplac¢do da vida, da natureza e da passagem do tempo, com a passividade de quem quer
evitar inquietagdes que desequilibrem o espirito. Os desconfortos eram, entdo, evitados a partir
do gozo equilibrado dos prazeres terrenos, sem apegos, tendo em vista a consciéncia perene de
que a vida era efémera. Essas caracteristicas serdo tomadas como chave para os desdobramentos
do percurso ficcional de Reis, como se vera nos capitulos que se seguem.

Leyla Perrone-Moisés (2001), nesse sentido, ressalta:

Ricardo Reis tenta reduzir o vazio subjetivo ao “nada” da condi¢do humana
em geral, numa racionalizacdo que do6i menos do que o sentir individual.

'8 De acordo com Manuela Parreira da Silva (2003), a partir da analise de projetos contidos no espolio
de Fernando Pessoa, o poeta previu cinco livros dedicados as odes de Ricardo Reis.

190 texto integral, intitulado E costume dizer-se, desde que alguém comegou a dizé-lo, encontra-se no
site http://arquivopessoa.net/textos/888.
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Distanciado, altivo, Reis é a fic¢ao da rentuncia: “Nada nos falta, porque nada
somos. / Nao esperamos nada / E temos frio ao sol”. A rentincia de Reis nao é
a desisténcia de Fernando Pessoa” ele mesmo”’; ao contrario da desisténcia,
a renuncia ¢ uma farsa de vitoria, pelo distanciamento voluntario da
razao filoséfica.

Em nenhum dos heteronimos € tdo constante, como em Reis, a referéncia ao
tempo que passa; mas a consequéncia dessa reflexdo ndo & carpe diem
horaciano [os prazeres de Reis sdo congelados]; ¢ a aceitacdo tristissima e
orgulhosa [por saber, e por saber que sabe], de que somos nada porque tudo
caminha para o nada. Em Reis, o desejo é mantido no grau zero: “Nada
quero”, que ¢ um “ndo quero querer”, lido pela psicanalise como apenas uma
forma de desejo. Todos os excessos pretendem ser ai dominados,
principalmente o excesso de ser muitos [...]. Reis ¢ a instancia do Superego
em Pessoa (Perrone-Moisés, 2001, p. 120).

Ao afirmar que Reis ¢ a ficgdo da renuncia e defini-la como farsa da vitdria, a autora
aponta para uma estratégia do heteronimo, naturalmente bem construida pelo autor orténimo,
para escapar do sofrimento evitdvel — pois o inevitavel deveria ser aceito — e aproveitar as
pequenas alegrias cotidianas. Isso significa, por via de consequéncia, abstrair responsabilidades
ou se evadir voluntariamente quando a vida se impde. Manter-se em posi¢ao confortdvel com
um desejo em grau zero e, diante da passividade, muitas vezes inatingivel, constitui trago
marcante desse ente ficcional, uma vez que ‘“sua calma apolinea representa a dominagao
mascula do sofrimento, por for¢a moral, por busca de ‘altura’” (Perrone-Moisés, 2001, p. 33).

Frederico Reis, outro heteronimo, a parte da triade e irmdo de Ricardo Reis, também

traz informacdes relevantes acerca de sua filosofia:

Resume-se num epicurismo triste toda a filosofia da obra de Ricardo Reis.
Tentaremos sintetizé-la. Cada qual de nds — opina o Poeta — deve viver a sua
propria vida, isolando-se dos outros e procurando apenas, dentro de uma
sobriedade individualista, o que lhe agrada e lhe apraz. Ndo deve procurar os
prazeres violentos, e ndo deve fugir as sensacdes dolorosas que ndo sejam
extremas (Reis/Pessoa, 1915, n.p.)%.

Nessas colocagdes, pode-se perceber os vieses estoico e epicurista que permeiam as
odes: enquanto o estoicismo buscava dominar as paixdes em busca da felicidade, o epicurismo
tencionava prazeres moderados — “Prazer, mas devagar” (Reis/Pessoa, 2018. p. 102), diria em
uma ode —, para atingir um estado de tranquilidade sem medos nem grandes desassossegos.
Esses ideais remetem ao verso “sabio ¢ aquele que se contenta com o espetaculo do mundo”

(Reis/Pessoa, 2018. p. 61), que inicia a ode homonima, parece sintetizar a filosofia de vida de

20O texto integral, intitulado Resume-se num epicurismo triste toda a filosofia da obra de Ricardo Reis,
encontra-se no site http://arquivopessoa.net/textos/2881. Acesso em: 04 maio 2024.
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Ricardo Reis e, ademais, servird como uma das epigrafes — bem como todo o pressuposto
narrativo — do romance O ano da morte de Ricardo Reis (1984), como sera visto adiante.

Outro ponto importante na obra de Reis, e que também sera relevante na analise do seu
percurso ficcional, ¢ a presenga de musas em suas odes. Tal qual Horacio?!, uma de suas
referéncias classicas, tinha em Neera, Cloe e Lidia a inspiragdo de suas expressdes poéticas.

A Neera, foram dedicadas quatro odes, assim como a Cloe. Lidia, por sua vez, foi a
musa por quem o sujeito lirico mais clamou: sdo dezessete referéncias ao longo da obra de
Ricardo Reis?%. Vejamos a seguir um exemplar de ode dedicada a cada uma.

Inicialmente, uma ode que contempla Neera como musa:

Ao longe os montes t€m neve ao sol,
Mas € suave ja o frio calmo

Que alisa e agudece

Os dardos do sol alto.

Hoje, Neera, nao nos escondamos,
Nada nos falta, porque nada somos.
Nao esperamos nada
E temos frio ao sol.

Mas tal como €, gozemos o momento,
Solenes na alegria levemente,

E aguardando a morte

Como quem a conhece.
(Reis/Pessoa, 2018. p. 59).

Em seguida, Cloe como inspiracao do sujeito lirico:

Nao quero, Cloe, teu amor, que oprime
Porque me exige amor. Quero ser livre.

A 'speranca ¢ um dever do sentimento.
(Reis/Fernando Pessoa, 2018. p. 171).

Por fim, uma ode cuja musa ¢ representada por Lidia e que materializa um poema de
Ricardo Reis em que podemos visualizar varias das caracteristicas estéticas anteriormente

apontadas e €, por isso, representativo:

2l Fernando Pessoa, em uma nota avulsa, diria que Reis seria “um Horacio grego escrevendo em
portugués” (Pessoa, 2010, p. 181).

22 E importante sinalizar que a arca de Fernando Pessoa ainda nio foi plenamente estudada e publicada,
existindo, ainda, inéditos, como prova a publica¢do, em 2023, do poema “A ave canta livre onde esta
presa”, descoberto pelo pesquisador Ricardo Zenith. Desse modo, a quantidade de odes contendo as
musas ricardianas pode ser atualizada a partir de novas investigagdes.
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Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, ¢ ndo estamos de maos enlagadas.
(Enlacemos as maos).

Depois pensemos, criangas adultas, que a vida

Passa e ndo fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as maos, porque ndo vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer N30 gozemos, passamos como o rio.
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,

Nem invejas que ddo movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria,
E sempre iria ter ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,

Se quiséssemos, trocar beijos e abragos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro
Ouvindo correr o rio e vendo-o.

Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as

No colo, e que o seu perfume suavize 0 momento —

Este momento em que sossegadamente ndo cremos em nada,
Pagaos inocentes da decadéncia.

Ao menos, se for sombra antes, lembrar-te-as de mim depois
Sem que a minha lembranga te arda ou te fira ou te mova,
Porque nunca enlagamos as maos, nem nos beijamos

Nem fomos mais do que criangas.

E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro sombrio,

Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.

Ser-me-as suave a memoria lembrando-te assim — a beira-rio,
Paga triste e com flores no regaco.

(Reis/Pessoa, 2018. p. 63).

Ao comentar as odes?, percebemos que existe um comportamento contemplativo e

comum aos trés sujeitos liricos: o primeiro ndo espera nada, apenas aguarda a morte como quem

2 Utilizamos, nesta pesquisa, os conceitos de comentario, interpreta¢do e andlise propostos por Candido,
em sua obra O estudo analitico do poema (1996). De acordo com o tedrico, enquanto “o comentario é
uma espécie de traducdo, feita previamente a interpretacdo” (Candido, 1996, p. 17), esta ultima constitui
o “levantamento analitico de elementos internos do poema, sobretudo os ligados a sua construcao fonica
e semantica, que tem como resultado uma decomposi¢cdo do poema em elementos, chegando ao
pormenor das tltimas minucias (Candido, 1996, p. 18)”. A analise, por fim, estaria a meio caminho,
“podendo ser mais analise-comentario ou mais analise-interpretacao” (Candido, 1996, p. 18).
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a conhece; o segundo ndo quer se comprometer com o amor, a que considera um sentimento
opressor, buscando, pois, a liberdade; o terceiro deseja observar a passagem do rio
silenciosamente, sem desassossegos grandes, apenas ouvindo-o ¢ vendo-o. A atitude epicurista
do moderado, do que ndo se arrisca para evitar extremos ou rompantes de sentimentos, tao
comum na estética de Ricardo Reis ¢, portanto, contemplada nos trés poemas.

Na ode cuja musa ¢ Lidia, observa-se, ainda, uma divisdo tematico-filoséfica ao longo
de suas oito estrofes. Nas duas primeiras, temos o rio como metéafora da vida, que simplesmente
passa, enquanto os enamorados — sujeito lirico e sua musa —, sentados, ou seja, em posi¢ao de
passividade, contemplam e aguardam um destino, o Fado, em um mar distante, “Mais longe
que os deuses”.

A paisagem bucdlica na qual se encontram os sujeitos também remete ao conceito de
aurea mediocritas, que, de acordo com o Diciondrio Porto Editora, “é uma designacao latina
que podemos encontrar numa das Odes de Horacio e que expressa a ideia de que so ¢ feliz e
vive tranquilamente quem se contenta com pouco ou com aquilo que tem sem aspirar a mais”’.
Nesse sentido, o sentar-se a beira rio, para contemplar a efemeridade do tempo, tomando a
ingenuidade infantil como modelo e, a0 mesmo tempo, convidando Lidia para pensar que a
vida nada deixa tampouco regressa, aponta para o uso da razao do sujeito lirico, que se sobrepde
aemocao ao longo de todo o poema e visa, numa concepg¢ao epicurista, desviar-se do sofrimento
evitavel.

Diferentemente do mestre Caeiro/Pessoa (2005, p. 19), que utiliza os sentidos para
compreender a natureza — “Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos... / Se falo na Natureza ndo ¢
porque saiba o que ela €, / Mas porque a amo, € amo-a por isso, / Porque quem ama nunca sabe
0 que ama / Nem sabe por que ama, nem o que ¢ amar...” (Reis/Pessoa, 2005, p. 19) —, em Reis
predomina o raciocinio, cujos signos podemos apontar na referida ode: ‘“aprendamos”,
“pensemos”, “ndo vale a pena”, “mais vale”, “pensando”, “mais que vale”, “ndo cremos em
nada”, “Ser-me-4s suave memoria”. Em todos eles, observamos o predominio da razao ou do
juizo de valor estabelecido pelo sujeito lirico ao se reportar a Lidia, utilizando, ainda, o
imperativo reiteradas vezes, como forma de apontar para o que deve ser feito para o bem viver.

As duas estrofes seguintes tratam sobre a inutilidade dos compromissos, retornando-se
a metafora do rio como vida e apontando para a manutencao do equilibrio como desejo — ou
desejo grau zero, nas ideias de Perrone-Moisés (2001), como ja discutido: “Quer gozemos, quer
ndo gozemos, passamos como o rio. / Mais vale saber passar silenciosamente / E sem
desassossegos grandes”. Para tanto, sugere a amada o desenlace das maos, entrando em

contradicdo com um pedido feito pouco antes. Enlacar ou desenlagar as maos? Qual das duas
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atitudes manteria o sujeito lirico em um lugar de conforto e de escapismo? Ele proprio parece
ndo saber, mas lida pacificamente com as duas possibilidades.

Essa breve ambivaléncia nao perdura, uma vez que decide propor a musa, cuja relacao
distante e platonica resta evidente®*, a filosofia horaciana do carpe diem: colher flores, suavizar
a ocasido com seu perfume e fruir o momento, “pagaos inocentes da decadéncia”. A busca pela
tranquilidade imperturbével, entdo, ressoa na paz interior e no autodominio dos estoicos.

Por fim, nas duas tltimas estrofes, observamos uma auséncia de angustia diante da
morte, propria ou da musa, que ¢ outra roupagem de aceitacdo das leis do Cosmos. Ora
utilizando eufemismos — “se for sombra antes” —, ora valendo-se de referéncias mitolégicas,
como ¢ tipico de sua estética classica — “E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro
sombrio”, o sujeito lirico ndo se desespera.

Em relagdo ao barqueiro sombrio, trata-se de referéncia direta a Caronte, que, na
mitologia grega, era responsavel por transportar os recém-mortos, pelas aguas dos rios Estige e
Aqueronte, os quais dividiam os mundos dos vivos e dos mortos. Para ingressar no transporte,
era preciso entregar-lhe uma moeda — o 6bolo. Assim, a partir dessa meng¢ao, o sujeito lirico
fala sobre a desnecessidade de sofrimento, acaso sua musa morra antes dele, pois tera apenas
boas e equilibradas lembrangas dela a beira-rio e com uma flor no regaco.

As referéncias mitologicas também aparecem na ode dedicada a Neera. Sendo uma das
amadas de Hélio — o Sol —, Neera ¢ frequentemente associada a liberdade e a juventude. Vale
ressaltar, por oportuno, que as alusdes mitolégicas®> na poética de Ricardo Reis sdo constantes,
reiteradas e fogem ao objeto primordial do presente trabalho, razdo pela qual restardo apenas
como substrato ilustrativo dos comentarios das odes abordadas.

O paganismo de Ricardo Reis, aspecto relevante do heteronimo, que se reflete em sua
poética, também ¢ ressaltado na terceira ode, assim como na sua vasta produ¢do em prosa. O
proprio Reis assevera que, de acordo com o ideal pagdo, a vida ndo basta por ser imperfeita,
diferentemente de outros ideais — a exemplo do budista, que a considera falsa, e do cristdao, que

a considera vil. E continua:

24 «“Se quiséssemos, trocar beijos e abragos e caricias, / Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um
do outro / Ouvindo correr o rio e vendo-0.”; “Porque nunca enlagcamos as maos, nem nos beijamos /
Nem fomos mais do que criangas”.

25 A titulo de exemplo, citamos os seguintes versos de Reis/Pessoa (2018): “Nio se resiste / Ao deus
atroz / Que os proprios filhos / Devora sempre” (p. 55); “Em Ceres anoitece. / Nos pincaros ainda / Faz
luz” (p. 116); “De Apolo o carro rodou pra fora / Da vista” (p. 60); “A flauta calma de Pa, descendo /
Seu tom agudo no ar pausado, / Deus mais tristezas ao moribundo / Dia suave” (p. 62); “Diana através
dos ramos /Espreita a vinda de Endymion” (p. 115); “Mas aquele que quer Cristo antepor /Aos mais
antigos Deuses que no Olimpo / Seguiram a Saturno” (p. 88); “Nem a vitiva lhe poe na boca / O 6bolo
a Caronte grato” (p. 88).
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O ideal pagdo é o mais justo e acertado de todos, porque, assim como a relagio
fundamental entre 0 homem e o universo € a sensagdo, o conceito metafisico
mais acertado ¢ o que baseie o universo na sensagao: portanto, o0 Misticismo,
cujo ponto de partida é a crenca na realidade da sensagdo, a <<cren¢a na
sensacao>> [mais curtamente]. Como a essencial relacao entre os homens ¢ a
sociedade, a sociedade, em que vivemos, a esséncia da virtude esta nas
virtudes familiares e politicas. Como a essencial relacdo do ideal consigo
proprio € o de ser uma afirmagdo de que a vida ndo satisfaz, a nogdo mais
absoluta e pura do ideal ¢ a de que a vida ¢ imperfeita, se se considerar as
razdes por que o ¢é, se ¢ por ser falsa, se € por ser vil, se por outra qualquer.
Assim o ideal pagdo, a que estas trés formas correspondem, ¢ o mais certo e
justo de todos (Reis/Pessoa, s.d., p. 324)%.

Reconstruindo o paganismo helénico e diferentemente do mestre Caeiro, que o entende

sem a presenca dos deuses, mas apenas da natureza, razao pela qual pode ser considerado um

27

neopagdo, Ricardo Reis combate o cristismo~’, mas ndo o Cristo, que ¢ considerado como “um

deus a mais / talvez o que faltava” (Reis/Pessoa, 2018. p. 60), que se manifesta na Natureza e,
de acordo com Lopes (2018, p. 27) “contrasta com o oculto deus cristista, agonizando

eternamente”. Na seguinte ode, percebe-se essa nogao:

Vos que, crentes em Cristos e Marias,
Turvais da minha fonte as claras aguas
S6 para me falardes
Que ha aguas de outra espécie
Banhando prados com melhores horas, -
Dessas outras regides pra que falar-me
Se estas aguas e prados
Sdo de aqui e me bastam?

Esta realidade os deuses deram

E para bem real e deram externa
Que serdo os meus sonhos
Mais que a obra dos deuses?

Deixai-me a Realidade do momento

E os meus deuses tranquilos e imediatos
Que ndo moram no Incerto
Mas nos campos e rios.

Deixai-me a vida ir-se pagdmente
Acompanhada pelas avenas ténues

26 O texto completo pode ser acessado em: http://arquivopessoa.net/textos/2703.

27 Fernando Pessoa preferia o termo cristismo ao cristianismo, como se pode observar em textos de
autoria de heteronimos, como Antoénio Mora: “O cristismo estd em liquidacdo. Por todos os lados se
deteriora e se estiola (http:///arquivopessoa.net/textos/1543), bem como do orténimo: “A dire¢do do

Cristismo estd certa; o que esta errado € a interpretagdo dessa dire¢do” (Disponivel em:
http:///arquivopessoa.net/textos/2239. Acesso em: 26 abr. 2024.).
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Com que os juncos das margens
Se confessam de Pa.

Vivei nos vossos sonhos e deixai-me
O altar imortal onde é meu culto

E a visivel presenca

Dos meus proximos deuses.

Inuteis procos?® do melhor que a vida
Deixai a vida aos crentes mais antigos
Que Cristo ¢ a sua cruz
E Maria chorando.

Ceres, dona dos campos, me console
E Apolo e Vénus, e Urano antigo
E os trovoes, com o interesse
De irem da méo de Jove.
(Reis/Pessoa, 2018. p. 72-73).

O sujeito lirico, desde o primeiro verso, anuncia que ¢ descrente na religido tradicional
e monoteista, utilizando-se do pronome vocés, para apartar-se desses fi€is. Ao passo que requer
distanciamento — “Deixai-me a Realidade do momento”; “Deixai-me a vida ir-se pagdmente”;
AV A : : : 9 ~
Vivei nos vossos sonhos e deixai-me” —, clama consolo aos deuses pagdos a quem realmente
cultua e enxerga presen¢a, em detrimento de um Cristo eternamente na cruz ¢ de uma Maria
que chora.
A critica ao deus unico também ¢ reiterada na carta que Ricardo Reis escreve ao mestre

Caeiro. Ao tratar sobre o neopaganismo, ele afirma que se trata de

um alargamento e renovagdo da propria tradigdo grega, feito dentro dos
principios eternos do espirito que presidiu o helenismo [...]. Estranho parece
a um homem de hoje — crente que seja no deus chamado Jesus — que alguém
com ele coexista que realmente sinta a existéncia de Jupiter, de Apolo, das
hamadriades, das nereidas, dos faunos e dos silenos (Reis/Pessoa, s.d., n.p.)%.

Ressalte-se, ainda, retornando a tematica das musas, que, em relacdo a Lidia, ela também
terd um percurso ficcional expandido, assim como Ricardo Reis, uma vez que Saramago nomeia
uma das amantes do personagem romanesco como Lidia, assim como o faz Joao Botelho na

adaptagdo filmica, como se discutira adiante.

28 Proco, de acordo com o Dicionario Aulete Digital, significa pretendente, aquele que procura mulher
para casamento.

2 A carta a Caeiro pode ser lida, na integra, em: http://arquivopessoa.net/textos/306. Acesso em: 20
jan. 2024.
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Sob uma perspectiva comparativa, ao se reportar ao desnudamento dos mais secretos
recantos da alma de Pessoa, por meio dos trés principais heterdnimos, fazendo-lhe distingdes

importantes, ensina Berardinelli (2004, p. 140):

Campos e Caeiro sdo, no quarteto pessoano, 0s que ocupam posigdes opostas
— ¢ complementares — em relagdo a seu criador. Campos sera o que mais
intensamente lhe exprime as emocdes, Reis o que lhe repete o rigor do
raciocinio, enquanto que Caeiro se lhe opde, como uma imagem ao espelho —
a mesma, em posi¢ao inversa.

Observando-se o fato de Berardinelli (2004) ter apontado um quarteto, € nao uma triade,
¢ preciso mencionar que ha uma figura nomeada como semi-heteronimo, Bernardo Soares, em
razdo das enormes semelhangas com o ortonimo, e autor do Livro do desassossego, escrito em
prosa e uma das principais obras do poeta.

O proprio Pessoa, na mencionada carta a Casais Monteiro, afirma:

E um semi-heteronimo porque, ndo sendo a personalidade a minha, é, nio
diferente da minha, mas uma simples mutilagdo dela. Sou eu menos o
raciocinio e a afetividade. A prosa, salvo o que o raciocinio da de ténue a
minha, é igual a esta, ¢ o portugués perfeitamente igual (Pessoa, 1935, n.p.).

Soares, ao escrever em prosa a sua Unica — € importante — obra, fica, pois, fora da
chamada triade pessoana, uma vez que os heteronimos que a compdem sao sobretudo poetas.

Desse modo, ao se pensar sobre a origem do fenomeno da heteronimia e o labirinto
pessoano, termo que sera discutido nas segdes que tratardo de O ano da morte de Ricardo Reis,
romance e filme, que tem como pressuposto o “drama em gente” criado pelo poeta, propomos
uma leitura ricardiana com base tanto na autonomia dos heteronimos, como nas suas
interligacdes necessarias, tal como se apresentam. E essa ideia que Fernando Pessoa sugere,

quando da carta a Adolfo Casais Monteiro:

Por qualquer motivo temperamental que me ndo proponho analisar, nem
importa que analise, construi dentro de mim varias personagens distintas entre
si e de mim, personagens essas a que atribui poemas varios que nao sao como
eu, Nos meus sentimentos e ideias, os escreveria.

Nao ha que buscar em quaisquer deles ideias ou sentimentos meus, pois
muitos deles exprimem ideias que ndo aceito, sentimentos que nunca tive. Ha
simplesmente que os ler como estdo, que é, alids, como se deve ler (Pessoa,
1935, n.p.).
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Sigamos, pois, no percurso da presente investigacao, a orientacao do ortdnimo, passando
a ler e a (re)conhecer Ricardo Reis tal como se apresenta em suas odes, a partir de suas origens,

comportamentos, filosofias e trajetorias no labirinto por que se emaranha a sua vida ficcional.

2.2 Ricardo Reis como personagem romanesco

Se este livro tivesse que levar um subtitulo poderia
ser “contribuicdo para o diagndstico da doenca
portuguesa”.

(José Saramago)

Em 1984, as vésperas do cinquentenario da morte de Fernando Pessoa, Jos¢ Saramago
publica o romance O ano da morte de Ricardo Reis. A obra veio a publico ap6s um periodo de
disciplinada pesquisa historica acerca do ano de 1936, cujas anotagdes o autor registrou em uma
agenda de 1983, adaptando-a aos dias daquele ano da década de 30. Em outras palavras, o
escritor tentou reproduzir, dia a dia, os principais acontecimentos sociopoliticos de Portugal,
além de curiosidades cotidianas colhidas nos jornais da €poca, sobretudo n’O Século ¢ no

Didrio de Noticias™.

3% Sara Griinhagen, na tese intitulada 4 cor dos cabelos de Deus: intertextualidade, intermidialidade e
metalepse em José Saramago (2024), traz como anexo da investigacao (p. 348-406) as digitalizacdes
das noticias de jornal lidas por Ricardo Reis ao longo da narrativa e que, por via de consequéncia, foram
consultadas por José Saramago, na construcdo do romance, servindo-lhe de material preparatorio. A
pesquisadora realizou a microfilmagem dos jornais na Biblioteca Nacional de Portugal.
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Figura 1 — Agenda de José Saramago, que serviu de material de preparacdo para a obra O ano
da morte de Ricardo Reis

| 1 ‘1u j l‘
: f

d-
Fonte: BNP Esp. N45/6 (1983)3!.

Esse seria seu terceiro romance tido como historico, apds Levantado do Chdo (1980),
que tem como substrato a luta de um povo alentejano contra os latifundiarios desde o final do
século XIX até o pds-Revolugdo de 1974, e Memorial do Convento (1982), em que o rei D.
Jodo V ergue um convento em Mafra, no periodo da Inquisi¢do. Naturalmente, em se tratando
de fic¢do, em paralelo as anotagdes de carater historico, ha nessas obras elementos criados pelo
autor e, além disso, de cariter fantasioso, como a passarola’?, construida por Blimunda Sete-
Luas e Baltazar Sete-Sois, a partir das ideias do padre Bartolomeu, em Memorial do convento,
bem como os sucessivos encontros de Ricardo Reis com Fernando Pessoa ap6s a morte do
ultimo, no caso de O ano da morte de Ricardo Reis.

O proprio narrador de O ano da morte de Ricardo Reis, obra que, a partir de agora, sera

denominada como O ano, assume essa mescla, quando afirma “quem sabe se, faltando-nos tudo,

31 A agenda, bem como os demais materiais preparatorios do romance se encontram digitalizados no site
da Biblioteca Nacional de Portugal, bem como expostos na exposi¢cdo permanente da Fundagao José
Saramago, em Lisboa.

32 No centro da narrativa de Memorial do convento, ha a construgdo de uma maquina voadora, a
passarola. O padre Bartolomeu ¢ responsavel pela ideia e pela ciéncia envolvida no projeto, que associa
a forma de um barco, com velas, leme, proa e popa, € de um passaro, com asas. Baltasar a constroi
materialmente, e Blimunda, com seus poderes sobrenaturais, coleta as vontades, ou seja, a energia de
que ela precisa para voar.
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ndo teremos nods de inventar uma verdade, um didlogo com alguma coeréncia, um Victor, um
doutor-adjunto, uma manha de chuva e vento, uma natureza compadecida, falso tudo, e
verdadeiro” (Saramago, 2010, p. 172).

José Saramago, por sua vez, entendia ser redundante essa classificagdo, como resta
explicito em resposta apresentada na longa entrevista concedida a Carlos Reis, cujo produto foi
a obra Didalogos com Saramago (2018a). Ao ser questionado se faria sentido falar aquela altura,

sobretudo a respeito de suas obras, em romance historico, o autor respondeu:

Nao faz sentido nenhum. Ja esta clarissimo que todo o romance ¢ historico,
que tudo o que nele acontece s6 pode acontecer na Historia. Regresso aquilo
de que faldmos no outro dia acerca do passado e do presente, acerca da minha
ideia de que o presente ndo existe; ¢ lembro que ha uma escola filosofica
indiana para a qual, segundo li aqui h4 anos, o presente também ndo existe. E
isso € o que me leva a perguntar: entdo quando € que as coisas comegam a ser
historicas? Se escrevo o Memorial do Convento, parece que ninguém tem
davidas e toda a gente diz que ¢ um romance histérico; mas se eu escrevo O
Ano da Morte de Ricardo Reis, ele é ja um romance historico ou ainda nao é?
Quando ¢ que comeca a Historia? Quando ¢é que determinada coisa ¢ historica?
Se eu escrever um romance sobre a revolucdo do 25 de Abril, quando
passaram vinte anos, ele € historico ou nao ¢ histérico? Parece-me uma
discussao perfeitamente inutil (Reis, 2018a, p. 122).

Em outro momento da mesma entrevista, ao ser questionado acerca da ficcao
representar, de alguma forma, uma corre¢do ou uma revisdo da Historia, assim asseverou

Saramago:

Creio que a Histdria ndo pode ser corrigida, que ndo pode ser reescrita
infinitamente, até porque cada reescrita supostamente acrescenta algo que néo
se sabia ou que se sabia, mas que se esta a interpretar de uma maneira distinta.
Talvez eu pensasse mais numa espécie de reivindicagdo ou o ato de chamar a
presenga (Reis, 2018b, p. 76).

O fato ¢ que, quando da elabora¢do de O ano, Saramago, para além da narrativa que
continua a biografia do heteronimo pessoano mais longevo, bem como o pde em didlogo com
o criador primevo em forma fantasmagorica, chamou a presenca inimeros fatores histdricos
daquele 1936 lisboeta, que, em observagdo mais abrangente, pode se espraiar para o portugués
e para os paises circunvizinhos que passavam pelas mesmas tensodes sociopoliticas.

Na obra Da estitua a pedra — o autor explica-se (2013), ao tratar sobre O ano,
Saramago, ao tempo que contesta o carater historico da obra, explicita que a sua relacdo

ficcional com Ricardo Reis foi um ajuste de contas necessario para seguir em frente com o seu
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processo de escrita apés Memorial do Convento, que, publicado dois anos antes que O ano, era

tratado como obra definitiva. Assim discorre:

Da obra magnifica de Ricardo Reis impressionava-me sobretudo um verso que
diz “Sabio ¢ o que se contenta com o espetaculo do mundo”. Quer dizer, deste
formidavel poeta, que tanto me atraia, indagava-me essa espécie de
indoléncia, esta filosofia de vida tdo complacente que me afigurava
monstruosa. E assim, com admiragdo por um lado, mas com um rancor surdo
por outro, fui vivendo, até que uma tarde, em Berlim, [...] caiu-me do teto uma
evidéncia: o ano da morte de Ricardo Reis. [...] o antigo rancor e a permanente
admiragdo animaram-me a confrontar Ricardo Reis com o espetaculo do
mundo no ano de sua morte que, na minha, légica, teria de ser 1936, quer
dizer, o ano que comegou a Guerra de Espanha, o ano em que a besta fascista
ocupou a Etiopia, o ano em que o nazismo consolidou posigdes, o ano em que
se criaram as mocidades e as milicias fascistas em Portugal. Num tempo
convulso em que o que havia de melhor parecia desmoronar-se, quando se
estava incubando a vista de todos, o ovo da serpente que haveria de devorar
tantos milhdes de pessoas, Ricardo Reis, o poeta das odes maravilhosas,
sentava-se diante do mundo, como se de um por-do-sol se tratasse, e vendo o
que se estava a passar, sentia-se sabio. Assim nasceu o romance, que
tampouco ¢ historico, que ¢ a resolucdo de uma fascinacao e de um calaftrio
(Saramago, 2013, p. 34-35).

Muito embora haja a negacao do carater historico da obra, s6 o fato de o acerto de contas
com o heteronimo ter se dado em um ano em que avultavam os governos fascistas e eclodiam
guerras pelos arredores de Portugal ja imbrica o enredo e os personagens da obra, sobretudo o
protagonista Reis, em um contexto historiografico.

Assim corrobora Perrone-Moisés (2022), ao discorrer sobre O ano em ensaio intitulado

Ricardo Reis, o heteronimo sobrevivente. A autora afirma que,

com Reis, o leitor se sente na Lisboa de 1936, como se estivesse, tal a
habilidade do romancista em reconstruir uma cidade, desde o menor incidente
do cotidiano até o clima geral criado pela mentalidade de seus habitantes. E
isso ele consegue através de recursos técnicos impecaveis porque
imperceptiveis. As informagdes historicas e as analises ideoldgicas surgem
‘naturalmente’ na narrativa, nas descri¢des de cenas e de individuos, nos
jornais lidos por Reis ou nos dialogos que trava ou ouve (Perrone-Moisés,
2022, p. 28).

A observagdo da estudiosa reitera a construgdo narrativa engendrada por Saramago a
partir de recortes historico-sociais muito bem atados ao enredo e aos personagens
desenvolvidos, fossem aqueles sobreviventes, como Pessoa, Reis e Lidia, fossem aqueles cuja
criacdo era originalmente saramaguiana. A intertextualidade, nesse contexto, ndo ¢ gratuita,

“mas sim uma estratégia discursiva, funcionando como revisitagdo e comentario ndo inocente
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do ja dito, mesmo que ele ja tenha sido repetido mil vezes, ou talvez por isso mesmo”
(Griinhagen, 2021, p. 38).
Acerca do conceito de sobrevida tomado como refiguracao do personagem, Carlos Reis

(2018c) aponta:

as personagens nao s6 sobrevivem a sua origem e primeira vida ficcional,
como podem prolongar a sua existéncia numa segunda vida, com consciéncia
de que essa sobrevida € uma possibilidade e at¢ um direito. E ndo sé elas
permanecem, mas também os seus atributos, as suas qualidades e as suas
propriedades fisicas (Reis, 2018c, p. 135-136).

O segundo momento ficcional de Ricardo Reis se materializa, entdo, em sua roupagem
romanesca, pelos olhos de um autor que se aproveitou de maneira produtiva dos atributos, das
qualidades e das propriedades fisicas, emocionais ¢ comportamentais do Reis heteronimo. A
partir deles, teceu uma narrativa que se imbrica com outros personagens, alguns historicos,
como o proprio Fernando Pessoa, processo que Carlos Reis (2018c, p. 130) denomina de
“figuragdo ficcional de personalidades historicas”, outras criadas a partir de pistas deixadas pelo
heteronimo, como a ja abordada musa Lidia, que, no romance, d4 vida a uma das amantes de
Reis. Por fim, h4 ainda aquelas personagens elaboradas de maneira quase originaria, como
Marcenda, a outra mulher com que o Reis romanesco — e filmico, como se vera adiante — se
envolve, cujo nome aparece pontualmente em uma ode ricardiana, nao tendo, portanto, uma
existéncia ficcional robusta e anterior ao romance/filme.

Sob outro viés, a obra transita pela situagdo sociopolitica de um Portugal a que Reis
assistia a distancia, j& que morou por 16 anos no Brasil, e que precisava reconhecer. Nesse
sentido, Maurizio Perugi (2007, p. 59) relembra que Saramago fala de “Sebastido e do
sebastianismo; do Quinto Império e do problema das coldnias; das relagdes tradicionalmente
dificeis entre espanhois e portugueses”, além disso, assevera um ponto relevante na obra, que ¢
a atencdo as massas: “o bodo dos pobres; o carnaval nas ruas de Lisboa; a viagem a Fatima”,
além do representativo comicio fascista presenciado por Ricardo Reis, sobre os quais trataremos
de modo pormenorizado adiante, sobretudo na anélise filmica.

Nesse sentido, observamos que a narrativa, que transcorre entre dezembro de 1935 e
setembro de 1936, acompanha o tempo historico portugués, com a ascensao do salazarismo,
apoiado pela poderosa Igreja Catdlica, que afirmava os valores de familia e de patriotismo, ao
passo que se criava uma atmosfera conservadora, repressiva € anticomunista. Em paralelo, a

Espanha vivia um periodo de agitagao politica que culminou na Guerra Civil (Reis, 2017).



53

Saramago (1990), em uma reflexdo acerca de sua propria produgdo, sinaliza que héa duas

atitudes possiveis para o romancista que escolheu, para a sua fic¢do, os caminhos da Historia:

uma, discreta e respeitosa, consistird em reproduzir ponto por ponto os fatos
conhecidos, sendo a ficcdo mera servidora duma fidelidade que se quer
inatacavel; a outra, ousada, leva-lo-a a entretecer dados histéricos ndo mais
que suficientes num tecido ficcional que se mantera predominante. Porém,
estes dois vastos mundos, o mundo das verdades historicas e o mundo das
verdades ficcionais, & primeira vista inconcilidveis, podem vir a ser
harmonizados na instancia narradora (Saramago, 1990, p. 17).

,

E com esse pressuposto de harmonizagdo entre os fatos historicos levantados com
disciplina de pesquisador, como ja abordado ao tratar sobre a agenda de 1983, e o tecido
ficcional construido a partir do leitor competente de Fernando Pessoa e de tantos outros
escritores que permeiam as paginas do romance com apontamentos intertextuais, a exemplo de
Camoes, Almeida Garrett, Eca de Queiroz, Shakespeare ¢ Homero, que José¢ Saramago
engendra Ricardo Reis. Dessa vez, ndo mais como heterénimo, mas como personagem
romanesco, o principal, ao redor do qual toda a estrutura narrativa e as demais figuras circulam,
0 que acaba por interligar, de acordo com as ideias de Antonio Candido (2011), os trés
elementos centrais dos romances bem realizados: personagem, enredo e significados.

Conforme Perrone-Moisés (2022, p. 31), “como todo trabalho intertextual, o de
Saramago modifica a significagdo dos textos utilizados, constituindo-se numa nova leitura”.
Como exemplo, a autora cita o verso: “Assim em cada lago a lua toda brilha, porque alta vive”

(Reis/Pessoa, 2018. p. 109), declamado por Reis numa conversa com Lidia, cuja resposta é:

O senhor doutor diz as coisas de uma maneira tdo bonita [...]. Realmente, sdo
duas pessoas muito diferentes, o senhor doutor ¢ 0 meu irmdo, Que diz ele,
afinal, Diz que os militares ndo ganhardo porque vao ter todo o povo contra
eles, Fica sabendo, Lidia, que o povo nunca estd de um lado s06, além disso,
faz-me o favor de me dizeres o que é o povo. O povo ¢ isto que sou, uma
criada de servir que tem um irmao revoluciondrio e se deita com um senhor
doutor contrario as revolugdes (Saramago, 2010, p. 417).

A autora conclui que “Lidia arranca Reis das alturas onde ele quer viver e o lanca no
chdo da realidade” (Perrone-Moisés, 2022, p. 32), a partir desse entrelagamento entre o verso
da ode, trazido de forma intertextual e que se imbrica com o enredo, recurso utilizado com
destreza e constincia por Saramago ao longo de toda a obra. No exemplo citado, ao verso

contemplativo de Reis, uma resposta politizada de Lidia, que, influenciada por seu irmao
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militante, explica ao senhor doutor, de maneira assertiva, nogdes basicas sobre o abismo entre
as classes sociais, utilizando-se deles proprios como amostras.

Acerca da escolha do heteronimo, Luis de Sousa Rebelo (1985) aponta Reis como o
menos promissor protagonista de um romance, julgando a opg¢do de Saramago como
ironicamente perversa e desafiadora, na medida em que ele situa Ricardo Reis na
quotidianidade, da-lhe uma existéncia civil e o insere no plano da historia, “bulindo com o
personagem ¢ mexendo com seus nervos” (p. 145).

Perrone-Moisés (2022, p. 33-34), a seu turno, provoca, ao discorrer sobre os motivos
que levaram Saramago a eleger Reis como protagonista e apontar que ele seria o heteronimo
perfeito para esse papel: “o que aconteceria a um burgués lusitano, solteirdo, médico, poeta
arcaizante, latinista no turbilhdo da historia de seu tempo?”.

Muito embora Rebelo (1985) afirme que Reis seria o heteronimo menos promissor,
enquanto Perrone-Moisés (2022) sustente que ele seria a figura perfeita para o papel romanesco,
ambos os autores recaem na ideia de que foi justamente essa ironia, proveniente das
caracteristicas do heteronimo, que desafiou Saramago a situar o austero Ricardo Reis na
ebuli¢do do ano de 1936.

Noés nos filiamos a essa ideia, uma vez que a pretensa postura estoica do Reis
heterdnimo, sem exageros, com ideais contemplativos e de observancia a filosofia do carpe
diem, elementos absorvidos por Saramago na constru¢do da personagem romanesca, sao
diametralmente opostos as complica¢des apresentadas na trama, quais sejam, aquelas referentes
anecessidade de posicionamentos assertivos diante de questdes praticas, seja no ambito pessoal,
seja no coletivo.

E, de fato, uma oportunidade de mexer com os nervos de uma persona que prega o
equilibrio, diferentemente do que ocorreria, por exemplo, se o heteronimo eleito tivesse sido
Alvaro de Campos, que ¢, por sua natureza, excéntrico, intenso e atordoado. Saramago
pretendeu, portanto, por meio da ironia que lhe € peculiar, trazer para a efervescéncia de um
ano de grandes acontecimentos sociopoliticos alguém que julgava o mundo como um
espetaculo digno de mera apreciagao.

Ainda acerca das discussdes em torno da categoria “personagem”, Beth Brait (2017, p.

11), assevera:

Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens, teremos de
encarar frente a frente a construgdo do texto, a maneira que o autor encontrou
para dar forma as suas criaturas, e ai pingar a independéncia, a autonomia ¢ a
“vida” desses seres de ficcdo. E somente sob essa perspectiva, tentativa de
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deslindamento do espaco habitado pelas personagens, que poderemos, se util
e se necessario, vasculhar a existéncia da personagem enquanto representacao
de uma realidade exterior ao texto.

Nesse sentido, levando em consideracdo que a constru¢io do personagem de romance €
“racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura elaborada, a
aventura sem fim que €, na vida, o conhecimento do outro” (Candido, 2011, p. 43), € preciso
delinear a maneira que Saramago encontrou para, a partir dos dados biograficos e estéticos
deixados por Fernando Pessoa, construir um Ricardo Reis proprio. Como se sabe, além de poeta
e médico — dados pessoanos —, viaja, relaciona-se com mulheres e com a sociedade, presta-lhe
satisfacdes e medita sobre os acontecimentos, reagindo — ou ndo — a eles.

Inicialmente, € relevante trazer as trés epigrafes (Saramago, 2010, p. 6) utilizadas por
Saramago na constru¢do do romance>’:

A primeira remete a um verso de Ricardo Reis: “Sabio ¢ o que se contenta com o
espetaculo do mundo”. A segunda ¢ um trecho do Livro do desassossego, de Bernardo Soares
/ Fernando Pessoa: “Escolher modos de ndo agir foi sempre a attengao e o escrupulo da minha
vida”. A terceira, por sua vez, ¢ uma provocagao em prosa do ortonimo, contida na obra Paginas
intimas e de auto interpretagdo (1995): “Se me disserem que ¢ absurdo fallar assim de quem
nunca existiu, respondo que também nao tenho provas de que Lisboa tenha alguma vez existido,
ou eu que escrevo, ou qualquer cousa onde quer que seja’.

As duas primeiras epigrafes anunciam o perfil conformado e, ndo raro, passivo de
Ricardo Reis, o que remonta as suas crengas estoicas e epicuristas, baseadas na moderagdo e no
fato de evitar grandes e intensas emogdes, como ja pontuado em momento anterior.

Em relacdo a primeira, ainda ¢ interessante ressaltar que foi uma das propulsdes que
levou Saramago a escolher justamente esse heteronimo como protagonista de seu romance, o
que, por via transversa, também esclarece as razdes de escolha das epigrafes.

Em entrevista a Silvia Hopenhayn, em 14 de outubro de 1998, assim explica o autor:

O primeiro heterénimo de Pessoa que li foi Ricardo Reis, aos dezenove anos.
E devo dizer que a poesia de Ricardo Reis é realmente fascinante. E um mundo
neocléssico de rigor poético que encanta qualquer um. Mas ali encontrei algo
que, desde muito jovem, me causou forte impressdo, muito desagradavel, de
repudio. Uma frase que me marcou e determinou grande parte da minha
literatura: “Sabio ¢ quem se contenta com o espetaculo do mundo” (Aguilera,
2010, p. 135).

33 Mantivemos a grafia utilizada pelo autor na edi¢do que serviu de base para esta pesquisa.
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Em outra, concedida a Francisco Vale, ainda no ano da publicacdo do romance, 1984,

Saramago fala do seu projeto para o personagem:

A minha intencdo [em O ano] foi a de confrontar Ricardo Reis, e, mais que
ele, a sua propria poesia, a tal que se desinteressava, a que afirmava que “sabio
¢ aquele que se contenta com o espetaculo do mundo”, com um tempo ¢ uma
realidade cultural que, de fato, ndo tem nada que ver com ele. Mas o fato de
ele vir confrontar-se com a realidade de entdo ndo quer dizer que ele tenha
deixado de ser quem era. Conserva-se contemplador até a ultima pagina e ndo
¢ modificado por essa confrontagdo (Aguilera, 2010, p. 183).

As declaracdes do autor dao algumas pistas acerca do processo de construcao de Ricardo
Reis romanesco, como uma espécie de provocacgdo as balizas do heteronimo contemplativo,
sem impulsos e conformado com as passagens — dos rios, do tempo, da vida.

A terceira epigrafe, por sua vez, reitera, com a ironia habitual de Saramago, o fato de
escrever uma ficgdo baseada em outra ficgdo, apartando Ricardo Reis da triade pessoana, para
encara-lo como personagem romanesco.

Nesse contexto, Saramago traz Reis, que desde 1919 estava autoexilado no Brasil,
novamente para Lisboa, um més depois da morte de Fernando Pessoa, retomando, para isso, a
data real do falecimento, ou seja, o romance se inicia nos ultimos dias de dezembro de 1935, ao
passo que Pessoa morreu efetivamente em 30 de novembro do mesmo ano. E como se, com a
morte do grande amigo, Ricardo Reis pretendesse retornar as suas origens, patrias e existenciais.
O que, provavelmente, o personagem nao imaginava, era o contexto politico-social efervescente
com o qual iria se deparar e, como consequéncia, a necessidade de tomada de um
posicionamento, algo que nao lhe era habitual.

Ricardo Reis, ao chegar na cidade desembarcando do navio Highland Brigade, passa a
deambular por Lisboa, transformando o lugar entendido como dominante, nas ideias de Carlos
Reis (2017, p. 26), em um “espaco subjetivo, uma vez que o olhar e as emogdes do protagonista
influenciam aquelas referéncias, em paralelo com as que o narrador leva a cabo”.

Nesse sentido, um dos primeiros destinos tomados pelo personagem ¢ o Cemitério dos
Prazeres, onde Fernando Pessoa havia sido enterrado no timulo da avo Dionisia, ha cerca de
um més antes da visita. No caminho, lia os obitudrios dos jornais com as noticias da morte do

amigo, quando uma chamou-lhe a atencao:

Fernando Pessoa, o poeta extraordinario da Mensagem, poema de exaltagdo
nacionalista, dos mais belos que se tém escrito, foi ontem a enterrar,
surpreendeu-o a morte num leito cristdo do Hospital de S. Luis, no sabado a
noite, na poesia nao era so ele, Fernando Pessoa, ele era também Alvaro de
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Campos, ¢ Alberto Caeiro, ¢ Ricardo Reis, pronto, ja ca faltava o erro, a
desatencao, o escrever por ouvir dizer, quando muito bem sabemos, nos, que
Ricardo Reis ¢ sim este homem que est4 lendo o jornal com os seus proprios
olhos abertos e vivos, médico, de quarenta ¢ oito anos de idade, mais um que
a idade de Fernando Pessoa quando lhe fecharam os olhos, esses sim, mortos,
ndo deviam ser necessarias outras provas ou certificados de que nao se trata
da mesma pessoa, ¢ se ainda ai houver quem duvide, esse va ao Hotel
Braganga e fale com o senhor Salvador, que é o gerente, pergunte se ndo esta
14 hospedado um senhor chamado Ricardo Reis, médico, que veio do Brasil,
e ele dird que sim (Saramago, 2010, p. 24)*.

Nesse excerto, observamos a indignagdo do narrador ao querer demonstrar a sua
autonomia, contradizendo as noticias de jornais que o tomavam como heterdnimo e, portanto,
como criacdo ficcional. Ao longo da narrativa, entretanto, com o inicio dos encontros com o
fantasma de Fernando Pessoa, Reis parece contradizer essa postura inicial, uma vez que
apresenta questionamentos acerca da sua propria existéncia, como: “Quem estiver a olhar para
nos, a quem € que vé, a si ou a mim”, pelo que Pessoa responde: “Vé-o a si, ou melhor, vé um
vulto que ndo ¢ vocé nem eu, Uma soma de noés ambos dividida por dois, Nao, diria antes que
o produto da multiplicagdo de um pelo outro” (Saramago, 2010, p. 77).

Em outro momento da narrativa, Reis ouve do amigo: “Provavelmente nada”, quando
lhe questiona: “Haveré alguma coisa que s6 a mim pertenga” (Saramago, 2010, p. 325). Ainda,
interroga: “Fingir e fingir-se ndo ¢ o mesmo” (Saramago, 2010, p. 99) e “Nao tenho remédio”.
A essa ultima pergunta, Pessoa responde: “Nao tem porque, primeiro que tudo, vocé nem sabe
quem seja” (Saramago, 2010, p. 100).

Em todas essas ocorréncias, percebe-se o carater polifonico do texto saramaguiano, uma
vez que sdo observadas muitas vozes nos questionamentos de Reis e nas respostas de Pessoa: o
protagonista, ao reconhecer-se como criatura, pergunta ao criador, apos a sua morte, quais 0s

limites de sua independéncia e parece ficar angustiado com as respostas, o que ficard ainda mais

3 E importante ressaltar, a partir das primeiras citagdes do romance, que Saramago ndo utiliza a
pontuagdo da maneira como prescrevem as gramaticas normativas, aproximando sua escrita da
oralidade. No caso em destaque, bem como nos que lhe ddo sequéncia, a virgula ¢é utilizada no lugar da
interrogacdo. Nas palavras do autor: “Se nos tao facilmente comunicamos quando falamos uns com os
outros, sem sinais de pontua¢do — como quando perguntamos ‘amanhd vais a minha casa?’, com uma
certa musica —, entdo o que eu acho é que, se o leitor, ao ler, esta consciente disto, se sabe que naquela
estrada nao ha sinais de transito, ele vai ter de ler com atengdo, vai ter de fazer isso a que chamei uma
espécie de ‘atividade muscular’. E ele s6 pode entender o texto se tiver ‘dentro’ dele, se funcionar como
alguém que esta a colaborar na finalizacdo de que o livro necessita, que € a sua leitura. [...] os meus
romances apresentam-se com as costuras a vista” (Reis, 2018a, p. 90). Acerca do assunto, Perrone-
Moisés (2022, p. 12-13) também tece consideragdes: “Para os leitores de sua propria lingua, Saramago
¢, antes de tudo, um estilo. Em sua escrita, a frase portuguesa adquire ritmo particular [...], num balango
harmonioso que conduz a um acabamento perfeito. E como se a lingua chegasse ai a uma beleza e a uma
funcionalidade plenas. [...] A oralidade de Saramago ¢ a do contador de historias”.
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explicito adiante, na analise da adaptagdo filmica, dada a observagdo de formas mais “sutis e
difusas, relacionadas com os overtones € as ressonancias: as pausas, a atitude implicita, o que
se deixou de dizer, o que deve ser deduzido” (Stam, 2006, p. 73-74).

Temos, portanto, nas ideias de Mikhail Bakhtin (1997a), retomadas por Diana Luz
Pessoa Barros (1997), a expressdo do dialogismo na concep¢ao de didlogo entre discursos.
Segundo o pensador russo, na obra Estética da criagdo verbal (1997a), ao teorizar sobre a
alteridade e apontar que o outro ¢ imprescindivel para a concep¢ao do proprio ser humano, “a
vida ¢ dialogica por natureza” (Bakhtin, 1997a, p. 57).

Trata-se, recuperando o nosso objeto, de um Saramago que da voz a um narrador
onisciente que, por sua vez, reproduz didlogos entre dois personagens que ja tinham vida
anterior, propria e real, no caso do poeta Fernando Pessoa, ou ficcional, em se tratando de Reis
e do proprio Pessoa ficcionalizado, o que remete, ainda, a ideia de Brait (2014, p. 515), de que
“o sujeito ¢ considerado em sua dimensao historica e social, definido na relagdo com os outros,
quer sejam reais, imaginarios, personificados, definidos ou indefinidos”.

Sob 0 mesmo viés, Bakhtin (1997a) considera que “nossa fala, isto €, nossos enunciados
[que incluem as obras literarias], estao repletas de palavras dos outros, caracterizadas, também
em graus variaveis, por um emprego consciente ¢ decalcado” (p. 314). Os dois ultimos adjetivos
parecem rentaveis ao estudo de O ano, uma vez que a voz dos outros, presentes de maneira
constante, assertiva e entrelacada a narrativa, constituem a estrutura nevralgica da obra, que
acaba se materializando, nas ideias de Griinhagen (2021), uma verdadeira oficina de produ¢ao
de Saramago. O decalque de enunciados outros potencializa, dessa maneira, o tecido de muitas
vozes (Barros, 1997), ou de muitos textos ou discursos, que se entrecruzam, se completam,
respondem uns aos outros.

Essa tessitura, em O ano, da-se ndo apenas na interagdo entre Ricardo Reis e Fernando
Pessoa, muito embora seja a mais explicita, mas entre Reis e as intera¢des varias, com outras
personagens e com a propria cidade. Por exemplo, quando Ricardo Reis se depara com a estatua
A verdade, em homenagem a Eca de Queiroz, no Largo Bardo de Quintela e, ao observar a sua
inscricao — “Sobre a nudez forte da verdade o manto diafano da fantasia™ —, critica o escritor,
afirmando que o contrario seria bem melhor: “Sobre a nudez forte da fantasia o manto didfano
da verdade, e este dito, sim, d4 muito mais que pensar, e saborosamente imaginar, solida e nua
a fantasia, diafana apenas a verdade” (Saramago, 2010, p. 48).

Nesse excerto, observamos a orientagdo dialdgica propria de cada discurso de maneira
muito assertiva, uma vez que Ricardo Reis, cuja voz ecoa, inevitavelmente, Fernando Pessoa,

naquele momento diegético engendrado por Saramago, dialoga com a obra de Ec¢a de Queiroz,
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esculpida no coracdo de Lisboa. Trata-se, pois, da “orientacdo natural de qualquer discurso
vivo. Em todos os seus caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o discurso se encontra com
o discurso de outrem e nao pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa”
(Bakhtin, 2002, p. 88).

Do mesmo modo, em momento narrativo consecutivo, ao se deparar com a estatua de

Camdes®

, assevera, dialogando com sua obra e enaltecendo-a: “E instrutivo o passeio, ainda
agora contemplamos o Eca e ja podemos observar o Camaes, a este nao se lembraram de por-
lhe versos no pedestal, e se um pusessem qual poriam” (Saramago, 2010, p. 48).

Nesse contexto, uma referéncia importante a Camdes consiste nas sentengas que
comegam € que encerram o romance. “Aqui o mar acaba e a terra principia” (Saramago, 2010,
p. 7) e “Aqui, onde o mar se acabou e a terra espera” (Saramago, 2010, p. 429), respectivamente,
representam uma reescrita do verso camoniano presente no canto IIl, estrofe 20, de Os Lusiadas
(2018): “Aqui onde a terra se acaba e o mar comeca”. Simbolicamente, marca a presenca da
voz do poeta do comego ao fim do romance, além de outras mengdes que vao sendo feitas nos
interludios da narrativa.

Como exemplo dessa recorréncia a obra camoniana, podemos citar a mengao a estatua
do Gigante Adamastor, que surge constantemente no caminho de Ricardo Reis: inicialmente,
em seus passeios pela cidade e, ao decidir mudar de enderego, como vista inevitavel de sua
janela, uma vez que passa a viver no Alto de Santa Catarina, onde o monumento esta construido,
virado para o Tejo e de costas para o apartamento de Reis. O narrador, ao observar o primeiro

encontro de Ricardo Reis com a estatua, reflete:

Nao consegue Ricardo Reis lembrar-se se ja aqui estavam estas arvores ha
dezasseis anos, quando partiu para o Brasil. O que de certeza ndo estava era
este grande bloco de pedra, toscamente desbastado, que visto assim parece um
mero afloramento de rocha, e afinal € monumento, o furioso Adamastor, se
neste sitio o instalaram ndo deve ser longe o cabo da Boa Esperanga
(Saramago, 2010, p. 157).

De acordo com o canto V, estrofe 39, de Os Lusiadas (2018), o Adamastor era um
gigante com “postura medonha e ma, e a cor terrena e palida /, Cheios de terra e crespos os

cabelos, / A boca negra, os dentes amarelos”. Na mitologia, ele havia se revoltado no mar contra

35 Carlos Reis (2017) denomina de “viagem literaria” os encontros de Ricardo Reis com a memoria de
Lisboa e de lugares tipicamente literarios, como o Chiado, com suas estatuas de escritores
representativos, as leituras ou as escritas de poemas feitas pelo protagonista, além da voz do narrador,
ao fazer citagdes literarias, por vezes com alguma modificagdo, como se vera com o verso de Os
Lusiadas, parafraseado no comeco e no final do romance.
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Netuno e, conquistadas as ondas, passou a subjugar as divindades maritimas que eram
favoraveis aos navegantes portugueses (Lencastre, 2018, p. 461). Simbolizava, por um lado, as
forgas da natureza, transvestido de tempestades que ameacavam os navegadores que tentavam

cruzar o entao denominado Cabo das Tormentas, hoje Cabo da Boa Esperanca, cujo dominio

tomava para si’¢.

Por outro lado, ao se personificar e dialogar com Vasco da Gama, na epopeia, o Gigante
passa a amaldicoar a expedi¢do e as intengdes dos portugueses, e, portanto, a simbolizar
também a existéncia de maus pressagios, como se observa nas estrofes 41 e 43 do mesmo Canto

V:

E disse: — O gente ousada, mais que quantas
No mundo cometeram grandes cousas,

Tu, que por guerras cruas, tais e tantas,

E por trabalhos vaos nunca repousas,

Pois os vedados términos quebrantas

E navegar meus longos mares ousas,

Que eu tanto tempo ha ja que guardo e tenho,
Nunca arados d' estranho ou préprio lenho [...];

[.]

Sabe que quantas naus esta viagem
Que tu fazes, fizerem, de atrevidas,
Inimiga terdo esta paragem,

Com ventos e tormentas desmedidas;
E da primeira armada que passagem
Fizer por estas ondas insofridas,

Eu farei de improviso tal castigo

Que seja mor o dano que o perigo! [...]
(Camdes, 2018, p. 453-455).

Temos, assim, que o Adamastor apresenta uma dupla simbologia, desde a epopeia
camoniana. Em um polo, observamos uma dificuldade meteoroldgica e, portanto, concreta, com
as tempestades que atrapalhariam e, quigd, frustrariam o éxito da expedi¢do; em outro, uma
hostilidade imaterial, apontada pelos anatemas proferidos pelo Gigante, que incluiam castigos
tais, que os danos decorrentes dos pretensos sucessos das navegacdes fossem, de fato, maiores

que os perigos que eles corriam ao desbrava-las.

3¢ Geografica e estrategicamente posicionado no sul do continente africano, o cabo constituia um grande
obstaculo para os navegadores portugueses, € a sua ultrapassagem, um passo importante para chegar a
Calicut, na India. Na expedi¢do de Bartolomeu Dias, considerada a primeira das Grandes Navegagdes,
apos uma dificil tempestade neste local, a expedi¢do retornou a Portugal sem a missdo cumprida, por
isso o codinome de Cabo das Tormentas. Na seguinte, sob o comando de Vasco da Gama, heroi de Os
Lusiadas, o cabo ¢ ultrapassado ndo obstante a presenca do Gigante Adamastor.
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Em Saramago, um trecho de Mensagem, de Fernando Pessoa, outro texto sobre
navegacdes e as pseudodescobertas’” lusitanas, também ¢é declamado aos pés do Adamastor,
em um dos ultimos encontros de Reis e Pessoa ficcionalizados por Saramago: “Ricardo Reis
aproximou-se da grade que rodeia a primeira vertente do morro, pensar que deste rio partiram,
Que nau, que armada, que frota pode encontrar o caminho, e para onde, pergunto eu, e qual”
(Saramago, 2010, p. 157).

Saramago também ressalta a outra feicdo camoniana do Adamastor: em paralelo ao
temido gigante ameagador, destaca-se o viés do amante que sofre pela rejeigao de Tétis, também

fazendo mencgdes ao intertexto, como se observa nos destaques da seguinte citagao:

ja se viu que Luis de Camdes exagerou muito, este rosto carregado, a barba
esqualida, os olhos encovados, a postura nem medonha nem ma, ¢ puro
sofrimento amoroso o que atormenta o estupendo gigante, quer ele 1a saber se
passam ou nao passam o cabo as portuguesas naus (Saramago, 2020, p. 231-
232, grifo nosso).

O romancista maneja versos de Camdes, reproduzindo-os, ora de maneira literal, ora
com alteracao substancial e proposital de sentido, como o citado em “a postura nem medonha
nem ma” (Saramago, 2010, p. 288), que alude ao verso camoniano “e a postura / medonha e mé
e a cor terrena e palida” canto V, estrofe 39, de Os Lusiadas (2018), que descreve o monstro.
Desse modo, acaba por dessacralizar o mito — assim como o proprio texto camoniano que, por
si, ja ¢ entendido como mitico — e o deixa com fei¢des e sentimentos mais humanos, a medida
que reconhece seu sofrimento: “serd um suor de agonia por ter a doce Tétis sorrido de escarnio
e maldizendo, Qual sera o amor bastante de ninfa, que sustente o dum gigante” (Saramago,
2010, p. 194).

E interessante perceber que, ao desenvolver esse trinsito intertextual, Saramago
relaciona fatores importantes da historia e da literatura portuguesas, como o periodo das
navegacdes, cuja epopeia camoniana € o mais aclamado texto, e o Adamastor ¢ personagem
relevante, percurso que, por si, explicita uma teia de vozes que sdo recuperadas dialogicamente
pelo autor. Ademais, a presenca do gigante na narrativa também aponta para a natureza
especular dos criadores e das criaturas, ou seja, de Camodes/Adamastor e de Pessoa/Reis, que se

cruzam e se penetram ao longo do enredo, o que remete a ideia de Bakhtin (2002, p. 127), no

370 prefixo foi utilizado com base nos recentes estudos decoloniais que entendem que o termo
descobrimento é inadequado para as apropria¢des portuguesas das colonias. Uma vez que em todos os
lugares aportados ja havia povos originarios com culturas, religides, linguas e praticas sociais proprias,
o termo invasdo tem sido usado como contraposi¢do ao vocéabulo descobrimento.



62

sentido de que “o discurso bivocal sempre € internamente dialogizado”. O autor aponta, nesse

sentido, que

O plurilingtiismo introduzido no romance [quaisquer que sejam as formas de
sua introdugdo], ¢ o discurso de outrem na linguagem de outrem, que serve
para refratar a express@o das intengdes do autor. A palavra desse discurso €
uma palavra bivocal especial. Ela serve simultancamente a dois locutores e
exprime ao mesmo tempo duas intengdes diferentes: a intengdo direta do
personagem que fala e a intengdo refrangida do autor. Nesse discurso ha duas
vozes, dois sentidos, duas expressoes (Bakhtin, 2002, p. 127).

O fato ¢ que, na leitura de O ano, a partir das ideias de Bakhtin e de seus sucessores
teoricos em torno da natureza constitutivamente dialogica do discurso (Bakhtin, 1997a; 1997b;
Barros, 1997; Stam, 1992), por toda parte se ouvem vozes ¢ as relagdes entre elas, em que cada
enunciado ¢ pleno de ecos e de reverberagdes de outros enunciados e, ndo raro, contém
discursos bivocais, com intengdes distintas ¢ complementares.

Esses ecos sdo perceptiveis até em palavras isoladas que constituem partes de

enunciados. De acordo com Bakhtin (1997b, p. 226),

o enfoque dialdgico é possivel a qualquer parte significante do enunciado,
inclusive a uma palavra isolada caso esta ndo seja interpretada como palavra
impessoal da lingua, mas como signo da posi¢do interpretativa de um outro,
como representante do enunciado de um outro, ou seja, se ouvimos nela a voz
do outro. Por isto, as relacdes dialdgicas podem penetrar no amago do
enunciado, inclusive no intimo de uma palavra isolada se nela se chocam
dialogicamente duas vozes.

Comentado o mito e a sua presenca em Camodes e em Saramago, vejamos, entdo, de
maneira esquematica, um enfoque dialdgico bakhtiniano capaz de penetrar no amago dos
enunciados propostos pelo autor de O ano. Para tanto, observaremos a recorréncia da presenca
da figura do Adamastor no romance, a fim de estabelecer alguns significados metaforicos
provenientes da reiteracao ou do looping, de acordo com as ideias da Teoria do Efeito Estético,
que define o termo, como sendo “a forma como o sistema de interpretagcdo se retroalimenta e
autocorrige, alterando-se a cada ciclo em busca de uma atualizacdo de sentidos” (Brito, 2021,

p. 42)%.

3% Nesse contexto, Wolfgang Iser (1999, p. 155) assevera: “Ha niveis de looping recorrente entre o corpo
e o cérebro, entre a plasticidade humana e o habitat artificial construido no vazio, entre os padroes de
comportamento social na intera¢do humana. [...] A recorréncia constitui um modo de explicar a evolugéo
fisica dos seres humanos, o funcionamento do cérebro, a estrutura da organizacao social e, por fim, as



Tabela 1 — Recorréncia do mito / estatua do Adamastor
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Ocorréncia

Contexto no romance

1. “O que de certeza ndo estava era este grande
bloco de pedra, toscamente desbastado, que
visto assim parece um mero afloramento de
rocha, e afinal é monumento, o furioso
Adamastor, se neste sitio o instalaram ndo deve
ser longe o cabo da Boa Esperanca” (Saramago,
2010, p. 1995).

A primeira vez que Ricardo Reis avista a
estatua, no Alto de Santa Catarina. Ha um
sentimento de estranheza, por ndo se recordar
do monumento.

2. “Ricardo Reis aproximou-se duma janela,
através da vidraga sem cortina viu as palmeiras
do largo, o Adamastor” (Saramago, 2010, p.
195).

Reis contempla a estatua da janela do seu novo
apartamento. Faz parte, agora, da sua vista
diaria.

3. “vendo aos poucos diluir-se a figura
contorcida do Adamastor, perder sentido a sua
furia contra a figurinha verde que o desafia,
invisivel daqui e sem mais sentido do que ele”
(Saramago, 2010, p. 228).

Reis se sente sozinho no novo apartamento e,
deprimido, diminui a importancia do Gigante e
também a propria.

4. “la estava, livido contra a cor plimbea das
nuvens, o Adamastor bramindo em siléncio”
(Saramago, 2010, p. 228).

Reis contempla a estatua da janela do seu novo
apartamento.

5. “sobre as costas de Adamastor cai uma ja
esmorecida luz, rebrilha o dorso herculeo, sera
da 4gua que vem do céu, sera um suor de agonia
por ter a doce Tétis sorrido de escarnio e
maldizendo, Qual sera o amor bastante de
ninfa, que sustente o dum gigante, agora ja ele
sabe o que valiam as prometidas abondancgas”
(Saramago, 2010, p. 240).

Reis contempla a estatua, refletindo sobre o
mito.

6. “imperdoavel esquecimento, disse, ndo ter
posto o Adamastor na Mensagem, um gigante
tao facil, de tdo clara li¢do simbdlica”
(Saramago, 2010, p. 247-248).

Fernando Pessoa, em visita a Reis, olha a
estatua pela janela e reflete sobre o seu livro
Mensagem.

7. “Foi primeiro a janela, a ver que tempo
estava, céu coberto, chuva nenhuma, o
Adamastor sozinho” (Saramago, 2010, p. 251).

Reis observa a vista da janela, antes de sair do
apartamento, para um passeio pelas ruas de
Lisboa.

8. “oito anos depois da minha partida para o
exilio foi aqui posto Adamastor, oito anos
depois de aqui estar Adamastor regresso eu a
patria” (Saramago, 2010, p. 252).

Reis reflete sobre as “simetrias nas
irregularidades do mundo” (Saramago, 2010, p.
252)”, ao perceber as coincidéncias

cronologicas entre a sua partida e a construcio
da estatua, e a construcdo e o seu retorno.

9. “Ricardo Reis deu segunda e terceira voltas
ao Adamastor, percebe que os velhos estdo
impacientes” (Saramago, 2010, p. 253).

Reis observa os detalhes da estatua, no Alto de
Santa Catarina, isto ¢, a data da execugdo, seu
autor etc.

10. “Uma vez, dez vezes viu Ricardo Reis as
horas, sdo quatro e meia, Marcenda ndo veio e
nao vira, a casa escurece, os moveis escondem-
se numa sombra trémula, é possivel, agora,
compreender o sofrimento de Adamastor”
(Saramago, 2010, p. 268).

Reis compara a rejeigao de Marcenda por ndo o
visitar no apartamento novo a do Gigante
Adamastor, pela negativa de Tétis.

mudangas dos proprios padroes culturais. Essa ideia, portanto, embasa a utilizagdo do looping como
estratégia possivel de interpretag@o e significacao”.
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11. “Se a manha esta agradavel sai de casa, um
pouco soturna apesar dos cuidados e desvelos
de Lidia, para ler os jornais a luz clara do dia,
sentado ao sol, sob o vulto protector de
Adamastor” (Saramago, 2010, p. 288).

Mengdo a estatua como lugar de passeio e de
estada.

12. “Sempre tem estado ltcido quando lhe
aparece Fernando Pessoa, estd lucido agora
quando o vé sentado, de costas, no banco mais
préximo do Adamastor” (Saramago, 2010, p.
300).

Encontro entre Ricardo Reis e Fernando Pessoa
no Alto de Santa Catarina a noite.

13. “Vai a janela, ainda com a carta na mao, vé
o gigante Adamastor, os dois velhos sentados a
sombra dele, e a si mesmo pergunta se este
desgosto ndo sera representacdo  sua,
movimento teatral” (Saramago, 2010, p. 325).

Reis, apos receber a carta de despedida de
Marcenda, olha para a estatua e duvida do
sofrimento do Gigante.

14. “aqui estd Adamastor que nao consegue
arrancar-se ao marmore onde o prenderam
engano ¢ decepgdo, convertida em penedo a
carne e 0 0sso, petrificada a lingua” (Saramago,
2010, p. 328).

Reis reflete sobre a petrificagdo do Adamastor.

15. “Levando consigo o jornal foi sentar-se a
sombra do Adamastor, estavam 14 os velhos a
ver chegar os barcos que vinham visitar a terra
prometida de que tanto se falava nas nacdes”
(Saramago, 2010, p. 356).

Reis se deixa ficar a sombra do Adamastor.

16. “Ricardo Reis esta sozinho na sua casa, sai
para almogar e jantar, vé€ da janela o rio e os
longes do Montijo, o pedregulho do
Adamastor” (Saramago, 2010, p. 359).

Reis contempla a estatua da janela do seu
apartamento.

17. “N&o devia ser-lhe dificil, bastava lembrar-
se do Adamastor, Se pensasse no Adamastor
mais confuso ficaria” (Saramago, 2010, p.
366).

Reis e Pessoa conversam sobre a dificuldade do
ultimo em achar o apartamento do primeiro, em
razdo da perda de memoria do poeta morto, que
se mostra cada vez mais acentuada.

18. “Invisiveis, as cigarras cantam nas
palmeiras do Alto de Santa Catarina. O coro
estridulo que estruge aos ouvidos de Adamastor
ndo merece que lhe demos o doce nome de
musica” (Saramago, 2010, p. 381).

Ambientacdo do Alto de Santa Catarina.

19. “o Adamastor vai langar um grande grito,
de colera pela expressdo que lhe deu o escultor,
de dor pelas razdes que sabemos desde o
Camdes” (Saramago, 2010, p. 384).

A rotina de Ricardo Reis entrando e saindo de
sua casa, observando o Adamastor e refletindo
sobre o mito.

20. “Que faz vocé por aqui tdo cedo, meu caro
Reis, ndo lhe bastam os horizontes do Alto de
Santa Catarina, o ponto de vista do Adamastor,
e Ricardo respondeu sem responder, Por este
mar que daqui vemos, vem navegando um
general espanhol para a guerra civil”
(Saramago, 2010, p. 428).

Reis informa Pessoa sobre o inicio da Guerra
Civil Espanhola.

21. “uma tenaz de angustia aperta a garganta de
Ricardo Reis, turvam-se-lhe os olhos de
lagrimas, também foi assim que comegou o
grande choro de Adamastor” (Saramago, 2010,
p. 452-453).

Reagdo de Reis se mostra angustiado, quando
Lidia o informa sobre a iminente Revolta dos
Marinheiros.
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22. “Seguiu o caminho das estatuas, E¢a de
Queirés, o Chiado, D’Artagnan, o pobre

A estatua do Adamastor no cotidiano de
Ricardo Reis.

Adamastor visto de costas, fingiu que admirava
aqueles monumentos, por trés vezes deu-lhes
pausada volta, sentia-se como se estivesse a
brincar aos policias e ladroes” (Saramago,
2010, p. 455).
23. “Era o tUnico ser vivo no Alto de Santa
Catarina, com o Adamastor ja ndo se podia
contar, estava concluida a sua petrificagdo, a
garganta que ia gritar ndo gritara, a cara mete
horror olha-la” (Saramago, 2010, p. 456).
24, “O Adamastor ndo se voltou para ver,
parecia-lhe que desta vez ia ser capaz de dar o
grande grito. Aqui, onde o mar se acabou e a
terra espera” (Saramago, 2010, p. 463).

Fonte: Elaboragao propria (2024).

Reis observa a estatua, com ansiedade pela
iminéncia da eclosdo da Revolta dos
Marinheiros. O mito, novamente, é retomado.

Partida de Ricardo Reis, com Fernando Pessoa.

Em O ano, observa-se 24 ocorréncias da figura do Adamastor, mito que certamente nao
foi evocado em vao pelo autor, tampouco exclui significagdes simbolicas que partem dessa
recorréncia.

Como se pode observar na tabela 1, Ricardo Reis passa a conviver com estatua,
inicialmente de maneira eventual, quando se espanta com uma escultura desconhecida antes do
seu autoexilio e se interessa em desvendar seus detalhes, como o ano de construgao ¢ a autoria
da obra (linhas 1 e 9).

Em seguida, sobretudo com a mudanga para um apartamento que se localiza na parte
posterior da estatua e, como ela, de frente para o Tejo, passa a contemplar continuamente o
Adamastor de sua janela (linhas 2, 4, 5, 7, 13, 16, 23) ou acomodar-se em suas proximidades
em momentos de descanso, ndo raro observado pelos velhos que costumavam ler jornais e julgar
a vida dos transeuntes naquele Alto de Santa Catarina (linhas 11, 12, 15, 18, 22).

No contexto da narrativa, entdo, o que poderia representar uma grande ameaga para
aquele ano de 1936, tal qual o mitico Adamastor representou para Vasco da Gama e seus
tripulantes? Que estaria instalado, e de qualquer forma, petrificado naquela sociedade, nao
obstante a ignorancia de Ricardo Reis, que retornava a Lisboa com ares de estrangeiro? Que
atrairia uma observagao tao constante do personagem que tinha uma natureza contemplativa e,
portanto, passiva?

A ameaca que o Adamastor saramaguiano representa, € que também foi reiteradamente
aproveitada por Botelho na adaptagdo filmica, certamente ndo tem a ver com travessias

maritimas tampouco com pseudodescobertas. Sob outro viés, simboliza os desafios enfrentados
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por um pais cujas liberdades estavam cerceadas, sob a égide de um governo totalitario,
intolerante e violento.

No mesmo sentido, as pragas rogadas pelo Adamastor mitico podem simbolizar
metaforicamente os desdobramentos que aquele momento temerario resultaria, em relagdo as
vitimas das atrocidades inerentes a falta de liberdades individual e coletiva. Os ja citados versos
camonianos “Que seja mor o dano que o perigo!” figurariam, entdo, como pano de fundo para
os prenuncios implicitos no gigante com fei¢cdes de terror, cuja expressdao tanto seduzia o
médico-poeta.

A Ricardo Reis, desse modo, coube apreciar a distdncia as ameacas e as maldigdes do
Adamastor revisitado pelos sentidos contemporaneos ao seu retorno a Portugal, velando sua
presenca constante na paisagem habitual da vizinhanga, rememorando, entretanto, em varias
ocasides, a angustia do gigante pela rejeicdo da mulher amada. Nesse aspecto, em especial,
Ricardo Reis, eximio conhecedor dos cléassicos, como ja se sabe, por vezes reconhecia na
tristeza do gigante a sua propria, ao comparar o amor do Adamastor por Tétis ao sentimento
indefinido que sentia por Marcenda (linhas 10 e 13), que certamente se aproximava mais da
ternura do que da paixao arrebatadora do ser mitico. Nada mais natural, no que concerne ao
comedido e estoico Reis.

Por fim, a presenca do Adamastor no ultimo pardgrafo do romance, assim como em um
dos tultimos planos da adaptacdo, também constitui signo da relevancia dos /loopings
apresentados. Trata-se da retomada final, quando Ricardo Reis decide partir com Fernando
Pessoa para a eternidade: o gigante, e tudo que ele simboliza, até entdo petrificado, parece,
entdo, liberado para “dar o grande grito” e executar perversamente os seus anatemas. Ricardo
Reis, a seu turno, segue para o Cemitério dos Prazeres ao lado do amigo Fernando Pessoa, com

um Deus do labirinto®® fechado sob o braco e deixando os labirintos daquele 1936 em aberto.

3 Mengdo ao livro ficticio The god of the labyrinth, citado na narrativa de O ano.
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Figura 2 — Escultura do Gigante Adamastor, no Miradouro de Santa Catarina, em Lisboa

Além das ja mencionadas referéncias a Camoes, existem referéncias — diretas e indiretas
— a outros poetas, que aparecem de forma constante no romance e que serdo evocadas ao longo
da investigagdo, quando se mostrarem produtivas a analise intertextual.

No mesmo sentido, outro tipo de discurso presente na obra e que se imbrica com a
questdo do dialogismo ¢ o jornalistico. Diana Luz Pessoa Barros (1997, p. 95) assevera que o
dialogismo diz respeito as relacdes que se estabelecem entre o eu e 0 outro nos processos
discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos, que, por sua vez, instauram-se € sao

instaurados por esses discursos. Essa ideia corrobora o pensamento de Bakhtin (2019):

toda uma série de palavras do outro semilatentes e latentes, de diferentes graus
de alteridade. Por isso o enunciado € representado por ecos como que distantes
e mal percebidos das alternancias dos sujeitos do discurso e pelas tonalidades
dialogicas, enfraquecidas ao extremo pelos limites dos enunciados, totalmente
permeaveis a expressdo do autor (p. 60).

Nesse contexto, Ricardo Reis, de modo quase metodico, ja que faz da leitura de jornais
um habito corriqueiro, inteira-se das atualidades com a leitura de O Século, do Diario de
Noticias ou a partir de noticias que ouve no radio. Por vezes, expde o olhar critico as mengoes

elogiosas e, muitas vezes, exageradas ao governo de Salazar: “Salazar ¢ o maior educador do
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nosso século, se ndo ¢ atrevimento e temeridade afirmé-lo ja, quando do século s6 vai vencido
um ter¢o” (Saramago, 2010, p. 70).

Noutras, parece crer ou, pelo menos, ndo mais contradiz as noticias que 1€, como, em
debate com Lidia, afirma: “Eu ndo posso ir a Espanha ver o que se passa, tenho de acreditar que
¢ verdade o que eles me dizem, um jornal ndo pode mentir, seria o maior pecado do mundo”
(Saramago, 2010, p. 348). As contradi¢cdes da personagem, ndo raro, como no mencionado
exemplo, restam explicitas quando de sua interagdo com a imprensa, que ora o inquieta, ora o
diverte, ora o deixa perplexo.

Outro enfoque narrativo em que € perceptivel o didlogo com outras vozes poéticas,
principalmente pessoanas-ricardianas, ¢ a relacdo que o Ricardo Reis saramaguiano estabelece
com duas mulheres: Lidia e Marcenda.

Lidia, como ja abordado na caracterizacdo do heterdnimo, era uma das musas das suas
odes, a que surge em sua poética de forma mais recorrente. No romance, a personagem ¢ a
camareira do Hotel Braganga, com quem Reis se envolve sexual e, de certa forma, afetivamente.

J& no primeiro encontro, Reis se mostra atraido pela empregada e seu nome lhe causa
espanto, tanto porque lhe remete a sua produgao poética, como por entender que, por ser pessoa
do povo, talvez um nome mais ordinario lhe caberia, ¢ ndo aquele atribuido as musas, que

simbolizavam a inspiracao do poeta pelos tragos de perfeicao e de distanciamento:

O pequeno-almocgo do senhor doutor, foi ensinada a dizer assim, e, embora
mulher nascida do povo, tdo inteligente ¢ que ndo esqueceu até hoje. Se esta
Lidia ndo fosse criada, e competente, poderia ser, pela amostra, ndo menos
excelente funambula, malabarista ou prestidigitadora, génio adequado tem ela
para a profissdo, o que ¢ incongruente, sendo criada, ¢ chamar-se Lidia, e ndo
Maria (Saramago, 2010, p. 44).

Esse estranhamento se imiscui com um preconceito de classe explicito neste € em outros
contextos na narrativa, com a ironia tipica de Saramago. No excerto citado, além da discussdo
sobre o nome Maria, que seria mais adequado a uma criada, porque mais proximo do povo, o
narrador enaltece o fato de Lidia ndo esquecer de como se reportar aos hdspedes, o que aponta
para uma pressuposta inabilidade intelectual sugerida a partir de uma internalizacao da condi¢ao

subalterna da personagem.
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Saramago, como é sabido, era afeito a ideais comunistas*’ que se refletiam em sua
producdo, de modo que questdes sociais eram trazidas em suas obras de maneira recorrente,
sempre com criticidade e, nao raro, com humor acido.

Em O ano, essa critica transparece, por exemplo, no incoémodo sentido por Ricardo Reis
a0 passar por uma aglomeracdo de pessoas pobres que recebiam donativos do jornal O Século*!,
quando parece olhar para os necessitados a distancia, ao passo que conversa com o policial em
tom de paridade, o que pode ser compreendido como uma aproximagao desse, a partir de sua
situagdo de autoridade, e um distanciamento daqueles.

Fernando Pessoa, ao saber do caso amoroso, compartilha do mesmo estranhamento, bem
como do viés excludente em relacdo a Lidia, por se tratar de mulher do povo, como pode ser

observado na seguinte passagem:

¢ uma criada do hotel, Meu caro Reis, vocé, um esteta, intimo de todas as
deusas do Olimpo, a abrir os lengois da sua cama a uma criada de hotel, a uma
servigal, eu que me habituei a ouvi-lo falar a toda a hora, com admiravel
constancia, das suas Lidias, Neeras e Cloes, ¢ agora sai-me cativo duma
criada, que grande decep¢do. [...] eu, Permita-me que exprima as minhas
davidas, carissimo Reis, vejo-o ai a ler um romance policial, com uma botija
aos pés, a espera duma criada que lhe venha aquecer o resto, rogo-lhe que nio
se melindre com a crueza da linguagem, e quer que eu acredite que esse
homem ¢ aquele mesmo que escreveu Sereno e vendo a vida a distancia a que
esta (Saramago, 2010, p. 99).

Como se V¢, a ironia e o desprezo com que Fernando Pessoa se refere a Lidia, em razao
de seu status de empregada, provém das caracteristicas estéticas do Reis heteronimo, com a
autoridade de quem conhecia as minucias de sua poética, uma vez que resta subentendida a
relagdo criador-criatura ao longo de toda a relagdo romanesca entre Reis e Pessoa. Em outras
palavras, o austero Ricardo Reis, que via a vida a distdncia e se colocava em um patamar
elevado, aproximando-se de musas e deuses do Olimpo, nas ideias de Pessoa, jamais se
aproximaria de uma pessoa do povo, como Lidia.

No romance, entretanto, a personagem Lidia faz com que Ricardo Reis se depare com
diferencas que vao além da estratificacdo social: ela o aproxima dos ideais do irmao Daniel,

marinheiro que milita em desfavor do governo vigente. A personagem ¢ uma admiradora do

40 Diria o autor, em seus Cadernos de Lanzarote V (2017), que ser comunista era, sobretudo, um estado
de espirito.

41 “Queira Deus que nunca se extinga a caridade para que nio venha a acabar-se a pobreza, esta gente
de xale e lengo, de surrobecos remendados, de cotins com fundilhos doutro pano, de alpargatas, tantos
descalgos, ¢ sendo as cores tdo diversas, todas juntas fazem uma nddoa parda, negra, de lodo mal
cheiroso, como a vasa do Cais do Sodré” (Saramago, 2010, p. 56).



70

irmdo e absorve, ainda que sem criticidade, os ensinamentos por ele ofertados, além de
compartilhd-los com Reis ao longo dos encontros. Frases como “as coisas que o meu irmao me
tem contado” (Saramago, 2010, p. 149), “ndo € isso que o meu irmao me tem dito” (Saramago,
2010, p. 169) ou “sao assuntos de que eu nao sei falar, o meu irmao diz” (Saramago, 2010, p.
336) s@o comuns a Lidia e fazem com que Ricardo Reis a questione sobre suas convicgdes, ora
com desconfianga, ora com irritagao.

E relevante contextualizar que naquele momento do romance, ou seja, no ano de 1936,
a ditadura de Salazar estava em ascensdo e tomava com base o fascismo de Mussolini, em
especial, bem como no nazismo de Hitler. No romance, ha personagens explicitamente
apoiadores do governo, como Salvador, o gerente do hotel; Dr. Sampaio, pai de Marcenda; e
Victor, inspetor da policia, que passa a perseguir Ricardo Reis. Lidia, nesse contexto, surge
como contraponto a esse apoio, na medida em que traz os ensinamentos do irmao comunista
para as discussdes com Ricardo Reis, quando comega a confiar no amante, sempre com o
cuidado de pedir sigilo das conversas, para a seguranga de Daniel.

No mesmo sentido, asseveram Amanda Jacobsen de Oliveira e Juliana Prestes Oliveira

(2019, p. 3):

A medida que os personagens circulam nesse ambiente criado pelo ditador,
principalmente Ricardo Reis, nos sdo apresentados os mais diversos pontos de
vistas sobre os acontecimentos. Dentre eles, esta a visdo de Reis, que ndo sabe
nem entende a situacdo do pais, e busca, através dos jornais e de suas
conversas com Pessoa, compreender aquela atual Lisboa; a de Lidia,
camareira de um hotel que se relaciona com o protagonista e revela sua
opinido muitas vezes baseada no que lhe conta o irmao marinheiro e opositor
ao governo; a do Dr. Sampaio, pai de Marcenda, advogado hospedado no hotel
de Reis, que ¢ favoravel ao governo; a falta de posicionamento de Marcenda,
que pode estar relacionada ao siléncio do povo portugués. A partir desses
posicionamentos, somos levados a refletir sobre a Histéria de Portugal e
podemos aproxima-la da situacao brasileira no tempo da Ditadura de 1964.

Lidia, por esse viés, ao se relacionar de maneira carnal com Ricardo Reis, simboliza o
encontro com a realidade crua de tensdo e de medo que predominavam naquela época,
arrancando-lhe, pela primeira vez no romance, do estado contemplativo a que ele era afeito.

Quando Ricardo Reis foi chamado a depor na Policia de Vigilancia e Defesa do Estado
(PVDE), por exemplo, o médico demonstra indignagdo e pouca disposi¢do para cumprir a
intimacdo, mas o faz, em respeito & autoridade que a policia presumia. As perguntas do inspetor,
responde com certo alheamento e desejo reiterado de saber a razdo da convocagdo. Lidia, a seu

turno, em um encontro antes da audiéncia, ciente do que ocorria com aqueles considerados
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como suspeitos pelo regime, demonstra uma preocupacdo de quem, ndo obstante humilde,

apercebia-se da situagdo politico-social vigente:

Ficou Ricardo Reis a saber que a policia onde terd de apresentar-se na
segunda-feira ¢ lugar de mé fama e de obras piores que a fama, coitado de
quem nas maos lhe caia, ele sdo as torturas, ele sdo os castigos, ele sdo os
interrogatérios a qualquer hora (Saramago, 2010, p. 151).

A personagem, nesse contexto, representa — diferentemente da musa do heterénimo
pessoano, que lhe servia de inspiragdo de modo passivo —, a ancoragem de Ricardo Reis aquele
presente convulso, tanto em termos politico-sociais como naqueles relacionados ao particular,
uma vez que Lidia engravida, e ele precisa tomar uma decisdo acerca de reconhecer, ou ndo, a
paternidade da crianga.

Marcenda, por sua vez, ¢ a outra mulher com quem Ricardo Reis se relaciona. Aos 23
anos, muito mais nova que o médico-poeta, que tinha 48, a jovem era filha de um notario
conservador de Coimbra e frequentava o Hotel Braganca mensalmente para buscar tratamento
para a paralisia do seu brago esquerdo, motivo legitimo e explicito, que acabava por encobrir
um segundo escuso, que eram os encontros que seu pai tinha com uma amante em Lisboa.

O nome da personagem, muito embora ndo figure entre as musas de Ricardo Reis

heter6nimo, consta em uma de suas odes:

Saudoso ja deste Verao que vejo.
Lagrimas para as flores dele emprego
Na lembranga invertida
De quando hei-de perdé-las.
Transpostos os portais irreparaveis
De cada ano, me antecipo a sombra
Em que hei-de errar, sem flores,
No abismo rumoroso.
E colho a rosa porque a sorte manda.
Marcenda, guardo-a; murche-se comigo
Antes que com a curva
Diurna da ampla terra.
(Reis/Pessoa, 2018, p. 102).

E oportuno comentar o verso “Marcenda, guardo-a; murche-se comigo”, relacionando-
o0 a etimologia da palavra Marcenda e a deficiéncia da jovem. Marcenda ¢ o gerundio do verbo
latino marceo, que significa estar murcho, enfraquecer, perder o vigor, estar decrépito,

entorpecer’.

2 Consultamos o Dicionario de Latim-Portugués da Editora Porto (2001).
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Nesse sentido, observa-se a simbologia da origem etimologica do nome Marcenda como
elemento caracterizador da personagem. Ao contrario de Lidia, que coloca Ricardo Reis diante
da concretude da vida, Marcenda, em paralelo ao fato de estar mais proxima socialmente e de
ter propensao para ser uma boa companheira, conforme “as educagdes e as familias”
(Saramago, 2010, p. 323), tende a paralisa-lo, deixando-o na inércia das duvidas e da
inatividade, tal qual seu proprio brago.

Quanto a deficiéncia, vale sublinhar que ela ¢ ressaltada inimeras vezes ao longo da
narrativa (Saramago, 2010), ocasides em que o braco ¢ qualificado com termos por vezes
pejorativos, como “inabil” (p. 23), “mole” (p. 25), “paralitico” (p. 113), “pendurado” (p. 169),
“passaro morto” (p. 182), “morto” (p. 236), “mirrado” (p. 281), “leso” (p. 288), ¢ “aleijado” (p.
236).

Marcenda se mostra, muitas vezes, confusa ao longo da narrativa, ao refletir sobre a sua
relacdo com o médico: ndo sabe por que se sente atraida por Reis, marca um encontro no Alto
de Santa Catarina, mas ndo consegue lhe explicar o motivo, pede que lhe escreva, mas para uma
posta-restante; aceita ser beijada e o visita em seu novo endere¢o, mas nega um pedido de

casamento, despedindo-se, por fim, por uma carta,

como aquelas descritas por Alvaro de Campos sio trocadas, percebendo Reis
“que verdadeiramente ridiculo é ndo ter recebido nunca uma carta de amor”,
ansiando ele sempre pelo sobrescrito de Marcenda, num “levissimo tom de
violeta”. A moga tem, porém, consciéncia de que ndo sabe “distinguir entre o
desespero e o amor”, e no reencontro com Reis vemos que ambos estdo
representando: “estamos a trocar vénias, ramalhetes de flores, é verdade que
sdo bonitas, as flores, mas ja vao cortadas, mortas, elas ndo o sabem e nds
fingimos que ndo sabemos” (Griinhagen, s.d.).

Nesse contexto, Luis de Sousa Rebelo (1985) desenvolve interessante paralelo entre a
paralisia do brago de Marcenda e a auséncia do membro de Baltazar Sete-Sois, de Memorial do

Convento, também de autoria de Saramago e langado dois anos antes de O ano. Para o estudioso,

A inutilizacdo da méo esquerda ¢, alias, um topos na ficgdo de José Saramago,
pois Marcenda tem um precursor em Sete-Soéis, o maneta, soldado de muitas
campanhas e homem de largas andancas do Memorial do Convento. Tal € a
frequéncia deste topos e a sua importancia que ele constitui o eixo de um
discurso a que poderiamos chamar de discurso da mutilagdo. E a mutilagdo
revela-se a varios niveis, afectando o corpo histérico-cultural da comunidade,
roendo as esperangas no quotidiano vigiado, deformando as falas, pervertendo
as tradig0es, traduzindo as coisas e os seres a uma total auséncia de projecto.
Tarde percebera Ricardo Reis misteriosamente que todos somos aleijados. No
fundo, a mao esquerda paralisada é uma sinédoque do social e a incapacidade
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de compreender o que ela representa faz parte integrante desse processo de
amputacgdo sistematica (Rebelo, 1985, p. 147).

A partir da nogdo do conceito de discurso da mutilagio proposto pelo autor, observamos
que, sendo o brago paralisado de Marcenda o esquerdo, existe uma carga ideoldgica na escolha.
Sabendo que o Dr. Sampaio, seu pai, ¢ um notario de extrema direita, apoiador incondicional
do governo vigente, e que a filha nio esboga suas opinides, na seara politica ou em outras — “E
jeito meu, ndo pdr muita expressdo no que digo” (Saramago, 2010, p. 159) —, pode-se inferir
que a jovem foi tacitamente silenciada pelo pai e aceita, com naturalidade, a acdo dos
movimentos de direita, amputando sistematicamente, nas ideias de Rebelo (1985), as
expressoes provenientes do outro polo ideoldgico.

Um exemplo desse manejo foi o momento da notificacdo de Ricardo Reis para prestar
depoimento na PVDE, o que culminou na interdi¢ao dos encontros publicos com o médico. Na
oportunidade, fez questio de perguntar as razdes do chamado, como que a averiguar as posi¢des
politicas do amigo.

O proprio Saramago, nos materiais preparatorios da obra, disponiveis no site da
Biblioteca Nacional de Portugal, aponta: “A rapariga do restaurante que nao podia servir-se da
mao esquerda [...] € que a acariciava constantemente com a mao direita. Mao esquerda, lado
esquerdo, esquerdo, parece uma obsessdo” (Saramago, 1983, n.p.). A observagdo do autor
corrobora a ideia de que o lado inerte de Marcenda foi propositadamente eleito como
representacao simbodlica de um momento de ascensdao de uma extrema direita violenta, que
pretendia, dentre outras arbitrariedades, imobilizar as ideias que a contradissessem.

Nesse mesmo sentido, ao tratar sobre Marcenda, Perrone-Moisés (2022, p. 28) sugere
uma aproximagdo entre a deficiéncia da jovem e a sua posi¢do social, quando assim a
caracteriza: “flor que definha, a Marcenda de Saramago emblema os aleijoes de sua classe
social”. O aleijao fisico, sobretudo em se tratando do brago esquerdo, funcionaria como indice
de uma paralisia dos ideais que, aquela época, eram tratados pelo governo fascista que ascendia
como revoluciondrios e, portanto, subversivos. O que se avultava em Marcenda era o
conservadorismo herdado passivamente pelo pai, perfil que ela buscava em Reis e, por isso o
questionava constantemente. A maneira que Saramago elegeu para transpor essa ideia para o
simbolico foi retratar que apenas o lado direito da jovem possuia movimento, estava disposto a
agir, ao passo que o esquerdo permanecia inerte.

Esse fopos da inutilizacdo da mao esquerda surge com bastante énfase, como sugere

Rebelo (1985), na obra Memorial do convento (Saramago, 1982). No breve didlogo entre



74

Baltasar, personagem que utiliza uma prétese de gancho no local da mao perdida na Guerra da
Sucessao Espanhola, e o padre Bartolomeu Lourenco, observa-se o religioso fundamentar sua

crenga no sentido de que o proprio Deus ¢ maneta:

Que esta a dizer, padre Bartolomeu Lourengo, onde € que se escreveu que
Deus ¢ maneta, Ninguém escreveu, ndo esta escrito, s6 eu digo que Deus ndo
tem a mao esquerda, porque ¢ a sua direita, a sua mao direita, que se sentam
os eleitos, ndo se fala nunca da mao esquerda de Deus, nem as Sagradas
Escrituras, nem os Doutores da Igreja, a esquerda de Deus ndo se senta
ninguém, ¢ o vazio, o nada, a auséncia, portanto Deus ¢ maneta. Respirou
fundo o padre, e concluiu, Da mao esquerda (Saramago, 1982, p. 66).

Nesse excerto, percebe-se a énfase nas injusticas sociais, simbolicamente extraidas do
apagamento da mao esquerda de Deus nas escrituras, bem como os privilégios que abundam na
vida dos eleitos, sempre sentados a sua direita. Em O ano, também percebemos as prerrogativas
daqueles que, olvidando as necessidades de um lado esquerdo paralisado, restringem-se a vida
autocentrada, passiva e que retroalimenta os privilégios herdados pela posi¢do social. Marcenda
representa, nesse contexto, signo explicito dessa alegoria elaborada por Saramago ¢ também
transposta para o cinema de Jodo Botelho, como se vera adiante.

Sara Griinhagen (s.d.), na construgio do verbete Marcenda*®, presente no Diciondrio de
personagens da fic¢ao portuguesa, projeto do Centro de Literatura Portuguesa da Universidade
de Coimbra, desenvolve outros didlogos entre Marcenda e duas personagens ficcionais

inseridas em O ano, os quais serdo abordadas no capitulo seguinte:

a Marilia de Conspiragdo, novela de 1936 escrita por um jornalista d’O Século
chamado Tomé Vieira, e a Maria Clara de A Revolucdo de maio, filme de
Lopes Ribeiro rodado em 1936. Ambas sdo o paradigma da moga respeitavel,
“santas mulheres”, o “anjo bom”, “manifestacdes segundas do mariano culto”:
a mulher com quem se deve casar, aquela com a educagdo e a orientacao
politica desejadas, e que pode até ajudar a coibir a tentagdo de conspirar contra

0 regime.

Conspiragdo ¢ o livro que o Dr. Sampaio dé de presente a Ricardo Reis, em um jantar,
apo6s deduzir que estava com “sua gente” (Saramago, 2010, p. 116). Ao ler a obra, Ricardo Reis
comenta, irritado: “Que estupidez” (Saramago, 2010, p. 122).

Em relacdo ao filme 4 Revolugdo de maio (1937), de Antdnio Lopes Ribeiro, teceremos

comentarios em momento posterior, uma vez que, em se tratando de cena de metafic¢ao,

40 verbete se encontra em: http://dp.uc.pt/conteudos/entradas-do-dicionario/item/956-marcenda.
Acesso em: 30 out. 2023.
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teremos caminhos rentaveis. Por ora, € pertinente observar o perfil das duas personagens que
surgem em mise en abyme® na obra de Saramago, para reiterar o papel de Marcenda e sua
possivel influéncia em Ricardo Reis.

Sendo filha de um notario coimbrao conservador e, portanto, pertencente a uma classe
social privilegiada e, de qualquer forma, mais aproximada daquela a que Reis pertencia como
médico, a profissdo que, no romance, exercia* mais com ares de obrigacdo que de gosto, porém
que o alcava a um alto status, Marcenda seria o protdtipo da mulher salvadora. Em outras
palavras, seria capaz de, assim como Maria Clara e Marilia, converter Ricardo Reis aos ditames
da situagdo politica enaltecida por seu pai.

Ricardo Reis, por seu turno, ao tempo que se interessa por saber das questdes politicas
trazidas por Lidia ao falar de seu irmao, “ja tinha declarado ndo acreditar em democracias e
aborrecer de morte o socialismo” (Saramago, 2010, p. 116). Em paralelo, discorda das questdes
apostas no romance Conspiragdo, ora critica as noticias de radio, ora se coaduna com elas. Ou
seja, as contradigdes da personagem vao sendo mostradas no romance enquanto ele se relaciona
com a vida portuguesa, bem como com as demais personagens, em especial Lidia e Marcenda,
ocasioes em que essas dualidades restam ainda mais explicitas.

Nesse contexto, recuperamos as ideias de Michel Zéraffa, em sua obra Pessoa e

personagem (2010), ao apontar que

Todo romance exprime uma concepgdo da pessoa que sugere ao escritor a
escolha de certas formas e confere a obra seu sentido mais amplo e mais
profundo; se esta concepgdo se modifica, a arte do romance se transforma |[...].
O campo do romanesco €, por exceléncia, aquele da interpretacdo. Tendo
observado o mundo e a si mesmo, o romancista pensa o mundo e se pensa, e
¢ pouco dizer que sua hermenéutica exige o recurso a modos de expressao
especificos: nenhuma técnica, nenhuma forma ¢ puramente operatoria; os
meios de expressdo utilizados pelo romancista significam, encarnam,
representam, sdo seu pensamento (Zéraffa, 2010, p. 9-10).

As ambivaléncias de Ricardo Reis consistem, desse modo, como meios assertivos de
expressdo e, sobretudo, em um dos principais recursos de que Saramago se valeu para a

construcdo da personagem. Para tanto, pds o médico-poeta em contato com outras figuras

4 De acordo com Carlos Reis, em seu Diciondrio de estudos narrativos (2018b, p. 265-266), a expressio
mise en abyme designa a representacdo de um ato artistico [uma narrativa, uma pega de teatro, um filme],
no decurso de uma historia; eventualmente problematizando-se como tal, essa representagdo interage
com a referida histéria e com o seu desenvolvimento. [...] Na narrativa literaria e também no cinema, a
mise en abyme possibilita elabora¢des narrativas muito sugestivas, com consequéncias no plano
semantico.

4 Rememore-se que o Ricardo Reis heteronimo era um médico que ndo exercia a profissio.
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criadas pelo autor, para coloca-lo em confronto com questdes com as quais, até entdo, ndo havia
lidado, em meio a vida contemplativa que levava.

Pessoa, por sua vez, muito embora personagem histoérico, também foi ficcionalizado por
Saramago e, a partir de didlogos filos6ficos com o amigo, também o provoca a entender-se, ou
ndo, como sujeito autdbnomo e capaz de atuar no espetaculo que aquele mundo de 1936
apresentava.

Ricardo Reis, portanto, como personagem de romance, ora absorto com as questdes
politicas, ora decepcionado com a rejeicao de Marcenda, ora angustiado com as obrigacdes
perenes que uma paternidade inesperada poderia representar, nao suportou a realidade. Ao saber
que Lidia estava gravida, decide deixar o mundo dos vivos e, encerrado o tempo de Fernando
Pessoa na terra, partir com ele para o além, preferindo a literatura e a proximidade do criador

aos amores e conflitos terrenos.

2.3 Ricardo Reis como personagem cinematografico

Acho que o cinema ndo da ligdes, a ndo ser as de
cinema. O resto ¢ para inquietar, mas isso é o
Saramago, nao sou eu. (Jodo Botelho)

Ha muito que se sabe que um filme, produzido em
determinada sociedade, ¢ um reflexo ideologico
dela. (Jacques Aumont e Michel Marie)

Paulo Emilio Sales Gomes (2011), ao discorrer sobre o personagem cinematografico,
aponta para uma espécie de fusdo entre o romanesco e o teatral, uma vez que “no filme evoluem
personagens romanescas encarnadas em pessoas ou [...] personagens de espetaculo teatral que
possuem mobilidade e desenvoltura como se estivessem em um romance” (Sales, 2011, p. 87).
Acrescenta o autor que, no caso do cinema, cria-se uma intimidade com o personagem, diferente
das outras artes, em razdo dos recursos que possui para aproximacgdes e recortes daquilo que
interessa ao realizador enfatizar, por meio dos angulos e dos ajustes dos planos.

Partindo desse pressuposto, observamos a chegada de Ricardo Reis, outrora apenas
personagem livresco, fosse como heteronimo que dava voz as odes neoclassicas, fosse como
protagonista de romance, ao terceiro momento de sua trajetdria ficcional, qual seja a sua
transubstancia¢do em personagem cinematografico. Por via de consequéncia, ele assume as
nuances que esse novo meio semidtico possibilita, pelo olhar de Jodo Botelho e encarnado pelo

ator brasileiro Chico Diaz.
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Embora José Saramago tenha cedido os direitos de algumas de suas obras — como 4
jangada de pedra, Ensaio sobre a cegueira e O homem duplicado — a indGstria cinematografica,

0 autor resistia as refiguragdes de suas personagens no ambito do audiovisual:

ndo quereria ver as caras das minhas personagens. No Memorial do convento,
praticamente ndo descrevo a Blimunda! S6 digo a certa altura que ela ¢ alta e
delgada e que tem um cabelo meio louro ou cor de mel, mais nada [...]. E
ninguém sabe como ¢ o nariz da Blimunda ou a boca da Blimunda (Reis,
2018c, p. 139).

Com a cessao dos direitos, entdo, subverteu o seu proprio entender e testemunhou a
adaptacao das mencionadas obras, fato que ndo aconteceu com O ano da morte de Ricardo Reis,
que foi langado 10 anos ap6s a sua morte.

Em outubro de 2020, em meio ao caos sanitario por que passava o mundo em razao da
pandemia de Covid-19, Jodo Botelho, cineasta portugués ja reconhecido por realizar adaptagdes
de obras literarias, como Conversa acabada (1981), baseada na obra de Fernando Pessoa e
Mario de Sa-Carneiro; Tempos dificeis (1988), com base no romance Hard times, de Charles
Dickens; Quem és tu? (2001), a partir da adaptacdo do da peca Frei Luis de Sousa, de Almeida
Garrett; O fatalista (2005), baseado no romance homonimo de Denis Diderot; A corte do norte
(2008), baseado em romance de Agustina Bessa-Luis; Filme do desassossego (2010), baseado
no Livro do desassossego, de Fernando Pessoa; Os maias (2014), baseado em Eca de Queiroz;
e Peregrinagdo (2017), adaptacdo do livio homonimo de Ferndo Mendes Pinto, adapta O ano
da morte de Ricardo Reis (2020), baseado na obra homdénima de José Saramago. Dois anos
mais tarde, adaptaria, ainda, Um filme em forma de assim (2022), em que a obra do poeta
surrealista portugués Alexandre O'Neill ¢ explorada.

O ano da morte de Ricardo Reis, a partir de agora também designado apenas como O
ano, ¢ um longa-metragem de 129min, produzido pela Ar de Filmes. Foi langado em 2020, tanto
em Portugal como no Brasil, sendo nesse ultimo lugar apresentado na 44* Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo, que ocorreu na modalidade remota, em razdo da mencionada
pandemia. No papel principal, o ator brasileiro Chico Diaz. Fernando Pessoa, por seu turno, foi
interpretado pelo ator portugués Luis Lima Barreto.

Acerca da escolha de um ator ndo lusitano para interpretar tdo relevante personagem
portugués, internalizado na memdria literaria do pais desde a heteronimia pessoana, Chico Diaz,

em entrevista informal concedida a investigadora no Festival Literario Internacional de Obidos
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— Portugal, em novembro de 2023, informou acerca da dificuldade inicial de aceitagio do seu
nome para o papel. Diaz acrescentou que houve certa estranheza tanto no meio artistico quanto
em relacdo ao publico em geral, quando as primeiras noticias sobre o filme passaram a ser
divulgadas, mas que, passado o lancamento, o desconforto foi substituido pelas congratulagdes.

De fato, a0 pensarmos em uma narrativa cujo personagem vive 16 anos no Brasil,
apresentar tracos do acento brasileiro passa a ser, sobretudo, natural. Nesse aspecto, cabe
ressaltar o equilibrio estabelecido pelo ator, em relacdao ao sotaque utilizado sem as afetacdes
que acabam por deixar caricatos os brasileiros que tentam simplesmente imitar o falar
portugués. No filme, Diaz manteve, em regra, o acento brasileiro, enfatizando, no entanto, a

IR
T

marcagdo da letra “r”’ como vibrante alveolar vozeada, pronuncia tipica do portugués europeu,
em detrimento da fricativa glotal desvozeada (Silva, 2013), mais comum no Brasil. Além disso,
fechou as vogais que, na pronuncia brasileira, sdo normalmente mais abertas que no portugués
lusitano.

Nesta se¢do, pretendemos contextualizar a obra filmica, ressaltando algumas escolhas
de Jodao Botelho que nos aproximam da pelicula de modo preambular, levando em consideragao,
nas ideias de Anelise Corseuil (2019, p. 97), que “narrativas viajam no tempo € no espaco,
cruzando fronteiras culturais e histdricas e revelando processos de exclusdo, hibridizagdo e
apropriacao, caracteristicas das adaptagdes interculturais”.

No mesmo sentido, aderindo ao pensamento de Linda Hutcheon (2013, p. 45),
tencionamos observar o ponto de vista do adaptador como um ato de apropriagcdo e de
recuperacdo, na medida em que “envolve um processo duplo de interpretagdo e criagao de algo
novo”. Dessa forma, apresentaremos o Ricardo Reis engendrado por Jodo Botelho, a partir de
seu olhar para o Reis saramaguiano que, naturalmente, também envolve o pessoano.

Para tanto, observe-se que, em alguns momentos do texto, os planos (identificados pelas
seguintes abreviaturas: pl. ou pls.), cuja organizagdo proveio da decupagem do filme, sdo
apontados entre parénteses, 0 que serve como ferramenta de consulta ao leitor e segue como
apéndice da presente investigacao.

Em O ano, o ritmo narrativo € lento, como é comum em outras obras de Jodo Botelho,
de modo que os longos planos permitem a observacdo de detalhes dos enquadramentos, do

gestual dos atores e, sobretudo, de seus siléncios reflexivos, principalmente os do protagonista,

46 O ator estava na composi¢do de uma mesa intitulada Literatura, teatro e cinema: a escrita do ator
existe, no evento que ocorre anualmente na cidade de Obidos, em Portugal. A pesquisadora, por sua vez,
encontrava-se em periodo de doutoramento sanduiche, quando participou do Festival.
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que, embora lusitano, retorna a seu pais de origem com ares de estrangeiro, devido as mudancas
estruturais ocorridas no interregno de sua auséncia, que, muitas vezes, 0 assustam e o comovem.

Acerca do sentido do siléncio, assim assevera Eni Puccinelli Orlandi, (2015, p. 9):

O sentido do siléncio ndo ¢ algo juntado, sobreposto pela intengdo do locutor:
ha um sentido no siléncio. [...] hd uma dimensao do siléncio que remete ao
carater de incompletude da linguagem: todo dizer ¢ uma relagao fundamental
com o nao-dizer. Essa dimensao nos leva a apreciar a errancia dos sentidos [a
sua migracao], a vontade do “um” [da unidade, do sentido fixo], o lugar do
non sense, o equivoco, a incompletude [lugar dos muitos sentidos, do fugaz,
do ndo-apreensivel], ndo como meros acidentes da linguagem, mas como o
cerne mesmo de seu funcionamento.

Todas as dimensdes apontadas pela autora — a migracdo dos sentidos, a vontade da
unidade, o non sense, o equivoco e a incompletude — sdo observados na apreciagao dos siléncios
de Ricardo Reis, ja que eles ocorrem justamente quando ele é confrontado acerca de suas
crengas, escolhas e, sobretudo, nas conversas com Fernando Pessoa, ocasides em que sua
autonomia existencial ¢ questionada por ele proprio. Os planos em que Reis permanece em
siléncio, absorto e com olhar para o horizonte sao prolongados, de modo que € possivel perceber
seu incomodo e sua reflex@o. Os fade outs, recurso inspirado no cinema mudo ¢ bastante
utilizado por Botelho na pelicula, fragmentam a a¢@o narrativa e arrematam esse momento em
que a auséncia de palavras se faz significativa.

No filme, ¢ como se fosse possivel testemunhar, na auséncia do 1éxico associada ao
fechamento da iris, a um s6 tempo, o processo de construcao e desconstru¢do da personagem:
a construcdo baseada no transporte que os elementos envolvidos no processo de adaptagdo
apresentam e, por outro lado, a maneira como o realizador elegeu para representar em outro

meio semiotico, o cinema, as crises existenciais e filosoficas de Ricardo Reis.
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Figura 3 — Ricardo Reis e seus siléncios significativos

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 37).

Ainda acerca do processo de adaptagdo filmica, assim assevera Stam (2006, p. 20-21):
“uma adaptacdo ¢ automaticamente diferente e original devido a mudangca do meio de
comunicagdo [...]. Dessa forma, uma adaptacao nao ¢ tanto a ressuscitacdo de uma palavra
original, mas uma volta num processo dialdgico em andamento”.

Hutcheon (2013), por sua vez, descreve o mecanismo como

uma transposi¢do declarada de uma ou mais obras reconheciveis; um ato
criativo e interpretativo de apropriagdo / recuperacdo; um engajamento
intertextual extensivo com a obra adaptada. Assim, a adaptagdo é uma
derivacdo que ndo ¢ derivativa, uma segunda obra que ndo ¢ secundaria — ela
¢ a sua propria coisa palimpséstica (p. 30).

No caso da adaptagdo em estudo, como se viu, O ano possui uma personagem que ja
tem um lastro literario anterior ao proprio romance de Saramago, ou seja, a transposicao ¢
reconhecida desde o titulo do filme que, sendo homdénimo ao do romance, ainda contém o nome
do protagonista, o que, por sua vez, remete a um terceiro autor, Fernando Pessoa, a quem
podemos denominar como origindrio ou primevo, visto que trouxe Ricardo Reis pela primeira
vez ao mundo ficcional por meio da heteronimia. Dessa forma, Botelho recupera e amplia o
texto-fonte por meio de pardmetros que serdo observados ao longo da discussdo e,
preliminarmente, nesta secdo, de modo a configurar a sua “propria coisa palimpséstica”,
tomando de empréstimo as palavras da estudiosa mencionada.

Nesse sentido, propusemos, inicialmente, a observagdo do filme por meio de dois
nucleos teméticos principais: um eixo filosoéfico-espiritual baseado nos encontros de Ricardo

Reis com Fernando Pessoa e nas discussdes sobre vida, morte, mulheres, afetividade e
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responsabilidades, e um eixo da matéria, constituido pelo viés politico em que o personagem ¢
inserido e pela relagdo com duas mulheres: Lidia e Marcenda.

O dia do retorno de Ricardo Reis a Lisboa ¢ sinalizado a partir de uma legenda, assim
como varios outros momentos relevantes da intriga restam explicitos por meio de calendarios
estrategicamente enquadrados, como o dia da chegada ao hotel (pl. 9), o do interrogatorio
policial (pl. 222) e o da eclosdo da Revolta dos Marinheiros (pl. 397). Os reldgios também
aparecem em destaque ao longo da pelicula, o que pode apontar para uma escolha do realizador
em manter a cronologia dos episodios narrativos marcada. Quando nao se utiliza desses recursos
concretos, ha festividades, como o Ano Novo e o Carnaval, que também auxiliam nessa
orientacao temporal.

Adiante, Ricardo Reis passa a se encontrar com Fernando Pessoa, cujo espirito lhe
aparece cerca de um més apds a morte fisica e com quem conversa sobre a vida, a politica e as
noticias de jornais. Em todos esses encontros, observa-se um olhar paternal de Pessoa para
Ricardo Reis, como quando o cobre para protegé-lo do frio (pl. 238), ou quando lhe chama a
responsabilidade ao saber que o amigo estd em divida sobre reconhecer, ou ndo, a paternidade
de uma crianga (pl. 340), repreendendo seu comportamento em relagdo aos compromissos
parentais.

Reis, por sua vez, também demonstra um carater filial, quando se mostra ansioso pelos
proximos encontros, perguntando, tal qual um infante, se o amigo voltaria: “Promete?” (pl. 64).
Do mesmo modo, assim age quando procura por Pessoa em momentos de dificuldades, como
na saida do comicio fascista (pl. 385), ou chora em seu ombro com o rosto virado para ele, em
um momento de fragilidade (pl. 403). E como se houvesse, de fato, um instinto protetor que
ligasse pai e filho, criador e criatura, ortonimo e heteronimo, caracteristica ressaltada por
Botelho a partir dos recortes do texto-fonte de que se utiliza, bem como da performance do ator
que encarna Ricardo Reis — Chico Diaz —, que expressa a emogdo com os atos de cuidado de
seu criador ficcional primevo e corre — literal e metaforicamente — em busca dos encontros com

ele, sempre com olhar de afeto.
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Figura 4 — Fernando Pessoa cobre Ricardo Reis, para protegé-lo do frio

Figura 5 — Ricardo Reis busca consolo em um momento de fragilidade

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 403).

Em relacdo aos recortes do texto-fonte, ¢ oportuno mencionar uma caracteristica do
realizador, com reflexos diretos na construcao do personagem Ricardo Reis: Jodo Botelho, no
que concerne a linguagem verbal, atém-se quase na totalidade do discurso as palavras de
Saramago. Nas entrevistas concedidas na época da divulgacdo do filme, ele costumava reiterar:
“Nio é o romance, mas o romance esta 14, Essa estratégia ¢ também & perceptivel em outras
adaptagdes, como no Filme do desassossego, em que percebemos a juncdo do texto
fragmentado — e literal — de Fernando Pessoa, com a utilizagao das palavras do poeta, ora faladas

ora cantadas pelos personagens.

47 Disponivel em:
https://www.abrilabril.pt/cultura/joao-botelho-adapta-o-ano-da-morte-de-ricardo-reis. Acesso em: 02
nov. 2020.
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Em outras palavras, o realizador preza por ndo enfatizar adigdes ou transformagdes
propriamente ditas em relacdo ao texto do romance. Isso ndo significa, naturalmente, que
estamos tratando sobre fidelidade ou infidelidade da adaptacdo, uma vez que “dentro de um
mundo extenso e inclusivo de imagens e simulacdes, a adaptagdo se torna apenas um outro
texto, fazendo parte de um amplo continuo discursivo” (Stam, 2006, p. 24). O que queremos
ressaltar, por ora, é que os parametros utilizados por Botelho para a produgdo de sentido, quanto
ao corpus da pesquisa, envolvem outros recursos que ndo a mudanca no texto e na cronologia
da narrativa do romance.

Assim, o adaptador se utiliza literalmente do texto-fonte, mas as suas estratégias
diversificadas, sobre as quais trataremos adiante, acabam por marcar uma forma iconica e,
portanto, nao verbal, que funciona como releitura, de modo que, nas ideias de André Bazin
(1991), hd uma equivaléncia de formas no processo de transmutacao de linguagens. Nesse viés,
o0 autor acrescenta: “Quanto mais as qualidades literarias da obra sdo importantes e decisivas,
mais a adaptacdo perturba seu equilibrio, mais também ela exige um talento criador para
reconstruir de acordo com um novo equilibrio, de modo algum idéntico, mas equivalente ao
antigo” (Bazin, 1991, p. 96).

Genilda Azerédo (2013), no mesmo sentido, levando em consideragdo que o texto
filmico pode ser tdo simbolico quanto o verbal, inclusive devido a heterogeneidade de sua
linguagem, assinala uma questao crucial para a adaptacdo: “como fazer o espectador ver — em
termos filmicos — aquilo que ele ja viu em linguagem literaria? Sem criatividade e
inventividade, por parte do cineasta, o resultado serd um déja-vu” (p. 128).

Como exemplos dessa inventividade, pode-se mencionar o uso da fotografia em preto e
branco de O ano, com a boa utilizagao da técnica do claro e escuro, o aproveitamento da trilha
sonora, os planos longos, recursos que podemos citar, a priori, como marcas do autor.

Cicera Antoniele Cajazeiras da Silva (2013, n.p.) reitera essa ideia, na medida que, ao

discutir a obra, aponta:

A narrativa filmica se constroi com referéncias visuais ao cinema do passado,
aspecto que se faz presente nas metodologias de atuagdo [os atores adotam
tons mais teatrais, refor¢ados por olhares, projecdo de voz, movimentagdo
gestual], na fotografia [que apela para recursos como névoa, iluminagdo dos
rostos femininos, que no cinema dos anos 30 evidenciava a beleza das atrizes,
promovendo o culto a ideia de diva hollywoodiana], na trilha sonora
[dramatica, sobretudo em sequéncias em que se percebe de forma mais
acentuada a referéncia aos melodramas, como durante a cena em que Reis
examina a mao de Marcenda] e na montagem [fade in e fade out, sobreposigao
de imagens, cortes secos].
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Ainda para ilustrar esse viés de engenhosidade, pode-se fazer referéncia ao momento do
filme que remonta ao carnaval. Sendo um evento que, naturalmente, sugere o disfarce, o
fingimento, a mascara, a protecao da realidade, temas tao caros a obra pessoana, € cuja criacao
do proprio Ricardo Reis heteronimo ¢ um 6timo exemplo, o médico-poeta esta fantasiado de
domador, € Pessoa, de morte.

Metaforicamente, seria a sobrevida do primeiro uma tentativa de domar a morte?
Destaque-se, nessa sequéncia, ao longo da perseguicao de Reis ao amigo, trés grandes bonecos
que param em fileira e olham em dire¢cdo a camera. Simbolizariam, portanto, a triade pessoana
— Caeiro-Campos-Reis — e a grandeza que ela tem perante o personagem morto? Ainda, ao
longo dos planos em que Reis corre em busca do amigo, a chuva intensa e a trilha sonora de
suspense ddao o tom da ansiedade do personagem e, portanto, de sua expressividade no novo
meio semiodtico. Isso porque, como se viu, o didlogo com o folido fantasiado de morte — Pessoa
ou uma representacao inconsciente dele — €, como a maior parte dos dialogos, colado ao texto
saramaguiano.

Em relag¢do ao eixo temdtico mundano ou material, observamos, como ja apontado ao
tratar do romance, um Ricardo Reis que passa a se relacionar concomitantemente com duas
mulheres, o que aponta para uma representagao simbolica de sua contradi¢do, fato que permeia
toda a obra e, de maneira mais explicita, tem como signo as relagdes com Lidia e Marcenda.

Ora, Lidia ¢ a camareira do hotel que lhe inspira desejos sensuais — que sao
correspondidos — e tem um irmao militante de esquerda, de quem ¢ muito proxima; e Marcenda
¢ a filha do Dr. Sampaio, uma personagem politicamente conservadora e proéxima do regime
politico em vigor. Com Lidia, Ricardo Reis passa a ter encontros sexuais constantes; com
Marcenda, que lhe desperta interesse, curiosidade e afeto, também reciprocos, tem conversas
em locais publicos ou, no méximo, passa a beija-la.

Como ja discutido em sec¢do anterior, Lidia simbolizaria a carne, o popular, o ordinario,
0 que colocaria o médico-poeta mais proximo do humano e, mais que isso, da realidade que os
cercava; Marcenda representaria o espirito, o erudito, o platonico, o extraordinario, o que
colocaria Reis em um status social elevado.

Adriano Schwartz (2004, p. 135) afirma, nesse sentido, que “Lidia ¢ associada ao campo
da acdo e Marcenda, ao da auséncia”, argumento com o qual concordamos, uma vez que
observamos uma Lidia que cuida do quarto de hotel e, em momento posterior, da propria casa

de Reis, atende os desejos sexuais do médico-poeta e, de toda forma, também aos seus
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proprios*®, demonstra ciimes de Marcenda e, além disso, debate com ele sobre teméticas
sociopoliticas que, muito embora sem estudo formal, vivencia no cotidiano. Marcenda, a seu
turno, sob o signo de sua paralisia, ausenta-se das possibilidades amorosas, ndo vai a Fatima,
como supusera Reis e, por fim, despede-se definitivamente por meio de uma carta de amor —
como as outras, ridicula, como diria Alvaro de Campos, ndo fosse o desgosto que causa a
Ricardo Reis, no momento que 1€ suas palavras.

A partir desse pressuposto, deduzimos que desrespeitar a pureza de Marcenda
significaria romper com as tradicoes que a classe a que ela pertencia valorizava, sobretudo em
relacdo a virgindade, o que levaria inclusive a uma possivel assun¢ao de responsabilidade por
parte de Ricardo Reis, como um casamento compulsério. A mesma situacao nao ocorreria com
Lidia, uma vez que, sendo de uma classe socialmente inferior ¢ despida de poder, esse
centralizado na figura do médico-senhor-doutor-poeta, apresentava-se sem tantas regras
delimitadas, percepgao que envereda, novamente, pelo viés machista e preconceituoso.

O proprio texto-fonte, em episdodio que também foi transposto para a adaptagdo,
materializa essa discussdo em uma conversa entre Fernando Pessoa e Ricardo Reis, logo apds

a descoberta da gravidez de Lidia:

Das duas, qual é a mée a sua Lidia ou a sua Marcenda, salvo se ainda ha uma
terceira mulher, com vocé tudo € possivel, Nao ha terceira mulher, nio casei
com Marcenda, Ah, quer dizer que da sua Marcenda s6 poderia ter um filho
se casasse com ela, E facil concluir que sim, vocé sabe o que sio as educagdes
e as familias, Uma criada ndo tem complica¢des (Saramago, 2010, p. 323).

A expressdo uma criada ndo tem complicagdes contém um expressivo teor misogino e
pedante e ¢ compartilhada pela dupla Reis-Pessoa com a naturalidade de quem trata sobre uma
matéria vulgar, tipica daquela sociedade em que uma mulher respeitavel deveria cumprir
requisitos pré-estabelecidos e evitar atitudes que a retirassem do patamar de credibilidade, como
a vivéncia livre de sua sexualidade.

Alias, no romance, recuperando as discussoes desenvolvidas na se¢ao anterior, o tom
preconceituoso e, ndo raro, agressivo € utilizado para se remeter a Lidia desde a sua descricao,

pouco antes do primeiro encontro com Ricardo Reis:

8 Lidia ainda se questiona acerca de sua posi¢do como mulher e sofre consciente e, portanto, ativamente,
pela sua situagdo: “pela primeira vez pergunta a si mesma o que vem fazer a esta casa, ser a criada do
senhor doutor, a mulher-a-dias, nem sequer amante, porque ha igualdade nesta palavra, amante, amante,
tanto faz macho como fémea, e eles ndo sdo iguais, e entdo ja ndo sabe se chora pelos mortos de Badajoz,
se por esta morte sua que ¢ sentir-se nada” (Saramago, 2010, p. 404).
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Lidia tem qué, os seus trinta anos, ¢ uma mulher feita ¢ bem feita, morena
portuguesa, mais para o baixo que para o alto, se hd importdncia em mencionar
o0s sinais particulares ou as caracteristicas fisicas duma simples criada que até
agora nao fez mais que limpar o chdo, servir o pequeno-almogo e, uma vez,
rir-se de ver um homem as costas doutro, enquanto este hospede sorria
(Saramago, 2010, p. 87).

Em algumas passagens, inclusive, Lidia ¢ vista com contornos de prostituta, como
se v€ em trechos como “Lidia treme, so sabe dizer, Tenho frio, e ele cala-se, estd a pensar
se deve ou ndo beija-la na boca, que triste pensamento” (Saramago, 210, p. 96). No mesmo

sentido, o seguinte excerto:

Lidia que entra furtiva e lhe pergunta, Estd zangado, e ele mal responde, seco,
assim a luz do dia ndo sabe como devera trata-la, sendo ela criada poderia
apalpar-lhe libertinamente as nadegas, [...] sera ou ndo sua obrigacdo pagar a
Lidia, dar-lhe presentes, meias, um anelzito, coisas proprias para quem tem
vida de servir (Saramago, 2010, p. 104-105).

E interessante observar o duplo sentido da expressio vida de servir, uma vez que pode
induzir a tendéncia de pensamentos de Reis, no que se refere a Lidia, que lhe parecia quase
sempre disponivel para servigos domésticos e sexuais, como se observa em “Lidia serve para
arrumar a casa e para certas faltas, embora, ironia suprema, preencha com esse pouco toda a
parte preenchivel de vazio” (Saramago, 2010, p. 332), ou em “desesperado por se ver tao
sozinho, ndo pensa em Marcenda, ¢ de Lidia que se lembra, provavelmente porque estd mais ao
alcance da mao” (Saramago, 2010, p. 435).

Quando das poucas indisponibilidades da criada-amante, julgamentos outros surgem no
pensamento de Reis, com subtextos de rancor e de descontentamento: “Em noites assim frias
costumava Lidia por-lhe uma botija de 4gua quente entre os lengdis, a quem o estara ela fazendo
agora” (Saramago, 2010, p. 226).

Em outros momentos da narrativa, o tom machista de Ricardo Reis ¢ revelado por ele
mesmo ou pela voz do narrador. A mulher ¢ sempre relegada a um lugar inferior ou de
incapacidade emocional ou intelectual, como em: “Com essas persuasivas palavras a multidao
acomodou-se, as mulheres murmurando como € costume seu, os homens fazendo de conta que
nao tinham ouvido (Saramago, 2010, p. 66). Na sequéncia do terremoto, a suposta fragilidade

feminina também foi ressaltada pelo narrador: “Vamos morrer, disse Lidia, mas ndo se agarrou
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ao homem que estava deitado a seu lado, como devia ser natural, as frageis mulheres”
(Saramago, 2010, p. 362)%.

E interessante mencionar, ainda, que esse traco do personagem nio ¢ refor¢ado somente
em seu romance com Lidia, sobretudo pelo abismo social que os separa e pela relagao de poder
que se esboca, mas também se explicita nos julgamentos que faz de Marcenda. Isto &,
independentemente da mulher com que se relacione ou sobre a qual se discuta, no pensamento
e nas atitudes de Reis, aponta-se para uma inferioridade do feminino, como se observa no
seguinte excerto, em que o médico-poeta se surpreende com a perspicacia da menina Marcenda,

como costuma chama-la:

sem duvida concluiu o curso liceal e s6 por ter tdo dramaticamente adoecido
tera abandonado uma faculdade qualquer, direito ou letras, letras de
preferéncia, que direito ndo € tdo proprio das mulheres, o arido estudo dos
codigos, além de ja termos um advogado na familia, ainda se fosse um rapaz
para continuar a dinastia e o cartorio, mas a questao ndo € esta, a questdo ¢ a
confessada surpresa de vermos como uma rapariga deste pais e tempo foi
capaz de manter tdo seguida e elevada conversa, dizemos elevada por
comparagdo com os padrdes correntes, ndo foi estipida nem uma s6 vez, ndo
se mostrou pretenciosa, ndo esteve a presumir de sabia nem a competir com o
macho, com o perddo da grosseira palavra, falou com naturalidade de pessoa,
e ¢ inteligente, talvez por compensagdo do seu defeito, o que tanto pode
suceder a mulher como a homem (Saramago, 2010, p. 129-130).

A longa citacdo se justifica pelo fato de ser ilustrativa da argumentacdo que ora
levantamos, dado que, a priori e de maneira mais explicita, os alvos das diminui¢des e das
humilha¢des direcionam-se a Lidia. Entretanto, observamos a surpresa de Ricardo Reis pelo
fato de Marcenda, uma jovem privilegiada e com acesso a melhor educagdo, ndo ter sido
estipida nenhuma vez, como era esperado pelos padrdes correntes, ao passo que deduz que
aquela rara inteligéncia seria compensa¢do da sua deficiéncia. Inferimos, pois, que o trago
misogino de Reis foi importante na constru¢do do personagem, como se observa nos excertos
romanescos, em que as referéncias diminutivas a Marcenda sdo ressaltadas, em paralelo aos
comentarios degradantes direcionados a Lidia.

Na adaptacao, sob o mesmo viés, podemos levar em consideracao as reflexdes de Stam

(1992, p. 38), quando, ao questionar como o cinema, dominado pelo homem, trata o discurso

4O tom machista de Ricardo Reis ¢ tdo reiterado em ambas as obras que se espraia até mesmo para as
radionovelas que escuta, bem como para as suas conversas com Fernando Pessoa: “até mesmo um noivo,
se 0 vier a ter, ndo ousara perguntar-lhe, Es virgem, neste meio social, por enquanto, parte-se do principio
de que sim senhor ¢é virgem, mais tarde se vera, na ocasido propria, com escandalo se afinal ndo era”
(Saramago, 2010, p. 130); “A Lidia ¢ uma criada, E a Ofélia era dactilografa, Em vez de falarmos de
mulheres, estamos a falar das profissoes delas” (Saramago, 2010, p. 339).
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da mulher, conclui: “A maneira como as pessoas tratam o discurso do outro, especialmente o
daqueles que se encontram em posi¢ao de relativa impoténcia, revela atitudes em relagdo a
circulacao de palavras alheias tipicas de culturas inteiras”. Essa constatagao vai ao encontro ao
que os dois autores, Saramago e¢ Botelho, apresentaram ora de maneira sutil, ora de modo
assertivo em suas respectivas obras, levando-se em consideracgdo, ainda, no caso da adaptagao
filmica, que “o poder também pode ser adaptado” (Hutcheon, 2013, p. 232).

E interessante, ademais, estabelecer um cotejo em relagdao a Lidia, outrora musa das
odes de Ricardo Reis e, portanto, pertencente ao contexto da heteronimia pessoana, e a Lidia
engendrada por Saramago e, adiante, adaptada por Botelho. Nas ideias de Anténio Manuel

Ferreira (1994, p. 155):

Nas odes de Ricardo Reis, Lidia € pouco mais que um nome, nao ¢ uma mulher
realmente viva, mas uma figura paralisada, silenciosa, sem vontade. Como
estatua animada pelos interesses discursivos do poeta, ela deve apenas ouvir,
ver € obedecer, sem nunca interferir no rumo das reflexdes ou dos
acontecimentos que as dinamizam. Lidia ndo ¢ uma companheira de viagem e
descoberta, ¢ um ouvinte sem memoria pessoal. Por isso, ndo pode ser um
interlocutor interessado e participante. Quem comanda, quem impde as regras
do encontro ficticio ¢ sempre o homem.

Saramago e Botelho, como visto, subvertem esse tom etéreo da musa das odes e, ao
transmuté-la para as narrativas — romanesca e filmica —, ofertam-lhe voz ativa, intensidade nos
discursos e nas posi¢oes, ainda que permaneca como alvo de situagdes e de pensamentos
misoginos por parte de seu amante. Em outras palavras, ainda que Reis ouga suas angustias
familiares e suas percepgdes acerca do contexto politico, muito embora importadas de seu
irmdo, quem comanda, como sugere Ferreira, continua sendo ele proprio.

O fato € que, em ambos os textos — literario e filmico — observamos essa dualidade entre

Lidia e Marcenda: aquela livre em seus desejos”’, esta aprisionada em suas limitagdes — fisicas,

30 “Meia hora depois, a porta abriu-se. Lidia, tremendo da longa travessia por escadas e corredores,
enfiou-se na cama, enroscou-se, perguntou, Entdo, o teatro foi bonito, e ele disse a verdade, Foi, foi
bonito” (Saramago, 2010, p. 100).
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politicas e sociais’!; aquela que brada e chora®, esta contida em palavras estudadas, ditas em
tom de voz baixo e sem alteracdes>; aquela que se posiciona sobre seus ideais>, esta que apenas
se conforma com o que lhe é concedido pelo pai, pelos médicos e pela religiio®>.

Temos, pois, a partir dessa antitese, por vezes caricata, entre as duas mulheres de
Ricardo Reis, associada aos comentdrios pejorativos do médico e de seu amigo, mais uma
critica dos (re)criadores Saramago-Botelho aos ditames da época, que, por infortinio, ainda
reverberam na contemporaneidade, muitas vezes mascarada pela hipocrisia social.

Ainda no eixo tematico material, Reis se depara com uma notificacdo para depor a
Policia de Vigilancia e Defesa do Estado. A partir desse fato, Dr. Sampaio interdita o contato e
a amizade de Marcenda com o médico, uma vez que o interrogatorio poderia significar que ele
estaria politicamente do lado oposto ao seu. A proibigao ¢ recebida com tristeza por Marcenda
(pl. 173), mas ela resolve desobedecer ao pai e marcar, por meio de correspondéncia (pl. 176),
um encontro furtivo com Reis no Alto de Santa Catarina.

Na oportunidade, sdo observados tanto por Fernando Pessoa, que estava com Reis antes
da chegada de Marcenda, quanto por dois senhores que lancam hipodteses maliciosas a respeito
do casal (pls. 186-187), outro simbolo explicito daquele tempo conservador, que pregava a
moral e os bons costumes como principios a serem seguidos, além de sinalizar a vigilancia do
regime, que acabava por fazer de qualquer pessoa um suspeito de transgredir os imperativos
vigentes.

Esse ultimo ponto também ¢ ressaltado na pelicula pela observacao constante do gerente

do Hotel Braganga, Salvador (pls. 120, 128, 130), pelo olhar curioso das vizinhas da nova

31 “no instante seguinte era a boca de Marcenda que ele beijava, € ela a ele, segundo e ja voluntario beijo,

entdo como uma alta cascata, trovejando, o sangue de Ricardo Reis desce as profundas cavernas,
metaforico modo de dizer que se ergue o seu sexo, morto afinal ndo estava, bem que eu lhe tinha dito
que ndo se preocupasse. Sentiu-o Marcenda, por isso se afastou, para tornar a senti-lo se aproximou
outra vez, e juraria que ndo se fosse interrogada, virgem louca, mas as bocas nao se tinham separado,
enfim ela gemeu, Tenho de ir” (Saramago, 2010, p. 258-259).

52 “0 meu irmdo veio com o barco, Entdo, Vai ser uma desgraca, uma desgraga, O criatura, ndo sei de
que estés a falar, explica-te por claro, E que, interrompeu-se para enxugar os olhos e assoar-se, é que 0s
barcos vao revoltar-se, sair para o mar” (Saramago, 2010, p. 362-363).

53 “Bscreva-me, deixo-lhe a minha morada, ndo, escreva-me antes para a posta-restante, pode meu pai
estar em casa na altura da entrega do correio” (Saramago, 2010, p. 160).

54 “Sera outra horrivel verdade, mas o meu irmdo diz que enquanto os pobres estdo na terra e padecem
nela, os ricos ja vivem no céu vivendo na terra, Sempre me respondes com as palavras do teu irmao, E
o senhor doutor fala-me sempre com as palavras dos jornais” (Saramago, 2010, p. 349).

53 “qualquer dia sou capaz de ir a Fatima para ver se a fé ainda pode salvar-me. Tem fé, Sou catdlica,
Praticante, Sim, vou a missa, confesso-me, comungo, faco tudo o que os catdlicos fazem. Nao parece
muito convicta” (Saramago, 2010, p. 159).
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morada de Reis, que além de espreitarem todo o movimento do novo residente, utilizam
recursos escusos para ouvir por entre as paredes do apartamento ao lado (pl. 259), pela
enfermeira que vigia o encontro de Ricardo Reis com Marcenda no consultorio (pl. 291) e,
finalmente, pelo agente Victor, funcionario da Policia atento a rotina do médico (pl. 266), que
representa, nas ideias de Griinhagen (2021, p. 49), “o poder repressivo do fascismo”.

Convém ressaltar que a ambivaléncia da personagem Ricardo Reis, no que se refere as
suas vivéncias materiais e espirituais, também ¢ constantemente pontuada na obra filmica. Um
exemplo ¢ quando observamos a personagem declamar, aos brados, de maneira emocionada e
em estado de agitagiio sobre a chegada das tropas de Badoglio a Addis-Abeba’®.

Em sua ultima frase — “Estdo mulheres violentadas, trespassadas por langas, postas

"7

contra os muros, caidas!” (pl. 301) —, observamos Reis chutar com flria uma cadeira e, ainda
no mesmo plano, declamar uma sequéncia de odes liricas, o que deixa em evidéncia os dois
lados da personagem, o mundo real, com invasdes beligerantes e iminéncia de revoltas, e o
espiritual, com a poesia melddica das odes compostas em homenagem as musas. Esse momento
do filme sera retomado no capitulo 2 (sec¢do 3) desta pesquisa.

Outro exemplo que explicita a indeterminagdo de Reis € a sua ida a Fatima, cuja andlise
mais pormenorizada serd feita no capitulo 3 (se¢do 4) deste estudo. Por ora, entretanto, ele
merece um comentario inicial, uma vez que ilustra o paradoxo ricardiano.

H4, inicialmente, um momento real e outro onirico. No primeiro, vemos o trajeto de
Reis no trem (pl. 305) e o encontro com os fiéis (pl. 318); o segundo, enfatizado por uma sutil
transparéncia no tom sépia e menos brilho, Reis sonha que ele proprio, e ndo a Virgem, cura o
braco enfermo de Marcenda (pl. 309) e, por isso, passa a ser venerado pela multidao que
acompanha o cortejo.

A cena, risivel em muitas camadas, ja que Reis nao € religioso, mas vai a um santuario,

deseja encontrar Marcenda em Fatima, mas ndo agenda o encontro, tampouco parece

De acordo com Sara Griinhagen (2021, p. 52), “a Etiopia era um dos poucos territdrios africanos
independentes e, a comecar por sua dimensao e posicdo geografica estratégica no chamado Chifre da
Africa, j4 tinha sido alvo de uma tentativa frustrada de invasio pela Italia no século XIX. [...] Ambos os
paises, Italia e Etidpia, eram membros da Sociedade das Nag¢des [ League of Nations], criada pelo Tratado
de Versalhes (1919) ap6s o fim da Primeira Guerra Mundial e precursora da atual ONU, de modo que
as ofensivas italianas vinham sendo denunciadas a organizacao pelo Negus, o imperador etiope Haile
Sellassie, sem sucesso. [...] O confronto direto entre os dois paises estourou em outubro de 1935 e durou
até maio de 1936: o pais africano ndo tinha os recursos da poténcia europeia, que ndo apenas
bombardeou cidades como utilizou armas quimicas em sua tatica ofensiva. Com o exército etiope
derrotado, o Negus parte a 2 de maio para o exilio em um navio de guerra inglés, e os italianos
comandados pelo marechal Pietro Badoglio chegam a Addis-Abeba no dia 5, o que leva Mussolini a
fazer um discurso ja no dia 9, em Roma, proclamando que a Italia agora tinha, ‘finalmente’, o seu
Império”.
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compreender o porqué de ter ido até aquele lugar, transparece o olhar critico de Saramago, que

evoca a passagem biblica de Lazaro, enfatizado por Botelho.

Ricardo Reis assentiu com a cabega, nem deu pelo movimento, sim senhor o
destino, confiemos que debaixo daquela arvore alguém espete uma cruz para
edificagdo de futuros viajantes, um padre-nosso por alma de quem morreu sem
confissdo nem santos 6leos, mas ja a caminho do céu desde que saiu de casa,
E se este velho se chamasse Lazaro, e se aparecesse Jesus Cristo na curva da
estrada, ia de passagem para a Cova da Iria a ver os milagres (Saramago, 2010,
p- 276-277).

Ainda acerca da passagem por Fatima, a partir da leitura de um Ricardo Reis neopagao,
avesso ao cristismo e a Igreja como instituicdo, como anteriormente se discutiu quando da
analise do heterénimo, infere-se que ele ndo poderia conceber explicagdes fundamentadas em
uma santa com poderes excepcionais € milagrosos.

O fato foi bem destacado por Botelho, ao transpor para o audiovisual um Ricardo Reis
que visita o santuario de Fatima com um olhar ora absorto e desorientado, ora incrédulo e
apatico. Em paralelo, percebe-se uma critica em relagdo a um mundo contemporaneo, sobretudo
no que concerne a época de producdo do filme, em que se observava a ascensdo de governos
extremistas que, transportados para 1936, seduzem pessoas do povo facilmente manipuladas
pela religido e pelo regime politico.

Outro excerto do filme relacionado ao eixo material da obra, especialmente em seu viés
de critica politica, ¢ o momento de metaficcdo em que as gravacdes do filme 4 revolugdo de
maio’’, de Antoénio Lopes Ribeiro, sdo evocadas numa sequéncia que coloca Victor, o agente
policial de O ano, como protagonista de uma cena de A4 revolugdo.

De acordo com Bernardo (2010, p. 9), “a metaficcdo ¢ um fendmeno estético
autorreferente através do qual a ficgdo duplica-se por dentro, falando de si mesma ou contendo
a si mesma”. No caso da adaptagdo investigada, poderiamos inclusive ampliar essa ideia,
afirmando que, em O ano, a ficgdo acaba se triplicando por dentro, em razao de nos depararmos
com um filme que trata de outro filme que, por sua vez, estd contido em um romance.

Genilda Azerédo (2013), por sua vez, ressalta que se trata de um tipo de texto que revela
propositadamente os mecanismos da produ¢do de uma obra. Estuda-la, portanto, “também
significa desenvolver agucamento critico, transformar o encantamento artistico em

posicionamento politico e estético” (Azerédo, 2013, p. 185).

370 filme seré objeto de analise em se¢do propria desta pesquisa.
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Ora, ao escolher trazer para o filme a passagem romanesca que envolve um filme
subsidiado pelo governo da €poca para se autopromover e, sobretudo, com o tom comico-
ironico bem aproveitado do texto saramaguiano, o realizador apresenta, por meio da metaficgao,
“uma ficcdo que ndo esconde o que ¢” (Bernardo, 2010, p. 42), um viés critico latente, tendo
em vista, ainda, que “a presenca do passado nas obras atuais ndo se manifesta de modo
diacronico, como nos manuais de historia literaria, mas de modo sincronico, que ¢ o modo da
memoria” (Perrone-Moisés, 2016, p. 96).

Nesse sentido, Victor, simbolo do poder vigente, exala um fétido odor de cebola, que

8 ou um leitmotiv’®, ao longo da

acaba servindo-lhe como indice, na perspectiva peirciana’
narrativa. Metaforicamente, a atuagdo policial da época elevava o regime, fato retratado de
maneira metodica no filme A4 revolugdo de maio — patrocinado pelo governo, repita-se —, ao
tempo que poluia e enojava a sociedade, vitima de suas persegui¢des e atrocidades. No filme
de Botelho, a inser¢do da pelicula de Lopes Ribeiro tem, ainda, ares comicos, ao apresentar
Victor encenando a ele mesmo, ou seja, um tipico policial de primeira patente que, subordinado
a outras autoridades, atendia aos preceitos vigentes com comportamentos ufanistas e, por vezes,
atrapalhados.

Na cena gravada para 4 revolugdo metaficcional, Victor dialoga com Lopes Ribeiro e
diz que a policia ndo pode ficar malvista (pl. 357) a partir daquela montagem, o que sugere, de
forma comica, que ndo se podia expor a ineficacia da instituigdo em um filme encomendado
pelo regime para fazer, de modo inverso, a sua apologia. Vemos, ainda, um diretor de fotografia
alemao® (pl. 358), o que sugere uma conivéncia politica e uma proximidade do Estado Novo

portugués com o nazismo e sua propaganda ideoldgica feita por meio do cinema.

58 De acordo com Peirce (2017), indices sdo signos que mantém conexdo real com a existéncia de um
objeto particular. No caso de Victor, o odor de cebola seria um indicio da sua presenca proxima, o que
¢ observado inclusive pelo proprio Fernando Pessoa, ficcionalizado na obra de Saramago. No episodio
em que esquece o caminho da casa de Reis, utiliza o indice para encontra-lo: “Hoje, o que me ajudou
foi um rasto de cebola, Um rasto de cebola, E verdade, um rasto de cebola, o seu amigo Victor parece
ndo ter desistido de o vigiar” (Saramago, 2010, p. 295).

5 Termo difundido pela pratica musical de Wagner, consiste no motivo principal, ou seja, “uma unidade
minima musicalmente significativa que tende a repetir-se ao longo da partitura” (Reis, 2018b, p. 179).
Transubstanciando-se a ideia para o cinema, o leitmotiv, dada a sua repeticdo ao longo da narrativa e
sem a obrigatoriedade de se apresentar com carater musical, antecipa a chegada ou o envolvimento de
algum personagem na agdo, como se deu no famoso assobio de M (1931), de Fritz Lang, que anunciava
a presenga do assassino. Em O ano, o cheiro de cebola denuncia o aparecimento do agente Victor e, por
isso, pode ser considerado seu /eitmotiv.

% De acordo com Sara Griinhagen (2021), Isidoro Goldberger foi o diretor de fotografia alemio que
trabalhou com Antdnio Lopes Ribeiro na realizagdo do filme A4 revolugdo de maio e teve a sua
refiguracdo, ainda que sutil, em O ano.
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Figura 6 — Gravacao do filme 4 revolugdo de maio, como cena de metaficcdo em O ano; no
plano, vemos a representacao do realizador Antonio Lopes Ribeiro e de um diretor de
fotografia alemao

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 358).

Gustavo Bernardo (2010), acerca desse processo, reflete:

A metaficcdo desconfia da realidade, logo desconfia do realismo; A
metafic¢do desconfia do autor, logo desconfia também do leitor. A metafic¢ao
desconfia de si mesma, logo desconfia de qualquer presungdo de identidade.
Sua caracteristica principal ¢ a autoconsciéncia, mas uma autoconsciéncia
irdnica e, de certo modo, tragica. Ao se voltar para si mesma, ela se pde a beira
de um abismo (p. 52).

O autor, ao sinalizar a desconfianca da metaficgdo como processo e apontar a
autoconsciéncia como sua principal caracteristica, investe nos sentidos passiveis de serem
construidos a partir de sua utilizacdo. Em O ano, observamos tanto uma ironia comica, com a
atuacdo — dupla — do personagem Victor, quanto a tragicidade que uma influéncia alema, se
ampliada simbolicamente do set de filmagem para a gestdo do pais, poderia trazer para o
contexto portugués da época da narrativa.

O personagem alemao assinala, assim, uma parceria na grava¢ao metaficcional de 4
revolugdo e, metaforicamente, uma cooperagdo entre dois paises com liderangas totalitarias e
emergentes, “um caso ndo sem ironia, visto que, como outros alemaes com os quais Lopes
Ribeiro j4 trabalhara [ ...], tratar-se-ia em principio de um judeu fugindo precisamente do regime
que jornais como O Século elogiavam” (Griinhagen, 2021, p. 124).

No mesmo sentido, assevera Luis Reis Torgal, em sua obra Cinema e propaganda no

Estado Novo (1996):
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O que sucedeu [...] € que varios actores e técnicos alemdes e de outras
nacionalidades vieram para Portugal. O nosso pais tornou-se uma espécie de
“Hafen der Hoffnung”, de “Porto da Esperanca”, onde passaram a chegar, a
partir dos anos 30, principalmente judeus de varias origens, fugidos aos
perigos, cada vez mais evidentes, da furia nazi (Torgal, 1996, p. 305).

A ironia, entdo, resta evidente, a medida que os operadores alemaes, muitas vezes,
judeus, fugiam das perseguicdes nazistas, mas passavam a trabalhar com realizadores
portugueses que, exaltando os feitos do salazarismo, equiparavam-se aos ideais que lhes

, . ., e 61 .
ameacavam a eles proprios. A minudcia pensada, inicialmente, por Saramago®’, foi bem
aproveitada por Botelho na adaptagao, por meio de uma unica fala proferida pelo assistente de
dire¢do, em sua lingua-mie: “ein gross plano do polizei”®.

Sara Griinhagen (2021) ainda traga uma interessante reflexdo acerca desse episodio

romanesco, que pode ser trazida, com a devida adaptagdo, para a obra filmica:

o narrador vai operar aqui [no trecho de metaficgdo] como uma camera por
tras da camera, posi¢do particularmente importante porque, nesse caso, €

r

menos o resultado em si que interessa, isto é, o objeto artistico do filme
realizado, e mais a sua produgdo: suas razdes de ser, suas condicionantes, suas
influéncias e seus criadores, devidamente creditados no romance (Griinhagen,
2021, p. 115).

No filme, o pensamento da autora ¢ como que literalmente transposto para o audiovisual,
na passagem do felling para o showing, ou, nas ideias de Gaudreault e Jost (2009), da narragado
para a mostragdo. Como se fora a perspectiva do narrador, vemos a producdo da obra
metaficcional: o diretor, seu diretor de fotografia alemdo repleto de significados e prevendo,
com gestos, o enquadramento do plano, a camera, a claquete, tudo, enfim, que condiciona e
aponta para a razao de ser daquele filme dentro do filme.

Ainda nessa sequéncia de metafic¢do, pode-se observar um plano em que Victor segura
a claquete de gravacao, contendo o titulo do filme, a cena, o plano e o fake, como ¢ de costume
no rito de produgdo cinematografica. Ocorre que, a partir da juncao dos numerais, forma-se o
numero 1.761, o que pode sugerir o ano de 1761, fato que, certamente, ndo foi uma escolha va

do realizador. Nesse ano, Portugal vivenciou o maior terremoto desde o grande sismo que

61 “Estdo nesta conversagdo quando se aproxima o operador, alemdo, vindo da Alemanha, que diz, € o
realizador entende-o, € natural, falou quase em portugués, Ein gross plano do polizei, também percebeu
tudo o Victor, pos-se imediatamente em posi¢do, o assistente bateu a claquete, tras, A Revolugao de
Maio” (Saramago, 2010, p. 409).

62 Um grande plano da policia.
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destruiu o pais em 1755%, mas o governo da época, possivelmente para evitar o panico da
populagdo que ainda vivia em uma cidade em ruinas, censurou as informagdes, omitindo os
dados e os danos reais provenientes daquele fenomeno natural. Nesse sentido, ndo obstante os
registros publicos escassos, os efeitos do terremoto, que atingiu a magnitude 8,5 na escala
Richter®*, foram sentidos até no extremo norte europeu, como em Amsterda e na Escocia e,
além disso, um tsunami foi formado apds os tremores (Borlase, s.d.).

O fato ¢ que aludir, por meio dos niumeros sutilmente apostos na claquete, a um ano em
que houve o apagamento de informagdes sobre um evento grave, como um terremoto, em razao
da censura imposta pelo governo, constitui um signo rentavel a ser utilizado em um filme — 4
revolu¢do — fomentado pelo governo ditatorial e, portanto, permeado pelos silenciamentos,
contido, por sua vez e a partir da metaficcdo, em outro filme — O ano — que trata sobre um
momento politico-social repressor.

O personagem Victor, ainda, além de segurar a claquete, aponta um revolver engatilhado
para alguém supostamente a sua frente, ameacando: “Tudo preso, tudo preso” (pl. 359). Sendo
assim, sob o manto das ameagas, das censuras e dos siléncios, mais uma vez, o realizador aponta
para o viés critico de suas escolhas, permeado pela comicidade e pelo trago irdnico de

Saramago, ao adaptar a obra literaria.

9 O terremoto lisboeta de 1755 foi devastador. O sismo destruiu % da cidade, entre desmoronamentos,
incéndios e a tsunami gerada no rio Tejo. Ainda, o fato aconteceu em 1° de novembro, data em que a
Igreja celebra o Dia de Todos os Santos. Assim, em um pais tradicionalmente catdlico, a data era
celebrada com devocgdo nas igrejas, onde se encontrava grande parte da populagdo quando do inicio dos
tremores, € as velas acesas, ao cairem, auxiliaram a expansao das queimadas, o que representou uma
infeliz coincidéncia que acentuou a tragédia. Para além da destrui¢do natural inerente ao fenémeno,
houve desdobramentos e conflitos nas esferas religiosa e intelectual, ja que, enquanto a primeira tentava
desvendar os fatores divinos que deram ensejo ao sismo, tentando se redimir dos pecados supostamente
cometidos por meio dos Autos de F¢, em que pessoas do povo eram garroteadas e queimadas lentamente
nas fogueiras, a segunda tencionava aferir explicagdes cientificas. Os iluministas, dentre eles Voltaire,
ironizavam as justificativas teoldgicas, alegando, em suma, que Deus ndo governava problemas
humanos (BBC, 2024). E desse pensador o Poema sobre o desastre de Lisboa, cujos versos citamos:
“Deus vingou-se e a morte os faz pagar seu crime? / As criancas que crime ou falta terdo, qual?
/esmagadas sangrando em seio maternal? /Lisboa, que se foi, pois mais vicios a afogam /que a Londres
ou Paris, que nas delicias vogam? /Lisboa ¢ destruida e danca-se em Paris. /Tranquilos a assistir,
espiritos viris, /vendo a vossos irmdos as vidas naufragadas, /vOs procurais em paz as causas as
trovoadas”. Ressalte-se, por fim, que a reconstrugdo de Lisboa foi impulsionada pela ciéncia e pela
atuag¢do do Marqués de Pombal.

%4 Trata-se de uma ferramenta matematica desenvolvida, em 1935, pelos sismologos Charles Richter e
Beno Gutenberg, para medir a magnitude dos terremotos com base nas ondas sismicas por ele geradas.
Convencionou-se gradua-la entre 1 e 10, sendo 10 correspondente aos sismos de maior magnitude
(National Geographic Brasil, 2024).


https://www.nationalgeographicbrasil.com/autor/redacao-national-geographic-brasil
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Figura 7 — Claquete encobrindo o rosto de Victor
ANTONiO LOPES Rt
A REVOLUCAD

CENA

17

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 359).

No trecho do filme que envolve o comicio ocorrido no Campo Pequeno, cuja andlise
mais detida também sera feita em capitulo proprio, depara-se, novamente, com a hesitagao de
Ricardo Reis: ele vai ao encontro de ideais fascistas, mas permanece sem dar palavra,
observando o evento com ares de incomodo, culminando na sua saida do local antes do término
do evento (pl. 383). Ao sair do local, que abrigava um signo expressivo do momento por que
passava o pais, Ricardo Reis exprime o desejo de encontrar Fernando Pessoa, seu mais profundo
lago espiritual (pl. 385). Percebe-se, assim, retornando-se aos eixos material e espiritual de
Ricardo Reis, que Botelho optou por manter o personagem com os dois lados muito marcados.

Ao passo que, no eixo filosofico-espiritual da obra, observamos o tempo de Fernando
Pessoa acabar na terra e o aprofundamento das conversas com Reis, ja que, em tese, significaria
a despedida dos dois, percebemos, no eixo da matéria, uma grande perturbagdo: os ideais
fascistas se aproximam com veeméncia, hd uma ruptura afetiva com Marcenda, que nega o
pedido de casamento de Reis, e Lidia descobre uma gravidez, noticia dada ao pai da crianga
enquanto Lisboa passa por um breve terremoto (pl. 334), o que metaforicamente representa uma
profunda inquietacao da personagem.

No audiovisual, vé-se a fisionomia de panico de Reis e de Lidia, despidos na cama,
enquanto acompanham os tremores com medo da morte. Assim que o sismo cessa, 2 medida
que se ouve o choro, os passos apressados e os gritos desencontrados dos vizinhos, na banda
sonora, na banda de imagem, Ricardo Reis, com olhos sobressaidos, absorvendo a novidade
trazida por Lidia, pergunta-lhe se ela deixard vir a crianca.

Diante de todos esses desassossegos € com a eclosao da Revolta dos Marinheiros (pl.
394) que ocasiona a morte do irmao de Lidia, Ricardo Reis decide abandonar o mundo terreno

e acompanhar Fernando Pessoa em uma viagem sem volta para o mundo dos mortos.
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Ap6s a entrada de Pessoa e de Reis no Cemitério dos Prazeres, nos trés ultimos planos
(pls. 412-414), o filme passa a ser em cores. Além disso, no plano que encerra a pelicula com
um fade out, vemos um exuberante pavao com a cauda aberta, em plano fechado, o que

possibilita a percepcao do seu colorido e dos detalhes de sua anatomia.

Figura 8 — Pavao em cores

[ Dot

.

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 414).

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015, p. 693), na obra Diciondrio de simbolos,

apresentam algumas simbologias no verbete “pavao”, dentre as quais destacaremos trés:

[1] No Oriente Médio, eles [os pavodes] sdo representados de um e de outro
lado da Arvore da Vida: simbolos da alma incorruptivel ¢ da dualidade
psiquica do homem.

[2] Na tradigdo cristd, o pavao simboliza a roda solar e, por esse fato, ¢ um
signo de imortalidade; sua causa evoca o céu estrelado.

[3] Na cultura hindu, ¢ simbolo da beleza e do poder de transmutacéo, pois
a beleza de sua plumagem ¢ supostamente produzida pela transmutacao
espontanea dos venenos que ele absorve ao destruir as serpentes (grifo nosso).

Percebe-se que os trés simbolos se relacionam metaforicamente com elementos contidos
na obra e ressaltados pelo olhar do realizador. Inicialmente, como ja foi discutido em algumas
passagens da investigacdo, a dualidade de Ricardo Reis ¢ explorada em varios vieses,
imiscuindo-se por questdoes de ordem pessoal, politica e existencial.

Em paralelo, vemos imbricadas as questdes da transmutagdo e da imortalidade, uma vez
que Ricardo Reis, em sua esséncia, ¢ um desdobramento do ortonimo, como nos ensina as
definicdes basilares sobre a heteronimia, e, em seguida, transmutado em personagens
romanesco ¢ filmico, como debatemos ao longo de todo o capitulo — assim como ao longo de

toda a investigacdao. Essa transmutacdo também aponta para um viés imortal do personagem,
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em razao de ser, sob o aspecto real e concreto, produto de autores candnicos, o que, por si,
eleva-o a um lugar eterno. Sob a perspectiva ficcional, Ricardo Reis também escolheu a
eternidade. A vida terrena, para ele, tornou-se tao desafiadora a ponto de eleger o além, a vida
eterna, como destino, afinal, como ele proprio aponta em uma ode, “o resto ¢ sombra de arvores
alheias” (Reis/Pessoa, 2018, p. 121-122).

Ademais, e tomando como aspecto amplo os signos drvore da vida, roda solar e céu
estrelado, contidos no mencionado dicionario, o pavao pode também simbolizar a liberdade,
ou o desejo por sua retomada, tema que permeia toda a obra, em uma concepgao critica acerca
do cerceamento dos direitos, haja vista os tempos sombrios da emergéncia do governo
totalitario portugués.

No Brasil, nos anos de ditadura (1964-1985), o compositor cearense Ednardo, inspirado

165

na literatura de cordel®, compds e gravou a cangio Pavio Mysteriozo% (1974), imortalizada

na interpretacdo performatica de Ney Matogrosso®’, com uma ideia libertaria, metaforicamente
representada pelo al¢ar voo do pavao. Vejamos a letra da musica, sobre a qual faremos uma

breve digressao:

Pavao misterioso
Passaro formoso
Tudo é mistério
Nesse teu voar

Al se eu corresse assim
Tantos céus assim
Muita historia

Eu tinha pra contar

65 A origem e a autoria de O romance do pavdo misterioso, na literatura de cordel, sdo controversos e
oscilam entre lenda antiga do Nordeste sobre um pavao encantado que podia voar por 1éguas e a autoria
de José Camelo de Melo Rezende, que teria escrito o cordel em meados de 1920, ou de Jodo Melchiades
Ferreira da Silva, que, supostamente, furtara a ideia, publicando a sua versao em 1923. De toda sorte, o
folheto conta a histéria de Evangelista, um comerciante turco, e de Creuza, uma condessa grega que
vivia no alto de uma torre, por ordem do seu pai, o conde D’Arles. Em uma rara apari¢do publica de
Creuza, em uma procissdo, eles se apaixonam e, para conseguir alcanca-la, Evangelista contrata os
servicos de Jodo Sem Medo, um inventor portugués que constroi um pavao voador, capaz de chegar até
o alto da torre e raptar Creusa. O conde, furioso, manda seus soldados em busca da filha, mas, depois
de aventuras e perigos, Evangelista e Creusa conseguem se casar.

% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/ednardo/45611/. Acesso em: 03 out. 2024.

7 O intérprete gravou a cangdo no disco As aparéncias enganam (1993), em parceria com o Grupo
Aquarela Carioca. No espetaculo Bloco na rua, assistido pela pesquisadora em 2019 e em 2023, Ney
Matogrosso, artista consagrado pela perspectiva performatica e transgressora de seu fazer artistico, e
hoje octogenario, usou um adereco nos punhos semelhante a cauda do pavao e simulou, nos acordes
finais da cangdo, o voo da ave. Em paralelo, a colorida projecdo que se via no palco remetia a
multiplicidade de cores do pavdo e, metaforicamente, as possibilidades de um viés libertario de
existéncia.



Paviao misterioso
Passaro formoso
Tudo é mistério
Nesse teu voar

Al se eu corresse assim
Tantos céus assim
Muita historia

Eu tinha pra contar

Pavao misterioso
Nessa cauda
Aberta em leque
Me guarda moleque

De eterno brincar
Me poupa do vexame
De morrer tao mogo
Muita coisa ainda
Quero olhar

Pavao misterioso
Passaro formoso
Tudo é mistério
Nesse teu voar

Al se eu corresse assim
Tantos céus assim
Muita historia

Eu tinha pra contar

Pavao misterioso
Meu passaro formoso
No escuro dessa noite
Me ajuda a cantar

Derrama essas faiscas
Despeja esse trovao
Desmancha isso tudo, oh
Que nao ¢ certo nao

Pavao misterioso
Passaro formoso
Um conde raivoso
Nao tarda a chegar

Nao temas, minha donzela
Nossa sorte nessa guerra
Eles sdo muitos

Mas nao podem voar
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(Disponivel em: https://www.letras.mus.br/ednardo/45611/. Acesso em: 03

out. 2024.).
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Na letra, composta em 1974, no auge do Regime Militar brasileiro, podemos observar
varios elementos que apontam para o desejo de liberdade, como nos versos “Mas se eu corresse
assim / tantos céus assim / tanta historia eu tinha pra contar”, ou “Me guarda moleque / de
eterno brincar”, ou ainda “No escuro dessa noite / me ajuda a cantar”, versos ultimos que
também sugerem o tom sombrio daqueles tempos silenciosos e silenciados, constituindo,
portanto, um signo de denuncia.

No mesmo sentido, os desaparecimentos criminosos de militantes contrarios ao regime,
em sua maioria jovens, também sdo sinalizados na canc¢ao, por meio do apelo do sujeito lirico:
“Me poupa do vexame / de morrer tdo mogo / muita coisa ainda / quero olhar”.

Além disso, ndo obstante os cerceamentos enfrentados, o sujeito lirico conta com o
auxilio daquele pavao misterioso que, ao contrario da ave ordinaria — e real — que nao voa,
consegue algar voos, mesmo em ambientes soturnos: “Derrama essas faiscas / Despeja esse
trovao / Desmancha isso tudo, oh / Que nao € certo nao”.

Por fim, demonstra otimismo ao refletir sobre o futuro, convicto de que os tempos de
liberdade ndo tardariam: “Eles sdo muitos / mas ndo sabem voar”.

E valido, ainda, apontar a presenca da cangdo, interpretada pelo autor Ednardo, na
telenovela Saramandaia, escrita por Dias Gomes, importante dramaturgo e autor de ficgdes
televisivas brasileiras, e exibida pela Rede Globo no ano de 1976%, obra repleta de alegorias
alusivas as repressoes politicas e sociais € a constituinte necessidade humana por liberdade. O
uso dessas alegorias, de acordo com Dilma Beatriz Rocha Juliano (2014, p. 3), “dificultava o
veto das institui¢cdes de censura, pois fugiam a relacdo realista de referéncia direta com a qual
estavam habituados os censores”.

Pavao Mysteriozo, além de ser a trilha de abertura da telenovela, o que ja aponta para
um simbolismo acerca das tematicas abordadas na obra, era a cangdo-tema do personagem
Gibao, interpretado, na versao original, pelo ator Juca de Oliveira.

Esse personagem, construido sob o viés do realismo maravilhoso, nascera com asas e
havia lutado, ao longo de toda a vida, para disfar¢a-las da sociedade e evitar constrangimentos,
liberando-se para utiliza-las apenas nas madrugadas e, portanto, na auséncia de testemunhas.
Ante o desejo de se casar, precisou revelar seu segredo para a esposa, que, assustada, acaba
disseminando-o pela cidade. Gibao, em seguida, acaba se autorizando a sobrevoar livremente,

e a luz do dia, a cidade onde mora, Saramandaia, além de outras distantes, como o Rio de

% A mesma emissora realizou uma nova versio da telenovela no ano de 2013.
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Janeiro, Sao Paulo, Nova lorque e Paris, como pode se observar pelos célebres monumentos
turisticos retratados na sequéncia do audiovisual, que sdo vistos sob o alto voo de Gibao.

Dilma Beatriz Rocha Juliano (2014, p. 14) reflete sobre o desfecho do personagem:

Arrastado pela historia de opressdo, sua figura messianica dirige-se ao futuro,
seu voo ¢ o da promessa, ele ndo é capaz de ‘salvar’ o passado opressor da
obscuridade da histéria oficializada, mas, sim, de encaminhar os
telespectadores para o futuro — promessa de felicidade.

A ideia de liberdade, ou da retomada desse direito, que permeia Saramandaia e ¢é
metaforicamente representada ora pelas asas do personagem, ora pela can¢do de abertura, ora
pelos proprios didlogos sarcasticos dos personagens, cujo detalhamento ultrapassaria os limites
deste estudo, coadunam-se com a discussdao do pavao, misterioso e colorido, trazido por Jodo
Botelho em O ano.

Retornando-se, entdo, ao nosso objeto e aos ultimos planos a pelicula, os Gnicos em
cores, percebe-se que a ambivaléncia que norteia todo o percurso de Ricardo Reis, como a
impossibilidade de se realizar de maneira pragmatica nas relagdes, embora houvesse afeto ou
desejo, além da dificuldade de se posicionar diante de uma sociedade polarizada que exigia
definigdes, pode ser materializada na ultima cena: no ambiente moérbido de um cemitério —
também de maneira paradoxal chamado de Cemitério dos Prazeres —, onde o preto e branco do
luto € o lugar-comum, vemos um Ricardo Reis, agora em cores, feliz e esperangoso em seguir

para o outro lado da vida.
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3 COROAI-ME DE ROSAS, E BASTA: O ANO E O DIALOGO INTERARTES

O enredo de O ano é marcado pela pluralidade de artes que se imiscuem na narrativa e
na vivéncia dos personagens, servindo como aparato para a tessitura de lacos intertextuais.
Longe de servirem como meros adornos da narrativa, elas estabelecem um didlogo em mise en
abyme com a trajetoria do protagonista e com o contexto politico que o cerca e o incomoda.

Antes, porém, de abordar as obras ficcionais que se entrelagam na confec¢do do romance
e de sua adaptacao e que constituirdo objeto do presente capitulo, cabe rememorar a ampla
pesquisa feita por Saramago em jornais da época, j& comentada em se¢do anterior e cujas
mengoOes serdo feitas ao longo de toda a pesquisa, sempre que se mostrarem rentaveis as
discussdes.

A imersdo de Saramago pelos jornais daquele ano de 1936 constitui parte dos materiais
preparatdrios do romance, hoje digitalizados e disponibilizados pela Biblioteca Nacional de
Portugal®, e se dilui na malha narrativa de O ano, de modo que, de acordo com Gerson Luiz

Roani (2003, p. 153-154),

a presenca do artefato jornalistico [acaba sendo] fundamental para a criagdo
do universo ficcional [...], pois configura-se como um dos recursos
deflagradores da intertextualidade narrativa. [...] O romance [...] vai além,
promovendo a elevagdo de outras vozes, muitas vozes dissonantes em relagdo
ao enunciado dos jornais e em relagao a leitura que a personagem Ricardo Reis
realiza das paginas noticiosas.

No mesmo sentido, assevera Griinhagen (2021, p. 126-127):

em Saramago ¢ como se o proprio jornal fosse investigado. Em outras
palavras, o jornal ¢ importante no romance ndo apenas porque funciona como
uma fonte historica, mas porque ele proprio surge como um fendémeno
historico a ser analisado; ele se revela por si s6 como um ator de construgdo
da Historia. Sua funcéo e penetracdo social, o fascinio que ele exerce e mesmo
o seu alcance politico sdo destacados e comentados pelo narrador, que sera ao
mesmo tempo editor e leitor dos periddicos que apresenta.

O suporte €, nesse contexto, tomado de maneira recorrente, para que Ricardo Reis se
inteire acerca dos fatos daquele Portugal que ele reconhece apos dezesseis anos de autoexilio

no Brasil, o que lhe causa ora fascinio, ora repudio. Saramago, no romance, ¢ Botelho, na

% Os materiais preparatorios do romance constam no Espélio n.° 45/6-10 da Biblioteca Nacional de
Portugal e podem ser integramente consultados no site oficial da institui¢do. Disponivel em:
https://purl.pt/13867/1/morte-ricardo-reis.html. Acesso em: 07 jan. 2025.


https://purl.pt/13867/1/morte-ricardo-reis.html
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adaptacdo, apresentam um personagem cercado cotidianamente por noticias de jornal,
particularidade que, sem duvidas, surge como trago importante para a constru¢do do préprio
personagem, dado que, a medida que dialoga com as noticias, criticando-as ou enaltecendo-as,
descortinam-se elementos inerentes as suas concepgdes e tendéncias.

Entretanto, e justamente pela aparicdo reiterada das noticias de jornais ao longo de toda
anarrativa — romanesca e filmica —, cuja analise minuciosa constituiria uma pesquisa autbnoma,
em razdo dos limites do objeto da presente investigagdo, nao pretendemos fazer um estudo
detalhado sobre todas as recorréncias jornalisticas. De maneira inversa, trataremos
pontualmente sobre momentos narrativos cuja presenga das noticias subsidie uma discussio
proficua acerca do personagem, razdo que também justifica a op¢ao por discutir, nesta se¢ao,
sobre as midias ficcionais que permeiam O ano.

Feitas essas ressalvas, observa-se na narrativa de O ano a inser¢ao de outros elementos
artisticos que se imbricam no romance € apos, na adaptacao, e produzem sentidos diversos a
partir do didlogo interartes entre diversas midias que o compdem.

De acordo com André Gaudreault e Philippe Marlon (2012, p. 117), as midias
constituem “o suporte expressivo, o veiculo semidtico, também abstrato a sua maneira, a
medida que € considerado em sua virtualidade”. Assim, partindo da ideia dos autores, temos
que Saramago, na constru¢ao de O ano, elegeu, sob um viés intertextual, duas obras literarias
—um romance € uma novela —, e sob o viés intermidiatico, o teatro e o cinema para integrar a
narrativa de um modo mais assertivo, muitas vezes recorrente, afora os intertextos pontuais,
sobretudo com a poesia pessoana, o que resulta em uma “combinagdo intermididtica em termos
sutis e criativos, porque potente em sua habilidade de romper com as fronteiras entre as artes e
midias” (Azerédo, 2022, p. 184).

O Dicionario de estudos narrativos (2018), de Carlos Reis, a seu turno, no verbete

“intermidialidade”, assim pontua:

Entende-se por intermedialidade o processo de interacdo estabelecido entre
discursos de media autonomos, compreendendo varios ambitos e permitindo
desenvolver relagdes funcionais com outras linguagens, em diferentes
suportes e contextos comunicativos. [...] beneficia-se da crescente relevancia
que os estudos interartes tém conquistado, no dominio alargado dos estudos
comparados; nesse dominio, a literatura perdeu a hegemonia ou até a
exclusividade que detinha e convive agora, em regime intermediatico, com a
pintura, com a musica, com o cinema, etc. (Reis, 2018b, p. 218-219).

Essas relacdes funcionais apontadas pelo autor potencializam os sentidos propostos

pelas obras de Saramago e, em momento posterior, de Botelho, possibilitando o
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“desvendamento de multiplas camadas semioticas de sentido, afinal, ndo podemos prescindir
da relacdo simbidtica entre forma, codigo, género e midia, de um lado, e conteudo, experiéncia
e critica politica, de outro” (Azerédo, 2022, p. 188).

Por que eleger, para compor a narrativa da obra romanesca, uma pega de teatro que trata
sobre costumes de pescadores de Nazaré e com ampla divulgacdo do governo naquele ano
19367 Quais as representacdes intertextuais e simbolicas da indicagdo do livro Conspiragado,
pelo Dr. Sampaio, bem como a leitura inacabada de um romance escrito por um autor ficcional,
tal como a génese heteronimica de Ricardo Reis, que trata sobre labirintos e deuses? Quais as
implicagdes de trazer o filme 4 revolugdo de maio para o contexto narrativo, inclusive a partir
do cotejo da metaficcdo, “um dos mecanismos privilegiados de formulagdo ficcional de
enigmas [...], que por definicdo se dobra e se redobra de fora para dentro?”” (Bernardo, 2010, p.
13).

No mesmo sentido, por que o realizador, cujas marcas estéticas, por sinal, envolvem a
intermidialidade, como se vera no capitulo subsequente, escolheu manter as mencionadas
midias na adaptacao de O ano, reforcando e expandindo os seus sentidos?

O presente capitulo pretende, pois, discutir as possibilidades de respostas a essas
indagacdes, a partir das ideias trazidas pelos diversos “cruzamentos de fronteiras entre as

midias” (Rajewsky, 2012, p. 16) presentes tanto na obra romanesca quanto na filmica.

3.1 O ano e o teatro: Ta mar

A peca Ta mar, escrita por Alfredo Cortez e apresentada pela primeira vez no Teatro
Nacional em janeiro de 1936, dramatiza os usos e os costumes populares de pescadores da
cidade de Nazaré, em Portugal, e foi incorporada a narrativa de O ano desde o romance de
Saramago, sendo retomada também na adaptagao.

O dramaturgo, que se projetou em Portugal no periodo entre guerras, era também
advogado e, somente na maturidade, com uma carreira juridica estabelecida, passou a se dedicar
com mais afinco ao teatro. Antes de 7d mar (1936), entre as suas produ¢des, destacam-se Zilda
(1921), Ralhos de Avé (1922), Lodo (1923), A La Fé! (1924), Lourdes (1927), O Oiro (1928),
Domus (1931), todas de natureza realista, com grande aceitacao popular, e Gladiadores (1934),

que, seguindo os moldes da dramaturgia expressionista, resultou no estranhamento dos
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espectadores desacostumados com um teatro simbolico, sobretudo aqueles pertencentes a
classes mais abastadas’® (Griinhagen, 2021).

O Dr. Sampaio saramaguiano supostamente acompanhou a recep¢do da pega que
antecede Td mar, possivelmente por fazer parte daquela elite que reprovara a pega pela inser¢ao
de caracteres metaforicos, em detrimento do confortavel realismo que até entdo era comum na
obra do autor e, eventualmente, estava na plateia que recebeu a peca com vaias (Amorim-

Mesquita, 2010), por se indignar com a estética expressionista abordada pelo drama:

Alfredo Cortez quem €, o pai ndo tem muito para dizer-lhe, viu sozinhos
Gladiadores ha dois anos, e ndo gostou, esta interessou-o por ser de costumes
populares, ja falta pouco para sabermos o que vai sair daqui. Esta conversa,
supondo que a tiveram, foi interrompida por um arrastar alto de cadeiras dos
altos do teatro (Saramago, 2010, p. 112).

O fato ¢ que na agenda preparatéria do autor, hd anotagdes sobre a estreia da peca, no
dia 11 de janeiro, uma mengao sobre o elenco, no dia 17 de janeiro, bem como a presenca dos
pescadores, cuja vida estava sendo retratada no espetaculo, no dia 21 de janeiro.

Todas essas informagdes foram utilizadas na organiza¢do do romance, e o espetaculo
foi inserido no primeiro encontro de Ricardo Reis com o Dr. Sampaio e Marcenda fora das
dependéncias do Hotel Braganca, oportunidade em que o médico-poeta se apresentou ao notario
e a sua filha. Nessa encenacao, em especial, os pescadores de Nazar¢ presenciaram o espetaculo

como convidados, como se observa na noticia extraida do Diario de Lisboa.

0 Ap6s Td mar, Cortez ainda encenaria Saias (1938), Bdton (1939), La-las (1940) e Moema (1940),
conforme o Camoes Instituto da Cooperagdo e da Lingua de Portugal (s.d.).
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Figura 9 — Reproducao digitalizada de noticia do Diario de Lisboa de 18 de janeiro de 1936

A genie da Beira-Mar

vem até Ligboa para assistir
a pegca do Nacional

Pezcadores e peixeirinhas da Naza-
pé vio descer @ capltal,

Nao para virem jumto do governo,
wmn delegado, expdr as suas preten-
sbes e mecessidades, O Intuito € outro.
Correu entre a «classes, entre a gente
do mar, que e representava em Lis-
boa uma peca de teatro que era & co-
pia fiel da sun vida, dos seus  cosiu-
mes @ que até, dizla-.sq & bbca peque-
na, a vida de alguns la da terra apa-
recig, alnda que modificads na  tal
peca.

Correw esta voz entre as gentes,

Fol entic gue a Comiszsdo de Inl-
ciativa e Turismo, sempre desejosa de
bem cumprir o objectivo que persidiu
a sua criagdo & que noriela a sua acti-
vidade — 0 maximo de propaganda
para a sua linda terra — resolven or-
ganlzar uma excursae de goente da
atlaszen, €0 de pescadores e de peixei-
rinhas, para vir até LisBoa assistir a
tal peca.

Azzim val suceder,

Com o8 seus trajos de xadrés poli-
oromo, as suas salas de rodas largas,
03 seus chapsus de feltro, as suas ca-
pas, 03 pelxeiros e as peixeirinhas vio,
durante uma tards, entreter Lisboa
quando, 8 caminho o teatro Nagio-
nal, passarem pelas ruas da Baixa.

«Ta-Mar: val ter na proxima terga-
feira o publico mais exigente, mas
meis entusiasta —um publico que vai
asslstir entre maravilhado e aténito,
ap desenrolar da sua propria  vida,
degsa vida hercica € humilde emba-
lada ao ritmo das vagas.

i

SP—

Fonte: Diario de Lisboa (1936, p. 5), in:
http://casacomum.org/cc/diario_de lisboa/dia?ano=1936&mes=01. Acesso em: 20 fev. 2025.

A concepgdo elitista anteriormente comentada, quando da discussdo sobre
comportamentos preconceituosos de Ricardo Reis e de Fernando Pessoa, também pode ser vista
na noticia em destaque, na medida em que o jornal se reporta as vestes dos pescadores — “trajos
xadrés policromo, as suas saias de rodas largas, os seus chapeus de feltro, as suas capas” — para
dizer que eles iriam entreter a cidade a caminho do teatro, pelas ruas da Baixa. Nesse excerto,
pode-se perceber um tom excludente e ridicularizante dos pescadores que seriam tomados como

homenageados da noite, tom que também ecoou em O ano romanesco:

eram os pescadores da Nazaré que entravam e ocupavam os seus lugares nos
camarotes de segunda ordem, ficavam de palanque para verem bem e serem
vistos, vestidos a sua moda, eles e elas, se calhar de baixo nao se pode ver. Ha
quem aplauda, muitos acompanham condescendentes, Ricardo Reis irritado
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cerra os punhos, melindre aristocrata de quem nao tem sangue azul, diriamos
nos, mas nao ¢ disso que se trata, apenas uma questdo de sensibilidade e pudor,
para Ricardo Reis tais aplausos sdo, no minimo, indecentes. [...] As luzes
quebram-se, apagam-se na sala, ouvem-se as pancadas ditas de Moliere, que
espanto causardo nas cabecas dos pescadores e duas mulheres, talvez
imaginem que sdo os ultimos preparos da carpintaria, as ultimas marteladas
do mago no estaleiro, [...] Ricardo Reis reflecte sobre o que viu e ouviu , acha
que o objecto da arte ndo ¢ a imitagdo, que foi fraqueza censuravel do autor
escrever a pega no linguajar nazareno, ou no que supds ser esse linguajar,
esquecido de que a realidade ndo suporta o seu reflexo (Saramago, 2010, p.
111-112).

O austero Ricardo Reis, interessado muito mais no encontro com Marcenda que na peca
em si, bem como acostumado com as letras latinas, as odes horacianas e as musas da mitologia,
sente-se incomodado com o espetaculo, que traz didlogos elaborados com linguagem local,
coloquialismos regionais e pouco comprometimento com a norma culta com a qual convivia

intimamente, como se pode observar no seguinte excerto do primeiro ato da pega:

CHAMADOR - C4 pra baixo pro mar.

MANE ZE — Pro mar! ... A gente vai o mar co’esta nortada?

CHAMADOR - Alevanta-te, cum Deus. Olha qu’eu na vorto a chamar —
oviste? (Um longo tempo. Chamador, junto da porta do fundo) Ti Lavagante!
(Pausa.) Ah! Ti Lavagante! ... (Bate a porta. Maria Bem continua a trabalhar,
insensivel. Chamador, com voz mais forte.) Ah! Ti Manel Lavagante!
Vossemecé tem luz e na responde! SO se vossemecé ta morto! Ah! Ho! ...
(Cortez, 1936, p. 492).

,

E preciso considerar, por um lado, que 7d mar, independente do elitismo do esteta
Ricardo Reis, autor das odes neopagds com o estilo rigoroso que orgulhava a si mesmo e a
Fernando Pessoa, seu outro eu, bem como ciente de que suas esquivas de enfrentamento lhe
imprimiam um tom de absenteismo perene — e lamentdvel —, encenava um texto de gosto
duvidoso, com um realismo raso e qui¢a demagogico que, a despeito da cegueira ideoldgica
que turva o olhar do médico-poeta, agride a sua inteligéncia.

O drama era permeado pelas simplificacdes e pelos falseamentos inerentes aos ideais
fascistas que o permeavam — “os aplausos sd3o, no minimo, indecentes”, como se viu na citagao
anteriormente aposta (Saramago, 2010, p. 111). Os pescadores que supostamente eram
homenageados no drama, bem como na se¢ao presenciada por Reis, ja que convidados para os
camarotes do teatro apds um cortejo pela cidade, pareciam servir mais como pegas exodticas a
servico do governo, do que como uma camada popular condecorada.

Por outro lado, afora o teor puramente linguistico e estético, que se encontra na

superficie do incomodo de Ricardo Reis, o distanciamento entre o personagem e o grupo social
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retratado pela peca trouxe luz para um sujeito deveras preconceituoso em suas relacdes com as

massas, ja que afeito as elites e aos letrados, situacdo explicita na ocasido do bodo do Século’!,

em que Reis, apos tecer comentario racista’?, mostra-se indignado com a aglomeragio de

pedintes’® e, logo no primeiro dia de sua chegada a Lisboa, quando temeu ser roubado pelo

taxista que o levou até o Hotel Braganca e, gentilmente, esperou, ainda com a bagagem no
. . 74

carro, que ele verificasse se havia quartos’.

Sara Griinhagen (2024, p. 104) corrobora essa ideia, quando assevera:

O contexto politico e social teve [...] um papel definidor na producdo de
Cortez, e em 7d Mar ndo s6 o projeto realista retorna com for¢ca como ¢
marcado por um “nacionalfolclorismo” bem afinado com a época, aspectos
que ndo vao passar despercebidos ao narrador d’O ano e mesmo ao espectador
Ricardo Reis.

Ta Mar ¢ uma composicao em trés atos que gira em torno de uma comunidade
da Nazaré, retratando seus dramas cotidianos e sua dura labuta junto do mar,
um tipo de narrativa que se popularizou com Maria do Mar, filme mudo de
1930 dirigido por Leitdo de Barros e com planificagio de Anténio Lopes
Ribeiro. Foram projetados alguns trechos desse documentario dramatizado
durante a peca, marcando bem a sua filiagdo ao género.

Como se vé€, a autora ainda acrescenta uma ligagdo com um filme mudo realizado por
Antonio Lopes Ribeiro, cineasta vinculado ao Servico de Propaganda Nacional, sobre o qual
voltaremos a discutir nas proximas segoes, bem como a projecao desse documentario na propria
peca de Cortez, o que, além de constituir, por si, uma primeira camada de intermidialidade —

filme inserido em uma dramatizacdo — e de marcar a sua filiagdo ao género propagandistico,

10 Bodo do Século era um evento promovido por esse jornal de grande circulagdo em Lisboa. Consistia
na distribuicdo de mantimentos para a populacdo desvalida, que recebia, além de dinheiro, roupas,
brinquedos e livros para as criangas.

72 “s6 agora Ricardo Reis deu por que vinha a reter a respira¢do para nio sentir o mau cheiro, ainda ha
quem diga que os pretos fedem, o cheiro do preto é um cheiro de animal selvagem, ndo este odor de
cebola, alho e suor recozido” (Saramago, 2010, p. 67).

73 “mais de mil, o policia calculara bem, terra riquissima em pobres, queira Deus que nunca se extinga
a caridade para que ndo venha a acabar-se a pobreza, esta gente de xale e lengo, de surrobecos
remendados, de cotins com fundilhos doutro pano, de alpargatas, tantos descalgos, e sendo as cores tao
diversas, todas juntas fazem uma nodoa parda, negra, de lodo mal cheiroso, como a vasa do Cais do
Sodré” (Saramago, 2010, p. 69).

™ “imaginou-se regressando do hotel, com quarto ou ainda sem ele, e do taxi nem sombra, desaparecido
com as bagagens, as roupas, os objectos de uso, os seus papéis [...]” (Saramago, 2010, p. 14);
“interiormente sorriu do seu medo de ser roubado [...] o viajante desceu com ele para pagar a corrida e
verificar que nada lhe faltava, desconfianga mal encaminhada, juizo imerecido, que o0 motorista é pessoa
honesta e s6 quer que lhe paguem o que o contador marca” (Saramago, 2010, p. 16).
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inclui Ta mar nas obras patrocinadas pelo governo para enaltecer seus feitos naquele Estado
Novo™.

Vé-se, pois, que a escolha da peca ndo foi va e estd intimamente ligada tanto ao contexto
sociopolitico da época quanto as demais midias utilizadas por Saramago na concepgao da obra,
além de ainda ter recebido destaque na adaptacdo filmica, o que também materializa uma
estratégia para enfatizar, na adaptacdo, a relevancia do texto dramatico inserido na estrutura da
narrativa.

Botelho, entretanto, escolheu enfatizar, na adaptagao, a ansiedade de Ricardo Reis para
o encontro com o Dr. Sampaio, que possibilitaria a sua aproximagao de Marcenda, certamente
sua principal intengdo. O médico descobrira o destino de pai e filha por comentarios feitos por
Salvador no hotel e, no intervalo entre os atos, sai apressadamente para o hall, tencionando o
encontro premeditado.

A sequéncia se desenvolve no foyer do teatro e, enquanto observamos, na mise-en-scene,
cartazes da peca afixados nas paredes dos corredores, bem como um quadro de D. Maria II,
rainha de Portugal que nomeia o Teatro Nacional de Lisboa, Ricardo Reis esbarra em uma
mulher, que se volta para ele e o encara, em siléncio, por alguns instantes. Os planos 79, 80 e
81, cujos frames seguem adiante, mostram a captagdo do encontro, filmado em campo e
contracampo, com extrema delicadeza nos olhares dos personagens.

A figurante ¢ Pilar del Rio, jornalista e viava de José Saramago, que, sem dizer palavra,
olha para aquele Ricardo Reis que so6 fora ao teatro em busca de Marcenda, que so retornara a
Lisboa, que s6 sobrevivera, enfim, em razdo da obra saramaguiana que naquela oportunidade
era adaptada. Trata-se de singela homenagem ao autor do texto-base, por meio de uma breve
passagem, na pelicula, daquela que, além de gerenciar a Fundacdo José¢ Saramago pessoal e
ininterruptamente desde a sua morte, conserva o seu acervo, mantém atividades literarias

relacionadas a produgio saramaguiana’® e abre a Casa dos Bicos, sede da Fundagio, para

7> “pagaram-lhes a viagem e a hospedagem para que o povo possa participar da criagdo artistica,

mormente sendo pretexto dela, escolham-se pois uns seus representantes, homens ¢ mulheres, Vamos a
Lisboa, vamos a Lisboa, vamos ver o mar de 14, que artes terdo de fazer rebentar ondas nas tabuas do
palco, e como serd a Dona Palmira Bastos a fingir de Ti Gertrudes, ¢ a Dona Amélia de Maria Bem, ¢ a
Dona Lalande de Rosa, ¢ o0 Amarante de Lavagante, ¢ a vida deles a fingir de vida nossa, ¢ ja que la
vamos aproveitemos para pedir ao governo, pelas alminhas do purgatorio, que nos faca o porto de abrigo
de que andamos tao necessitados desde que pela primeira vez se langou nesta praia um barco ao mar, ao
tempo que isso foi” (Saramago, 2010, p. 110).

6 A fundagdo José Saramago mantém, gratuitamente, intensa agenda de eventos relacionados a obra do
escritor durante todo o ano. Além de clubes de leitura, palestras, oficinas e langamentos de livros,
existem as chamadas rotas, que consistem em passeios cuja durag@o varia entre algumas horas e um dia
inteiro, em que s@o percorridos os lugares onde se passam as historias dos romances do autor,
entremeados com leituras de trechos das obras, comentadas por especialistas, e guias que acompanham
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receber eventos relacionados aos seus ideais, como a celebragao dos 50 anos da Revolugao dos

Cravos, ocorrida no ano de 2024, com a leitura integral da obra 4 noite, de Saramago’”.

Figura 10 — Ricardo Reis esbarra com uma mulher desconhecida, interpretada por Pilar del Rio

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 79).

Figura 11 — Ricardo Reis olha fixamente para a mulher (campo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 80).

todo o trajeto e se disponibilizam para discussdes criticas. Em novembro de 2023, no periodo de
doutoramento sanduiche, a pesquisadora teve a oportunidade de participar da rota Memorial do
Convento, que partiu da Casa dos Bicos e explorou o percurso de Mafra, passando pela Ponte Medieval
de Cheleiros, pelo Largo da Feira da Malveira, pelas igrejas de Sao Miguel de Alcainga, Cheleiro e
Santro André de Mafra, culminando no suntuoso Palacio Nacional de Mafra, cuja construgdo é o
argumento para o desenvolvimento do romance de Saramago. Infelizmente, nao foi possivel participar
da rota O ano da morte de Ricardo Reis, uma vez que foi realizada em fevereiro de 2024, momento em
que a pesquisadora ja havia retornado ao Brasil.

7 Trata-se de obra dramatica de José Saramago publicada em 1979, que se passa na reda¢do de um
jornal, na tensa madrugada que antecede a Revolugdo dos Cravos, que eclodiria em 25 de abril de 1974.
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Figura 12 — A mulher retribui o olhar (contracampo)

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 81).

No filme, ao breve encontro no intervalo entre os atos da peca, ocasido em que Reis e
Dr. Sampaio, além de se apresentarem, falam sobre amenidades, segue-se um convite para uma
carona até o hotel, que ¢ negado por Ricardo Reis, sob o pretexto de gostar do frio imido de
Lisboa. A ida ao teatro, entdo, cumprira seu propdsito de aproximar-se de Marcenda, e esse
recorte foi enfatizado por Botelho na adaptagdo, em paralelo & homenagem a Pilar, em
detrimento das questdes criticas acerca da temadtica da pega, bem como da presenca dos
pescadores de Nazaré naquela apresentacdo, ponto que fora esmiugado por Saramago no
romance, como discutido anteriormente.

Optar pela énfase no encontro com Marcenda pode significar, sob o olhar do realizador,
mais um elemento de passividade de Ricardo Reis que, na breve sequéncia do teatro, segue
apenas como espectador — da peca e do mundo —, caracteristica apropriada por Botelho e que

se manifesta em varios momentos da pelicula.

3.2 O ano e as ficgdes em prosa

O ano possui referéncias pontuais, que se diluem ao longo do texto, a autores como
Camdes, cujas parafrases abrem e fecham a obra, além da presenca das estatuas do proprio
escritor e do Adamastor, monstro marinho que figura em Os Lusiadas, como ja discutido, afinal,
como o proprio narrador observa, “todos os caminhos portugueses vao dar a Camoes”
(Saramago, 2010, p. 195). Além dele, Almeida Garrett, o Padre Antonio Vieira, E¢a de Queiroz,
Dante e Byron sdo nomes que, dentre outros, entrelacam-se com a narrativa.

Em paralelo, O ano ¢ permeado, de maneira bastante assertiva, por duas ficcdes em

prosa, quais sejam o romance The god of the labyrinth, do autor ficticio Herbert Quain, criado
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por Jorge Luis Borges, e Conspiragdo, novela de Tomé Vieira. Ambas se imbricam com a
narrativa e ressoam ora na construc¢ao das idiossincrasias do proprio personagem Ricardo Reis,
como a maneira labirintica de ser no mundo retratado pela diegese, ora nas questdoes de ordem

politica com as quais os médico-poeta ¢ instado a lidar.

3.2.1 The god of the labyrinth: nuances de um personagem em espiral

“O tédio da viagem e a sugestao do titulo o tinham atraido, um labirinto ¢ um deus, que
deus seria, que labirinto era, que deus labirintico” (Saramago, 2010, p. 20), comenta o narrador
acerca da razdo primeva para o interesse de Reis pelo livro.

E preciso, preliminarmente, contextualizar o texto borgeano, para, em seguida, discutir
as relagdes entre os labirintos de Reis e de Borges, pelos olhos de Saramago e Botelho.

No conto Exame da obra de Herbert Quain, publicado originalmente no livro Ficciones
(1944), Jorge Luis Borges, como o proprio titulo anuncia, faz uma analise sobre o escritor
ficticio, autor de obras diversas, dentre elas o romance policial The god of labyrinth’®. Acerca

do enredo, Borges nos da apenas algumas pistas:

Ha um indecifravel assassinato nas paginas iniciais, uma lenta discussdo nas
intermedidrias, uma solu¢do nas ultimas. Ja esclarecido o enigma, hd um
paragrafo longo e retrospectivo que contém esta frase: “Todos acreditaram
que o encontro dos jogadores de xadrez fora casual”. Essa frase deixa entender
que a solugdo é erronea. O leitor, inquieto, revé os capitulos pertinentes e
descobre outra solucdo, que ¢ a verdadeira. O leitor desse livro singular ¢ mais
perspicaz que o detetive (Borges, 1999, p. 34).

A partir das poucas informagdes que nos sao fornecidas por Borges, supomos que o
leitor de The god of labyrinth necessita fazer uma leitura atenta, para desvendar-lhe os mistérios
inerentes aos livros do género. Saramago propde, entdo, que Ricardo Reis se depare, logo na
chegada a Lisboa, com uma tarefa que lhe exigiria postura ativa e sobria: decifrar um enigma

sobre um assassinato ficcional.

78 Diria Saramago em um discurso em evento comemorativo do centenario de Borges, em 1999, em
Buenos Aires: “Alguém viu um retrato de Quain? Uma amostra da sua caligrafia? O desenho das suas
impressdes digitais? O passaporte? Uma noticia no Larousse ou na Enciclopédia Britdnica? Uma carta
de amor por ele escrita ou por ele recebida? Nao, ninguém viu, ninguém leu, portanto Borges parece ter
razao, Herbert Quain ndo existiu, tudo foi um puro jogo. Mas como pode ter sido tudo um puro jogo se
o proprio Borges afirma ter lido esses livros, e entre eles um que se chama The god of the labyrinth?”.
O texto pode ser integralmente lido em http://www.josesaramago.org/algumas-provas-da-existencia-
real-de-herbert-quain.
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Na narrativa, The god of labyrinth surge quando ¢ tomado por empréstimo por Ricardo
Reis na biblioteca do Highland Brigade, navio que o transportara do Rio de Janeiro até Lisboa.
Somente quando se instala no Hotel Braganca ¢ que se da conta de que nao havia devolvido a

obra.

A estas horas, se o bibliotecario irlandés deu pela falta, grossas e gravosas
acusagOes hao-de ter sido feitas a lusitana patria, terra de escravos e ladrdes,
como disse Byron e dird O’Brien, destas minimas causas, locais, ¢ que
costumam gerar-se grandes e mundiais efeitos, mas eu estou inocente, juro-o,
foi deslembranga, s6, e nada mais. Pos o livro na mesa-de-cabeceira para um
destes dias o acabar de ler, apetecendo, ¢ seu titulo The god of the labyrinth,
seu autor Herbert Quain, irlandés também, por ndo singular coincidéncia, mas
0 nome, esse sim, ¢ singularissimo, pois sem maximo erro de pronuncia se
poderia ler, Quem, repare-se, Quain, Quem, escritor que s6 ndo ¢
desconhecido porque alguém o achou no Highland Brigade, agora, se 14 estava
em Unico exemplar, nem isso, razdo maior para perguntarmos nos, Quem
(Saramago, 2010, p. 16-17).

Ao apresentar a obra, faz-se um trocadilho com o sobrenome do autor, cuja falta de fama
¢ ressaltada e, em uma segunda camada, o interrogativo quem ¢ resgatado. O saber-se quem ¢&,
o conhecer-se a si, a existéncia como individuo e sua consequente autonomia ¢ uma trilha
percorrida por Ricardo Reis ao longo de toda a narrativa, de forma labirintica e, muitas vezes,
sinuosa, sem conclusdes objetivas, assim como nao houve uma solugdo para o enigma proposto
pelo romance, pelo menos nao pelo Reis leitor.

O quem aposto nas entrelinhas de Ricardo Reis, em outras palavras, a sua relagdo com
o duplo, nesse caso representado por sua relacdo umbilical com Fernando Pessoa, também
aparece em outra obra borgiana, o conto O outro (Borges, 2009)”°, construido a partir de um
personagem chamado Jorge Luis Borges, que se encontra com uma réplica de si proprio. No
texto, o autor-personagem-narrador se encontra, aos 20 anos, com sua versao de 70, as margens
de um rio em Genebra. O uno desmembrado em duplo, o eu atravessado por outro eu que, na
verdade, ¢ o mesmo eu — Borges, ficcionalizado e quase cego —, 50 anos depois, com obras
publicadas, leituras efetuadas, impressdes sobre guerras e noticias da familia que ainda
sobrevive, além daqueles que ja se foram.

Assim como em O ano, em que nos deparamos com didlogos poéticos entre Reis e

Pessoa, sobretudo porque os personagens sdo escritores € a literatura ndo podia ser tema alheio

7 No romance O homem duplicado (2002), Saramago também desenvolve um personagem, professor
de Historia, que descobre ter um sosia e passa a procura-lo de maneira obsessiva. Seu duplo acaba
ocasionando uma crise existencial, uma vez que lhe apresenta uma versdo perversa de si proprio. A obra
foi adaptada para o cinema em 2013, por Denis Villeneuve.
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a conversa, Victor Hugo, Whitman, Coleridge e Dostoievisk sdo discutidos no conto de Borges,
esse ultimo também rememorado a partir de obra que também trata sobre um duplo, O Sosia,
cujo protagonista se depara com uma cépia de si e passa a refletir sobre questdes identitarias.
Tem-se, portanto, com o amparo do texto borgeano, a percepcao de sua escrita labirintica, marca
estética que o acompanha, e que ecoa no palimpsesto sobre o qual se constroi O ano.

Adriano Schwartz (2004, p. 31), ao abordar o valor do intertexto em O ano, afirma que
“€ uma caracteristica fundamental da construcao narrativa de José¢ Saramago a absor¢do da
palavra do outro, o que implica a absor¢ao também do sentido dessa palavra, que, em seu novo
contexto, o qual comanda a interpretacdo, ¢ transfigurado”. Esse viés saramaguiano também

remete ao raciocinio de Bakhtin (1997a), ao se referir ao dialogismo, ao apontar que

as palavras do outro [sd0] ocultas ou semiocultas, e com graus diferentes de
alteridade. Dir-se-ia que um enunciado € sulcado pela ressonancia longinqua
e quase inaudivel da alternancia dos sujeitos falantes e pelos matizes
dialogicos, pelas fronteiras extremamente ténues entre os enunciados e
totalmente permeaveis a expressividade do autor (p. 318).

Nessa ressonancia trazida por The god of the labyrint, percebe-se que o texto
policialesco desenvolvido pelo rigido escritor Quain®’, criado por Borges, que busca desvendar
um assassinato, acompanha Ricardo Reis, em O ano, ao longo de toda a narrativa, sem ter,
contudo, sua leitura finalizada. O personagem ora comeca e interrompe a leitura do livro, ora o
toma nas maos e desiste de ler, refletindo sobre retoma-lo ou nao. Nao foi, entdo, o leitor
inquieto que Borges prenunciou, nio reviu os capitulos com a ansia de desvendar enigmas®!,
pelo contrario, adormecia ao longo da leitura®?, nio conseguiu ultrapassar as primeiras paginas
e, portanto, ndo chegou a ser mais perspicaz que o detetive, para o deslinde do caso.

No filme, por outro lado, Botelho explora essa presenga cotidiana do livro, que sempre

esta na cabeceira de Ricardo Reis, por vezes fechado, por outras aberto em suas paginas iniciais,

80 Observa Redii (2013, p. 15) que “ambos sdo escritores preocupados com aspectos formais de sua obra
e contidos no que diz respeito a paixado, pela qual nem Quain, nem Reis, seriam lembrados”.

81 “abriu uma vez mais The god of the labyrinth, ia ler a partir da marca que deixara, mas nio havia
sentido para ligar com as palavras, entdo percebeu que nao se lembrava do que o livro contara até ali,
voltou ao principio, recomegou” (Saramago, 2010, p. 438).

82 “Acendeu a luz, abriu The god of the labyrinth, leu pagina e meia, percebeu que se falava de dois
jogadores de xadrez, mas nao chegou a concluir se eles jogavam ou conversavam, as letras confundiram-
se-lhe diante dos olhos, largou o livro, agora estava a janela da sua casa do Rio de Janeiro” (Saramago,
2010, p. 178); “Continuou a leitura, mas, mesmo antes de chegar ao ponto em que deixara a historia,
comegou a sentir-se sonolento. Deitou-se, leu ainda duas paginas com esfor¢o, adormeceu na clareira
de um paragrafo” (Saramago, 2010, p. 262).
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como se pode observar nos planos 15, 32, 59, 70, 90, 92, 107, 14183, 334 ¢, finalmente, no 405,
quando resolve leva-lo embaixo do brago, ao acompanhar Pessoa para o além.

Observe-se que o local em que se vé o livro nunca € o de trabalho ou leitura informativa,
como a dos jornais, que se da na antessala do quarto ou mesmo na sala de estar do hotel, mas
sempre no ambiente de repouso de Reis, ao lado da cama, com o personagem prestes a dormir,
o que de fato acontece em vdrias passagens, como visto.

Essa escolha sugere uma leitura descompromissada, como se aqueles labirintos
policialescos lhe interessassem e seduzissem, porém nao instigassem uma leitura focada, como
a que fez com o livro de Tomé Vieira, como se vera adiante, ainda que seja para critica-la em
seguida. A ele ndo caberia — ou interessaria — uma leitura ativa, uma tomada de partido, uma

veia investigatdria propria daqueles que se interessam pelo género.

Figura 13 — Ricardo Reis descansa em sua cama; na mesa lateral, vé-se The god of the
labyrinth fechado

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 32).

8 No plano 141, pode-se observar Reis terminando a leitura da obra Conspiracdo, cujos comentarios
seguem adiante, enquanto The god of the labirinth permanece fechado na mesa lateral.



116

Figura 14 — Ricardo Reis interrompe a leitura de The god of the labyrinth para conversar com
Fernando Pessoa

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 90).

Sublinhe-se o paralelismo entre Quain, figura inventada por Borges, e Reis, figura
inventada por Pessoa e transubstanciada por Saramago e por Botelho. Trata-se de um escritor
ficcional lendo, ou tenteando ler, a obra de um outro escritor ficcional, o que prolonga as
veredas desse labirinto iniciado por Borges e estendido por Saramago/Botelho, embrenhando
0s personagens-autores ou autores-personagens das ficgdes, o que se coaduna com as ideias de
Teresa Cristina Cerdeira (2000, p. 232), quando afirma que “o deus do labirinto de Borges e o
deus do labirinto de Saramago adquirem mais que uma forga de alusdo, sdo a teoria posta em
pratica de um exercicio de fric¢do textual”. A ideia de fric¢do textual, trazida pela autora,
materializa, de maneira imagética e, portanto, com ares de cinematografica, o emaranhado de
vozes trazidas por Saramago na construcao do seu proprio labirinto ficcional e transpostas, em
seguida, para o audiovisual.

Afora o momento de apresentagao da obra, ja transcrito em cita¢do anterior, no romance,
o livro ¢ sempre retratado na cabeceira de Reis e faz parte de seu cotidiano — “Ricardo Reis se
finge distraido, no quarto, a folhear, sem ler, The god of the labyrinth, obra j& citada”
(Saramago, 2010, p. 56) —, sendo mencionado no romance por mais nove vezes, sendo a ultima
quando decide levar consigo o livro inacabado, ao acompanhar Fernando Pessoa para o além-

tamulo, apesar dos protestos do amigo:

Foi a mesa-de-cabeceira buscar The god of the labyrinth, meteu-o debaixo do
braco, Entao vamos, disse, Para onde é que vocé vai, Vou consigo, Devia ficar
aqui, a espera da Lidia, Eu sei que devia, Para a consolar do desgosto de ter
ficado sem o irmdo, Nao lhe posso valer, E esse livro, para que €, Apesar do
tempo que tive, ndo cheguei a acabar de 1é-lo, Ndo ira ter tempo, Terei o tempo
todo, Engana-se, a leitura é a primeira virtude que se perde, lembra-se. Ricardo
Reis abriu o livro, viu uns sinais incompreensiveis, uns riscos pretos, uma
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pagina suja, J4 me custa ler, disse, mas mesmo assim vou leva-lo, Para qué,
Deixo o mundo aliviado de um enigma (Saramago, 2010, p. 463).

O alivio seria por deixar o mundo sem o enigma que envolvia o assassinato, tema do
livro, ou deixar ele mesmo o mundo e suas intempéries, alienando-se definitivamente de
obrigagoes sociais e familiares, sem, contudo, deixar de levar consigo para uma outra dimensao
um objeto que materializa esse mundo real? No segundo sentido, corrobora Iarima Nunes Redii

(2013, p. 16), ao afirmar que

o fato de Reis se recolher em The god of the labyrinth como forma de se alienar
da realidade imediata ao seu redor e dos acontecimentos do mundo sem, no
entanto, conseguir concentrar-se no livro, parece apontar para um
desequilibrio escamoteado pelo horaciano poeta classicista, que, se ndo quer
envolver-se com o mundo, também ndo consegue esquecé-lo.

O desequilibrio apontado pela autora ¢ inerente as ressaltadas ambivaléncias do
personagem: se, por um lado, interessa-lhe um deus do labirinto criado por um autor pouco
conhecido — como o proprio narrador de O ano nos informa —, por outro, parece enfadado a
cada tentativa de leitura. No mesmo sentido, se na vida terrena ndo conseguiu desvendar o
enigma proposto pelo romance, enquanto ainda possuia a faculdade da leitura, no além, a
impossibilidade de enxergar acarretaria a manutengdo eterna do mistério. Ainda assim, mesmo
com as ressalvas feitas por Fernando Pessoa, decide levar consigo a obra com a leitura
inacabada, assim como deixou inacabados, na vida, os seus entendimentos e as suas decisoes
acerca de temas varios, sem levar em consideragdo os prejuizos individuais — Lidia e sua
gestagdo em curso — e coletivas — seu pais corrompido pelas teias dessa suposta neutralidade,
materializadas por um neofascismo emergente.

E interessante observar, retornando-se ao conto de Borges que menciona The god of the
labyrinth, a mengao aos enxadristas. O jogo de xadrez que permeia a narrativa borgiana, com a
carga metaforica da estratégia e paciéncia com que um jogador dessa modalidade precisa ter,
ressoa em uma ode ricardiana — intitulada Ouvi contar que outrora, quando a Pérsia, citada

magistralmente no romance, enquanto Reis 1é uma noticia de jornal®, e bem aproveitada

84« Addis-Abeba estd em chamas, as ruas cobertas de mortos, os salteadores arrombam as casas, violam,
saqueiam, degolam mulheres e criangas, enquanto as tropas de Badoglio se aproximam, Addis-Abeba
esta em chamas, ardiam casas, saqueadas eram as arcas e as paredes, violadas as mulheres eram postas
contra os muros caidos, trespassadas de langas as criangas eram sangue nas ruas. Uma sombra passa na
fronte alheada e imprecisa de Ricardo Reis, que ¢é isto, donde veio a intromissdo, o jornal apenas me
informa que Addis-Abeba estda em chamas, que os salteadores estdo pilhando, violando, degolando,
degolando, enquanto as tropas de Badoglio se aproximam, o Didrio de Noticias nao fala de mulheres
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também no filme (pls. 301 e 302), em uma das poucas explosdes emocionais de Ricardo Reis
na obra cinematografica.

No filme, Reis ouve a noticia na radio, em vez de 1é-1a no jornal. Em seguida, intercala
versos da ode em questdo com a repeti¢ao de palavras ouvidas no aparelho. As vozes — da radio
e de Reis — ficam sobrepostas, até que um repentino siléncio se faz, ao tempo que ele comega a
declamar versos de variadas odes, como se buscasse reproduzir, nas ideias de Adriano Schwartz
(2004, p. 135) “o folhear das paginas de um livro ou de uma série de papéis”®’. O médico-poeta
recita versos, de modo encadeado, como se compusesse um novo poema: Vem sentar-te comigo,
Lidia, a beira do rio; A palidez do dia é levemente dourada; Nado tenhas nada nas mados; e
Sabio é o que se contenta com o espetdculo do mundo (pls. 301 e 302), verso esse que, como ja
comentado, instigou Saramago a desenvolver a obra e serve como uma espécie de leitmotiv no
romance.

A escolha de Botelho para a sua declamagdo no unico momento da pelicula em que se
vé um descontrole emocional de Ricardo Reis, até entdo placido, ainda que por vezes
incomodado, pode querer simbolizar a revolta do proprio autor romanesco com O
comportamento passivo do heteronimo diante das atrocidades apresentadas por aquele
espetaculo do mundo de 1936. Por outro lado, um indice explicito do seu olhar atento e também
revoltado ao se deparar, quando da producao da pelicula, no ano de 2019, com a emergéncia de
governos neofascistas pelo mundo.

Essa pluralidade de vozes explicitada na sequéncia retoma o conceito bakhtiniano de

polifonia, conforme observamos na seguinte pontuag¢do do autor:

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes [...]
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de
ordem superior a da homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo ¢
precisamente na polifonia que ocorre a combinacdo de varias vontades
individuais, realiza-se a saida de principio para além dos limites de uma
vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade artistica da polifonia ¢ a vontade
de combinacdo de muitas vontades, a vontade do acontecimento (Bakhtin,
1997, p. 24).

A vontade artistica elucidada por Bakhtin ¢ materializada em O ano, sobretudo quando,

ainda na pelicula, Reis comeca a escrever, como se estivesse no proprio momento de criagao

postas contra os muros caidos nem de criangas trespassadas de langas, em Addis-Abeba ndo consta que
estivessem jogadores de xadrez jogando o jogo do xadrez” (Saramago, 2010, p. 330-331).

85 Acrescenta o autor (2004, p. 135): “Percebe-se que, mais do que o volver de folhas, cria-se uma
simulagdo de acelerado flashback cinematografico. Ricardo Reis revé sua vida por intermédio de sua
obra”.
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artistica, uma estrofe de Ouvi contar que outrora, quando a Pérsia, até que €, novamente
interrompido pela radio, que apresenta, desta vez, noticias de Salazar. Trata-se de uma
sequéncia em que a polifonia se expressa de maneira praticamente literal: ora por meio da
imprensa, com suas noticias sobre guerras e ditadores, ora por meio das vozes liricas de Ricardo
Reis poeta, cuja voz primeva € pessoana.

Vejamos alguns excertos da longa ode intitulada Ouvi contar que outrora, quando a

Pérsia:

Ouvi dizer que outrora, quando a Pérsia
Tinha ndo sei qual guerra,

Quando a invasdo ardia na Cidade

E as mulheres gritavam,

Dois jogadores de xadrez jogavam

O seu jogo continuo.

A sombra de ampla arvore fitavam

O tabuleiro antigo,

E, ao lado de cada um, esperando os seus
Momentos mais folgados,

Quando havia movido a pedra, e agora
Esperava o adversario,

Um puticaro com vinho refrescava
Sobriamente a sua sede.

Ardiam casas, saqueadas eram

As arcas e as paredes,

Violadas, as mulheres eram postas
Contra os muros caidos,
Traspassadas de langas, as criancas
Eram sangue nas ruas...

Mas onde estavam, perto da cidade,
E longe do seu ruido,

Os jogadores de xadrez jogavam

O jogo do xadrez.

Inda que nas mensagens do ermo vento
Lhes viessem os gritos,

E, ao reflectir, soubessem desde a alma
Que por certo as mulheres

E as tenras filhas violadas eram

Nessa vitoria proxima,

Inda que, no momento que o pensavam,
Uma sombra ligeira

Lhes passasse na fronte alheada e vaga,
Breve seus olhos calmos

Volviam sua atenta confianga

Ao tabuleiro velho.

Quando o rei de marfim esta em perigo,
Que importa a carne € 0 0SS0
Das irmas e das maes ¢ das criangas?
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Quando a torre nao cobre

A retirada da rainha alta,

Pouco importa a vitoria.

E quando a mao confiada leva o xeque
Ao rei do adversario,

Pouco pesa na alma que 14 longe
Estejam morrendo filhos.

[.]

Imitemos os persas desta historia,

E, enquanto 14 por fora,

Ou perto ou longe, a guerra ¢ a patria ¢ a vida
Chamam por nos, deixemos

Que em vao nos chamem, cada um de nds
Sob as sombras amigas

Sonhando, ele os parceiros, ¢ o xadrez

A sua indiferenga.

(Reis/Pessoa, 2018, p. 118-120).

Os xadrezistas apostos na ode funcionam como proje¢do prototipica de Ricardo Reis,
uma vez que restam inabalaveis diante do tabuleiro, enquanto uma guerra acontece com todos
os elementos de crueldade a ela inerentes, a exemplo de saques, estupros, assassinatos, sem que
nem mulheres nem criangas sejam poupadas. Aos jogadores, s importam as estratégias do
jogo, a manutencao da torre, a salvaguarda do rei de marfim, pouco pesando “na alma que 14
longe estejam morrendo filhos”, tampouco que “as tenras filhas violadas eram”.

Em outras palavras, a estagnacao de Reis, subsidiada pela alienagdo com que ele deseja
se manter, muito embora informado dos acontecimentos de sua época e de sua patria, faz com
que, ndo obstante a irritagdo com o absurdo das argumentagdes fascistas, ele mantenha sua
postura epicurista, fazendo-se uma “apologia da leveza, da inutilidade, da desvinculagdo tanto
dos prazeres mundanos [a gldria, a fama], quando dos espirituais [o amor]” (Schwartz, 2004, p.
142). Diria, ainda, o sujeito lirico, na mesma ode: “Meus irmdos em amarmos Epicuro / E o
entendermos mais / De acordo com nés-proprios que com ele, / Aprendamos na historia / Dos
calmos jogadores de xadrez / Como passar a vida” (Reis/Pessoa, 2018, p. 118-120).

Como se ndo bastasse sua postura indiferente, o sujeito lirico conclama para que se imite
os jogadores de xadrez “enquanto 14 por fora, / Ou perto ou longe, a guerra e a patria e a vida
Chamam por n6s”. Ricardo Reis, parecendo ouvir o chamado, a medida que a patria lhe exigiu
um posicionamento, optou pela vida etérea, “resignado com sua desumanidade” (Schwartz,

2004, p. 51).
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Nessa perspectiva, alude Sara Griinhagen (2021), ao dissertar sobre os entrelagamentos
entre o conto de Quain, retratado em The god of the labyrinth, o enredo de O ano, a metafora

do jogo de xadrez e a situacao politica de Portugal naquele 1936:

O cenario politico da Europa de 1936 é sombrio, como a Lisboa deste Ricardo
Reis, como o romance recriado de Quain, sugerindo, todos eles,
desdobramentos funestos: a morte aparece com frequéncia na narrativa e sera,
enfim, o ponto de chegada de O ano, anunciado desde o titulo. Dai que este
morto e esta cena que tanto assombram Ricardo Reis reflitam em alguma
medida sua prépria trama, ndo s6 porque morrera, mas também pelo modo
como, alheadamente, torna-se peca no jogo politico de entdo, circulando sem
saber por casas brancas e pretas, envolvendo-se com seu contexto e tornando-
se mesmo alvo da PVDE [Policia e Vigilancia e Defesa do Estado]. A
metafora do jogo de xadrez ¢é, porém, mais complicada que isso: se até certo
ponto Ricardo Reis ¢ também vitima, o romance procura pOr a prova
sobretudo a sua ambic¢do de espectador ausente (p. 54).

A ideia de espectador ausente, trazida pela autora, implica uma espécie de ruptura entre
as convicgodes daquele “monarca sem rei” (Saramago, 2010, p. 82) e contemplador convicto e
a sua posicao, tal qual uma peca de xadrez, no jogo estratégico de uma politica nefasta que ora
se apresenta pelas noticias, enquanto ele, sereno, “vé a vida a distancia a que esta” (Reis/Pessoa,
2018, p. 66-67), ora se manifesta hostil e agressivamente, como se observa tanto no momento
do seu interrogatdrio, quanto no do comicio fascista, como se vera adiante.

Com o mesmo raciocinio, Botelho, ao adaptar O ano, critica, nas entrelinhas de sua
escolha, dentre tantos saramagos, os semelhantes a Ricardo Reis que resistem, na atualidade da
producdo, ou seja, nos anos 20 do século XXI, como espectadores ausentes, como que
anestesiados, ante a emergéncia de governos totalitarios testemunhada em vérios paises, dentre
eles o Brasil. O ano, sob essa 6dtica, representa um filme de dentincia e, a0 mesmo tempo, de
resisténcia, pelo olhar de um realizador que se aproveitou da verve acida de Saramago, como
grito de alerta para uma (H)historia que comecava a se repetir.

De toda sorte, a ideia do labirinto borgeano, por meio da obra resgatada por Saramago,
impde-se como elemento fulcral da construgdo de Ricardo Reis, personagem em espiral desse
“romance policial sem enredo”, como sugere Orlando Grossegesse (2003), no subtitulo de um
de seus estudos.

Nesse contexto, a personagem Lidia se imiscui na narrativa com uma proposta, por
vezes toldada pelo interesse afetivo-sexual, de ofertar ao senhor doutor Ricardo Reis uma
espécie de fio que o interligue a realidade, ndo aquela apresentada pelos jornais patrocinados

pelo governo, cuja leitura ele fazia manha apds manha, mas aquela que ela sabia pela voz do



120

seu irmao Daniel. De lugar social inferior ao de Reis e ciente do abismo que os separava, Lidia
enfrentava a crenga irrestrita do médico na imprensa e nos feitos de um ditador que era exaltado.

Ao desenrolar o seu fio estruturante que buscava trazer um etéreo Ricardo Reis para a
dura realidade na qual estavam inseridos diante de um sistema funesto, bem como para as
implicagdes e de uma paternidade, Lidia apresentava uma conversdo as avessas do médico-
poeta, se tomarmos como base as mulheres das outras obras estudadas a seguir, com base na
intermidialidade, Marilia e Maria Clara, respectivamente personagens de Conspiragdo e de A
revolu¢do de maio. Ambas buscavam, a luz dos ditames do regime, converter seus respectivos
amantes aqueles ideais sombrios que regiam o inicio do século XX. Lidia, de maneira inversa,
tencionava, por meio da ferramenta que lhe era acessivel, ofertar a Ricardo Reis a possibilidade
de enxergar os acontecimentos e compreendé-los por meio de um olhar menos oficial e mais
humano.

A tautologia da escrita (Griinhagen, 2021) presente em O ano tem, portanto, uma ligacao
estruturante com a ideia de labirinto presente na obra de Borges ¢ materializado pela obra The
god of the labyrinth, o que fomenta a discussdo acerca da construg@o em espiral do personagem
Ricardo Reis, que espelha o ser humano e o povo portugués no labirinto de sua identidade no
momento histérico vivido, aproximando a obra, conforme assevera Grossegesse (2003, p. 119),

a um livro infinito.

3.2.2 Conspiragdo: um insistente conselho

A novela Conspiragdo ¢ uma das poucas obras ndao candnicas tomadas como intertexto
em O ano. Tomé Vieira, seu autor, destacou-se profissionalmente mais como jornalista, atuando
como redator dos jornais O século e Jornal de Noticias, bem como diretor na revista quinzenal
de tom sensacionalista O crime, e menos como escritor. No entanto, o seu resgate por Saramago
“¢ importante no contexto da narrativa porque paradigmatica daquilo que se produziu nao
apenas durante o Estado Novo portugués, mas por toda Europa e além-mar” (Griinhagen, 2021,
p. 473), uma vez que envereda pelo género propaganda.

Desse modo, funciona como mais um signo de divulgagdo do regime, promovendo uma
visdo politica especifica, bem como de persuasdo dos seus leitores, intengao explicita do Dr.

Sampaio, em O ano, ao recomendar a obra a Ricardo Reis, ap6s identificar no médico alguém

“de sua gente” (Saramago, 2010, p. 144).
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Nao € que se trate de um bom livro, desses que t€m lugar na literatura, mas ¢é
de certeza um livro 1util, de leitura facil, e que pode abrir os olhos a muita
gente, Que livro ¢ esse, O titulo é Conspiragdo, escreveu-o um jornalista
patriota, nacionalista, um Tomé Vieira, ndo sei se ja ouviu falar, Nao, nunca
ouvi, vivendo 14 tdo longe, O livro saiu ha poucos dias, leia-o, leia-o, e depois
me dira, Nao deixarei de o ler, se mo aconselha (Saramago, 2010, p. 146).

Como observado no excerto, os proprios termos usados pelo notario — til, patriota,
nacionalista, que pode abrir os olhos — para enaltecer a obra, em detrimento do fato de ser um
bom livro, sinaliza a vertente utilitaria da novela. Em outras palavras, serve como ferramenta
de conversdo para aqueles ainda ndo adeptos das ideias neofascistas que se insurgiam em
Portugal, 4 moda da Itdlia e da Alemanha, bem como de deleite para os que ja se coadunavam
com elas.

O ir6nico narrador, desde a descricdo inicial do livro, ndo deixa davidas sobre a sua falta
de méritos, inclusive denominando-o no diminutivo, 8 medida que confessa certa vergonha de

estar seguindo a orientagdo do pai de Marcenda:

Ricardo Reis logo no dia seguinte foi comprar o livrinho, levou-o para o
quarto, ai o desembrulhou, sigilosamente, € que nem todas as clandestinidades
sd0 o que parecem, as vezes nao passam de envergonhar-se uma pessoa do
que vai fazer, [...] mas este livrinho ird dizer como uma alma de mulher se

\

langou na generosa cruzada de chamar a razdo e ao espirito nacionalista

alguém a quem ideias perigosas tinham perturbado, [sic] (Saramago, 2010, p.
149, grifo nosso).

Nesse trecho, como observa Sara Griinhagen (2022) em seu artigo De nacionalismos
hiperbolicos e leituras faceis: a conspiragdo d’o ano da morte de Ricardo Reis, mais uma vez,
entremeadas com a narrativa, as pesquisas preparatorias de Saramago a partir dos jornais da
época vieram a tona no texto de O ano, desta feita de maneira quase literal, ja que a reprodugao
digitalizada da noticia do Jornal O século, que a autora traz como ilustragdo, aponta: “ha na
novela [...] um delicado fio amoroso para colocar ante os nossos olhos uma alma de mulher
lancada na tarefa de chamar a razdo e ao espirito nacionalista alguém a quem idéas perigosas
tinham perturbado” (p. 477).

Observe-se que o proprio Saramago nos dd um indicio sutil acerca da citacdo, quando
apde o advérbio latino sic, indicando transcricdo exata de um texto original, ainda que com a
presenca de algum erro.

No mesmo sentido, as fotocopias da obra Conspiragdo, deixadas por Saramago em seu
espolio, hoje arquivado na Biblioteca Nacional de Portugal (Esp. 45/10) sinalizam, a partir dos

grifos e dos comentarios apostos na marginalia, elementos e, por vezes, trechos inteiros da
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novela aproveitados no romance. A exemplo disso, em O ano, talvez por Conspiragdo se tratar
de obra pouco conhecida, o narrador discorre por cerca de 7 paginas acerca de sua sinopse,
acompanhando, em tempo real, a leitura de Ricardo Reis, que foi feita em um s6 rompante.
Por apresentar similaridade quase literal, propomos a observacdo comparativa de um
excerto de Saramago, em O ano, ¢ outro de Tomé Vieira, em Conspira¢do, transcritos na tabela

2.

Tabela 2 — Excertos de O ano e de Conspiragdo: uma comparagdo

O ano da morte de Ricardo Reis

Conspiragdo

“ser comunista €
querem que haja patrdes nem operarios, nem leis
nem religido, ninguém se baptiza, ninguém se
casa, 0 amor nao existe, a mulher é uma coisa que
ndo vale nada, todos a ela podem ter direito, os
filhos ndo tém que dar satisfacdo aos pais, cada
um governa-se como entender” (Saramago, 2010,
p- 151).

& ser pior que tudo, eles ndo

“— Comunista... comunista... ¢ assim uma coisa
como...eu sei la... € pior que tudo. Os comunistas
sdo aqueles que desejam um mundo em que ndo
haja patrdes nem operarios, um mundo que se
governe por si proprio, onde ndo haja leis nem
religides. Ninguém se baptiza, ninguém se casa;
0 amor nao existe, a mulher € uma coisa que nao
vale nada, todos a ela podem ter direito... Eu sei

14, € uma coisa pior que tudo” (Vieira, 1936, p.
66).
Fonte: Elaboragao propria (2024).

Além da literalidade explicita do texto de Tomé no de Saramago, percebemos que, em
Conspiragdo, o personagem Sr. Alves ¢ instado a explicar o termo comunista e, de maneira
bastante didatica, com “uma bela antologia de discursos anticomunistas®®” (Guerreiro, 2014, p.
24), como convém a uma obra propagandistica, disserta sobre os significados funestos do termo.
Em sua explanagdo, acrescenta, que os comunistas “ndo respeitam as ideias dos outros, atacam
a propriedade, incendeiam igrejas, numa palavra fazem a desordem” (Vieira, 1936, p. 67).

Essa estratégia de difundir falsas informagdes acerca dos supostos e temidos inimigos
da boa ordem do Estado e da familia foi bem aproveitada por Saramago e também configura
lugar-comum em momentos de ascensdo de governos extremistas, além de se repetir de forma
ciclica e quase com os mesmos termos — remetendo ao fazer desordem, apontado na novela de
Vieira, rememore-se a expressao espagos de balburdia, tomada pelo entdo ministro da educacao
do ex-presidente do Brasil, ambos ligados a extrema direita, ao se referir as Universidades

Federais do pais, no ano de 2019 %7.

8 “lieu a un beau morceau d’anthologie de discours anticommuniste” (Guerreiro, 2014, p. 24).

87 Diria o entdo Ministro da Educagdo Abraham Weintraub a revista Carta Capital, em 29/09/2019: “As
universidades sdo caras e t€m muito desperdicio com coisas que ndo tém nada a ver com produgio
cientifica e educagdo. Tém a ver com politicagem, ideologizagdo e balbtirdia. Vamos dar uma volta em
alguns campus [sic] por ai? Tem cracolandia. Estamos em situacdo fiscal dificil e onde tiver balburdia
vamos pra cima”. De acordo com a CNN Brasil, até o ano de 2025, apos cinco processos imputados
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Pensamos que a repeticdo literal do texto de Tomé, como se pode observar tanto na
tabela 2 como na seguinte reproducdo dos grifos de Saramago nos materiais preparatdrios
deixados no espolio, marca e critica exatamente essa replicacdo de falas pejorativas, cujo
objetivo € a conversdo, sobretudo se a populacdo que ¢ doutrinada, ndo tem substrato de
conhecimento politico, histérico e filosoéfico para compreender a manipulagdo estabelecida.
Isso ocorre no texto de Vieira, destacado por Saramago nas paginas 66 e 67 de Conspiragdo:
quem pergunta o que significa comunismo ao Sr. Alves, em Conspira¢do, ¢ um dos

frequentadores da taberna, pessoa do povo, que aparenta desconhecer por completo o termo.

: JO . ~ . , .
Figura 15 — Fotocopia da obra Conspiracdo como parte dos materiais preparatorios de O ano
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Fonte: BNP Esp. N45/10 (1983).

Sob a mesma perspectiva, aponta Emanuelle Guerreiro (2014), ao discutir sobre o que

denomina de ficgdo ao servigo da propaganda salazarista:

E neste Portugal que, finalmente, renasce, surge também o retrato de um povo
rural e cristdo, humilde, certamente analfabeto, mas honesto e trabalhador,
apegado a sua historia e que volta a acreditar na sua na¢do e no seu governo.

pela Comissdo de Etica Ptiblica da Presidéncia da Republica, o ex-ministro recebeu a punigio de censura
ética, a maior parte por manifestagdes publicas indevidas, foi demitido da Universidade Federal de Sao
Paulo, em razdo do alto nimero de faltas injustificadas, por determina¢do da Controladoria-Geral da
Unido, e se tornou inelegivel para cargos efetivos e em comissdo ou, ainda, para fungdes de confianga
no poder publico, pelo interregno de 8 anos.
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A juventude, aqui representada pelos protagonistas Marilia de Souza e Carlos
Duarte [este ultimo recolocado no bom caminho pela primeira], dois
estudantes de Direito, d& corpo a este <<homem novo>>, estes portugueses e
portuguesas moldados pela ideologia salazarista que irdo garantir a
sustentabilidade do regime (p. 3, tradugdo nossa)®.

A autora, além de corroborar a ideia da manipulacao das massas para a sustentagao do
regime, pontua importantes valores da época: o ruralismo, que sinalizava uma virtude da raca
a partir do trabalho duro e honesto, e o catolicismo como identidade nacional, que fortalecia o
ser portugués, mantendo a crenga de seus fi€is nos bons feitos do governo. Feitos esses, alias,
que também foram explorados por Vieira com longas listas laudatérias, estratégia que também

se vera na analise do filme A4 revolucdo de maio:

Por todo o pais a obra deste governo, que ndo veio pedir-nos votos nem
prometer coisa alguma, ¢ formidavel. Trabalhos de grande envergadura, como
portos, estradas, bairros econdmicos, navios de guerra, edificios publicos, que
estavam a apodrecer, em tudo isso tem sido gasto o dinheiro que pagamos,
com proveito ¢ administragdo. Ha por toda a parte uma melhoria notavel, quer
sob 0 aspecto econdomico quer sob o aspecto financeiro. E € uma coisa destas
que alguns pretendem deitar a baixo (Vieira, 1936, p. 69).

O raciocinio desenvolvido por Vieira (1936) ¢, portanto, simples — e simplista: o
governo entrega o que existe de melhor & populagcdo; os que ndo valorizam suas obras
formidaveis estdo equivocados. O narrador de O ano, apods a leitura de Reis, informa: [...]
“fechou o livro, leu-o depressa, as melhores licdes sdo estas, breves, concisas, fulminantes”
(Saramago, 2010, p. 152). E o médico-poeta sentencia: “Que estupidez” (Saramago, 2010, p.
152).

Essa reagdo do personagem seguida por uma subita irritagdo — “aborrece o mundo
inteiro, a chuva que nao para, o hotel, o livro atirado para o chdo, o notario” (Saramago, 2010,
p. 152) — indica que, ndo obstante sua postura contemplativa do mundo, as ideias ufanistas de
Vieira ndo lhe convenceram nem agradaram, como supusera o Dr. Sampaio.

Em paralelo a tessitura do texto saramaguiano, no que diz respeito a utilizacdo dos
materiais preparatdrios, vé-se na personagem Marilia a representacdo da mulher responséavel

pela regeneragdo de um homem politicamente desviado, como assim se entendia, ou, nas

8 “Et dans ce Portugal qui renait enfin se dessine également le portrait d’un peuple rural et chrétien,
humble, certes analphabéte mais honnéte et travailleur, attaché a son histoire et qui se prend a nouveau
a croire en sa nation et en son gouvernement. La jeunesse, représentée ici par les protagonistes Marilia
de Souza et Carlos Duarte (ce dernier remis dans le droit chemin par la premiére), deux étudiants en
Droit, incarne cet «homme nouveauy, ces femmes et ces hommes portugais modelés par l'idéologie
salazariste qui garantiront la pérennité du régime” (Guerreiro, 2014, p. 3).
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palavras de Saramago (2010, p. 149), como ja mencionado, empenhada na “generosa cruzada
de chamar a razdo e ao espirito nacionalista alguém a quem ideias perigosas tinham
perturbado”.

Na novela, Carlos ¢ um estudante de Direito em Lisboa que, influenciado por colegas,
participa de uma greve académica, apds a qual somente ele foi preso. Marilia, sua colega e filha
de um senador republicano destituido pelo regime, que ndo compartilha de seus ideais politicos,
¢ a Unica a visita-lo e, sutilmente, a convencé-lo a ndo mais participar de “conspiragdes em
politica” (Vieira, p. 160).

Ainda no periodo de reclusdo, o estudante anuncia a sua conversao as ideias propostas

por Marilia, para a satisfacdo da moca:

— Abandonar a politica! Nao estou para me arriscar por uma doutrina que eu
suponho a melhor, com elementos que sdo... sei 14, os piores. [...] ndo sirvo
para colaborar com fantochadas. S6 encontrei ambiciosos, ma f€, interesses,
despeitos e, uma vez ou outra, alguns loucos.

— Eu bem lhe dizia Carlos. Ainda bem que vocé os conhece agora, ainda a
tempo (Vieira, 1936, p. 114).

Temos, assim, em Conspiragdo, obra nitidamente de propaganda, o estabelecimento de
mais um diadlogo intertextual importante para a narrativa de O ano, que o resgata como
referéncia, inclusive tomando-lhe como empréstimo longas citagdes. E um livro de divulgagao
do regime dentro de um outro livro, cujo personagem principal se v€ imiscuido, e, muitas vezes,
surpreso com as especulacdes e engenhosidades desse mesmo regime.

Rememore-se que, logo em seguida a leitura integral de Conspiragdo, diferentemente
de The god of the labirynth, cuja leitura, como visto, restou incompleta, Ricardo Reis recebe
uma convocag¢ao para depor perante a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PDVE). Sua
reacdo invoca a obra de Tomé Vieira: “mas porqué, 6 deuses, se eu nada fiz que me possa ser
apontado, ndo devo nem empresto, ndo conspiro, ainda mais me convengo de que ndo vale a
pena conspirar depois de ler a Conspiragdo, obra por Coimbra recomendada” (Saramago, 2010,
p. 185-186).

Ao questionar seus caros deuses acerca do recebimento da contrafé, em um misto de
ingenuidade e de alienagdo, percebemos que Reis ainda se mostra alheio ao que ocorria naquele
ano de 1936, ou, nas palavras de Sara Griinhagen (2024, p. 115), “por mais aborrecida que tenha
julgado a novela, [Reis] demora para entender os problemas dos dois mundos, isto €, aquele da

ficcdo propagandistica e aquele da realidade politica de seu entorno™.
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Sabemos, no entanto, que, ndo obstante as mulheres que o cercavam e que o
questionavam acerca de seus posicionamentos, a exemplo de Marilia, de Conspiragdo, e, como
se vera a seguir, Maria Clara, de 4 revolug¢do de maio, nao houve arrependimentos, tampouco

conversao, talvez porque, para Reis, a resposta estava “além dos deuses”.

3.3 O ano e o cinema: A revolucdo de maio

A Revolugdo de maio (1937) é um filme realizado por Anténio Lopes Ribeiro, cujo
epiteto era o cineasta oficial do regime.

Essa informagdo preambular ¢ significativa no que concerne a escolha saramaguiana de
inserir a pelicula no enredo do romance, bem como as referéncias de Botelho ao manté-la na
adaptacdo, uma vez que Ribeiro escreveu o argumento do filme com Antonio Ferro, fundador
e diretor do Secretariado da Propaganda Nacional (SPN)®. Em outras palavras, trata-se de um
filme encomendado pelo regime para fomentar a propaganda dos feitos nacionais daquela
época, enaltecendo os progressos do pais desde que o governo totalitario assumira o poder.

Corroborando essa ideia, assim aponta Luis Reis Torgal (1996, p. 297-298):

O Salazarismo compreendeu, desde cedo, a importancia do cinema como
forma de Propaganda do regime, sobretudo ao nivel da ‘informag¢do’. O SPN,
logo em 1935, organizava o “cinema ambulante”, que percorria o pais,
contribuindo, assim, como também com bibliotecas cuidadosamente
escolhidas e com o ‘teatro do povo’, para a modelagdo da ‘cultura popular’.
Por sua vez, o controlo da censura evitava a difusdo de mensagens que nao
estivessem de acordo com essa cultura modelo [...]. Anténio Lopes Ribeiro
foi, sem duvida, o cineasta mais sensivel a esta campanha de propaganda
através do cinema e o mais bem preparado tecnicamente, devido ao facto de
ter contactado com o cinema soviético e os seus grandes realizadores.

Também realizador de filmes como Gado Bravo (1934), Feiti¢co do Império (1940) e
Pai tirano (1941), bem como Amor de Perdi¢do (1943) e O primo Basilio (1959), adaptacdes
de obras literarias, Lopes Ribeiro se imiscuiu de tal maneira com o servigo propagandistico que,

em 1938, partiu, junto a Oscar Carmona’®, em uma viagem para as coldonias portuguesas na

% De acordo com Luis Reis Torgal (2000, p. 35), “a escolha do jornalista, escritor, cinéfilo e intelectual
multifacetado Antonio Ferro para a dire¢do do Secretariado Nacional de Informagao mostra afinal que
Salazar, apesar do seu tdo decantado ruralismo, soube entender as virtudes ‘ptblicas’, ou ‘politicas’, dos
meios de comunicagdo, antigos € modernos, como a literatura, o panfleto, o cinema ou a radio, que pos
a funcionar, de forma regular, em 1935”.

% Militar, Oscar Carmona foi o Presidente da Republica Portuguesa — 3° da Ditatura ¢ 1° do Estado
Novo —, de 1926 a 1971.
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Africa, a fim de captar imagens para futuros documentirios de propaganda, também
encomendados pelo Estado Novo. Sua relagdo com o regime, portanto, foi intima e duradoura
(Cinemateca portuguesa, s.d.).

Em artigo publicado no Cinéfilo, suplemento semanal do jornal O século, logo apos a
estreia do filme em junho de 1937, o realizador apontou os quatro pontos cardeais que

nortearam o filme:

servir o cinema portugués, [...] servir o publico portugués, [...], servir a
propaganda de Portugal, filmando o espeticulo formidavel que desfilou
perante os aparelhos de filmar as mais lindas paisagens, os nossos mais belos
trajos, grandes artistas nossos, a obra formidavel do Estado Novo, o nosso
Exército, a nossa Marinha, a nossa Esquadra, a nossa Aviagdo, e, finalmente,
servir a politica de Salazar, o exemplo singular do que pode fazer o cérebro
aliado ao brago, o brago aliado ao coracao (Ribeiro, 2014, p. 505-506).

Pela manifestacdo assertiva, percebe-se que Lopes Ribeiro ndo sé assumiu o cognome
pelo qual ficou conhecido, como fazia questdo de reiterar que estava a servico do regime
salazarista, razao pela qual se faz ainda mais evidente o proposito da escolha de Saramago e da
énfase dada por Botelho a presenca da obra nas respectivas narrativas, uma vez que subsidia
varias camadas de elementos criticos, como se discutird em seguida. Cronologicamente, a obra
foi bem aproveitada na diegese de O ano, porque, embora o filme A revolugdo tenha sido
lancado em 1937, a sua producdo ocorreu em 1936, ano em cujo entorno se passa a narrativa
de O ano.

Antes das discussdes acerca dos entrelagamentos entre as obras, apresentaremos a seguir
uma breve sinopse do filme de Lopes Ribeiro.

A Revolugdo de maio tem como protagonista César Valente, cujo sobrenome ja anuncia
um grande feito enfatizado pela pelicula, qual seja a sua conversdo ao regime. Comunista,
inicialmente membro da resisténcia clandestina, que ia de encontro ao regime de Salazar,
regressa do exilio com o objetivo de irromper uma revolugcdo em maio de 1936. Hospeda-se em
um quarto de pensao e se apaixona pela filha da anfitria, a doce Maria Clara, cujo pai havia sido
assassinado dez anos antes por um companheiro revolucionario.

A jovem também se interessa por ele e, pouco a pouco, sobretudo depois que César
comega a ser perseguido pela policia politica e se vé na iminéncia de ser preso, comeca a
dissuadi-lo acerca de suas convicgdes politicas, convencendo-o de que o regime era a melhor
escolha para a patria, bem como que a sua conversao politica seria a unica forma a viabilizar

um relacionamento com ela propria. O casal chega a ser vigiado, e Maria Clara interrogada,
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mas a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE), ao observar que César Valente ja ¢
adepto ao regime, sequer o considera como ameaga: ele se tornara um dos seus.

Aqui, ¢ inevitavel perceber um eco da narrativa de Conspira¢do, como ja foi abordado
em sec¢do anterior, muito embora, como assevera Sara Griinhagen (2022), a Revolugdo de maio
ndo seja uma adaptagdo filmica da obra de Tomé Vieira. Afirma a autora que “ndo hd uma
relagdo direta entre a novela e o filme e ndo se pode afirmar, por exemplo, que a primeira serviu
de inspiragdo para o segundo; nenhum crédito ¢ dado no filme ou nos jornais da época”

(Griinhagen, 2022, p. 474). Ricardo Reis, em O ano, também estabelece paralelos similares:

Comegaram as filmagens da Revolu¢do de Maio que conta a histéria de um
foragido que entra em Portugal para fazer a revolugdo, ndo aquela, outra, e é
convertido aos ideais nacionalistas pela filha da dona da pensdo onde vai
hospedar-se, clandestino, esta noticia leu-a Ricardo Reis primeira, segunda ¢
terceira vezes, a ver se libertava um imprevisto eco que zumbia no fundo
recondito da memoria, Isto lembra-me qualquer coisa, mas das trés vezes ndo
conseguiu, e foi quando ja passara a outra noticia, greve geral em Corunha,
que o ténue murmurio se definiu e tornou claro, nem sequer se tratava de uma
recordacdo antiga, era Conspiragdo, esse livro, essa Marilia, a historia dessa
outra conversdo ao nacionalismo e seus ideais, que, a avaliar pelas provas
dadas, sucessivas, t€m nas mulheres activas propagandistas, com resultados
tao magnificos (Saramago, 2010, p. 265).

O que podemos considerar, em termos de semelhancas indubitdveis, ¢ que, em ambas
as obras, Conspiragdo e A revolugdo, ha evidente teor propagandistico, além da a conversao do
protagonista por intermédio e esfor¢o de mulheres, “esses anjos de pureza e abnegagdo que
procuram fervidamente as almas masculinas transviadas, se perdidas ainda melhor, nem uma
lhes resiste”, nas palavras de Saramago (2010, p. 265).

Fazendo-se, ainda, uma menc¢do a uma personagem feminina de O ano, temos que
Marcenda assumiria, acaso tivesse estabelecido uma relagao firme com Ricardo Reis, como
discutido no capitulo anterior, esse papel de salvadora do homem com tendéncias politicas
possivelmente desvirtuadas, tal como fizeram Maria Clara, em 4 revolugdo, e Marilia, em
Conspirag¢do. Compreendida, na sociedade da época, como mulher-modelo, representante do
ideal esperado, ou seja, estudada, comedida e adepta aos ideais da patria autoritaria, Marcenda,
tal qual as mulheres ficcionais que a antecederam e foram retomadas por Saramago e, depois,
por Botelho, uma vez atraindo o afeto de Ricardo Reis, resgatd-lo-ia de possiveis mas

inclinagdes.
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Retornando-se ao objeto da presente se¢do, podemos, ainda, estabelecer alguns paralelos
entre as narrativas, quais sejam a pelicula de Lopes Ribeiro, o romance de Saramago e a sua
adaptacao filmica.

Inicialmente, observamos os planos iniciais de ambos os filmes: tomadas panoramicas
do Tejo atravessado por grandes navios. Em 4 revolu¢do, inominados, em O ano, o Highland
Brigade, que havia transportado Ricardo Reis do Rio de Janeiro até Lisboa, e 0 Dao, ja também
mencionado por Saramago no inicio do romance, como se a prenunciar o tragico desfecho dessa

embarcagao:

Sdo contratorpedeiros, senhor, nossos, portugueses, ¢ o Tejo, o Do, o Lima,
0 Vouga, o Tamega, o Dao é aquele mais perto. Nao fazem diferenga, podiam
mesmo trocar-lhes os nomes, todos iguais, gémeos, pintados de cinzento-
morte, alagados de chuva, sem sombra viva nos conveses, as bandeiras
molhadas como trapos, salvo seja € sem ao respeito querer faltar, mas enfim,

7

ficAmos a saber que o Dao ¢ este, acaso tornaremos a ter noticias dele
(Saramago, 2010, p. 8).

Dos navios, desembarcam dois estrangeiros em seus proprios paises: César Valente,
comunista evadido que voltava a patria buscando uma revolu¢do, e Ricardo Reis,
contrarrevolucionario convicto, um monarquico sem rei que havia se autoexilado no Brasil em
virtude da insatisfacdo com a instauragdo de uma Republica. O primeiro retorna na mira da
policia politica; o segundo, inicialmente incognito, passa a ser alvo apenas depois das
especulagdes de Salvador, gerente do hotel onde se hospeda, que tende a observar a vida dos

clientes e, quigd, denunciar comportamentos que supdem tragos de clandestinidade.

Figura 16 — Vista panoramica do Tejo em A4 revolugdo de maio

Fonte: 4 revolugdo de maio (1937).
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Figura 17 — Vista panoramica do Tejo em O ano da morte de Ricardo Reis

Lisboa, 29 de Dezembrt

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 1).

Os titulos e as legendas das imagens situam lugar e tempo das narrativas,
desencontrando-se no ano apenas por trés dias, dado que Ricardo Reis chega a Lisboa
exatamente um més depois da morte de Fernando Pessoa, ainda no ano de 1935. No entanto,
observamos que a cronologia de A4 revolugdo se adapta perfeitamente a diegese de O ano, que,
afora esses primeiros dias da chegada do protagonista, transcorre integralmente no ano de 1936.

Esse ano, pois, ¢ emblematico nas duas produgdes, ndo obstante seja enfatizado a partir
de vieses que, sem se sobrepor uns aos outros, complementam-se: enquanto no filme de Ribeiro
0 ano marca as comemoragoes dos dez anos do Golpe de Estado de 1926, enaltecendo os feitos
da patria, que ¢ retratada com tom ufanista ao longo de toda a pelicula, o 1936 de Saramago,
adaptado por Botelho, ressalta a ascensdo dos governos totalitarios, também com personagens
ufanistas, mas construidos de forma caricata, como Dr. Sampaio, Salvador e a autoridade que
realiza o interrogatério de Reis. Isto ¢, a medida que o filme de Ribeiro soergue o governo sem
ressalvas, mesmo porque encomendado por ele proprio com esse proposito, o texto
saramaguiano apresenta as sombras desse ano que, metonimicamente, representa o regime e €
transubstanciado por Botelho, com olhar semelhante, para a linguagem cinematografica.

[lustrativamente, pensemos na sequéncia de A revolug¢do em que Valente comparece ao
Instituto Nacional de Estatistica para analisar as benesses realizadas pelo governo portugués
nos ultimos anos. Os planos que a compdem sdo entremeados por legendas que informam
dados, todos eles mostrando crescimentos efetivos de 1926 até 1935, e por um didlogo comico
entre dois homens em um bar, que alegam justamente o contrario do que os dados mostram, ou
seja, como se tivessem tomados pelo espirito revolucionario que distorcia a realidade. Em
outras palavras: os clandestinos se revoltavam com noticias falsas, enquanto a verdadeira

situacdo do pais era comprovada com dados fornecidos pelo governo.
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Assim, dados estatisticos s3o apresentados em louvor ao governo, tais como: o
desemprego em relacdao ao nimero de habitantes, comparando-o ao de outros paises europeus;
o numero crescente de escolas primadrias e de liceus; a isencdo de pagamento de matriculas; o
plantio de arvores; a exportagdo; a construcao civil; a industrializac¢ao; a construgdo de estradas;
a conservagao e restauragdo de templos, castelos e muralhas; o equilibrio das contas publicas;
a reducdo da taxa de juros; a assisténcia a mae e a crianga, dentre outros. Esses dados, desse
modo, apontam para os elementos estruturantes de um governo elevados a sua ultima poténcia
e, supostamente, embasados por pesquisas confidveis em institutos oficiais.

Em O ano, os feitos de Salazar sdo lidos por Ricardo Reis com desconfianga, ainda que
na maioria das vezes acredite nas noticias dos jornais, e recebidos com tom de ironia e, ndo
raro, de ridicularizacdo por Fernando Pessoa. Vejamos o seguinte didlogo entre os dois

personagens:

Tal qual, mas voltando a Salazar, quem diz muito bem dele é a imprensa
estrangeira, Ora, sdo artigos encomendados pela propaganda, pagos com o
dinheiro do contribuinte, lembro-me de ouvir dizer, Mas olhe que a imprensa
de ca se derrete em louvagdes, pega-se num jornal e fica-se logo a saber que
este povo portugués € o mais prospero e feliz da terra, ou esta para muito
breve, e que as outras nagdes sO terdo a ganhar se aprenderem connosco, O
vento sopra desse lado, Pelo que lhe estou a ouvir, vocé nao acredita muito
nos jornais, Costumava lé-los, Diz essas palavras num tom que parece de
resignagdo, Nao, ¢ apenas o que fica de um longo cansago (Saramago, 2010,
p. 306).

Reis alude aos artigos elogiosos sobre Salazar sem esbogar desprezo ou euforia, ao que
informa Pessoa, com tom irdnico sobre o patrocinio da imprensa nacional aos escritos
estrangeiros, assim como os exageros perpetrados pelos jornais locais.

Essa observagio é feita com um tom de ironia e de fadiga, a moda de Alvaro de Campos,
cujo tom de desanimo pode ter influenciado o didlogo anterior, ou de Bernardo Soares e o
soturno ritmo impresso no Livro do desassossego, o que constitui mais um indice do Saramago
proficuo leitor de Pessoa. Diria Campos/Pessoa (2007, p. 206-207) em sua poética: “O que ha
em mim ¢ sobretudo cansago / Nao disto nem daquilo, / Nem sequer de tudo ou de nada: /
Cansago assim mesmo, ele mesmo, /Cansago”. Soares/Pessoa (2019, p. 290), a seu turno, ao
tratar sobre “o cansaco antecipado de todos os gestos, a desilusdo antecipada de todos os
sonhos”, afirmaria: “era como um cansago do esfor¢o existente, um vago sono Sobrevindo aos
ultimos gestos de agir”.

A leitura do jornal, que também ¢ retomada por Botelho na adaptacdo, se estende até

chegar ao ponto que Reis informa ao amigo:
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E que, segundo a declaragdo solene de um arcebispo, o de Mitilene, Portugal
¢ Cristo e Cristo ¢ Portugal, Esta ai escrito com todas as letras, Que Portugal
¢ Cristo e Cristo ¢ Portugal, Exactamente. Fernando Pessoa pensou alguns
instantes, depois largou a rir, um riso seco, tossicado, nada bom de ouvir, Ai
esta terra, ai esta gente, e ndo pode continuar, havia agora lagrimas verdadeiras
nos seus olhos, [...] Sendo assim, precisamos de saber, urgentemente, que
virgem nos pariu, que diabo nos tentou, que judas nos traiu, que pregos nos
crucificaram, que timulo nos esconde, que ressureicdo nos espera, Esqueceu-
se dos milagres (Saramago, 2010, p. 308-309).

Esse trecho do romance foi bem aproveitado por Botelho na adaptagdo, a medida que os
fartos risos do Fernando Pessoa cinematografico, que até entdo se mostrava comedido, bem
como seu aporte gestual, que aponta para a incredulidade daquelas informagdes, conferem a
sequéncia uma camada a mais de ironia, ao se estabelecer um paralelo entre os acontecimentos

biblicos e a declaragdo de que Portugal seria Cristo, e Cristo seria Portugal.

Figura 18 — Fernando Pessoa ri com as exalta¢des a Salazar

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 282).

Em outras palavras, temas que em um texto de teor propagandistico, como o de 4
revolugdo de maio, seriam tratados com extrema seriedade, com o intuito de engrandecer todo
e qualquer ato do regime, nos textos de Saramago e de Botelho, por outro lado, foram motivo
de risos e de escarnios sobre a questdo politica, inclusive satirizando-a a partir de elementos

biblicos — outra marca do afiado autor romanesco’' —, o que ratifica a ideia de que o ano de

! Saramago, como se sabe, era ateu e severo critico da Igreja Catolica institucionalizada, com seus
dogmas e castigos. Temas como a [Santa!] Inquisi¢do foram tratados em obras como O memorial do
convento (1982), mas o apice dessa estética acida do autor se deu em O Evangelho segundo Jesus Cristo
(1991), que ocasionou a revolta da Igreja ¢ uma ameaga velada de que, se fizesse parte dela, seria
excomungado, o que seria certamente menos importante para ele do que o desprezo de parte de seus
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1936 serve como pressuposto para as obras, mas elas sdo desenvolvidas a partir de tendéncias
diferenciadas e até mesmo opostas: a publicidade do regime, por um lado; a sua critica, por
outro.

Outro elemento que aparece nos dois filmes — A revolugdo de maio ¢ O ano — sao os
calendarios. Como abordado em capitulo anterior, a escolha de Jodo Botelho em enquadrar os
calendarios em vérios planos da pelicula, inclusive alongando-os um pouco, possivelmente com
a intencdo de que fosse bem observada a data, parece ter o intuito de demarcar bem os
acontecimentos, como o més do interrogatério de Ricardo Reis ou o dia da Revolta dos
Marinheiros, como se pode observar nos seguintes frames:
plano, o calendario

Figura 19 — Victor acompanha o depoimento de Ricardo Reis; em segundo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 216).

conterraneos portugueses, o que, de fato aconteceu, tendo em vista a tradi¢do catélica fervorosa do pais.
O desgosto do escritor foi tamanho que decidiu fazer morada na ilha de Lanzarote, Espanha, mas ndo o
impediu de, em sua ultima obra, Caim (2009), ja debilitado pela doenca, renovar a critica a religido,
gerando nova onda de furor por parte da Igreja.
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Figura 20 — Salvador fica feliz com a noticia da Revolta dos Marinheiros; em segundo plano,
o calenddrio

P
Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 397).

Em A revolugdo de maio, do mesmo modo, dias importantes para a narrativa, como o
1.° de maio, Dia do Trabalho, que simbolizaria o labor incessante do governo para implementar
acoes que enriquecessem, cada vez mais, o pais, € 0 27 de maio, véspera do dia comemorativo
da revolucdo que ¢ anunciada desde o titulo da obra, também tiveram destaque, mas,
diferentemente de O ano, em vez de posiciond-los na mise-en-scene, foram tomados por Lopes

Ribeiro em planos proprios, como se pode vislumbrar a seguir:

Figura 21 — Calendéario 1 enquadrado em 4 revolugdo de maio; a data surge em plano
autdonomo

[

SEXTA-FEIRA

Fonte: A revolugdo de maio (1937).
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Figura 22 — Calendario 2 enquadrado em A revolug¢do de maio; a data surge em plano
autdonomo

Fonte: 4 revolugdo de maio (1937).

E possivel observar uma sutileza, além da escolha de manter os calendarios a mostra: a
fonte utilizada nos folhetos se assemelha — o que sugere que ha, de fato, uma conversa entre as
duas peliculas, para além das citagdes expressas na obra de Saramago e retomadas por Botelho.

Além disso, percebe-se que as datas eleitas para destaque no filme de Ribeiro se
relacionam com os objetos de enaltecimento do governo, ou seja, trabalho intenso da maquina
estatal, em um caso, e o louvor a revolucao que trouxera a ditadura dez anos antes daquela data,
em outro. Desse modo, enfatizam, de maneira expressa, por meio do resgate das datas, a
propaganda dos feitos do governo.

Em O ano, por outro lado, ambas as datas remontam a momentos de tensao de Ricardo
Reis: primeiro o interrogatorio que o deixa aflito e inconformado com as perguntas que lhe sdao
feitas, em seguida a Revolta dos Marinheiros, que o abala profundamente pelo clima de
animosidade que se estabelece e, principalmente, pela morte de Daniel, irmdo de Lidia. Em
outras palavras, as datas ressaltadas em 4 revolugdo remetem a euforia das massas; as de O ano
apontam para o desespero do protagonista.

Outro ponto de semelhanga entre os filmes sdo o encontro dos enamorados — César
Valente e Maria Clara, em 4 revolugdo; e Reis e Marcenda, em O ano (pl. 187) —, em praga
publica. Os primeiros se encontram no Jardim de Sao Pedro de Alcantara, os segundos, no Alto
de Santa Catarina, possivelmente por serem lugares neutros e livres de ameacas para os casais
cujas relagdes ainda sdo veladas. O que eles nao percebem, entretanto, € a observagao minuciosa
de pessoas, em ambos o0s casos, idosos, que, aproveitando-se de sua aparéncia inofensiva,

sentam-se em bancos proximos e captam cada movimento dos personagens.
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Figura 23 — Valente e Maria Clara sdo observados

Fonte: A revolugdo de maio (1937).

Figura 24 — Ricardo Reis e Marcenda sdo observados

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 187).

Em 4 revolucdo, o idoso &, na verdade, o chefe Moreira®? disfar¢ado — o que se pode
observar quando retorna para a base e retira as barbas posticas —, que desiste de prendé-lo por
entender que ele ndo oferece riscos e tem “boa cabeca e bom coragao” (1h52min), sendo indicio
da conversdao de Valente aos ditames do regime. Os idosos de O ano, por outro lado, ndo
parecem ser institucionalizados — o narrador ja anunciava no romance: “Os dois velhos

conversavam, Podia ser pai dela, disse um, Isto ¢ com certeza arranjinho, disse o outro”

2 Membro da policia politica que aguardava por Valente desde a sua chegada no porto de Lisboa, com
o intuito inicial de prendé-lo.
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(Saramago, 2010, p. 201) — e, desse modo, fazem parte apenas do conglomerado de vigilantes
anonimos do regime.

A ideia apresentada se ratifica pelo fato de Botelho ter escolhido ndo mostrar os velhos
lendo jornais - como que a disfarcar a observagdo do casal - como ocorre em 4 revolugdo e,
também, ¢ descrito de maneira reiterada por Saramago no romance, inclusive depois da

mudanca de Reis para apartamento em frente ao Alto de Santa Catarina:

Ah, muito obrigado, senhor doutor, e o gordo avanga sorrindo, ergue daquela
bandeja de prata o dobrado periddico, esta como novo [...] esta leitura nao ¢é
pela primeira pagina que comeca, antes de mais nos informaremos sobre as
desordens e agressdes, os desastres, a necrologia, os diversos crimes
(Saramago, 2010, p. 291).

Em outras palavras, a vigilancia dos velhos de O ano, uma vez que ndo eram membros
da policia politica, era lugar-comum naqueles tempos sombrios em que qualquer atitude tida
como suspeita poderia ser motivo para uma dentincia, uma investiga¢ao sem devido processo
legal, torturas, prisoes e desaparecimentos definitivos.

No mesmo sentido, tem-se as vizinhas de Ricardo Reis, que controlam o seu transito e
a sua intimidade com as mulheres, fato que foi bem explorado por Botelho em alguns planos,
como mostram os pls. 243, 258 e 259 — “Talvez ja trabalhasse para ele na outra morada, Pode
ser, vizinha, pode ser, ndo digo que ndo, mas também pode ser que haja ali arranjinho, os
homens sdo uns rabaceiros, aproveitam tudo” (Saramago, 2010, p. 276).

O proprio Salvador, como ja comentado, exerce também essa fungao, utilizando-se de
seu cargo privilegiado de gerente do hotel, que conhece o itinerario dos hospedes, passa a
observar os passos de Ricardo Reis enquanto ele mora no local, a disseminar rapidamente as
informagdes sobre a rotina do médico com outros hdspedes, bem como com o amigo policial
Victor, que, além de acompanhar o sombrio interrogatorio, persegue-o pela cidade.

Nesse contexto, em que pese nao constar como intermidialidade em O ano, mas ratificar
as mesmas ideias e ambientes retratados tanto nessa pelicula como em A4 revolugdo, faremos
um breve comentario sobre o premiado filme brasileiro Ainda estou aqui (2024), de Walter
Salles, tragando alguns paralelos entre os olhares dos realizadores.

Vencedor do Oscar 2025 na categoria Melhor Filme Internacional, ap6s duas outras
indicacdes — Melhor Atriz € Melhor Filme —, além de outros prémios importantes, como o Globo
de Ouro, na categoria Melhor Atriz em Filme de Drama, com Fernanda Torres, trata-se de uma

adaptagdo de livro homonimo de Marcelo Rubens Paiva. A narrativa aborda o desaparecimento
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criminoso do engenheiro e ex-deputado federal Rubens Paiva, pai do autor do romance, no
inicio da década de 1970, periodo de endurecimento da ditadura militar no Brasil.

O clima de medo, as ameagas ¢ as evasdes involuntarias com ares de autoexilio — como
a dos amigos de Rubens e a da sua filha mais velha — sdo bem explorados na pelicula, inclusive
de maneira explicita, uma vez que retrata as prisdes violentas de Eunice, esposa de Rubens, e
de uma filha adolescente do casal, retiradas de suas proprias casas para prestar depoimento em
local incerto, uma vez que obrigadas a usar um capuz no trajeto para um destino nao sabido. As
torturas fisicas e psicologicas e os assassinatos perpetrados pelo regime, toldados por sumigos
inexplicados, como o de Rubens, objeto central da narrativa, também sdo evidenciados pelo
realizador, que apresenta aquele ano de 1970, que, embora filmado em pelicula colorida, a partir
do sumig¢o de Rubens, adquire um tom sombrio, com 0s personagens transitando na penumbra,
fosse em suas proprias casas, fosse nas prisdes.

Em O ano, que também possui um tom sombrio, balizado tanto pela escolha do preto e
branco, como do jogo de luz e sombra, marca estética do autor, observa-se uma atmosfera de
torturas e de violéncias que so ¢ sugerida, muito embora muito bem compreendida nas sutilezas
das escolhas de Botelho.

Nesse sentido, questiona e reflete Marcel Martin (2005, p. 75): “Este papel diabdlico e
misterioso das sombras nao terd o seu fundamento na angustia ancestral que o homem sente
perante a obscuridade? O ecra parece dar vida a todos os mitos milenarios da luta do homem
contra as trevas € 0s seus mistérios, a eterna luta entre o bem ¢ o mal”. Essa ideia faz-se
expressiva tanto na constru¢do de um Ricardo Reis repleto de dualidades, como em trechos
marcantes da obra, como na tensdo da sequéncia do interrogatorio de Reis e, antes disso, no
desespero de Lidia quando tem noticia da notificagdo para comparecimento a policia, ja que ela
conhecia os desdobramentos daquelas inquiri¢des, por ter um irmao militante de esquerda, que
vivia sob constante risco.

Na série 1936: O ano da morte de Ricardo Reis®®, essa conjuntura de apreensio se eleva,
quando, ap6s o interrogatério, Reis € escoltado por Victor até a saida do departamento: “Pode

abrir a porta para este senhor. Ele estd autorizado a sair”. O funcionario, entdo, desengaveta um

% Em 2022, a Radio e Televisio de Portugal (RTP) passou a exibir, em sua plataforma RTPplay, a série
1936 — O Ano da Morte de Ricardo Reis, com cinco episodios de cerca de 45 minutos cada, que
constituem uma versdo estendida do filme. O sinal da referida emissora s6 ¢ transmitido dentro do
territorio portugués e nao foram langadas versdes em DVD tampouco em outros canais de streaming
com acesso mais amplo, de modo que as referéncias a ela serdo trazidas pontualmente, na presente
investigacdo, a partir das espectacdes da pesquisadora ao longo do periodo em que morou em Coimbra
— Portugal, para a realizag@o do doutoramento sanduiche, € apenas quando se mostrarem produtivas para
a analise e/ou para a construcdo de argumentos.
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molho de chaves, destranca uma grande porta de madeira e libera Ricardo Reis. Nos
cumprimentos a Victor, ele assevera, desviando-se do insuportavel cheiro de cebola exalado
pelo funcionario: “Espero que tenha acabado de vez”, ao que Victor responde, em tom
superficialmente amigavel e, em verdade, ameacador: “Isso nunca se se pode garantir”. Que
seria, entdo, do poeta-médico, acaso tivesse sido considerado suspeito ou um perigo para o
regime?

No romance, Saramago (2010) parece incisivo na resposta, ao reproduzir as palavras
dos policiais: “Senhor doutor Ricardo Reis, se eu tivesse no seu lugar, responderia, ¢ muito
melhor para si, escusamos de complicar desnecessariamente o caso” (p. 193); “levante as maos
ao céu por tudo ter acabado em bem” (p. 193); “muito bem, tenho outras maneiras de o saber,
se for preciso” (p. 191). Podemos também invocar Chico Buarque, que responderia essas
indagacdes, por meio do sujeito lirico de Acorda amor (Buarque, 1974)°*: “Se eu demorar uns
meses / Convém, as vezes, vocé sofrer / Mas depois de um ano e eu ndo vindo / Ponha a roupa
de domingo / E pode me esquecer”.

Outra semelhanca entre as duas obras consiste na énfase dos realizadores, Botelho e
Salles, a insisténcia dos interrogadores das respectivas policias politicas que — ap6s identificar
os interrogados com uma forte luz branca em suas faces, o que, por si, ja sugere intimidagdo —

perguntaram insistentemente o motivo do retorno ao Brasil®®

, incutindo a ideia de que o médico
fugira de alguma revolta no Brasil, no caso de Ricardo Reis, em O ano, e o reconhecimento de
fotos de pessoas tidas como suspeitas pelo regime, no caso de Eunice, em Ainda estou aqui. Em
ambas as sequéncias, observa-se a penumbra, o inconformismo dos interrogados, € o tom
ameacador dos policiais.

A principal diferenga, entretanto, surge com os direcionamentos dos personagens:
Botelho escolhe seguir o fim dado por Saramago, com um Ricardo Reis que da as costas para
um mundo efervescente, sem tomar partido. Salles, por sua vez, também opta pelo fim dado

por Marcelo Paiva, que, por sua vez, retrata, no romance, sua historia familiar: Eunice segue

em frente — valendo-se do sorriso como forma de resisténcia — na criagao dos seus cinco filhos,

%4 Disponivel em: https://www.chicobuarque.com.br/obra/cancao/136. Acesso em: 20 dez. 2024.

% No romance, Saramago ja colocava em evidéncia a repeti¢do das perguntas, bem como a indugio do
doutor-adjunto as respostas que pretendia ouvir de Reis, antes de informar ao médico que “advogados
ndo entram naquela casa” (Saramago, 2010, p. 191), como se observa nos seguintes excertos: “Responda
sO ao que eu pergunto, deixe as razdes comigo, sera a maneira de tudo correr bem entre nos” (Saramago,
2010, p.190); “Em geral os médicos ndo emigram, ndo tinha doentes aqui” (Saramago, 2010, p. 190);
“E agora voltou, Sim, voltei, Porqué, Os emigrantes portugueses as vezes voltam, Do Brasil quase
nunca” (Saramago, 2010, p. 190); “Quer dizer que de repente lhe deram as saudades da patria, depois
de dezasseis anos de auséncia” (Saramago, 2010, p. 190).
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na retomada dos estudos para se tornar uma advogada militante da causa indigena e na busca
incessante pelo reconhecimento da morte de Rubens, cuja certidao de obito foi emitida apenas
no ano de 1996%%. Sdo, portanto, dois personagens ambientados em contextos politicos
semelhantes, que tomam caminhos opostos: ele, o da passividade; ela, o da luta efetiva.

Dessa forma, ao tracar um paralelo com um filme brasileiro langado apenas quatro anos
apos O ano, que também aborda de maneira atenta e sensivel os crimes perpetrados por
governos totalitarios que, embora em paises distintos, t€m um propdsito € um modo de agir
semelhantes, percebemos que a inser¢ao metaficcional do filme 4 revolugdo de maio tanto no
romance de Saramago como no filme de Botelho carrega uma gama de significados simbdlicos
que se imbricam com o tom critico das duas ultimas obras.

O modo minucioso como Botelho traz a sequéncia de metaficcdo, que se estende do
plano 347 ao 359 da pelicula e j4 comentado no capitulo anterior, pode, por fim, coadunar-se
com o olhar de Salles, ao discorrer sobre Ainda estou aqui, em entrevista concedida ao Jornal
Nacional logo apos a indicagdo ao Oscar: “As pessoas entenderam que essa historia primeiro
ndo era s6 sobre o nosso passado, ela era sobre o nosso presente. Um presente que se torna

perigosamente proximo em outros lugares do mundo™”.

% De acordo com o jornal Folha de Sdo Paulo, em 23 de janeiro de 2025, mesmo dia da indicagio do
filme Ainda estou aqui (2024) ao Oscar nas trés categorias mencionadas, houve uma retificacdo na
certiddo de obito de Rubens Paiva. A partir de entdo, a causa da morte se inscreve como “ndo natural,
violenta; causada pelo Estado brasileiro no contexto da persegui¢ao sistematica a populacao identificada
como dissidente politica do regime ditatorial instaurado em 1964”. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2025/01/certidao-de-obito-de-rubens-paiva-e-corrigida-e-diz-
que-morte-foi-causada-por-estado-na-ditadura.shtml. Acesso em: 24 jan. 2025.

7 A matéria, com trechos da entrevista do realizador e dos protagonistas de Ainda estou aqui (2024),
esta disponivel em: https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2025/01/23/ainda-estou-aqui-recebe-
3-indicacoes-ao-oscar-melhor-filme-melhor-filme-internacional-e-melhor-atriz-para-fernanda-
torres.ghtml. Acesso em: 28 jan. 2025.
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4 SOB AS SOMBRAS AMIGAS, SONHANDO A SUA INDIFERENCA: RICARDO REIS
E O PALIMPSESTO DE REALIDADES E FICCOES

4.1 Questdes sobre adaptacao

De acordo com as ideias de Linda Hutcheon (2013), a adaptag@o apresenta-se com uma
dupla visdo: ela ¢ produto e, a0 mesmo tempo, processo.

Considerando O ano da morte de Ricardo Reis com produto da adaptacdo do romance
saramaguiano e, do mesmo modo, cientes de que “estudar adaptacao ¢ estudar cinema”
(Azerédo, 2012, p. 135), pretendemos, nesta secao, discutir alguns elementos inerentes a teoria
da adaptagdo, que podem embasar e justificar os processos eleitos pelo realizador na consecugao
da obra.

Nas ideias de Jodo Batista de Brito, no ensaio Texto literdrio e filme: como ler o
confronto? (2006), as estratégias utilizadas nas adapta¢des ndo configuram apenas cortes,
acréscimos ou deslocamentos, mas transformagdes do texto-fonte, ja que conferem a linguagem
verbal da literatura uma forma ndo-verbal, icOnica e, portanto, cinematografica.

Sendo assim, com fulcro nas ideias ja discutidas ao longo desta investigacdo, no sentido
da negativa de uma suposta hierarquia entre as artes (Bazin, 1991; Hutcheon, 2013; Stam, 1992;
2000; 2003; 2006; 2008), ocasido em que o cinema figuraria como parasita da literatura e,
assim, dependente dela, tencionamos elaborar uma analise critica da obra filiando-nos as ideias

de Azerédo, ao afirmar que,

em vez de fidelidade, intertextualidade; em vez de reveréncia ao canone e ao
classico, a incorporagao também do contexto da cultura de massa; em vez da
hierarquizacao entre artes e da énfase no significado “original”, a valorizagdo
da criatividade advinda do didlogo e da confluéncia entre diferentes
linguagens (Azerédo, 2012, p. 139).

Antes, porém, de adentrarmos na andlise ou, nas ideias de Jacques Aumont e Michel
Marie (2019, p. 17), de “decompormos de uma maneira significativa” o filme O ano da morte
de Ricardo Reis (2020), discorreremos sobre o seu realizador, Jodo Botelho.

Natural de Lamego, distrito de Viseu — Portugal —, Botelho frequentou, na década de
1960, a Faculdade de Ciéncias de Coimbra, além da Faculdade de Engenharia do Porto. Durante
os tempos de estudante, foi dirigente do Centro de Iniciagdo Teatral e Académica de Coimbra

(CITAC) e membro dos Cineclubes de Coimbra e do Porto, onde consolidou a sua formagao
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cinematografica. Em 1974, estudou na Escola Superior de Cinema do Conservatoério Nacional
e, em 1977, iniciou a carreira de realizador®®.

Sua relagdo com a obra pessoana ¢ latente desde a realizagao do seu primeiro longa-
metragem, Conversa acabada, em 1981, cujo subtitulo ja anunciava a tematica: sobre Fernando
Pessoa e Mario de S4-Carneiro.

Além da relagdo dos dois amigos e da influéncia de um na poética do outro, o filme traz
os indices da producao de Pessoa de maneira assertiva: a comoda onde o poeta escrevia em pé
aparece em quase todos os pequenos quartos alugados para curtas temporadas; a arca onde
passara a guardar seus escritos também surge com frequéncia, assim como as pilhas de livros
no chio; a comunicacdo epistolar ¢ enfatizada em varios planos da pelicula; a produgdo de
diarios e a criagcdo das assinaturas dos heterdnimos, diferentes entre si e distintas também da
firma do proprio ortonimo, também ¢ ressaltada. Vé-se, ainda, o café 4 Brazileira — ainda com
a grafia da época —, e a rapidez da datilografia de Alvaro de Campos, representando a velocidade
futurista que pretendia imprimir aos versos. Tudo isso imiscuido na narrativa, cujo centro era a
relacdo entre os amigos.

Acerca da produgdo desse longa, Jodo Botelho declarou em entrevista ao Cahiers do

Cinema, n.° 303, de fevereiro 1987, reproduzida no encarte do DVD:

Nao me interessava qualquer reconstrucdo histérica. Em Portugal ndo ha
dinheiro para isso, e eu queria ser mais incisivo, fazer um filme do ponto de
vista do momento em que o fazia. Um filme como uma banda desenhada, sem
profundidade, a superficie, como se os actores fossem marionetes portadoras
de textos.

Também merece destaque o fato de que, na produgdo da pelicula, Botelho estava com a
tutela da famosa arca de escritos de Pessoa, que, antes de ser vendida para a Biblioteca Nacional
de Lisboa, foi-lhe emprestada pela sobrinha-neta do poeta, entdo em posse do objeto. Sobre o
assunto, em entrevista a revista Blimunda (2020, p. 78), afirma o diretor: “Levei a arca para o
estadio, nunca tive tanto siléncio enquanto filmava. As pessoas tinham um medo e um respeito
por aquilo... Ouviam-se as moscas. Era um siléncio, um respeito enorme, parecia uma coisa

mistica”.

% Informagdes contidas no sife oficial da Universidade do Porto, em artigo intitulado Antigos estudantes
ilustres da Universidade do Porto. Disponivel em:
https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera pagina?p pagina=antigos%?20estudantes%20ilustres%20-
%20j0%c3%a30%?20botelho. Acesso em: 09 mar. 2025.


https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?p_pagina=antigos%20estudantes%20ilustres%20-%20jo%c3%a3o%20botelho
https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?p_pagina=antigos%20estudantes%20ilustres%20-%20jo%c3%a3o%20botelho
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A partir desse contexto, podemos inferir que, ao ter contato direto com o aporte
documental original do proprio Fernando Pessoa, o realizador, além de sensibilizar o seu olhar
sobre a obra pessoana como um todo, eternizou a imagem do bau, hoje perdido®.

E importante ressaltar que as caracteristicas estéticas de Jodo Botelho, as quais
observamos ao longo das produgdes seguintes e, dada a recorréncia, passaram a se configurar
como marcas do autor, ja estavam presentes desde Conversa acabada.

Inicialmente, podemos observar a presenca da concepcdo teatral e, portanto,
intermidiatica, inserida na obra cinematografica de maneira explicita. Em Conversa acabada
(1981), vé-se a encenagdo de O marinheiro, texto dramatico de Fernando Pessoa, a que ele
denominou teatro estatico. Na cena, quase toda filmada em plongée’’’, vemos trés carpideiras
e uma morta sendo velada em uma sala adornada por um grande tapete, com o cadaver deitado
em um lencol azul. Todo o cenario é observado como se estivesse disposto em um palco, o que
estabelece um cruzamento de fronteiras entre as midias, expressdo cunhada por Rajewsky
(2012).

Essa presenga do teatro € recorrente na obra do realizador. O abrir e fechar de cortinas
vermelhas, como a reproduzir o inicio ou o fim de um espetaculo, além de demarcar o palco
que acaba inserido no enquadramento do filme, ¢ uma constru¢do comum, como podemos
perceber, além de Conversa acabada (1981), em obras como A corte do norte (2009), Os maias
(2014) e Peregrinagao (2017).

Em Os maias (2014), em excerto filmico em que se vé o nitido escopo teatral, o texto
encenado ¢ o proprio romance de Eca de Queiroz. Temos, entdo, uma passagem de metafic¢ao,
como nos ensina Bernardo (2010), ao fazer uma analogia com as babusckas, bonecas idénticas
feitas de madeira e em tamanhos diferentes, que se encaixam umas dentro das outras, tipicas da
Russia. No caso da pelicula, tem-se uma pega de teatro sobre um livro que, por sua vez, ja esta
sendo adaptado no filme que a contém.

Em outro momento, quando o protagonista Afonso da Maia descobre o incesto, um dos

temas centrais da narrativa, no filme, por tras dele, cai, abruptamente, uma cortina vermelha e

% De acordo com informagdes verbais prestadas pela equipe da Casa Fernando Pessoa, em visita
realizada pela pesquisadora em junho de 2023, a arca original se encontra hoje em local incerto. Apos a
familia vendé-la para a Biblioteca Nacional de Portugal em 1979, o objeto foi extraviado e,
provavelmente, encontra-se em posse de algum colecionador de identidade desconhecida. O bat que se
v€ no museu, que foi a ultima residéncia de Fernando Pessoa, no Campo do Ourique, em Lisboa, ¢ uma
réplica.

190 Trata-se de enquadramento com a cimera posicionada acima do objeto ou da pessoa, ou seja, em
termos cinematograficos, significa filmar com o angulo partindo de cima para baixo, como se fosse um
mergulho — plongée em francés.
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aveludada, tipica de teatro. Simbolicamente, caem as cortinas da mentira, para que a verdade
se imponha e o teatro da vida que estava sendo levada pelos personagens acabe, o que remete
a uma severa critica as hipocrisias sociais, marca de Eca, bem trabalhada por Botelho na
adaptacao. Em seguida, hd o enquadramento de uma representagdo pictdrica de Jesus, o que
leva a reflexdo sobre a culpa cristd que aquele momento diegético representa.

quando cai uma cortina por tras do

Figura 25 — Momento dramatico do enredo, personagem

Fonte: Os maias (2014).

Figura 26 — Cruzamento de fronteiras entre o romance, 0 cinema € o teatro

Fonte: Os maias (2014).

Acerca de sua opcao por manter o carater ficcional de suas peliculas em evidéncia, em
entrevista sobre o documentario O cinema, Manoel de Oliveira e eu (2016), ao fazer mengao
aos ensinamentos que obteve daquele a quem considera como maior referéncia na arte do fazer

cinematografico, Botelho assinala: ‘“Mentir muitas vezes para chegar a verdade! O que ¢
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verdade ¢ o que as pessoas sentem quando veem, o que se passa no ecri ¢ tudo mentira! E tudo
papeldo. Mostre isso, mostre que ¢ teatro, que estdo a representar!”!0!,

Com esse mesmo raciocinio, temos, desde Conversa acabada (1981), a impressao de
que as paisagens das janelas sdo falsas, como se fossem construidas a partir de computacao
grafica, com artes que ressaltam a intencdo do realizador de apontar reiteradamente a
ficcionalidade da obra.

Ao se utilizar de mecanismos que se distanciam de um realismo exacerbado, ¢ como se
Botelho manipulasse o efeito-cinema'%? (Seabra, 2014) de suas obras, deixando-o menos fluido,
como podemos observar, além de Conversa acabada (1981), em Tempos dificeis (1988), A
corte do norte (2009), Os maias (2014), Peregrinagdo (2017) e O ano da morte de Ricardo
Reis (2020).

As vistas das janelas, muitas vezes, aparentam ser quadros afixados nas paredes, o que,
além da aparéncia falsa ja ressaltada, também induz a outra vertente de arte muito presente na
obra de Botelho, que ¢ a pintura, como se observa em 77és palmeiras (1994) e Os maias (2014).
Esse ultimo, por exemplo, conta com uma cidade cinematografica rudimentarmente retratada,

de modo que a vida urbana e as paisagens sdo como grandes telas que ficam por tras do elenco.

Figura 27 — Paisagem urbana

L i

Fonte: Os maias (2014).

11 Disponivel em: https://cinemametropolis.com/entrevista-joao-botelho-o-cinema-manoel-de-

oliveira-e-eu/. Acesso em: 12 maio 2023.
192 Para Jorge Seabra (2014), o efeito-cinema consiste na possibilidade de o espectador se imaginar
dentro do espaco diegético criado pela fic¢do e, além disso, solidarizar-se com problemas e com
angustias por que 0s personagens passam.
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Figura 28 — Paisagem rural

Fonte: Os maias (2014).

No mesmo contexto, em 4 corte do norte (2009), observamos a utilizagao da técnica da
pintura viva'!®®, em que os atores reproduzem, com a utilizagio de cenarios, vestimentas e
gestuais, uma pintura supostamente conhecida e/ou facilmente identificdvel. Apos a
movimentagdo necessaria para a composicao da cena, os atores permanecem parados por alguns
segundos, como a simular a estatica pictorica ou uma das nuangas do pictural, nas ideias de
Liliane Louvel (2012).

A autora, que considera a estratégia como se assinalasse um como se ou uma referéncia

a tradugdo entre dois sistemas semidticos, ainda aponta:

O quadro vivo esta diretamente ligado & pintura e inscreve-se num projeto
estético apresentado como tal no proprio texto. [...] Muito admirados no século
XIX, aproximavam-se do teatro e da opera, também bastante em voga. [...] O
quadro vivo ndo depende tanto da subjetividade do leitor na medida em que,
na maioria das vezes, ¢ apresentado voluntariamente pelo narrador (Louvel,
2012, p. 55).

Essa voluntariedade, que acaba por revelar um maior grau de picturalizag¢do do texto, é
também utilizada como recurso na obra do realizador brasileiro Jorge Furtado — e também de
Guel Arraes. Conforme Afonso Manoel da Silva Barbosa (2017), a técnica consolida a
estruturacdo do processo dialogico, 2 medida que instaura a permuta de imagens e de

procedimentos estéticos. E acrescenta:

Os métodos de criag@o artistica sdo colocados na tela a fim de conotar a
permeabilidade do discurso, oferecendo-nos uma visdo que destitui o
isolamento na laboracdo estética. Ou seja, as influéncias multiplas estdo nao

183 Nomenclatura advinda da expresséo francesa “fableau vivant”.
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apenas incrustadas no sujeito pensante, mas encontram-se entrelacadas a
resultante desse processo (Barbosa, 2017, p. 92).

Em A corte do norte (2009), além dos planos que constituem a representacao da pintura
viva do quadro Judite e Holofernes, de Caravaggio, observamos uma réplica do quadro na
decoracao das salas do palacio — talvez uma alusdo a Rosamund, protagonista do filme que, tal
qual Judite, era cruel em suas vontades.

Na passagem biblica, Judite, a jovem vitiva de Manassés, seduz o general assirio
Holofernes e, em seguida, assassina-o para livrar o seu povo de sua tirania, libertando, entdo,
seu pequeno pais da opressdao do exército inimigo. Em 4 corte do norte, Rosamund luta para
desvendar os mistérios que rondam a morte da bisavd, cuja causa nunca foi revelada, buscando
livrar a familia dessa incognita que a acompanha ha geracdes.

Acerca do recurso de iluminagao utilizado por Botelho, a que denomina “trabalho quase
primitivo da cor e da luz” (Lisboa, 2014, n.p.), em um dos planos que envolvem a obra Judite

e Holofernes, assim assevera Ricardo Vieira Lisboa:

A esse proposito destaco um plano maravilhoso: segundo a historia de
Agustina, Rosamund tinha o hébito de olhar para o quadro da decapitacao de
Holofernes de Caravaggio da mesma forma que Rosalina fazia. Isto diz-nos a
narradora, ¢ Botelho filma-o assim; Ana Moreira/Rosamund olha para o
quadro, contracampo do quadro, a iluminacdo muda e passa a haver apenas
um foco localizado, que percebemos ser de um castigal, ¢ a camara recua ¢
estamos subitamente com Ana Moreira/Rosalina um século antes a olhar a dita
tela. E através da iluminagio que se faz o flashback e nio através da montagem
(Lisboa, 2014, n.p.).

Em paralelo aos mecanismos de iluminacdo utilizados por Botelho para traduzir
recursos estéticos, como o flashback apontado, percebe-se que os planos que enquadram as
obras de arte sdo longos, de modo que ¢ possivel contempla-las e, portanto, inferir sentidos
produzidos a partir da interligagdo entre a composi¢ao cénica e o enredo.

A seguir, as reproducdes de um frame de A corte do norte e da obra Judite e Holofernes,

de Caravaggio.
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Figura 29 — Pintura viva

Fonte: A corte do norte (2009).

Figura 30 — Judite e Holofernes

)104

Fonte: Caravaggio (1599

Caravaggio, por sinal, foi o artista barroco responsavel pela ascensdo e difusdo da
técnica do claro-escuro, que, no entanto, ja4 vinha sendo apresentada desde o Renascimento,
com Leonardo Da Vinci, artista que “pintava camadas de cor a partir dos tons escuros, clareando
areas de interesse e criando sombras para agregar volume a suas pinturas” (Guimaraes, 2023,
n.p.).

Essa técnica evidencia a variagdo das cores — em contraposicao a uma visao esttica e

harmdnica —, a partir de um maior contraste de luz, combinando elementos com caracteristicas

104 Disponivel em:  https://www.artequeacontece.com.br/cenastipicasaqa-judite-decapitando-

holofernes/. Acesso em: 10 abr. 2024.
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opostas, o que, além da ideia de movimento, de volume e de alta dramaticidade, sugere a énfase
nas antiteses.

Transposta para o cinema, cujas estratégias remontam ao Expressionismo Alemao e ao
Cinema Noir, estilo Gltimo que ja carrega no titulo uma sugestao da sombra, a técnica também
foi incorporada por Jodo Botelho no seu fazer cinematografico e pode ser observada de maneira
recorrente.

Em A corte do norte (2009), a titulo de exemplo, para além de tentar uma aproximacao
com o mestre do chiaroescuro, na realiza¢ao da pintura viva, como se v€ no plano cujo frame
foi anteriormente destacado, ¢ nitida a constatacdo de que todo o filme ¢ marcado por luz e
sombra. Os ambientes internos, muitas vezes, foram filmados na penumbra e com a iluminagao
direta e focal em algum objeto ou na face dos atores.

Outra estratégia do realizador que aproveita muito bem a técnica do claro e escuro,
quando se faz uma analise de sua obra filmica como um todo, € a cena recorrente das escadas,
em que as grades protetoras acabam sombreadas na parede, enquanto algum personagem,
filmado em plongée ou em contraplongée, e nunca em angulo sem nivelamento, mira algum
outro personagem, em um momento dramdtico do enredo, ndo raro envolvendo a ideia de
prisdes metafdricas, simbolicamente expressas pelas sombras do guarda-corpo nas paredes'®.

Em Tempos dificeis (1988) e em Os maias (2014), filmes com mais de 15 anos de
diferenca entre suas respectivas producdes, podemos observar a mesma estratégia, como se vé
nos frames que seguem. No primeiro, a personagem, que ¢ alcoolatra, desce as escadas em
desespero apds uma briga com o marido e, em seguida, cai da escada. O aprisionamento pelo
vicio e pelo casamento infeliz resta sugerido pela escolha cinematografica.

No segundo, sob 0 mesmo viés, vé-se a personagem de Maria Monforte, que, na primeira
fase da narrativa, abandona o marido para se casar com o amante — outra vez a ideia de saida
de um aprisionamento —, levando consigo a filha que, anos depois, retorna a historia e se envolve

em um romance incestuoso, tema central da trama, como ja comentado.

105 A repetigdo desse padrio foi observada a medida que a pesquisadora foi tendo acesso as peliculas de
Botelho, o que se deu, quase em sua totalidade, no periodo de doutoramento sanduiche, em Portugal,
uma vez que o acesso aos seus filmes, no Brasil, ¢é dificil e, além disso, eles ndo constam em quase
nenhuma plataforma de streaming, exceto a RTPplay, que s6 possui sinal em territorio portugués.
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Figura 31 — Forte contraste entre o claro e o escuro nas escadas de Tempos dificeis; nas
paredes, a sombra do guarda-corpo

REC TC: 00:28:16:09

Fonte: Tempos dificeis (988

Figura 32 — Forte contraste entre o claro e o escuro nas escadas de Os maias; nas paredes, a

Fonte: Os maias (2014).

Na sec¢do a seguir, quando da andlise de sequéncias de O ano da morte de Ricardo Reis
(2020), retornaremos a falar sobre a utilizacdo das escadas como recurso de Jodo Botelho para
a produgdo de sentidos.

Retomando, para uma ultima discussdo, a tematica da intermidialidade, além das
peliculas ja abordadas, uma outra que ressalta essa marca do realizador ¢ o Filme do
desassossego (2010), que ¢ mais uma ligagcdo, desta vez explicita desde o titulo, a obra
pessoana, uma vez que trata da adaptacao do Livro do desassossego.

Trata-se de uma obra de Botelho que, além do teatro e da pintura, abordados em outros
filmes, traz uma interlocu¢do com mais uma vertente artistica, a Opera. Como assevera André
Rui Graga (2013), a adaptacdo de um texto fragmentado como o Livro do desassossego, por um

lado, desafia o convencional, em razdo da necessidade de ajustes estruturais e, por outro,
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apresenta ao realizador uma gama de possibilidades de tratamento estético. Nesse sentido,

aponta a estratégia utilizada por Botelho:

toda a estrutura do filme funciona de acordo com uma logica de sucessdo de
cenas que alternam entre a declamacao e o canto. [...] Tal como numa aria de
Opera classica, estes momentos contrastam com os restantes no sentido em que
a camara para e a narrativa fica suspensa, com o objetivo de centralizar um
acontecimento musical autocontido e contemplar a prestacio do seu
intérprete. O lirismo ¢ manifesto, uma vez que todo o pulso da cena ¢
governado pelo elemento musical e sua respectiva execucao (Graga, 2013, p.
504).

A utilizagdo do canto pelos personagens, da mesma forma, ocorre em Peregrinagdo
(2017) e em Trés palmeiras (1994). Nesse tltimo, a danga também ¢ abordada, na narrativa da
bailarina que ndo consegue atender as orientacdes de um professor duro e exigente.

E de se observar, pois, a partir da discussdo de algumas caracteristicas estéticas de Jodo
Botelho, que a intermidialidade ¢ um fendmeno recorrente e, portanto, marca de sua autoria.
Ora com o teatro, ora com a pintura, ora com o canto, ora com a danca, o realizador dialoga
com outras midias.

Rajewsky (2012) ao afirmar que entende a intermidialidade como uma categoria de
analise concreta de textos ou de outros tipos de produtos da midia, propde as seguintes
subcategorias do fendmeno: a) a intermidialidade como transposi¢cdo midiatica, em que a
qualidade intermidiatica tem a ver com o modo de criagdo de um produto, ou com a
transformagao de um produto em midia, como acontece com as adaptagdes cinematograficas;
b) a intermidialidade como combinagdo de midias, em que se combinam duas ou mais formas
midiaticas de articulacdo, abrangendo fendmenos como Opera, filme, teatro, performance etc.;
¢) a intermidialidade no sentido restrito de referéncias intermididticas que configuram
estratégias de constituicdo de sentido, por exemplo, referéncias, em um texto literario, a um
filme, com a evocagdo de técnicas cinematograficas, como o zoom, ou a musicalizacdo da
literatura.

Na obra de Botelho, percebe-se de forma latente as trés acepgdes de intermidialidade
trazidas pela referida autora.

Em relagdo a primeira — transposi¢cdo midiatica — muitas de suas obras constituem
adaptacdes cinematograficas de obras literarias, como ocorre nas seguintes produgdes, algumas
ja citadas até o momento: Conversa acabada (1981), baseada na obra de Fernando Pessoa e
Mario de Sa-Carneiro; Tempos dificeis (1988), com base no romance Hard times, de Charles

Dickens; Quem és tu? (2001), a partir da adaptacdo da peca Frei Luis de Sousa, de Almeida
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Garrett; O fatalista (2005), baseado no romance homonimo de Denis Diderot; A corte do norte
(2008), baseado em romance de Agustina Bessa-Luis; Filme do desassossego (2010), baseado
no Livro do desassossego, de Fernando Pessoa; Os maias (2014), baseado em Eca de Queiroz;
Peregrinacao (2017), adaptagao do livro homonimo de Fernao Mendes Pinto; O ano da morte
de Ricardo Reis (2020), baseado na obra de José¢ Saramago, e Um filme em forma de assim
(2022), em que a obra do poeta surrealista portugués Alexandre O'Neill é explorada.

Quanto a segunda — combina¢ao de midias —, vimos a presenga recorrente do teatro, da
pintura, da musica, além da danga e da escultura que surgem de maneiras mais pontuais, mas
também se imbricam numa “constelacdo mididtica [...] que contribui para a constituicdo e
significado do produto” (Rajewsky, 2012, p. 24).

Por fim, em relagdo a terceira concepcdo de intermidialidade — referéncias
intermidiaticas — temos um bom exemplo na musicalizacdo de excertos do Livro do
desassossego, que presenciamos no Filme do desassossego (2010).

No caso especifico de O ano da morte de Ricardo Reis, além de consistir em uma
adaptacao de obra literaria, o que j& a insere no &mbito da intermidialidade, observaremos outros
tragos do fendomeno, como vimos no capitulo 2 (secdo 3 deste trabalho), ao discorrer sobre a
opera Ta mar, de Alfredo Cortez, a novela Conspiragdo, de Tomé Vieira, a obra The god of the
labyrinth, do ficticio autor Herbert Quain, o filme A revolu¢do de maio, de Antdonio Lopes
Ribeiro, além da presenca constante dos jornais na constru¢do da narrativa filmica.

Feito esse apanhado acerca da estética do realizador do corpus da investigagdo e levando
em consideracdo que o adaptador “ndo apenas interpreta a obra como também assume uma
posi¢do diante dela” (Hutheon, 2013, p. 113), passemos a discutir passagens significativas da
interlocugdo entre a obra de Jodao Botelho e a de José Saramago, transpassada pela pessoana: o
filme O ano da morte de Ricardo Reis (2020), que, na lucida ideia de Bishop-Sanchez (2022,

p. 183), independentemente de se conhecer, ou ndo, o romance de base,

¢ uma viagem visual pelos suaves ou dramaticos tons sépia dos episddios, que
levam o espectador a negociar visualmente com a escuriddo, a pasmar-se
frente aos jogos dos espelhos, a absorver o lirismo e o misticismo de falas,
musicas e sombras, e a sentir que afinal esta adaptacdo tem a sua propria
esséncia organica e artistica.

Ademais, considerando como pano de fundo a possibilidade de “discutir o mundo a que
o filme se refere sem abandonar o filme e discutir o filme sem abandonar o mundo”, nas ideias
de Brito (1995, p. 250), bem como a relevancia historica da época em que foi realizado, que,

nos dizeres do mesmo autor, “deve contribuir para problematizar de algum modo as convengodes
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do sistema cinematografico em geral, técnicas, semioticas, culturais, ideoldgicas, estéticas”
(Brito, 1995, p. 246), elegemos dois momentos narrativos, para uma discussdo mais
aprofundada.

Entendemos, nesse sentido, que, em primeiro lugar, a ida de Ricardo Reis ao santuario
de Fatima e, em segundo, a sua presenga no Comicio Fascista ocorrido no Campo Pequeno
simbolizam um forte apelo dramatico na narrativa e nos sentidos pretendidos pelo realizador,
uma vez que uma adaptacao “estd sempre inserida em um contexto — um tempo e um espago,
uma sociedade e uma cultura; ela ndo existe num vazio” (Hutcheon, 2013, p. 192).

Como visto, Botelho produziu a pelicula em tempos nebulosos, em que se insurgiam,
tal como na época retratada pelo filme, ideias totalitarias subsidiadas por governos extremistas
que contavam, ainda, com o fanatismo religioso como forte aliado.

Em paralelo a esse viés dramatico e esteticamente interessante, pensamos que ambos 0s
eventos constituem marcos importantes para a leitura de Ricardo Reis como personagem
cinematografico, ultima fase de seu percurso ficcional, quando ele, nos ecos de Caetano Veloso
(1984), tem sua hora de estrela de cinema e percebe que, quase inexistindo, o mundo o navega

sem que ele saiba navegar'®.

4.2 O eterno observador do espetaculo do mundo

Filmado, quase em sua totalidade, em preto e branco, o filme O ano da morte de Ricardo
Reis (2020) traz para o audiovisual a adaptacdo da leitura que José Saramago engendrou sobre
o fim de um dos principais heterdnimos pessoanos.

Na pelicula, Ricardo Reis surge em uma Lisboa perpassada por ideias totalitarias, ao
retornar ao seu pais de origem, apds o autoexilio no Brasil. A chuva, que aparece em varios
momentos diegéticos, a comecar pela cena inicial da chegada do médico ao porto,
desembarcando do navio Hiland Brigade, passa por alguns encontros entre Reis e Pessoa, bem
como por momentos relevantes na narrativa e ja comentados ao longo da investigacao, como a
noite de carnaval e o interrogatério do médico-poeta, parece simbolizar uma espécie de
resisténcia aqueles tempos sombrios em que as palavras e as agdes, por vezes, tornavam-se

escorregadias e arriscadas.

106 A citagdo se refere a cangdo 4 hora da estrela de cinema, de Caetano Veloso, lancada em 1984.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/357793/significado.html. Acesso em: 10 jan.
2025.
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Por outro lado, partindo do “fato evidente de que ela [a chuva] ¢ o agente fecundador
do solo, 0 qual obtém a sua fertilidade”, bem como de que ¢ a “graga e também sabedoria”
(Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 235-236), podemos imputar a chuva um indice de esperanca
de dias préosperos de liberdade, a partir da retomada da democracia, realidade oposta ao que o

filme retrata, mas sobre a qual incide a critica desde Saramago até o olhar de Jodo Botelho.

Figura 33 — A chuva como indice de resisténcia e de esperanga

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 3).

Outro recurso muito explorado por Jodo Botelho na pelicula € o fade in / fade out (planos
42/43, 70/71, 83/84, 114/115, 169/170, 359/360, 385/386 e 414), ferramenta, alids, a que ele
também recorre em outras obras, como em Filme do desassossego (2010) e Os maias (2014).

A técnica ¢ encarada, muitas vezes, como uma forma de pontuag¢do narrativa (Lins,

2011, p. 72) e, de acordo com Marcel Martin,

a fusdo em preto marca um sensivel salto na narragdo e ¢ acompanhada de
uma parada na banda sonora: depois de tal transi¢do, convém redefinir as
coordenadas temporais e espaciais da seqiiéncia [sic] que inicia. E a mais
marcante de todas as transi¢des e corresponde a mudanga de capitulo (Martin,
1963, p. 70).

Ao discutir o procedimento estilistico em O ano, Kathryn Bishop-Sanchez (2022, p.
167) assevera que Botelho, ao utilizar os fades, “optou por marcar o comeco € o fim de certas
cenas respectivamente com a abertura e o fechamento da iris, uma técnica que bem visivelmente
reitera a artificialidade dos cortes cénicos e a presenga intrusa do montador, reminiscente do
cinema classico mudo”. O pensamento da autora se coaduna com a discussao realizada na se¢ao

anterior, pautada pela quebra do chamado efeito-cinema, que se materializa como marca de
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autoria de Botelho, a exemplo das janelas com paisagens que aparentam ser quadros, além do
navio visto na figura 33.

No filme O ano da morte de Ricardo Reis, esse recurso costuma aparecer em momentos
de transi¢ao, apds alguma reflexao do protagonista sobre a necessidade de tomada de decisdes.
Como sabido, uma vez que ele afirma em seus escritos como heteronimo que “sébio € o que se
contenta com o espetaculo do mundo” (Reis/Pessoa, 2018, p. 61-62), nessas ocasides, a
contemplagdo costuma se sobrepor a atitude, seja direcionada a um posicionamento politico
mais veemente, seja voltada a assunc¢ao das relagdes amorosas.

Nesse contexto, o segundo que antecede o fade out ¢, muitas vezes, acompanhado por
um olhar absorto e pelo siléncio de Reis, que mira para um horizonte que, ndo raro, parece
distante de sua realidade. Essa ideia transparece, conforme Eni Puccinelli Orlandi (2015, p. 9),
“a respiragdo da significacdo, um lugar de recuo necessario para que se possa significar, para
que o sentido faca sentido, ou seja, sendo um reduto do possivel, do multiplo, o siléncio abre
espaco para o que nao € ‘um’, para o que permite o movimento do sujeito”.

Nesse ponto, € preciso enaltecer a competéncia da obra audiovisual para a expansao
desse efeito, uma vez que se apropria de uma caracteristica comportamental de Ricardo Reis,
fundamentada em suas bases epicuristas de prazer moderado, equilibrado e sereno, ampliando-
a com sutileza e perspicacia. No romance de Saramago, ainda que essas caracteristicas do
personagem sejam verbalizadas ou compreendidas nas entrelinhas, o siléncio reflexivo, seguido
pelo fade out, elementos passiveis de analise somente no filme, t€ém o condao de potencializar
esse sentido.

Ressalte-se que esse recurso — o siléncio seguido pelo fade out — ndo € utilizado apenas
nas sequéncias em que Reis esta em evidéncia, mas naquelas que envolvem outros personagens,
como nas observacgdes de Lidia, que, vale rememorar, possui 0 mesmo nome da musa citada
por tantas vezes nas odes do heteronimo. No mesmo sentido, as sequéncias das conversas com
Dr. Sampaio, o pai de Marcenda, e as curiosas interven¢des de Salvador, funcionario do hotel,
sdo, muitas vezes, marcadas por esse siléncio eloquente, que acaba revelando tragos escusos
dos personagens. No caso do gerente, por exemplo, a partir de suas observacdes silenciosas da
vida de Ricardo Reis — e isso ocorre sorrateiramente, por trds das portas, ouvindo conversas —,
compreende-se a natureza quase persecutdria das suas atitudes.

Os efeitos dessa estratégia vao, ainda, ao encontro das ideias de Robert Stam (2003),
quando disserta sobre a politica da reflexividade e estabelece um paralelo — nao
necessariamente incompativel, mas complementar — entre essa tendéncia e o realismo. Explica,

ainda, o autor:
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Os filmes reflexivos subvertem o pressuposto de que a arte pode ser um meio
transparente de comunica¢do, uma janela para o mundo, um espelho
transitando pelas ruas. [...] O realismo e a reflexividade ndo sdo polaridades
estritamente opostas, mas tendéncias que se interpenetram e que sao capazes
de coexistir em um mesmo texto. Portanto, ¢ mais correto falar em
“coeficiente” de reflexividade ou realismo, e reconhecer que ndo se trata de
uma propor¢ao fixa (Stam, 2003, p. 175-176).

Nesse sentido, observamos que os coeficientes de reflexividade, nos moldes apontados
pelo autor, no caso de O ano, parecem se elevar a cada siléncio que perdura ao longo dos planos
e que, ndo raro, ¢ seguido por um fade out. Os sentidos produzidos, como consequéncia, nao
sdo transparentes, pelo contrario, sdo sugeridos a partir da abstragdo e da fragmentacdo do
processo artistico evocadas por Botelho.

Ainda em se tratando da estratégia de sombra, é preciso ressaltar que o filme foi
realizado em preto e branco, o que, nas ideias de Bishop-Sanchez (2023, p. 166), ndo ¢ uma
escolha gratuita no século XXI: “ha sempre um subtexto de tempo historico, memorializacio e
distancia, do lado tematico; quanto a estética, pode intuir-se um impeto de realismo, harmonia
cromatica [sem contrastes excessivos], glamour de bom gosto, ou um desejo de requinte”.
Essa escolha acabou tendo como consequéncia salutar um jogo de contraluz muito significativo
em relacdo aos espacgos € aos personagens. Segundo Jodao Botelho, em entrevista concedida
programa Telejornal, da RTP, na divulgacdo do filme: “Eu fiz um truque que ¢ bom, que ¢
assim: luz muito forte nos atores, a volta nada [...] Escurece-se tudo que esté a volta e ilumina
o0s atores, que € o que interessa, a cara dos atores e o que eles dizem. O resto € a emogao que as
pessoas veem” (Botelho, 2020, informacao verbal).

Assim, tanto nas loca¢des internas, muitas delas filmadas dentro do Hotel Braganca'®’
(pl. 74), onde Reis reside quando retorna a Lisboa, ou em sua nova morada no Alto de Santa
Catarina, como nas externas, que se revezam nas caminhadas do personagem pelos cafés A4
Brasileira e Martinho da Arcada, pelo cemitério dos Prazeres, onde o corpo de Pessoa estava
enterrado no timulo da avo Dionisia — o que ¢ destacado em um plano médio, em que se pode
ler o nome dela na lapide (pl. 25) —, o jogo entre o claro e escuro, entre luz e sombra ¢

expressivo.

1970 Hotel Braganga fica localizado, nas narrativas romanesca e filmica, na cidade de Lisboa, nas
imediagcdes do Chiado. Na adaptagdo, foi utilizado como locacdo o tradicional Hotel Astoria, em
Coimbra, as margens do Rio Mondego, local que, sendo a cidade em que a pesquisadora residiu, quando
da realizagdo do doutoramento sanduiche, teve a oportunidade de visitar. Na ocasido, os funcionarios,
gentilmente, permitiram a entrada em todos os ambientes comuns do hotel, bem como o registro
fotografico.
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Como outro exemplo de uma cena interna que utiliza esse recurso, podemos apontar a
primeira visita de Fernando Pessoa a Ricardo Reis. O cenério se encontra na penumbra e apenas

uma fresta de luz aparece embaixo da porta do quarto 401 (pl. 44)'%

, simbolizando a chegada
fantasmagorica do ortonimo. No plano seguinte, pode-se observar apenas o vulto de Pessoa e a
fresta de luz — seria o criador uma luz na vida da criatura, ou sua(s) sombra(s)?

Outra ocorréncia do uso da luz e sombra no filme é, como anunciado na se¢o anterior,
a reiterada apari¢cdo de escadas como espacos onde se organizam os planos. Observaremos, a
seguir, uma sucessdo de cinco frames que remetem a essa situacdao. Dentre eles, apenas no
primeiro, apresentado no quarto minuto do filme, e, portanto, sem que as complicagdes da trama
tivessem sido apresentadas, ndo se observa a sombra do guarda-corpo na parede.

Em O ano, para além da ideia dos aprisionamentos anteriormente discutidas em relagao
a outras obras de Botelho, como Tempos Dificeis (1988) e Os maias (2014), percebemos que
as escadas em caracol remetem a estrutura labirintica da narrativa, que se materializa pelas
ambivaléncias de Ricardo Reis e pelos inimeros intertextos, trazidos por Saramago desde o
romance e mantidos por Botelho a partir da solu¢do imagética da escada.

Elas — as escadas — sdo curvas, sinuosas, com degraus estreitos, além de se apresentarem
na escuriddo, no limite da penumbra, o que acentua o contraste entre luz e sombra. Todos esses
adjetivos também podem remeter a propria construcdo de Ricardo Reis na diegese, bem como
aos questionamentos que ele se faz acerca de sua propria existéncia: ha sempre uma névoa
oscilante a pairar sobre as escolhas e (in)decisdes do austero médico-poeta.

Sob a mesma perspectiva ja comentada em relagdo a outros filmes de Botelho, os
personagens que ora sobem, ora descem as escadas, em O ano, também estdo aprisionados por
questdes varias: Lidia, por sua posi¢do social e pela impossibilidade de salvar seu irmao
revolucionario; Fernando Pessoa, pela temporada terrena de 9 meses apods a morte fisica, que
lhe impde uma série de restrigdes, como as privagcdes de sono e de leitura; Marcenda, pela
paralisia do brago, que a limita e a constrange, além da submissao aos desejos do pai; Victor e
seus colegas, pela ficcdo dentro da fic¢do, que teatraliza uma atuagao ineficiente da policia de
estado, da qual ele faz parte em ambos os niveis ficcionais.

Observe-se, ainda, que os todos personagens principais surgem, em algum momento, na
escada, exceto o protagonista, sutileza que pode remeter ao fato de que sua existéncia ficcional,

por si, corresponde tanto ao labirinto quanto a prisdo. Vejamos os frames:

1% Noo romance, Saramago nos informa que o niimero do quarto onde se hospeda Ricardo Reis é 0 201.
Botelho, entretanto, acomoda-o em um lugar mais alto, dois andares acima do que o texto-fonte assinala.
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Figura 34 — Lidia observa a chegada do novo hospede

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 10).

Figura 35 — Fernando Pessoa faz a primeira visita a Ricardo Reis em sua nova morada; nas
aredes, a sombra do guarda-corpo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 232).

Figura 36 — Lidia desce as escadas da nova morada de Ricardo Reis, fingindo ser uma diarista
e se esquivando da curiosidade da vizinha; nas paredes, a sombra do guarda-corpo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 243).
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Figura 37 — Marcenda desce as escadas sinuosas da nova morada de Ricardo Reis; nas paredes
e nos degraus, a sombra do guarda-corpo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 248).

Figura 38 — Nas gravacdes de 4 revolugdo de maio, inseridas de maneira metaficcional em O
ano, os policiais-atores sobem até o apartamento para capturar o personagem considerado
subversivo; nas paredes, as sombras do guarda-corpo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 351).

Ainda no que se refere aos efeitos produzidos pela luz e sombra, em O ano, observamos
dois momentos pontuais em que reflexos de sons sdo perceptiveis por meio do claro e escuro,
produzindo sentidos antagonicos — um de alegria e outro de desespero —, e, por iSO mesmo,
parecem rentdveis a nossa apreciacdo, dada a produ¢@o de sentido inerente a analise conjunta
da banda de som e da banda de imagem.

O primeiro ocorre na noite de Ano Novo, quando, pela janela do quarto, Ricardo Reis
se despede de Fernando Pessoa, que lhe havia feito a primeira e inesperada visita. Em paralelo
ao fato de que na banda sonora se ouve os fogos de artificio tipicos do réveillon, na banda de
imagem, o colorido dos fogos reflete na poca de 4gua formada pela chuva incessante de Lisboa
(pl. 53). Era uma noite feliz para o personagem, uma vez que marcava, além do retorno de Reis

ao seu pais de origem, o reencontro com seu grande amigo e a esperanca de ainda conviver com
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ele por cerca de oito meses. O reflexo da claridade dos fogos, ao tempo que indicava a alegria
de Reis e a euforia dos que comemoravam o ano vindouro pelas ruas, contrastava com a
escuridao da noite, bem como daquele 1936 que passdvamos a conhecer pelos olhos de Botelho.

No segundo (pl. 394), Reis dorme vestido com roupas formais, utilizando relogio de
pulso, sem cobertas e em posic¢ao fetal — elementos que, se tomados em conjunto, apontam para
o seu desconforto ante a iminéncia da Revolta dos Marinheiros, que havia sido anunciada por
Lidia, prevendo a tragédia que, de fato, ocorrera, culminando com a morte do irmao. Os
estampidos, nessa ocasido, vinham nao de uma noite comemorativa, mas dos disparos que
sufocaram a revolta, uma vez que o governo havia tido noticias de sua organizacao e,
prontamente, reprimiu-a. As luzes dos tiros que iluminavam o céu, dessa vez, foram refletidas
no proprio rosto adormecido de Ricardo Reis, o que pode sugerir a angustia extrema que esse
acontecimento lhe causou, servindo, ainda, de estopim para a tomada de sua decisao final de
acompanhar Fernando Pessoa para o além.

Vé-se, pois, mais uma utilizacio bem aproveitada por Botelho da técnica do
chiaroescuro entrelagada com a banda sonora do filme e que produziu, na pelicula em anélise,

efeitos metaforicos interessantes.

Figura 39 — Reflexos dos fogos de artificio na poga de dgua

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 53).
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Figura 40 — Reflexos dos estampidos disparados na Revolta dos Marinheiros: o claro € o
escuro na producao de sentidos

Fonte: Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 394).

A antitese materializada pelos opostos da luz e sombra parece ser um recurso utilizado
pelo realizador também para marcar as ambivaléncias do protagonista: passivo em um ano em
que as efervescéncias politicas exigiam uma posi¢do, muitas vezes polarizada, confuso entre
um amor carnal e outro platonico, um “mondrquico sem rei” (Saramago, 2010, p. 67), um
homem que duvida da sua propria autonomia existencial apartada de seu criador, Ricardo Reis
representa um conglomerado de paradoxos.

O poema a seguir, que trata sobre as pluralidades e os impulsos do sujeito lirico,
encontra-se no romance (Saramago, 2010, p. 15) e também ¢ recitado no filme, por um Ricardo
Reis recém-chegado a Lisboa e ao Hotel Braganga, que desfaz suas malas e rel€, orgulhoso, os
seus escritos, dentre eles o texto de 13 de novembro de 1935, ou seja, 17 dias antes da morte de

Fernando Pessoa ele-mesmo'?:

Vivem em nos inimeros;
Se penso ou sinto, ignoro
Quem ¢ que pensa ou sente.
Sou somente o lugar

Onde se sente ou pensa.

Tenho mais almas que uma.
Ha mais eus do que eu mesmo.
Existo todavia

Indiferente a todos.

Fago-os calar: eu falo.

109 Ressalte-se que a data, citada tanto no romance como no filme, é veridica e, portanto, trata-se de um
dos ultimos poemas escritos por Fernando Pessoa, pela voz heteronimica.
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Os impulsos cruzados

Do que sinto ou nao sinto
Disputam em quem sou.
Ignoro-os. Nada ditam

A quem me sei: eu escrevo.
(Reis/Pessoa, 2018, p. 186).

Nele, observamos um sujeito lirico regido por, pelo menos, trés reflexdes primordiais.
Inicialmente, a nog¢do de multiplicidade e de fragmentacdo do sujeito, (“Vivem em nos
inimeros”; “Tenho mais almas que uma”; “Ha mais eus do que eu mesmo”). Em seguida, a
indiferenca aos pensamentos e sentimentos € ao outro, expressa de forma assertiva (Se penso
ou sinto, ignoro / Quem ¢é que pensa ou sente; “Existo todavia / indiferente a todos”; “Nada
ditam’). Por fim, uma postura altiva e ativa, inclusive que se distancia do tom de outras odes
de natureza meramente contemplativa, elemento fortemente presente na obra ricardiana, como
sustentado ao longo da tese. Diferentemente do sujeito que ordinariamente “vé de longe a vida
e nunca a interroga”, nesta ode, ele assume uma postura: “Fago-os calar: eu falo”; “A quem me
sei: eu escrevo”.

Em paralelo, ¢ interessante observar a no¢do de despersonalizacdo do sujeito lirico,
quando anuncia que ¢ “somente o lugar / Onde se pensa e sente”, o que vai ao encontro do
sentimento de fragmentacao que permeia toda a ode.

Ainda, se remontarmos ao romance, Saramago problematiza a angustia de Ricardo Reis
acerca de sua existéncia auténoma, apods citar textualmente a ode, inserindo, ironicamente, uma
referéncia a Quein, o autor ficticio do conto de Borges, sobre o qual ja discutimos no capitulo

2 (secao 3 desta pesquisa):

e a folha mais recente de todas tem a data de treze de Novembro de mil
novecentos e trinta e cinco, passou més e meio sobre té-la escrito, ainda folha
de pouco tempo, e diz, Vivem em nds inumeros, se penso ou sinto, ignoro
quem ¢é que pensa ou sente, sou somente o lugar onde se pensa e sente, €, ndo
acabando aqui, ¢ como se acabasse, uma vez que para além de pensar e sentir
ndo ha mais nada. Se somente isto sou, pensa Ricardo Reis depois de ler, quem
estard pensando agora o que eu penso, ou penso que estou pensando no lugar
que sou de pensar, quem estara sentindo o que sinto, ou sinto que estou
sentindo no lugar que sou de sentir, quem se serve de mim para sentir € pensar,
e, de quantos inimeros que em mim vivem, eu sou qual, quem, Quain, que
pensamentos e sensacdes serdo os que nao partilho por s6 me pertencerem,
quem sou eu que outros ndo sejam ou tenham sido ou venham a ser (Saramago,
2010, p. 15).
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O poema ¢, pois, representativo do amago de Ricardo Reis e, talvez por isso, retomado
em todas as etapas de seu percurso ficcional que se seguem a heteronimia — livro e filme.

Ainda acerca das sombras, no filme, ao comentar com Reis que depois de morto nao
consegue mais se ver no espelho, ndo obstante ter consciéncia de que esta a mira-lo, Pessoa
escuta do médico-poeta: “No entanto, tem sombra”. Ao que rebate, de imediato: “E tudo que
tenho”. Essa resposta de Pessoa se espraia pelas mais de 127 sombras — ou heterénimos — que
ele criou ao longo de sua trajetoria''°.

Ademais, para ilustrar a discussdo com uma cena externa, pode-se retomar a festa de
carnaval, em que, ap6s combinar com Fernando Pessoa que eles se encontrariam na rua e que
o ultimo estaria fantasiado de morte, Ricardo Reis protagoniza uma sequéncia persecutoria e
angustiante, ja que ndo consegue encontrar seu amigo, muito embora queira enxerga-lo em cada
um dos folides que se disfarcavam de morte — um macacao preto com costelas desenhadas na
cor branca, que também enfatizava a noc¢do de claro e escuro, de luz e sombra.

Aqui também revisitamos a questao tipicamente pessoana da mascara, do fingimento,
da persona, da busca por si e por outros, que € retratada em uma sequéncia com ares de thriller
e que revela o sentimento de medo e de abandono daquele personagem que via em seu
amigo/criador a firmeza para seguir adiante ou para permanecer com seguranga, inclusive
questionando-lhe acerca de autonomia como individuo: “Haverd alguma coisa que s6 a mim
pertenca?”’, pelo que Fernando Pessoa lhe responde assertivamente: “Provavelmente nada” (O
ano da morte de Ricardo Reis, 2020, pl. 343.).

Outra sequéncia em que o jogo de luz e sombra aparece de forma significativa € aquela
apresentada na cerimonia que exalta os governos totalitarios da época, sobre a qual trataremos
de forma pormenorizada a seguir, enaltecendo especialmente a ditadura de Salazar, como se
pode observar nas faixas carregadas pelo publico exaltado, que brada frases de apoio e de
devocgao. Alids, o ditador surge constantemente, no filme, seja nas noticias de jornal lidas quase
diariamente por Reis, seja na foto estampada na parede da Policia de Defesa e Vigilancia do
Estado, onde Reis presta esclarecimentos. Em todas as ocasides, o jogo de luz ressalta esses
signos, que remetem ao cenario politico portugués da época retratada na narrativa.

Outro efeito visual impactante na pelicula é que, a medida que se aproxima a hora da

partida final de Pessoa, ja anunciada desde o comeco dos didlogos, quando ele finalmente iria

110 José Paulo Cavalcanti Filho, em sua obra Fernando Pessoa: uma quase autobiografia (2011), para
além dos trés heterdnimos mais conhecidos e com obra mais extensa — Alberto Caeiro, Alvaro de
Campos e Ricardo Reis —, ¢ do semi-heterénimo autor do Livro do desassossego — Bernardo Soares —,
localizou 127 heterdnimos com uma producao literaria menos numerosa.
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se desvincular do mundo dos vivos e, portanto, cessar as visitas a Ricardo Reis, ele vai ficando
transliicido, como se estivesse desvanecendo, tomando uma aparéncia mais etérea e menos
humana. Essa nocdo ¢ verbalizada no romance de Saramago, como podemos observar na
seguinte transcri¢ao, mas a solucdo filmica da transparéncia, que se torna cada vez mais

perceptivel a medida que o tempo terreno de Pessoa vai se esgotando, ¢ comovente:

Fernando Pessoa sentou-se no sofa com um movimento fatigado, levou a mao
a testa como se procurasse acalmar uma dor ou afastar uma nuvem, depois os
dedos desceram ao correr do rosto, errando indecisos sobre os olhos,
distendendo as comissuras da boca, acamando o bigode, tacteando o queixo
delgado, gestos que parecem querer recompor umas feigdes, restitui-las aos
seus lugares de nascenga, refazer o desenho, mas o artista tomou a borracha
em vez do lapis, onde passou apagou, um lado da cara perdeu o contorno, ¢é
natural, vai para seis meses que Fernando Pessoa morreu (Saramago, 2010, p.
295).

O mesmo raciocinio se d4 com Ricardo Reis, quando ele se apercebe sem ganas de se
posicionar diante das demandas que lhe aparecem: um filho, fruto de uma relagao fortuita com
uma camareira, prestes a nascer, a impossibilidade de corresponder aos anseios de uma jovem
apaixonada, de familia abastada, mas que ambiciona um amor tradicional, a inquietacao politica
que lhe requer tomada de partido e o fato de se sentir um estrangeiro em sua propria terra natal.
Ao se dar conta dessas questoes, o protagonista comeca a refletir sobre a chance de acompanhar
seu amigo, em uma viagem definitiva, e, com isso, passa a ficar, como ele e paulatinamente,
cada vez mais transparente. No pl. 396, cujo frame vemos a seguir, além da transparéncia,
vemos a duplicagdo da personagem, o que também remete a sua natureza multipla e

fragmentaria.

Figura 41 — Efeito de transparéncia

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 396).
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Em relagdo a mise-en-scene, ou seja, ao controle sobre o que aparece no quadro, o que
abrange elementos como cenario, iluminagdo, figurino e comportamento dos personagens
(Bordwell; Thopmson, 2013), cumpre destacar a presenga constante dos espelhos nos comodos
em que Reis e Pessoa se encontram, tanto no hotel quanto na casa que o médico passa a residir,
em frente ao Alto de Santa Catarina.

No romance, uma importante reflexdo sobre o objeto ¢ feita logo na chegada de Ricardo
Reis ao Hotel Braganga e parece permear uma ideia que transita durante toda a narrativa

romanesca ¢ que também foi transmutada para a linguagem filmica.

o grande espelho em que cabe toda a sala, que nele se duplica, em uma outra
dimensdo que nao ¢ o simples reflexo das comuns e sabidas dimensdes que
com ele se confrontam, largura, comprimento, altura, porque ndo estdo 14 uma
por uma, identificaveis, mas sim fundidas numa dimensdo Unica, como
fantasma inapreensivel de um plano simultaneamente remoto e proximo, se
em tal explicacdo ndo ha uma contradicdo que a consciéncia s6 por preguica
desdenha, aqui se estd contemplando Ricardo Reis, no fundo do espelho, um
dos inimeros que é, mas todos fatigados (Saramago, 2010, p. 18).

Ao tratar de fuso de planos, simultaneamente remoto e proximo, de contradigdes ¢ das
pluralidades, tudo a partir do grande espelho situado no 4all do hotel, Saramago aponta para o
cerne da construgdo de Ricardo Reis como personagem. Diria também o romancista,
remontando ao viés especular do médico-poeta: “Assim € o espelho, suporta, mas, podendo ser,
rejeita. Ricardo Reis desviou os olhos, muda de lugar, vai, rejeitador ele, ou rejeitado, virar-lhe
as costas. Porventura rejeitador porque espelho também” (Saramago, 2010, p. 49).

Botelho, por sua vez, na adaptacdo, utilizou-se do espelho e de seus reflexos para a
producdo de efeitos que vao do reforco a ideia de pluralidade as contradi¢cdes que o proprio
objeto apresenta, ja que subverte a imagem, a moda de um fingimento incipiente.

O objeto tem destaque em alguns planos realizados no quarto de Reis, por exemplo,
quando Pessoa lamenta ndo mais ter reflexo, posicionando-se diante do espelho com olhar de
comog¢ao (pl. 49). Em outro momento da diegese (pl. 91), vé-se Pessoa sentado de frente para
a cama de Ricardo Reis e ao lado de um espelho que reflete a imagem do ultimo, ou seja,
olhando para o seu outro — Reis —, enquanto ele encara o criador e também se vé pelo reflexo
do espelho. Isso significa, em termos de escolhas cinematograficas, que, em vez de optar pelo
campo/contracampo, técnica predominantemente utilizada na pelicula, Botelho mantém os dois
protagonistas em um mesmo plano com o auxilio do objeto, o que implica na leitura do subtexto

referente a multiplicidade, ao plural, que € inerente aos personagens e a narrativa.
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Figura 42 — Os espelhos ¢ os reflexos do multiplo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 91).

Nesse contexto, a partir da ideia dos reflexos associada ao didlogo entre Reis e
Pessoa'!!, implicitamente, observa-se a referéncia ao poema Ndo sei quem sou, que alma tenho,
do ortonimo, em que o sujeito lirico se utiliza de um simile, para se apresentar: “Sou como um
quarto com inumeros espelhos fantasticos que torcem para reflexdes falsas uma unica anterior
realidade que ndo estd em nenhuma e estd em todas.” O encontro entre Reis e Pessoa e os
dialogos realizados, muitas vezes diante de um espelho, podem simbolizar as imbrica¢des entre
0 poeta e seus heteronimos, entre o criador e suas multiplas criaturas.

Temos, ainda, no ambito dessa discussao sobre os espelhos, mais uma ligagdo com as
concepgdes de dialogismo, alinhando-nos com Stam (2003), no sentido de pensar que os textos
sao todos tecidos de formulas andonimas inscritas na linguagem, variacdes dessas formulas,
citagdes conscientes e inconscientes, combinacdes € inversdes de outros textos. Em seu sentido

mais amplo, ainda aponta o autor que:

O dialogismo intertextual se refere as possibilidades infinitas e abertas
produzidas pelo conjunto de praticas discursivas de uma cultura, a matriz
inteira de enunciados comunicativos no interior da qual se localiza o texto
artistico e que alcangam o texto ndo apenas por meio de influéncias
identificaveis, mas também por um sutil processo de disseminacao. O cinema,
nesse sentido, herda — e transforma — séculos de tradigao artistica (Stam, 2003,
p. 226).

1 <o pior é que morri antes de ter percebido se é o poeta que se finge de homem ou 0 homem que se

finge de poeta, Fingir e fingir-se ndo é o mesmo, Isso ¢ uma afirmagdo ou uma pergunta, E uma pergunta,
Claro que ndo € o mesmo, eu apenas fingi, vocé finge-se, se quiser ver onde estdo as diferengas, leia-me
e volte a ler-se” (Saramago, 2010, p. 100).
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No filme, assim como em todo o percurso de Ricardo Reis, desde a heteronimia
pessoana, passando pela narrativa romanesca, essa no¢ao de dialogismo, que se imbrica com a
no¢ao de que “o enunciado estd ligado ndo s6 aos elos que o precedem mas também aos que
lhe sucedem na cadeia da comunicagao verbal” (Bakhtin, 1997a, p. 320), fica ainda mais latente,
uma vez que se trata de um personagem idealizado para se apresentar em apartado de seu criador
originario, mas que permanece sempre com ele, em um viés polifonico, e parece extrair dessa
convivéncia intensa, que se perpetua no além-timulo, a sua propria sobrevivéncia.

Dessa forma, tomando como pressuposto o fato de que “o embate das engrenagens
ficcionais com a petrificacdo das estruturas sociais provoca fissuras que permitem vé-las
melhor, de forma mais incisiva, interferindo no olhar que se deita sobre o que, em sociedade,
por vezes se quer percebido como natural e inabalavel”. (Mousinho, 2023, p. 156), passemos a
tratar das sequéncias do filme, cujas escolhas do realizador implicam seu viés atento, no que
concerne ao dialogo entre ficcdo e sociedade, e corroboram as suas estratégias para a constru¢ao

do personagem Ricardo Reis.

4.2.1 Porque até aos deuses toda a agdo é clara: os milagres e a politica em Fatima

Os planos que compdem a ida de Ricardo Reis a Fatima contém elementos filmicos
passiveis de serem analisados a partir do fazer cinematografico de Joao Botelho.

Inicialmente, pode-se dividir esse momento da narrativa entre os planos que compdem
o sonho de Reis, quando adormece no trem a caminho de Fatima, e aqueles que representam a
sua efetiva visita ao santudrio.

Em relagdo ao primeiro contexto, ¢ marcado, na banda da imagem, pelo adormecimento
do médico seguido de um plano em que se vé uma nuvem esttica no céu e, na banda sonora,
pelo ruido que reproduz os uivos do vento (pl. 306). Ademais, observa-se uma sutil mudanga
na cor da pelicula, em que o sépia ¢ ressaltado, e o brilho ¢ sensivelmente aumentado, a fim de
representar essa passagem para o onirico.

Marcenda surge de branco, com um véu rendado na cabega, que remete a uma noiva —
desejo inconsciente de Reis? — ou a préopria Virgem, cujo andor observamos passar a frente dos
fiéis, que imploram pela cura do corpo e da alma. Em ambos os casos, o figurino, associado ao
contraste do preto e branco, nesse caso ressaltando o branco de Marcenda, remetem a pureza
da personagem, perspectiva que vem sendo construida desde o comeco da narrativa, a partir do
seu proprio comportamento comedido, da superprotecdo do pai e do cuidado, por vezes

excessivo, que Ricardo Reis lhe oferece, tratando-a mais como menina do que como mulher.
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A ironia saramaguiana €, mais uma vez, muito bem explorada por Botelho nesse excerto
da narrativa, em que Ricardo Reis acompanha o cortejo da Virgem, ao som do hino de Nossa
Senhora de Fatima. Isso porque, ao empostar a voz, proferindo as palavras que aludem as

1”112 "ele toca o seio de Marcenda, e ela, como em um

inscrigdes biblicas “Mulher de pouca fé
milagre, consegue erguer o brago até entdo paralisado.

Os romeiros que presenciam o momento, ainda na representacdo do sonho do médico-
poeta, esquecem a Virgem e os pleitos que faziam nos instantes anteriores e se viram para
Ricardo Reis como se ele proprio fosse um santo, impedindo que ele saia da multidao e corra
atras de Marcenda, que se distancia do aglomerado apds ter seu brago recuperado.

Ora, estamos diante de um realizador que aproveita muito bem o sarcasmo de um
escritor declaradamente ateu e que desenvolveu um romance a partir de um heterébnimo, cujo
autor era veementemente contrario a constru¢do do Santuério de Fatima, por entender que ele
se aproveitava da fé da populagdo para realizar propaganda politica, enaltecendo, assim, o
governo totalitirio que estava em expressiva ascensao.

Esse raciocinio também ¢ ressaltado pela propaganda do fortificante Brovil, cujos
panfletos, assim como os supostos milagres, caem do céu — distribuido por um avido de pequeno
porte, que sobrevoa o local onde se aglomeram os fi¢is — e fazem com que a populagdo,
majoritariamente analfabeta, o que se pode perceber pelo pedido que um deles faz a Ricardo
Reis, para que lesse o que estava escrito na publicidade, seja persuadida. O suplemento, assim
como a fé, torna-los-ia mais fortes.
para um fiel analfabeto

Figura 43 — Ricardo Reis 1€ um panfleto do fortificante Brovil

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 323).

112 A expressido remete ao texto biblico, mais precisamente ao Evangelho de Mateus (Mt. 8, 26 ¢ 14, 31).
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Acerca da passagem, Bishop-Sanchez (2022, p. 171) ao apontar como caracteristica
estética de Jodo Botelho a técnica de contra-plongée, ou seja, filmar com o angulo da camera
partindo de baixo para cima, o que, de acordo com a autora, cria “uma maior sensagao de
perspectiva, altura e profundidade”, ressaltando outros excertos de O ano em que se observa

esse angulo, assim assevera:

Apesar dos espacos reduzidos [cenas filmadas em interiores, pracas ou
parques de tamanhos limitados, por exemplo] esta técnica abre o horizonte dos
planos, sempre de baixo para cima, ¢ torna-se uma caracteristica da estética
do filme de Botelho. No episddio em Fatima, este ponto de vista da camera da
relevo a pequenez dos homens a procura de um milagre divino,
simbolicamente virando os olhares para os céus de onde caem panfletos
publicitarios (Bishop-Sanchez, 2022, p. 172).

A pequenez sugerida pela autora corresponderia, entdo, a submissdo daquela massa as
concepgdes que lhes eram impostas politica ou religiosamente? Cabia-lhes crer apenas naquilo
em que os mais privilegiados dentro de uma estrutura de poder, como Ricardo Reis que sabia
ler, ou a Igreja e o Estado pretendiam? O viés assertivo de Saramago, cuja critica a fé e ao
sistema politico vigente a época da narrativa resta clara desde o inicio da obra, € o recurso eleito
por Botelho — o contra-plongée —, para representar a cena nos levam a responder positivamente
as duas questoes.

Na série intitulada 1936: O Ano da Morte de Ricardo Reis, exibida pelo canal portugués
RTP, vemos um Ricardo Reis ainda mais 4cido, ao tratar do tema, quando conversa com Lidia
acerca da experiéncia em Fatima. A amante lhe pergunta se havia gostado da viagem e, em
resposta, ele declara: “Todos fiados em Deus e em Nossa Senhora, desde Afonso Henriques até
a Grande Guerra”.

A escolha de Fatima como sendo um destino de passeio para Ricardo Reis, naturalmente,
a partir do imbricamento com a narrativa da paralisia de Marcenda, ndo foi va. Saramago tomou
como base, assim como em tantos aspectos historicos e jornalisticos, registrados em sua agenda
pessoal, a influéncia politica que o santudrio, metonimicamente representativo do catolicismo,
exercia sobre os fiéis e sobre a qual, a titulo de coincidéncia, Pessoa se insurgira veementemente
em textos que sO foram publicados apos o romance O ano, conforme observa Griinhagen

(2021):

ha de fato coincidéncias curiosas [em O ano da morte de Ricardo Reis], e ndo
s6 em termos da presenga no romance do pensamento politico de Pessoa.
Chama a atengdo o modo como Saramago trabalha com temas sobre os quais
Pessoa escreveu e que so6 foram publicados recentemente, a exemplo [...] de
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Fatima, para onde Reis viaja no romance e cujo culto, entdo sendo
institucionalizado, ¢ ironicamente tratado por Pessoa, em textos que s6 seriam
conhecidos muito tempo depois d’O ano (p. 70-71).

Botelho, por sua vez, ressaltou essa conjuntura, ao escolher trazé-la para o audiovisual,
0 que ressalta que a questao era “conduzir o povo: ndo era a natureza mitica das apari¢des de
Fatima que merecia a critica de Pessoa, mas sim o sentido politico-religioso que a Igreja e as
hostes tradicionalistas lhe impunham ou pretendiam impor” (Barreto, 2009, p. 243).

Quanto a essa relagdo entre Fernando Pessoa e Fatima, sobretudo no que se refere ao
manejo dos fiéis por meio da fé, facamos uma breve digressdo, especialmente em razao da
influéncia que esse cotejo pode ter exercido nas escolhas de Botelho, ao trazer e ao enfatizar a
ida de Ricardo Reis ao santuario, para a adaptagao.

Fernando Pessoa, que era um atento observador e pensador politico, sempre com um
viés critico agucado, escreveu ensaios, projetos e poemas acerca da politica do seu tempo, em
especial a portuguesa. Ao ressaltar que o autor era sempre do contra, José Barreto (2009, p.
226) assinala que “quando nao foi um opositor, Pessoa também ndo se transformou num fiel
seguidor de nada nem de ninguém, mantendo sempre uma certa distancia critica em relacao ao
poder”.

Em seu pensamento politico, havia alguns aspectos fixos, como o individualismo, o
liberalismo politico e econdmico, o nacionalismo, o anticatolicismo e o antissocialismo
(Barreto, 2009). Em relacdo aos dois ultimos elementos, alids, Pessoa assinalava uma
aproximagdo nitida, uma vez que entendia que “o 6dio a ciéncia, as leis naturais, ¢ o que
caracteriza a mentalidade popular. O milagre € o que o povo quer, € o que o povo compreende.
Que o faca Nossa Senhora de Lourdes ou de Fatima, ou que o faga Lenine — nisso sé esta a
diferenca” (Pessoa, BNP/E3, 55G-46 — 1919/21).

No poema satirico escrito em 1923, cuja estrofe segue adiante, o sujeito lirico aproxima

e critica as duas instituicdes.

Quais milagres de Lourdes, meu amigo!
Milagres de Russia.

Curar paralisias!

Curar egoismos, isso € que € milagre.

Ah Lourdes, Lourdes, quantas Lourdes ha!
(Pessoa, 2020, p. 63).

Perceba-se que o terceiro verso refere-se a “curar paralisias”, indice muito presente em

O ano da morte de Ricardo Reis, uma vez que a deficiéncia de Marcenda — no brago esquerdo,
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ndo aleatoriamente, como ja discutido — ¢ destacada no filme de Botelho, tanto nos planos em
que a jovem aparece em destaque, como nas conversas entre ela e Reis e, por fim, na ida a
Fatima como ultima alternativa para uma suposta cura. Ao ironizar, no ultimo verso, “Ah
Lourdes, Lourdes, quantas Lourdes ha”, pode-se inferir um juizo de valor, no sentido de que
Fatima seria uma mera replica¢ao de outros santudrios, como o de Lourdes, na Franca.

Em paralelo, com o intento de demonstrar a desolacdo de Pessoa frente a passividade
das massas perante o poder vigente, Manuel S. Fonseca (2021, p. 39), ao comentar textos do
poeta, na obra Que Salazar era o Salazar de Fernando Pessoa?, menciona que ele, Pessoa, nao
partilhava da confianga na democracia, mas comungava com Salazar um sentimento que o
ditador camuflava “um profundo cepticismo quanto a capacidade intelectual da multidao. Nao
se podia fazer fé nos miolos da turba. A essa desconfianga somava-se a certeza que a I Republica
solidificara no seu espirito: um elemento comum caracterizou a politica republicana portuguesa
— a estupidez” (Fonseca, 2021, p. 39).

Esse ceticismo se aplicava, portanto, aquilo que denominava sociologia politica, ou seja,
a crenca de que as massas eram manipuladas tanto pela politica dominante como pela religido,
que somavam forgas para atuar em desfavor daqueles que, supostamente, ndo possuiam senso
critico capaz de se insurgir contra o que era ditado por vias institucionais.

Na mesma perspectiva, Luis Filipe Torgal, em sua obra Fatima: a (des)construgcdo do

mito (2017) reflete, referindo-se ao desvirtuamento dos valores levados ao culto no santuario:

o discurso catdlico introduziu na mensagem de Fatima uma conotacao
anticomunista nunca antes mencionada pelas criangas videntes, pelos
inquiridores dos processos paroquial e diocesano, pelos primevos cronistas do
tema, tdo-pouco pelos documentos até entdo promulgados pela diocese de
Leiria. Essa leitura nasceu — ou veio a publico — pela primeira vez nos cadernos
de Memorias da Irma@ Lucia escritos pela vidente, a partir de 1935, por
instigagdo expressa do Bispo de Leiria. Cadernos que contém narrativas
misticas pessoais, certamente inspiradas nas cartas misticas da freira carmelita
Santa Teresa de Avila ou noutros livros de piedade, mas também, segundo
Lucia, “coisas [que] foram acrescentadas por outras pessoas” (Torgal, 2017,
p. 48-49).

O estudioso aponta para um enviesamento politico engendrado pela Igreja no sentido de
induzir os fiéis ao anticomunismo, ndo obstante essa mensagem fosse inexistente no fendmeno

inicial, ou seja, nas supostas visdes dos pastorinhos. Em paralelo, ao afirmar que Licia''?

'3 De acordo com a Igreja Catolica, os pastorinhos que presenciaram a apari¢io da Virgem, na Cova da
Iria, chamam-se Lucia dos Santos, Francisco Marto e Jacinta Marto, sendo os dois Gltimos irméos. Os
corpos dos trés estdo sepultados na Igreja Matriz do Santuario de Fatima.
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escreveu suas memorias 3 moda de Santa Teresa de Avila por instigagdo do bispo de Leiria,
expde a vontade clerical de que as visdes fossem validadas, nos moldes de outras ja
sedimentadas pelo catolicismo. Os acréscimos apontados por Lucia, por fim, marcam a
manipulagdo dos documentos com a finalidade precipua de conversao.

Observamos, pela data das mencionadas Memorias de Lucia, que a religiosa as escreveu
a partir do ano que Fernando Pessoa morreu — 1935 —, o que implica dizer que ndo hé certeza
de que o poeta teve acesso a publicacdo desses relatos. No entanto, desde as primeiras
manifestagdes acerca da constru¢ao do santudrio, Pessoa observou o movimento da Igreja
Catdlica, no sentido de beneficiar “a fogosa adesdo das massas populares, mas também da
aquiescéncia das elites”, a fim de “institucionalizar, estimular, disciplinar, enquadrar, modelar,
nos planos teologico e ideoldgico, mercantilizar e propagar [0 fendmeno de Fatima] com
enorme sucesso a Portugal e ao Mundo” (Torgal, 2017, p. 59).

Outro forte reforgo a critica pessoana ao catolicismo foi o texto Associagdes secretas''*,
publicado, inicialmente, no jornal Didrio de Noticias, em fevereiro de 1935, ano de sua morte.
Nele, Fernando Pessoa se opde ao projeto de lei, proposto pelo deputado José Cabral, e
aprovado por unanimidade pela Assembleia Nacional, que tinha como objetivo ilegalizar e
perseguir a Magonaria.

Ao autor do projeto, Pessoa (1935, n.p.) atribui a pecha de “totalmente desconhecedor
do assunto” e acrescenta que “terd nutrido o seu antimagonismo da leitura da Imprensa chamada
catolica, onde, até nas coisas mais elementares da matéria, erros se acumulam sobre erros”.
Ap0s assertiva defesa das liberdades magonicas, ressaltando que nem pertencia a ordem, nem
pretendia fazé-lo, mas tinha por ela uma ideia favoravel, com um tom sarcastico, encerra o texto
com um convite ao parlamentar: “Deixe isso tudo, € no proéximo dia 13, se quiser, vamos juntos
a Fatima. E calha bem porque sera 13 de fevereiro — o aniversario daquela lei de Jodo Franco
que estabelecia a pena de morte para os crimes politicos” (Pessoa, 1935, n.p.).

A ironia do chamamento encerra um texto cheio de duras criticas ao catolicismo, sem
cerimonias para incorrer em temas sensiveis para a Igreja, como assassinatos, incestos, torturas
e a Inquisicdo. O convite a Fatima, entdo, surge em um contexto de julgamento ferrenho aos
valores da Igreja Catolica, a que Pessoa considerava uma instituigdo dominadora e opressiva,
em contraposicao a defesa da livre atuacdo da Macgonaria. Ressalte-se que Pessoa acompanhou
os primeiros debates, no inicio da década de 20, acerca de Fatima, a criagdo do santuario € a

sua institucionalizag@o, nos anos 1929 e 1930, por Roma, periodo em que era conhecida como

140 texto integral pode ser acessado em: http://arquivopessoa.net/textos/4165.
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a Lourdes portuguesa e, nos ultimos anos de sua vida, o local j& era destino de peregrinos
(Barreto, 2009).

Sobre o evento abordado no projeto de lei criticado por Pessoa, além do texto
mencionado, escrito ndo pelo poeta, mas pelo cidaddo, temos também um poema sem titulo,
cujo sujeito lirico apresenta o mesmo tom irritadigo apresentado pelo autor do texto Associagoes

secretas.

Solenemente
Carneirissimamente

Foi aprovado

Por toda a gente

Que é, um a um, animal,
Na assembleia nacional

Em projecto do Jos¢ Cabral.

Esta claro

Que isso tudo

E desse pulha austero e raro

Que, em virtude de muito estudo,

E de outras feias coisas mais

E hoje presidente do conselho,

Chefe de infernangas animais,

E astro de um estado novo muito velho.

Que quadra

Isso com qualquer coisa que se faca?
Nada.

A Igreja de Roma ladra

E a Magonaria passa.

E eles todos a pensar

Na vitéria que os uniu
Neste nada que se viu,
Dizem, 14 se conseguiu,
Para onde agora avancar?
Olhem, vao p’ra o Salazar
Que ¢ a puta que os pariu.
(Pessoa, 2009, p. 100).

Ainda acerca do texto Associagoes secretas, de Pessoa, Barreto (2009, p. 254) assevera:

Fatima aparece mais focalizada, neste escrito inédito de Pessoa, num plano
politico do que num plano meramente religioso [...] Mas quem conhega,
mesmo pouco, a literatura anti-Fatima ndo deixara de detectar neste escrito
alguns temas familiares: a exploracdo comercial da fé dos peregrinos, o
consumo de vinho na regido, a copia de aparigdes estrangeiras anteriores, a
aparente indiferenga de Deus pela ocorréncia de acidentes com peregrinos etc.
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Em relagdo aos acidentes com os peregrinos apontados pelo autor, a maioria das vezes
ocorrem em razao de atropelamentos e abundam até os dias atuais, uma vez que nem as estradas
portuguesas contemporaneas que tragcam a rota da peregrinagdo tém seguranca adequada.
Saramago e Botelho, entretanto, decidiram retratar em suas obras uma morte ndo violenta de
um peregrino, como brevemente comentado na se¢do 2.3, o que resultou em um dos poucos
momentos diegéticos em que Ricardo Reis se mostra prontamente disposto e agil em suas
atitudes.

No trajeto entre a estagao de trem e o santuario, Ricardo Reis opta pelo traslado em uma
caminhonete, de modo que ndo o fez, como a maioria dos fiéis, a pé e pelas laterais da estrada
de terra — também sem nenhuma prote¢ao quanto a seguranga. Ao avistar uma aglomeragdo de
pessoas em volta de um homem caido, Reis pede que o motorista pare, para que ele tentasse
socorrer, informando ser médico.

A disposi¢do de Reis para socorrer o homem caido destoa do que vemos em outras
passagens da pelicula, sobretudo quando envolvem aglomeragdes, como vimos nas discussoes
sobre 0 bodo do Século, em que o médico-poeta se mostra extremamente desconfortdvel,
inclusive, no audiovisual, protege o nariz contra um suposto mau cheiro proveniente da
multiddo. Na sequéncia do teatro, como se discutiu no item 3.1, bem como no do comicio, como
se vera na proxima se¢ao, com 0 mesmo raciocinio e apesar de as plateias serem compostas por
pessoas do mesmo nivel socioecondmico de Reis, ele se mostra desassossegado.

E com esse desassossego que Ricardo Reis, ateu e averso a aglomeracdes, pernoita em
Fatima, com dificuldades de interagdo, inclusive para aceitar alimentos oferecidos por fiéis que,
como ele, precisam acampar precariamente nas imediagdes do Santudrio (pl. 318). No dia
seguinte, vé-se passagem do andor com a imagem da santa, por cujos milagres os crentes
clamavam, menos o cético Ricardo Reis, que permanecia incrédulo, observando o cortejo, no
meio da multiddo, mas com uma distdncia emocional e espiritual em relagdo a ele (pl. 319).

Essa aversao a conglomerados tanto marca a constru¢do de Ricardo Reis como
personagem individualista, permeado pelo alheamento com o coletivo, quanto evoca Fernando
Pessoa, pela voz de Bernardo Soares, quando afirma, em seu Livro do desassossego: “Tudo
quanto ndo ¢ a minha alma ¢ para mim, por mais que eu queira que o ndo seja, ndo mais que
cenario e decoragdo. [...] Os que verdadeiramente sofrem ndo fazem plebe, ndo formam
conjunto. O que softre, sofre s6” (Pessoa, 2019, p. 241).

Vemos, portanto, mais uma vez, Ricardo Reis, sem fazer parte da plebe ou integrar
conjuntos, como um espectador da procissdo, assim como o foi da peca 7Ta mar, o sera no

comicio e no mundo.



175

No audiovisual, Botelho recupera essa ideia por meio do comportamento deslocado de
Reis por entre os fiéis, bem como pelo olhar absorto e silencioso diante das manifestacdes de
fé e dos brados da multidao em busca dos milagres: “Senhora de Fatima permiti que eu ande,
Senhora de Fatima permiti que eu veja, Senhora de Fatima permiti que eu ouca, Senhora de

Féatima sarai-me” (Saramago, 2010, p. 351).

Figura 44 — Ricardo Reis, enquadrado ao lado esquerdo da imagem da Virgem, observa o
cortejo

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 319).

No plano 319, observamos a passagem do andor com a imagem de Nossa Senhora de
Fétima por entre os fi¢is emocionados e Ricardo Reis, enquadrado, no frame, ao lado esquerdo
da Virgem e com o chapéu no peito, replicando o gesto que os demais fazem em sinal de
respeito. No plano seguinte, apos reposicionar o chapéu em concordancia com o gesto da
multidao, o médico-poeta tenta se desvencilhar dela, olhando para os lados, como que a procura
de alguém, como se sabe, de Marcenda.

A partir desse fazer cinematografico de Botelho, inferimos o alheamento tipico do
personagem em relacdo aos elementos de fé e, portanto, coletivos presentes na sequéncia, bem
como a procura por Marcenda, busca essa que apresenta ares de ingenuidade, dado que, diante
da quantidade de pessoas no santudrio, um encontro sem uma combinag¢do prévia seria quase
impossivel. Mais uma vez, a énfase em um Ricardo Reis apartado da realidade, com um
incomodo no olhar e no gestual que induzem a ideia de nao pertencimento ou de busca por uma
verdade que, de fato, ndo cré, no caso dos milagres, ou se mostra invidvel, no caso do encontro
com Marcenda.

Desse modo, podemos inferir que a ida de Reis a Fatima, com a esperanca de encontrar

Marcenda, personagem que, vale lembrar, s6 passou a existir a partir de Saramago, ndo foi



176

aleatoria, assim como ndo o foi o fato de sua deficiéncia ser exatamente no brago esquerdo, o
que, simbolica e politicamente, ia ao encontro dos valores de seu pai — e quica dela propria.

Ao transpor esse momento narrativo para o audiovisual, Jodo Botelho enfatizou, desde
a deficiéncia da jovem, até o viés irdnico direcionado a Igreja Catolica e, como representante
da institui¢cdo, o santuario de Fatima, cuja constru¢do se deu, como discutido, na época em que
Pessoa bradava em seu desfavor. O realizador transmutou, ainda, a escrita de um acido José
Saramago, cuja militancia a favor das liberdades sempre foi de conhecimento publico, além do
viés de alheamento de Ricardo Reis em relagdo aos espeticulos do mundo, desta feita
materializados pela peregrinagao religiosa.

Em paralelo, e ja estabelecendo uma ligagdo com a proxima se¢do, se fizermos um
cotejo entre a imbricagdo politica que a construcdo do santudrio teve na época em que se passa
a narrativa e a insurgéncia de movimentos religiosos conservadores na época em que a pelicula
foi produzida, perceberemos um olhar atento do realizador no sentido de criticar a influéncia
da religido nos posicionamentos politicos dos fiéis, a partir do manejo da fé.

O filme de Botelho foi realizado em momento em que alguns paises, dentre eles os
Estados Unidos e o Brasil, reaproximavam-se de valores religiosos que, associados aos
extremos politicos, passaram a subsidiar uma polarizacdo de valores que, se ancorados na
memoria e na Historia recente, sdo passiveis de atengdo maxima, a fim de evitar replicagoes.

Reportar-se, portanto, a uma obra que se passa em 1936, no ano de 2020, quando a
ascensao de governos totalitarios se mostrava cada vez mais comum, materializa uma percep¢ao
coesa do realizador, consciente de que, em varios lugares do mundo, quando da produgdo da
pelicula, havia uma parcela consideravel de pessoas “falando de lado e olhando pro chao”
(Buarque, 1970)!'°, temerosas pelo amanh3, niio obstante esperangosos de que ele seria, afinal,

um outro dia.
4.2.2 Prefiro rosas, meu amor, a patria: um Ricardo Reis absorto no Campo Pequeno
No comicio fascista realizado no Campo Pequeno!!®, percebe-se outro viés critico de

Saramago, adaptado por Botelho a partir de escolhas que ressaltam, uma vez mais, o

imbricamento entre politica, religido e a persuasao das massas.

115 Referéncia a cangdo Apesar de vocé, de Chico Buarque, langada em 1970. Disponivel em:
https://www.chicobuarque.com.br/obra/cancao/94. Acesso em: 03 jan. 2025.

116 O Campo Pequeno ¢é considerado a principal praga de corrida de touros de Portugal. Construido no
estilo neoarabe em 1892, em Lisboa, sediou, em agosto de 1936, o comicio fascista retratado nas obras
— romance e filme —, que culminou com a criagdo da Legido Portuguesa (Rodrigues, 1995). Essa, por
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A sequéncia inicia com a marcha de individuos que sustentam as bandeiras contendo,
além da suéstica nazista, os simbolos dos governos totalitarios da Italia e da Espanha, o que
remete a ideia explorada por Roger Odin (2006, p. 193) de que “a linguagem [cinematografica]
tem também fungdes sociais. Um filme aplica ‘actos de linguagem’ que visam modelar a nossa
relacdo com o mundo [...] Nada ¢ dito e, porém, a perspectiva ideologica impde-se claramente”.

O sobressalto euforico da plateia em contraposi¢do a apatia e ao enfado de Ricardo Reis
chama a atencdo, por um lado, para o manifesto apoio da massa de espectadores e, por outro,
para a confusdo mental do médico-poeta que, com olhos que oscilam sem ponto fixo entre a
multiddo, o cortejo de militares e a fala dos seus dois vizinhos de arquibancada, ndo esboca
qualquer reagdo, contra ou a favor do movimento, a ndo ser o estranhamento que as suas fei¢des
sugerem.

Vé-se um Ricardo Reis como que enojado, dando sinais, a partir de seu aporte gestual e
fisionomico, de que ndo se coaduna com o amontoado de palavras vazias e traigoeiras proferidas
pela autoridade que sobe ao pulpito, muito menos com a plateia que o apoia de forma
contundente. Observa-se, na sequéncia realizada em formato campo/contracampo, o tom tipico
de discurso politico, com frases curtas proferidas por um orador de voz empostada, que inspira
a ovacdo que se sucede a cada pequena pausa da prelecdo fascista. A repulsa de Reis, portanto,
materializa-se tanto em desfavor popular como das elites presentes na arena, uma vez que dirige
seu olhar de menosprezo a ambos os polos, o que sugere que, para ele, aquele espetaculo, com
ares teatralizados, ndo parece ser aceitavel.

Nesse sentido, Robert Burgoyne (1992) destaca um carater mais amplo da focalizagao,
a partir da teoria proposta por Genette (s.d.)!!” transposta para o ambiente cinematografico. O
autor assinala que “¢ dificil imaginar no cinema qualquer apresentagdo de personagens que nao

inclua indicagdes sobre seus sentimentos, pensamentos e emocgdes, qualidades que levariam a

sua vez, consistiu, de acordo com o Arquivo Nacional Torre do Tombo (s.d.), em uma “milicia de
voluntarios nacionalista e anticomunista, destinada a organizar a resisténcia moral da Nagdo, cuja
organizagdo e preparacao militar era da responsabilidade das For¢as Armadas”.

17 Na obra Discurso da narrativa (s.d.), Genette propde um tipo de narrativa ndo-focalizada, ou de
focalizagdo zero; uma focalizagdo interna, que pode ser fixa — ponto de vista centrado num personagem
—; variavel — ponto de vista em mais de um personagem — multipla — romance por cartas; ¢ uma
focalizagdo externa — “popularizada entre as duas guerras pelos romances de Dashiel Hammet, onde o
herdi age a nossa frente sem que alguma vez sejamos admitidos ao conhecimento dos seus pensamentos
ou sentimentos” (Genette, s.d., p. 188). Com o mesmo raciocinio, em seu Diciondrio de estudos
narrativos (2018), Calor Reis informa que “focalizagdo externa é um regime discursivo em que se
procede a representagdo dos atributos de uma personagem, de um espago ou de certas agoes, restringida
ao exterior que neles pode ser observado” (Reis, 2018b, p. 176), enquanto a focalizagdo interna seria um
“regime discursivo em que se procede a representacdo da histdria a partir do campo de consciéncia de
uma personagem integrada na agdo” (Reis, 2018b, p. 177).



178

uma focalizagdo interna” (Burgoyne, 1992, p. 92, tradugdo nossa)''8. Cabe remeter, ainda, a
André Gaudreault e Francois Jost (2009, p. 178), quando os autores lembram que a
“exterioridade da camera nao pode ser assimilada a uma pura negacao da interioridade do
personagem”.

Ricardo Reis, entdo, sem dizer palavra e sob a exterioridade da camera, revela a sua
interioridade molestada pelo rito de mistificagcdo a que estava assistindo e, portanto, observamos
que “embora a maioria dos planos dessa sequéncia se desviem se sua perspectiva oOtica estrita,
o foco psicologico e cognitivo ¢ orientado a partir dele” (Burgoyne, 1992, p. 91, tradugao
nossa)''’.

Em paralelo, na banda sonora, a muisica — uma tipica parada militar com instrumentos
de sopro e de metal — se impde em um volume muito mais alto do que aquilo que se vinha
percebendo no filme até o momento, ressaltando a repugnéncia de Ricardo Reis ao evento, as
pessoas que nele estavam e, sobretudo, ao teor das falas individuais e dos brados coletivos que
ele testemunhava.

Ademais, percebe-se um ar de desprezo de Ricardo Reis pelos dois sujeitos que se
acomodam ao seu lado e discutem sobre os cortejos, com ares de orgulho: “Os camisas
castanhas de Hitler. Os fascistas de Mussolini de negro. E agora os falangistas espanhois de
azul” (O ano da morte de Ricardo Reis, 2020, pl. 371). Em seguida, passam a criar hipdteses
sobre a provavel cor que viria a ser utilizada pela Legido Portuguesa, sobretudo pela mocidade,
em didlogo que beira o comico: “O branco? Suja-se muito, ndo ¢? O amarelo ¢ desespero. O
vermelho, Deus nos livre!”.

A conversa dos vizinhos, nesse sentido, sublinha o profundo desconforto de Reis: testa
franzida, respira¢ao ofegante, sem posi¢ao para se sentar, ¢ um personagem que transpira, ouve
o didlogo sem participar dele, o que ja € esperado de seu feitio contemplativo, e, por fim, decide
ir embora antes do término do evento.

Antes de se retirar, porém, observa, mais uma vez, com olhar atento — e angustiado —, a
fala do orador que enaltece o governo e a reacdo das pessoas que bradam, a cada intervalo do
discurso, o nome do ditador, ao passo que erguem faixas com a chamada trilogia de Salazar:

“Deus, patria e familia”.

U8 “Yet in film, it is difficult to imagine any presentation of characters that would not include indications
about their feelings, thoughts and emotions, qualities which would necessarily involve internal
focalization” (Burgoyne, 1992, p. 92).

19 “Although the majority of the shots in the sequence deviate from his strict optical perspective, the
psychological and cognitive focus is consistently oriented to him” (Burgoyne, 1992, p. 91).
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Figura 45 — Autoridade do governo profere discurso nacionalista, executando o sieg heil,
gesto nazifascista

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 377).

Figura 46 — Plateia ergue faixas em defesa do regime totalitario; além da exaltacdo a Salazar e
a Oscar Carmona, observa-se o slo que ficou conhecido como trilogia de Salazar

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 375; pl. 378 e pl. 382).

O publico, que surge como contracampo ora ao estatico Reis, ora ao orador que, em
local alto e visivel a todos, clama por ideais patridticos que beiram o ufanismo, também expoe
cartazes com o nome de Salazar e com exalta¢des a Oscar Carmona.

O slogan “Deus, patria e familia”, que, por lidar com temas sensiveis como a fé,
sobretudo para uma massa sem instrugdo que possibilite uma aferig¢ao critica das conjunturas,
patrocinou os governos totalitarios do periodo entre guerras, no qual se situa a narrativa de O
ano, € converteu, com sucesso, parcela significativa da sociedade, na sequéncia do Campo
Pequeno, representada, além da plateia amorfa, pelos vizinhos de arquibancada de Ricardo Reis.

Infortunadamente, o que se observa desde as cercanias da producdo da pelicula, por

volta do ano de 2019, € o retorno de bandeiras que carregam o mesmo slogan, a mesma trilogia
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de Salazar'?’ e, portanto, os mesmos ideais vigentes a época retratada pela obra. Por essa razio,
sustentamos que a escolha de Botelho em, além de trazer o comicio para a adaptacdo, enfatiza-
lo em uma longa sequéncia que marca o imbricamento de sentimentos desconfortaveis de
Ricardo Reis, como comentado, aponta para a intencao de ressaltar a insurgéncia de governos
de extrema direita e com vieses neofascistas, estabelecendo um cotejo entre fic¢do e realidade.

Acerca dessa perspectiva, em artigo intitulado Deus, pdtria e familia: os sentidos do
fascismo brasileiro, do integralismo ao populismo do século XXI, Joao Paulo Martins de
Almeida reflete e atualiza a conjuntura, a partir da observacdao do contexto nacional,
sustentando que os sentidos do fascismo brasileiro se assentam na tensdo entre a mobilizagdo

de sua memoria e na atualizagdo de seu discurso:

Discurso religioso posto em funcionamento, contra a ciéncia ou qualquer
posicionamento critico a um fanatismo de credos ¢ dogmas. Moral crista
colocada, novamente, “pela liberdade” e “pela familia”, ressignificada no
contexto do Brasil crescentemente evangélico. Discurso de 6dio, machismo,
racismo, misoginia, homofobia, naturaliza¢do da necropolitica, do militarismo
e da hierarquia social acentuada com as politicas neoliberais extremas.
Populismo, sim, mas agora como pratica corrente no quebra-cabecgas dos
algoritmos da comunicac¢do digital. Elementos do fascismo classico se
encontrando com o neoliberalismo, na sintese de um neofascismo de
roupagem moderna, adequada ao século XXI (Almeida, 2020, p. 176).

As percepgoes de Almeida, além de apontarem para um olhar consciente acerca de
fendmenos recentes da politica brasileira, vao ao encontro das ideias de Umberto Eco (2019),
quando discute algumas caracteristicas tipicas daquilo que ele, Eco, denomina como Ur-
Fascismo ou fascismo eterno, ao observar a recorréncia ciclica de alguns comportamentos
sociais patrocinados por governos ditatoriais, afirmando que ¢ “suficiente que uma delas se
apresente para fazer com que se forme uma nebulosa fascista” (Eco, 2010, p. 44).

Dentre esses atributos, o autor cita, além do nacionalismo e do elitismo, o culto da
tradicdo, as investidas contra o avanco do saber e da modernidade, o irracionalismo dependente
do culto da agdo pela acdo, ou seja, sem qualquer ato reflexivo, o racismo, o machismo, a

xenofobia e o apelo as classes médias frustradas, desvalorizadas por alguma crise economica

ou humilhag¢do. Ainda, expde que:

120 Qu variantes com 0 mesmo sentido, como o0 mote da campanha presidencial de 2018 no Brasil, “Brasil
acima de tudo, Deus acima de todos” ou a trilogia acompanhada, incoerente e ironicamente, pela palavra
liberdade, estampada em adesivos e faixas de apoiadores. Nos Estados Unidos, no primeiro mandato de
Donald Trump, a variagdo se dava em razdo do apelo ao armamentismo, em “God, Family, Guns,
Freedom”.
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Para o Ur-Fascismo, os individuos enquanto individuos nio tém direitos, € “o

povo” ¢ concebido como uma qualidade, uma entidade monolitica que
exprime “a vontade comum”. Como nenhuma quantidade de seres humanos
pode ter uma vontade comum, o lider se apresenta como seu intérprete. Tendo
perdido seu poder de delegar, os cidaddos ndo agem, sdo chamados apenas
pars pro toto, para assumir o papel de povo. O povo €, assim, apenas uma
ficcao teatral (Eco, 2019, p. 55-56).

As impressdes se coadunam com bastante proximidade ao que se vé€ tanto na sequéncia
em analise, quanto a partir de um olhar global sobre a obra filmica, de modo que o comicio
acaba servindo como uma condensagao daquilo que ja se expunha na pelicula — e, de toda sorte,
também no romance — desde o inicio da narrativa, de maneira pulverizada. E como se o evento
reunisse, de modo contundente, o modus operandi da manipulagdo das massas.

Como exemplo, temos o nacionalismo exacerbado do Dr. Sampaio e do Delegado que
interroga Ricardo Reis, do alto de posi¢des sociais de prestigio, e exaltam a elite a qual
pertencem e se materializam, no comicio, nos camarotes em que se encontram as autoridades
que ditam as regras e silenciam a turba. Essa, por sua vez, ¢ representada pela plateia efusiva
composta por pessoas que aparentam ser apenas parte daquele todo ou uma entidade monolitica,
nos termos propostos por Eco (2019), que replica, com excitagdo, palavras de ordem, cujas
complexidades, provavelmente, sequer compreendem. Salvador e Pimenta — funcionérios do
hotel Braganga —, além de Victor — servidor de baixa patente da policia politica — representam,
nas obras romanesca e filmica, essas massas replicadoras de mensagens nacionalistas,
apontando para uma classe média frustrada que valoriza os cultos da agdo pela agdo, de modo
que o povo de fato, acaba sendo retratado, nessa sequéncia, como uma fic¢do teatral.

Ainda em relacdo ao slogan Deus, patria e familia, Luis Reis de Torgal (1989, p. 180-

181) assim assevera:

a religido catodlica, encarada numa perspectiva tradicionalista, foi elemento de
importancia primordial no travejamento ideoldgico do Estado Novo, nao
apenas enquanto apoiou diretamente as suas teses, mas também enquanto
contribuiu para aquela ética de obediéncia que o poder exigia dos cidaddos. A
divisa “Deus, Patria, Familia”, amplamente difundida em cartazes distribuidos
pelas escolas primarias, constituia a intocavel, inquestionavel “trilogia da
educacio tradicional”.

Assim como se debateu quando da analise da sequéncia de Fatima, o entrelagamento do
catolicismo com a ideologia do Estado Novo também foi instrumento que fortaleceu as bases

de uma e de outra politica, arregimentando seguidores convictos de que a fé e a ordem social
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seriam os alicerces indispensaveis para uma vida reta, a partir de uma perspectiva
tradicionalista.

Luis Reis de Torgal também ilustra, de maneira bastante didatica, em sua obra Historia
e ldeologia (1989, p. 177), os fundamentos da licdo de Salazar, como se observa na seguinte

figura:

Figura 47 — Trilogia da Educagdo Nacional

Fonte: Historia e ideologia, de Luis Reis de Torgal (1989, p. 177).

Na imagem, percebe-se os rumos da ideologia entdo em voga: o ruralismo feito de
candura e simplicidade, a educagao religiosa, materializada a partir da cruz sobre a comoda, ¢
nacionalista, simbolizada pelo castelo — que se vé pela janela — com a bandeira nacional que
aponta para a tutela da historia, do passado e do presente, o que ainda ¢ acentuado pela farda
militar utilizada pelo filho. Além disso, vé-se uma suposta distribui¢do harmoniosa de fungdes
no lar, com as mulheres cuidando da casa, enquanto os homens realizam o trabalho externo.

Nessa perspectiva, ¢ relevante observar o carater uno de cada elemento do slogan em
comparac¢do a realidade portuguesa retratada nas obras — romance e filme —: o Deus seria o
judaico-cristdo, a patria, aquela pela qual se orgulhavam desde as pseudodescobertas e dominios
coloniais até a ordem nacional supostamente alcancada pelo Estado Novo; e a familia, aquela
construida a partir de um modelo Unico e tradicional.

Esse raciocinio também vai ao encontro tanto das ideias de Eco anteriormente
comentadas, como do engendramento das personagens femininas do corpus, sobretudo, em
relacdo a familia tradicional, & hipocrisia e a misoginia, por meio da caracterizagdo das duas

mulheres que se envolveram com Ricardo Reis. Nesse sentido, por exemplo, Lidia ndo se
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casaria, porque ja passara da idade e vivia livremente a sua sexualidade. Marcenda, por sua vez,
ndo poderia se relacionar com Reis, pela suspeita de uma vida clandestina do médico-poeta,
mas tinha que omitir os casos amorosos de seu pai em Lisboa, porque foi educada para nao falar
sobre certos assuntos.

No comicio, entretanto, as mulheres nao tém lugar: ndo se vé nenhuma senhora, apenas
chapéus e gravatas aglomerados pelo Campo Pequeno. A elas, pois, caberiam as fungdes
domésticas, como bem retratado na figura 47.

Todas essas questdes eram intrinsecas ao regime e absorvidas pelas massas que, como
bem realizou Joao Botelho na sequéncia ora analisada, bradavam o seu apoio com ares de
fanatismo. Ricardo Reis, a seu turno, mantinha-se absorto, confuso e profundamente
incomodado. Ao se retirar do evento, diz, resoluto, virando-se para o belo monumento do
Campo Pequeno: “Nunca mais vou a um comicio. Gostava tanto de falar com o Fernando” (pl.
385).

No romance, Saramago j& havia dado indicios dessa confusdo inspirada pelo evento,

quando alude ao estado como Reis retornou para casa, apos abandonar o comicio:

em todo o caminho ndo pensara no que tinha visto e ouvido, julgara que sim,
que viera a pensar, mas querendo recordar agora ndo encontrava uma unica
ideia, uma reflexdo, um comentario, era como se tivesse sido transportado por
uma nuvem, nuvem ele proprio, apenas pairando. Agora queria meditar,
reflectir, dar uma opinido e discuti-la consigo mesmo, e ndo conseguia, tinha
apenas lembranca e olhos para as camisas negras, castanhas, azuis, ali quase
ao alcance da sua mdo, eram aqueles os homens que defendiam a civilizagdo
ocidental, [...] Ricardo Reis olha a noite profunda, quem nos pressentimentos
e estados de alma tivesse a arte de encontrar sinais diria que alguma coisa se
prepara. E muito tarde quando Ricardo Reis fecha a janela, por fim néo foi
capaz de pensar mais do que isto, A comicios ndo torno (Saramago, 2010, p.
358-359).

Na figura 48, captura do plano 383, percebemos a conjugagdo entre o incomodo e a
apatia de Ricardo Reis, como se de fato fosse apenas uma nuvem pairando no ambiente, como
descreveu Saramago. Enquanto a plateia ovaciona o orador em pé e com uma saudagdo

121

nazifascista ', indice ideoldgico indiscutivel, o médico-poeta permanece sentado, olhando

vagamente para o lado oposto do Campo Pequeno, divagante, atordoado.

121 E relevante mencionar, a fim de ratificar a atualidade da pelicula no que concerne a realidade politica
mundial, que, apds a vitoria de Donald Trump para o segundo mandato, em janeiro de 2025, Elon Musk,
um de seus apoiadores mais proéximos e hoje considerado uma das pessoas mais ricas do mundo,
executou o sieg heil — saudacdo que significa “viva a vitoria”, amplamente utilizada na Italia de
Mussolini e na Alemanha de Hitler —, no evento de comemorag¢ao da posse. Rememore-se, ainda, que o
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Figura 48 — Ricardo Reis participa de comicio fascista, com ares de apatia e de atordoamento

Fonte: O ano da morte de Ricardo Reis (2020, pl. 383).

No filme, no entanto, para além dos recursos utilizados para expor o incomodo de
Ricardo Reis, Botelho acrescenta o seu desejo de se encontrar com Pessoa, o que anuncia uma
possivel tomada de decisdo do personagem, ndo no sentido de se posicionar diante da
efervescéncia politica — e pessoal, j& que Lidia ja havia anunciado a gravidez —, a que ele
testemunhava, mas no de uma partida definitiva ao lado do amigo.

Dessa forma, esse parece ser o momento diegético que consagra a €nfase atribuida pelo
realizador ao signo de alienagdo de Ricardo Reis, uma vez que o comicio explicita, com ares de
dramatizacdo performatica, toda a realidade vivenciada pelo personagem, ainda que em
constante tentativa de fuga. A inacdo, a incapacidade de problematizacado e de tomada de partido
do médico-poeta sdo sublinhadas por Jodo Botelho e demonstram que, se por um lado, nos
quarteis, “nao lhe ensinaram a antiga licdo de morrer pela patria e viver sem razao” (Vandre,
1968)!?2, por outro, permanece impossibilitado de “lancar um grito desumano, uma maneira de
ser escutado” (Buarque; Gil, 1973)!%.

Ricardo Reis, desse modo, na construgao do personagem cinematografico, representaria
um esteredtipo de passividade extrema que, em tempos de crise, sdo passiveis de criticas

assertivas. Em paralelo a beleza estética do filme, que ndo pode nem deve ser desconsiderada,

primeiro mandato de Trump foi exercido entre os anos de 2017 e 2021, periodo no qual o filme de
Botelho foi realizado e langado.

122 Referéncia a cangdo Pra ndo dizer que ndo falei das flores, de Geraldo Vandré, langada em 1968.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/geraldo-vandre/46168/. Acesso em: 07 dez. 2024.

123 Referéncia a cangdo Cdlice, de Chico Buarque e Gilberto Gil, langada em 1973. Disponivel em:
https://www.chicobuarque.com.br/obra/cancao/187. Acesso em: 20 dez. 2024.
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como se observou a partir das estratégias utilizadas por Botelho, bem como a retomada de um
personagem importante na literatura portuguesa, uma vez que parte do acervo ficcional de dois
grandes escritores candnicos, Pessoa e Saramago, ¢ imperioso que se perceba que a escolha do
romance, dentre tantas op¢des da extensa obra de Saramago, nao foi va.

Dentre a vasta producdo do escritor e as vésperas da comemoragdo de seu centenario,
que ocorreria dois anos apos o langamento do filme, optar por essa obra significou, mais do que
uma homenagem ao que ele, Saramago, defendia, representou um grito de alerta para uma
evidente reproducdo de ideais funestos, cuja memoria foi trazida pela trajetoria filmica de
Ricardo Reis.

Era necessario e coerente evocar, no momento da realizagdo da pelicula, os extremos
que se insurgiam, descendentes de um fascismo ciclico e eterno, como ja apontado. Era também
sugestivo convidar um ator brasileiro para interpretar, com o nosso sotaque, um personagem
que ressoava como mitico aos ouvidos lusitanos, na quase sagrada obra pessoana ¢ em uma das
poucas adaptagoes filmicas de Saramago, de modo que a interligagdo entre o Brasil, por meio
da voz e do corpo de Chico Diaz, e o Portugal retratado na obra resta evidente, além de
preocupante.

Nesse sentido, entendemos que as sequéncias trazidas para o debate neste capitulo, quais
sejam a ida de Ricardo Reis a Fatima e o comicio no Campo Pequeno, ressaltam o viés sagaz e
atento do realizador, a um sé tempo, quanto a memoria e a atualidade da produgdo, em um
momento em que algumas nagdes se insurgiam com governos tendentes a retomar os ideais
presentes na narrativa.

Ricardo Reis, em seu ultimo momento ficcional, eternizado nas telas de cinema,
rememora, nas palavras de Walter Salles'?*, a ideia de que “governos totalitarios surgem e
desaparecem no esgoto da Historia, enquanto livros, cangdes e filmes ficam conosco”. Sob a
mesma perspectiva, o olhar de Jodo Botelho acerca do personagem alerta para os perigos de se
manter fiel a uma filosofia contemplativa e passiva, enfatizando a relevancia da memoria e da
esperanca, que, tal qual um bébado e um equilibrista, “dan¢a na corda bamba de sombrinha e,

em cada passo dessa linha, pode se machucar”!'?* (Bosco; Blanc, 1978).

124 A citagdo foi extraida do discurso que seria proferido pelo realizador imediatamente apds o
recebimento do Oscar de melhor filme internacional, com Ainda estou aqui (2024). Como, no momento
da cerimonia, nao localizou o texto preparado, realizou-o de improviso ¢ publicou o texto no dia
subsequente. A integra do discurso esta disponivel em:
https://www.em.com.br/cultura/2025/03/7075799-1eia-a-integra-do-discurso-que-walter-salles-faria-e-
perdeu-no-oscar.html. Acesso em: 3 mar. 2025.

125 Referéncia a cangido O bébado e o equilibrista, de Jodo Bosco e Aldir Blanc, imortalizada na voz de
Elis Regina. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/elis-regina/45679/. Acesso em: 02 fev. 2025.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O nosso objetivo com o presente trabalho foi o de investigar o percurso de Ricardo Reis
nos trés momentos de seu trajeto ficcional: pela voz primeva e heteronimica criada por
Fernando Pessoa, pela retomada romanesca de José Saramago, na constru¢do do romance O
ano da morte de Ricardo Reis e, por fim, pela adaptagdo filmica homonima de Jodo Botelho.

No primeiro deslocamento, Saramago retomou a lacuna biografica deixada por Pessoa
no sentido de ter omitido, conscientemente ou ndo, a extingdo de um dos seus mais austeros
heterdnimos, que possuia uma declarada natureza contemplativa consubstanciada no verso da
ode que serviu como mote para o argumento de Saramago: “sabio ¢ aquele que se contenta com
o espetaculo do mundo” (Reis/Pessoa, 2018, p. 61-62).

Para tanto, lembrando que o langamento da obra saramaguiana se deu em 1984,
observamos que, para engendrar o enredo, o autor recorreu a uma pesquisa historica realizada,
sobretudo, por meio de jornais do ano de 1936, ano eleito para a morte do agora protagonista
de livro Ricardo Reis. Nesse sentido, a presente investigacdao, por um lado, observou o viés
investigador do romancista aliado a escolha sugestiva de um ano em que ascendiam governos
totalitarios na Europa e, por outro, que a recuperacao de acontecimentos daquele ano se deu
com um distanciamento de quase meio século do ocorrido.

Para problematizar as relacdes entre o real e o ficcional, Saramago recorre a ferramentas
intertextuais, sobretudo se utilizando de outros autores de literatura, bem como intermidiaticas,
para a constru¢do de suas categorias narrativas, como personagem e tempo narrativo. Assim,
deparamo-nos com Eg¢a de Queiroz, Camdes, Almeida Garrett, Sheakspeare ¢ Homero, bem
como com a obra poética e epistolar de Fernando Pessoa em entrelacados mecanismos
dialégicos e polifonicos. Em paralelo, a ponte dialdgica construida entre os romances, as
novelas e os filmes da época sdo evocados como ferramentas intermidiaticas e metaficcionais,
para abordar o reencontro fantastico entre Ricardo Reis, materializado em médico-poeta-
personagem, e o fantasmagorico Fernando Pessoa, que lhe aparece cerca de um més apos a
morte € com quem teria contato por apenas mais 0ito meses.

Jodo Botelho, cineasta lusitano conhecido por adaptacdes de obras literarias, em 2020,
realiza a adaptagdo filmica de O ano da morte de Ricardo Reis, com um distanciamento
temporal ainda maior do que aquele de Saramago, no que concerne ao tempo da narrativa, mas,
por outro lado, com uma aproximacao fatica do tempo e da mentalidade social refletida no
filme, no que se refere as ameacas antidemocraticas que rondavam o mundo nos anos que

antecederam o langamento do filme.
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Por essa tultima razao, um dos resultados obtidos pela pesquisa foi a confirmagdo da
hipdtese de que O ano foi a obra eleita para adaptacdo de uma obra de Saramago, na iminéncia
do ano comemorativo de seu centenario, quando o mundo inteiro lhe rendia homenagens, com
a finalidade de retomar, com um olhar critico e assertivo, o passivo Ricardo Reis, que, na
narrativa, vé-se emaranhado em uma eclosdo de acontecimentos sociopoliticos que exigiam
dele um posicionamento. Ademais, como consequéncia logica dessa escolha, expandir a
reflexdo acerca da impassibilidade em momentos de crise.

O que o realizador nao podia prever era o fato de que o ano de apresentagdo do filme
seria, para além da retomada de governos de extrema direita e com ideais neofascistas, como
os Estados Unidos e o Brasil, um ano de emergéncia sanitaria causada pela pandemia de Covid-
19. Esse dado, ao passo que corresponde a uma triste coincidéncia, descortinou, ainda com mais
énfase, o olhar critico acerca da alienacdo humana diante de intempéries e ameacas globais, de
que Ricardo Reis constituia um retumbante signo.

Observamos, nesse sentido, que Jodo Botelho, ao associar a acidez inerente a Saramago,
cuja postura politica sempre foi explicita e cujo texto-base ecoa, muitas vezes, com literalidade
na adaptacdo, confere um tom ainda mais expressivo as suas escolhas cinematograficas, como
nos excertos discutidos no capitulo 3 (segdo 4 deste trabalho), quais sejam a ida de Ricardo Reis
a Fatima e ao comicio fascista.

Tomando, ainda, como pressuposto que a pergunta inicial de pesquisa foi como analisar,
a partir da categoria personagem, os sentidos produzidos no percurso de Ricardo Reis, desde
a heteronimia, passando pela adaptacdo romanesca, até a adaptagdo filmica?, parece-nos que
a investiga¢do dos recursos de adaptacdo, apos percorrer os intertextos historicos, literarios e
intermidiaticos que permeiam os objetos culturais, bem como mapear e amplificar os sentidos
decorrentes do cotejo entre as duas linguagens — a literaria e a audiovisual — na trajetoria
ficcional de Ricardo Reis, constitui a contribuigdo tedrico-critica trazida, com maior
expressividade, pela tese.

Desse modo, concluimos que o placido Ricardo Reis pessoano, horaciano em suas
filosofias, envolvido a distancia com suas musas e sempre a beira-rio a contemplar a vida que
passou, em um primeiro deslocamento, ainda literario, a ser um estrangeiro em seu proprio pais,
com o qual precisava retomar uma intimidade que parecia distante, em razdo da ebuli¢do
politica presente naquele periodo entreguerras, com a qual evitava se misturar. Para tanto, os
poemas, os amores — carnais ou platdnicos — e a relacdo com seu amigo-fantasma serviam-lhe

como escape.
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Na adaptacao filmica, por sua vez, o terceiro e, até o presente, ultimo momento ficcional
do personagem, o meio semiodtico do audiovisual, bem como a €poca em que a pelicula foi
produzida, potencializam, por meio das escolhas do realizador, as ambiguidades do
personagem, sobretudo por meio das técnicas do claro e escuro, marca estética de Botelho, bem
como a relagdo com o duplo, materializada pelos espelho, que remete a propria origem
heteronimica e primeva do personagem, em um momento ficcional em que ndo se sabia com
quantos labirintos — também usados como signo na adaptagao — ele ainda iria se deparar.

A desisténcia final de Ricardo Reis, ao decidir deixar o mundo terreno e partir para o
além, em companhia de Fernando Pessoa, marca no filme a natureza passiva do personagem,
que prefere abstrair os robustos problemas do mundo, assim como a esperanga em um porvir
com leveza e liberdade, fato esse materializado pelo abrir da cauda do pavao, que, frise-se, ¢ a
unica sequéncia em cores da pelicula e somente passa a existir na obra filmica.

Estamos cientes, por fim, de que a trajetdria ficcional de Ricardo Reis se abre para
possibilidades de didlogos outros, sempre reatualizados no ambito de discursos diversos. Nessa
perspectiva, esperamos ter contribuido para a reflexao acerca do tema, fomentando o interesse
na produ¢do de novas pesquisas sobre os objetos investigados e sensibilizando, ainda, o cotejo

perene entre ficcdo e sociedade.
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DECUPAGEM DO FILME O ANO DA MORTE DE RICARDO REIS (2020)

Lisboa, 29 de Dezembro, 1935.
Um domingo.
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