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Resumo

Esta pesquisa discute a maneira como o texto dramaturgico de A llha da Ira, escrito
por Jodo Jesus de Paes Loureiro, pode ajudar a compreender a resisténcia
historico-politica referente a experiéncia da ditadura militar brasileira no nordeste
paraense. Buscamos compreender de que forma podemos abordar a ficcionalizagao
do trauma, presente no texto, como ferramenta para compreender a resisténcia
historico-politica a ditadura militar no nordeste paraense. Para alcancgar esse
objetivo, a pesquisa dedicou-se a identificar e analisar os conhecimentos histdricos,
adotando uma abordagem interdisciplinar em relagdo a obra de Paes Loureiro. A
pesquisa utiliza uma abordagem interdisciplinar, combinando historia, literatura e
filosofia. As categorias do suplemento (Derrida, 2006) e das partilhas do sensivel
(Ranciére, 2005) guiam a andlise do que pudemos chamar de Megatexto da
Resisténcia Historico-Politica presente na obra. A inteng&o principal € compreender
como a operacao histérica pode acompanhar a analise desse texto explorando
multiplas camadas de experiéncias e temporalidades histéricas da regido a partir da
ditadura militar. Estabelecemos pontes entre a linguagem literaria e os eventos
historicos, apontando relagbes que o autor constroi nas narrativa de resisténcias
através de alegorias de poder. A analise dos diferentes saberes histéricos permite
uma percepg¢ao da histoéria a partir da experiéncia e das narrativas, salientando a

cultura histérica amazonica.

Palavras-chave: Amazé6nia; Ditadura Militar; Narrativa de Resisténcia; Paes

Loureiro; Historia; Literatura.
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Abstract

This research discusses how the dramaturgical text of A llha da Ira, written by Jo&o
Jesus de Paes Loureiro, can help to understand the historical-political resistance
related to the experience of the Brazilian military dictatorship in the northeastern Para
region. We seek to understand how we can approach the fictionalization of trauma,
present in the text, as a tool to understand the historical-political resistance to the
military dictatorship in northeastern Para. To achieve this goal, the research was
dedicated to identifying and analyzing historical knowledge, adopting an
interdisciplinary approach to Paes Loureiro's work. The research uses an
interdisciplinary approach, combining history, literature, and philosophy. The
categories of the supplement (Derrida, 2006) and the shares of the sensible
(Ranciére, 2005) guide the analysis of what we could call the Megatext of
Historical-Political Resistance present in the work. The main intention is to
understand how the historical operation can accompany the analysis of this text by
exploring multiple layers of experiences and historical temporalities of the region from
the military dictatorship onwards. We establish bridges between literary language and
historical events, pointing out relationships that the author constructs in the narratives
of resistance through allegories of power. The analysis of different historical
knowledge allows a perception of history based on experience and narratives,

highlighting the Amazonian historical culture.

Keywords: Amazon; Military Dictatorship; Resistance’s narratives; Paes Loureiro;

History, Literature
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1. Introducao

O trabalho de pesquisa que apresentamos neste texto de dissertagcao
iniciou-se com o projeto “E o que eu fago pra desencantar essa terra, o que eu
faco?”: resisténcia na poética do imaginario ribeirinho de uma ditadura brasileira
entre os anos 1972—1975, executado entre 2021 e 2023 no curso de Mestrado do
Programa de Pds-Graduagao em Historia, da Universidade Federal da Paraiba.
Entre 2022 e 2023, esse projeto ganhou fomento da Fundacdo de Amparo a

Pesquisa da Paraiba, o que facilitou a urdidura deste escrito.

Trabalhamos para construir um texto que possibilitasse um entendimento
interdisciplinar concernente a linha de pesquisa Ensino de Histéria e Saberes
Historicos, da qual fazemos parte. Sob orientacdo da Professora Dra. Telma Dias
Fernandes, visamos investigar aspectos relacionados aos estudos sobre a Literatura
de Testemunho e a Histéria Cultural, na obra de Jodo Jesus de Paes Loureiro, A llha

da Ira.

A historiografia brasileira sobre o regime militar oferece uma perspectiva
multifacetada das dimensbes do estado de exceg¢dao, abordando desde as
transformagdes econdmicas e sociais até a repressao politica e as desigualdades
socioecondmicas'. Essa diversidade de enfoques é evidente nas diferentes
nomenclaturas atribuidas ao periodo, que incluem énfases na acido militar, nas

relagcdes empresariais-militares e nas dinamicas civil-militares.

Ao examinar a influéncia da ditadura na regido amazdnica, é crucial adotar a
ruptura como um elemento central na andlise histdrica. E algo que possibilita a
identificacdo de paralelos com outras formagdes discursivas ao longo do tempo, a
partir de congruéncias entre aspectos da violéncia, por exemplo, no periodo colonial
ou na Revolugao Cabana neste territorio, como destacam os estudos de Gruzinski
(2003) e Pizarro (2012).

Embora a historiografia reconhegca a heterogeneidade do regime militar,

destacando divergéncias internas entre as forcas armadas e dentro do préprio

" Ver em Dreifuss (1981), Starling (1986), Melo & Hoeveler (2000), Fico (2001), Reis Filho et al (2014),
Netto (2014), Rollemberg (2015).
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governo, é possivel perceber um recorte de regionalidade significativo de estudos
sobre os impactos do regime no Sudeste do Brasil. Ha pouco reconhecimento das
pesquisas concentradas no Norte e Nordeste do pais, 0 que limita a compreensao
da cultura histdrica?® (e historiografica) da ditadura em escala nacional, ressaltando a
necessidade de uma abordagem mais abrangente e regionalmente diversificada

para uma compreensao completa desse periodo histérico crucial.

O texto escolhido foi premiado no Concurso Universitario de Pecas Teatrais
em 1975, organizado pelo Servigo Nacional de Teatro. Foram premiadas as “pecgas
de Jodo de Jesus Paes Loureiro; Luiz Tinoco Filho e José Admir Maciel; Maria do
Socorro Mattoso; Marcos Caroli de Rezende; e Edson Guedes de Morais, aqui

enumerados pela ordem das Coordenagdes Regionais” (Loureiro, 2000a, p. 146).

Sua dramaturgia contém 14 cenas, 11 personagens e 2 grandes cenarios. O
texto esta publicado em uma coletédnea de 4 volumes, tendo o primeiro reunido suas
obras teatrais e ensaios, o segundo, suas poesias, o terceiro se intitula Cultura
Amazobnica: uma poética do imaginario, enquanto o quarto, que esta mais amplo,
nao possui uma especificidade. A coletanea foi publicada entre os anos 2000 e

2001, pela editora paulista Escrituras.

Jodo Jesus de Paes Loureiro, o autor do texto que escolhemos, é
abaetetubense (natural de Abaetetuba, no Para), poeta, prosador e ensaista.
Graduado em Direito e em Letras, tendo concluido, em 1994, seu doutorado em
Estética (Sociologia da Cultura) na Université Paris-Sorbonne, com a tese Cultura
Amazébnica: uma poética do imaginario. Entre os anos 1980 e 1990, ocupou uma
série de enquadramentos administrativos na Prefeitura da cidade de Belém e no
Governo do Estado, atuando como Secretario de Cultura de Belém, Secretario de
Educacdo do Para, Presidente e Diretor do Instituto de Artes do Para e Diretor da
Fundacado Cultural Tancredo Neves. Aposentou-se, em 2010, como Professor Titular
na Universidade Federal do Para (UFPA). Sua obra poética ja foi premiada pela

Associacao Paulista de Criticos de Arte e ja esteve incluida entre os finalistas do

2 Entendendo como as identidades, territorialidades e representagbes sociais podem ser investigados
como espacgos estriados por seus agentes e como isso interfere material e/ou simbolicamente na
constituicao de fronteiras epistemoldgicas, rugosidades nos fluxos espago-temporais e influéncias nas
praticas simbdlico-discursivas. Ver em GODOY, R. M. S. A Cultura Histérica em representagdes sobre
territorialidades. Seeculum — Revista de Histéria, [S. 1], n. 16, 2007. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/srh/article/view/11370. Acesso em: 22 nov. 2022
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prémio Jabuti. Suas obras foram traduzidas na Alemanha, Francga, Japdo e lItalia,

bem como tem publicagdes inéditas na Franga e em Portugal.®

Nosso objeto de pesquisa possui uma rica e complexa narrativa de resisténcia
histérico-politica, desenvolvida a partir de um naufragio. Ambientado na regiao
amazodnica, as manifestacbes alegodricas se relacionam com informagdes alusivas
aquilo que o estado de excegcdo impds aos seus contrarios. Essas camadas
puderam ser percebidas entre facetas da cultura histérica da Regido Amazodnica,

relagbes com a literatura greco-romana e apontamentos histéricos e filosoficos.

Em seu blog, no qual mantém textos diversos, o autor informa que a sua obra
se constréi “a partir de signos do mundo amazénico — cultura, histéria, imaginario —
propiciando uma cosmovisdo e particular leitura do mundo contemporaneo”,
buscando no dialogo com uma diversidade de fontes e correntes literarias uma
representacdo inédita em que “o mito se revela como metafora do real”’.* Desse
modo, indicios do terror sentido por diversos individuos, que se tornaram muitas
vezes presos politicos; aquilo que ficou marcado em seus corpos, por processos de
afetacdo, verificou-se texturizado nos papéis escritos a partir de ficcionalizagdes do

trauma.

O texto apresenta algumas camadas alegoricas, com as quais se relacionam
temporalidades distintas, aportes canénicos na literatura global e cosmologias
amazodnidas. Tais elementos sao fruto daquilo que Paes Loureiro chamou de Poética
do Imaginario, em seu texto de tese, anteriormente mencionado, e que se construiu

sob orientacdo de Michel Maffesoli.

Nesse contexto, € importante notarmos que, ao tratarmos de temporalidade,
estamos diante de uma forma heterocrénica, entendendo-a a partir de sua
experiéncia, que “ordena e articula a vivéncia da concretude efetiva do quotidiano
(presente factual) com respeito a sua procedéncia histérica (passado necessario) e
sua projegcao (futuro possivel)’. De igual modo, podemos compreender que “a
experiéncia refletida [...] constata a dimensdo efémera, contingente, da vida real”.

Assim, a cultura histérica, “enquanto produto da acdo humana, efetiva e refletida,

3 Informagdes obtidas no curriculo Lattes do autor e no site em formato blog, disponivel em:
https://paesloureiro.wordpress.com/paesloureiro. Acesso em 01/12/2022.
4 Informacgoes retiradas do blog do autor, disponivel em:

https://paesloureiro.wordpress.com/paesloureiro/ acesso em 01/12/2022.
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transcende a temporalidade especifica em que foi produzida” e se projeta para além
de sua contingéncia, “na busca de fazer subsistir o passado (memdria) e tornar
viavel o futuro (intengdo) na circunstancia concreta do presente”. (Martins, 2018, p.
80-81)

Para a investigacdo que fizemos, decidimos optar por um recorte
tedrico-metodoldgico que respondesse aos questionamentos que a leitura do texto
possibilita: Como as figuras alegoricas, em A llha da Ira, podem ser usadas para
narrar a resisténcia histérico-politica, ante um estado de excec¢ao? De que maneira
essa obra pode promover a reflexao sobre as violéncias e o medo a partir de uma
alegoria acerca de um Estado autoritario? Como o texto dramaturgico escolhido
pode criar um contraponto e oferecer resisténcia as violéncias e ao medo gerados
durante a ditadura? De que forma pode ser destacada uma cultura histérica
paraense que apresente um conjunto de experiéncias traumaticas, entendendo os

sentidos que A llha da Ira deu a regiao?

O que se conta em ordem cronoldgica do tempo narrativo em A llha da Ira é
a histéria de 7 atores que sobreviveram a um naufragio abrigando-se em uma ilha;
um coro antecede em oragdo aos naufragos para que sobrevivam, rogando em
nome da “Senhora dos desesperados” que lhes traga fartura, j4 que séo eles os
desesperados. Um “Homem da Opa Azul” grita a noticia do naufragio. O “Caapora”
descreve a paisagem: “De um lado, sete candeeiros de ouro. De outro, sete estrelas.
No meio, aquele por quem falo”. De um lado, os 7 atores naufragos e desaparecidos
de suas vidas cotidianas; de outro, a Boiuna/Velha, o Caapora (filho das matas e dos
rios, um bicho do fundo®), O Homem da Opa Azul e o Coro. Dai em diante, inicia a
saga dos atores na llha, que entendem estar encantada pela Boiuna, uma cobra
comandada pela Velha, que fez desaparecer o amor, a paz e as memoarias. O coro
esta encantado na llha e, por isso, ndo sente amor, nem tém paz, muito menos

memoria; os demais estdo desesperados, nus, famintos e solitarios.

Dessa forma, nos valemos dos estudos em Historia, Literatura e Filosofia a

> Expressado que remete aos encantados do fundo dos rios amazoénicos, os quais emanam poderes
de cura, desembaragos e embaracgos, e estdo neste mundo divididos na terceira margem dos rios,
que so6 pode ser encontrada ao mergulhar com fé até seus reinos, “resultado do sincretismo entre as
crencas indigenas, catdlicas e africanas”. Ver mais em PANTOJA, Vanda; MAUES, Raymundo. O
Cirio de Nazaré na constituicdo e expressdo de uma identidade regional amazénica. Espago e
Cultura, UERJ, RJ, n. 24, p. 57-68, Jul/Dez. De 2008.
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partir de um recorte teérico-metodolégico que abarca: teorias do Testemunho e as
maneiras narrativas da resisténcia ao autoritarismo; formulagcdes sobre heterocronias
necessarias para a interpretacdo das alegorias e temporalidades distintas entre texto
e contexto; suplementagdes e partilhas das sensibilidades, no que tange o papel da
arte em dissenso a cultura histérica da regido; e construgbes discursivas, como
costuras idiomaticas, daquilo que pbéde ser interpretado sobre a Amazénia, e que

podem ser percebidas na escrita do texto dramaturgico de Paes Loureiro que

funcionam como subsidio para relagdes de inspiragdes artisticas.

Quanto as questbes tedrico-metodoldgicas, empreendemos uma decisao
gue nos parece relevante: em um primeiro momento teorico, precisamos delimitar a
concepgao de resisténcia historico-politica ora assumida. Denise Rollemberg (2015,
p. 89) norteia muitos pontos que justificam a escolha conceitual do termo,
entendendo a complexidade da conceituagdo presente na referéncia que se
construiu na Franga, Italia ou na Alemanha. Nesse enquadramento, entendendo as
condi¢cbes sobre o que resiste na historia brasileira, poderiamos pensar a partir do
que a autora ecoa de Laborie, como “critérios para uma abordagem da idéia de
Resisténcia” (sic). Sendo assim, a “consciéncia de resistir’” reside em uma
participagéo “coletiva e coordenada da recusa, por uma escolha voluntaria” (Laborie,

2003 apud Rollemberg, 2015, p. 89).

Estamos consoantes a ideia de ter consciéncia ao resistir. Aquilo que
Moulian (1997, p. 252) destacou como um gatilho para o despertar de movimentos
contrarios a ditadura chilena: “tivesse sido a negacgao total, a ‘resisténcia’, a negagao
de fazer o papel de marionete do espetaculo”. A forma como pensamos o conceito
de resisténcia ndo aspira esgotar suas multiplas possibilidades conceituais (o
conceito € usado pela Fisica, nas Ciéncias Naturais, Humanas e Sociais,
contemplando, assim, um leque amplo de sentidos), apesar de unir alguns no

concernente a sustentacdo de forgas contrarias a algo: entendemos sua definigéo
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como a expressao humana capaz de sustentar insubordinacdo a um estado de

excesso, na fronteira daquilo que Ihe cabe entre vida e morte.

Metodologicamente, compreendemos que a resisténcia expressa pela obra
literaria tensiona a experiéncia histérica as caracteristicas politicas. E um ponto que
Bosi (1996) defende ao dissertar que a “resisténcia € um movimento interno ao foco
narrativo, uma luz que ilumina o né inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto
existencial e histérico”, com a qual o sujeito toma distancia da sua propria situagao
de ser para compreender suas relacdes, interacdes e contextualidade. Isso aponta
um resgate tanto daquilo que foi dito e ouvido por um unico testemunho, como
daquilo que foi “calado no curso da conversagao banal, por medo, angustia ou pudor

[...]" (Bosi, 1996, p. 26).

A partir da leitura do texto de Foucault (2005, p. 91), compreendemos que as
“resisténcias ndo se reduzem a uns poucos principios heterogéneos; mas nao € por
isso que seja ilusdo, ou promessa necessariamente desrespeitada”. Sabendo disso,
podemos tratar metodologicamente das suas manifestagdes na literatura a partir de
sujeitos politicos que expressam sua oposi¢cao consciente as formas de Poder
Soberano® a que estdo subjugadas, sem que necessariamente estejam congeladas
a uma imagem heroica; ou, ao menos, contrapor-se a uma linearidade teleologica de

circularidade historica entre o débil e injusticado contra o forte opressor.

A experiéncia historica na regido amazoénica, que aqui tratamos como parte
do objeto desta pesquisa, manifesta-se sob a forma de uma identidade étnica
complexa, que por vezes assume a forma de uma nao-identidade, marcada pela
alteridade e que compreende, também, mudancas permanentes, de maneira
dindmica. A partir da pesquisa feita, queremos compreender como as formacdes
discursivas, presentes no texto de Paes Loureiro, séo partes de uma continuidade de

processos significativos para a formagao da regiao.

5 Observamos que Foucault (1999) aponta como caracteristicas dessa manifestagdo de poder 2
aspectos: “de um lado os direitos legitimos da soberania; do outro, a obrigagéo legal da obediéncia”.
Acreditamos também que a compreensido acerca de um Poder Soberano de acordo com o que
defende Agamben (2017), pode ajudar a compreender essa manifestagao, ao falar que “o soberano &,
de fato, aquele que, proclamando o estado de excecao e suspendendo a validade da lei, assinala o
ponto de indistingdo entre violéncia e direito [...]".
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Nesse contexto, delimitagdes distintas emergem entre as facetas da
Amazoénia, abrangendo as esferas da pajelanca’, da encantaria® e daquilo que
permaneceu da diaspora africana, delineando as fronteiras de identidades caboclas,
a qual muitas vezes encontra-se a margem da sociedade. Ranciére (2012, p. 49), ao
dissertar acerca das resisténcias®, entende que “O dissenso pée em jogo, a0 mesmo
tempo, a evidéncia do que € percebido, pensavel e factivel e a divisdo daqueles que

sdo capazes de perceber, pensar e modificar as coordenadas do mundo comum”.

Aqui, chamamos atengao — entre essas possibilidades de perceber, pensar
e modificar — para as diversas camadas culturais que permeiam a historia
amazoOnica (a partir do entendimento supracitado entre as possibilidades de
interagdes culturais) e refletem multiplas estruturas sociais, padrées de ocupagao,
sistemas cosmoldgicos e expressdes materiais e simbdlicas inseridas na escrita de

Paes Loureiro, o que o autor cunha como sua Poética do Imaginario.

A relacado entre essa maneira de escrever e a forma de manusear as fontes
que aqui pesquisamos precisou de algo mais do que entender sua manifestagao
representativa, porque compreendemos a intersegdo complexa, na qual a linguagem
e a experiéncia se entrelagam, gerando efeitos profundos no tecido social, nas
subjetividades e nos costumes. Elas estao inscritas na obra de Paes Loureiro, ora
feita em alegorias da prépria vida, ora das realidades observadas por ele. Nesse
sentido, a obra apresentou relagdes ricas e complexas de camadas culturais entre
representagcdes e alegorias da literatura greco-romana, narrativas mitolégicas da

cultura amazdnica e personagens historicos da resisténcia politica paraense, o que

" Pajelanga: Maués (1990) define a Pajelanga como um conjunto de crengas e culturas xamanisticas
presentes no territério amazénico, e defende um posicionamento de Pajelanga Cabocla, destacando
sua interagdo entre as praticas catdlicas, afro-brasileiras e ritos de cura indigenas. Ele destaca
também a diferenciagdo entre essa pratica Cabocla e um outro tipo de Pajelanga, a Indigena. Ver
mais em Maués, Raymundo Heraldo. A llha Encantada: medicina e xamanismo numa comunidade de
pescadores. Belem: UFPA, 1990

8 Encantarias: Seguindo aquilo indicado por Prandi (2006) e Ferreti (2008), os encantados s&o
habitantes ancestrais do territério brasileiro, cuja caracteristica principal esta no encantamento, como
um ato de vencer a morte. Isso pode ser visto, a exemplo, no texto de Ferreti, defendendo que os
“‘encantados apresentam-se geralmente a comunidade religiosa como alguém que teve vida terrena
ha muitos anos e desapareceu misteriosamente”. Ver mais em Prandi, Reginaldo (org.) Encantaria
brasileira: o livro dos mestres, caboclos e encantados. Rio de Janeiro: Pallas, 2006; Ferretti,
Mundicarmo. Encantados e encantarias no folclore brasileiro. VI Seminario de Agbes Integradas em
Folclore. Sao Paulo, 2008. Dlsponivel em: http:/gurupi.ufma.br:8080/jspui/1/198 acesso em
03/01/2024.

° E importante atentar que Ranciére traca um paralelo entre “dissenso” e “resisténcia”, como pode ser
visto em RANCIERE, Jacques. Serd que a arte resiste a alguma coisa? In: LINS, Daniel.
Nietzsche/Deleuze: arte resisténcia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria; Fortaleza, CE: Fundacao
de Cultura, Esporte e Turismo, 2007.


http://gurupi.ufma.br:8080/jspui/1/198
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em nosso estudo pdde ser categorizado como um Megatexto da Resisténcia
Histérico-Politica.

Essas escolhas tedrico-metodolégicas estdo sustentadas nas segdes 2 e 3
deste trabalho. A primeira, subdividida em dois tépicos, enfoca as complexidades
envolvidas na analise historica da obra de Paes Loureiro, considerando a intersegao
com os estudos literarios e a filosofia. Destacamos as delimitagdes de nosso suporte
tedrico-metodoldgico nesse momento. A sec¢do seguinte, por sua vez, divide-se em
trés topicos que se dedicam, especificamente, a obra A llha da Ira, de Paes Loureiro,
aplicando os conceitos e recortes estabelecidos anteriormente. Nosso objetivo
principal consiste em destrinchar as relagdes que o autor aproximou, entre as
continuidades e rupturas nas praticas de violéncia a partir da ficcionalizacdo da
memoria.

Na secédo 4, exploramos a construcdo das formacgdes discursivas sobre a
Amazdnia presentes no texto e no contexto da obra de Paes Loureiro. Nesse ensejo,
observamos a historiografia dessa época para perceber que existe uma lacuna na
histéria do periodo ditatorial, principalmente, no que se refere aos espacos
marginalizados nesses estudos, como o Norte do pais. Dessa forma, investigamos
como a percepgao nortista, presente em A llha da Ira, vem sugerir a ocorréncia de
eventos relacionados a ditadura militar no nordeste paraense.

Por fim, nosso estudo pesquisou no texto dramaturgico de Paes Loureiro a
cultura historica construida na Amazbénia a partir de nog¢des de progresso
desvinculadas de uma realidade propria. Exploramos as dificuldades de uma analise
historica desse texto, estabelecemos uma relagdo de continuidade nas praticas de
violéncia abordadas na obra e investigamos as formagdes discursivas sobre a
Amazobnia presentes no texto dramaturgico, almejando somar na construgdo de um

panorama sobre a Historia Cultural da Amazoénia.
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2. A vida que é nossa morte: Histoéria, literatura e a situacao de

um paraense na ditadura militar brasileira

Fica decretado que agora vale a verdade.
que agora vale a vida,
e que de maos dadas,
trabalharemos todos pela vida verdadeira.

Thiago de Mello

Quantas mongbes contemplam suas flamulas
esbofeteando meses?

O presente,

o presente é vergonha.

Amordaca a folhinha.

Deixa-se

6mega apenas

o futuro.

Guerreiro: marchal!

Jodo Jesus de Paes Loureiro

Dias antes de o poema de Thiago de Mello ser concebido, era publicado n’A
Provincia do Para™ o “Poema de amor a Violeta Refkalefsky”, acima parcialmente
transcrito. Seria um prenuncio do que viria? O amazonense decreta que agora vale a
vida e, de certa forma, é assim que Paes Loureiro declama seu amor a Violeta.
Ainda que com palavras de ordem, o paraense declara ali que aquele fenbmeno
pausado, o presente que foi golpeado pelas Forgas Armadas, Ihe & vergonhoso. E

instiga um futuro de luta contra essa vergonha.

Mais do que de amor, uma declaragdo de resisténcia; talvez vinculada a
ideia de amor do poeta. Anunciada antes de um longo periodo que viria a se atrelar
a imagem do escritor, emergem as descricdes de um militante. Jodo Jesus de Paes
Loureiro € publicado pela ultima vez nesse momento, seu poema de amor contaria
parte de seu futuro na imprensa. A partir desse ponto, seu nome nao seria mais
mencionado como autor de poemas ou literatura. Seu perfil como autor seria
descartado, e ele se tornaria apenas mais um entre os militantes perseguidos na

guerra contra aquilo que os militares supunham que era o comunismo."

' Poema de amor a Violeta Refkalefsky, em 29/03/1964, no 3° Caderno do jornal A Provincia do Para.
" Crestani descreve esse movimento de invengdo militar de um inimigo a ser combatido em
CRESTANI, L. de A. O surgimento do inimigo interno: Ditadura Militar no Brasil (1964 a 1985). Revista
Eletrbnica  Histéria em Reflexdo, [S. L], v. 5 n. 9, 2011. Disponivel em:
https://ojs.ufgd.edu.br/index.php/historiaemreflexao/article/view/1157. Acesso em: 12 set. 2023.
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A invasao na Unido Académica Paraense (UAP), trés dias apds a publicagéo
do poema, no primeiro dia de Abril de 1964, tinha como alvo os estudantes ali
reunidos pelo Seminario Latino-Americano de Reforma e Democratizagao do Ensino
Superior. Ficaram prisioneiras as pessoas e todos os impressos de Tarefas, o
primeiro livro que viria a ser publicado do poeta. Quando noticiada a batida na UAP,
os estudantes presos, os livros censurados e tudo que ali tinha sido tocado por um
“alienigena”, seria a vitéria da “revolugéo para o bem do Brasil’, comemorada nos

anos vindouros como a preservagdo da democracia brasileira.'

O que se segue contado a partir dai sobre a histéria da ditadura militar
brasileira € muito bem estudado, com afinco e rigor historiografico; exceto aquilo que
nao consegue apenas ser contado. Aquilo que foi ficcionalizado segue nas obras de
Paes Loureiro, Renato Tapajés, André Nunes — para citar os conterraneos — e
tantos outros e outras que conseguiram traduzir seus traumas e suas
experiéncias-limite na palavra ou em alguma forma artistica. Daqui, seguimos

procurando encontrar verossimilhangas e memorias vivenciadas.

Tratamos, no presente trabalho, de uma analise histérica do texto de Paes
Loureiro em dialogo com aspectos dos estudos literarios e da filosofia. A obra que
escolhemos para este estudo demandou um esforgo significativo para acessar os
dados significativos de uma variedade de fontes. Devemos ser capazes de sintetizar
informagdes de fontes dispares e saberes historicos, cuja premissa esta em
contribuir com a historiografia do periodo a partir de uma perspectiva mais a margem
do que ao centro. Estamos lidando com um texto literario e, ao mesmo tempo, com

uma expressao da experiéncia histérica da ditadura militar em Belém do Para.

Em alguns momentos, tentamos chamar a atengdo do leitor para uma
informagdo muito importante neste estudo que é a de que nao procuramos tratar
sobre a Histéria da Ditadura Militar; o que estudamos é uma lacuna na historiografia
da regido sobre como foram sentidas — e expressas — as praticas de violéncia

aplicadas pela ditadura a partir de um testemunho ficcionalizado.

Para alcancar uma andlise aprofundada, adotamos um método
interdisciplinar, demarcando nossa perspectiva, atenta as necessidades entre as

margens dos estudos literarios, filosoficos e histéricos, e que abrange varias

'2 Folha do Norte, 31/03/1968.
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camadas de percepgdo sobre o tema em questdo. Inicialmente, buscamos
compreender como as emog¢des podem influenciar a linguagem. Em seguida,
exploramos como a histéria e a literatura abordam esses aspectos. Para contribuir
com os estudos histéricos, comprometemo-nos a utilizar conceitos da filosofia e dos

estudos literarios.

Com efeito, interessa-nos entender como a operagao histérica pode ser
representada: em primeiro lugar, como uma complexa cadeia espiralada que reflete
a acao do tempo; em seguida, descrevendo aspectos e dando inicio a um
movimento codificado de simbolos; em terceiro lugar, sendo percebida e passando
por processos de afetacdo; e, finalmente, sendo arquivada de alguma forma em
algum suporte. Essa compreensdao € fundamental para langar luz sobre a
colonizagdo ibérica na Amazobnia, onde as emogdes, preconceitos e objetivos
moldaram as narrativas e representagdes da regido. A colonizag&o viu a Amazodnia
através das lentes externas daqueles que buscavam conquista-la, e essas
perspectivas continuam a influenciar nossa compreenséo da regido até os dias de
hoje. O que pode ser compreendido como um ciclo de escrita histérica’™ que se
desenvolve nas aludidas quatro etapas, levando em consideracdo como essa
linguagem simbdlica afeta a maneira com que imagens sdo formadas a partir da

producgao e circulacédo de discursos.

Ao analisar a dramaturgia de Paes Loureiro, reconhecemos sua
complexidade e a necessidade de examinar alegorias e referéncias. Além disso, &
fundamental contextualizar, amplamente, o momento vivido, compreendendo as
peculiaridades imagéticas e textuais que compdem a narrativa, bem como a forma
de expressao que esta condicionada as caracteristicas culturais e histéricas da
regido em questdo. Assim, exploramos esses elementos, buscando uma

compreensao abrangente da obra.

Seguimos esse caminho na analise, estabelecendo uma base metodoldgica
fundamentada em um entendimento cultural da histéria para a compreensao e

interpretacédo de A llha da Ira. Por ora, precisamos explorar uma necessidade que se

¥ Aqui estamos discutindo a escrita da histéria a partir do que dispde Ankersmit ao descrever a
operagao histérica de representagdo como uma “operagdo em trés lugares”, sendo “(1) define um
representado (2) em termos dos quais o mundo (3) é visto” (p. 194). Ver em ANKERSMIT, Frank. A
Escrita da Histéria: a natureza da representacgéao histérica. Londrina: EDUEL, 2012.



22

faz presente para o entendimento do trabalho. E preciso que fagamos uma travessia
entre os rios que inspiraram o texto de Paes Loureiro. No intento de desencantar um
tanto as encantarias e mundiagdes’®, abordamos, nesta primeira segdo do trabalho,

0 modo como enxergamos a escrita do autor paraense.

2.1. O Megatexto da Resisténcia

O texto de A llha da Ira ainda nao foi suficientemente estudado. Ha poucas
pesquisas feitas ou em andamento sobre seu repertério. A dramaturgia da peca
poderia ser, por si s0, um marco nos estudos sobre o Teatro brasileiro, pela notéria
complexidade que compde a sua narrativa. Tratando da obra, estamos diante do que
aqui categorizamos como parte de um megatexto da resisténcia historico-politica.
Um megatexto que contém outro, que se refere ao megatexto da resisténcia contra
as ditaduras. E importante notar essa configuracdo de agrupamento de informacdes
contidas em um megatexto, tal qual um aspecto astrondbmico em que uma estrela
condensa um amontoado de elementos e esta contida em uma constelagao, que, por

sua vez, esta contida em uma galaxia e assim por diante.

Classificamos o megatexto como um sistema textual em que estdo — extra e
inter — relacionados universos discursivos e camadas de referéncias, comentarios e
interpretacdes que funcionam para compor uma obra e que sem elas o entendimento
do seu conteudo torna-se superficial. O texto de Paes Loureiro pode estar incluso
em alguns megatextos, como a Literatura de Resisténcia, a Literatura Amazdnica, os
Saberes Histéricos da Amazobnia, entre outros. Entretanto, mais do que estar
inserido, o que o torna parte deles, na verdade, é a sua interposi¢ado entre essas

configuragoes.

Existem muitos elos que mantém A llha da Ira constantemente relacionada

entre os dominios desses megatextos. Sao representagdes, comentarios, alegorias e

* Mundiagdo: A expressdo mundiar € caracteristica de toda a regido amazoénica, aproximada a
experiéncia do transe, como uma suspensdo da realidade, embora alicercada nas crencas do
cotidiano da regido. Segundo Medeiros (2012), o ser humano “mundiado é aquele que esta
enfeiticado, magnetizado, hipnotizado ou entorpecido por uma sensagido, por uma espécie de
“‘quebranto”, de um sentimento de mundo do qual ndo pode escapar’ Medeiros, Afonso. 80/90 do 20:
as encruzilhadas histdrico-geograficas de uma geragéo. IN: Sheila Cabo Geraldo, Luiz Claudio da
Costa (organizadores). Anais do Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas. Rio de Janeiro: ANPAP, 2012.
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transfiguracbes que Ihes contém e que estdo contidos em seu texto. Trés grandes
grupos sao facilmente percebidos ao se ler o texto de Paes Loureiro: um que
revolve caracteristicas da cultura amazonica; um que contém universos textuais da
cultura greco-romana; e um ultimo que promove um imbricamento de aspectos
historicos e filosoficos ocidentais. Isso pode ser averiguado na constru¢do dos
cenarios presentes no texto, no mote politico que a obra aborda, bem como nas
falas que contém representagdes politicas, ficcionalizagdes do trauma e aspectos da

cultura da regiao.

Ademais, essas interagbes se manifestam em comentarios do autor sobre o
texto dramaturgico, em analises de outros pesquisadores sobre o texto e na sua
influéncia em aspectos da realidade do proprio autor. Todas essas configuragdes e
reconfiguragdes da obra, a partir desses elementos que se relacionam, reverberam

naquilo que Octavio lanni (2000) destaca sobre a obra de Paes Loureiro.

lanni (2000) comenta que é importante compreender, na escrita de Paes
Loureiro, a perspectiva de apresentar “uma fusdo que permite a separacao de cada
elemento” em um universo em que, comumente, encontram-se dispersas situagdes
da vida cotidiana, entrelagadas no “tempo e espacgo, linguagem e rio”. Mais ainda, é
uma realidade cultural que soma a imagem do ribeirinho imaginada a inventada: “o
visivel do invisivel e alude também a um fenbmeno que se encontra na natureza
amazobnica, a fusdo das aguas amarelas do Rio Amazonas com as escuras do Rio

Negro sem elas se misturarem”."

O texto de Relivaldo Pinho (2014) aponta essa caracteristica na obra de
Paes Loureiro, entendendo-a a partir de “representagdo como alegoria”, e se apoia

em palavras do proprio autor, concedidas em entrevista para o trabalho:

E como se pudéssemos olhar para essa pega e pensar que seu
escritor se aproveitou de varios elementos que compdem o
imaginario e os reunisse na busca de uma apresentagao ndo apenas
desse imaginario mas, e isso aqui é decisivo, de uma representagao
como alegoria. “A ilha da ira’ € uma alegoria da ditadura. Aquela
velha, aquele grupo que vem e naufraga e fica ali ilhado naquela
impossibilidade de se deslocar de 14, o conflito que se estabelece, a
figura daquela velha que é como a figura dos mitos de terror nossos,
ora é a Matinta, ora é a Boiuna, € uma incorporagéo alegorica do

S JANNI, Octavio. Jesus na Amazdnia, IN: Loureiro, JJP. Obras Reunidas. Vol. lll. Sdo Paulo:
Escrituras, 2000, p. 387-403.
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temor que a ditadura provocava” [...], afirma Loureiro. (Pinho, 2014,
p. 54)

O conceito de megatexto comecga a ser discutido no final do século XX, a
partir das constelagdes intertextuais que eram necessarias para o entendimento das
ficcbes especulativas e cientificas. Daniel Bernardi (1998), quando pesquisa a
historia de Star Trek, entende que o que compde um megatexto € uma constelagao
intertextual que aparenta certa coeréncia e &, de certa forma, ininterrupta. Tania
Sarmento-Pantoja (2014) avalia que essas camadas sdo mediadoras entre si
“porque precisam constituir elementos identitarios que os unam e que possibilitem a
recepgcdo o reconhecimento das afinidades, que por sua vez garantam a esses

objetos um lugar de partilha no megatexto”.(Sarmento-Pantoja, 2014, p. 148)

Na coletdnea organizada por Hollander, Schmid e Smelik (2003), o
megatexto é estudado na constru¢gdo dos marcadores da textualidade judia e crist3,
tendo sido definido da seguinte forma:

Megatexto € um termo receptaculo para todos os artefatos textuais
que, textualmente, ajudam a compreender o texto; fragmentos de
textos nos quais o leitor, conscientemente ou involuntariamente,
elabora para interpretar outro texto. Nesse ponto, nos manteremos a
um aspecto do megatexto: alguns textos funcionam de propésito
simultaneamente com outro texto, e ndo podem ser entendidos sem

aquele texto, ainda que eles ndo sejam comunicados em conjunto.
(Hollander et al., 2003, p. 8 — tradugdo nossa)'®

Estudando a teoria literaria, Olinto aponta um norte quando analisa o
romance de Shakespeare, ao entender que, para além das relacbes contextuais,
existe uma manifestagao intertextual que podem ser “produtores conectaveis num
sistema hipertextual em rede”, de modo a entender que isso nédo s6 faz parte do
texto como “pressupde a existéncia de textos a partir de inumeros textos referenciais
(ndo apenas verbais) e a partir da intervengdo participativa de incontaveis e,

sobretudo, incontrolaveis parceiros comunicativos” (Olinto, 2002, p. 151).

Desse modo, o megatexto da resisténcia abrange uma diversidade de

aspectos, tais como identidade cabocla, formacgdes discursivas, emogdes e

6 “Megatext is a container term for all textual artifacts that, textually, help make sense of the text;
fragments of texts on which the reader, either consciously or unwittingly, draws to interpret another
text. In this volume, we will mainly address one aspect of megatext: some texts function purposely in
tandem with another text, and cannot be understood without that text, although they do not have to be
transmitted together”
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linguagens. Ele se constitui como um universo literario complexo, composto por
multiplas camadas que se entrelagam e dialogam, evocando uma conexao com

identidades, emocdes, linguagens e histérias que estao permeadas nas narrativas.

A partir desse entendimento, ao voltarmos nosso olhar para o texto de A llha
da Ira, podemos compreender de que forma isso se estabelece. Augusto
Sarmento-Pantoja (2009) explica algumas das camadas na obra de Paes Loureiro,
identificando trés grandes grupos de camadas narrativas: “a) as que privilegiam o
carater amazobnico; b) as que reléem o mito universal; c) os entrelacamentos
historicos e filosoficos” (Sarmento-Pantoja, 2009, p. 313). Ele destaca que estao
agrupadas no primeiro as “personagens do imaginario popular das florestas e das
aguas”; no segundo, as ‘releituras universais: a llha Perdida, Ulisseu, Gigante
Adamastor, Rainha Salomé e o Mito da Caverna”'’; e no terceiro grupo, contextos
sociais condizentes com as resisténcias no Para: “Felipe Patroni, a Cabanagem, a

Repressao Ditatorial”. (Sarmento-Pantoja, 2009, p. 313)

Emerge na analise do texto, portanto, uma identidade cabocla que reflete a
complexa interagdo entre culturas, tradi¢gdes e historias. Essa identidade é formada
por meio de alegorias, simbolos e representagdes simbdlicas, que proporcionam um
espaco de autodeterminacgdo e resisténcia diante de desafios politicos, sociais e
ambientais que foram construidos durante a exploracdo para colonizagdo do
territorio e tiveram continuidades nos anos em que esteve ativo o regime militar no

pais.

O que também ganha foco é o papel do imaginario, construido durante a
colonizagdo na composi¢cdo da territorialidade amazénica. Percebemos como um
escriba retratou a regido, ao longo do tempo, e como cada representacao literaria
desenvolve imagens e visdes particulares do territério, refletindo regras, valores e
perspectivas especificas. E o que ambienta os entrelacamentos histéricos e

filoséficos a que se refere Sarmento-Pantoja (2009).

O que definimos como megatexto, no estudo, € a amplitude de sua escrita,
que navega entre fendmenos literarios, entre textos de diferentes épocas, agrupados

por camadas e mais camadas de referéncias extra e intertextuais, condensadas em

7 As referéncias citadas por Augusto Sarmento-Pantoja s&o parte de sua pesquisa, que retine Maria
José Dupré, Camdes, Homero e a personagem em Herodiade de Flaubert.
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universos literarios, cada qual expresso em sua interpretacdo enquanto aporte
tedrico, comentarios e tudo mais que remonte aos textos mencionados. Acreditamos
que a utilizagdo dessa definigdo para perceber a complexidade do texto de Paes
Loureiro pode ajudar a perceber, camada por camada, partes de uma operagao
historica iniciada em sua narrativa de resisténcia a ditadura militar, constituindo-se

em um recorte da cultura histérica da Regido Norte do pais.

A partir dessa delimitagdo do conceito, observamos alguns aspectos que,
ainda que tenham sido discutidos brevemente neste topico, serdo desenvolvidos a
seguir, apresentando elementos que compdem esse megatexto em A /lha da Ira e

gue acreditamos serem necessarios para o entendimento da obra.

2.1.1. Imaginarios e Caboclos

Ha uma rede de contadores de histérias ao redor dessas camadas de
caracteristicas amazoénicas, de releitura do mito universal e de cultura histérica, que
estd em atividade, interconectando uma série de textos. Algumas delas ja foram
analisadas por Augusto Sarmento-Pantoja: obras da mitologia grega, a cultura
amazobnida e as historias de resisténcia e rebeldia no Para. Contadas mediante uma
perspectiva ribeirinha, sdo os caboclos e suas potocas — como sao chamadas as
histérias que misturam memoarias, realidades inventadas e possibilidades imaginadas
— que recriam suas memorias das aventuras nos rios. A musica de Waldemar

Henrique, Uirapuru (1934), € um bom exemplo sobre a questao:

Certa vez de montaria

eu descia um parana

e 0 caboclo que remava
nao parava de falar, ah, ah!
Nao parava de falar, ah, ah!
Que caboclo falador!

Me contou do Lobisdnho,
da Mae d’Agua e do Taja,
disse do Jurutai

que se ri pro luar, ah, ah!
Que se ri pro luar, ah, ah!
Que caboclo falador!

Que mangava de visagem,
que matou surucucu
e jurou com pavulagem
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que pegou Uirapuru, ah, ah!
Que pegou Uirapuru, ah, ah!
Que caboclo tentador!

Esse “caboclo falador” é personagem corriqueiro nas histdrias sobre a
Amazébnia. Sem adentrar muito na filologia do Caboclo, é ele a pessoa que transita
entre a ruralidade e a urbanizagao, contando as histérias de um lugar para o outro.
E, substantivamente, no “ndo-lugar’ que ele habita, sendo sempre outro a quem se
alcunha “caboclinho” (na fala, pronunciamos “caboquinho”); aquele mais proximo do
primitivo. Nos estudos sobre o Caboclo amazonico'®, é possivel encontrar como a
historia tenta racializar a imagem do caboclo, procurando associar sua imagem a um
hibridismo de negro e indigena. Desse modo, ainda que em seu miolo ndo seja essa
a sua fundamentacgao, incorpora-se a imagem do Caboclo um aspecto inferiorizado e
desumanizado com esta associagao. Seria, portanto, o Caboclo um ser primitivo,

forasteiro da civilidade e digno de pouca confiancga.

Entender este ponto é vital para percebermos uma primeira camada no
megatexto: a Amazobnia, recortada por rios e margens, € habitat de mistérios e
encantarias. Temos, entdo, um repertério de elementos obliquos que compdem a
ambientacédo e favorecem a olhos estrangeiros um clima de primitivismo. Os atores
naufragam em um rio € a imagem impregnada sobre esse rio é que ele possui aguas
barrentas, caudalosas, que por vezes inunda areas de mata, transformando-as em

igapos.

Nesses rios vivem peixes que podem chegar a pesar 200 kg, répteis com
cerca de 6 m de comprimento, anfibios e tantas outras formas de vida integrantes de
um ecossistema que, embora diverso, apresenta como importantes caracteristicas
sua hidrografia, uma formacgao vegetal densa, nelas estando compactadas, muitas
vezes, clima, fauna e flora. Em alguns momentos, para quem ja viveu esse
adensamento, isso pode parecer um tanto quanto claustrofébico, embora
contraditorio, visto o tamanho em extenséo, tanto da vegetacéo, quanto da geografia

da bacia amazbnica.

8 Aqui falo sobre os estudos de Lima (1999); Boyer (1999); Forline & Furtado (2002) e Rodrigues
(2006).
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Segundo Goulding (1997), em alguns pontos “pode-se viver a experiéncia
surrealista de, numa pequena canoa, remar por varias centenas de quildmetros,
subindo ou descendo rio, sem nunca sair da sombra do igap6”, mas adverte que “sé
se deve fazer isso na companhia de um caboclo da regido, para nao se perder no

emaranhado do igapo6”.(Goulding, 1997, p. 21)

Nessa atmosfera, estda impregnada a camada de cultura historica
amazoénica. Esse ecossistema se faz presente nos processos que compdem as
diversas estruturas sociais, que resultaram em uma pluralidade de extratos sociais,
formas de povoamento, cosmogonias e derivagoes: “histéria-processo”, tal qual sua
“historia-conhecimento”. Ela € demarcadora dos discursos, das narrativas e suas
manifestagdes (Godoy, 2007, p. 42). Isso, como Rosa Godoy explica,

implica na produgdo de artefatos materiais e simbdlicos; envolve
multiplos agentes; abrange a producao, circulagédo, transmisséo e
recepcdo dos saberes e fazeres humanos; requer processos
socializadores para a transmissdo das tradicbes e as
elaboragbes criativas. Em sintese: € o conjunto das experiéncias

vividas pela Humanidade e os sentidos que os seres humanos dao
ao mundo. (Godoy, 2007, p.42)

Para além de sua geografia, a Amazonia € uma regiao de cultura diversa e
extensdo continental, onde se misturam imaginarios da colonizagao ibérica, da
escravizagdo do negro e do indigena, das cosmogonias de cada povo e da
criatividade que paira sobre a paisagem. Esses imaginarios ndo sao representagdes
da realidade, mas sim ideias que moldam o que vemos e sentimos. Eles sao
constru¢cées mentais com suas proprias regras, valores e representagdes, ou ainda,
imagens ou séries de imagens fixadas em nossas cabegas, as quais usamos para

interpretar o mundo ao nosso redor.

Maffesoli escreve que cabe “algo de imponderavel” ao imaginario, que é
caracteristico do estado de espirito de um povo e que ndo pode ser simplesmente
tratado como “algo simplesmente racional, sociolégico ou psicolégico”, ao carregar
consigo “um certo mistério da criagao ou da transfiguragdo”. Chega a assemelhar ao
que Benjamin trata por aura. Segundo ele, envolve uma dimenséo atmosférica que
se mantém em um aspecto ambiental, constituindo “‘uma forga social de ordem
espiritual, uma construcdo mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas

nao quantificavel”’. (Maffesoli, 2008, p. 75)
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Desse modo, o ponto destacado na construcdo do “mistério da criacdo” na
Amazébnia é o imaginario da colonizagdo, o qual € uma forma de pensar como
puderam ser percebidos — e nos foram relatados — os valores de um povoado
pelos colonizadores, moldando nossas percep¢des e entendimentos sobre suas
diferentes culturas. Também, pode ser visto como uma imagem ou série de imagens
consolidadas em nossas cabecas por intermédio das quais vislumbramos o real e os
mundos imaginarios. Parece redundante, e pode soar Obvio, mas vale a pena
exercitar o quanto daquilo que percebemos do mundo sao produtos de observagdes

alheias a nossa propria visao.

Quando analisamos os olhares sobre a Amazénia, na construgcdo de sua
territorialidade, podemos perceber como os escribas e as impressdes artisticas a
retrataram. Para Durand, a importdncia de entender essas fungbes do imaginario
existe porque nos foi dito que “vivemos e que trocamos a vida, dando assim um
sentido a morte, n&o pelas certezas objetivas, ndo por coisas, casas e riquezas, mas
por opinies”; por meio de perspectivas subjetivas. E o vinculo imaginario e
misterioso que conecta o mundo e suas manifestagdes. Ndo somente vivemos e
morremos movidos por ideias, mas também a experiéncia dos individuos é refeita

por meio de imagens. (Durand, 2012, p. 434)

Uma ultima e ndo menos importante observagao sobre o imaginario esta no
texto de Stréngoli e Couto (2014), a imaginagédo tem uma conceituagéo que difere do

imaginario:

Se a primeira [imaginacéo] € a faculdade de o homem usar, elaborar
ou reproduzir imagens ja que estas, por natureza, sdo efémeras,
ambiguas e incompletas, a segunda [imaginario] corresponde as
formas criativas e Unicas de cada individuo manifestar-se
sensivelmente e interagir em todo e qualquer grupo social. (Stréngoli
& Couto, 2014, p. 255)
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Nesse contexto, ganham formas, sons e até cheiros as Matintas'®, Boitnas,
Caboclos, Cunhatas e tantas outras encantarias com as quais muitas nuances das
regides ribeirinhas podem ser compreendidas. Um inventario cultural que abrange
continuidades e mudangas, compartiihando praticas comuns que englobam
representacdes culturais, territérios e a transmissao de saberes que se acumularam
ao longo do tempo. Ele incorpora uma série de nuances vivenciadas a partir da

consensualidade do local.

Estamos nos esforgando para dizer o seguinte: para que toda a narrativa
historica construida exista, implica-se uma percepg¢ao do espago e sua interpretagao,
sempre traduzida de suas experiéncias. Condensado a isto, uma série de
expressdes das identidades regionais “conferindo visibilidade e valor simbdlico aos
tragos singulares da sociedade local, como tipo fisico, sotaque, terminologias,
habitos, etc.”, com os quais se percebe a consensualidade. Sendo assim, o territério
‘passa a ser tratado como sujeito do processo historico, substituindo e reduzindo a
visibilidade das relagdes sociais, que se diluem nos problemas territoriais” (Castro,
1994 apud Macédo, 2005, p. 24).

A experiéncia historica na Amazbdnia conjuga o caboclo como uma
identidade étnica marcada pela diferengca. Ou uma ndo-identidade, marcada pela
alteridade; enxerga-se no outro aquele inferiorizado. Nessa experiéncia,
percebem-se as fronteiras entre as Amazobnias da pajelanca, da encantaria e da
negritude, que resistem na agéo, assim, ser caboclo é estar fora, numa terceira
margem; a expressao do que esta mergulhado nos rios, mas submerge como uma
fantasmagoria do outro. Segundo Rodrigues, podemos pensar a categoria do

caboclo a partir de sua condigao intersticial:

uma cultura cabocla, vista sempre como um lugar residual, ndo
existiria como cultura propria; afirmar-se-ia pela negagao; seria entdo
um espago marcado por um duplo discurso de exclusdo: de quem
olha do interior, e vé o outro como espelho — ao mesmo tempo em

' Matintas: As Matintas Pereras sdo transfiguragbes de encantarias e pajelancas em forma de
Coruja. E que, apesar dessa caracteristica fisica, tem como elemento principal o agouro que traz
consigo, posto que em diferentes regides e culturas da Amazobnia, essa figura mitica pode se
apresentar em sua forma voejante, terrena ou aquatica. Um estudo bem detalhado acerca das
aparigoes dessa encantaria na Regiao do Salgado paraense pode ser visto em Fares, J. A. Imagens
da Matinta Perera em contexto amazbnico. Boitata, [S. |.], v. 2, n. 3, p. 62-77, 2007. DOI:
10.5433/boitata.2007v2.e30706. Disponivel em:
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/boitata/article/view/30706. Acesso em: 03/01/2024.
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que se vé pelos olhos dos outros, o caboclo é aquele que deseja ser
o outro de si mesmo. (Rodrigues, 2006, p. 126)

Benedicto Monteiro, expressa a definicdo do espaco que o caboclo ocupa

em A terceira margem:

Pra chegar até aqui onde estou, bote mundo, bote mundo
atravessado de cabo-a-rabo. Nem se fala de distancias, de rumos,
caminhos e lonjuras. Se o senhor viesse sé de lancha ou de canoa,
andando por riba d’agua, acho que nunca que chegava. Pra chegar
aqui o senhor deve ter mergulhado bem no fundo. Mergulhando
tempos, outros tempos. Deve ter atravessado mundos, outros
mundos. E desses mergulhos, deve ter boiado muitas vezes quase
sem félego, se afogando sempre, morrendo-vivendo,
vivendo-morrendo, mas buscando sempre. (Monteiro, 1983, p. 186)

Em seu estudo sobre o regionalismo na Amazdnia, Nogueira (2000) traga
alguns aspectos da paisagem histérica construida acerca das personagens do
caboclo ribeirinho, dos indigenas, do negro e a dos colonizadores. Uma
possibilidade de entender a Amazénia como este lugar de regionalismo sufocado
pela imensidao cultural e territorial, tudo isso invade o espago e o imaginario
construido sobre a regido: lugar de conquista, posto que ninguém ali compreende lei,

nem tem rei, nem fé.

Lima reflete sobre a histdria da palavra caboclo:

E nesse sentido que me refiro & responsabilidade presente no uso
dos nomes, pois as palavras ndo apenas criam, mas conservam as
coisas que criam, como as estruturas e as representacdes sociais.
Porque carrega a histéria colonial de subordinagéo, a palavra caboclo
compromete o destino de uma populagao. O efeito do nome sobre a
identidade é inegavel — o nome condensa a prépria esséncia da
identidade. Aceitar o nome caboclo é aceitar a derrogacdo. E como o
caboclismo que Cardoso de Oliveira descreveu para os Ticuna,
quando o fato de referirem-se a si mesmos como caboclos significava
‘olhar a si mesmos com os olhos do branco’. E, portanto, essa
histéria da palavra caboclo que me faz refletir sobre a pretensao
antropoldgica de subtrair sua carga simbdlica consagrada pelo uso
popular e supor que pode emprega-la com um novo sentido.
Podemos falar em caboclo impunemente, atribuindo a palavra um
significado neutro (e no caso pretender também o exercicio da
nominagao)? (Lima, 1999, p. 28)
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Sem discordar do que Lima expressa, ponderamos aqui uma perspectiva
outra ao olhar a cultura que constréi o caboclo amazénico, porque sdo fundamentos
da experiéncia coletiva do ser humano que vive a Amazodnia e sua diversidade. De
um lado, a exclusdo do outro na palavra; mas do outro lado, o reconhecimento da
existéncia do outro, de suas resisténcias perante uma colonizagdo cada vez mais
presente na palavra, nas sensagdes, nos modos de agir, de interpretar; que contam

histérias desse mundo outro, mas que poderia ser 0 N0sso.

No caso especifico do texto, a ndo-identidade é vista como uma condi¢ao
em que os habitantes da Amazoénia convivem com criaturas miticas e visagens?,
que fazem parte de seu imaginario cultural, mas estranhas para outras culturas. O
Caboclo € o conhecedor dessas histérias e personagens, que estdo enraizadas na
cultura amazénica e que nao sao facilmente compreendidas por quem nédo faz parte

desse universo cultural.

Existem varias formas de compreender uma experiéncia historica
impregnada na memoéria coletiva. No entanto, submeter esses conhecimentos
histéricos a uma abordagem simplista, relegando-os a uma mera “historia de ninar”
ou inclui-los no ensino de histéria apenas uma vez por ano, durante as
comemoragdes folcléricas em agosto, pode ser considerada uma maneira sofisticada
de destruir culturas. E fundamental reconhecer essas expressdes culturais e seus
potenciais como objetos de estudo da Amazénia brasileira, especialmente para os
historiadores que atuam neste pais, onde a Amazdnia Legal ocupa cerca de 58% do
territorio?. A compreensdo e a valorizacdo dessas culturas sdo essenciais para a
preservacao da diversidade cultural e para um conhecimento mais abrangente da

historia da regido amazoénica.

20 O trabalho de Sousa (2019) apresenta um quadro dialetal composto por diferentes denominagbes
para a palavra “fantasma” pesquisada na regido Norte do pais, ao qual expressa “Visagem ~ visage
—sf. (< fr. visage)c. —alma. — alma penada. — assombrag¢do. — fantasma. — espirito. — visdo.,
aparicdo de fendbmeno sobrenatural®. Ver em SOUSA, Cemary Correia de. Vocabulario dialetal da
Regido Norte do Brasil: um estudo das capitais com base nos dados do Projeto ALIB. 2019.
Dissertagdo (Mestrado). Programa de Pds-Graduagdo em Lingua e Cultura. Universidade
Federal da Bahia, 2019.

2! Segundo os dados do IBGE, conforme a recente divulgagdo de malha municipal, disponivel em
https://www.ibge.gov.br/geociencias/organizacao-do-territorio/estrutura-territorial/15819-amazonia-legq
al.html?=&t=0-que-e acesso em 04/11/2023.



https://www.ibge.gov.br/geociencias/organizacao-do-territorio/estrutura-territorial/15819-amazonia-legal.html?=&t=o-que-e
https://www.ibge.gov.br/geociencias/organizacao-do-territorio/estrutura-territorial/15819-amazonia-legal.html?=&t=o-que-e
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2.1.2. Linguagens e emogoes

Estamos, até este ponto, investindo na abordagem de aspectos tedricos que
nos auxiliaram na pesquisa. Sabemos que pode ser um tanto quanto enfadonho
esse percurso, mas pela necessidade de exprimir as estratégias e métodos
académicos utilizados no estudo € que nos detemos nesses primeiros topicos em
explorar, compassadamente, os meandros do trabalho aqui proposto. Alertamos que
essa estratégia ainda persistira no curso do texto, em reflexdes tanto complexas

quanto indispensaveis.

Um estudo de Humberto Maturana (2009) apresenta que uma parte
importante da relagdo humana — e que caracteriza de fato o que seria uma relagao
humana — esta contida na carga de emog¢ao que sentem consensualmente duas ou
mais pessoas. Ainda que discordem, discutam ou antagonizem pensamentos,
entendem o que se sente no corpo quando se esta com fome, frio, raiva ou tristeza.
Compartilham movimentos complexos de uma operacdo de expressdao de uma
linguagem codificada e simbdlica, como descreve o chileno, ao tratar a comunicagéo
como um instrumento ultimo de expressodes sentidas, interpretadas e manifestadas

consensualmente na coletividade do espago em que esta inserida.

E sabido que as emogbes sdo as partes com as quais hdo se argumenta,
mas se expressa. De si para fora de si. Mas que ainda dentro de si, antes a
expressao, borbulham e transbordam um misto de sensacbes que coordenam
diversas ag¢des no corpo. Um exemplo € ver a imagem de uma pessoa com 0s
bracos cruzados e as maos friccionando os bragos opostos, com as pernas
encolhidas, o corpo tremendo e com os dentes batendo. Ainda que a imagem nao
tenha som ou palavras, é possivel deduzir que esta pessoa esta com frio, porque ja
sentimos algo parecido. Mesmo em um pais de clima quente como o Brasil, essa
imagem é consensual: o frio causa essas reag¢des imediatas no corpo, ainda que tal
sensagao seja consequéncia de uma febre. Maturana, ao falar da linguagem na
educacgao e na politica, vai além e aponta com bastante acuidade o que fundamenta

essa operagao comunicativa:

Comumente dizemos que a linguagem é um sistema simbdlico de
comunicacgdo. Eu sustento que tal afirmacgao nos impede de ver que
0os simbolos s&o secundarios a linguagem. Se vocés estivessem
olhando duas pessoas pela janela, sem ouvir os sons que emitem, o
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que vocés teriam de observar para dizer que elas estao
conversando? Quando se pode dizer que uma pessoa esta na
linguagem? A resposta é simples, e todos nés a sabemos: dizemos
que duas pessoas estdo conversando quando vemos que o curso de
suas intera¢des se constitui num fluir de coordenacdes de ag¢des. Se
vocés nao véem coordenagdes de acgdes ou, segundo o jargao
moderno, ndo véem comunicagdo, nunca falardo de linguagem. A
linguagem esta relacionada com coordenagbes de agédo, mas néo
com qualquer coordenacdo de acdo, apenas com coordenagao de
acbes consensuais. Mais ainda, a linguagem €& um operar em
coordenacdes consensuais de coordenacdes consensuais de acoes.
(Maturana, 2009, p. 19-20)

O didlogo com Que emocgéado! Que emogdo? de Georges Didi-Huberman
(2016) nos auxiliou no entendimento sobre uma conexdo importante com a qual
analisamos nosso objeto de pesquisa. Quando o autor trata de descrever o
movimento que € a emogao — como uma “mogao” externalizada de nés mesmos —
sugere que nela esta contida a atividade do tempo, que afeta pessoas
semelhantemente. Em consonéncia, afeta-nos igualmente a passividade?®. Estar
emocionado € um impasse; impede o argumento, paralisa e emudece. Mas néo se
trata de algo negativo. Didi-Huberman disserta que se emocionar é “algo como um
gesto ao mesmo tempo exterior e interior, pois, quando a emogao nos atravessa,
nossa alma se move, treme, se agita, e o0 nosso corpo faz uma série de coisas que

nem sequer imaginamos” (Didi-Huberman, 2016, p. 26). Mais ainda:

Isso significa que as emog¢des passam por gestos que fazemos sem
nos dar conta de que vém de muito longe no tempo. Esses gestos
sdo como fosseis em movimento. Eles tém uma histéria muito longa
— e muito inconsciente. Eles sobrevivem em nés, ainda que sejamos
incapazes de observa-los em nés mesmos. Darwin sem duvida tinha
razao ao dizer que as emogdes sao gestos primitivos. Mas, na sua
ideia de "primitivo", ele via somente a natureza (dai a relagdo
estabelecida entre os chimpanzés que grunhem e as criangcas que
choram). O sentido de "primitivo" foi melhor entendido no &mbito das
ciéncias humanas a partir do momento em que os etnélogos e os
socidlogos falaram das emogdes sob o angulo de uma histéria
cultural. (Didi-Huberman, 2016, p. 32)

Podemos considerar a obra de Paes Loureiro para compreender, a partir do

exposto aqui, que temos algumas coordenagdes consensuais de conduta exteriores

2 passividade esta aqui no sentido da paralisia que ocorre no ato repentino de emocionar-se. Isso
anula qualquer interpretagdo que julgue um ser humano emocionado como um ser humano passivo,
mas aceita que ele pode ser afetado por aquelas emogdes. Deixar-se afetar € uma qualidade que
gradualmente se esvai na frivola atitude do tempo.
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e entranhadas no corpo do amazénida que narra a ditadura brasileira: nada mais
justo que corporificar a referida ditadura em uma cobra comandada por uma velha
que encantou a ilha para que ali ndo houvesse amor, nem paz, nem memorias dos
tempos em que os Estatutos do Homem, cujos primeiros versos estdo na epigrafe,

talvez coubessem na plausibilidade da vida comum.

A visao caboquinha da ditadura brasileira, contada por Jodo Jesus de Paes
Loureiro, tem como ponto central, nesse megatexto, as emogdes consensuais entre
leitor e contador de histérias. Consolidam-se, no megatexto, a paisagem, as
emocgdes, a historia e a ficcdo. Queremos repensar histérias a partir desse lugar
negado ao povo do norte do pais, o de nunca parecer parte da historia nacional, mas

sempre o caboclo que conta historias de sua terra.

O que pudemos perceber € que a resisténcia do autor em foco neste
trabalho esta tanto na acdo de se expressar como caboclo ao contar uma versao da
historia desta terra coadjuvante, como também ao contestar falsificagdes da prépria
gente e assumir um papel de agente na relagdo de poder, ja que o “presente

amordagca a folhinha"?%.

Ao concentrar nossos olhares nessa perspectiva de coadjuvancias, fazemos
um apelo a histéria cultural para entendermos que, para além dos fatos narrados
sobre a ditadura mais recente do Brasil, existem sentimentos compartilhados e uma
denotacdo, apesar do aspecto conotativo e das metaforas presentes no texto
ficcional, acerca da rememoracdo e das partiihas que corroboram para o
entendimento da histéria sentida por quem viveu — e sobreviveu — a esse periodo.
Lacapra, em Trauma, history, memory, identity (2016), defende que é preciso, para
entender uma historia baseada no trauma, uma habilidade que situe o passado e o

presente sem que um mantenha o outro eclipsado pelas emogdes. Assim o diz:

A respeito do trauma, uma simples postulagao nao é suficiente para
distinguir entre passado e presente, e pode funcionar para ocultar o
papel do trauma e dos efeitos pds-traumaticos. A capacidade de
fazer uma distingcao eficaz e ndo enganosa depende de trabalhar a
experiéncia traumatica e pos-traumatica de uma forma que requer,
entre outros, um trabalho de memodria que situa o trauma em um
passado relacionado — mesmo em um sentido ainda vinculado a

2 Trecho do Poema de amor a Violeta Refkalefsky, presente na epigrafe deste topico.
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questdes vivas em, mas nao repetidamente, revivido ou confundido
com — o presente. (Lacapra, 2016, p. 377 — tradugéo nossa)

Tais caracteristicas sdo muito importantes para o entendimento da historia
presente na leitura da dramaturgia da peca A llha da Ira de Paes Loureiro. Precedem
ao texto as diversas convengdes com as quais um imaginario coletivo € permeado

no norte do pais.

Os seres encantados, assim como os contos de fadas, também
permanecem no cotidiano educacional da populagdo amazdnica. Habitam visagens
e assombracdes com as quais se observam aspectos do ser humano transmutados
e transmorfados em animalescos sentimentos de crueldade, horror e encantamento.
Desse modo, so6 foi possivel narrar o trauma da ditadura brasileira que comegou em
1964 a partir desse clima de penuria que reunia naufragos, entorpecidos,

espraguejados e vigiados.

Citamos aqui uma composi¢do de Paulo André Barata (em parceria com
Paulo César Pinheiro), a Boiuna, de 2018, para entendermos outro aspecto da
Cobra:

Em noite de escuro parece uma escuna,
Em noite enluada parece um navio.
Caboclo é que sabe que aquilo é Boilna,
E Paranamaia, é a dona do rio.

De um coito no mato, ao pé de uma imbuia,
De Icamiaba com Coisa-Ruim,

Nasceu a Mae-Dagua da raga tapuia,
Parida mei-cobra, mei-cunhantaim.

Inchou de tamanho, largando das matas,
foi serpenteado capins e sapés.

Seu corpo arrastando cavou cataratas,
Criando os contornos dos igarapés.

Nas aguas mais fundas fez sua morada,
Foi sendo chamada de sucuriju,

Jibdia, anaconda, de Cobra-Encantada,
Cainana, Norato, boibi, boiagu.

Tem olho de tocha que a noite alumia,
Criando visagens pelo Rio-Mar.

O olho de fogo da Cobra-Maria

Deixa mundiado quem vé seu olhar.

Pajé diz coitado daquele que ande,
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Em lua de assombro, a querer vadiar,
Acaba engolido pela Cobra-Grande,
Na beira do rio, duvida? Vai la...

Aquilo que se vé representado na dramaturgia de Paes Loureiro ndo é
novidade. A Velha, que na musica de Paulo André Barata € Mae-Dagua, faz parte
desse imaginario do terror. Tendo como filiagdo o “coisa ruim” e uma “icamiaba”, cria

visagens pelos rios da Amazoénia. E o que a musica sugere em sua letra.

O que esta na convencéo cultural e que alimenta a cancao é quem domina o
conhecimento dessa histéria. Aquele que sabe, ao ver na penumbra suas curvas,
que ali estd a Boiuna, € o Caboclo e quem conta suas andancgas, da sua
alimentagao, de suas criagbes. Conta ndo porque viu, mas porque a conhece e
porque habitam o mesmo local: o da n&o-identidade. Firma seu lugar no mundo
como agente e resistente, em movimento de encruzilhada entre os mundos de uma

historia inventada e uma histéria reconfigurada — ou transfigurada.

2.2. Historia e Literatura de resisténcias

Em entrevista a Relivaldo Pinho, Loureiro expressa que “A llha da Ira’ € uma
alegoria da ditadura”.®* Suas personagens expressam representagbes que
compdem, com o terror, um amalgama alegorico, disposto a evidenciar realidades e
ficgcbes, a partir das sensagdes que a linguagem produz e reconfigura em um tempo.
Na mesma entrevista, o autor descreve que “Aquela velha, aquele grupo que vem e
naufraga e fica ali ilhado naquela impossibilidade de se deslocar de 13, o conflito que
se estabelece, a figura daquela velha é como a figura dos mitos de terror nossos”, e

mais do que tudo, “¢ uma incorporagdo alegdrica do temor que a ditadura

provocava’. (Pinho, 2014, p. 54)

Algumas perguntas perpassam a mente ao pensar sobre esses processos.
Como essas incorporagdes alegdricas podem apresentar uma histéria da resisténcia

na ditadura? Sobretudo, como essa narrativa literaria pode construir um contraponto

2 PINHO, Relivaldo. A Amazodnia transfigurada no teatro de Jo&o de Jesus Paes Loureiro. ArtCultura,
Uberlandia, v. 16, n. 29, p. 49-65, jul-dez. 2014
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e uma resisténcia as violéncias e temores provocados pela ditadura? Tentamos

respondé-las nesse momento seguinte.

2.2.1 — Podemos reconfigurar uma histéria?

Para respondermos a questdo sobre as alegorias em uma histéria de
resisténcia na Amazonia, revisitamos um aspecto importante para a analise. Quando
Benedito Nunes, em O tempo na narrativa (1988), discute sobre a significagdo do
tempo e as teorias da literatura, sua expresséo pode ajudar a entender como a
pratica de violéncia pdde ser apresentada por quem a sofreu. E uma forma de
entender como resistiram os sujeitos, a partir da ficcionalizagcdo da verdade no

periodo ditatorial. Ele apresenta sua hipétese da seguinte forma:

A ficcdo combina o imaginario, como distanciamento do real
imediato, com o poético, que altera, modifica, reorganiza, sob nova
perspectiva, as representacdes da realidade. O nivel ficcional do
texto, fundado na elaboragdo poética da linguagem, corresponde a
uma variagao possivel do mundo real. Em vez de demitir o mundo, a
ficgdo o reconfigura. (Nunes, 1988, p. 74)

Acontece 0 mesmo com os saberes histéricos contados em tradigao oral. E
cabe ao historiador reorganizar o caos que se aproxima nas diversas versoes
contadas, buscando um fato que o ancore a uma verdade plausivel. Um pouco do

que a histéria, enquanto disciplina e ciéncia, pode oferecer implica uma dualidade:

Por um lado, a histéria fragmenta e divide o que no original pode
ter-se apresentado como inteiro, abstraindo aqui um pequeno detalhe
descritivo, & uma cena memoravel. Por outro lado, a histéria
compde. Integra o que no original pode ter sido divergente, sintetiza
diferentes classes de informagdes e contrapde diferentes ordens de
experiéncias. Traz o meio-esquecido de volta a vida, de uma forma
muito parecida a dos pensamentos oniricos. E cria uma narrativa
consecutiva a partir de fragmentos, impondo ordem no caos e
produzindo imagens muito mais claras do que qualquer realidade
poderia ser. (Samuel, 1997, p. 45)

A partir dessa percepgao, posto como seu espago primordial, coube-nos
determinar de que forma a reorganizagcdo temporal pode influir na qualidade da
verdade investigada. Quando se trata de interrogar a literatura em busca da historia

de certo periodo, é importante cultivarmos em nosso olhar as nogdes que Benedito
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Nunes (1988) formulou: “em vez de demitir o mundo, a ficcdo o reconfigura”. Além
disso, é preciso entender até onde estdo seus limites, suas pausas e lacunas. Yi-Fu

Tuan (1983), em estudo sobre o Espaco e o Lugar, apresenta a seguinte definigao:

Se o tempo for concebido como fluxo ou movimento, entdo lugar é
pausa. De acordo com este enfoque, o tempo humano esta marcado
por etapas, assim como o movimento do homem no espago esta
marcado por pausas. Do mesmo modo como o tempo pode ser
representado por uma flecha, uma 6rbita circular ou 0 caminho de um
péndulo oscilante, assim também os movimentos no espaco; e cada
representacao tem seu conjunto caracteristico de pausas ou lugares.
(Tuan, 1983, p. 219)

O que podemos, entdo, extrair dessa primeira discussao? Um ponto inicial
de reflexdo esta na forma em que se pode codificar a verdade na experiéncia
humana e como é possivel qualificar ou desqualificar as versdes expressas. Um
segundo ponto esta em como interpretar tais expressdes, estejam elas apresentadas

seja como palavras em texto escrito, seja em recursos imagéticos ou em audio.

Retomando o pensamento que Benedito Nunes (1988) expde, temos na
relacdo entre o tempo e o espaco uma andlise politica.>®> O tempo curto e o tempo
longo, em determinadas regides, ndo seriam o0s mesmos, nao fossem as
determinacgdes histéricas que cadenciou as pausas e continuagdes; a Idade Média
no continente americano simplesmente é inexistente, apesar de haver vida e historia
dos povos que aqui estavam. Esse € um exemplo simples, mas que toca em muitos

aspectos do nosso trabalho.

Ao lidar com a ditadura militar brasileira®, precisamos definir politicamente o
que ocorre nos diversos espagos brasileiros no periodo. Existiu tortura em todo o
territério brasileiro, desaparecimentos e terrores que mantém comunal o sentimento
de horror, mas ha peculiaridades nesses sentires. Sabendo de suas existéncias,
temos que apresenta-las tendo em vista que a ditadura, sendo conhecida e tratada

como um fato nacional, na verdade, apenas teve descrita a sua atuagao

% No caso, além do ja citado ponto de vista sobre a ficgdo e o historico, aqui queremos pensar nas
diferengas que o tempo ocupa nas narrativas, sejam elas de cunho académico ou préprias do
desenrolar da escritura.

% Ainda que saibamos da existéncia de outras ditaduras no pais, neste trabalho, quando nos
referirmos a Ditadura Militar brasileira, estaremos discutindo sobre o periodo em que esteve em
execucao o regime ditatorial implementado autoritariamente pelos militares entre os anos de 1964 e
1985.
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regionalizada no sudeste brasileiro. Desse modo, a maior parte do territorio do pais &
subalternizada nos estudos, endossando critérios e categorias de analise pertinentes
aquela referida regidao, mas nédo a Amazénia, muito menos as especificidades do
nordeste paraense.

Trazer esse imbricamento de informacgdes entre Historia e Literatura faz
parte do nosso ensejo. De fato, estamos diante de um periodo de excegao e
traumas, vivido muitas vezes solitariamente nas celas e pordes, entre desaparecidos
e torturados, tendo como um bom meio de testemunhar sua dor a literatura, seja
como testis ou superstes?” do terror. No Brasil, a literatura de teor testemunhal, que
toma forma como um género literario nos ultimos anos, ganha corpo nesses relatos.
Os ja citados escritores paraenses estdo dentro desse caldeirdo, como estédo
também, em estrato nacional, Bernardo Kucinski, Urariano Mota, Ivan Angelo,

Liniane Haag Brum, Michel Laub, entre tantos outros.

Quando utilizamos a relacdo entre os estudos de historia e literatura,
apoiamo-nos em um campo ja consolidado na historiografia, e cujo aporte teorico
estd bem fundamentado. Segundo a classica definicdo fornecida por Marc Bloch
(2001), a histéria € a ciéncia dos homens perspectivada no tempo. Para Terry
Eagleton (2006), a literatura ndo se define primordialmente pelo carater inveridico —
“ficcional” — de seu conteudo. Antes, o texto literario € um discurso ndo pragmatico:
nao tem o objetivo declarado de produzir conhecimento ou de aplica-lo, vale dizer,
prescinde de obijetivos cientificos. O que n&o Ihe da o atestado de inveracidade, ao
contrario, a ficcdo é real. Ela é constituinte da experiéncia histérica na qual se
“‘encontra sobretudo a experiéncia moderna de um tempo genuinamente histérico,

que obrigou a misturar ficgdo e facticidade” (Koselleck, 2007, p. 250).

Pesavento (2003), em artigo que discute aproximagdes e distanciamentos

entre histéria e literatura?®, define duas formas de se perceber a relagcio entre os

27 As categorias de testis e superstes apresentam um vasto estudo concernente as teorias do
testemunho. Uma delas, a que utilizamos aqui, entende que “O modelo do testemunho como
superstes tem a audicdo e ndo a visao em seu centro”, ja o modelo so testis “é visual e corresponde
ao modelo do saber representacionista do positivismo, com sua concepgao instrumental da
linguagem e que cré na possibilidade de se transitar entre o tempo da cena histérica (ou a “cena do
crime”) e o tempo em que se escreve a histéria (ou se desenrola o tribunal)’ Ver mais em
SELIGMANN-SILVA, M. Testemunho e a politica da memodéria: o tempo depois das catastrofes. Projeto
Histéria: Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados de Histoéria, [S. 1], v. 30, n. 1, 2009.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/2255. Acesso em: 11 dez. 2023;
% PESAVENTO, Sandra. O Mundo como texto: leituras da histéria e da literatura. Historia da
Educacédo, ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, n. 1, p, 31-45, 2003.



41

dois campos, a primeira, de natureza epistemoldgica, seria referenciadora de “uma
narrativa que constroi um enredo e desvenda uma trama”, considerando que a
“histéria € uma urdidura discursiva de acbes encadeadas que, por meio da
linguagem e artificios retoricos, constréi significados no tempo” (Pesavento, 2003, p.
33).

Ja a segunda forma descobre, em alguns textos literarios, uma
representacdo aguda e original dos préprios mecanismos que regem a produgao e
transmissao do mistério estético, como uma “capacidade humana originaria, possivel
de recriar o mundo por um mundo paralelo de sinais e nele viver”. Diz a autora que
“Estamos, pois, diante de uma construgao social da realidade, obra dos homens, da
representacdo que se da a partir do real, que é recriado segundo uma cadeia de

significados partilhados” (Pesavento, 2003, p. 35).

Ao entender a literatura como objeto de nossa pesquisa, compreendemos
que “E a partir da experiéncia histérica pessoal que se resgatam emocdes,
sentimentos, ideias, temores ou desejos” (Pesavento, 2005, p. 1). E que é possivel
considerar a sua expressao artistica como apresentacdo de uma historia,
relacionando suas narrativas, neste caso, com a literatura de teor testemunhal, para
entender como elas partiiham ou suplementam uma lacuna. Nessa perspectiva,
investigar como reconhecem a si mesmas como agao imaginativa da memoria ou
como uma resposta resistente a historia vivida entre os traumas, a soliddo e o
desaparecimento. Além disso, buscar entender como a construcdo do autor como
figura social do discurso, presente na narrativa, pode interagir com o texto e com a

representacgao dele.

Excluimos desta analise a recepg¢ao da obra, sua montagem na pega do ano
seguinte e tudo que inclui a composicao do espetaculo: figurino, elenco, cenografia,
maquiagem, interpretacdo, estrutura, plateia, etc. Sendo assim, afastamo-nos do
espetaculo e da analise do discurso teatral e nos aproximamos daquilo para que
Chartier chama atencao, “a caracterizacao da leitura como a atribuicao do texto a um
autor e como uma decifragdo do sentido” (Chartier, 2000, p. 198). Incluimos,
entretanto, os sistemas de representacao contidos no discurso da narrativa e em sua
hermenéutica, seu teor testemunhal e alteragdes “no estatuto do sujeito e das

formas histéricas de verossimilhanga” (Hansen apud Chartier, 2000, p. 211).
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Nas palavras de Telma Dias Fernandes (2012), apresenta-se uma

caracteristica da pesquisa e um porqué na escolha da obra de Paes Loureiro:

Muitas outras obras da literatura universal estdo impregnadas desta
contingéncia: significar capitulos da histéria que Ihe serviram de
inspiracao. Os matizes literarios do realismo moderno do século XIX
aparecem com maior frequéncia entre os que sao apontados como
elemento necessario ao conhecimento de uma época, de um povo,
de um movimento social. Mas a expressao artistica, em seu contetudo
amplo, cumpre com este enquanto individualidade e enquanto ser
social. (Fernandes, 2012, p. 14)

As ingeréncias das politicas de governo do estado de excecdo no periodo,
um pouco daquilo que resiste € uma cultura de alteridade, que subalterniza aquele
que nao esta no contingente dos grandes projetos da Amazénia. No planejamento
estatal, alguns lemas que nortearam estas ag¢des incluiam o “Integrar para nao
entregar”’, num plano de ocupacado econdmica da regido em vista da extragdo das
matérias-primas e possibilidades de enriquecimento desenfreado. As palavras de
Médici, entdo presidente do pais, em discurso proferido em Manaus, no ano de

1970, acerca da abertura da rodovia Transamazonica sdo um exemplo disso?’:

Brasileiros da Amazodnia, homens de todo o Brasil.

Venho a Amazonia sob o signo da fé. [...] Venho para trazer a gente
desta terra a crenca de meu governo e o entusiasmo do Brasil inteiro
nos destinos da Amazoénia. E, por isso mesmo, quero ser, aqui, mais
do que nunca, realista e verdadeiro, para ndo ser, um instante
sequer, messianico, fantasista ou prometedor, na terra em que tudo
sempre se permitiu a imaginagao. [...] Quero dizer que o problema
inicial da Amazénia é conhecé-la de verdade. E que para conhecé-la,
como € preciso, impde-se torna-la mais proxima e mais aberta, para
se poder povoa-la. Assim, a politica de meu governo na Amazénia
esta voltada prioritariamente para a realizagdo de um gigantesco
esforco de integragcdo, no duplo objetivo da descoberta e da
humanizagdo. [...] Estaremos, assim, facilitando o esforgo de
ocupacdo e desenvolvimento da Amazdnia — imperativo do
progresso e compromisso do Brasil com a sua propria Historia.[...]
Trago a Amazobnia a confianga do Governo e a confianga do povo em
que a Transamazoénica possa ser, afinal, o caminho para o encontro
de sua verdadeira vocagado econdmica e para fazer-se mais proxima
€ mais aberta ao trabalho dos brasileiros de todas as partes.

2 Disponivel em: 8 de outubro de 1970 - Sob o signo da fé - discurso proferido em Manaus, na

Reunido Extraordinaria da Superintendéncia de Desenvolvimento da Amazénia, SUDAM — Biblioteca
(presidencia.gov.br). Acesso em 12/05/2022.



http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/emilio-medici/discursos/1970/24/view
http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/emilio-medici/discursos/1970/24/view
http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/emilio-medici/discursos/1970/24/view
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Na Amazobnia brasileira, durante o regime militar, houve uma ampla
divulgacdo da ideia de um vazio a ser preenchido, uma area a ser integrada ao
centro-sul do pais para promover o desenvolvimento. Essa narrativa também incluiu
a demonizagao das praticas locais dos povos originarios e dos habitantes ribeirinhos.
Tais posicdes foram difundidas pelo resto do pais como uma oportunidade de
inovagao e progresso econdmico, através da extragdo de minérios, garimpo ilegal,

desmatamento e supressao gradual da cultura local.

Essas transformagdes resultaram na criagdo de uma nova imagem desses
povos. O caboquinho, retratado como um ser humano de menor categoria e distante
de si mesmo, e o indigena congelado em uma imagem de escassez de recursos,
sdo exemplos dessa representagdo. Além disso, a natureza foi vista como inimiga do
progresso. Essas visdes enfatizaram a “diferenca” desses povos em relagdo aos
padroes dominantes do pais, desvalorizando e desrespeitando suas culturas e
perspectivas unicas. Isso se refletiu na forma como suas praticas agricolas,

pecuarias, de trabalho e comércio foram menosprezadas e consideradas inferiores.

Essa narrativa estigmatizante teve um impacto profundo, perpetuando
esteredtipos e desconsiderando a riqueza e complexidade das culturas locais. Ao
desvalorizar as tradigdes e perspectivas unicas desses povos, essa visao contribuiu
para a marginalizacdo e subordinacdo de suas identidades. Uma situacédo ja
explorada por Gagnebin (2014) e que cabe recuperar aqui € a passagem na qual
Certeau defende que a “arrumacgao dos ausentes é o inverso de uma normatividade
que visa o leitor vivo, e que instaura uma relagdo didatica entre o remetente e o
destinatario” (Certeau, 1982, apud Gagnebin, 2014, p. 102).

Em grande parte desta pesquisa, visamos refletir sobre como a histéria péde
ser percebida e expressa a partir da literatura, entretanto, procuramos nos afastar do
risco de construir uma narrativa que torna irrefutavel a ideia que postulamos sobre a
histéria de Paes Loureiro. Ndo queremos cair na fatalidade, como uma “maneira
favorita de isentar-se da obrigagao cansativa de investigar sua causa” (Carr, 1982, p.
136) ou “extrair o todo da experiéncia” mediante a significagdo do processo historico
(Carr, p. 137).

Muito embora saibamos que o passado esta concluso e € imutavel, é a partir

da interpretacdo dele que construimos nossa experiéncia enquanto seres humanos.
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Reiterando Gagnebin (2014), acatamos uma possibilidade de pensamento outro que

envolve uma ideia de aproximacao da experiéncia histérica:

trata-se de pensar novas formas de subjetividade, capazes de
resisténcia e de critica, mas ndo nos moldes do individualismo
classico, liquidado pelo desenvolvimento do capitalismo tardio. Se o
“‘individuo” enquanto tal ndo é, pois, nenhuma substancia eterna, mas
sim uma forma histérica de subjetivagdo (hoje objetivamente
destruida, mesmo que simultaneamente idolatrada pela ideologia do
consumo e pela industria cultural), isso, porém, nao implica que
devamos desistir da ideia de sujeitos capazes de resisténcia e
liberdade. (Gagnebin, 2014, p. 102)

Seguimos um trajeto dificil e repleto de riscos, dentre os quais precisamos
serpentear tal qual uma procissdo, onde o “historiador nada mais é do que um
figurante caminhando com dificuldade no meio”; aos empurrdes e solavancos que 0s
documentos e os testemunhos evidenciam, acabam “desviando-se ora para a direita
e ora para a esquerda, algumas vezes dobrando-se sobre si mesma, as posigoes
relativas das diferentes partes da procissdo estdo constantemente mudando” (Carr,
1982, p. 59).

2.2.2 — Suplementando um passado partilhado

Daqui, indicamos uma série de conceituagdes necessarias para responder a
segunda pergunta: de que maneira essa narrativa literaria pode criar um contraponto
e oferecer resisténcia as violéncias e ao medo, gerados durante o periodo da
ditadura? Duas delas sao tratativas de dois filosofos franceses, cujo ponto central
esta na discussdo narrativa que ocorre em textos semelhantes a peca de Paes
Loureiro: a Partilha, descrita por Jacques Ranciére (2005) em A Partilha do Sensivel,

e o Suplemento, descrito por Jacques Derrida (2005).

O primeiro termo, partilha®®, elucubra a necessidade de utilizagdo das
emogdes e linguagens na obra do autor paraense; nas situagcbes em que,
concernente ao megatexto, entendemos as sensibilidades com as quais se inscreve

o texto e o contexto das histérias. Ao utilizarmos como método de analise narrativa,

30 Um pouco mais adiante, retomaremos o termo suplemento.
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a partilha pode ser aplicada ao estudo da histéria como uma forma de analisar as
divisbes sociais, politicas e intelectuais presentes na época em que as obras foram

escritas.

Ao examinar os textos literarios, &€ possivel identificar as formas como a
ordem social estava estruturada, quem tinha acesso ao poder, ao conhecimento e
aos recursos, e como certos grupos eram excluidos ou marginalizados. Essa analise
pode ajudar a compreender as dindmicas de desigualdade, resisténcia e luta por
igualdade que estavam presentes na sociedade da época. Além disso, a analise das
formas de contestacdo e subversao, presentes nas obras literarias, tem potencial

para revelar as possibilidades de transformacao social e politica.

A histéria elaborada por Paes Loureiro € a dos sobreviventes de um episédio
de terror e que esta inscrita nas violéncias praticadas pela ditadura do periodo. O
que estad em jogo, ao suscitarmos o conceito do autor francés, € como olhamos para
o texto de Paes Loureiro, como um lugar estratégico, onde o que determina se esta
obra artistica € um projeto politico de dominagado ou um instrumento de resisténcia
sado as formas de partilha, que estdo permitidas e proporcionadas. Permitidas como
uma politica estética, selecionadas entre aquilo que péde emergir da memdria
traumatica; proporcionadas por uma estética politica de desvincular da normalidade
aspectos da vida comumente atrelados as estruturas sociais, sendo fungao social da

arte embaralhar a distribuicdo desses estratos a partir da circulagado da palavra.

Nesse contexto, as formagdes discursivas da histéria adquirem um poderoso
papel na construcdo das narrativas coletivas e individuais, influenciando a maneira
como compreendemos o mundo ao nosso redor e com ele nos relacionamos. As
palavras e as agdes, em sua conexao com oOs regimes de intensidade sensivel,
moldam nossa percepc¢ao da realidade e reconfiguram as possibilidades de agir

como agentes histéricos.

Portanto, a relagdo entre a escrita e a historia ndo pode ser considerada de
forma isolada ou representativa. Ao contrario, ela € uma intersecdo complexa onde a
linguagem e a experiéncia se entrelagam, gerando efeitos profundos no tecido social
e nas subjetividades individuais. Assim, &€ fundamental reconhecer a importancia
dessa interacdo e seu potencial para a constru¢cao de novas perspectivas, bem como

para a reinterpretagao do passado e a compreensao do presente.
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Sendo assim, a escrita historica, mais que mera transcrigdo de fatos, € uma
construcao ativa do sentido da realidade, influenciada pela complexidade da relagao
entre linguagem, percepgao e experiéncia. Ao explorarmos os regimes de verdade,
que permeiam a escrita e as narrativas, compreendemos que a histéria ndo € um
conceito estatico e imutavel, mas sim um processo dinamico, moldado pela interagao

entre a escrita, a sensibilidade e a experiéncia humana. Da mesma forma,

A questéo da ficcdo é, antes de tudo, uma questdo de distribuicao
dos lugares. Do ponto de vista platdnico, a cena do teatro, que é
simultaneamente espago de uma atividade publica e lugar de
exibicdo dos “fantasmas”, embaralha a partilha das identidades,
atividades e espacos. O mesmo ocorre com a escrita: circulando por
toda parte, sem saber a quem deve ou nao falar, a escrita destroi
todo o fundamento legitimo da circulagdo da palavra, da relagéo
entre os efeitos da palavra e as posigcbes dos corpos no espago
comum. (Ranciére, 2005, p. 17)

A expressao de resisténcia € contumaz na escrita de Paes Loureiro, uma
resisténcia avessada pelas memorias e pela poética do imaginario. Ela oferece uma
nogédo diferente daquilo que se imagina como um militante resistente contra a
ditadura. O poema Fragmento Ill, publicado em 1989, no livro Altar em Chamas, é

exemplo disso:

Em quantas horas calei?

Fadiga face ao medo.

A palavra esperada

e nao inscrita

é lamina que fere com seus ritos
e vogais pegonhentas.

E, no entanto,

um riomar corria entre nés todos
e eu estava ali

- em cruz ilhado
bracos para o alto

- testiculos pendidos
ferido o lado escuso

- maos rasgadas

perdido entre mamiferos ferozes.
Computadores armados de pericia,
astucia contra o simples
a decodificar o ser

atro(z)cidades
artificios comuns,
que atrocidade é mesmo atrocidade
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em cidades, idades, céus e hades.
A casa em que nasci ressoava de Solugos.

E como estava ali
assim fiquei,
embora
em derredor
labios em calice,
a multidao olhasse, olhasse, olhasse...

(Loureiro, 1989 apud Nunes, 2004, p. 256—-257)

Vemos Paes Loureiro como um agente politico da resisténcia. No entanto,

essa resisténcia ndo se assemelha a ideia de uma luta sangrenta contra o que

consideramos um horror inexprimivel. Ndo é como um soldado cujas agbes

envolvem enfrentamento fisico, heroico e individual. E mais comparavel a acdo

descrita pelo escritor argentino Oesterheld (1969), narrada em E/ Eternauta: uma

casa em que amigos se reunem para jogar truco. Paes Loureiro se reune para contar

historias.

Este excerto de A llha da Ira, na Cena IX, corrobora a compreensao das

camadas de emogdes e sensibilidades contidas na linguagem do autor:

CAAPORA Vocé tera que matar a Velha. A Velha é ma. A
Velha tem os dentes sujos de vicio. A Velha é a filha da
Cobra-grande. Ela nasceu na praia da llha da Pacoca, quando um
grande navio iluminado passava longe e o Curupira, o génio do mal,
sangrava a garganta de um Uirapuru, para extrair rosas de seu canto.

ULISSEU Nossa mae! Esconjuro! Mas nao é dificil matar essa
Velha horrenda e ma?
CAAPORA Matar a velha é dificil, porque ndo é s6 matar a

Velha. A Velha é ela e mais o que ela ndo é. A Velha é ela e o tempo
que gira em torno dela. A Velha é ela e o passado que dela renasce.
A Velha é ela e o medo que ela gera. Todos a temem. Todos a
odeiam. Porque a Velha ¢é ela e esses todos.

ULISSEU Eu sei. Mas sei que também nao quero matar-me
aqui. Eu e meus companheiros. Haveremos de encontrar uma saida.
Somente o mistério abre suas portas. Além do que, eu confesso, eu
tenho medo.

CAAPORA Se nao tivesse medo, ndo poderias mata-la. Nao
sentirias necessidade. Se ela nao fosse tdo poderosa, ndo seria tao
fraca. Ela ndo teme ninguém por isso teme a todos. Mas s6 tu
poderas encontrar uma saida. Tu e teus companheiros poderéo
ajudar-te. Pois todos tém uma necessidade de que a cidade
submersa volte a realidade, e as pessoas que la estdo petrificadas
voltem a viver como pessoas que sdo. Tens poucas coisas as tuas
maos. O que faras com elas? (Loureiro, 1975, p. 163)
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A Vila, que ndo é essa vila, € uma expressiva metafora sobre as
experiéncias vividas naquele local, ndo s6 pela fungdo no enredo da pega, mas
como marcador fundamental da légica abaetetubense. E a partir das histérias
contadas da llha da Pacoca que se consegue desterrar as perspectivas de
encantamento e terror incrustadas no enredo de uma histéria folclérica e, a0 mesmo

tempo, em uma historia vivida por um autor degredado de sua terra.

Existem varias histérias contadas sobre a lIlha vizinha a cidade de
Abaetetuba, a Ilha da Pacoca. Algumas sugerem que ela € o resultado do
encantamento de uma gravidez bivitelinica com um bebé e uma cobra, cujo corpo é
a llha e a cabeca esta na igreja de Nossa Senhora da Conceigdo. Outra historia
explica que ela é o simbolo do horror vivido pelo navegante Demdstenes e sua
esposa Sebastiana em uma noite de tempestade, quando a moca adoece e sua
embarcagcdo n&o consegue navegar; o marinheiro é jogado a esta ilha, tenta
transforma-la em um navio, mas nada consegue. Entdo, vé o fim da vida de sua
esposa. O ponto em comum das duas — e de outras diversas narrativas sobre a llha
— € o horror vivido e o encantamento que ocorre na ilha. Assim, somente quando

esta for desencantada, o amor, a paz e a harmonia poderao voltar a esta terra.

Paes Loureiro narra uma histéria que nos faz mergulhar fundo, exatamente
pela capacidade de aglutinar histérias contadas e historias de testemunho.
Compartilha seu passado com quem |é suas historias e tenta lhes transformar em

testemunhas de sua propria experiéncia.

Como buscamos, entdo, desencantar-nos desse mergulho ficcional para
construirmos uma pagina de uma Histéria Cultural? Utilizamos sua propria
linguagem como um marcador de diferenga®!, quase que parafraseando o excerto
destacado anteriormente: procurar aquilo que é Ele e subtrair dele aquilo que ele
nao é. Uma fungao que se faz necessaria para esse entendimento € a de interpretar
o texto a partir de uma forca que tende a suprir a interposicdo metaférica na escrita

de Paes Loureiro. Os suplementos podem abrir caminho para multiplas

31 Qutro didlogo conceitual que paira sobre a nogéo de diferenga que se estabelece como centro de
uma roda de historias, com as quais se recortam planos de realidade em meio a ficcionalidade do
texto. Aqui nos assemelhamos a proposta em Deleuze em Diferencga e repeticao (2009) e sugerimos
a leitura da dissertagéo Silva, Aline. O conceito de Diferenca em Gilles Deleuze como um projeto de
subversao do platonismo. Marilia: UNESP, 2021.



49

interpretacbes e questionar a estabilidade de significados fixos, permitindo uma

analise mais abrangente e critica da obra literaria como uma fonte historica.

E um meio de entendermos a atividade que compreende o megatexto e o
deslizamento do centro narrativo (qQue aqui entendemos como o contexto ao qual se
inscreve o texto, portanto, a ditadura militar) que ocorre em A llha da Ira, a partir de
seus signos e significagdes®2. Silviano Santiago, um avido pesquisador de Derrida,

em seu Glossario de Derrida (1976), descreve-o da seguinte forma:

O suplemento tem assim estatuto de suplente (suppléani) e poder de
supléncia (suppléance). Como suplente intervém e se insinua em
lugar de uma presenga que s6 pode se efetivar por procuragdo de
signo suplemento, que assume a forma daquilo a que,
simultaneamente, ele resiste, substitui e engloba, por violéncia. O
movimento da suplementaridade possibilita a abertura de uma cadeia
de fios suplementares (fils supplémeniaires) onde um suplemento se
deixa "modelar" (typer), substituir por seu duplo — suplemento de
suplemento. (Santiago, p. 89, 1976)

Sob esse ponto de vista, ndo sé buscamos aqui o que pode ser definido
como verdade do texto ficcional, mas também vislumbramos aquilo que pode ser um
suplemento de sua realidade usada para extrair da linguagem o entendimento sobre
sua propria histéoria. Um método um tanto quanto arriscado, mas util para
compreendermos essa expressao sem renunciar dela aquilo que pode ser sua forma
propria de resisténcia. A diferenca entre sua presenca e a sua representacao

configura “uma contradigédo que lhe é prépria”.®

Para entender sua completude, nas distintas camadas que regem o teor
ficcional daquilo que podemos entender como teor testemunhal, é necessario que

saibamos colher suas referéncias amalgamadas umas as outras, nas diferengas que

32 Aqui se diferem conforme os estudos de Derrida, tendo em mente que o Signo esta presente na
auséncia, tal como um simulacro da origem absoluta do sentido; enquanto que as Significacdes,
estdo disponiveis em um jogo relacional dos elementos, dispostas na estruturalidade da estrutura,
desfazendo, portanto, a imobilidade e permitindo uma interpretacdo polissémica. Segundo Santiago
“O signo é sempre substituto, mas nao se substitui nada que Ihe tenha de certo modo pré-existido: o
centro deixa de ser um lugar fixo e passa a ser uma fungdo, espécie de nao-lugar onde
indefinidamente se fazem substituicdes de signos”. Ver em: SANTIAGO, Silviano. Glossario de
Derrida. Sao Paulo, F Alves, 1976; DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenga, Sao Paulo,
Perspectiva, 1971.

3 Em A Escritura e a diferenga, Derrida (1976, p. 243) utiliza uma expressdo de Lévi-Strauss para
explicar uma parte de seu pensamento sobre a suplementariedade, dizendo que é “[...] a expressao
consciente de uma fungdo semantica, cujo papel é permitir ao pensamento simbdlico exercer-se
apesar da contradigdo que Ihe é prépria.” (Lévi-Strauss, 1950, p. 188)
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as tornam muito mais do que aquilo que sdo. Precisamos entender, portanto, que a
histéria se passa em uma localidade da regido paraense, a llha da Pacoca em
Abaetetuba. E que aquela llha, na obra, € a outra, a encantada pela filha da
Cobra-grande, cuja presenca inibe a existéncia do amor e da paz e € o que a

transforma em llha da Ira.

z

E como opera o suplemento como método para analise da narrativa. Ao
analisar fontes literarias na histéria, o conceito de suplemento de Derrida (2005)
pode ajudar a revelar as complexidades e contradigdes presentes nessas fontes. Ao
examinar um texto literario, € possivel identificar os suplementos presentes nele,
como comentarios, digressdes, subtextos, entre outros elementos. Esses
suplementos podem fornecer diferentes percepcdes sobre as intengdes do autor, as

influéncias culturais e sociais da época e as dindmicas de poder presentes no texto.

Tais condicionantes nos remetem a soberania a que esta sujeita a llha,
vigiada pela Velha e encantada para que os que estejam ali permanegam
esquecidos e submissos ao seu poderio. Uma semelhanga atravessa um recorte
entre a leitura e o contexto: o poder soberano daqueles que governam seus locais;
de um lado, A llha da Ira governada pela Velha, de outro, a Ditadura governando o

territério brasileiro.

Essa semelhanga ocorre na onipresenga que vigia, na forgca que compele o
amor e a paz, no temor demarcado pela morte e pelo esquecimento; similitudes
dispostas para criar um jogo interrelacional entre os modos de opressdo a que
estiveram subjugados os resistentes a ditadura e os modos de sobrevivéncia nos
quais estao dispostos os naufragos do Adamastor. Neste ponto, concordamos com
Sarmento-Pantoja e tivemos em vista estabelecer ainda mais uma possibilidade de
entrelace sobre a figura do Adamastor na obra, sem anular a sua fundamentagao na
obra de Camdes, mas ampliando sua relagcdo com o Velho Comunista de codinome
Adamastor, descrito no livro de André Costa Nunes, A Agenda do Velho Comunista

(2005). O estudo de Sarmento-Pantoja (2009) traz a tona esse mote:

Notemos que, nas descri¢des sobre um dos perseguidos da Velha,
aglutinam-se perfeitamente as situagdes vividas por inumeros
prisioneiros da resisténcia politica pos-64, em que somente a
natureza e os animais sdo cumplices de todas as atrocidades vividas
nos porbes das policias estatais que produziram corpos



51

desaparecidos propositalmente. As condi¢gbes da tortura produzidas
no depoimento mostram-nos o quanto o texto aproxima-se dos anais
historicos da rebeldia, criando cenas que dialogam muito de perto
com aquela época de agitagdo e de sofrimento. (Sarmento-Pantoja,
2009, p. 314)

A pesquisa de Pinho (2014) sobre a obra corrobora, a partir de outro prisma,
o trabalho de Sarmento-Pantoja (2009) e enriquece a discussao acerca das partilhas

e das suplementacgoes:

“A llha da Ira” ndo s6 traz o mito a cena, como faz, com ele, um
instrumento de critica politica e social da época. Ulisseu, tal qual seu
mito, de inicio, parece ser a consciéncia e a astucia necessarias ao
grupo; Patroni teme que a histéria se repita (ndo esquegamos,
perdem a memoéria, € a “a velha” é ela e o passado que dela
renasce”); Heitor, a principio, € a voz que reclama justica: “Mas
tenham paciéncia. Se atentam contra nossos direitos, temos a
obrigagao de exigir que sejam respeitados”. Mas, Tido, Silvia e o filho
recém-nascido sao queimados na fogueira, porque na llha o amor
nao é permitido, tal qual o mito indigena que acreditava que havia
uma serpente que devorava a cunhatd suspeita de perder a
virgindade.

A alegoria da ditadura de Paes Loureiro recria as imagens de herdis,
mas, diante da forca totalitaria, at¢é mesmo os grandes herdis
histéricos fracassam, como fracassam aqueles a quem devem
inspirar. Os personagens nao conseguem se entender, paira no ar
um clima de incompreensao e medo. (Pinho, 2014, p. 54)

Da mesma forma, o texto de Filipe Soares** (2019) discute a dominagéo da
regido amazobnica pela ditadura militar, que estabeleceu politicas para a regiao
visando garantir o enriquecimento e a ocupagao da area, legitimando a soberania
brasileira sobre aquele territorio. Ambos os textos destacam a presenga de uma
forca opressiva que inibe a existéncia do amor e da paz, demarcada pelo temor e
pela morte. Na obra A llha da Ira, a presenga da filha da Cobra-grande inibe a
existéncia do amor e da paz na ilha, enquanto no texto de Filipe Soares, a
intervencdo na Amazénia € entendida como necessaria para estabelecer um regime

de produtividade que garanta a ocupagéao da area.

Assim, podemos perceber que, tanto na obra A llha da Ira quanto no texto
de Filipe Soares, ha uma preocupacao em discutir as formas de dominacao e

opressao em um determinado territério, seja ele uma ilha ficticia ou a regiao

% SOARES, Filipe. A racionalidade militar na Amazonia: uma andlise arqueoldgica. Nova Revista
Amazébnica, v. 7, n. 3, p. 11-24, dez. 2019.
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amazoénica real. Ambos os textos destacam a importancia de compreender as
relacdes de poder que moldam a vida dos habitantes desses territérios e as formas

de resisténcia que podem ser adotadas contra essas formas de opresséao.

O que temos, portanto, € uma histéria que conta sobre a resisténcia. Dai,
torna-se comum que tenhamos construida em nossa mente uma imagem sobre a
resisténcia congelada em um combate fisico que reage aos atos de violéncia
infligidos pelos dominantes. Trata-se, em muitos casos, de uma imagem agressiva,

em que se destaca a luta e o uso da forga.

Na obra analisada, encontramos essa representacdo, mas a resisténcia se
manifesta sutiimente. Isso ocorre por meio da criagdo de personagens que evocam 0
imaginario da resisténcia histérico-politica em diferentes momentos histéricos, com
as personagens Ulisseu, Patroni e o Caapora. Além disso, a ambientagao da leitura
nos transporta para um espaco ribeirinho da Amazdnia no nordeste paraense e para

0 panteao mitologico dessa regiao.

E como conseguimos perceber a partilha operando. Ela se refere & maneira
pela qual as pessoas e grupos sdo organizados e distribuidos em uma determinada
ordem social. Uma ordem que nao é natural ou fixa, mas construida por meio de
praticas sociais, discursos e instituicbes que determinam quem tem acesso ao

conhecimento, ao poder e aos recursos.

No centro da teoria de Ranciére (2005) esta a ideia de que a ordem social
estabelecida cria divisdes e hierarquias, que por sua vez geram formas de exclusao
e opressao. Ele argumenta que essas divisbes sdo mantidas por meio de uma
politica da partilha sensivel, onde certos grupos sao considerados “aptos” para

participar da politica, enquanto outros sao excluidos ou marginalizados.

Outro aspecto importante nessa analise sao as varias camadas de
representagcbes e alegorias presentes na construgdo dos personagens e na
textualidade da obra. Nesse contexto, o foco ndo esta na ditadura em si, mas sim em
como um autor paraense, que vivenciou o desaparecimento forcado e a tortura
durante esse periodo, reconfigura suas memodrias e interpretagbes por meio de uma

expressao artistica. Essa é também uma maneira de enfatizar que essa partilha
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sensivel ndo é estatica, mas € constantemente contestada e reconfigurada por meio

de lutas politicas e movimentos sociais.

O que estamos explorando aqui € a violéncia e o terror que permeiam as
emocgdes e linguagens cuidadosamente trabalhadas por Jodo Jesus de Paes
Loureiro em seu texto. Por meio de sua obra, podemos extrair indicios e agregar a
narrativa uma compreensao um pouco mais ampla da histéria da ditadura no Para,
porque tivemos em vista indicar como se deu a pratica da resisténcia
historico-politica de um sujeito contra o sistema autocratico ao qual esteve
submetido. Isso posto, ao analisarmos A /lha da Ira a partir desse meétodo, que
envolve o suplemento e a partilha, visamos explorar as dindmicas de poder e suas
relagbes culturais expressas no megatexto da resisténcia histérico-politica da qual

faz parte a obra.

Todo o aporte tedrico-metodolégico urdido até este ponto se faz necessario
para podermos fincar as bases que guiardo, com maior detalhamento, o estudo do

objeto de pesquisa. E 0 nosso préximo passo na sec¢éo seguinte.
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3. A morte que é a nossa sorte: a histéria e o imaginario do

terror na Amazonia de Joao Jesus de Paes Loureiro.

Para desenvolvermos este topico, exploraremos a formacgao discursiva
continua nas relacdes de poder que a populacdo amazénida sofreu, especialmente,
durante a ditadura militar que ocorreu no Brasil, entre 1964 e 1985. Essa forma de
exercicio de poder expressava valores e costumes que propagavam uma ideia de
vida diferente daquela que a regido manifestava, como um arauto do progresso

capitalista.

A analise que apresentamos aqui se baseia no trabalho escrito por Joao
Jesus de Paes Loureiro, mas esta vinculada a outros debates ja realizados sobre o
periodo, como o projeto A UFPA e os Anos de Chumbo, de Edilza Fontes (2014), e a
pesquisa A Amazbnia da Ditadura: discursos, politicas e personagens na
colonizagdo do tempo presente, de Filipe Menezes (2019). Essas pesquisas sao
importantes para a historiografia da ditadura no Para porque abordam como foram
criados discursos contra militantes e como esses sujeitos expressaram suas
resisténcias. A primeira pesquisa dialoga explicitamente com funcionarios de uma
universidade federal, colocando o protagonismo daqueles que perderam muito de
suas vidas para além das torturas; a segunda, indica que existem aspectos prévios a
ditadura que tornam essa formacao discursiva tdo complexa e repleta de camadas

de historicidade.

O nosso objetivo aqui é entender como podemos estabelecer uma relagéao de
continuidade nas praticas de violéncia que é o tema central da dramaturgia de Paes
Loureiro. Para isso, € necessario compreender como o autor consegue expressar as
diversas formas de resisténcia e opressdao que estdo presentes em suas
personagens. Contribuimos, nesse sentido, buscando pegcas que compdem esse
arcabouco tedrico do texto e possibilitando o dialogo com regimes de historicidade
presentes nele e na regido. Essa construgao histérica das praticas de violéncia € o
que mantém o texto, ambiguamente, ficcionalizado e com teor testemunhal. E um
ponto que justifica a plausibilidade do estudo, fundamentado primeiro em uma
indeterminacao identitaria do caboclo paraense — a nao-identidade que constitui o
amago dessa personagem — e na disputa discursiva que remonta a histéria do

periodo ditatorial na regiao.
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A partir dessa base tedrica, podemos buscar uma segunda parcela
extratextual que esta presente na paisagem construida pelos discursos criados
sobre a Amazénia. Uma seleg¢do de imagens constituintes do cenario fornecido pelos
devaneios que primeiro tomaram conta dos escribas no inicio da colonizagao ibérica,
depois aparece na formagao discursiva operada durante o Ciclo da Borracha e se

desenvolve de outra forma durante a ditadura militar do fim do século XX.

Nessa perspectiva, discutiremos, na préxima secéo, de que forma as partilhas
e as suplementacdes podem servir para operar uma escrita testemunhal e como
analisa-las pode ser um bom meétodo para compreender a experiéncia histérica da
ditadura militar no Para. Comegamos, portanto, buscando entender como se constréi

uma formacéo discursiva continua na Amazodnia e suas relagdes de poder.

3.1. Testemunhos em partilhas e suplementagoes

A literatura de teor testemunhal — que é como classificamos o drama de Paes
Loureiro — estda bem discutida nos estudos de Marcio Seligmann-Silva (1998).
Outros autores e autoras também tém enveredado na tematica, como € o caso de
Alfredo Bosi (1996), Valéria de Marco (2004), Tania Sarmento-Pantoja (2011). Karl
Erik Schollhammer (2012), Eugénia Vilela (2012) e Abilio Pacheco (2017), para citar
algumas das pessoas de quem mais a abordagem presente neste trabalho tenta se

aproximar.

Anterior ao nosso estudo, a pesquisa de Iniciagao Cientifica sob a orientagao
de Tania Sarmento-Pantoja garantiu que a metodologia fosse bem estudada e
prosseguida de uma aplicagdo no estudo das Obras de Bernardo Kucinski, K.
Relatos de uma busca (2014), e de Mauricio Toro-Goya, Godlgota, caravana de la
muerte (2014). Estabelecemos alguns parametros de pesquisa os quais julgamos
respeitosos no tratamento das fontes e objetos de pesquisa e na dificil e deslizante

tarefa de fazer dialogar histéria e literatura.

Em casos da literatura de teor testemunhal, ha um ponto em especifico que
dificulta essa relacdo: o carater de ficcionalizagdo da histéria. Muito presente neste
tipo de escrita, ele esta vinculado a caracteristica da narrativa do trauma, implicando

suplementagcbes da memoria, partilhas de sensibilidades e correspondéncias
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consensuais de situagdes vividas por individuos que sofreram uma experiéncia limite

e contaram suas versoes do fato.

Tendo em vista essa dificuldade, estabeleceremos parametros metodoldgicos
que pudessem garantir que o trabalho se justificasse historicamente e que néo
perdesse sua esséncia no estudo literario, o que nos levou a elencarmos uma
variedade de saberes que, somados, incorporam uma versao histérica da realidade
vivida a partir da dramaturgia de A /lha da Ira. Para tanto, achamos necessarias as
discussbes com Derrida (2005), a partir de seu conceito de Suplementagao, e
Ranciére (2005), em Inconsciente Estético e A Partilha do Sensivel; as discussdes
acerca da experiéncia em Gagnebin (2014) e Benjamin (1994); e, por fim, algumas

discussodes de literatura de teor testemunhal.

Pretendemos, com isso, alcangar uma triangulacdo que julgamos
imprescindivel para o resultado que aqui se apresenta como ferramentas de um
trabalho manual: 1) um referencial tedrico-metodolégico que permita confrontar
imaginarios, nosso barco; 2) o objeto de encantamento e pesquisa, o rio; e 3) a
imaginagédo, que utilizamos como remo. Sabemos, pois, que é impossivel nos
mantermos enxutos na travessia, mas com um barco bem construido, temos
esperanga de chegarmos em terra firme sem naufragios, para ndo nos tornarmos,

ndés mesmos, os naufragos do Adamastor em uma ilha encantada.

Para melhor compreender a relagdo entre historia e literatura, € necessario
entender as recorréncias existentes entre elas como resultados dos processos de
memoria presentes no texto de Paes Loureiro. Para isso, € importante invocar a

categoria de analise da suplementagao proposta por Jacques Derrida.

O conceito de suplemento, segundo Derrida (2005), ndo tem o objetivo de
completar algo, mas sim de adicionar algo aquilo que ja esta completo, mas que
revela insuficiéncia em sua completude. Essa adicdo é perturbadora e deslizante,
porém permite repeticdo, re-presenca e acréscimo. E a partir dessa compreensao
que é possivel perceber como a literatura se torna um elemento suplementar a

histdria, preenchendo lacunas e oferecendo novas perspectivas.

Assim, o suplemento € um conceito que possibilita a exploracdo da

intertextualidade entre a histéria e a literatura. A literatura tem o poder de adicionar
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camadas de significado a historia, bem como revisitar informagdes que podem ter
sido negligenciadas ou apagadas ao longo do tempo. Além disso, a literatura
também pode ser vista como um espago de suplementagao para a histéria, uma vez
que permite a criagcdo de narrativas e personagens que representam experiéncias e

perspectivas que ndo foram documentadas na historia oficial.

Nessa otica, entende-se a partilha, enquanto estética; realidade de
comunidade entre um radicalismo artistico e outro politico, e assim o é,

primeiramente, por ser atributo da arte o de

operar um novo recorte do espaco material e simbdlico. E é nesse
ponto que a arte toca a politica. A politica, de fato, ndo é o exercicio
do poder, ou a luta pelo poder. E a configuracdo de um espaco
especifico, a partilha de uma esfera particular de experiéncia, de
objetos colocados como comuns e originarios de uma decisdo
comum, de sujeitos reconhecidos como capazes de designar esses
objetos e argumentar a respeito deles. (Ranciére, 2010, p. 20)

Ha, de igual modo, a premissa de que “o real precisa ser ficcionado para ser
pensado” (Ranciére, 2010, p.58). Entende-se, portanto, um motivo fundador da arte,
que, condicionador na tradugédo de uma linguagem indizivel para o cédigo, clama por
algo mais de vitalidade, que, fundador, alcance o amago do ser que escreve. Por um

lado, politico, por outro, artistico; fundamentalmente estético.

Outra questdo importante a se destacar € o pensamento introduzido por
Alfredo Bosi sobre a resisténcia como imanente a escrita literaria, entendendo a
literatura e seus escritores como propositores de um pensamento sobre realidades
outras que nao as do cotidiano mesmo, das aparéncias, mas as de um realismo
inteiramente imerso em uma “tensdo interna que as faz resistentes, enquanto

escrita, e ndo so, ou nao principalmente, enquanto tema” (Bosi, 1996, p. 23).

Segundo Bosi (1996, p. 23):

Chega um momento em que a tensdoeu/mundo se
exprime mediante uma perspectiva critica, imanente a escrita, o que
torna o romance ndo mais uma variante literaria da rotina social, mas
0 seu avesso; logo, o oposto do discurso ideoldgico do homem
médio. O romancista “imitaria” a vida, sim, mas qual vida? Aquela
cujo sentido dramatico escapa a homens e mulheres entorpecidos ou
automatizados por seus habitos cotidianos. A vida como objeto de
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busca e construcédo, e ndo a vida como encadeamento de tempos
vazios e inertes. Caso essa pobre vida-morte deva ser tematizada,
ela aparecera como tal, degradada, sem a aura positiva com que as
palavras “realismo” e “realidade” sdo usadas nos discursos que
fazem a apologia conformista da “vida como ela é” [...] A escrita de
resisténcia, a narrativa atravessada pela tens&o critica, mostra, sem
retérica nem alarde ideoldgico, que essa “vida como ela é” €, quase
sempre, o ramerrdo de um mecanismo alienante, precisamente o
contrario da vida plena e digna de ser vivida.

Quando a ficgdo alcanga a narrativa histérica, na dramaturgia ou nos

romances, pode oferecer outra perspectiva diferente de uma verdade inteira: por um

lado, suplementagdes daquilo que foi verdade; por outro, partilhas com aquilo vivido.

Em ambos os casos, a narrativa do trauma ganha contextualizagbes impossiveis a

documentacao, tessituras de uma experiéncia vivida na memoaria. Ao leitor, cabe a

atualizagdo da experiéncia vivida na complexidade entre as camadas do tempo e do

espaco (Seligmann-Silva, 1998, p. 9). Hasmann, ao dissertar sobre o tema, entende

esses processos peculiarmente na narrativa historica:

Como reconhecer o ‘“histérico” nos romances e dramas?
Podemos dizer, mesmo depois das transformacdes sofridas na
epistemologia da histéria que o ficcional, quando mergulha em
aspectos passados e documentados, almeja oferecer uma
perspectiva nova, ndo alcangada pela historiografia? Advogamos que
o “histérico” é a referenciacao extra literaria de personagens, lugares
e épocas e o dialogo intertextual com documentos nos quais se
amalgama uma experiéncia que intervém em uma comunidade a
ponto de constituirem sua memoaria coletiva através do tempo. Dessa
definicdo nao ficam excluidos aqueles episddios que, no presente,
provocam uma vivéncia tao intensa em uma comunidade de tal modo
que serdo, no futuro, rememorados. O “histérico” é, portanto, um
elemento articulador e estruturador do texto literario que, por meio de
um jogo intertextual, ancora-o no mundo empirico, produz o efeito da
verossimilhanca e oferece possibilidades de renovacao de técnicas
ficcionais. (Hasmann, 2018, p. 57)

De acordo com Seligmann-Silva (1998, p. 22-23), a literatura de testemunho

“possui 0 corpo — a dor — como um de seus alicerces”, como assim também o &

“suporte para a nova cartografia mnemonica” da qual esta sujeito (o corpo) enquanto

documento historico. Isso quer dizer que € através do corpo que a historia é

registrada como

um documento histérico, especialmente, em casos de

experiéncias-limite indescritiveis, como ocorre nas literaturas de testemunho e do
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teatro de teor testemunhal. Essas formas de narrativa sdo fragmentos da memoaria

escritos com violéncia no corpo, na mente e no tempo vivido.

O interdito da memdria, provocado pela historia recente, aqui se vale como
uma fuga do pesadelo de criar uma verdade sobrepujante a histéria. Ao defini-la
enquanto adensamento do material, visamos apontar paisagens concernentes da
historia pela otica das resisténcias ao golpe. E aqui vale frisar que n&o se quer
concorrer com outras versdes da historia, mas desenvolver conteudos potenciais

cujas origens se localizam nas fontes utilizadas.

Tania Sarmento-Pantoja (2011), ao estudar A llha da Ira, obra em questéo,
propde que a abordagem desta pela literatura de testemunho tem o poder de
compor uma narrativa da resisténcia, enfocando o texto literario a partir de seu
contexto histdrico e extraindo de suas expressdes as relagbes com o mundo vivido.®
Um ponto de vista que perpassa a historia, mas mantém o foco na literatura e
compde com ela uma nogao do que pode vir a ser o género literario da Literatura de
Testemunho ou de suas narrativas de resisténcia. Um ponto de vista semelhante
pode ser encontrado em Marcio Seligmann-Silva (2008), quando analisa a narrativa
do trauma, estimando as necessidades que a testemunha tem em traduzir sua

experiéncia e as politicas da memdria traumatica.*

A somatdria das duas pesquisas pode ser potencializada ao se estudar o
texto dramaturgico da peca de Paes Loureiro. E muito importante enquadra-la como
uma representacdo daquilo que o autor viveu e que, quando entendido como um
sobrevivente (ou um supertis) desse periodo, entende-se a qualidade do testemunho
presente na obra. Em A llha da Ira, um naufragio ocorre. O Adamastor sofre um
acidente e sete atores sdo sobreviventes em uma ilha. Patroni, Heitor, Tido, Silvia,
Ana, Leo e Ulisseu tém sentimentos em comum: medo, angustia, desespero, terror;
outrossim, falta-lhes a memoaria, a nogao de tempo, a razio. Isso pode ser visto na
Cena VIII:

TIAO Compreendeu agora. Nos estamos ficando sem
nada. Estamos ficando sem nossa memoria.

3% SARMENTO-PANTOJA, Tania. Literatura e Historia: intermediagbes sobre a Amazodnia em
Benedicto Monteiro e Jodo de Jesus Paes Loureiro. Curitiba: X/l Congresso Internacional da
ABRALIC. Centro, Centros — Etica, Estética, 2011.

% SELIGMANN-SILVA, Marcio. Narrar O Trauma — A Questdo Dos Testemunhos De Catastrofes
Histéricas. Psic. Clin., Rio de Janeiro, v.20, n.1, p.65 — 82, 2008.
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SILVIA Primeiro vai a memoria, depois a esperanca,
depois a vida.

ANA Nao entendo mais nada.

SILVIA Breve ndo saberemos nem mais 0S NOssos
nomes.

ANA Isso ja é exagero.

SILVIA Exagero? e vocé nem vai ter coragem de dizer

isso porque entdo mesmo o exagero sera nada!l
(LOUREIRO, 1975, p. 160)

Governada por uma Velha, a llha é o locus onde o totalitarismo atua em
pujanca. A peca, que ganhou, em 1975, o 1° lugar, na premiacdo do Servigo
Nacional de Teatro, do Concurso Universitario de Pecgas Teatrais, tem como narrativa
a vida desses atores sobreviventes em uma ilha a procura da saida: a volta a
realidade. Uma mistura das encantarias, mitologia grega e historia brasileira, que é
encenada em 1976, representando o autoritarismo e a panotipia presentes na

ditadura militar brasileira, encarnada n’A Velha.

Cena IV

(Uma jovem solfeja um tema profundamente melancélico, tipo canto
de ladainha. Sua atitude é de abatimento e tristeza. A expresséao é
vaga — “Era uma vez uma cobra que se chamava boiuna e devorava
as pessoas que dela se aproximavam. Todos tinham tanto medo que
nunca ninguém se havia aproximado dela, mas como poderiam saber
que ela devorava, se nunca ninguém tinha dela se aproximado?)
(Loureiro, 1975, p. 151)

A Velha se transforma em Boiuna! Este artificio ficcional € um conto
recorrente no folclore brasileiro, assim como as matintas sdo velhas que se
transformam em passaros e tantas outras entidades transfiguram-se em animais
selvagens, apesar da humanidade aparente. A maioria dessas historias sao
contadas para aterrorizar criangas para que seus atos nao se correspondam com

tais personagens, de modo que n&o venham a se tornar seus alvos.

No entanto, ha uma semelhanga perturbadora entre essas historias e os
relatos de sobreviventes, torturados ou n&o: apesar da humanidade presente na
indumentaria e nas arquiteturas militares, por debaixo, nos pordes, ocorre a
naturalizagdo da selvageria. Pessoas nuas, ensanguentadas, amordagadas para
que deixassem suas humanidades ali e nos interrogatorios implorassem piedade,

ainda que trocada por informagdes dos companheiros militantes. Essas histérias nos
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lembram que a violéncia pode se esconder em qualquer lugar, mesmo em aparentes

estruturas civilizadas.

A reflexao acerca de “escrever a histéria e escrever histérias pertencem a um
mesmo regime de verdade” ndo conclui uma “tese de realidade ou irrealidade das
coisas” (Ranciére, 2005, p. 58-59), mas como essas escritas fazem efeito no real a
partir da relagcdo entre literalidade e historicidade. Nao s6 definindo modelos de
palavras e agdes, mas também moldando regimes de intensidade sensivel,
mapeando as trajetérias entre o que € visivel e o que é dito, e estabelecendo

relagdes entre modos de ser, fazer e dizer.

Essa relacdo também define variagdes nas intensidades sensiveis, nas
percepcdes e nas capacidades dos corpos humanos, reconfigura o mapa do
sensivel, confundindo a funcionalidade dos gestos e ritmos adaptados aos ciclos
naturais de producido de saberes. A partilha do sensivel, sobre a qual Ranciére
(2005) discorre em seu livro, indica como determinadas relagdes podem modificar
percepcdes da realidade sensivel a partir da relagdo entre aquilo que a lingua
apresenta como comum e a sensibilidade disponivel na atribuigdo dos espagos.
Trata-se, portanto, de representar, ou seja: apresentar uma nogao pertinente a
realidade sensivel que conecte a “razdo das histérias’ e as capacidades de agir
como agentes histéricos” (Ranciére, 2005, p. 59). A Cena VI, a seguir transcrita, esta

como exemplo pratico de como reconhecer estas realidades:

Cena VI
(PATRONI, LEO E HEITOR)
PATRONI Tenho medo. Ha tanto tempo que naufragamos e

nao temos a menor esperanga. E cada vez nos tornamos déceis a
tudo o que essa mulher sem alma deseja.

LEO Cuidado. Se alguém nos escuta, estaremos mal.
PATRONI Ha varios anos naufragamos e ainda ndo posso
esquecer o coro de lamentagdes dessa gente implorando naufragio
para que houvesse fartura na praia.

LEO Pareciam piranhas sobre nossos viveres, roupas...
PATRONI Sinto raiva s6 de pensar nisso. O pior de tudo é que,
ultimamente, eu tenho sentido vontade de me unir ao grupo,
implorando o naufragio das embarcagdes que passam.

LEO Vocé esta louco.
PATRONI Pelo menos sei que n&o era louco.
LEO Nés temos de dar um jeito nisso. Encontrei o Tido

muito proximo da Silvia. Eles sabem que o amor foi proibido entre
nos, porque nao podemos aumentar. Essa mulher diabdlica que
domina o povoado, depois que ficou sozinha, odeia tudo. Seria
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terrivel se ela percebesse alguma coisa. (LOUREIRO, 1975, p.
154-155)

No contexto da cena, o que se propde € a tomada de precaugdes para que
algo pior que o naufragio ndo ocorra; para que esses personagens nao se tornem
vitimas da histdria da boiuna; para que continuem sendo parte da prépria histéria. A
Velha que emerge aqui como tema da conversa € descrita como um ser sempre em
vigilia; e que, desde que ficou sozinha, exprimiu seu odio por tudo aquilo que julga

errado.

E instigante como o autor apresenta essa estreita relacdo entre a ficgéo e a
historia. Uma que pede o naufragio para haver fartura, outra que constroi a ditadura
como Unica salvagao possivel; uma que apresenta a soliddo da Velha, outra que, em
1968, passa a legislar, julgar e executar as ordens que regem o pais. E como se a
Velha, que existe em um modo pandptico e onisciente daquilo que se passa na llha,

pudesse expressar como era sentida a ditadura pelos militantes contrarios.

Paes Loureiro inscreve elementos factuais no seu texto, colocando nas falas
dos naufragados a situagao vigente: retirados de sua terra, vigiados, sem liberdade e
ja sem a possibilidade de amar. No mesmo barco, estavam gregos e troianos, que
naufragaram juntos, perdendo-se na ilha sua cultura e seu amor por suas terras, a
exemplo de Patroni, que aqui pode ser comparado a Filippe Patroni, importante
personagem da Cabanagem. Em entrevista ao projeto A UFPA e os Anos de

Chumbo (2013), conduzida por Edilza Fontes, Loureiro exprime suas lembrancgas:

Ele declara que era uma pratica da ditadura nao informar as prisdes
das pessoas aos seus familiares. Lembra que foi preso e conduzido a
central de policia junto com militantes do Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Depois foi levado para a 52 Companhia do exército:
“Eram sete pessoas em uma cela pequena que s6 dava para quatro
pessoas, nds dormiamos atravessados para poder dormir todo
mundo” (Loureiro, 2013, apud Fontes, 2018, p. 114)

Narrar o trauma é uma questdo politica, por implicar a texturizacdo da dor
sentida na palavra, ainda que de maneira suplementada. Busca-se, através da arte,
partilhar a sensibilidade do autor e transformar a experiéncia em uma cena, um texto

ou uma imagem que permite ser percebida e afetada de acordo com sua escrita.
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Tal qual um contador de histérias, o sobrevivente pode ficcionalizar sua
experiéncia para transformar o ouvinte em testemunha solidaria. A narrativa pode
servir como uma forma de resisténcia politica, dando voz aqueles que foram
oprimidos e marginalizados pelo sistema. Ao contar suas histérias, os sobreviventes
podem atribuir um significado a suas experiéncias traumaticas, contribuindo com o
debate sobre as atrocidades cometidas pela ditadura. A literatura € uma ferramenta
poderosa para transmitir essa mensagem por permitir que os leitores se identifiquem
com 0s personagens e se envolvam emocionalmente com a narrativa. Assim, a
literatura pode ser vista como uma forma de resisténcia, capaz de transformar o

trauma em arte e de dar voz aqueles que foram silenciados.

Por vezes, em literaturas de teor testemunhal, encontra-se a relagéo entre os
realismos presentes no texto e as memoarias ficcionalizadas. Sdo0 momentos em que
tudo poderia ser verdade, mas nao foi. Um processo semelhante atinge a
superposig¢ao entre narradores nas obras; nelas, as relagées que a suplementacao e
a partilha estabelecem corroboram para a construgao de uma experiéncia histérica

do periodo.

Para compreendermos a funcao da testemunha, é importante entender como
sua linguagem se configura. Vilela (2012) disserta sobre o tema e destaca o ponto

culminante da operacéo do testemunho:

Enquanto tal, a linguagem da testemunha é a palavra-gesto de um
ser singular, finito, magoado; e ndo a radical afirmagédo de um desejo
sem ferida. O testemunho €, assim, uma forma selvagem. Ele é o
enfrentamento agdnico entre as forcas de morte e as forgas de vidas
latentes na experiéncia limite de um individuo ou de um conjunto de
individuos, que procura ser resolvido através de uma forma essencial
do humano enfrentar o abismo: a linguagem. (Vilela, 2012, p. 173)

Seguindo o raciocinio, ao pensarmos no suplemento que marca presenga no
testemunho, temos uma operagdo que ndo é uma simples ficcionalizagao da
memodria — muito menos sua falsificacdo —, €, diversamente, uma narrativa de
resisténcia a que se propde o autor, ao transformar em um cddigo escrito seus
sentimentos e sensagdes componentes daquela memoaria traumatica. Aline Pinto
(2015), em artigo norteador do assunto, estabelece a relagéo entre o pensamento de

Derrida na histéria e na literatura. Para o estudo que aqui se faz, tornou-se
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necessario o entendimento da obra a partir de suas suplementacdes. Primeiro,
porque entendemos que A llha da Ira é uma ficcionalizagdo da memoaria; segundo,
porque entendemos que pode conter uma proposta testemunhal nesta dramaturgia.
A partir disso, entender como, nesse processo memorialistico, opera-se 0 excesso
gue € necessario fornecer para a ficcionalizacdo da memoria transbordar os limites

daquilo que é testemunhado, suas linguagens e suas poténcias.

O que tentamos mostrar ao seguir o fio de ligagdo do “perigoso
suplemento” é que no que chamamos de vida real das criaturas de
carne e 0sso (...) nunca houve nada além da escrita e nunca houve
nada além de suplementos e significagbes substitutas, que poderiam
surgir apenas em uma corrente de referéncias diferenciais. O ‘real’
sobrevém e é adicionado apenas ao tomar o sentido de um vestigio
ou a evocagao de suplementos. (Derrida, 2004, apud Pinto, 2015, p.
45)

Aqui se encontram imbricados alguns pontos que dao conta da necessidade
de narrativa do trauma e delimitam o enfoque tedrico-metodologico proposto.
Tivemos em vista imergir nessa condi¢gao imanente a escrita para o adensamento do
material historico e historiografico’” acerca do periodo ditatorial na Amazoénia
brasileira, dispensando um protagonismo centralizante da histéria narrada e

mantendo o olhar sobre as coadjuvancias: a paisagem do “maravilhoso do rio”.

Quando perguntado sobre um elemento fundador da paisagem amazoénica,

Paes Loureiro (2002) responde:

A paisagem é aquela parte da natureza recortada pelos nossos
sentimentos, pelo nosso olhar e pela cultura. Tanto €, que nos nos
emocionamos pela linguagem, ela faz parte de uma segunda alma
nossa. Na paisagem amazédnica incorporada pelo sentimento e pela
cultura, nossos indios e caboclos criaram uma regidao no fundo dos
rios e dentro da floresta, que é denominado por mim de encantaria. A
encantaria € um lugar no fundo dos rios, onde os deuses e mitos
habitam. A encantaria € um olimpio submerso, é um lugar da moradia
dos deuses que estdo repousando no fundo dos rios. Por isso eu

37 A diferenga entre um material histérico e um historiografico esta no objeto a que se debruga o
pesquisador. Ao pesquisar o proprio texto da Historia, trabalhamos sua historiografia, suas escolhas,
seus silenciamentos e suas maneiras de escrever; ao passo, que ao estudarmos Histéria de uma
forma mais ampla, tivemos em vista compreender agéncias, sujeitos, identidades, espacialidades,
politicas, construcdo de saberes, entre tantas outras coisas capazes de se fazer no campo da
Historia. Ver em ALBUQUERQUE JR., Durval. As hierarquias do siléncio: Nao-ditos significativos no
momento de se realizar um estudo de histéria da historiografia. In: COSTA et al. (Organizadores).
Ensaios de teoria da histéria & historia da historiografia. Teresina: Cancioneiro, 2023.
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imagino que a paisagem amazdnica é amazobnica porque ela é
floresta, rio e encantaria. E isso que faz a diferenca em relacéo a
outras paisagens, porque natureza tem em toda parte do mundo.
Entdo a encantaria, € o que poetiza o rio e a cultura amazénica.
Quem estuda literatura sabe que chamamos isso de maravilhoso
épico. A encantaria € o maravilhoso do rio, € a impregnagao no rio da
mitologia, do lendario, do sobrenatural. A impressdo produz uma
poetizagao do rio, porque Ihe da uma dimensao além da dimensao
concreta que as aguas e as margens conferem ao rio. (Loureiro,
2002, p. 149)

Nessa perspectiva, ao tentar compreender a complexidade da religiosidade

amazobnica, Maués (2005) se depara com a encruzilhada entre um catolicismo

messianico portugués, a reza cantada aos orixas, a pajelancga indigena e a floresta

amazoénica. Um fio que entremeia essas diferentes culturas é o encantamento das

pessoas e as incorporacdes que utilizam o corpo do incorporado para expressar, em

mediunidade, as entidades encantadas, que podem vir a ser de caboclos, pajés,

caruanas, pretos velhos, turcos, etc. Nesta busca, a lenda da Cobra Norato, ou

Boiuna, consolida-se como uma das principais da regido do salgado. Na llha da

Pacoca, em uma das versoes reinantes, ela ali foi encantada e continua encantando

tanto os moradores quanto a cidade ao redor com um misto de esquecimento,

vigilancia e confusao, fruto de sua historia:

A lenda de Cobra Norato é narrada em varias versdes, em diferentes
regides da Amazénia, sendo talvez de origem indigena. As versdes
colhidas na regido do Salgado apresentam, mais ou menos, o
seguinte relato. Uma mulher deu a luz dois gémeos de ambos os
sexos, que foram chamados de Maria Caninana e Norato Antonio.
Logo ao nascer, as criangcas se transformaram em cobras e
deslizaram, rapidamente, para o rio, onde passaram a viver.
Cresceram e se transformaram em cobras-grandes. Ja adultos, Maria
Caninana enamorou-se de uma outra cobra encantada, do sexo
masculino, com quem desejava casar-se. Seu irmao se opunha, pois
isso impediria que os dois se desencantassem. Como a irma nao lhe
desse ouvidos, ele entrou em conflto com ela e seu noivo,
travando-se entre eles uma grande luta, durante a qual Norato matou
os dois. De tudo isso Norato Anténio participava sua mae, a quem
costumava ainda visitar, em forma humana. Uma outra versado, ndo
encontrada na regido do Salgado, mas narrada no Baixo Amazonas,
da conta de que, muito tempo depois, Cobra Norato encontrou quem
o desencantasse: um soldado em Obidos, gue né&o se intimidou com
o tamanho daquela enorme cobra e a feriu, até provocar sangue,
com uma faca virgem. (Maués, 2005, p. 262-263)
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Podemos elencar como parte da historia uma questao ja ultrapassada pelas
ciéncias naturais: a transmissdo de habilidades adquiridas de uma geragao para
outra. Contar uma histoéria perpassa a reconstrugdo da experiéncia que a criou em
outrem. E dai entender que o enunciado benjaminiano, “qual o valor de todo o nosso
patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a nés?” (Benjamin, 1933, p.
115), insere-se na construgdo de um mundo, a partir do reconhecimento da heranga
de habilidades adquiridas e de grande valor ao métier do historiador; ou, entendendo

como Thompson (1981):

as pessoas nao experimentam sua prépria experiéncia apenas como
ideias, no dmbito do pensamento e de seus procedimentos, ou (como
supdem alguns praticantes tedricos) como instinto proletario etc. Elas
também experimentam sua experiéncia como sentimento e lidam
com esses sentimentos na cultura, como normas, obrigacdes
familiares e de parentesco, e reciprocidades, como valores ou
(através de formas mais elaboradas) na arte ou nas convicgdes
religiosas. Essa metade da cultura (e € uma metade completa) pode
ser descrita como consciéncia afetiva e moral. (Thompson, 1981, p.
189)

Quando procuramos discutir o caso da ditadura militar na Amazénia,
buscamos essa conexdao entre diferentes contextos temporais, contemplando
narrativas e discursos. Tivemos em vista entender experiéncias e expectativas.
Desse modo, articulamos essa discussdao buscando compreender como 0 caso
amazOnico € especialmente relevante nas analises dos saberes historicos contidos

em documentos nao-oficiais.

Isso posto, buscamos dialogar com as historias, os saberes histéricos, os
conhecimentos indiciados no que foi contado pelos caboclos e ribeirinhos, que
podem ser coadjuvantes de uma histéria. Eles se fazem presentes nos indicios de
testemunho contidos na dramaturgia de Paes Loureiro; nos dialogos entre-margens
de Benedicto Monteiro; nos diversos relatos dos escritores paraenses, muitos deles
caboclos e ribeirinhos. Para o nosso trabalho, é essencial destacar a importancia da
relacado entre expectativa e experiéncia para o conhecimento da condig¢ao histérica

que se estabelece entre autor, obra e contexto. Nas palavras de Koselleck (2006):

Elas nos remetem também a parcialidade das interpretagdes
progressivas. Pois evidentemente s6 se pode reunir experiéncias
porque — como experiéncias — elas podem ser repetidas. Portanto,
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também devem existir estruturas da histéria, estruturas formais e de
longo prazo, que sempre de novo nos permitam reunir experiéncias.
Mas entdo também deve ser possivel superar a diferenga entre
experiéncia e expectativa, a ponto de a histéria poder novamente ser
ensinada. A Historia s6 podera reconhecer o que esta em continua
mudanca e o0 que € novo se souber qual é a fonte onde as estruturas
duradouras se ocultam. Também estas precisam ser buscadas e
investigadas, se quisermos que as experiéncias historicas sejam
traduzidas para uma ciéncia da histéria. (Koselleck, 2006, p. 322)

A partir disso, podemos reconhecer que existe uma multiplicidade de histérias
presentes. Sao versdes interpretadas de diferentes maneiras, cujo foco esta em
entender quais delas podem ser realcadas em contraste as falsificagdes.
Determinando, portanto, aquilo que ndo é histéria — a partir do que foi contado -,
antes de decidir aquilo que é. Bosi (1996), ao escrever sobre a narrativa de
resisténcia, entende essa posicao literaria ndo mais como mera ficcdo, mas como

uma poténcia imanente a escrita. O autor afirma:

E nesse sentido que se pode dizer que a narrativa descobre a vida
verdadeira, e que esta abraca e transcende a vida real. A literatura,
com ser ficgdo, resiste @ mentira. E nesse horizonte que o espaco da
literatura, considerado em geral como o lugar da fantasia, pode ser o
lugar da verdade mais exigente. (Bosi, 1996, p. 27)

Essas resisténcias cotidianas estdo entrelacadas em tessituras de
sentimentos e emogdes, alvos das linguagens aferidas as personagens, as urdiduras
da paisagem e aos descaminhos da imaginagéo literaria. S6 s&o possiveis — ou sO
foram — com estes encantamentos transcendentes do real; transfiguragbes

amazonicas de uma poética do imaginario.

E a resisténcia cultural que fundamenta a narrativa da obra. Suplementada
nas mundiagbes que circundam a regido na figura do “caboclo falador”, do Uirapuru,
ou Miguel dos Santos Prazeres, em A terceira margem; é o caboclo prenhe de uma
histoéria de vida outra, diferente daquela que estamos habituados a ouvir.; constituido

de uma cultura outra, diferente da que esta presente na cultura exportada do Brasil.

Mais do que contar uma histéria, podemos perceber como a resisténcia
historico-politica pdde ser transfigurada na Amazoénia. Uma histéria que nunca se
reconheceu nacional; uma versao sempre regional. Por muitas vezes, uma mera

histéria de pescador, mas que aqui consideramos uma complexa histéria das
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sensibilidades na ditadura militar. Cunhada em diferentes expressdes de linguagem
simbdlica, que se manifesta consensualmente, em relagdes linguisticas e

emocionais fincadas na cultura da Amazoénia. Uma historia de resisténcia mundiada.

3.2. Nativos e Naufragos

Procuramos, neste tdpico, descrever os personagens e 0s cenarios que
compdem esse megatexto e como essa relagado pode ser pensada, a partir da teoria
e da metodologia expostas até agora. Comegaremos pelos personagens descritos
como nativos no texto dramaturgico; logo em seguida, os que naufragaram junto ao

Adamastor e, por ultimo, contemplamos os espacos que compdem a obra.

3.2.1. Nativos

A ordem de aparicdo entre os nativos se estabelece, primeiramente, por um
didlogo entre o Homem da Opa Azul e o Coro, logo em seguida, o Caapora €, por

ultimo, a Velha.

O homem da Opa Azul, até o momento da pesquisa, ndo se confirma como
uma alegoria, mas como uma opg¢ao dramaturgica de comunicagdo com O0s
espectadores, anunciando as cenas. Diferente do coro, que ainda que néo
demarque uma personificagao e identidade, apresenta uma nogédo do que seria o
povo, encantado pela Velha e que esta ali confuso, sem memodria, esquecido e

conversando por ladainhas, como revela a Cena ll, apresentada a seguir:

CENAII

(Entra um homem vestido com uma opa azul. Durante varias vezes,
em diversos lugares, toca surda matraca e pateticamente grita.)

HOMEM DA OPA AZUL___ Nossos irmaos naufragaram. Nossos
irmaos naufragaram! Preces a Deus pelo descanso de suas almas.
CORO Senhora dos desesperados,

valei-nos.

Nossa miséria é grande

e a vida pequena, Senhora.

Nés estamos sos.

Nés estamos nus.

Nés estamos fome.

Senhora dos desesperados,

fazei que naufragios
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tragam fartura a praia, senhora!
(Loureiro, 1975, p. 150)

Outro aspecto importante sobre o Coro é apontado na cena seguinte, em
didlogo com o Caapora. Ficam explicitadas algumas caracteristicas que assemelham

0 coro a classe média da sociedade capitalista:

CAAPORA Conheco tuas obras, que nédo és nem frio nem
quente; oxala foras frio ou quente; mas porque és morno e nem frio
nem quente, comecgo-te a vomitar de minha boca. Porque dizes: sou
rico e cheio de bens, de nada me falta; e ndo sabes que és um
infeliz, e miseravel, e pobre, e cego, € nu.
CORO Nao queremos ser miseraveis.

N&o queremos ser pobres.

Nao queremos ser cegos.

N&o queremos ser nus.
(Loureiro, 1975, p. 151)

O Caapora é uma entidade que possui um marco civilizatério proprio. Uma
figura complexa, que se apropria da linguagem poética, apresentando metaforas do
imaginario amazénico e, a0 mesmo tempo, promovendo uma resisténcia cultural
contra a opressdo e a exploragdo da regido. E uma figura emblematica da cultura
amazobnica, que se apresenta como uma resisténcia as regras da normalidade, dos
costumes civilizatérios. Nela, habita algo que os processos de domesticagdo do
homem pela cultura judaico-cristd n&do disponibilizam, um carater contraditério e
subversor de um juizo moral entre as dicotomias de benevoléncias ou maldades,
porque nao lhe compreende uma temporalidade teleolégica, mas um caminho e
movimentos a serem feitos. Diferente da Velha, que é uma figura transmorfa, que se
traveste em diferentes animais e objetos, o Caapora € uma figura humana que se
comporta como um mensageiro € mediador entre o mundo humano e o mundo

natural.

A figura da Velha/Boiuna, presente na cultura amazoénica, é tema de estudo
da dissertacdo de Dalia Farias intitulada Macunaima, nos rastros da Cobra Grande
(2019). Segundo a autora, a Velha/Boiuna € um ser mitico e poderoso, que
apresenta a forga da natureza e a sabedoria ancestral dos povos amazénicos. No

texto dramaturgico, ela é apresentada na Cena |V

CENA IV
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(Uma jovem solfeja um tema profundamente melancolico, tipo canto
de ladainha. Sua atitude é de abatimento e tristeza. A expressao é
vaga — “Era uma vez uma cobra que se chamava boiuna e devorava
as pessoas que dela se aproximavam. Todos tinham tanto medo que
nunca ninguém se havia aproximado dela, mas como poderiam saber
que ela devorava, se nunca ninguém tinha dela se aproximado?)
(Loureiro, 1975, p. 151)

Jeremy Bentham, em O Panéptico (1791), descreve a imagem do que
consistia um equipamento em forma de torre central com varias celas ao redor, de
onde os prisioneiros poderiam ser vigiados sem saber que estavam sendo
observados. Durante a ditadura militar, no Brasil, algo semelhante acontecia, mas
contando com denunciantes atuando, alegadamente, em prol da Seguranca
Nacional. Por meio do Decreto-Lei n.° 314 de 1967, ficou instaurado que qualquer
pessoa fazia parte da manutencao da seguranga no Pais. Desse modo, a Doutrina
de Seguranca Nacional redefiniu o conceito de “defesa nacional”’. Se, até entao, a
defesa nacional era focada na protecdo das fronteiras nacionais, a nova doutrina
passou a considerar a luta contra o inimigo interno, as “forgas internas de agitagao”,
como assinala Coimbra (2000, p. 10). Em se tratando da obra de Paes Loutreiro, a
presenca da Velha/Boiuna na cultura amazénica pode ser vista como uma forma de
reforgar esse dispositivo da ditadura, colocando no coro (a massa de pessoas), a

responsabilidade de vigiar os novos naufragos.

3.2.2. Naufragos

Entre os naufragos, as figuras de Ulisseu e Heitor reportam as obras de
Homero. Na lliada e na Odisseia, as duas grandes epopeias atribuidas ao poeta
grego Homero, Ulisses (ou Odisseu) € um personagem central e influente em ambas
as histérias. Na lliada, ele é retratado como um dos lideres gregos na Guerra de
Troia, enquanto na Odisseia ele é o protagonista, que visa voltar para casa apds a

guerra.

Em ambas as narrativas, a astucia e a inteligéncia de Ulisses sao destacadas.
Na lliada, ele € descrito como um estrategista habilidoso, capaz de enganar e vencer

seus inimigos. Ja na Odisseia, a inteligéncia de Ulisses € novamente enfatizada, a

% FARIAS, Dalia. Macunaima, nos rastros da Cobra Grande. Dissertacdo, PPGCA-Abaetetuba,
UFPA, 2019.
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medida que ele enfrenta inumeros desafios em sua jornada para casa, usando sua
astucia para superar os obstaculos que surgem em seu caminho. Outra influéncia
nas narrativas homeéricas é a sua jornada, talhada na autodescoberta e na
transformacao. Na Odisseia, Ulisses enfrenta muitas provacgoes e tribulacbes em seu
caminho, o que o leva a questionar suas proprias habilidades e forgas. No entanto,
ele também encontra muitos aliados e amigos ao longo do caminho, o que o ajuda a
se tornar uma pessoa mais sabia e experiente. Por fim, sua influéncia também se
estende a moralidade e a ética presentes nas narrativas homéricas. Ulisses é
retratado como um herdéi que luta pelo bem-estar de seu povo e pelos valores que
ele representa, mesmo quando isso significa enfrentar dificuldades e sacrificios
pessoais. Esses valores incluem a lealdade, a coragem, a astucia e a justi¢a, as

quais sao aspectos importantes da moralidade homérica.

Ja a influéncia de Heitor, na obra de Homero, esta relacionada a sua
caracterizagcao como um herdi nobre e corajoso, que luta pela defesa de sua cidade
e de sua familia. Embora seja retratado como um inimigo dos gregos, Heitor é
apresentado como um personagem complexo, que tem o poder de sentir emogdes
profundas e de agir de forma honrosa e respeitavel. Assim, o que se percebe de
Heitor na obra de Homero esta relacionado a sua caracterizagdo como um
personagem tragico e complexo, que desafia as expectativas dos leitores e
desestabiliza a ideia de que apenas os herdis gregos sao valorizados na tradigao
épica. Sua morte também tem um impacto significativo na trama da lliada, moldada
pelos seus atos e pela sua trajetéria. Vejamos o dialogo no qual Loureiro demonstra

0 quao complexo seria o seu Ulisseu:

PATRONI sinceramente, Ulisseu, eu ndo compreendo como
vocé chegou até aqui. Em que embarcagao vocé viajava? Vocé nao
vinha em nosso grupo... De que lado vocé esta? Pra nés vocé é uma
pessoa da llha. Vocé sabe tudo de nés. Mas ndo veio com a gente.
Quem é vocé? Quem?

ULISSEU Nao interessa como eu cheguei até aqui. Estou aqui.
Estou aqui e na mesma situacdo de vocés. Tenho visto pessoas que
me parecem muito tristes. Tristes desde o nascimento. Gente cuja
Unica alternativa é esperar que a vida continue como tudo comecou.
Todos estdo perfeitamente acostumados consigo mesmos. As vezes
penso que ha diferenga. Sei la. O que ficara depois de tudo? Que
importancia tenho eu? Serei necessario para alguma coisa? Nao
peco nada a ninguém. Nao devo nada a ninguém. Se meu fumo
acaba, deixo de fumar? Se tenho fome... bem, eu olho os lirios do
campo? Enquanto tenho lingua, falo? Se ficar sem ela, talvez procure



72

falar com as maos... O que se ha de fazer? Ja entendo um pouco de
tudo. Ha os que tém principios. Mas no fim acabam pelos principios.
Sinto como se adormecesse a cabeca sobre um ninho de vespas.
Quero dormir. Descansar. Mas nao posso. Nao me deixam.

(Loureiro, 1975, p. 163)

Tiao € outra personagem do texto de Paes Loureiro. Em nossa pesquisa, ele
apontou para o culto ao rei Sebastido, que é uma tradicdo presente no Norte do
Brasil, mais especificamente, na regido do Salgado. A lenda sebastianista remonta a
Portugal e diz respeito ao rei D. Sebastido, que morreu durante a batalha de
Alcacer-Quibir na segunda metade do século XVI, na luta contra os mouros, do norte
da Africa. A lenda sebastianista gerou concepcdes de carater messianico em
Portugal e influenciou a literatura portuguesa do periodo. A crenga de que D.
Sebastido retornaria para libertar seu povo do dominio estrangeiro se estendeu até o
Brasil, onde esta presente em movimentos de carater messianico, como o episodio

de Canudos, ocorrido no Nordeste.

Na regido do Salgado®, acredita-se que o rei Sebastido habita em trés locais,
chamados de “moradas”. O primeiro deles é a ilha de Maiandeua, onde fica a praia e
o lago da princesa, filha do rei. O segundo € a praia no municipio de Pirabas, onde
existe a pedra do rei Saba e o coragdo da princesa, locais que sédo objeto de culto
dos adeptos do catolicismo, da pajelanca e dos cultos de origem africana. Ela esta
sempre cheia de velas, fitas e oferendas, sobretudo bebidas alcodlicas e tabaco. O
terceiro local é a llha dos Lencdis, no litoral maranhense, tida, entre os habitantes,

como a sua principal morada. (Maués, 2005)

A crengca em um possivel desencantamento do rei Sebastido, uma figura
messianica, € uma lenda recorrente na regidao do Salgado. Uma das versées mais
conhecidas conta a histéria de uma aparicdo da filha do rei a um pescador na ilha de
Maiandeua, pedindo para ser desencantada. Segundo a lenda, se a princesa for
desencantada, o pescador sera recompensado com a oportunidade de se casar com
ela. Além disso, diz-se que todas as cidades dos humanos afundarao, enquanto as
cidades dos encantados emergirdo a superficie, e o rei Sebastido governara sobre o
mundo. Para desencantar a princesa, o pescador deve cortar o couro da cobra em

que ela se transformou com uma faca virgem até que o sangue escorra. No entanto,

% Regido costeira, situada no nordeste paraense, onde o contato com as dguas maritimas esta mais
presente.
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em todas as versdes que se ouviu, o pescador sempre falha e foge apavorado com a

presenga da enorme cobra.*

Outro evento importante, a Cabanagem, foi uma revolugdo popular que teve
como objetivo principal derrubar o governo da elite local, que controlava a provincia
do Grao-Para, e estabelecer um governo popular, com a participacdo de todos os
segmentos sociais. Um dos personagens importantes da Cabanagem foi Filipe
Patroni, que introduziu a imprensa no Para, com O Paraense, entre 1822 e 1823. O
historiador José Alves de Souza Jr. (1997), pesquisador sagaz da historia do
periodo, trata dessa personalidade no topico Filippe Patroni e a historiografia da
independéncia: o agigantamento de um personagem, oportunidade em que se
percebe tanto uma complexa caracterizagado dessa figura, dividindo opinides entre
diversos outros pesquisadores, quanto uma dificil determinacdo de sua conduta ou

indole.*!

Em sua pesquisa de amestramento, Souza Jr. (1997) observa como, em seu
curto periodo nas terras paraenses, Patroni atuou de forma intensa com seu jornal,
estando a frente de uma campanha que apresentava ideias contrarias ao sistema
dominante no periodo. Embora isto esteja bem demarcado entre os historiadores da
revolugao cabana, ha uma grande disputa de pensares entre ser ele um mensageiro
ou um dos lideres do movimento. O que se sabe muito bem é que seu papel foi
determinante para difundir as ideias e reunir aqueles que se manifestaram
contrariamente ao Governo das Armas e a Junta Proviséria, sobretudo, para que a
Adesao a Independéncia no Para pudesse ser uma realidade construida, ainda que

por um curto tempo, por uma elite popular.

Nesse contexto, Filippe Patroni, usufruindo de suas habilidades politicas,
utilizou os recursos do discurso liberal para realizar um ambicioso projeto de se
tornar governador do Para. Durante esse periodo, o jornalista passou por uma

transformacéo significativa. Inicialmente, ele era um defensor fiel do vintismo*?, mas

4 \ler em MAUES, Raymundo. Um aspecto da diversidade cultural do caboclo amazénico: a religido.
Estudos Avangados, v. 19, n. 53, 2005, p. 259-273.

41 SOUZA JR., José Alves de. Constituigdo ou revolugdo: os projetos politicos para a emancipagdo de
Grao-Para e a atuacao politica de Filippo Patroni (1820-1823). 1997. 278f. Dissertagdo (mestrado) —
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP.
Disponivel em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1585685. Acesso em: 30 mar. 2023.

42 Em Portugal oitocentista, essa designagéo foi dada a quem apoiava o movimento entre 1820 e

1823, da chamada Revolugdo Portuguesa. Um bom material sobre o assunto pode ser lido em
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a medida que as Cortes se tornavam mais conservadoras e com o retorno do rei a
Portugal, afastando os grupos liberais mais radicais, comeg¢a a considerar a
possibilidade de obter a autonomia do Para por meio de uma revolugdo de

independéncia.*®

E importante entender que o movimento revolucionario da Cabanagem tem
seu recorte temporal entre 1835-1840 e que esses movimentos de Filippe Patroni
sdo precursores desse episodio. Um estudo de facil acesso ao periodo, também de
autoria de Souza Jr. (2023), é o recente livro Cabanagem: revolugdo amazdnica:
1835-1840, em que o autor aborda uma série de camadas desse episddio,
destacando sua apresentacao social, que nao se formou do dia para a noite, mas foi

construida sob uma intrincada

tradicdo de resisténcia, construida na longa duracdo, emergiu em
inumeros momentos do processo de colonizagdo, sendo a
Cabanagem um dos pontos culminantes dessa tradigdo, no qual a
massa de “despossuidos” mostrou ser protagonista da sua prépria
historia sua recusa em aceitar as condi¢gdes de vida e de trabalho
que lhes foram impostas. (Souza Jr.., 2023, p. 22)

Silvia, outra personagem que naufraga no barco, pode ser lida como inspirada
na vida de Maria Sylvia Nunes, a qual € uma importante personalidade no cenario
cultural da Amazénia. Além de ter sido diretora teatral, atuou como professora na
Escola de Teatro e Danga da Universidade Federal do Para (UFPA) e foi uma
militante ativa contra a ditadura militar no Brasil. Em sua trajetéria, ela dirigiu um
importante grupo de teatro amador chamado Norte Teatro Escola do Para, que
ganhou destaque em festivais nacionais nos anos 1950 e 1960, encenando textos
inéditos e oferecendo ao publico obras fundamentais para a formacéo e divulgagao
de conhecimentos. Além disso, como professora, Maria Sylvia contribuiu para o
fortalecimento de ag¢des de ensino, pesquisa e extensao ligadas as artes cénicas na

Amazobnia. Ela foi uma importante gestora do Servico de Teatro, atual Escola de

CARDOSO, José. As sensibilidades politicas do vintismo, Ler Histéria, 81 | 2022. Disponivel em:
http://journals.openedition.org/lerhistoria/11220; DOI: https://doi.org/10.4000/lerhistoria.11220 Acesso
em 08/11/2023.

43 O papel de Patroni na cabanagem é amplamente discutido com diversos matizes. Souza Jr. (2017)
discorre sobre o papel e as representagdes que teve o jornalista no curto periodo que esteve no Para.
Ver em SOUZA JR., José Alves de. Filippe Patroni: independentista, abolicionista e republicano.
Histdria e Historiografia. IN: Alves, Davison, Mesquita, Tiago. Anais do X Simpdsio regional de histéria
ANPUH secao Para: as crises da republica e o ensino de histéria: a democracia brasileira em
questao. Belém: Paka-tatu, 2017.
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Teatro e Danga da UFPA (ETDUFPA) e fundadora do Norte Teatro Escola do Para,
que viria a se tornar, em 1962, o que hoje € a ETDUFPA. Em entrevista, Maria Sylvia
Nunes relata que preferiu “escapar” da ditadura, “que ela e Benedito Nunes
resolveram viajar a Europa, como uma forma de escapar” do que acontecia no
momento. Conta, ainda, sobre a presenca de infiltrados do regime militar na escola
de teatro (Bezerra & Janssen, 2019, p. 453).

As personagens sugerem manifestacdes alegoricas e possiveis relagdes que
foram abordadas até aqui. Sao importantes para entender a maneira como Paes
Loureiro inscreve um megatexto em outro, por ora as camadas de texto que
apontam o canone literario ocidental, em outro momento, as caracteristicas
amazobnicas, noutras vezes, aportes da cultura histérica. Entre essas personagens e
suas alegorias, os cenarios do texto dramaturgico contam uma histéria sobre os
espacos e as manifestacdes representativas que eles sugerem. Trataremos dessas

expressdes no tépico a seguir.

3.2.3 — Espacos

Os espacos presentes no texto de Paes Loureiro sdo o navio Adamastor, o
Novo Brigue Palhago e a ilha que da nome a dramaturgia, A llha da Ira. No livro de
André da Costa Nunes (2005), A agenda do velho comunista, cita-se nominalmente
a figura de um antigo membro do Partido Comunista, cujo codinome era Adamastor.
Conta-se, nessa obra, como a figura desse velho comunista abarcava uma
comunhao de pessoas préximas com as quais precisou “doar” as unhas a Delegacia
de Ordem Politica e Social para protegé-las. Conta-se, também, uma série de
historias sobre essas pessoas e como a morte do Adamastor impactou na vida dos

militantes.

Nao sei de onde apareceu o Adamastor, velho comunista de idade
indefinida. S6 sei que é bem velho. Deve beirar os oitenta anos.
Pouco mais, pouco menos. Quando entrei no Partido Comunista, na
base secundarista, idos de 1956, ele ja era veterano. Stalinista
capa-preta, fosse la o que isso quisesse dizer. [...] Imagina-se que
more aqui por perto, em Marituba. Ninguém sabe exatamente onde.
Quando pega carona, pede sempre para ser deixado no Mercado
Municipal, mesmo a noite, quando esta fechado e nao se vé vivalma
por perto. Ainda ndo conseguiu sair da clandestinidade. Antes, ndo
se chamava Adamastor. Quando o encontrei por aqui, fez-me jurar
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que nunca revelaria seu verdadeiro nome dos velhos tempos.
Desconfio que nem aquele era o verdadeiro. Nao tinha unhas.
Doara-as ao velho Dops, a truculenta policia politica da ditadura do
Estado Novo. Dizem que resistiu a tortura sem entregar os
camaradas. Deve levar uma vida ascética. E magro e rijo. (Nunes,
2005, p. 19)

O Adamastor também aparece em um estudo de Augusto Sarmento Pantoja
(2016), uma relacdo com o Gigante Adamastor que, na mitologia grega, € um
personagem que representa o poder e a forga da natureza, em especial, 0 mar e
suas tempestades. Ele é descrito como um gigante com cabelos de serpente e um
rosto aterrador, capaz de afundar navios com a forga das ondas. Apesar de ser uma
figura da mitologia grega, a imagem do Adamastor também pode ser usada como
uma metafora para representar os desafios que enfrentamos em nossa prépria vida.
Assim como o gigante representa a forga das tempestades, enfrentamos os proprios

desafios e obstaculos em nossas jornadas.*

A outra embarcagao, o Novo Brigue Palhago, ndo podia ter nome mais literal.
O Brigue Palhago foi um navio que se tornou um simbolo tragico da Revolugao da
Cabanagem no Para, ocorrida entre 1835 e 1840. Ele foi utilizado pelas autoridades
coloniais como um navio-prisdo para transportar e deter os prisioneiros politicos
cabanos. O navio foi palco de uma das mais cruéis tragédias que preconizou a
Cabanagem, quando o capitao-tenente inglés John Greenfell confinou 256 militantes
no porao do navio, medindo apenas 6,60 m de comprimento, 4,40 m de largura e
2,64 m de altura, o que significa ndo ter condi¢des minimas de higiene e seguranca.
Muitos morreram asfixiados, sufocados ou acometidos por doencas causadas pelas
condigdes insalubres. O fato ficou conhecido como o Massacre do Brigue Palhago. O
episodio se tornou um simbolo da crueldade das elites locais e do Estado contra os
cabanos e os movimentos populares. O navio passou a ser associado a opressao e
a repressao, e sua historia lembrada e relembrada por geragbes como um exemplo

da luta por justica e liberdade.*

A ilha é o ultimo espaco propriamente dito. Segundo a tradigao local, a llha da

Pacoca é habitada por seres encantados, conhecidos como Encantados da llha.

4 Ver mais em: SARMENTO-PANTOJA, Augusto. Revisitando o teatro de Paes Loureiro: um
caleidoscépio mitico de a ilha da ira. Margens, v. 5, n. 6, p. 309-322, maio/2016

4 \ler em ARAUJO, Sonia Maria da Silva. A independéncia perdida: reflexdes sobre educagdo e
movimento cabano no Grao-Para da América Portuguesa (1755-1840). Hist. Educ. Santa Maria, v.
25, 2021.
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Esses seres sdo descritos como criaturas misticas, que possuem poderes
sobrenaturais e podem se manifestar de diversas formas, como animais, objetos ou
até mesmo como pessoas comuns. A llha da Ira, como um dos cenarios do texto,
seria uma alegoria enfeiticada da llha da Pacoca. Acredita-se que, ao cruzar a linha
imaginaria que separa as duas ilhas, os viajantes podem ser vitimas de uma espécie
de encantamento que os fazem perder o rumo e ficar presos no local, sem conseguir
encontrar o caminho de volta. Assim, a llha da Pacoca e A llha da Ira sdo vistas
como lugares opostos, onde habitam seres benevolentes e malignos,

respectivamente. Isso pode ser percebido na cena a seguir:

Cena IX
(CAAPORA e ULISSEU)
CAAPORA A vila. A vila ndo é esta. Esta vila ndo existe na

verdade. A verdadeira vila é outra Vila. E aquela outra ali. Ali na
frente. La, sim, existe o grande amor. L4, sim, existe a paz.

ULISSEU E o que eu faco pra desencantar essa terra, o que é
que eu faco?

(Loureiro, 1975, p. 163)

Essa dualidade entre o bem e o mal € uma caracteristica marcante das
encantarias da regido e aponta para a forte presenca da religiosidade popular no
cotidiano do povo paraense. E sempre bom lembrar que essas alegorias ndo tém
origem uUnica nas encantarias e pajelancas da Amazénia. Sdo somas culturais da
diversidade de povos que ali habitaram. Construiram essas camadas culturais e
sobrepuseram-nas a partir da oralidade, atribuindo-lhes um carater inferior e

cunhado de popular.

O espago que ambienta a dramaturgia gira em torno d’A /lha da Ira, uma
possivel apresentacédo da llha da Pacoca, em Abaetetuba, no interior do Para,
conhecida por suas encantarias e lendas que envolvem o universo mistico e
religioso do povo paraense. Ao comentar sobre isso, Paes Loureiro destaca a
importancia de entender esse espago carregado de histérias que permeiam o

imaginario popular:

Pode-se mencionar, a titulo de exemplo de ilha encantada pela
Boiuna, a ilha da Pacoca, em frente a cidade de Abaetetuba, regido
do baixo Tocantins. Segundo relatos populares de tradicdo oral
corrente no municipio, “na ilha da Pacoca habita uma boiuna que em
todo final de tarde repousa, enrolada verticalmente em uma grande
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arvore (o que é um simbolo de transcendéncia), deixando sua longa
cauda estendida na praia. A pessoa que tiver coragem de cortar, de
um so6 golpe, o rabo daquela Cobra-Grande, desencantara a ilha. A
ilha vai submergir e se desencantara ali mesmo a nova e verdadeira
cidade de Abaetetuba”. (Loureiro, 2000b, p. 222)

Embora esse seja o espago destacado no texto dramaturgico, em entrevista
as pesquisadoras Tania Sarmento-Pantoja e Dyellem Costa, o autor revela que
outras referéncias permearam a criacao da peca. Uma delas é a Vila dos Atins, no
Maranhdo. Em relato transcrito, Paes Loureiro destaca que foi contado “que a
populacao até rezava para que houvesse naufragios, mas nao com mortes, porque
quando havia mantimentos que ficavam boiando na agua, os moradores traziam
para a praia e dividiam entre eles. Era uma forma de ter fartura na ilha” (Costa &
Sarmento-Pantoja, 2020, p. 188). Isso esta bem presente no texto de Paes Loureiro,
principalmente, nas ladainhas que o Coro entoa, rogando a Senhora dos

Desesperados que lhes traga fartura. Ele relata também:

Esse lugar é muito perigoso até hoje. No passado, varias caravelas
naufragaram ali, inclusive a caravela que vinha de Portugal, trazendo
o grande poeta Gongalves Dias, que vinha do Maranh&o, porque ele
estudava em Lisboa. Por isso, € um lugar muito temido ali. E eles [os
tripulantes do barco de Teodoro Silva], por algum erro de calculo,
bateram |4 e o barco afundou. Os tripulantes, porque nao havia
passageiros, conseguiram se salvar agarrados em tabuas, em barcos
salva vidas. Ele também conseguiu, mas ficou muito machucado, ndo
podendo retornar, nessa viagem, a Sao Luis, onde ele precisava ir
porque haveria um inquérito maritimo que ele deveria responder,
explicar o que teria acontecido na visdo dele, e tudo o mais. (/d.,
2020, p. 188 — insergéo das autoras)

Existe aqui uma dualidade nas respostas que o autor dispde as diferentes
perguntas que lhe sao feitas. Em entrevista a pesquisadora Edilza Fontes
(Universidade Federal do Para, 2014), Paes Loureiro menciona algumas vezes que
sua obra é uma representacao das suas memorias, de sua infancia em Abaetetuba e
das histérias que lhe contaram sobre as ilhas ao redor. O caso da Ilha que ambienta
A llha da Ira é um deles, habitando nela essa dualidade, entre uma representacao
daquilo que foi rememorado da Vila dos Atins, somado aos saberes historicos
contados sobre a llha da Pacoca e presentes nas falas das personagens. Embora
exista uma certa confusdo nas respostas, o mais importante € interpretar que essas

transfiguracbes provocam releituras de aspectos em comum no discurso



79

apresentado no texto dramaturgico, sendo a caréncia emergencial da populagao

dessa regido, salientada em um exemplo critico inscrito n’A llha da Ira.

3.3. Imaginarios nas vozes dos rios

Em entrevista concedida a Angela Almeida, veiculada na revista Cronos, Paes
Loureiro busca decifrar parte dessa manifestagéo cultural do imaginario, dialogando
com Bachelard, Maffesoli, Coleridge e Hoélderlin. Quando o autor elabora sobre o
imaginario, esta deliberadamente apropriando-se da ideia discutida em A agua e os

sonhos (1997), de Bachelard, tecendo sua propria interpretagcéo sobre o devaneio:

a verdadeira agua do devaneio é a agua doce e fluente (que séo
exatamente as aguas dos nossos rios doces e correntes), vocé vai
ver que essa paisagem é mediadora para a explosdo do imaginario
na relacdo do homem com a natureza e os homens entre si.
(Loureiro, 2002, p. 149)

E a partir desse imaginario que procuramos enxergar a obra de Paes
Loureiro, fundamentados nessa nogao com que se representa a regido: o contexto
em voga entre os anos de 1964 a 1975 e a colocagédo politica encontrada na
formagdo discursiva do texto do autor paraense, sua poética do imaginario. Em
1964, no dia da invasao da UAP, conhecida como A Noite dos Lencos Brancos, Jodo
Jesus de Paes Loureiro nao foi visto, mas seus livros foram. Tarefas, sua primeira
publicacdo, foi recolhida no dia de seu langamento, 1 de abril de 1964, e seus

exemplares jogados no rio.

O autor conta, em Tempo presente do tempo passado*®, como foi abordado
nas proximidades da praga Batista Campos, saindo em fuga a procura de abrigo.
Interceptado, apanhou de alguns homens fardados que saltaram de um Jipe de
chapa branca. Encontrou abrigo na casa de um farmacéutico conhecido e de la
evadiu-se da cidade. Em um barco a motor, foge para Abaetetuba, onde encontra
seu pai em outra embarcagdo pequena. A marinha ja o procurava na casa onde
morava, em Abaetetuba, e seu pai o aguardava para conduzi-lo a um lugar seguro,

na casa de parentes. Estando |a, conseguiu ler um fragmento da Odisseia:

4 LOUREIRO, Jo3o Jesus de Paes. Tempo presente do tempo passado. IN: NUNES, André da Costa.
1964 — relatos subversivos. Belém: Edicdo dos Autores, 2004.
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o Canto Xll, em que Homero narra o retorno de Ulisses ao mar, a
seducdo de Circe, as tentacbes de Caribdes, O canto da sereia.
Havia também alguns trechos do Canto X, onde se Ié no final: “quem
poderia ver com seus olhos Os idos e vindos de um deus que nao
quisesse ser visto?” (Loureiro, 2002, p. 260)

O autor conta de suas prisdes, primeiro, no quartel de policia, na sequéncia,
em domicilio, posteriormente, transferido ao Rio de Janeiro, onde é preso no poréao
CENIMAR e, por fim, no DOPS-RJ. O primeiro orador sem fala da turma concluinte
da faculdade de Direito da UFPA é, na ocasido, contatado pelo carcereiro que
procura saber se era a mesma pessoa aquele estudante que ali estava em carcere.
Maranhense que era, o guarda compadecia-se com seu vizinho, entregando-lhe uma
revista de palavras-cruzadas. Outro militar fora o responsavel por manter a vida do
entdo estudante ativa. Vicente Cecim, também escritor, levava e trazia bilhetes de
fora do carcere, de fuzil em punho. O autor relembra como era a situagao nos poroes

da ditadura:

Além das torturas sofridas ainda em Belém e nos porbes de um
prédio situado na Praca Maua, no Rio, lembro-me de que uma das
coisas que mais me desesperavam era a proibicdo de ler. De ler e
escrever. Sentia-me como mergulhado em uma caverna sem ar, no
ventre de uma baleia no fundo do mar, sendo digerido pelo tédio e
pelos acidos do vazio. Nao consigo ndo escrever. Nao posso nao ler.
E uma forma de consciéncia de ser, espécie de condigao existencial
que incorporei Vivendo. Por essa circunstancia, poucas vezes tive a
sensacdo mais aguda de mutilacdo. Nao a mutilacdo de uma parte
de corpo, mas uma espécie de castracdo do Ser. Como se estivesse,
ao longo dessas interminaveis Semanas, sofrendo um processo de
desconstrucdo no mais profundo de mim mesmo. Como a escavagao
de um pogo. Quanto mais ela cresce, mais o vazio aumenta. Um
poco cheio de ecos do nada. Assim eu me sentia, e a memoéria das
palavras ressoava no fundo, de mim mesmo, como pedras
despregadas de um destino. Poucas vezes tive tdo completamente
as angustias do ser vazio. Do ser esvaziando-se como uma
ampulheta perplexa. (Loureiro, 2002, p. 263)

Paes Loureiro descreve como sua libertacdo manifesta as diferentes
expressdes de cerceamento da liberdade que a ditadura abordava: a “cassacao
branca”, o bloqueio da “certiddo de negativa do DOPS”, as arbitrariedades em nao
aceitar a contratacao ou nomeagao em cargos publicos. Na ja referida obra, constam

referéncias a todos os elementos que foram sua realidade quando cidadao militante
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contra a movimentacédo politica do estado de excecao, enquanto preso politico e,
posteriormente, um liberto sem liberdade; tudo aquilo que pdde ser narrado nas
entrevistas e nos relatos; todas essas coisas que procuraram adequar as figuras de

sua linguagem as realidades que transfiguraram sua vida.

O caso se torna diferente quando néao é possivel exprimir com palavras, em
uma fala linear, o modo como isso afetou a vida do autor; como o corpo sentiu as
situacdes do carcere; porque nem sempre € possivel expressar sensagdes ou
afecgbes a partir de uma linguagem que reproduza a ordem retilinea dos fatos.
Algumas vezes, € necessario um certo conjunto narrativo capaz de acessar esse
arquivo que esta incorporado nas carnes da vitima que sofreu o trauma. Torna-se
compreensivel que possamos buscar, em situagdes ficticias, uma ancora para a

realidade vivida.

E o que visamos estabelecer com a andlise da dramaturgia da peca A llha da
Ira, e, a partir dessas contribuicdes, do devaneio bachelardiano. Embarcar na
narrativa propria de suas imagens do trauma, agora emocionados pela paisagem,

como fosse “uma segunda alma nossa” com a qual “nossos indios e caboclos
criaram uma regido no fundo dos rios e dentro da floresta” (Loureiro, 2002, p. 149).
Paes Loureiro denomina esta paisagem, construida a partir de outras narrativas —
esta tela narrada em nossa imaginacdo — de “encantaria”, afirmando que ela se
encontra em uma “viscosidade entre o real e o imaginario, motivado pelo devaneio”.
Dessa forma, compbe-se a paisagem amazonica para o autor, “floresta, rio e
encantaria”, que constréi o “maravilhoso do rio”, em comparagao ao género classico

da literatura, o maravilhoso épico (Loureiro, 2002, p. 149).

A obra de Paes Loureiro conta com 11 personagens e 3 cenarios que se
dividem em 6 cenas. Entre as 11 personagens, 7 estdao naufragas em uma ilha, 3
sdo entidades do imaginario amazénico, 1 homem da opa azul, que anuncia
pontualmente partes da peca, e o Coro que, apesar de conter o coletivo, é a
representacdo de sua unidade sendo, por isso, tratado aqui como uma personagem.
O navio naufragado, o Adamastor, € um cenario. Apesar de nao estar na pega,
consideramo-lo como tal tendo em vista sua posigado conceitual no conjunto das
alegorias da dramaturgia de Paes Loureiro. A llha, na qual habitam o Coro, a Velha e

o Caapora, € onde a maior parte da pega se concentra. Por fim, O Novo Brigue
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Palhaco é o ultimo cenario, também ausente de espago, mas prenhe de alegorias,

tal qual o Adamastor.

A peca segue um fio iniciado no naufragio e termina com a fuga da llha. Entre
esses dois pontos, o encantamento, a perda de sentimentos, memodrias e as
negacodes, até o despertar para a fuga. Na llha, os sobreviventes tém seus corpos
vigiados pela Velha, como um panodptico, que tudo sente e sabe, se ndo porque viu,
mas também porque Ihe contaram seus seguidores. Encantados por esta presenca
onisciente, estdo proibidos os sobreviventes de amar, de sentir e de opinar
contrariamente aos desejos da Velha. Esta Ihes € apresentada como um ser a quem
nao se pode confrontar, posto que todos os que Ihe fitaram os olhos morreram ou
desapareceram, sO o que lhes restou foi a histéria de que aquilo aconteceu. O
Caapora aparece, entdo, como a mediagao entre um espaco onirico que opera na
llha e o desespero terrestre do naufrago. Tanto a Velha como o Caapora séo
representacdes — aspectos — do imaginario amazoénico, sendo a primeira a alegoria
dos contos de velhas transmorfas, neste caso em Boiuna, a grande cobra que
afunda navios, leva os naufragos para o fundo dos rios e consegue criar mundos; € 0
segundo, uma alegoria de um marco civilizatério complexo da realidade entre as

habitagdes e as naturezas amazdnidas.

Na dramaturgia, um navio que levava atores para apresentacdo pelos rios
naufraga e os seis sobreviventes encontram abrigo na llha. Nativos nela, estdo o
Caapora, mais um amontoado de gente que forma um coro, e a Velha que encontra
na Boiuna a fonte de seu poder pandptico ativando o encantamento que promove
esquecimento e desilusdo. Ulisseu, Heitor, Sebastido, Ana, Léo, Silvia e Patroni
buscam nos dialogos entender o que se passou, como podem voltar as suas vidas

normais, o que acontece nesta llha e o porqué de ainda estarem vivos.

Embora este seja um resumo parco em informagdes sobre a pecga, alguns
pontos sao importantes para o leitor perceber a relevancia desta obra. O texto é
publicado em 1975, quando concorre no Concurso Universitario de Pecas Teatrais e
conquista o primeiro lugar na regido norte. Alegorias muito densas e complexas
estdo imbricadas na relagdo entre personagem historico, ficticio e mitolégico, com

exemplos respectivos: Patroni, figura-chave na Cabanagem; A Velha, com sua
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relacdo com o estado de excegao vivido no periodo; e o Caapora, um mediador

entre esses dois mundos.

Como pano de fundo de toda essa obra de ficcdo, esta a realidade do caso:
Paes Loureiro esteve encarcerado nos pordes da Ditadura. Alguns anos antes da
publicagcdo da obra, o autor foi interceptado no aeroporto de Belém pela Marinha;
viajou sequestrado, quando deixa de ser um militante e torna-se um preso politico.
Posterior a prisdo, Abaetetuba seria seu destino, para que, em suas proprias
palavras, “falasse aqueles que vocé nio conhece o que acontece™’. A obra pode ser
considerada como a ficcionalizagdo da memodria traumatica e apresenta diversos

aspectos que suplementam esses processos memorialisticos.

O trabalho que empreendemos aqui pode ser visto como uma derivagao*® de
um grande projeto de Edilza Fontes que, em A UFPA e os anos de Chumbo, tragou
movimentos e experiéncias que puderam ser percebidos na universidade e nas
pessoas presentes naquele momento, construindo o espaco. Paes Loureiro foi uma
das pessoas entrevistadas por Fontes no projeto. Entendemos que esta pesquisa
engendra uma “pluralidade de pontos de vista, o que a situa no campo da
ambivaléncia: ser isso e aquilo ao mesmo tempo, podendo um fato ter mais de uma
versao, dotada cada uma da sua légica propria sem que uma delas deva ser,
necessariamente, mentirosa” (Pesavento, 2012, p. 66). Procuramos, desse modo,
recolher no alegdrico uma paisagem histérica, o que € também perceber os diversos

matizes que compdem a histdria.

O conceito de “légica de guerra” contribui para entendermos como as
formacdes discursivas presentes nessas narrativas expressam as relagcoes de poder
e as resisténcias que estdo relacionadas na obra de Paes Loureiro. Foucault, em
Arqueologia do Saber (2008), analisa as formas de produgado, circulagdo e
transformacao do discurso em determinado campo do conhecimento. Embora a ideia

de “légica de guerra” ndo seja central nessa obra, € possivel identificar algumas

47 Entrevista concedida a Edilza Fontes, no projeto A UFPA e os anos de chumbo, com o autor Jo&o
Jesus de Paes Loureiro, disponivel em Portal eduCapes: A UFPA e os Anos de Chumbo: memodrias,
traumas, siléncios e cultura educacional (1964—1985) — Entrevista com Jo&o de Jesus Paes Loureiro
acesso em 20/07/2022.

48 Derivagbes ao modo deleuziano que caracteriza “regimes que € necessario definir pelo visivel e
pelo enunciavel, com suas derivagdes, as suas transformagdes, as suas mutagdes” (Deleuze, 1996,

p. 2).
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passagens em que Foucault aborda questdes relacionadas a relagdo entre o

discurso e as relagdes de poder.

Por exemplo, em um dos capitulos, intitulado O Enunciado e o Arquivo,
Foucault discute a nogado de arquivo como um sistema de organizagao do discurso
que se baseia em critérios de selegcdo e exclusdo determinados por relagdes de
poder. Ele argumenta que o arquivo € uma espécie de “maquina de poder” que
organiza, classifica e exclui os enunciados conforme as normas e os valores da
época. Nesse sentido, pode-se dizer que o arquivo reflete a “légica de guerra” que
permeia as instituicdes sociais, uma vez que as formas de seleg¢ao e exclusdo dos

enunciados refletem as relagbes de poder que regem a sociedade.

Em outro momento da obra, Foucault discute a ideia de que o discurso nao &
apenas um conjunto de enunciados isolados, mas sim uma rede de relagbes que se
estendem no tempo e no espacgo. Ele argumenta que o discurso € um objeto
histérico que nao pode ser compreendido fora do contexto em que é produzido e
circulado. Nesse sentido, pode-se dizer que a analise arqueoldgica do discurso
proposta por Foucault pode ser uma forma de investigar como a “légica de guerra”
se manifesta nas formagdes discursivas ao longo do tempo e das transformacdes
historicas. Na Amazénia, essa logica de guerra se manifesta através da construgao
de discursos que procuram justificar a exploragdo dos recursos naturais e a
imposicao de modelos de desenvolvimento que define como inimigos os povos

tradicionais da regido e seus modos de vida.

Nos anos iniciais da colonizagao ibérica, o territério € marcado pela descri¢do
de paisagens, povos, culturas e das experiéncias vividas pelos que se aventuraram
a percorrer o lugar novo coberto por uma mata densa e um “mar doce”. Os escritos
remetidos aos reinados europeus sugeriam diversas imagens que muitas vezes
eram reproduzidas em pinturas e cartografias, como pode ser visto nas gravuras de
Theodore de Bry. A partir da leitura desses relatos e da iconografia do periodo,
podemos reconhecer uma diversidade de permanéncias entre as representacdes da
época e as perspectivas mitoldgicas, por assim dizer, de um congelamento temporal
da Amazoénia. Isso é fruto de seu trago mais geral, como afirma Pizarro: “o de ter

sido construida por um pensamento externo a ela” (Pizarro, 2003, p. 31).



85

As permanéncias perpassam desde uma imagem de unidade regional, em um
territério que abarca 8 paises (Brasil, Colémbia, Equador, Venezuela, Peru, Bolivia,
Suriname, Guiana e Guiana Francesa) até a imagem de alteridade, fruto desse
aspecto colonizador de afirmacdo de poder sobre os conquistados, a partir da
imagem de superioridade frente a subordinag&o da cultura expressa pelos povos que

aqui ja habitavam.

Um importante documento é publicado em 1991 pela Comision Amazénica de
Desarrollo y Medio Ambiente, destacando criticas aos mitos que permanecem na
imagem atrelada a Amazoénia, no qual séo elencados 7 tépicos para discussao: 1) a
homogeneidade da Amazébnia; 2) O mito do vazio e da virgindade amazbnica; 3) O
mito da riqueza e, ao mesmo tempo, o mito da pobreza amazobnica; 4) O mito da
Amazobnia “pulmao da Terra”; 5) O mito do indigena “freio para o desenvolvimento”;
6) O mito da Amazénia como solugdo ou panaceia para os problemas nacionais; 7)
O mito da Internacionalizagdo da Amazénia (Comision Amazonica De Desarrollo Y
Medio Ambiente, 1991, p. 1).

Neste documento, percebe-se que problemas comuns ao século XVI
continuam presentes e um ponto comum a todos eles é o da alteridade, traduzido na
busca por solugbes estrangeiras, com as quais se teria maior conhecimento
técnico-cientifico-educacional, possiveis para resolver os males que atravancam o
desenvolvimento mundial e que poderiam ser a chave para o sucesso da experiéncia
humana na Terra. Incapazes que seriamos de resolver nossos proprios problemas,
somos ainda classificados como povos da mata ou do rio — caboquinhos ou
ribeirinhos — e temos detalhada em descricdes a nossa cultura, vista como
uniforme, ao ponto de decifrar os motivos do atraso e do vazio geografico indicados

em cartografias e censos.

Trata-se de uma situagao desrespeitosa, de violéncia requintada contra um
territério cuja habitacdo ja devidamente comprovada remonta ha milhares de anos. E
0 caso dos relatos de viagem que ocorreram entre 1530 e 1668 com conquistadores
espanhdis, portugueses, franceses, holandeses, alemaes e ingleses. A partir destes
relatos, Pizarro (2003) destaca 3 figuras basicas do imaginario — as Amazonas, 0
Eldorado e o Maligno. A autora disserta sobre como as expedi¢cées de Carvajal, de

Pedro de Urzua e Lope de Aguirre, além da de Pedro Teixeira, sdo importantes para
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a definigdo daquilo que conhecemos hoje como Amazénia. Desde a nomenclatura
do rio, as percepgdes acerca dos indigenas e suas culturas até as expressdes que
0s conquistadores manifestaram de seus intentos no territério, em modos de

conquistar poder perante seus reinados. Segundo Pizarro:

A Amazbnia é, assim, uma construcido discursiva. Somente através
dessa construgao € possivel chegar a sua imagem. Esta regido do
imaginario é a histéria dos discursos que foram erigidos, em
diferentes momentos historicos, dos quais recebemos apenas uma
versao parcial, a do dominador. Como espaco fisico e cultural, a
Amazbnia possuia elementos que atuavam como dispositivos
simbdlicos no invasor, instigando neles conexdes semidticas do
imaginario, permitindo que comparasse com 0 que via um universo
mitico, que respondia a suas caréncias, expectativas, necessidades
fisicas e espirituais. O resultado disso foi a elaboracdo de textos
como elementos em comum, cujas relagbes representam as formas
dos imaginarios da sociedade europeia em determinadas condicdes
de existéncia. Este discurso constituiu um corpus, que surgia a partir
da interacdo do novo ocupante — espanhol, portugués, holandés,
inglés, francés — com o meio. Ndo era um discurso inocente,
procedia de um ponto de vista, de uma histéria e suas necessidades.
Carregado, pois, de fantasias. Seu efeito sobre o meio foi, entretanto,
determinante para o que viria a ser o futuro deste espago geografico
e suas sociedades. (Pizarro, 2003, p. 33-34)

Aqui a estudiosa indica também o aspecto tedrico-metodologico com o qual
analisa os relatos e a sua nocao de discurso, muito influenciada pelo que Stuart Hall
e Michel Foucault constroem acerca da formacdo discursiva: “nao se trata de
declaragbes isoladas, mas de declaragbes articuladas em torno de um mesmo
sentido” (Pizarro, 2003, p. 30). As formagdes discursivas, portanto, constituem uma
importante faceta nessa analise acerca da literatura na Amazénia, por ser com elas
que se pintam paisagens histéricas no imaginario dos leitores desses textos,
instrumentalizando grande parte da conquista dos povos originarios, se levarmos em
consideragao a domesticacido promovida com a catequizacao catodlica dos diversos

grupos que aqui chegaram em missoes.

Esse é um ponto que determina um longo trabalho do historiador francés
Serge Gruzinski (2003; 2014), quando trata da mundializagdo dos povos. A
comunicagao através da palavra escrita € 0 motor para esse processo € um ponto de
selecdo entre remetentes e destinatarios, de formacao de elites letradas, um fator de

mudanca no estatuto das hierarquias entre tradi¢des orais, pictéricas e a escrita.
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Isso, somado as continuas proibigdes de rituais dos povos originarios, transforma em

clandestinos os cantares de suas historias, suas atuagdes e suas cosmogonias.*

E por que envolver esse recuo no tempo em uma analise histérica do tempo
presente? Porque ai esta fundamentada a alteridade inerente ao olhar sobre a
Amazobnia. Uma questdo de negagao da prépria realidade que acompanha os

processos civilizatérios de desenvolvimento e urbanizagao.

No dia 1 de abril de 1964, foi anunciado o golpe que tornaria a ditadura o
regime de excegdo que permaneceu no pais por 21 anos. Por consequéncia,
promoveu-se uma mudanga brusca em como a narrativa presente na imprensa
transformou seres humanos em “alienigenas”. Em varias reportagens nos jornais da
época, no Para, os comunistas sao relatados como terroristas, alienigenas e tantas

50

outras nomenclaturas.” Isso ocorria, também, na fala de censores, quando

descreviam manifestagbes da esquerda no pais, como pode ser visto em Fagundes
(1975). E importante registrar que, apesar desse comportamento expressar um
importante marcador temporal de ruptura, ele pode ser entendido como uma

continuidade nas relagcbes de poder na Amazoénia.

Tal estado de coisas pode ser detectado, também, nos discursos de
desenvolvimento para a regido, nos Planos Nacionais de Desenvolvimento, sendo o
objetivo de atuagdo da Superintendéncia de Desenvolvimento da Amazbnia
(SUDAM). O “1 Plano de Desenvolvimento da Amazénia (1972—-1974)”, promovido

por esse 6rgao, destaca:

De acordo com a orientagdo do Ministério Planejamento, o presente
trabalho se baseou em uma analise das peculiaridades regionais e
de um diagnostico dos diversos setores (subsetores), para o
estabelecimento, em bases reais, de uma programagao do Governo
Federal na Amazoénia, para o periodo 1972-1974. Essas propostas
referem-se a utilizagdo de uma "estratégia que promova o progresso
de novas areas e a ocupacao de espacgos vazios", e a "integracao do
desenvolvimento do Nordeste com a estratégia da ocupacgao
econdmica da Amazoénia". Estas metas, a que se propde o Governo,
para 1972-1974, visam o desenvolvimento do Pais, como um todo, o
das duas macrorregibes prioritarias interligadas (Nordeste e
Amazobnia) e da Amazénia em si.

4 0O estudo de Gruzinski (2003, 2014) ¢é importante para entender como essas condigbes entre as
linguagens e as emocgdes estdo em constante confronto e, neste momento de colonizagao, seréo
armas de uma guerra longa e sutil contra a cultura dos povos originarios.

%0 A exemplo o impresso da Folha do Norte, 31/03/1968.
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A conquista planejada e coordenada dos espacos vazios amazénicos
trara, como consequéncia, a extensdao da fronteira econémica e a
ampliacdo do mercado interno, pela integragdo econémica e social
da Amazébnia ao Sudeste brasileiro.

E uma questdo que se percebe discutida nos Planos de Desenvolvimento da
Amazébnia (PDA), por isso, utilizamos esse recuo no tempo. O congelamento da
maior floresta tropical do mundo garante que, em quatro séculos, ainda se
encontrem imagens discursivas remetendo ao “imenso tesouro” que necessita de

intervencao.

Trata-se de uma ideia comum entre o | PDA (1972-74) até o Il PDA
(1980-85). Ao analisa-los, Nahum (2011) aponta a existéncia de uma “representacgao
regiao-personagem”, destacando como esta forma de expresséo de ideias esta no
cerne da questdo que estrutura as diversas agdes dos governos militares na

Amazobnia:

Ao relacionarmos os temas, natureza, espago e homem, partes de
um discurso e representacdo acerca da Amazobnia, visualizamos a
regidao personagem nesses planos. A representacao discursiva de
regido personagem constitui uma pratica sobre a referida regiao;
mais do que a juncdo de signos, € a expressdo de uma vontade de
verdade, poténcia silenciadora de outras vontades, discursos e
sujeitos. Assim, um discurso de Amazénia emerge. (Nahum, 2011, p.
19)

Essa estratégia que pretensamente promove o progresso esta acompanhada
de 7 frentes: 1) Setores Produtivos, 2) Recursos Naturais, 3) Servigos Basicos, 4)
Recursos Humanos, 5) Desenvolvimento Local, 6) Programas Especiais, 7)
Incentivos Fiscais. Tais processos foram avaliados em 1973 e 1975, indicando-se
como objetivo "a definitiva conquista da Amazbnia e sua integracdo social e
econdmica ao restante do Pais”.®" A tOnica esta préxima da “infernalidade” que
coloriu 0 nome da colbnia portuguesa sobre o deménio que ainda estaria vitorioso

entre as terras brasileiras.®?

O inferno, na Amaz6bnia, encontra-se entre os matos e os rios. Para sua

conquista efetiva, os militares se propunham a destituir de seu reinado natural esse

5 Planos de Desenvolvimento da Amazénia: levantamento bibliografico dos estudos e pesquisas
desenvolvidas pela SUDAM. Belém: SUDAM, 2019.
%2 Trecho em Mello e Souza, 1989, p. 67.
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universo onirico com o desmatamento e a constru¢do de estradas de rodagem que
conectariam a Amazdnia ao resto do Brasil. Para tal, seria necessaria a migragao de
trabalhadores de outras areas, a ocupagao e a urbanizagéo de algumas areas da
Amazobnia, por consequéncia, o abandono do modo de vida ribeirinho e caboclo.
Modos de vida que, na mentalidade dos dominadores, sdo freios para a
industrializacdo, empecilhos para a construgcao de hidrelétricas e reclamacodes contra
as crateras necessarias para a mineragdao. O inferno precisa ser conquistado.
(Pizarro, 2012, p. 166—-170)

No caso da colonizagao, nos primeiros séculos de ocupacao ibérica, a criagao
de instrumentos linguisticos, como dicionarios, gramaticas, catecismos e listas de
palavras, serviriam de ferramenta para uma dominagdo nao sé cultural, mas uma
conquista territorial, linguistica e de um espacgo epistemoldgico (Pinheiro, 2005 apud
Prudente, 2015). Dessa forma, “a criagao de instrumentos linguisticos vai além da
traducao linguistica e cultural; foi também ferramenta de dominagao colonial por e
para os colonizadores”.>® Tem-se, nesse sentido, um encontro de estudos no que
tange a Amazbnia no comego da colonizagdo: Pizarro (2012) e Gruzinski (2022)
compreendem a complexidade envolvida na regiao, desde os imaginarios

construidos até a confusa movimentagao de povos originarios e europeus.

Grupos que durante este periodo perdem suas referéncias culturais,
sociais, religiosas, em meio a uma sociedade que tem seus ciclos
interrompidos, que se desestrutura e reestrutura de forma
fragmentaria, em diversos momentos do tempo, descontextualizada.
Mas do que culturas, trata-se de “fragmentos” da Europa, da América
e da Africa. (Pizarro, 2012, p. 85)

Ja Serge Gruzinski (2022), em estudo recente, focado na regido amazoénica,
apresenta alguns casos em que a “dimensao da consciéncia-mundo” ficou visivel na
Amazbnia, acompanhada de “esperangas messianicas e milenaristas”, a existéncia
de uma patria do Anticristo, uma rota entre o Pacifico e o Atlantico; a Amazoénia
como um laboratério de conhecimentos e saberes.> A propdsito, a autora chilena ja

destacara como essa dimensao de mundializagdo concorre em uma diversidade de

53 PRUDENTE, Gabriel. Ler e copiar, ouvir e registrar: um dicionario jesuitico como instrumento de
aprendizado da lingua geral na Amazdnia setecentista. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Ciéncias Humanas, v. 10, n. 3, set/dez. 2015.

% GRUZINSKI, Serge. Local, global e colonial nos mundos da Monarquia catélica: aportes sobre o
caso amazénico. Belém: Editora da UFPA, 2022.
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relatos e escritos para uma interpretacao da regido, cujo imaginario descreve tanto o
Eldorado, como o maligno demoniaco e, com os cientistas viajantes, um olhar

utilitario.

Dessa maneira os discursos sobre a Amazébnia, que observamos,
condicionam uma imagem dela: primeiramente, a imagem fantasiosa,
a imagem demoniaca e, agora, a identidade que a define apenas
como um imenso tesouro a ser explorado, porque seus habitantes
nao sao capazes de fazé-lo. (Pizarro, 2012, p. 101)

A presente analise tem tentado conectar as temporalidades a construgcéo do
espaco amazbnico, o que atinge uma boa parcela das nossas necessidades para o
entendimento da obra e do pensamento do autor paraense. Outra necessidade esta
no entendimento de como se estabelece uma relagdo desse imaginario narrado e
construido com o trabalho dos colonizadores ibéricos e as imagens transmitidas pela
cultura cabocla e ribeirinha na regido. Ambas tém profunda ligagdo com a natureza
que a floresta amazbnica dispde entre vegetacdo, hidrografia e clima, mas é na

segunda que o encantamento se observa mais conectado ao cotidiano.

Em nosso estudo, pudemos observar uma variagdo nas temporalidades que
estdo intrinsecas ao texto de Paes Loureiro. Nossa perspectiva implica uma
discusséo acerca desse elemento, tendo em vista a recorréncia de alegorias de um
Poder Soberano que afeta a forma de vida na llha, o que sugere aproximagdes entre
o tempo narrativo e o contexto em que foi publicada a obra. Embora existam
aproximacodes, sao as variagdes que buscamos aqui, entre continuidades e rupturas
nas praticas de violéncia interseccionadas no tempo histérico com o tempo da
narrativa, porque, concordando com Pomian, nosso estudo aborda “um objeto que
nao possui equivalente algum na experiéncia vivida, cujas propriedades estuda: sua
invariancia, se € que existe, e os fatores que a mantém, ou, pelo contrario, as
oscilagbes que manifesta e os mecanismos subjacentes” (Pomian, 1990 apud
Carvalho, 2018, p. 281).

Nessa perspectiva, o que entendemos por tempo histérico esta associado a
cultura histérica acometida por mudangas sucessivas, conjugadas ao porvir da
experiéncia. No entanto, é importante considerar que ele é também uma construgao

social, influenciado por fatores culturais, politicos e econdmicos. Incluidos na
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interacdo entre linguagem e experiéncia, esses processos podem ser entendidos a
partir daquilo que Ricoeur defende como sendo algo semelhante a um “trabalho de
formacgao-transformacao”, que fundamenta temporalidades distintas, com o qual
‘uma criagdo temporal efetiva, um 'tempo poético', revela-se no horizonte de

qualquer '‘composigéo significativa", isso porque essa “criagdo temporal que esta em
jogo na estruturagdo do tempo [...] se da entre o tempo levado para contar e o

tempo contado.” (Ricoeur, 2007, p. 136—137).

Desta forma, a cultura histérica, produto da agdo humana, transcende a
temporalidade especifica em que foi produzida e se projeta para além de sua
contingéncia nesse movimento experiencial e reflexivo que combina tempos
narrados e tempos historicos. Na narrativa de Paes Loureiro, esse processo aborda
outras expressbes que sugerem metaforas representando forgas que mantém
naquela llha um poder soberano, imperando em ressonancia com o contexto da
peca. A Velha, figura que representa um estado de excecédo, destaca na cena final
do texto aquilo que seria o grande motivo da ira langada na llha: a morte de seu
marido. O ponto em destaque esta para a possibilidade demarcada pelo Caapora de

que fora um crime cometido por ela mesma:

(A Velha e o Caapora. A cena é de acentuado fantastico.)

A VELHA Caapora! Tu conheces tudo o que se passa nestas
florestas. Quero saber o crime que ela esconde nesses prisioneiros.
A forga que tenho depende agora da tua utilidade. De tua revelagao.
CAAPORA (Zombeteiramente) Nao adiante quereres saber o
que ja sabes. Queres, apenas, que eu te convenca do que nao
queres saber.

A VELHA Nao quero saber sobre o que pensas de mim. Mas o
que sabes do crime.

CAAPORA (zombeteiro) Tristeza de quem quer encontrar nos
outros o que esta dentro de si.

A VELHA Nao entendo o que tu falas. Eu te ordeno que fales o
que eu possa entender.

CAAPORA O que tu queiras entender, ndo é verdade?

A VELHA Eu te peco por tudo que me reveles. Tenho
necessidade de saber.

CAAPORA De saber, ou de nao ter remorsos? Queres a

garantia de saber nos outros o que deverias saber dentro de ti.
(Loureiro, 1975, p. 191)

O autor utiliza essas diferentes perspectivas temporais e as embaralha ao

inserir alegorias que misturam os pordes da ditadura com o Massacre do Brigue
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Palhaco. Assim, A Velha aprisiona os atores no Pordo do Novo Brigue Palhacgo para

serem torturados enquanto busca informacgdes sobre o crime.

A leitura d’A llha da Ira, entdo, instiga o olhar das histérias contadas por
diferentes personagens da histéria brasileira sobre o terror e a violéncia perpetrados
no periodo em que o regime militar golpeou a democracia brasileira. A ditadura
instaurada reverberou em uma diversidade de ambitos, suscitando a pluralidade de
verdades a serem contadas. Ha possibilidades de estudos a partir dessas diferentes
vozes que viabilizam olhares outros sobre um assunto que continua em voga.
Entender, portanto, a resisténcia — e ao que se resiste — faz-se necessario. Nesse
caso, uma forma de resisténcia cultural, histérica e politica, tentando “pensar as
resisténcias historicamente [...]", buscando construir sinonimias de futuros possiveis
ao “[...] estudar projetos e identidades na historia e imaginar os outros, os de hoje”
(Lorenz, 2012, p. 18).

Acreditamos que o texto de Paes Loureiro evidencia resisténcias néo s6 ao
momento ditatorial, mas aponta, a partir dele, como se resiste na Amazobnia
continuamente as violéncias perpetradas. Uma resisténcia historico-politica que
envolve camadas de temporalidades diversas sem um fim definido. Na verdade, no
fim do texto dramaturgico, ha fuzilamento dos revoltosos no porao do Novo Brigue
Palhaco, uma explicita relagcdo com o episédio que vitimou 256 brasileiros que
lutavam por direitos iguais aos dos portugueses, o Massacre do Brigue Palhaco; e
uma relacado dual com as histdrias contadas sobre os pordes da ditadura. Podemos

perceber isso na Cena XIV:

[..]

(Os revoltosos no porao do Novo Brigue Palhaco)

ULISSEU Nao sei quando vocé vai compreender que nem
sempre a verdade vence. Mas devemos sempre lutar por ela.

ANA Ora, ndo quebram os lagos ed amizade. E inutil pedir
socorro no édio. Patroni, vocé esta dirigindo seu édio para a pessoa
errada.

HEITOR Oh! Maldigéo. Oh! Inferno. Oh! Porao desesperador.

PATRONI E preciso encontrar uma saida. Os males do
passado e do presente caem calorosamente sobre mim.

ULISSEU Vocés sempre se lamentando , como se nao

tivessem consciéncia de nada. Quando vao compreender que quem
pode castigar, encontrara sempre motivos para isso? seriam punidos
até por estarem dormindo demais.

TODOS E qual foi o teu crime?
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ULISSEU Crime? Qual Crime? S6 porque tive piedade de
vocés? Esse pode ter sido o meu crime. Nao queria que ninguém
sofresse comigo. Acontece que todos corriamos juntos o mesmo
risco. Se pudesse ter feito tudo sozinho, teria feito. Mas ha coisas
gue nao se pode fazer sozinho.

PATRONI O que vale a piedade contra a fatalidade?

ANA Causa-me horror essa escuriddo. Esse monstro de
mil olhos que me espreita por todos os lados.

PATRONI Tenho desgracga de sofrer todos os males do mundo,

sem que saiba por qual deles tenho culpa. Infeliz de quem n&o pode
saber a causa de seus males

PATRONI Este calor esta insuportavel.

ANA Aqui n&o existe mais do que trinta palmos de
comprimento e mais ou menos vinte de largura. Como se pode, em
tao curto espaco, acabar com a vida de um homem?

(Loureiro, 1975, p. 187)

Ainda que ndo possamos determinar, por certo, a relacdo de representagcdes
da ditadura presentes no texto, podemos perceber ressonancias com aspectos
daquilo que entendemos sobre a cultura histérica do periodo em que os militares
estiveram no poder. Trata-se das dindmicas de poder entrelacadas nas
temporalidades daquilo que é narrado e daquilo que foi vivido pelo autor e por tantas
outras pessoas. A resisténcia que pode ser percebida em A llha da Ira perpassa uma
periodizagdo de longa duracdo: ela tem uma dimensdo cultural, presente nas
alegorias das civilizagdes indo-europeias da antiguidade e das mitologias
amazobnicas; estabelece relagcdo com a resisténcia politica na revolugao Cabana; e
se conecta as conotagdes politicas que sugerem uma apresentacdo da narrativa do

trauma vivido pelo autor na ditadura militar.



94

4. A sorte que é o nosso norte: a resisténcia as resisténcias

brasileiras

Esta secdo explora as potencialidades do estudo sobre narrativas de
resisténcia que podem contribuir para a compreensdao da cultura historica da
ditadura militar no Brasil. Para isso, tragamos uma breve andlise historiografica do
que ja foi produzido sobre o tema, destacando algumas pesquisas importantes e
apontando uma lacuna no recorte espacial dos estudos. Ao perceber essa lacuna,
examinamos a maneira como a historiografia paraense tratou desse periodo,
buscando entender como os saberes historicos produzidos mais proximos a Linha do
Equador nos oferecem novos olhares para a cultura histérica do periodo. Em
seguida, analisamos o texto dramaturgico de A llha da Ira a procura de compreender
como ele permite uma outra perspectiva sobre os eventos da ditadura militar ao
vincular culturalmente a experiéncia de resisténcia historico-politica a realidade

Amazobnida.

A presente secao se divide em duas partes. A primeira aborda a historiografia
do regime militar, recortado a partir da Amazénia brasileira. A segunda parte destaca
a importancia da experiéncia e percepg¢ao da vida ribeirinha como perspectivas
significativas de resisténcia histérico-politica. Nossa analise foca nas formas de
manifestacdo dos saberes histéricos na obra de Paes Loureiro, buscando
compreender como a légica de guerra operou na construgao historica da Amazodnia e
como a pega vincula as experiéncias e expectativas sobre a cultura amazonica as

rupturas e continuidades nas praticas de violéncia.

4.1. Como estamos agindo: regionalizada historiografia?

Aquilo que foi construido pela historiografia brasileira acerca da histéria do
regime militar e sua cultura histérica, aborda a multiplicidade de perspectivas e
aprofunda a compreensao das dimensdes do estado de excecdo, incluindo suas
transformagdes econdmicas, culturais e sociais, ressaltando a repressao politica e
as desigualdades socioecondémicas duradouras. Ha mais de uma nomenclatura
sobre o periodo; estdo em disputa, as especificidades entre uma abordagem que

contemple a agao militar (Fico, 2001), ou um conjunto empresarial-militar (Reis Filho,
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2001) ou uma uniédo civil-militar (Netto, 2014), ou a “predominancia continua de civis,
os chamados técnicos, nos ministérios e 6rgdos administrativos tradicionalmente

nao-militares” (Dreifuss, 1981, p. 417).

Neste sentido, o objetivo € estabelecer a singularidade histérica da ditadura e
sua influéncia na configuracdo atual da Amazénia. A escolha da ruptura como
argumento histérico € o que confere originalidade ao recorte espacial aqui adotado,
embora isso nao exclua a possibilidade de identificar paralelos com outras

formacdes discursivas.

A compreensao do funcionamento da discursividade da ditadura militar na
Amazdnia também implica uma abordagem em relagao a outros periodos historicos,
0 que nos leva a invocar a contribuicdo de Foucault (2008) e seu método
arqueoldgico, sua logica de guerra e a nogdo de arquivo. S&o condigbes
fundamentais para se entender como as praticas e os discursos sao reproduzidos e
transformados ao longo do tempo, bem como as relagdes de poder e as estruturas
sociais que os sustentam. Concordamos com Albuquerque Jr., quando nos diz que
um pouco do que a historia, enquanto ciéncia, pode nos oferecer, esta vinculado a
“capacidade de mobilizar, de movimentar, de comover, de fazer o leitor sair de seu
lugar de conforto, se ela produzir, nele ou nela, alguma forma de deslocamento no
pensamento, no comportamento, no modo de ser e atuar socialmente” (Albuquerque
Jr, 2023, p. 17).

Um discurso comum as obras aqui analisadas compreende que o regime
militar ndo foi homogéneo em todo o pais e que, apesar da manutengdo de um
espirito de corpo ideoldgico, houve divergéncias no governo e entre as forgas
armadas. A corrente de analise com mais entusiastas, decorrente dos estudos de
Carlos Fico (2001), aborda como os militares agiram em diferentes momentos e em
diferentes areas de atuacdo, as formas institucionais que determinaram o regime,
suas estruturas politicas e econdmicas. Entretanto, € importante notar que ha uma
defasagem espacial e uma caréncia de estudos — quando comparamos com o0
quantitativo de pesquisas realizadas sobre o sudeste do pais — sobre os impactos
com foco no Norte e Nordeste do Brasil, muito embora essa vasta historiografia

conclame o efeito amplo de uma histéria da ditadura no pais.
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Neste tépico, temos em vista questionar a historiografia que delimitou os
estudos sobre o regime militar e estabeleceu um demarcador regional para as
pesquisas A intengdo nao é somente estabelecer uma interpretacdo do que as
pessoas queriam dizer em suas palavras e textos, mas também compreender como
0s pesquisadores, suas praticas, técnicas e objetos de pesquisa estdo envolvidos

nesse processo.

Neste quadro, ressaltamos que nao nos aprofundamos em uma discussao
sobre erros, acertos ou plausibilidades conceituais, mas visamos abordar como o
préprio oficio de historiar concretizou a predominancia do que podemos chamar aqui
de uma “Histéria Geral do Regime Militar” que concretizou no Rio de Janeiro e em
S&o Paulo a escolha politica de projetos de pesquisa, em detrimento as “historias

regionais” dos demais estados.

Portanto, faremos uma breve analise sobre obras expoentes que tratam do
tema nacionalmente (Dreifuss, 1981; Fico, 2001; Reis Filho et al, 2014), entendendo
serem importantes como estudos sobre o periodo e demarcando o ineditismo que
ocorre nas obras, ainda que a condigdo nacional ndo seja a mais eficiente ou eficaz
sobre o tema. Contudo, conseguimos perceber que existe um marcador regional
muito forte pairando sobre as pesquisas: sao trabalhos sobre um pequeno Brasil que
se constitui no eixo ao Sul do pais. E ainda que estejam regionalizados,

apresentam-se como nacionais e representativos do modelo ditatorial do pais.

O primeiro exemplo € o classico de René Armand Dreifuss, 1964, a conquista
do Estado. Uma obra densa, com um arrolamento amplo de documentacao e que,
por si s6, ancorou uma corrente de pesquisas acerca do Golpe de 1964. Sua tese
concentrou-se na analise da atuagdo de uma organizagao crucial da sociedade civil,
o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES), formado no final de 1962, em Sao
Paulo, por setores empresariais, executivos de empresas e oficiais das Forcas

Armadas, incluindo alguns na reserva, como o general Golbery do Couto e Silva.

Dreifuss se apoia em uma visdo marxista classica do Estado, considerando-o
como aprisionado por uma classe, ou como um comité executivo da burguesia. Essa
visdo fundamenta sua tese sobre o golpe de classe, com o qual o historiador

argumenta que a privatizagao das instituicdes do Estado ocorreu pela ocupagéo dos
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orgaos de formulagao da politica econdmica por membros do Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais, resultando na representacdo exclusiva de certos interesses
privados organizados nas areas institucionais do Estado. O livro apresenta uma
abundancia de informacdes, entrelacadas com a explicitacdo de conceitos
gramscianos, como “sociedade civil’, “hegemonia” e “intelectual orgénico”. A
perspectiva tedrica abrange desde o debate sobre o papel do Estado, passando pela

modernizacido conservadora.

Dreifuss também elenca uma formagao difusa entre o comité executivo da
burguesia, dividindo-o em 3 polos, como bem atentou o trabalho de Melo e Hoeveler
(2014): “1) o grupo IPES/ESG, (...); 2) os extremistas de direita, que envolveu
elementos civis (...); e 3) os tradicionalistas (...)” (Dreifuss, 1981, p. 368-373 apud
Melo & Hoeveler, 2014, p. 29). Sua contribuicdo demarca, para além das relagoes
gramscianas, uma decisdo conceitual de lograr o regime de excegdo como
“civil-militar”, tendo como reflexdo a posicdo que essa classe civil incorporou ao

regime. Isso pode ser encontrado na passagem a seguir:

Um exame mais cuidadoso desses civis indica que a maioria
esmagadora dos principais técnicos em cargos burocraticos
deveria (em decorréncia de suas fortes ligacdes industriais e
bancarias) ser chamada mais precisamente de empresarios, ou,
na melhor das hipéteses, de tecno-empresarios (Dreifuss, 1981, p.
417)

A pesquisa de René Dreifuss fundamentou uma série de posicionamentos na
historiografia e contribuiu pioneiramente nos estudos sobre o periodo. Pesquisas ja
classicas, como a de Starling (1986), e as mais recentes, como as de Ramirez
(2005) e Bortone (2018) estdo ancoradas nesse trabalho. O ineditismo da obra, a
nosso ver, esta no ponto de vista com o qual o autor se debrugou sobre o movimento
ditatorial de 1964, buscando uma forma de enxerga-lo menos como onipotente e
mais como um projeto politico-social. Entendemos que essa € uma analise com a
qual “trata-se de entender qual era o projeto socio-politico da coalizdo que saiu
vitoriosa e que conseguiu efetivamente implementa-lo“ (Melo & Hoeveler, 2014, p.
37).
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Outra obra a ser comentada brevemente é a de Carlos Fico (2001), Como
eles agiam. Os subterraneos da Ditadura Militar: espionagem e policia politica. De
certa forma, Fico se destaca como uma oposicdo ao pensamento de Dreifuss,
corroborando os trabalhos de Figueiredo (1993) e de Aarao Reis Filho (2001). Uma
pesquisa que apresenta uma documentacéo inédita dos arquivos do Departamento
de Segurancga Interna (DSI) do Ministério da Justi¢a, sobre as operagdes internas do
comando militar e argumentos contundentes acerca dos processos e modos de
comunicacgao internos durante o periodo. Sem duvidas, um excelente estudo a
respeito do periodo e, entre os topicos estudados, um ponto importante trabalhado
por Fico foi a “munig&o”, por assim dizer, usada para justificar a repressdo. Em suas

palavras:

Esse material retorico, [...] municiou o “corpo de especialistas” de
convicgdes para agir e forneceu (enquanto foi reconhecido) aos
militares n&o participantes da comunidade certos sentidos
justificadores da repressao. Portanto, gerava efeitos extra
discursivos, podendo ser analisado como a narrativa de uma infamia
ou o poder simbdlico do algoz. Assim, uma das formas mais eficazes
do agir da comunidade de seguranca e de informagdes foi o
estabelecimento dessa relagdo entre ela propria, que “executava’, e
os demais militares, que a admitiam, baseada na for¢ca de elocugao
de um tal discurso — que assim vivificava, recriava-se continuamente
e sustentava agoes. (Fico, 2001, p. 21-22)

Em sua pesquisa, poucas sdo as mengdes sobre 0 modo “‘como eles agiam”
no Nordeste brasileiro, pouco vemos as formas de comunicacéo sobre as operacdes
militares no Departamento de Ordem Politica e Social da Rua da Aurora, no Recife,
ou em qualquer outro lugar do Nordeste. Em verdade, em seu livro, pode ser
compreendido como foi o funcionamento e o olhar politico das Forcas Armadas
durante o regime militar, especificamente voltado para a regido Sudeste. Entre as
quatro vezes em que o Nordeste é citado, temos apenas pontuais ag¢des de
militantes. Além disso, se considerassemos a cronologia apresentada na obra, entre
1964 e 1985, a ditadura na Amazodnia s6 teria acontecido pela Guerrilha do

Araguaia.

Apesar da exceléncia dos trabalhos, fica explicita a dimensido espacial

tomada por estes estudos. A pesquisa de Dreifuss, retomando-o, concentra-se no
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complexo entre IPES/IBAD/ESG®®, com foco em suas atividades no sudeste
brasileiro. Mesmo as pesquisas seguintes, supracitadas, analisam o pais e a
Ditadura, a partir de uma perspectiva arraigada no Sudeste brasileiro; quando,
ressalvadas as excegdes, trabalham a partir do Sul, ou pelas atividades de
empreiteiras com bragos no Norte, ou Nordeste, sdo sempre vistos pelo centro de

poder, comumente localizado em territérios mais ao sul do pais.

As lacunas identificadas ndo sado para desmerecer o trabalho dos autores,
mas sao maneiras que nos cabem — a nds, historiadores — de revermos nossos
papéis diante de compreensdes a que estamos sujeitos, quanto a relagbes de poder
a partir da historiografia. Nesse caso, a maneira em que foram regionalizadas as
pesquisas feitas em outras partes do pais, sendo as do Sudeste, fica bem visivel a

partir desses estudos que se conclamaram nacionais.

Quando Fico demarca que sua obra trata de como agiram os militares no
Brasil a partir dos sistemas de informagdo e segurancga, ele apenas delimita um
marcador documental de sua pesquisa, mas reifica sua proposta nacionalizante.
Existe, portanto, um marcador espacial nesses estudos, que os limitam a regiao do
Sudeste brasileiro, muito embora, esse fator esteja sutilmente encoberto por uma

ordem totalizante do pais, como pode ser visto na introducéo do livro:

Este ndo é um livro sobre o golpe de 64 ou sobre o regime militar
como um todo, mas sobre uma de suas mais temidas facetas: o
sistema de informagdes e de seguranca, ou seja, o conjunto de
orgaos encarregados de fazer espionagem e reprimir os brasileiros
considerados “subversivos”. (Fico, 2001, p. 17-18)

O terceiro exemplo, mais recente, é a obra A Ditadura que mudou o Brasil: 50
anos do golpe de 1964, organizada em conjunto por Daniel Aarao Reis Filho,
Marcelo Ridenti e Rodrigo Patto Sa Motta em 2014. A obra difunde uma coletédnea
de estudos, com uma amplitude grande de perspectivas histéricas sobre o regime
militar, rememorando 50 anos do Golpe. Uma das principais contribuicdes é a
analise das diferentes vertentes das esquerdas brasileiras e suas relagdes com a

ditadura. Ele destaca a importancia da resisténcia democratica e dos movimentos

% Siglas para Instituto de Pesquisa em Estudos Sociais; Instituto Brasileiro de A¢do Democratica;
Escola Superior de Guerra.
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sociais na luta contra a ditadura, mas também aponta as divisdes internas e as
contradicbes que enfraqueceram a oposi¢ao ao regime. Além disso, a obra ressalta
o papel da repressao na desarticulagdo dos movimentos sociais e na fragmentagao

das esquerdas, o que teve consequéncias duradouras na politica brasileira.

Outro aspecto importante da coletdnea aparece na énfase a importancia das
classes dominantes na sustentagdo do regime, assim como as tensdes e conflitos
internos que surgiram em decorréncia das mudangas politicas e econdmicas.
Também analisa o papel dos setores populares na resisténcia a ditadura,
destacando a relevéancia dos movimentos sociais urbanos e rurais na luta contra o
regime. Nesse intuito, como manifestacdo geral da coletanea, pode-se entender a
obra como uma analise de um processo de modernizagdo conservadora que “teve
como parte inseparavel a conservagao e a consolidagado de pilares tradicionais da
ordem social, cuja base é a exclusdo de parte das classes subordinadas e a
incorporagao subalterna dos segmentos populares mais afortunados” (Reis Filho et
al., 2014, p. 8.).

Uma passagem do texto de Marcelo Ridenti presente na obra pode dar a

tébnica daquilo que foi escrito na coletanea:

O regime implantado em 1964 foi o coroamento de um longo
processo de revolugdo burguesa no Brasil, sob bases autoritarias,
como propds Florestan Fernandes. Indo além: a complexidade da
modernizagdo, com o tempo, tornou anacrbnicos os moldes
ditatoriais. Lentamente, em oposicdo — mas também em interacéo
com as politicas governamentais —, foi se consolidando, de maneira
contraditéria, uma esfera publica com regras para arbitrar condutas e
0s embates entre os agentes sociais a fim de estabelecer direitos e
deveres legalmente reconhecidos, inclusive de competigao eleitoral.
Isso ocorria em paralelo a tradicional troca de favores, pratica
herdada de uma sociabilidade de caracteristicas pré-capitalistas, sem
contar a violéncia institucionalizada em 6rgaos como as Policias
Militares (/d., p. 46—47)

Entre os trabalhos apresentados, treze no total, apenas um apresenta um eixo
distinto do sudeste, o da historiadora Carla Rodeghero, que discute a partir de um
olhar sobre o Sul do pais. Sdo doze trabalhos conclamando a ditadura que mudou o
Brasil voltados a uma histéria regional do Sudeste, entre Sdo Paulo, Rio de Janeiro e

Minas Gerais.
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Essa forma de operar a histéria sobre o regime militar teve bastante
ressonancia com a renovagao que aconteceu no cinquentenario do regime militar,
tendo acompanhado um mesmo mote: o de que diversas pesquisas académicas
enfatizam a necessidade de reconsiderar a ditadura brasileira, ao invés de encara-la
como um evento orquestrado por um punhado de vilées militares ou por um Estado
que subjugou a sociedade civil enquanto esta observava passivamente. Um
mercado editorial todo voltado para este assunto foi destaque, em 2014, com obras
como Ditadura e democracia no Brasil (Reis Filho, 2014), O golpe de 1964.
Momentos decisivos (Fico, 2014), 1964: histéria do regime militar brasileiro
(Napolitano, 2014), A Casa da Vovo: uma biografia do DOI-Codi (Godoy, 2014), 1964
(Ferreira & Gomes, 2014), Ditadura a brasileira (Villa, 2014), para falar de alguns

poucos com bastante visibilidade.

Esse mercado foi bastante Vvisivel, também, nas obras literarias,
principalmente no que tange as Literaturas de Testemunho. Isso foi bem descrito no
artigo de Fernando Perlatto (2017), que apresentou uma série de relagdes entre
Literatura, Historia e Historiografia do regime militar. Corroborando sua pesquisa e
somando alguns aspectos, € importante notar como alguns historiadores puderam
lidar com o tema e, além disso, perceber alguns pontos que norteiam nossa visédo de
uma defasagem espacial na historiografia brasileira. Rodrigo Turin (2017) e Felipe
Charbel (2020), ambos historiadores, apontam para uma perspectiva de que os
textos sobre a memodria traumatica “ndo apenas (con)fundem ficcdo com fato
historico, como também o utilizam para legitimar uma posigédo prévia que se insere
em lutas politicas do presente.” (Turin, 2017, p. 64), e que também produzem
‘incongruéncias, para estimular o leitor a simultaneamente acreditar e duvidar
daquilo que leu” (Charbel, 2020, p. 38). Essas duas perspectivas somam-se ao mote

de uma virada, cinquenta anos depois, de pontos de vista sobre o periodo.

Entretanto, podemos perceber uma incompatibilidade no que tange ao espacgo
limitador dessas pesquisas. Olhando para o referencial que aqui colocamos, os
autores supracitados, pouco se sabe de “como eles agiam” no norte ou no nordeste
do pais. E se pouco sabemos sobre o modo que os militares agiram, muito menos
sabemos sobre como resistiram os militantes, ou os artistas, ou como pessoas

comuns manifestavam suas contrariedades ou favorecimentos ao golpe.
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Conseguimos perceber, nas obras, que existe um marcador regional muito
forte, o qual paira sobre as pesquisas: sao trabalhos muito bem urdidos acerca de
um pequeno Brasil que se constitui no eixo Sudeste do pais. E ainda que estejam
regionalizados, apresentam-se como nacionais e representativos do modelo de
entendimento sobre o regime ditatorial. Acreditamos que essa € uma vis&o limitada
sobre o tema, principalmente, no reconhecimento do espaco brasileiro como um
recorte fundamental para o entendimento da ditadura. A rigor, falamos isso néao por
um levante nortista de revanche contra os estudos ja feitos, mas também para
contribuir com as questdes que Fico apontou ao analisar a historiografia sobre a

ditadura militar®®.

No artigo publicado em 2017, Carlos Fico traga uma linha historiografica e
critica a n6s mesmos, historiadores, sobre a nossa forma de conduzir a escrita da
Historia da Ditadura, além de nossas criticas aos revisionistas e a problematica da
nomenclatura. Ele destaca que um trabalho sobre esse tema so6 é possivel gracas a
alta qualidade dos trabalhos dos autores por ele arrolados. Entretanto, olhando para
o referencial usado pelo autor — obras de Motta, Reis, Fico, Villa, Napolitano,
Rollemberg, Gaspari, Ridenti. — pouco se sabe de “como eles agiam” no norte ou no

nordeste do pais.

Caso nossa leitura fosse restrita a esse referencial bibliografico, nossa
dimensdo espacial e geografica da ditadura militar brasileira seria reduzida,
quantitativamente, a 10,9% da area do pais, correspondente a propor¢cao que o
sudeste ocupa no territorio®”. Por vezes, é até citado que esse € um limite de suas
pesquisas, mas ainda assim a intencdo de confirmar que aquele € um estudo da
Ditadura no pais constréi uma nova condigdo nos imaginarios firmados sobre o
periodo. Existiu Ditadura no centro-oeste do pais? Houve tortura no Para? No Ceara,
ocorreu repressao? Como eles agiam mais préximos da Linha do Equador? Ou sera
que a ditadura s6é conseguiu se manifestar entre os sotaques televisionados do Rio

de Janeiro e Sdo Paulo?

% Ver em FICO, C. Ditadura militar brasileira: aproximagdes teodricas e historiograficas. Tempo e
Argumento, Floriandpolis, v. 9, n. 20, p. 05 - 74, 2017.

57 Dados do Governo Federal, disponivel
em:https://www.gov.br/mre/pt-br/embaixada-bogota/o-brasil/geografia = Acesso em: 27/08/2023.
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A ditadura militar, ainda que bastante estudada e pesquisada, possui uma
lacuna a ser preenchida nas obras que se pretendem nacionais. No periodo, embora
estudados os seus rastros, poucos impactos profundos sdo ambientados para além
da regidao sudeste do pais. A maneira como esses impactos sao estudados pode ser
limitada pela exclusdo de perspectivas regionais, em contraponto a uma imagem
total da nagdo. Em particular, a historiografia da ditadura militar brasileira nas regides
Norte e Nordeste, muitas vezes, ndo tém a mesma visibilidade, quando comparadas
ao eixo entre Rio de Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais. O que se produz nesses
outros Estados esta, quase sempre, colocado como regional por quem produz e pelo

referido eixo.

Sabemos, por outro lado, que ha um esforco dos professores das
universidades dessas localidades para retratar estudos regionalizados sobre o tema.
Em vista disso, devemos enfatizar, no Para, o caso de projetos e estudos
organizados por pesquisadores(as) como Edilza Fontes, Pere Petit, Filipe Menezes,
Jaime Cuellar e Agenor Sarraf; entre os estudos literarios, também as pesquisas de
Tania Sarmento Pantoja, Augusto Sarmento-Pantoja, Abilio Pacheco e Deusa Maria
de Souza; ha, ainda, os escritores e artistas que tentam imprimir suas memoarias e
testemunhos através da literatura, fotos, filmes e composi¢des musicais, como o
caso de André Costa Nunes, Ruy Barata, Renato Tapajos, Jodo Jesus de Paes

Loureiro e Benedicto Monteiro.

Pere Petit € um historiador cataldo que se especializou no estudo da
Amazodnia brasileira com foco especial no estado do Para. Ele é autor de diversas
obras que abordam a historia e a sociedade paraense, incluindo o periodo da
ditadura militar no Brasil. Em seu livro Chdo de Promessas: Territorio, Politica e
Economia no Para po6s-1964 (2003), Petit recorta estas trés dimensbes de seu
subtitulo para construir um panorama de continuidade da exploragao do Para pelos

militares.

A obra também se destaca pela analise critica dos discursos de diversas
figuras como governantes, empresarios e até intelectuais, vistos como reflexos das
oposigdes sociais, sejam elas de classe, regido/nacionalidade ou classe/regido. Petit
considera essas comunicagdes como parte essencial de sua pesquisa histdrica,

buscando compreender o contexto dessas declaragdes como praticas sociais. Para
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analise simplificada, os discursos sdo categorizados em grupos e subgrupos, como
‘regionalistas” (da era do Regime Militar), “intelectuais regional-progressistas”,
“antiimperialistas internos” (intelectuais amazénicos contrarios a influéncia paulista),
entre outros. Além disso, ha os discursos “separatistas”, que buscam autonomia
para estados como Carajas e Tapajos, e o discurso “unitarista”, que defende a

manutengao do sistema unitario atual. Ele destaca que:

Alguns dos principais instrumentos de interven¢cdo da Administragao
Federal na Amazénia foram: a) a politica de incentivos fiscais
destinados a favorecer a instalagdo de novas industrias e, sobretudo,
a ocupar grandes extensdes de terra por fazendas agropecuarias; b)
os projetos de colonizagéo das areas proximas a Transamazénica; c)
os investimentos direcionados a extrair, beneficiar e transportar as
riguezas minerais descobertas no Para na década de 60 e nos anos
posteriores. (Petit, 2003, p. 26)

No livro, o autor afirma que o Para foi uma das regides mais afetadas pelo
regime militar no Norte do pais, especialmente, devido a sua importancia estratégica
para a economia brasileira, com énfase para a exploracdo mineral e a producao
agropecuaria. Petit assinala que a ditadura, no Para, teve maior impacto no
municipio de Maraba, principalmente, com a intensa ocupacgao politica e econédmica
e a violéncia contra os trabalhadores rurais, posseiros e pequenos proprietarios de
terra. A partir disso, consolida-se a influéncia nos conflitos agrarios que os projetos
empreendidos pelos militares alcangaram durante o periodo. Para ele, a violéncia no
campo néo foi criada na ditadura, mas se intensificou durante o regime autoritario,
com o apoio as oligarquias e latifundiarios, aos grandes projetos na Amazodnia e as
praticas de colonizagdo nas margens da Transamazoénica. Isso gerou um quadro de
tensdo social e conflitos frequentes entre os trabalhadores rurais e os grandes

proprietarios de terra.

Jaime Cuéllar Velarde é outro importante pesquisador do periodo no Para. Em
alguns textos publicados, por vezes em parceria com Agenor Sarraf-Pacheco, ele
exemplifica seu ponto de vista com producdes ja feitas sobre o tema. Ao abordar os
aspectos da ditadura no Para, o historiador recorre a Historia Oral para acessar
alguns arquivos muito dificeis de examinar nesta seara. Um texto importante é o

artigo Siléncios da historiografia brasileira (2015), publicado na revista Antiteses,
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cujo mote € uma revisdo historiografica do periodo, enfatizando uma tematica que

envolve sujeitos culturais, entre poetas, teatrologos e compositores.

Em outro texto, de 2014, Velarde procura, nos sentimentos que afloram das
entrevistas, as narrativas que envolvem memoarias e historias. Elas emergem, a sua
maneira, como formas de interpretagdo daquelas historias que ali estdo sendo
contadas. Quando o autor entrevista o padre e diretor Claudio Barradas, identifica o
‘rosto teso, alternado por sorrisos de deboche em relacdo a reencenagao”
(Velarde, 2014, p. 202) que o entrevistado sugere. A conversa é sobre a peca
Antigona, de Séfocles, dirigida por Barradas, em espetaculo encenado em 1970. O
que o diretor explica é que, ao final do espetaculo, queria demarcar a subversao que

trazia em sua peca. Na entrevista transcrita a seguir, 1é-se:

[...] E assim acaba a peca. Eu queria criticar o regime militar. Mas eu
fiz o qué? A peca se passa na Grécia. Ai, como comecga 0
espetaculo? E um grupo de trabalhadores que esta discutindo sobre
liberdade. Eles usavam macacbes. E tinham nas maos
instrumentos de trabalho. [...] Ai comeca a contar a histéria. Eles se
transformam em trabalhadores e personagens da pega. Agora, o
Creonte, usava roupa grega, mas no manto, a suastica nazista.
Porque toda ditadura, para mim, é nazista. Agora, no final do
palco, de novo tem o... Eu pedi la no fundo do palco, la no
espaco tinha um busto de mulher, de gesso, belissimo, que eu
mandei colocar. E aqui, descia, uma grande folha marrom e
nela pregado os recortes de jornal da época. Uma delas dizia:
‘e os militares?”. Ai no lado, é que eu coloquei o que eu te disse “as
luzes se apagaram na verdadeira Grécia”. Onde esta “velha Grécia”,
leia-se “o Brasil”... “Nao desanime a democracia vencera”. Porque
tem uma coisa, quando a gente faz espetaculo assim, o ditador é
burro. Ele ndo vé que estdo falando dele, mas o povo sabe
(Claudio Barradas, entrevista concedida em 13 e 23 de maio de
2011 apud Velarde, 2014, p. 202).

O que Velarde (2014, p. 213) revisita sao diferentes narrativas apresentadas
sobre “humilhacdo como sentimento comum a todos os entrevistados”, o que
“‘aparece como uma nuvem fantasmagoérica em todos os recintos das
entrevistas”, ainda que nao fosse literalmente falada essa palavra. Mais ainda, o
pesquisador aponta como esses personagens — diga-se militantes, estudantes,
artistas — compdem um espectro ditatorial na regido traduzido a partir das

memoarias e narrativas do trauma.
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O texto de Sbrana (2021), por outro lado, Experiéncias de Desenvolvimento
Amazébnico a partir de Artigos nos Periédicos Sudam Documenta, Revista
Econbémica do Basa e Cadernos Naea (1969 A 1983), evidencia como a
racionalizacdo foi um processo de transformagdao que buscou tornar a agado do
Estado mais eficiente e racional na Amazébnia. Isso foi pensado através do
incremento tecnoldégico, da mudanga de habitos, do incentivo a construgéo de novos
modos de pensar e agir, considerados adequados ao novo mundo desenvolvido que

precisaria ser desenhado para a regiao.

A autora observa que, nos anos 1970, a ciéncia passou a ser compreendida
cada vez mais como ciéncia e tecnologia, alinhada com os objetivos do Estado e,
especialmente, de instituicdes de pesquisa trabalhando a partir das diretrizes desse
Estado, que seria o responsavel pela criacdo dos processos de desenvolvimento.
Essa visdo da ciéncia como uma forga propulsora do desenvolvimento se tornou

ainda mais forte nos anos 1980, com a ascensao do modelo neoliberal.

A partir dos textos analisados por Sbrana, péde ser identificada a recorréncia
do tema da falta de desenvolvimento na regido amazénica, que ndo se limita apenas
a falta de iniciativas gerais, mas também de técnicos, pericia, iniciativas
empresariais e de interesse do povo na promog¢ao do desenvolvimento. Além disso,
ha uma falta de identificacdo da Amazbnia com os interesses nacionais, € essa
posicao apresenta diversas nuances, incluindo criticas a distingdo entre o Brasil e a

Amazbnia, mencionada em discursos de agentes do Estado.

De fato, como resultados, a analise conclui, com preocupacao, que os efeitos
do extrativismo empregado para sanar essa falta de desenvolvimento, promoveu
analfabetismo, falta de cultura, doencas, perda de valores e dependéncia de
estruturas de exploragcdo, criando um grupo de “escravos do sistema”. A autora

indaga:

O desenvolvimento, como parte do imaginario de nossa época, nos
impede de pensar fora dos termos do progresso, de quem é filho.
Inclusive a critica parte de seus termos: ninguém quer falar contra o
desenvolvimento, pois ele tornou-se quase uma divindade, uma
salvagdo secularizada. Como historiadores, nos acostumamos a
pensar outros imaginarios de épocas e lugares passados. Nesse
texto, timidamente, perguntamos: sera que estamos agindo como
catequistas nativos do desenvolvimento quando aceitamos, sem



107

questionar, a narrativa com comego, meio e uma proposta de fim,
ainda por se fazer, que insiste em evocar o desenvolvimento como
Unica realidade possivel? (Sbrana, 2021, p. 57-58)

Ja no estudo realizado por Filipe Menezes Soares (2020), a analise das
formacgdes discursivas e as relagdes de poder na Amazodnia no periodo € central.
Alguns pontos dao conta de entender como essa operagdo culminou em
corroboragcdo com a Doutrina de Seguranga Nacional. O autor aponta como a
experiéncia de alianga entre empresariado e governo durante o regime militar foi
importante para a construgéo desses discursos ao sustentar que, por ser militar, o
governo garantia a seguranga na regido. Tem-se, nesse ponto, o endosso

fundamental para a iniciativa privada poder se instalar com mais tranquilidade.

A mensagem disseminada era a de que a ditadura tinha como objetivo retirar
a Amazébnia de um suposto atraso caracteristico da regido. Para justificar a politica
de colonizagao, a oposi¢ao natureza/cultura foi conclamada mais uma vez. Segundo
essa concepgao, o espacgo natural € tanto um entrave quanto um recurso para o
enriquecimento e a produtividade. Como um entrave, cria-se a ideia de que é
urgente e desafiante a transformagao dessas localidades. Como um recurso, cria-se
a legitimidade da intervenc&o necessaria ao crescimento e enriquecimento, meta do

desenvolvimento econdmico sob um capitalismo em expansao.

Nessa perspectiva, a principal manobra desses discursos que acompanham a
intervencao ditatorial na Amazénia € supor e fazer crer que seu territério representa
um vazio. A ideia € que a modificagdo de habitos e sujeitos € mais custosa e violenta

do que a derrubada de florestas e exploragao de recursos naturais.

Os discursos da colonizacdo, produto de toda a racionalidade criada pelo
regime, concebem o dever de intervir numa localidade que €, ao mesmo tempo, tao
proxima geograficamente, mas distante e desconhecida é a vida na regido. Como
estd proxima, cabe ao governo federal tomar para si a regido, manifestando os

compromissos e fixagao da ditadura com as questdes de soberania.

Isso demarca, mais uma vez, o automatismo da assertiva de espacgo vazio,
mas, sobretudo, a violéncia em tornar invisiveis as formas de vida que ja estavam
presentes naquelas localidades. As vidas desses sujeitos sao assimiladas ao

barbarismo e entendidas como meras extensdes dos espacos naturais de floresta;
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como as matas, constituiam entraves ao desenvolvimento. Para a cultura acelerar
sua marcha, no momento em que s&o invisibilizadas na retérica governista, sé nos
resta acreditar que, na concepgao oficial, essas vidas seriam postas abaixo com as

arvores da floresta.

O compromisso da ditadura com a Amazdnia era a transformagao da regiao
para promover o desenvolvimento. Porém, essa transformacao foi justificada pela
oposigao natureza/cultura, que criou a ideia de que as matas e florestas sdo inimigas
dos homens e da civilizacio. Esse discurso criou a ideia de que a transformacao das
localidades era urgente e desafiante. A intervencédo na regido foi legitimada como

necessaria para o crescimento e enriquecimento de um capitalismo em expanséo.

Filipe Menezes destaca a existéncia de uma politica, a partir da qual a
Amazobnia passa a fazer parte dos problemas nacionais em consequéncia da
articulagdo de temas como seguranga e desenvolvimento, presentes no discurso

adotado pelo regime militar:

Naquele momento a regido adquire grande importadncia para a
governamentalidade do regime, sua pratica politica e legitimidade.
Dai decorre a multiplicagdo de estudos e documentos sobre a area,
elaborando uma maquinaria discursiva capaz de compor um novo
entendimento sobre o que representava a regido. Por fim,
desenvolvimento e seguranca sé fazem sentido quando relacionados.
A Amazbnia emerge como importante territério de analise para
perceber como a ditadura foi capaz de concilia-los na efetivacédo de
suas politicas. O territério em questado se destaca quando a tentativa
€ entender o funcionamento da ditadura. (Soares, 2020, p. 149)

No trabalho em questao, existe um forte apelo em indicar como a construgao
desses discursos, fundamentados nas estratégias da Doutrina de Seguranga
Nacional, alicergam a formag&o de um governo soberano, cuja misséo urgente para
o desenvolvimento do pais seria a de tomar posse do espaco amazonico e usa-lo
para sustentar as estruturas existentes. O que toma o folego da pesquisa de
Menezes ¢é a investigacdo de como ha uma colonizagao, aos moldes do colonialismo
e do neocolonialismo inter-regional, em execug¢ao na Amazénia da ditadura. Ele se
apoia em um estudo de 1975, promovido pelo Nucleo de Altos Estudos da Amazénia
(NAEA), que discorre sobre como essas relagdes atravessam as regioes,

considerando uma elite que enxerga no territério amazénico um espago para
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enriquecimento préprio, fator que implicou numa alteragéo cultural do cotidiano da
Amazbnia. Segundo esse estudo dos anos 1975, essa maneira de colonizagéo
combinou trés estratégias: ocupagao, exploragcdo e desenvolvimento integrado.
Entretanto, foram fomentadas prioritariamente as duas primeiras, tendo em vista que
o planejamento entendia que as areas a serem beneficiadas estavam em outras

regides, ou mesmo em outros paises.

Conforme vimos durante essa breve explanagao de trabalhos recentes acerca
da ditadura militar, o mote que escolhemos para estudar € de suma importancia para
o entendimento de como operou o governo militar na regido. Destaca-se, sobretudo,
0 modo como as narrativas e discursos construidos por este governo exportavam um
imaginario que tanto legitimava as suas praticas soberanas quanto alicergava o
congelamento cultural da regido e sua iminente substituicdo por modelos alheios aos

da localidade.

Mais do que explorar o recorte espacial, esses autores abordam temas
dificeis de serem tratados como nacionais. De fato, as politicas de ocupacgao
territorial que os governos militares abordaram com as Superintendéncias regionais,
— SUDAM, SUFRAMA, etc. — desempenharam papéis fundamentais na
compreensao de que, para além de um plano econdmico, estava sendo praticado
um plano de desmonte cultural no norte do pais, o qual precedia e estruturava uma
nova forma de colonizagdo do territorio amazdnico. Apesar de isso n&o ter
acontecido unicamente no norte, as formas como essas narrativas foram utilizadas

nao encontram precedentes.

Nesse panorama, o trabalho de Edilza Fontes (2014) também ¢é muito
relevante. A historiadora e professora da Universidade Federal do Para analisa de
dentro da instituicdo como nela foi operado o golpe. Este trabalho, em especifico, é
fundamental para a pesquisa que fizemos, por conter uma entrevista com o autor de
A llha da Ira, na qual ele esbocga diversas vezes uma estrutura que fundamentou a
dramaturgia. Para além dessa entrevista, Fontes iniciou uma série de trabalhos na
UFPA, que culminou no Memorial César Leite, bem como no projeto Os anos de

chumbo na UFPA: memoria, historia, trauma e cultura educacional (1964—1985).

A pesquisadora tem um papel significativo no estudo do periodo na instituigéo,

especialmente, ao investigar a violagédo de direitos humanos em sua circunscri¢éo. O
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trabalho € um marco para a documentacédo e o dever de memoaria necessarios nao
s6 para o trabalho de Fontes, mas para diversas investigagdes outras que podem se
apoiar em seus resultados, suas entrevistas e memorias catalogadas para entender
melhor o regime ditatorial. Sua pesquisa evidencia o papel dos dirigentes da
universidade, no ambito de agentes do regime, bem como de militantes cuja vida foi

impactada pelo golpe.

E importante citar, também, que sem a existéncia desse trabalho de Edilza
Fontes, o nosso estaria inviabilizado de diversas maneiras. A devida publicizacdo
desses arquivos é essencial para o trabalho que desenvolvemos aqui. N&o
poderiamos afirmar que a dramaturgia em questao estaria apresentando a ditadura
militar se ndo fossem esses registros. O ato de tornar publicos os documentos do
SNI langa luz sobre uma das atividades dos militares. E o caso do informe
Movimentag&o universitaria na UFPA — Escola de Teatro da UFPA — A peca A ilha
da ira de 16 de dezembro de 1977, disponivel no Arquivo Central da UFPA, que
descreve a peca como tendo um “cunho subversivo” e que “tenta ‘mostrar’ ou

‘deturpar’ o momento atual brasileiro™®.

Outro documento que valida a pesquisa é o que confirma que Paes Loureiro
era, de fato, um dos vigiados pelo regime ditatorial, como pode ser visto no
documento de 4 de setembro de 1974, em que esta sendo observado enquanto
palestra sobre cinema junto ao professor Ubiratan Rosario, professor de Cultura
Brasileira na UFPA, “apesar de o Reitor haver informado que ndo autorizara o

evento”®.

Essa foi uma grande duvida no decorrer da pesquisa, que so foi elucidada
apos a leitura dos documentos disponiveis no Memorial Cesar Leite e apds horas
assistindo as entrevistas de Jodo Jesus de Paes Loureiro; porque, primeiro, néo
poderiamos simplesmente vitimizar o autor e considerar verdadeiras de prontidao as
informagdes que ele passava; segundo, porque ndo queremos transformar isso em

uma metonimia em que os fatos se amalgamam a partir de sua contiguidade.

Ao estudar a dramaturgia de Paes Loureiro, estamos diante de uma narrativa

imersa na cultura amazoénica, o que nao quer dizer que sua intencdo seja a de

%8 Disponivel em: https://memorialcesarleite.com.br/documentos_sni/129 acesso em 19/04/2023.
% Disponivel em https://memorialcesarleite.com.br/documentos_sni/59 acesso em 19/04/2023
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mostrar como a ditadura agiu por toda a regido. Sabemos que os limites sao
importantes e tentamos utiliza-los a nosso favor. Isso se apresenta nas formacgdes
discursivas aqui analisadas, na limitacao de documentos e na utilizagao da literatura
como apresentacao da histdria. De igual modo, reflete-se, também, na breve relagao
com a mestigagem, visto que o autor € um homem branco e, ainda que morador da
Amazobnia, estda fora da imagem congelada dos povos ribeirinhos e caboclos.
Portanto, fazia-se necessaria a discussdo, mas com o devido cuidado de n&o o
heroicizar, evitando que o coloquemos como salvador da cultura amazdnica; antes,

sim, identifica-lo como um contador de histérias, vigiado pelo regime ditatorial.

Essa preocupacdo ¢é fruto da percepgdo acerca do que evidenciou a
disparidade nas perspectivas de historia contidas nas obras de pesquisadores do Sul
e Sudeste do pais e nas investigagdes feitas por nortistas. Nessa perspectiva, as
perguntas que Russo (1996) faz funcionam como motores no ensejo desta

discussao historiografica:

sera possivel pretender captar a histéria de uma memadria nacional
unicamente pelo viés de grupos restritos ou de setores da sociedade
particularmente sensibilizados pelo passado ou que tém tendéncia,
como o Estado, a propor representacbes do passado? Que
representagdes dele fazem os grupos mais amplos e mais
heterogéneos? (Russo, 1996, p. 97)

Trazendo para as especificidades do nosso trabalho: de que forma podemos
captar uma cultura histérica paraense que apresente um conjunto de experiéncias
traumaticas, entendendo os sentidos que a dramaturgia de Paes Loureiro deu a
regiao? Apropriamo-nos dessas questdes para responder, condizentemente a
regionalidade presente neste trabalho, que estamos lidando com saberes histéricos
pouco valorizados pela historiografia que se diz nacional e que dissertamos sobre
uma apresentacao da historia pela literatura. De modo mais detalhado, a resposta

esta no topico seguinte.

4.2. Como eles resistiam

A anadlise das formagbes discursivas presentes no texto é parte de uma

continuidade de processos significativos para a formacao da regido, que demanda
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uma diversidade de saberes para a sua leitura. Trata-se, portanto, daquilo que

podemos chamar de um Megatexto da Resisténcia.

Ao olhar para as agéncias na dramaturgia, estamos buscando entender como
0s personagens e suas agdes sdo moldados e influenciados pelo contexto historico e
social em que estao inseridos. Ao olhar para o0 modo como resistem o autor e sua
obra, estamos buscando entender de que maneira um escritor no norte do pais, em
uma capital amazdnida, consegue narrar uma experiéncia-limite, expressando a
complexidade que suas aporias puderam apresentar, em matizes e penumbras das

relagcdes de poder estabelecidas durante o regime ditatorial.

Estamos nos referindo a um texto dramaturgico de um autor paraense que
narra um evento traumatico. Ao analisar as formacgdes discursivas presentes no
texto, estamos buscando identificar os elementos linguisticos que compdem a
narrativa e que nos permitem entender a visdo de mundo do autor e como ele

interpreta o evento narrado.

Essa analise das agéncias presentes na dramaturgia € importante porque nos
permite entender como as pessoas sao afetadas pelos eventos histéricos e como
elas reagem a eles. Além disso, ao observar as formagdes discursivas presentes no
texto, estamos buscando compreender como diferentes saberes se conectam para
formar uma visdo de mundo, o que é fundamental para entendermos a diversidade

cultural e histérica da regiao em questao.

Nesse sentido, o que temos trabalhado paira sobre a singularidade historica
da ditadura e a sua influéncia na configuracdo atual da Amazénia. A escolha da
ruptura como argumento histérico é o que confere originalidade ao recorte temporal
que adotamos, embora isso ndo exclua a possibilidade de identificarmos paralelos
com outras formagdes discursivas de épocas diferentes, como € o caso daquelas
verificadas por Pizarro (2012) e Gruzinski (2003).

Paes Loureiro constroi seu texto rompendo com a estrutura de realidade que
vivenciamos e faz disso uma estratégia expositiva dos fatos. Assim ocorre,
principalmente, porque sua escrita ndo estda ancorada em um testemunho forte e
grave dos seus dias de prisioneiro politico, mas em uma composi¢gdo com narrativas

e alegorias do canone e das leituras mitoldégicas da Amazoénia. E quando somadas,
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sim, alcangam a experiéncia. Parafraseando Beatriz Sarlo, € como se ele pudesse
provisoriamente suspender-se do fato de ter sido vitima, ao escrever com
conhecimento disciplinar, tentando se ater as condi¢gdes metodologicas desse saber
e, justamente por isso, manter-se em uma distancia em relagao a experiéncia de seu

préprio sofrimento (Sarlo, 2007, p. 70).

A compreensao do funcionamento da discursividade da ditadura militar na
Amazobnia também implica uma abordagem em relagao a outros periodos histéricos,
0 que nos leva a invocar a contribuicdo de Foucault e seu método arqueoldgico, sua
l6gica de guerra e a nogao de arquivo. Sdo condicbes fundamentais para se
entender como as praticas e os discursos sao reproduzidos e transformados ao
longo do tempo, bem como as relagbes de poder e as estruturas sociais que os

sustentam.

Nesse cenario, existe uma separacdo que nada mais € do que funcional:
temos em comum a analise da preeminéncia e da permanéncia da normalizagao da
violéncia. Ela recobre desde a perspectiva de seus agentes as suas vitimas, que
refletem e pensam n&o somente a partir de seu conhecimento intelectual e contexto

de conjunturas, mas também de suas proprias experiéncias pessoais.

Desse modo, misturam-se as recordagbes pessoais com personagens que
sdo publicos e consagrados no canone literario, mixando uma iluminagao profética.
Ha um elemento quase epifanico, como uma foto de uma experiéncia Naif-idilica de
um fascismo ilhado como parte de transbordamento de algo que ja havia comegado
ao longo de todo o continente. Quando vemos as cenas tragicas de tortura,
autoritarismo, miséria, violéncia e repressao, ndo pensamos somente no que viria a
dar-se no Brasil, mas no que ja esta se passando em todo o continente. E importante
pensar no interesse que esse tipo de registro desperta e como ele se reflete no
papel politico do escritor e no seu compromisso politico, que, no caso em questao,

nunca saiu de sua agenda.

De certa maneira, Paes Loureiro faz uma catarse de sua experiéncia
enquanto preso politico. Como naufrago, porque foi um sequestrado pela Marinha do
Brasil, e como surgimento desse novo homem que traz consigo toda uma carga
experiencial da repressdo em seu proprio corpo. Torna-se, ele mesmo, um arquivo. E

importante enfatizar como esse cenario se preenche de elementos associados a
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realidade local de uma regido que sempre esta deslocada do ambito global, porque
se trata de um lugar marginalizado frente ao discurso hegemodnico, incluindo o
discurso histérico e historiografico, preenchido com as ja indicadas intengoes

hegemadnicas do sul e sudeste.

Portanto, nada mais instigante do que povoar sua pega com elementos locais,
como que dizendo “aqui a repressdo é uma boiluna”. E essa cobra que faz com que
gente desaparega e desaprenda a lembrar; tem-se que cortar sua cabega para que
toda a realidade que ja vivemos um dia — aquilo que Thiago de Mello escreve em
seu poema — volte a existir e tenha um lugar; um lugar ndo somente na memdaria de
gquem o viveu, mas na memoria coletiva do pais. A importancia dessa relagao se da
porque é fundamental resgatar essas vozes que sdo contranarrativas de uma nog¢ao

geral de pais que as apaga e invisibiliza.

Nessa conjuntura, importa ainda aliar as diversas camadas e texturas que
abrigam uma mistura de elementos contrastantes do canone literario a cosmogonia e
mitologia amazobnica; do encantamento de uma Ilha ao massacre prévio a
Cabanagem. Temos, entdo, incorporada uma querela de estratagemas que,

burilados em uma obra s6, constituem o que aqui identificamos como megatexto.

No correr das paginas deste trabalho, sempre visamos destacar essa
multiplicidade de elementos e como nele se sobrepbéem diversas camadas e
texturas. Achamos necessaria a redundancia nesse quesito, por ser complexo e
labirintico extrair das folhas de um papel essas relagdes que perpassam formacoes
discursivas de longa duragdo, um projeto politico-econémico-social fruto da Doutrina
de Seguranc¢a Nacional, advinda de uma cultura da Escola Superior de Guerra, e 0
episodio de sequestro e tortura de um escritor, que ficcionaliza seu testemunho em

uma obra dramaturgica.

Essa redundancia é tanto para mostrar as potencialidades, quanto para saber
das limitagdes que tentamos mitigar neste trabalho de pesquisa. Sabendo do teor
testemunhal, uma limitagdo obvia é a de que nenhum testemunho carrega consigo a
realidade dos fatos, mas, talvez, uma realidade. O que foi possivel imprimir em um
coédigo — falado, escrito ou mimetizado de alguma forma — manipulado por um par
de olhos e seus sentidos, vislumbrando aquilo que se passou com aquele individuo

ou com alguém préximo, em uma situagao compartilhada.



115

Sabemos que questionar essas fontes ndo ¢é tarefa facil, mas é
imprescindivel. O modo de questionamento esta expresso em uma pesquisa robusta
em bibliografia e fontes inscritas nos rodapés deste texto. As perguntas de Russo
(1996) tornaram-se mote para uma série de outras perguntas, agora conforme os
modos: como poderia essa obra adensar um material historico e/ou historiografico do
periodo ditatorial? Se esta forma artistica de narrar o trauma pode provocar a
histéria, como o faz? E como podemos descrever suas apresentagdes entre os

limites da histoéria e da literatura?

Supomos ter respondido, portanto, ao enunciado de Benjamin (1994) com as
reflexdes feitas em nosso trabalho. Entendemos que a vinculacéo entre a praxis e a
experiéncia é de grande importancia. Entretanto, na regido em que pousamos o
olhar para a pesquisa, foi empreendida uma politica de longa duracédo focada em
desvincular uma possibilidade de futuro com as culturas que habitavam o local.
Concomitantemente, o patriménio cultural difundido em contextos de oralidade e que
permaneceu no imaginario coletivo da regido péde apresentar uma diferente imagem

da ditadura, ainda que desvinculada de sua experiéncia.

Somente entendendo que estamos diante de camadas amalgamadas de
desestruturacdo da nossa experiéncia cultural, enquanto amazénidas, é que
podemos perceber que Paes Loureiro traz uma resposta: com um apanhado de
alegorias, ele constroi camadas que apresentam uma vista sobre o momento vivido.
N&o se limita a indexar suas escolhas, mas as deixa a mostra nos nomes, nas falas
e nos cenarios. Efetivamente, apresenta resisténcia nos pormenores do cotidiano, na
experiéncia desvinculada, no proprio patriménio cultural. A leitura de A llha da Ira é
uma aposta em “ver novamente o que pode ser visto — e apenas por isso pode ser

visto — por quem nao pode pensa-lo” (Caramés & D'lorio, 2018, p. 13).

Chamamos atencdo, também, para uma resposta que esta implicita entre as
reflexdes: analisamos a obra de Paes Loureiro, que apresenta a ditadura militar no
nordeste paraense. Dessa forma, a analise ndo contempla o brago da ditadura que
chegou no Sul ou no Oeste desse estado, muito menos qualquer analise cultural
sobre a situagédo nessas regides. Afirmamos que a motivagao para esse recorte néo
consiste, simplesmente, em uma limitagdo geografica, embora ndo possamos negar

sua influéncia. Cerca de 1000 km distanciam Concei¢cédo do Araguaia de Belém, mas
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0 maior entrave esta na cultura dessa regido, que esta mais préxima do ruralismo,
dos conflitos de terra, do arco do desmatamento e daquilo de que tratam as
propagandas sobre a nova civilizagdo que estaria por chegar na Amazoénia. Para
ilustrar essas afirmagdes, podemos recorrer a Edicdo Especial A, de 1973, da
Revista Manchete, intitulada Amazdnia: um novo Brasil, ou seja, uma edigao
especial da revista sediada em Sao Paulo, tratando das perspectivas sobre a
Amazobnia. Nela, além de reportagens jornalisticas, como em toda revista, temos
anunciantes que, nesse caso, sao tematicos sobre a regido: industria
automobilistica, bancos, empresas de tecnologia, navegacao e tantas outras estao
ali presentes, sugerindo ao leitor como € importante a “redescoberta da Amazdnia”.
A IBM, por exemplo, apresenta um “Caminhdo de mudancas” sobre a rodovia
Transamazoénica com um computador dentro, prometendo anuncios das novidades
que virdo. Um computador que fez “na selva, tudo que um computador da cidade faz
em uma sala refrigerada e longe dos mosquitos”. Seria um mensageiro na selva para

as pessoas civilizadas que estao longe daquela selva, como sugere a propaganda:

Figura 1: “Caminh&o de Mudangas” Manchete, 1973, p. 13.

Outra péagina a despertar interesse € a da “Conversa com o Leitor” em que
Zevi Ghivelder escreve: “A tarefa de dominar a Amazébnia transcende as suas

perspectivas imediatas de ordem econémica e social’. Sobreposta a uma imagem de
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uma Vitoria-Régia em um igarapé, o editor da revista alerta o leitor sobre aquilo de

que tratara a edig&o®:

E como o inicio de um novo processo de evolugdo, com um novo
planeta a ser palmilhado e revolvido, com novas terras submetidas a
um construtivo devastamento da forca humana. Ha todo um renascer
de pioneiros e lideres, de heroismos e aptidées - a criatura torna a
percorrer 0s imprevisiveis caminhos que |Ihe sdo propostos pelo
criador. Eis porque a atual redescoberta da Amazdbnia € um salto que
nao empolga somente o Brasil, mas todo o mundo. (Manchete, 1973,

p. 6)

E com estas palavras que, ao ler a Manchete de 1973, conseguimos perceber
os imaginarios construidos sobre a Amazénia. O que Ghivelder explora ao escrever
sobre o “construtivo devastamento” € o que tratamos aqui durante essas paginas de
pesquisa. Porque nao sé é um projeto politico, mas foi construido como um processo
de evolugdo humana, como uma nova era proposta pelo criador, que podemos supor

aqui que seja o Deus cristao.

Em um video comercial da Volkswagen, que n&o podemos datar com
precisdo, a Amazénia esta na disputa contra os homens. Provavelmente, este é um
comercial veiculado entre 1971 e 1972, acreditamos nisso pela propaganda da
revista Veja de 1971, sobre o VW 15008, considerando que o ano de 1972 marca o

fim da producado desse modelo de carro, que ficou muito conhecido como “Fuscéo”.

Entretanto, isso s6 importa para termos uma nog¢ao cronoldgica da situacgao,
pois o que o0 anuncio divulga é a ardua batalha: “Sem descanso, homens e
maquinas lutam contra a selva, contra o clima para dar ao Brasil a sua maior obra
rodoviaria”. Fazia-se crer, portanto, que nessas condigcdes em que se encontrava a
obra rodoviaria, somente o “Fuscdo”, junto a “tratores e motoniveladoras se

aventuram nessa condicdo de terreno e nesse inferno”.%?

A propaganda como expressao politica no periodo da ditadura militar ja foi

alvo de estudo de Carlos Fico®, constituindo uma pratica viavel de manifestagéo de

8 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=004120&pesq=8&pagfis=138845 acesso
em 19/04/2023.

51 Revista Veja, 21 de julho de 1971, edigéo 150, p. 91

62 Propaganda Comercial em video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K4sgldTboHNQ
% Ver em FICO, Carlos. Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares basicos da
repressdo. In: Ferreira, Jorge; Delgado, Lucilia de Almeida Neves (orgs.) O Brasil Republicano: O
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idearios e a construgdo de imaginarios. Na voz oficial, que se manifestava em
diveros canais, dentre eles, o “jornalistico”, materializava-se a construgdo de um
ideario desenvolvimentista, apesar do “inferno” que se instanciava na Amazoénia.
Nesse quadro, de uma forma geral, figuram a estruturacdo e a consolidacdo dos
mitos que a Comision Amazdnica de Desarrollo y Medio Ambiente, ja citada no
segundo tdpico deste trabalho, divulgou como permanéncias atreladas a imagem da
Amazébnia: a homogeneidade, a riqueza e a pobreza da regido, o vazio e a
virgindade da Amazdbnia, que também € o pulmao do mundo. Além disso, aponta as
dificuldades de lidar com indigenas, como se fossem freios ao progresso advindo da

internacionalizacdo da Amazdnia e a solugcdo dos problemas nacionais.

Por certo, essa nao era a realidade que Paes Loureiro encontrava em seu
cotidiano, impondo-se como um grande limitador das formagdes discursivas que
analisamos de sua parte, como resistentes. Isso porque ele ndo é um habitante da
regido onde a Transamazénica foi construida, nem estava, de fato, ocupando um
territorio indigena. S&o formas diferentes de manifestar a violéncia que influenciam
diferentemente as regides afetadas. Sabemos que isso, de fato, afetou a capital e os
territorios ao redor, onde Abaetetuba se encontra, mas esses lugares foram atingidos
de formas distintas. Entretanto, ainda que Loureiro nao esteja ali, diretamente
exposto as situagdes infringidas aquela regido, esta vivendo no nordeste paraense

as influéncias do “boom-colapso™®.

Essas informag¢des tornam oportuna uma justificativa sobre os recortes
impostos a esta pesquisa. Com efeito, desde que comecamos a estudar a ditadura
militar nas narrativas de resisténcia, a pergunta sobre o porqué de, ja que
pesquisamos o Para, ndo ampliar a escala até o sul do estado (ou na divisdo comum
entre leste e oeste amazbnico, estando o Para, a partir de Santarém, no leste
amazodnico) e pesquisarmos sobre a Guerrilha do Araguaia? Embora seja necessaria
a realizacado de pesquisas com essa abrangéncia, seria ingenuidade garantir que, no

tempo de um curso de mestrado, conseguiriamos dar conta desse recorte espacial

tempo da ditadura: o regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. 22 Ed. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2007, p. 169-205.

% Termo que explica as relagdes entre o crescimento econdmico muito rapido e um colapso social,
econdmico e ambiental conseguintes. Ver em CELENTANO, D.; VERISSIMO, A. O avango da
fronteira na Amazénia: do boom ao colapso. Belém: Instituto do Homem e Meio Ambiente da
Amazdnia, 2007.
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Entretanto, apesar de ndo nos debrugarmos sobre essa regido, cunhamos
algumas pistas de algo que envolve a macrorregido amazébnica, ao tratar da
abordagem étnica nas relagbes discursivas. Essa abordagem, talvez, seja o que
preenche uma lacuna acerca das dificuldades de analise entre o nordeste e o sul
paraense nos estudos, ainda que ndo seja o0 nosso enfoque imediato; porque € algo
que existe em comum no estado inteiro, a despeito das particularidades, incluidas no
cotidiano dos habitantes a relagcdo de nao-identidade que constitui o Caboclo e as
metaforas da cor. A primeira, como construcdo do olhar sobre o outro; a segunda
como a dificuldade de apropriagdo da propria cultura a partir da racializagao dos

costumes. O que nos da pistas para um trabalho futuro focado nesses temas.

No entanto, para o trabalho presente, podemos concluir que sdo formas de
resisténcia sutilmente abordadas na dramaturgia. E que sdo essas maneiras de
expressar a resisténcia que vao incomodar tanto as autoridades do regime militar a
ponto de colocar sob vigilia a peca e o autor. Referimo-nos a forma como a cultura
amazodnica pode servir para entendermos a resisténcia contra a ditadura militar e sua
teimosia de progresso a qualquer custo, porque se nao € essa a forma de se vincular
a experiéncia, qual seria? Se esse € 0 nosso patrimdnio cultural, como poderia o
autor texturizar a narrativa do trauma nao fosse criando esse megatexto da

resisténcia?

Neste estudo, concluimos uma série de analises na tentativa de “desencantar”
A llha da Ira de Paes Loureiro. Analisamos um aspecto histérico, entre o contexto
que envolve o regime militar e a documentagao que diz respeito ao autor, uma
analise cultural que permeou colocagdes sobre a mesticagem, as constru¢des dos
imaginarios como um arquivo e as formagdes discursivas que construiram a imagem
da amazobnia no periodo, demonstrando que isso ndo é uma politica momentanea,
mas tem continuidade da longa duragao. Neste percurso, esta inserida uma série de
arcabougos teorico-metodoldgicos, como a analise de partilhas e suplementagdes
que possibilitaram o estudo entre arte e politica; a formacgéo de diferentes imagens
discursivas, como os estudos de Gruzinski, Pizarro e Soares; também incluimos
nesta fortuna critica a abordagem da narrativa de resisténcia colocada por Bosi,

Seligmann-Silva e Sarmento-Pantoja.
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Defendemos a confirmacdo da nossa hipotese que nédo s6 ha uma relagao
com a histéria, como existe um Megatexto da Resisténcia que apresenta varias
camadas de historicidade sobrepostas, apontando para um amplo contexto historico
abordado pela obra, evidenciado por aquilo que, de fato, € a resisténcia, como

descreve Bosi:

A resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que
ilumina o né inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto existencial
e histérico. Momento negativo de um processo dialético no qual o
sujeito, em vez de reproduzir mecanicamente o esquema das
interagdes onde se insere, da um salto para uma posi¢édo de
distancia e, deste angulo, se vé a si mesmo e reconhece e pde em
crise os lagos apertados que o prendem a teia das institui¢cdes. (Bosi,
1996, p. 26)

O presente trabalho tentou langar mais uma luz que pudesse descortinar Joao
Jesus de Paes Loureiro como um militante contra o Governo que o vigiou,
sequestrou, prendeu e torturou. Buscou, também, iluminar a cultura da regido como
propria, intrinseca ao foco narrativo da resisténcia — suas manifestacbes e
apresentagoes. Cintilou-se a mistura de histérias que compdéem uma formagao
discursiva contraposta as representacdes do progresso que viria, retrato pregresso

das relagdes de poder que ja haviam sido estabelecidas.

Revisamos o0 objeto desta pesquisa a partir desse aporte
tedrico-metodoldgico, de modo que pudéssemos evitar um movimento panfletario,
ainda que respeitando a dramaturgia como parte dos “valores mais auténticos e mais
sofridos que abrem caminho e conseguem aflorar a superficie do texto ficcional”
(Bosi, 1996, p. 27). Isso foi necessario para conseguirmos compreender as sutilezas
que permearam a escrita e interpretar que sortiddo de dados nos era oferecida ou

silenciada.

Por muitas vezes, perceber o siléncio nos jornais da capital era mais
importante do que encontrar noticiada alguma agressao; o que antes fazia parte do
cotidiano, a divulgacdo das poesias e comentarios de um abaetetubense de nome
Paes Loureiro, torna-se siléncio poucas vezes suspendido por uma nova alcunha:

alienigena.
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No jornal A Provincia do Para, tivemos mais de meia pagina do Suplemento, o
caderno cultural do periédico, dedicado primeiro a veicular um poema do autor de A
llha da Ira e segundo uma carta assinada por Acyr Castro, jornalista, que descreve
as maravilhas de sua arte escritas no livro Tarefas, obra que teve destruida toda a
sua primeira edicdo durante o episédio da Invasdo da UAP, em 1964. Parte desse
texto se refere a “alguns defeitos, insignificantes: antes de tudo um certo exagéro
construtivista, um gdsto talvez excessivo pelo circunstancial ou pelo documento em
detrimento sobretudo da liberdade criativa (sic)” (A Provincia do Para, em 29 de
marco de 1964, p. 8). Essa estética com apelo excessivo ao circunstancial € um

destaque importante na obra de Paes Loureiro.

De fato, assim como sua obra foi destruida na UAP, parte de sua reputacao
como poeta e escritor se dispersa em situagdes de violéncia contra a sua imagem,
vinculada a militdncia. Sendo agora um terrorista contrario ao Estado, quase nada de
sua obra e de seus feitos estariam publicados nos jornais. Foi silenciado quando
orador de sua turma na diplomacdo como bacharel em Direito; adiada a sua posse
como professor na universidade que o formou; fora sequestrado e enviado ao
CENIMAR, sofreu agressoes fisicas e viveu dias recluso. Assim sendo, daquilo que
restava de seu nome, muito estava contido em si proprio, suas memdrias, suas

emocdes e suas linguagens.

Acreditamos que, em A Jlha da Ira, as camadas sobrepostas de
manifestagdes artisticas da resisténcia, na forma de alegorias, representacdes,
suplementacoes e partilhas, sdo também apresentacdes de uma historia. O texto de
Paes Loureiro consegue destacar a persisténcia das dores de um corpo
constantemente silenciado pelas banalidades do progressismo, de percorrer a trilha
do que resiste opacamente na linguagem e de questionar as visdes estéticas do
mundo onde a cultura do sempre igual € consagrada. Ele luta contra a pregui¢a do
conservadorismo e o conforto do progressismo, criticando a maneira como ambos
usam os classicos e certas ordens da tradi¢ao cultural como escudos de uma vida
eterna, de premissas imutaveis e nao histéricas, em vez de vé-los como um terreno

para exploragao, debate, transmissao e aprendizagem.
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5. Consideragoes Finais

A pesquisa que empreendemos nesses ultimos anos nos permitiu tentar
compreender como um autor do norte do pais construiu seu campo de resisténcia
cultural, ancorado numa dramaturgia de ficcdo que se espelha a ditadura militar

instaurada com o golpe em 1° de Abril de 1964.

Ao longo do estudo, a Amazodnia revelou-se n&o ser um dado pré-existente da
natureza, mas um espaco culturalmente construido por meio de investidas no estudo
da sua historicidade. Como objeto de investigacdo, o tema demanda um olhar
complexo que abarque as realidades historicas em uma légica temporal, englobando
a longa duragdo e o tempo presente, para que possamos responder as perguntas
suscitadas. Dessa forma, a territorializacdo do espago que hoje é referenciado como
Amazbnia (que assume um plural necessario, a depender da perspectiva) pelos
orgaos de planejamento passou por modificagcbes ao longo do tempo, sendo
delimitada e redefinida de acordo com as concepg¢des de progresso dos sucessivos
governos. Cada novo delineamento das Amazénias, seja no mapa, seja no discurso,

corresponde a uma forma de expressar esse poder.

Assim, apesar de nosso estudo ndo se emaranhar nas disputas discursivas
que determinaram a invengdo da Amazdnia a partir do século XVI, aventuramo-nos
numa pesquisa sobre as formacgdes discursivas relativas a regidao, buscando um
olhar mais focal para os resultados que operam nas relagdes de poder. Essas
relagdes repetem um apanhado de informacgdes cuja fungéo esta em empreender, no
Para, com uma logica de guerra, via estratégias discursivas que atrelam
caracteristicas étnicas, culturais e ao proprio espago, sentenciados como obstaculos

do progresso.

E importante apontarmos outro fator que também definiu o ponto de vista que
estabelecemos para este trabalho: as coadjuvancias. Com efeito, preferimos n&o
partir de uma perspectiva de estudo sobre as instituicbes sociais e como elas
desempenharam um papel nas relagdes de poder que executaram as estratégias de
dominac&o da Amazénia. Ao contrario, decidimos observar como resistiu um cidad&o

que esteve sujeito a esse planejamento.
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Buscamos empreender uma analise interdisciplinar, permitindo que nos
aprofundassemos nas nuances de uma experiéncia vivenciada durante esse periodo
histérico. Ao compreendermos as reagdes das personagens diante das distintas
situacdes de violéncia e terror, fomos levados a refletir sobre as resisténcias em sua
pluralidade de expressdes. A pesquisa foi intencionada a interpretar essa realidade
coadjuvante nas historias do periodo ditatorial na Amazdnia brasileira, em especifico

no Para. Interessou-nos compreender como se deu a ficcionalizagado da memoria.

Jodo Jesus de Paes Loureiro € um escritor caracterizado pela Poética do
Imaginario. Escolnemos sua obra por se tratar de uma rara caracterizagao da
ditadura militar em uma narrativa ficcionalizada do periodo, a partir de sua estética
caracteristica. Sua obra foi escolhida porque conseguimos identificar nela uma série
de nuances também presentes, fragmentadamente, em outros textos, como nas
cancdoes de Paulo André e Ruy Barata, nos escritos de André Costa Nunes, na
tetralogia amazdnica de Benedicto Monteiro. Um aspecto da cultura amazdnica que
resiste aos aculturamentos promovidos pelos governos em diferentes estratégias

discursivas.

Loureiro foi escolhido porque abarca, em uma unica obra, camadas
amalgamadas de apanagios amazlnidas relacionadas, intertextualmente, entre
referenciais tipoldgicos e figurativos de diferentes tempos sociais, culturais e
historicos. Efetivamente, tratamos a sua obra como resultado de processos em que
pudemos investigar um sujeito e suas manifestagcbes em resisténcia ao regime
militar. Aqui, categorizamos os escritos de Paes Loureiro como um Megatexto da
Resisténcia, justamente por essa complexidade temporal em um sistema no qual se
relacionam — extra e inter — universos textuais, referéncias, comentarios e
interpretacdes, elementos que funcionam para compor uma obra e determinam as

condi¢des essenciais para sua compreensao.

Uma parte da condicdo de interpretar e exprimir aquilo que propomos esta
contida na pergunta “Por que estudamos a ditadura?”. Ao final desta pesquisa,
acreditamos que nao estudamos a ditadura militar, mas quem resistiu a ela. Uma
porcao de cuidado permanece ao mirar essas narrativas de resisténcia, ao perceber,
nas agéncias dos sujeitos que resistiram, um ela cuja forga vital estd em continuar

presente e persistir no cotidiano.
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Quando estudamos esse periodo, ela, a ditadura militar, toma o protagonismo
para si. Irradia para as margens tudo aquilo que nao Ihe constitui. Entdo, propor um
estudo voltado a resisténcia contra a ditadura (e ndo sobre as formas institucionais,
os militares, ou sobre movimentagdes politicas durante o periodo) foi uma importante
decisdo politica que tomamos aqui. Decidimos dedicar nossos esforcos para
enxergar como a forma de agir de um militante, pode ser compreendida a partir de

suas resisténcias.

A outra parte esta em compreender como se estabelecem as formacdes
discursivas, nessa logica de guerra, partilhadas na Poética do Imaginario de Paes
Loureiro. Concentrado o olhar nas resisténcias, podemos enxergar que essas
formagdes discursivas sdo mantenedoras de uma condigdo de exclusao da cultura
da regido. Sado fundamentacdes de longa duragdo que estruturam uma légica de
guerra, pressupondo uma civilizagdo e uma barbarie com rostos, sotaques, cores e
corporeidades. Essa, por sua vez, alimenta formas de exclusao violentas e sutis

contra os grupos que mantém vivas essas expressoes.

S&o sutis as propagandas, os silenciamentos e as ordens de progresso; mas
sdo violentas a falta de saneamento basico, a parca estrutura de moradia das
comunidades ribeirinhas e as condi¢gdes a que estdo submetidos os diversos povos
indigenas da regidao. Ocupam o mesmo espaco de alienigenas os negros, indigenas,
ribeirinhos, mesticos e militantes. Embora estes ultimos tenham muito mais
privilégios, como o caso de Paes Loureiro, ja que tém acesso a educagao de boa
qualidade e sua visibilidade mais destacada. Ainda que ele seja uma excecao, entre
os ribeirinhos de Abaetetuba, enquadra-se nesse campo: € um autor branco, que
conseguiu estudar na Franga e é reconhecido mundialmente por seus escritos.
Mesmo entre os muitos que sofreram exclusdes e violéncias, os militantes, como

Paes Loureiro, ainda sdo uma excecao quando seus traumas sao narrados.

No texto, pdéde ser observado como a literatura estabelece relagdes de
partilha com a histéria. Esta relacdo se da a partir de conexdes das narrativas de
resisténcias presentes na literatura de testemunho. No percurso empreendido neste
trabalho, s6 pudemos afirmar que essa relagao € possivel ao compreender como
emogdes estdo diretamente ligadas as formagdes discursivas, como expressdes de

poder que se aproveitam de relagdes consensuais de conduta. Quando utilizadas
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por Paes Loureiro, as relacbes estabelecidas envolvem a prépria cultura. Nesse
contexto, encantar tal manifestacdo da histéria faz muito sentido quando a realidade
parece uma distopia, quando ela se apoia no mito de uma Amaz6nia como panaceia
para os problemas locais; em um jogo de contrarios: enquanto o lema exposto era
“‘integrar para n&o entregar’, a Volkswagen em 1971, a exemplo, propagandeia seu
novo investimento na agropecuaria, com isengao de impostos de renda, estaduais,

municipais, as taxas de importagdo de maquinario e, por vezes, até a terra gratuita.®®

De fato, uma crescente expectativa era construida em propagandas e
discursos que logravam um crescimento econémico capaz de sanar todos os males
da nacdo. No entanto, a analise da obra apontava uma nog&do de experiéncia
mistificada da realidade vinculada a uma tradicdo cultural advinda do classicismo e
da colonizagao ibérica, da mitologia amazénida e da histéria paraense vistas como
alegorias Uteis a apresentagdo da histéria daquele periodo.®® A representagdo da
ditadura militar como uma boiuna que encantou aquela ilha e que a tornara um local
de esquecimento do amor, dos direitos e da fé, € uma aproximagao muito bem feita
ao modo como se expunha a atividade militar contra os militantes. E, portanto, como

um militante, resistindo a esse sistema, pdde traduzir essa emogao em linguagem.

Finalmente, estamos satisfeitos por termos navegado esse caminho nos
estudos de cultura histérica da Amazdnia, explorando-o através da obra de Paes
Loureiro. No entanto, nossas tentativas de desenvolver uma abordagem de pesquisa
sobre a historia cultural e as sensibilidades n&o ocorreram sem tensdes. Nesse
contexto, a Amazdnia se destaca como um lugar onde praticas sociais € mesclagem
cultural se entrelagam, resultando em reconfiguracées de costumes, praticas e uma
complexa dinamica étnica. Seu universo simbdlico, sua cultura material e suas
interacdes sociais foram moldados pelas circunstancias dos planos de conquista do
territério. Resta apontar, enfim, como as experiéncias configuradas em outras

geografias e praticas sociais foram reorganizadas pelos discursos que desejavam

% Propaganda da SUDAM anunciada no jornal O Estado de Sdo Paulo, em 26 de margo de 1971, p.
11. E, nesse caso especifico, vale lembrar que a terra em questdo chegou a aproximadamente
140.000 hectares, bem proximo da area em km? da cidade de Sao Paulo. Fora as denuncias de
trabalho analogo a escravidao a que foi denunciada diversas vezes a montadora.

% Aqui considerando a discussdo sobre experiéncia e expectativa em Koselleck (2006) cuja proposta
esta diretamente em reconhecer os partidos tomados nas narrativas, bem como as possibilidades de
mudanca a que estao suscetiveis as historias e suas estruturas duradouras, quando determinadas as
suas fontes.
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construir, naquela regidao, uma concepgao de progresso desvinculada de sua propria

realidade cultural.
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