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RESUMO

O leitor é considerado peca fundamental no processo de leitura, pois ele é responsavel por
atribuir sentido ao texto. Dessa maneira, a obra literaria s6 se concretiza nas relacdes entre o
texto e o leitor, ou seja, quando a obra é experenciada na consciéncia do leitor. A partir disso,
esta dissertacdo tem como objetivo evidenciar a construgcdo estético-composicional da poesia
infantil de José Paulo Paes, especificamente nos poemas Convite e Paraiso da obra Poemas
para Brincar (2011) e nos poemas Raridade e Barriga cheia, da obra Olha o Bicho (1993), a
fim de refletir sobre a sua importancia para a formacao de leitores. A investigagdo tem como
fundamentacdo os estudos de Compagnon (2010) e Eagleton (2001) e a Teoria do Efeito
Estético, formulada por Wolfgang Iser (1996, 1999), que descreve o ato da leitura e o efeito que
um texto literario tem sobre o leitor, quando a obra literaria se concretiza nessa dinamicidade
entre o texto e o leitor, mostrando que o texto se realiza através da “consciéncia receptora”.
Além disso, esta pesquisa se aprofundard em um estudo sobre a formacéo do leitor literario a
partir de, entre outros, estudos de Colomer (2003, 2007, 2017), Candido (2006), Zilberman
(2012, 1991); sobre poesia infantil com base em Bordini (1986), Paz (1982), Lajolo e Zilberman
(1984, 2011) e Ceccantini e Aguiar (2012); sobre a ilustragdo no livro infantil com base em
Dondis (2007), Salisburys e Styles (2013), Ramos (2018), Camargo (1998); sobre a criacdo
estética da poesia de José Paulo Paes, com Duarte (2001), Pereira (2012), Silva (2001), Silva
(2016), e a importancia desse tipo de poesia para a literatura infantil e a formacéo do leitor
literario. Este estudo de cunho qualitativo é do tipo exploratorio e tem como procedimento a
pesquisa bibliografica e investiga o campo de Leituras Literarias, especificamente da Literatura
Infantil. A partir das leituras e das analises dos poemas constatamos que a poesia infantil de
José Paulo Paes consegue equilibrar o ludico e o pedagdgico da poesia infantil, abrangendo
caracteristicas como 0 jogo poético, o humor, a sensibilidade e a simplicidade da linguagem
presentes na elaboragdo dos recursos linguisticos e das teméticas abordadas na sua obra, criando
diversas possibilidades de reflexdo para seu publico, que € peca fundamental na sua poesia e
gue se mantém no lugar de prestigio ao longo da sua obra. Portanto, esperamos que as reflexdes
aqui suscitadas sirvam para incentivar novos estudos sobre a poesia infantil de José Paulo Paes,
contribuindo, assim, como um novo recorte tedrico para futuros estudos e pesquisas
académicas.

Palavras-chave: Leitura Literaria. Literatura Infantil. Poesia Infantil. José Paulo Paes.



ABSTRACT

The reader is considered a fundamental part of the reading process, as he or she is responsible
for attributing meaning to the text. In this way, the literary work only becomes concrete in the
relationship between the text and the reader, that is, when the work is experienced in the reader's
consciousness. Based on this, this dissertation aims to highlight the aesthetic-compositional
construction of José Paulo Paes' children's poetry, specifically in the poems Convite and Paraiso
from the work Poemas para Brincar (2011) and in the poems Raridade and Barriga cheia, from
the work Olha o Bicho (1993), in order to reflect on their importance for the formation of
readers. The research is based on the studies of Compagnon (2010) and Eagleton (2001) and
the Theory of Aesthetic Effect, formulated by Wolfgang Iser (1996, 1999), which describes the
act of reading and the effect that a literary text has on the reader, when the literary work is
realized in this dynamism between the text and the reader, showing that the text is realized
through the “receptive consciousness”. In addition, this research will delve into a study on the
formation of the literary reader based on, among others, studies by Colomer (2003, 2007, 2017),
Candido (2006), Zilberman (2012, 1991); on children's poetry based on Bordini (1986), Paz
(1982), Lajolo and Zilberman (1984, 2011) and Ceccantini and Aguiar (2012); about illustration
in children's books based on Dondis (2007), Salisburys and Styles (2013), Ramos (2018); about
the aesthetic creation of José Paulo Paes' poetry, with Silva (2001), Silva (2016), Duarte (2001)
and the importance of this type of poetry for the formation of the literary reader. This qualitative
study is of the exploratory type and has as its procedure the bibliographic research and
investigates the field of Literary Readings, specifically Children's Literature. From the readings
and analyses of the poems we found that José Paulo Paes' children's poetry manages to balance
the playful and pedagogical aspects of children's poetry, encompassing characteristics such as
poetic play, humor, sensitivity and simplicity of language present in the elaboration of the
linguistic resources and the themes addressed in his work, creating diverse possibilities of
reflection for his audience, which is a fundamental part of his poetry and which maintains a
place of prestige throughout his work. Therefore, we hope that the reflections raised here will
serve to encourage new studies on the children's poetry of José Paulo Paes, thus serving as a
new theoretical framework for future studies and academic research.

Keywords: Literary Reading. Children's Literature. Children's Poetry. José Paulo Paes.
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INTRODUCAO

“[...] a poesia podia ser muito mais do que eu
pensava que fosse. Podia ser a linguagem da
surpresa diante dos mistérios do mundo, o
mundo fora e o mundo dentro da gente...”
(Poesia para criancas, Jose Paulo Paes)

Esta pesquisa, vinculada ao Programa de PoOs-Graduacdo em Letras - PPGL da
Universidade Federal da Paraiba - UFPB, surge a partir das experiéncias desta pesquisadora
enquanto leitora de poesia, especificamente de poesia infantil. Essa experiéncia cresceu e se
intensificou na graduacdo em Letras na Universidade Estadual da Paraiba - UEPB, quando tive
a oportunidade de cursar uma disciplina de Literatura Infantojuvenil e a professora nos
apresentou uma antologia de autores de poesia.

Segundo Bamberger (1987), a poesia € 0 Unico género capaz de despertar leitores em
qualquer faixa etéria, de modo que foi durante a graduacdo em Letras na UEPB, que tive a
primeira experiéncia e o primeiro contato com as obras de José Paulo Paes na disciplina de
Literatura Infanto-juvenil. A professora dessa disciplina nos apresentou poemas € narrativas
bem interessantes e divertidas, como uma Antologia de Poesia Infantil com poemas de autores
como Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa, José Paulo Paes, Mario Quintana, Sérgio Caparelli,
Sidénio Muralha e Vinicius de Moraes, além de apresentar narrativas como Bem do seu
tamanho, de Ana Maria Machado, e Reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

A partir dessa experiéncia, pude perceber que o despertar do gosto pela leitura literaria
pode se tornar um papel decisivo na formacdo do individuo, na formacédo da criticidade e no
aprimoramento do processo de aprendizagem da linguagem como meio de construgdo e
representacdo da realidade. Esse despertar acontece principalmente na escola, nas aulas de
Lingua Portuguesa e Literatura, por isso, o texto literario deve ser apresentado as criancas nos
primeiros anos escolares. Assim, a escola precisa aproveitar todos 0s contextos e géneros
literarios, como poemas, contos, novelas, romances, para buscar ultrapassar limites e estimular
a intepretacdo das criancas, bem como sua escrita e producéo textual. No contexto escolar,
principalmente se ndo tiver contato com livros e com poesia no ambiente familiar, a crianca
precisa vivenciar a leitura literaria quando comecar a frequentar a escola, ou seja, na Educacéo

Infantil.



Diante disso, ja tinha em mente cursar o Mestrado em uma linha que englobasse o género
poesia infantil. Apesar de saber que a poesia ainda € um dos géneros menos prestigiados no
fazer pedagdgico, como ressalta Pinheiro (2018), fiquei entusiasmada para estudar esse género
voltado para a publico infantil. Foi nessa disciplina que surgiu o interesse pelas poesias de José
Paulo Paes voltadas para o publico infantil e quais seus efeitos na formacdo do leitor literario.
Parecia uma literatura mais receptiva e afetiva ou, como José Paulo Paes exalta: “a poesia tende
a chamar a atencao para a surpresas que podem estar escondidas na lingua [...] fala todos os dias
sem se dar conta delas” (Paes, 1996, p. 24).

Paes (1996) rompe com o conservadorismo da poesia infantil que esta ligado ao aspecto
didatico e ao ensinamento de valores morais, mostrando que 0s assuntos da poesia infantil
devem abordar o cotidiano da crianca e empregar uma linguagem mais ladica e livre, sempre
buscando desenvolver a autonomia e o imaginario do leitor infantil. Entretanto, na escola, nota-
se certa resisténcia em oferecer poesia para as criangas. Na maioria das vezes, a sociedade olha
para a crianca como um ser fragil que precisa ser moldado. De acordo com Bordini (1986), a
sociedade enxerga a crianga como um patrimonio da futura civilizagcdo que precisa ser moldado
pelas regras e pelo saber institucionalizado da escola, esquecendo de situar a poesia infantil,
especificamente, no mundo da infancia. Na escola, o professor tem dificuldade de abordar o
género ou estd focado nos aspectos estruturais e didaticos, esquecendo de despertar a
curiosidade da crianca para a leitura e a interpretacéo de textos literarios.

Além disso, o fazer literario sofre pressdes e restricdes sociais, de modo que percebemos
certo afastamento das criancas em relacdo aos textos literarios, principalmente quando se trata
de poesia, seja pelo despreparo por parte dos professores, pela educagao neoliberal que néo se
importa com a formacao do leitor, pelo anseio de ensinar contetdos moralizantes e informativos
que ndo aprofundam as discussdes nem desenvolvem o interesse por esse género, ou até mesmo
pelo ensino equivocado e focado na classificacdo dos elementos da lingua. Para Bordini (1986),
a vocagdo pedagogica esta muito presente na poesia infantil e destroi, na maioria das vezes, a
espontaneidade da relacdo entre a crianca e a poesia, sempre tentando molda-la com aspectos
moralizantes que ndo satisfazem artisticamente os anseios infantis.

Diante do género poesia juvenil, especificamente a poesia de Paes, consideramos a
leitura de poesia um prazer ladico, uma brincadeira de palavras, que “remete-nos para 0 mundo
da infancia que se caracteriza como uma fase de descobertas” (Silva, 2001, p. 1). Nesse sentido,
interessa-nos analisar a construgéo estético-composicional da poesia infantil de José Paulo Paes,

especificamente poemas das obras Poemas para Brincar (2011) e Olha o Bicho (1993).
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Para alcancar esse objetivo, definimos como objetivos especificos: A) Estudar a
importancia da linguagem verbal e da visual, da literatura e da leitura literaria no processo de
formacgdo humanizadora e social do sujeito; B) Refletir sobre o cenario da poesia infantil
brasileira, em que se insere a producdo de Paes; C) Analisar a linguagem, o ludico, o projeto
grafico, as ilustracdes e a construcdo de sentidos da poeética de José Paulo Paes nos poemas
Convite e Paraiso, da obra Poemas para Brincar (2011), e do poema Raridade e Barriga cheia,
da obra Olha o Bicho (1993).

No que concerne a relevancia do estudo, destacamos que a atual pesquisa visa ao estudo
da tematica da poesia infantil e sobre a obra do poeta José Paulo Paes. Para isso, realizamos
uma pesquisa e uma revisdo de estudos académicos sobre o tema. De acordo com quadro de
referéncias abaixo, os principais estudos sobre essa tematica foram encontrados no Google
Académico e nos repositorios das Universidades. As palavras-chave usadas na busca desse
material foram: Literatura infantil; Poesia infantil; José Paulo Paes. Com isso, percebemos que
os estudos relativos a poesia infantil de José Paulo Paes se concentram na formacao do leitor
literério, na aquisicdo da linguagem e no ladico

O artigo Brincando com as palavras: Leitura da poesia infantil de José Paulo Paes, de
Silva (2003), aborda 0 modo como a poesia do poeta convida o leitor a uma brincadeira com as
palavras e situacGes que estimulam sua sensibilidade e novas possiblidades de construcdo do
pensamento e da criatividade poética através da brincadeira.

A dissertacdo intitulada A Poesia esta morta, mas juro que nao fui eu: a obra de José
Paulo Paes e a formacéo do leitor de poesia, de Guimaraes (2018), apresenta uma proposta de
intervencdo a partir de oito poemas do livro A poesia estd morta, mas juro que nao fui eu, do
autor José Paulo Paes, com o objetivo de trabalhar o letramento literario na sala de aula. Nessa
pesquisa foi realizada uma pesquisa-acdo com a turma do 9° ano de uma rede municipal do
Estado de S&o Paulo. O autor usou como principal referencial tedrico os estudos de Otavio Paz
sobre poesia e também os de Rildo Cosson sobre letramento literario. Como metodologia, 0
autor usou a observacdo e a participacdo dos estudantes durante as discussfes, anélise do
material escrito e também questionarios sobre as atividades realizadas durante a pesquisa.

No final da pesquisa, 0 autor conseguiu comprovar a importancia da figura do professor
como mediador literario e também como principal incentivador na leitura e na producdo textual.
Além disso, mostrou a importancia da intervencao didatica para o incentivo e aperfeicoamento
do letramento literario, pois possibilitou uma maior interpretacdo de textos que dialogam com
o cotidiano, fazendo com que os alunos ocupassem um lugar central e ativo no processo de

leitura. Como principais resultados, o autor demonstrou que o trabalho com a leitura de poema
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pode ajudar no aprimoramento da pratica pedagdgica dos professores e também pode incentivar
a leitura e fruicdo da poesia junto aos alunos.

O artigo Brincando com as palavras: ludico e linguagem na poesia de José Paulo Paes,
de Silva (2016), se torna mais especifico, pois tem como tematica analisar a produgdo poética
de José Paulo Paes, enfatizando o trabalho do poeta com as palavras e o ludico relacionado a
linguagem verbal. Silva (2016) mostra em seu texto os aspectos fonologicos, morfoldgicos,
sintaticos e semanticos da poesia do poeta e expbe como esses recursos desempenham e
enfatizam a fruicdo estética e contribuem para a aquisi¢do linguistica da crianca.

Sendo assim, para a construcdo desta pesquisa enfatizamos a importancia dos estudos
anteriores que abordaram essa temaética, mas também nos concentramos em trazer um recorte
teorico diferente que contribuisse para explicar a relacdo entre a literatura, linguagem e o leitor
com Bordini e Aguiar (1988), Candido (2011), a importancia do texto literario com Colomer
(2003, 2007), Zilberman (1991). Além dos autores que abordam o papel ativo do leitor para a
construcao de sentidos, como o Iser (1976, 1996, 1999), Eagleton (2001), Compagnon (2010).
Para a realizacdo deste trabalho, recorremos a uma pesquisa bibliografica, em que construimos
uma fundamentacdo tedrica a partir da leitura e do fichamento de textos tedricos e usamos as
reflexBes dessas leituras para entender e relacionar essas teorias com as obras de José Paulo
Paes apresentadas.

No que se refere a estrutura da dissertacdo, esta encontra-se dividida em trés capitulos.
No primeiro capitulo intitulado “A Literatura e o leitor: uma relagao simbidtica”, discorremos
basicamente sobre a importancia da literatura, da linguagem e da leitura no processo de
formag&o humanizadora e social do individuo, evidenciando a importancia e a necessidade da
literatura nessa formacgdo humana e na relagcdo da questdo do enrigquecimento da percepcéo e da
visdo de mundo. Pontuamos que o literario foi definido como algo além da literariedade, ou
seja, passou a ser entendido como o uso da linguagem em um aspecto comunicativo.

Refletimos sobre a importancia das teorias recepcionais, especificamente a teoria do
efeito estético de Iser, principalmente no que tange & concepcao do leitor implicito como uma
estrutura textual, que se estrutura como um conjunto de pré-orientagdes que determinado texto
oferece. Concentramo-nos nas defini¢des de lugares vazios, ou seja, indeterminacdes e lacunas
presentes no texto literario, que vao agir como um estimulo potencial, ou seja, uma
possibilidade para a construcao de significados. Nos aprofundamos em algumas reflexdes sobre
a poesia e sua funcdo social e também nos conceitos basicos da poesia infantil brasileira. Além
disso, nos concentramos em discutir sobre a importancia do aspecto visual e ilustrativo para a

construcdo de sentidos no texto literario.
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No segundo capitulo, denominado “A formacdo do leitor e da literatura infantil no
Brasil”, nos concentramos em explicar a formacdo do leitor brasileiro e como aconteceu o
processo de formacéo desse leitor na sociedade. Ainda nesse capitulo, tratamos da formacéo da
literatura infantil no Brasil e o primeiro aparecimento de obras destinadas a esse publico e a
consolidacdo do género poesia infantil na sociedade e sua importancia no contexto da leitura
literaria, ndo s6 para a formacdo escolar, mas também para a formacdo pessoal e o
desenvolvimento da sociabilidade. Por fim, nos aprofundamos nas contribuicdes da poesia
infantil brasileira, explicando como o género foi consolidado no Brasil. Para isso, usamos de
um quadro tedrico de varios autores que contribuiram para a expansdo do género no nosso pais
ao longo do tempo.

No terceiro capitulo, abordamos o contexto de producéo e a obra do autor José Paulo
Paes. Para isso, abordamos um depoimento do autor intitulado Poesia para Criangas, em que
ele expbe o0 seu primeiro contato com a poesia e como ele comegou a escrever esse género
literario. Além disso, abordamos como o autor se descobriu capaz de escrever para criangas e
como elaborou seus primeiros livros para esse publico. Ainda nesse capitulo, mostramos
algumas obras infantis da vasta bibliografia do autor e alguns poemas importantes para explicar
as principais caracteristicas da poesia desse autor para o publico infantil. Por fim, analisamos
dois poemas da obra Poemas para Brincar (2011) e dois poemas de Olha o Bicho (1993).

Vamos brincar de poesia?
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1 ALITERATURAE O LEITOR: UMA RELACAO SIMBIOTICA

Neste capitulo, discorremos sobre a definicdo da literatura como uma construcao
historica e social e como fator indispensavel para a humanizacdo do homem. Aprofundamos a
questdo da importancia da literatura, do processo de leitura e do papel do leitor literario. Em
seguida, nos concentraremos na discussdo acerca da Teoria da Estética da Recepcao,
especificamente a Teoria do Efeito Estético de Wolfgang Iser. Para finalizar, refletiremos sobre

a funcdo da poesia e sobre a relagdo do aspecto visual e ilustrativo com o texto literario.

1.1 Literatura, linguagem e leitura

Antes de abordar e nos aprofundarmos nos aspectos e nas caracteristicas da poesia
infantil de José Paulo Paes, primeiramente devemos nos concentrar na questdo que abrange o
papel e a importancia da literatura. Antes de definir e discutir literatura, precisamos entender o
fendmeno da linguagem verbal. Como abordam Bordini e Aguiar (1988), a linguagem verbal é
a principal ferramenta de comunicacdo do homem e as trocas linguisticas sao instauradas por
grupos sociais ndo homogéneos, pois sdo compostos por pessoas diferentes e com diferentes
saberes, as quais participam de relagdes internas e de trocas linguisticas.

A concretizacdo da linguagem verbal no codigo escrito acontece a partir do livro, que é
o documento que registra a consciéncia humana de forma individual e social. Ao fazer a leitura
de determinado texto, o leitor consegue estabelecer relagdes com as manifestacdes culturais e
sociais daquilo que foi escrito, independentemente do espaco ou tempo que ele ocupa. Portanto,
o leitor é visto como um sujeito histérico-social e 0 acesso aos mais variados tipos de leitura,
seja cientifica ou literaria, é visto como um sistema de socializacéo.

Nesta pesquisa, discutiremos precisamente a linguagem do texto literario ou da obra
literaria, que ¢ definida como “a tomada de consciéncia do mundo concreto que se caracteriza
pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor” (Bordini; Aguiar, 1988). Desse modo,
percebemos que o texto literario se mostra mais significativo que os outros géneros, pois ja ndo
importa simplesmente descrever ou detalhar especificamente um fato, mas sim engendrar a
linguagem de forma que amplie os significados de tempos, lugares e pessoas. Portanto, ao
representar 0 mundo com suas nuances, o texto literario consegue ampliar os sentidos de forma
mais abrangente do que outros géneros de texto. A literatura é, portanto, um constructo

elaborado a partir de um processo historico e social, e dessa maneira:
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A linguagem literaria extrai dos processos histérico-politico-sociais nela
representados uma visao tipica da existéncia humana. O que importa ndo é
apenas o fato sobre o qual se escreve, mas as formas de 0 homem pensar e
sentir esse fato, que o identificam com outros homens de tempos e lugares
novos (Bordini; Aguiar, 1988, p. 14).

As autoras apontam como exemplificagdo a leitura de uma histéria infantil ou um
romance, em que o leitor estabelece com o autor um pacto literario, em que, no momento da
leitura, o receptor esquece de sua realidade e mergulha no mundo imaginario que aquele criou,
sentindo as emogdes dos personagens da historia. Nesse sentido, “ao ler o texto, o leitor entra
nesse jogo, pondo de lado a sua realidade momentanea, e passa a viver imaginativamente, todas
as vicissitudes das personagens da fic¢ao” (Bordini; Aguiar, 1988, p. 14). Para Bordini e Aguiar
(1988),

a literatura se diferencia pelo uso ndo utilitario da linguagem, ou seja, possui
uma autonomia de significagdo. A riqueza polissémica da literatura € um
campo de plena liberdade para o leitor, 0 que ndo ocorre em outros textos. Dai
provém o proprio prazer da leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e
inteiramente a consciéncia do leitor, sem obriga-lo a manter-se nas amarras do
cotidiano (Bordini; Aguiar, 1988, p. 15).

Portanto, o texto literario tem a capacidade de ndo depender dos elementos do mundo
real j& que ele é coerentemente estruturado com elementos que possuem uma significacao
especifica que tém como principal objetivo capturar ou transpor o leitor para outro mundo,
como, por exemplo, as historias de terror ou fantasias. Logo, “o texto literario ostenta a
capacidade de reconfigurar a atividade humana e oferece instrumentos para compreendé-la”
(Colomer, 2007, p. 27). Desse modo, esse processo € extremamente importante, pois o texto
literario, ao oferecer instrumentos para compreender a atividade humana e ao verbalizar essa
atividade reconfigurada, acaba construindo um novo espaco “no qual se constroem e negociam
os valores e o0 sistema estético de uma cultura” (Colomer, 2007, p. 27).

Ja Candido (2011) considera a literatura uma manifestacdo universal de todos os homens
em todos os tempos, sendo uma das principais formas de comunicagdo em cada cultura. Nesse
sentido, “chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de
cultura [...]” (Candido, 2011, p. 176). Dessa maneira, o autor também define a literatura como
uma arte que deve ser entendida como um direito do ser humano, pois ela contribui diretamente

para a humanizagéo do leitor, uma vez que amplia os significados da existéncia humana.
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E por essa humanizagdo que conseguimos exercitar nosso pensamento critico e
reflexivo, o saber, nossas emocgGes e compreender 0 mundo e a sociedade em que vivemos.
Portanto, a literatura € uma manifestacdo ou criagdo de determinada sociedade e cultura, ou
seja, ela é tida como um “fator indispensavel de humanizagdo” (Candido, 2011, p. 177) do
homem e da sociedade. A sociedade cria as suas manifestacfes com o objetivo de atender a essa
necessidade universal, de modo que a literatura esta ligada ao papel humanizador.

Refletindo sobre a forma de acao da literatura, Candido (2011) aponta suas trés faces:

(1) ela é uma construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado;
(2) ela é uma forma de expressdo, isto é, manifesta emocgdes e a visdo do
mundo como individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporacao difusa e inconsciente. (Candido, 2011, p. 179).

A literatura ndo é apenas formadora de conhecimento ou aprendizado, ela € a juncéo
desses aspectos. Quando falamos do aspecto referente a construcdo como estrutura e
significado, abordamos um dos aspectos mais importantes da literatura. Candido (2011) explica
que toda obra literaria € um objeto construido e a maneira como esse objeto é organizado € o
principal fator do carater humanizador da literatura.

A linguagem e a organizacdo composicional do texto literario sempre comunicam algo,
ou seja, o leitor recebe o impacto dessa producao que € uma juncdo ou fusdo de um contetdo e
da composicao narrativa ou poética. Dessa forma, o objetivo de quem produziu ou organizou o
texto ¢ impressionar o leitor, ou seja, “a possibilidade de impressionar foi determinada pela
ordenacdo recebida de quem o produziu” (Candido, 2011, p. 180). Todas as producdes literarias
intentam satisfazer as necessidades do ser humano em relacdo a questdo do enriquecimento da

percepcao e da visdo de mundo:

Entendo aqui por humanizacéo (ja que tenho falado tanto nela), o processo que
confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas
davida, o senso de beleza, a percepcao da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor (Candido, 2011, p. 182).

Dessa forma, independentemente do género literario, pode ocorrer a humanizagdo ou o
enriquecimento do homem ou grupo que teve contato com uma obra literaria. De acordo com
Candido (2011), o contato do homem com a literatura faz com que se desenvolva a humanidade,
pois a obra literaria consegue tornar o homem mais aberto para a sociedade com o exercicio da

reflexdo, da visdo do mundo e da aquisicdo do saber. Isso se da pela construcdo de sentido
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operada por meio do deciframento da estrutura autbnoma que € o texto literario. O receptor
movimenta-se cognitiva e emocionalmente ao ler o texto, podendo, assim, desenvolver a
alteridade, colocando-se no lugar do Outro. Dessa maneira, “a literatura desenvolve em nos a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido, 2011, p. 182).

Colomer (2007) também aponta que a literatura contribui e também perpassa 0s campos
da filosofia e de outras disciplinas das areas de humanidade devido a seu papel na construcéo
social do individuo e do coletivo. Conforme Bronckart (1997, p. 17, apud Colomer, 2007, p.
29), a literatura € “[...] um patrimoénio [..] de debates, de trabalho imperativo a propdsito da
pessoa humana, de sua sociabilidade, da diversidade sociocultural, e das possibilidades do uso
da lingua”.

Portanto, o texto literario ¢ o elemento que une o sujeito ao mundo, ou seja, ler “passa a
significar igualmente viver a realidade por intermédio do modelo de mundo transcrito no texto”
(Zilberman, 1991, p. 18). Nessa perspectiva, o leitor assume um dos principais papéis no
processo de cria¢do da obra literaria, e a acdo de ler se torna uma consequéncia do sujeito que
vive em sociedade. A obra literaria, além de ser entendida como um elemento que une o sujeito
ao mundo, deve ser compreendida, assim, como uma interagéo criativa.

Dessa forma, a literatura assume os mais diversos papéis, entre eles, o papel de elemento
ou fendmeno comunicativo. Colomer (2003) explica que a literatura como fenémeno
comunicativo apresenta uma conceituacdo de aprendizagem e uma relacéo entre os textos e o
conjunto do fendmeno literario. Essa conceituacdo recebeu o nome de competéncia literaria,
que seria uma habilidade relacionada ou determinada por fatores historicos, socioldgicos e
estéticos. Portanto, a teoria literaria deixou de ser centrada somente nos textos, e o contexto
histdrico, cultural e social foi incorporado a definicdo de literatura. Nesse sentido, Colomer
(2007) defende que a literatura ocupa um lugar central na construgio do individuo, ou seja, “a
contribuicdo da literatura na construcdo social do individuo e da coletividade ndo apenas é
essencial, mas simplesmente inevitavel” (Colomer, 2007, p. 20).

Para Brayner (2023), a literatura tem a capacidade de “criar” uma realidade, ou seja,
consegue criar vidas por meio das personagens em dado espago e tempo, fazendo com que
ficcédo e vida real se aproximem, se confundam e se interpenetrem. Para essa autora, a literatura
conduz o leitor para uma experiéncia subjetiva de ressurrei¢do. Com relagdo a conceituacao do
texto literario, Colomer (2003) explica que o texto literario foi definido como algo além de
codigos da lingua natural e normas literarias, que possui codigos artisticos, ideoldgicos e de

todos os sistemas que compdem a sociedade. Dessa forma, o significado de literario deixou de
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ser somente relacionado a literariedade e passou a ser entendido como o uso determinado da
linguagem em um ato comunicativo.

Essa concepgéo de literatura como ato comunicativo mostra que é necessario entender
como um texto é considerado literario, quais 0s tragos necessarios para isso. No entanto,
Colomer (2003) explica que a teoria da recepgdo aborda que o texto ndo é o Unico componente
do fendmeno literario, sendo necessario explicar a reacdo do leitor ao texto literario. Podemos
observar essa concepcdo de acordo com o sistema literario proposto por Antonio Candido
(2012), que considera a literatura um elemento de contato entre 0os homens e de interpretacéo
de diferentes realidades, um sistema de obras com denominadores comuns. Esse sistema é
formado por um conjunto de produtores literarios, um conjunto de receptores com um publico
diversificado e um mecanismo transmissor, ou seja, a linguagem. Esse sistema composto por
trés elementos formam a literatura — para além do texto literério -, uma forma de “comunicagio
inter-humana” (Candido, 2012, p. 25) dentro um sistema de valoracéo.

Com a discussdo sobre a linguagem, a leitura e a literatura, iremos adentrar no préximo
subtopico para abordar o papel do leitor literario e a importancia da participacéo ativa do leitor

para a existéncia da obra literaria.

1.2 O leitor literario e a teoria do efeito estético, de Wolfgang lIser

Desse modo, as teorias recepcionais nascem com 0 objetivo de examinar o papel do
leitor na literatura. De acordo com Eagleton (2001), quando falamos da histéria da moderna
teoria literaria, devemos, portanto, separa-la em trés fases: a fase de preocupacdo com o autor;
a preocupacdo exclusiva com o texto e a fase de preocupacdo com o leitor. Dessa forma, s6
acontece literatura quando “o leitor é tdo vital quanto o autor” (Eagleton, 2001, p. 103).

O estudioso afirma, ainda, que segundo a estética da recepc¢ao, o leitor concretiza a obra
literaria e que, “sem esta constante participagdo ativa do leitor, ndo haveria obra literaria”
(Eagleton, 2001, p. 103). Para essa teoria, toda e qualquer obra tem indeterminacgdes ou hiatos
que o leitor deve preencher ao longo da leitura. Esses elementos dependem, portanto, das
interpretacdes do leitor. Porém, essas indeterminacdes podem ser diferentes ou conflitantes,
como afirma Eagleton, “o paradoxo disso ¢ que quanto mais informacao a obra transmitir, mais
indeterminada ela se tornara” (Eagleton, 2001 p. 105).

Os estudos referentes a teoria do efeito estético centram-se basicamente na maneira
como a obra afeta o leitor, visando ao efeito produzido e a resposta do leitor ao texto. O texto

¢, portanto, uma ‘“‘uma estrutura potencial concretizada pelo leitor, na leitura, um processo que



18

pde o texto em relagdo com normas e valores extraliterarios, por intermédio dos quais o leitor
da sentido a sua experiéncia do texto” (Compagnon, 2010, p. 146). Tudo o0 que encontramos no
decorrer da leitura nos obriga “a reformular nossas expectativas e a reinterpretar o que ja lemos,
tudo que ja lemos até aqui neste texto ¢ em outros” (Compagnon, 2010, p. 146). Portanto, no
momento da leitura, o leitor vai para o texto com suas normas e convicg¢des e no decorrer e no
processo de experiéncia da leitura, elas podem ser modificadas.

Ainda de acordo com Compagnon (2010), a teoria iseriana analisa o processo de efeitos
e respostas na leitura e descreve que o texto representa um efeito potencial que € realizado na
leitura, ou seja, o texto “¢ um dispositivo potencial no qual o leitor, por sua interagdo, constroi
um objeto coerente, um todo” (Compagnon, 2010, p. 147). Para Iser (1976), o texto e o leitor
interagem devido a uma construcdo ou visdo de mundo compartilhada, ou seja, o texto apresenta
um “efeito potencial” no leitor, porque apresenta uma imagem da realidade ou repertério que
se relaciona as estratégias utilizadas pelo autor no momento de construgdo do texto e também
pelo leitor no ato de compreensao.

Portanto, o repertorio e as estratégias constituem a base principal do ato da leitura. Para
fazer determinada leitura, o leitor precisa, entdo, estar familiarizado com as técnicas adotadas
pelas obras, ou seja, o leitor deve “ter compreensao de seus ‘codigos’, entendendo-se por isso
as regras que governam sistematicamente as maneiras pelas quais ela expressa seus
significados” (Eagleton, 2001, p. 107). Assim, o leitor deve ter conhecimento de alguns codigos
e contextos sociais para entender aquele texto de maneira adequada.

No entanto, Eagleton (2001) afirma que “para Iser ndo ¢ isso o que acontece ao se ler
literatura” (Eagleton, 2001, p. 108), porque ndo é o bastante para se ter literatura. Esta ndo
acontece somente por causa de adequacdo de codigos, pois a obra literaria deve estimular o
leitor “a uma nova consciéncia critica de seus codigos e expectativas habituais” (Eagleton,
2001, p. 108). A obra literaria mais eficiente consegue mudar nossas percepg¢des habituais, ou
seja, ela “violenta ou transgride esses modos normativos de ver e com iSSo nos ensina novos
codigos de entendimento” (Eagleton, 2001, p. 108). Dessa maneira, a leitura leva o leitor a uma
autorreflexdo ou autoconsciéncia, em que nossos entendimentos convencionais ou rotineiros
séo questionados, levando-o a uma reflexdo critica e, também, a repensar seus entendimentos e
suposicoes.

Com isso, a teoria do efeito estético de Iser considera a leitura um processo de
autoconsciéncia, ou seja, quando o leitor consegue modificar o texto pela autorreflexdo, o texto
também muda o leitor simultaneamente. Para Eagleton (2001), essa teoria se baseia em uma

ideologia liberal humanista, pois o leitor deve ter uma mente aberta e flexivel para que, no
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processo de leitura, suas crengas possam ser questionadas e modificadas. Portanto, a
“pluralidade e a abertura do processo de leitura sdo possiveis” (Eagleton, 2001, p. 109), uma
vez que estdo relacionadas a unidade do sujeito leitor, que quando passa por um processo de
autoconsciéncia é devolvida ao leitor, de modo mais completo.

A teoriaiseriana concede ao leitor maior grau de participacéo, ou seja, diferentes leitores
conseguem concretizar a obra de diferentes maneiras. Dessa forma, “ndo ha uma unica
interpretacdo correta que esgote seu potencial semantico” (Eagleton, 2001, p. 109). No entanto,
Iser (1966), afirma que o leitor deve construir o texto para torna-lo internamente coerente, como
se as indeterminacdes dos textos estimulassem o leitor para encontrar uma significacdo estavel,
ou seja, essas indeterminacfes devem ser domesticadas para que se encontre uma estrutura
firme de sentido.

Para Iser (1966), o estudo de uma obra literaria ndo pode ser centrado somente na
configuracdo do texto, mas sim nos seus atos, sendo o texto composto por dois polos: o artistico
e o estético. O polo artistico trata especificamente do texto criado pelo autor, e o polo estético,
da concretizacao e realizacdo do texto por parte do leitor.

Nesse sentido, Iser (1996) explica que a obra literaria navega nessa polarizagao, pois “¢é
mais que o texto, s6 na concretizagdo que ela se realiza” (Iser, 1996, p. 50). A obra literaria tem,
portanto, um carater virtual porque ndo pode ser reduzida meramente a realidade do texto e nem
somente as caracterizacdes do leitor. A partir disso, a virtualidade da obra resulta nessa
dinamicidade e trata especificamente dos efeitos provocados pela obra. Nesse sentido, a obra
literaria ndo pode ser entendida como o préprio texto ou até mesmo a concretizacéo, pois ela se
concretiza nessa dinamicidade do texto e do leitor, ou seja, 0 texto se realiza através dessa
“consciéncia receptora” (Iser, 1996, p. 51). Somente na leitura a obra adquire carater proprio,
ou seja, ela sé se concretiza quando existe um processo de constituicdo do texto e consciéncia
do leitor.

De acordo com Compagnon (2010), o sentido é o efeito que foi experimentado pelo
leitor, ja que o texto literario € definido por sua incompletude, sendo a literatura somente
concretizada pela leitura. Dessa maneira, nessa perspectiva tedrica, o objeto literario é definido
como a interagdo entre o texto e o leitor: “esquema virtual [...] feito de lacunas, de buracos e de
indeterminagdes, ou seja, em outros termos, “o texto instrui € o leitor constroi” (Compagnon,
2010, p. 147). Iser defendia que, se determinada obra permite a percepcdo de uma estrutura, as
concretizacdes daquele determinado processo sdo inumeraveis.

Desse modo, o lugar virtual da obra se realiza com a constituicdo dos polos do texto e

do leitor, de modo que ndo se pode isolar os polos, j& que isso significaria uma reducéo da obra



20

“a técnica de representagdo do texto ou a psicologia do leitor” (Iser, 1996, p. 51). Essa interacao
sO seria possivel a partir das estruturas que compdem o texto e, de acordo com Iser (1986), essas
estruturas sdo de natureza complexa, pois apresentam suas fungdes na medida em que afetam o
leitor do texto. Os textos ficcionais, portanto, apresentam uma estrutura verbal e uma estrutura

afetiva.

O aspecto verbal dirige a reacdo e impede sua arbitrariedade; o aspecto afetivo
é o cumprimento do que é preestruturado verbalmente pelo texto. Uma anélise
da interagdo resultante dos dois p6los promete evidenciar a estrutura de efeito
dos textos, assim como a estrutura da reacdo do leitor (Iser, 1996, p.51).

Iser (1996) explica que lidamos com fatores ndo psicologicos ao estudar a construgdo
ritmica de uma passagem verbal, porém ao analisar esse tipo de construgdo como algo que
consegue estimular uma reacdo no leitor, reproduzimos tracos de uma reagdo estética. No
entanto, deixa claro que a reacéo estética dessa maneira ndo sera pessoal, ndo refletindo um
processo psicoldgico individual. Para Iser (1996), os processos constitutivos da interacao entre
0 texto e o leitor acontecem quando os textos séo experimentados nas leituras, ou seja, quando
0s textos sao lidos. A compreensdo dessa experiéncia significa ter consciéncia dos atos que se
originam a partir do contanto com a arte e que vao se atualizando como experiéncia. O efeito
estético ndo € datado ou cristalizado como algo existente, porque “se o efeito estético significa
0 que advém ao mundo por ele, entdo ele é o ndo-idéntico ao de antemao existente no mundo”
(Iser, 1996, p. 53).

De acordo com Iser (1996), quando tentamos relacionar esse ndo-idéntico a algo similar
ou familiar, o efeito desaparece, ja que ele so € considerado efeito quando “o que € significado
por ele ndo se funda em nada sendo nele mesmo” (Iser, 1996, p. 53). Ao ter contanto com uma
obra, o leitor deve ser perguntado ndo sobre o significado daquela obra ou poema, mas o que
acontece quando sua leitura consegue “vivificar” os textos ficcionais.

Além disso, o conceito de leitor esta vinculado ao leitor implicito, construido na malha
textual. O leitor implicito ndo é concreto ou real, pois ele s6 se concretiza dentro da estrutura
do texto e “materializa o conjunto de pré-orientagcdes que um texto ficcional oferece, como
condi¢des de recepgdo, a seus leitores possiveis” (Iser, 1996, p. 73). Dessa maneira, o leitor
implicito s6 se concretiza a partir da estrutura textual, quando acontece o ato de leitura. Para
esse autor, 0 processo de leitura acontece quando a construgédo do texto permite a constituicao

do sentido na consciéncia recpecional do leitor:
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A concepcdo do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que
antecipa a presenca do receptor. O preenchimento dessa forma vazia e
estruturada ndo se deixa prejudicar quando os textos afirmam por meio de sua
ficcdo do leitor que ndo se interessam por um receptor ou mesmo quando,
através das estratégias empregadas, buscam excluir seu publico possivel.
Desse modo, a concepgao do leitor implicito enfatiza as estruturas de efeitos
do texto, cujos atos de apreensdo relacionam o receptor a ele (Iser, 1996, p.
73).

Para Iser (1996), o leitor implicito seria a estrutura que esta embutida nos textos. O leitor
implicito ndo tem uma existéncia real, ele se materializa de acordo com o conjunto de pré-
orientacGes que o texto ficcional oferece, como condicdes de recepcao a seus leitores possiveis.
O leitor implicito é construido pela estrutura textual, ou seja, as condi¢cfes de atualizacbes de
um texto acontecem dentro da propria estrutura textual, permitindo a constituicdo de sentido na
consciéncia receptiva do leitor.

Iser (1996) explica que o texto literario oferece determinados papéis ao leitor, definidos
como estrutura do texto e estrutura do ato. Quando se fala em estrutura do texto, cada texto
literario representa uma perspectiva do mundo criada por seu autor. O texto ndo sera “uma mera
copia do mundo dado, mas constitui um mundo do material que lhe é dado” (Iser, 1996, p. 73).
E nessa constitui¢do que vai se manifestar a perspectiva do autor, ou seja, o texto literario ndo
apresenta apenas uma perspectiva de mundo do autor, ele é proprio uma figura de perspectivas
que consegue criar a “determinagdo dessa visdo, quanto a possibilidade de compreendé-la”
(Iser, 1996, p. 73).

Para Iser (1996), ndo importa a posi¢do dessas perspectivas no texto porque nenhuma
delas se identifica exclusivamente com o sentido do texto. Essas perspectivas irdo marcar um
centro de orientacGes que devera ser relacionado para que se construa um quadro de referéncias
comuns. Quando determinada estrutura textual € apresentada, o leitor assume um ponto de vista
que permite produzir a integracao das perspectivas textuais.

Esse ponto de vista resulta da perspectiva interna do texto. O ponto de vista do leitor s6
vai se tornar adequado quando todas as perspectivas do texto convergirem em um quadro
comum de referéncias. Esse ponto de vista e o quadro comum de referéncias vao resultar da
construcdo perspectivistica do texto. Iser (1996) explica que o leitor ganha a oportunidade de
assumir um ponto de vista que é proporcionado pelo texto, com o objetivo de construir um
quadro de referéncias das perspectivas textuais. Dessa forma, resulta “o esquema elementar do
papel do leitor delineado no texto” (Iser, 1996, p. 74). Esse papel exigird que cada leitor assuma
um ponto de vista que foi previamente dado, pois somente desse modo ele conseguira juntar

todas as perspectivas divergentes no texto em um mesmo sistema de perspectividade.
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O papel do leitor ndo pode coincidir ou se confundir com a ficcao do leitor, pois esta €
um processo imaginativo do leitor real, ou seja, € o resultado da leitura, uma projecao pessoal
do leitor que acontece durante o ato de ler. A ficgdo do leitor mostra a imagem do leitor que o
autor pensava no momento em que escrevia e que agora interage com outras perspectivas do
texto. J&4 o papel do leitor resulta da interacdo de perspectivas e se desenvolve na atividade
orientada da leitura, sendo uma estrutura do texto que representa uma intencdo que se realizara
através dos atos estimulados no receptor. Dessa maneira, a estrutura do texto e o papel do leitor
estdo unidos.

Assim, a concepgdo do leitor implicito representara “um modelo transcendental que
permite descrever as estruturas gerais de efeitos de textos ficcionais” (Iser, 1996, p. 78). O papel
do leitor é perceptivel no texto e a estrutura do texto estabelece o ponto de vista para o leitor
(leitor implicito), mostra que nosso acesso ao mundo sempre € de natureza perspectivistica.

E no processo de constituicdo do texto que se concretiza a perspectiva do autor, porém
0 texto ndo apresenta apenas a perspectiva do mundo do autor, ele possui uma estrutura central
composta pelo narrador, personagens, enredo e ficcdo do leitor, porém nenhuma dessas
estruturas esta relacionada exclusivamente com o sentido do texto. Para Iser (1996), essas
estruturas marcam centros de orientacdo dentro do texto que devem ser relacionados para se
concretizar um quadro de referéncias. As estruturas sdo apresentadas para o leitor, que assume
determinado ponto de vista integrando as perspectivas textuais.

De acordo com Compagnon (2010), a nocdo de leitor implicito criada por Iser foi
influenciada pela nocdo de autor implicito de Wayne Booth. Esse critico defendia que o autor
do texto nunca se retira completamente da sua obra, deixando sempre um substituto, ou seja, 0
autor implicito. Compagnon (2010) explica que “Booth afirmava que o autor ‘constrdi o seu
leitor, da mesma forma que ele constroi seu segundo eu”” (Compagnon, 2010, p. 148). Desse
modo, a leitura s6 é bem-sucedida e tem eficiéncia quando o autor e o leitor entram em um
acordo, havendo em todo o texto um lugar livre para o leitor ocupar.

Com isso, o leitor implicito seria uma construcdo textual imposta ao leitor real pelo autor
no momento da leitura, com base no acordo literario entre esses dois. Iser (1996) defende que
o leitor implicito executa todas as perspectivas que sdo fornecidas pelo texto para que a obra
literaria exerca um efeito. Compagnon (2010, p. 149) explica que Iser (1996) defende um
universo literario controlado, ou seja, “semelhante a um jogo de papéis programados [...] o texto
pede ao leitor para obedecer as suas instru¢Bes”. Dessa maneira, o leitor implicito exige a
presenca de um receptor a partir da estrutura construida no texto, ou seja, o leitor implicito é

uma estrutura textual que cria um papel a ser assumido pelo receptor. O leitor implicito cria um
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modelo para o leitor real, definindo determinado ponto de vista, fazendo com que o leitor real
possa atribuir sentido ao texto.

De acordo com Compagnon (2010), o leitor real € guiado pelo leitor implicito ao longo
do texto e tem um papel tanto ativo quanto passivo sendo, assim, “percebido simultaneamente
como estrutura textual (o leitor implicito) e como ato estruturado (a leitura real)” (Compagnon,
2010, p. 149). O ato da leitura seria, basicamente, a concretizacdo da visao esquematica do
texto, ou seja, a leitura seria entendida como uma resolucdo dos enigmas do texto. O leitor,
portanto, construiria uma coeréncia a partir dos elementos incompletos ou dos lugares vazios
durante a leitura.

No entanto, esse ponto de vista resulta da perspectiva interna ao texto. O leitor sé se
realiza quando todas as perspectivas do texto se relacionam no quadro de referéncias, quando
acontece o ato. De acordo com Iser (1996), o papel de cada leitor delineado no texto acontece
quando o leitor assume o ponto de vista previamente dado e apresentado, colocando-se em
implicitude, sé assim, o leitor consegue entender todas as outras perspectivas divergentes no
texto e juntar dentro de um sistema.

Para Iser (1996), os textos literarios e ficcionais oferecem papéis aos seus leitores, sendo
o0 papel de leitor uma estrutura do texto e estrutura do ato. A estrutura do texto estaria ligada a
representacdo do mundo criada pelo autor, ou seja, o texto ndo apresenta uma cépia do mundo,
mas sim uma constituicdo do mundo a partir do material que lhe é apresentado.

No entanto, o leitor interage com variadas perspectivas, porque seu papel esta atrelado
a atividade de constituicdo do texto que foi proporcionada aos receptores. Dessa forma, a
estrutura do texto e o papel do leitor estéo intrinsecamente relacionados. As perspectivas do
texto visam a um ponto comum, e é nesse ponto que o papel do leitor foi delineado na estrutura
do texto, ganhando um carater efetivo. O papel do leitor é ativar os atos de imaginacao que
despertam a diversidade das perspectivas, desse modo, reunindo-as em um horizonte de sentido.
De acordo com lIser (1996), o sentido do texto é imaginével, pois ele ndo é apresentado de
maneira explicita e somente se atualiza na consciéncia imaginativa do receptor.

Em seu livro O ato da leitura, Iser (1999) explica como acontecem os atos de apreensao
do texto. Os modelos textuais se limitam a pré-estruturar o potencial do texto, cabendo, assim,
ao leitor, construir o objeto estético. A estrutura do ato se constitui no momento em que o texto
se concretiza na consciéncia do leitor. Essa transferéncia do texto para a consciéncia do leitor é
vista como algo produzido somente pelo texto, porém essa transferéncia so sera concretizada
de maneira bem-sucedida se 0 texto conseguir ativar a capacidade de apreensdo e o

processamento na consciéncia do leitor.
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De acordo com Compagnon (2010), Iser recorre a metafora do viajante para descrever
0 processo de leitura. A leitura seria um processo de expectativa e de modificacdo de expectativa
durante a “a viagem através do texto” (Compagnon, 2010, p. 150). O leitor, portanto, tem um
ponto de vista movel, que pode ser modificado durante o processo de leitura. A cada momento
da leitura, ele percebera alguns aspectos, relacionando-os a sua memoria, estabelecendo, assim,
uma estrutura coerente.

O processo de leitura é descrito por Iser (1996) como uma “interagao dindmica” entre o
texto e o leitor, pois todas as estruturas textuais e 0s signos presentes no texto tém como
principal objetivo estimular os atos que vao ser transferidos para a consciéncia do leitor. De
acordo com Iser (1996), € como se o autor e o leitor participassem de um jogo de fantasia, em
que a leitura s se torna algo prazeroso quando consegue fazer com que o leitor exerca todas as
suas capacidades. O ato de producéo de uma obra seria incompleto se existisse somente o autor,
pois esse ato sO se concretiza se incluir o processo de leitura. Dessa maneira, o ato de producao
de uma obra e o processo de leitura dependem um do outro, “o esfor¢o unido de autor e leitor
produz o objeto concreto e imaginario que € a obra do espirito. A arte existe unicamente para o
outro e através do outro” (Iser, 1999, p. 11).

Ao discutir o jogo no texto, Iser (1996) explica que o conceito de jogo explicita essa
dindmica autor-texto-leitor. O texto é o campo do jogo, 0s autores jogam com os leitores. O
texto seria resultado de um ato intencional do autor, em que o autor “se refere e intervém em
um mundo existente” (Iser, 1979, p. 54). Mesmo 0 ato sendo intencional, ndo é algo que ainda
seja acessivel & consciéncia do leitor. E como se o texto fosse composto por um mundo que
ainda ha de ser decifrado e que é pensado com o objetivo de incitar o leitor a imaginar e
interpreta-lo.

Essa dindmica de imaginar e interpretar faz com que o leitor comece a visualizar varios
cenarios possiveis desse mundo que ha de ser decifrado, fazendo com que 0 mundo representado
no texto comece a sofrer varias modificagfes. Para Iser (1996), como o mundo € ficcional,
existe um pacto ou um contrato entre o autor e o texto, performando o mundo como se fosse
uma realidade, “assim o que quer que seja repetido no texto nao visa a denotar o mundo, mas
apenas um mundo encenado” (Iser, 1999, p. 54). O mundo encenado performa uma realidade,
mas ndo tem consequéncias dentro daquele mundo real que foi referido, como se fosse um jogo.

Iser (1996) revela que o texto é repleto de indeterminacBes que sdo as lacunas,
ambiguidades e espacos vazios, presentes no texto literario e que vao exigir a participagéo ativa
do leitor para dar sentido a obra. Os espacos vazios agem como um estimulo ou uma conexao

potencial. Os lugares vazios resultam da indeterminagéo do texto, mostrando a necessidade de



25

combinacdo, que vao servir de estimulos para a formagéo de esquemas que irdo se relacionar
para a formacao do objeto imaginario.

Para Iser (1996), os lugares vazios incorporam os relés do texto, ja que vao articular as
perspectivas de apresentagédo, sendo a condigéo essencial para que 0s segmentos textuais sejam
conectados. Os lugares vazios liberam o0s esquemas e as expectativas para serem interligados
pelos atos de representacdo do leitor, abrindo uma multiplicidade de possibilidades para a
combinacéo de esquemas textuais, sugerindo possibilidades de conexdes. Iser (1996) usa como
exemplo a diferenca entre textos ficcionais e linguagem de comunicagdo pragmaética.

De acordo com o autor, na comunicagdo pragmatica a linguagem sempre busca eliminar
ambiguidades para a transmissdo de informacdes clara e objetiva, restringindo, na maioria das
vezes, significados e interpretacdes. Ja os textos literarios possuem mais indeterminacdes e
lacunas que possibilitam mais significaces e exigem a participacdo do leitor. De acordo com
Iser (1999, p. 108), quando “as normas despragmatizadas e as alusdes literarias perdem seu
contexto familiar”, essa despragmatizacdo sera marcada no texto como um lugar vazio,
possibilitando mais significados e abrindo espacos para intepretacdo. Essas interrupcdes
indicadas pelos lugares vazios vdo se conectar com elementos do repertorio que permanecia
oculto.

Os lugares vazios vao fazer com que os leitores reformulem o texto, abandonando sua
zona de conforto, aceitando a indeterminacéo e trabalhando ativamente com ela, expandindo a
consciéncia do leitor. Acontecem varios tipos de movimentacdes dentro do texto, extratextuais
e intratextuais, constituindo os vazios dentro do texto, que pdem o jogo em movimento. A todo
momento, acontecem essas movimentagdes de ida e vinda dentro do texto, quando as posi¢oes
sdo postas em confronto, e a diferenca desses movimentos precisa ser erradicada para que se

alcance um resultado, ou seja, o sentido:

O movimento continuo entre as posi¢des revela seus aspectos muito diferentes
e como cada um traspassa o outro, de tal modo que as préprias varias posi¢cdes
sdo por fim transformadas. Cada uma dessas diferencas abre espaco para o
jogo e, dai, para a transformacéo, que, mesmo no estagio preliminar de meu
argumento, pareceria descreditar a nocéo tradicional de representacéo (lIser,
1999, p. 108).

Os vazios do texto sdo preenchidos com o repertorio do leitor em busca de um sentido,
e se as diferencas ndo conseguem ser transpostas ou removidas, 0 jogo chega ao fim. A relacédo
entre o texto e o leitor estd em constante movimento, pois o leitor se move no texto e o apreende

em fases, e os dados do texto estdo presentes em cada fase e em cada momento de leitura, sendo
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que o sentido do texto nunca é idéntico. Por isso, 0s vazios precisam de varias sinteses para
serem preenchidos e para que haja uma concretizacdo do sentido. Portanto, por causa dessas
sucessoes de sinteses, 0 texto € traduzido para a consciéncia do leitor, fazendo com que o dado
textual comece a se constituir como um “correlato da consciéncia”.

Esse repertorio seria basicamente uma bagagem trazida pelo leitor na hora da leitura, ou
seja, “um conjunto de normas sociais, historicas, culturais, trazidas pelo leitor” (Compagnon,
2010, p. 150), assim como o texto também necessita de um repertorio especifico. Para que a
leitura seja concretizada, é necessario que os repertérios, tanto do texto quanto do leitor real,
sejam compativeis, isto é, que haja uma intersecao.

Portanto, entre as teorias recepcionais, principalmente a teoria iseriana observamos a
importancia das estratégias e dos mecanismos que compdem o texto literario e como essas
estratégias serdo essenciais para a construcdo de sentido do texto literario pelo leitor,
especificamente quando entendemos a leitura como jogo de papéis programados. Ao trazer essa
perspectiva para a discussdo da poesia, iremos refletir sobre algumas particularidades e

potencialidades do texto poético, refletindo sobre a poesia a partir da teoria iseriana.

1.3 Poesia: reflexoes

Antes de nos aprofundarmos na poesia infantil e no tema central desta dissertacao,
primeiramente devemos nos conectar ao significado da poesia como elemento de fruigéo.
Octavio Paz, na obra O arco e a lira (2012, p. 22) define a poesia como “conhecimento,
salvacdo, poder e abandono. Operacdo capaz de mudar o mundo, a atividade poética €
revolucionaria por natureza”. De acordo com esse autor, nem toda obra construida estrutural ou
metricamente para ser poesia € poesia, pois a poesia existe quando “se da como condenagdo do
acaso ou é uma cristalizacdo de poderes e circunstancias alheios a vontade criadora do poeta,
deparamos com o poético” (Paz, 2012, p. 22). O autor define o poeta como fio condutor e
transformador da corrente poética, e a poética é a poesia ainda sem estado definido. E no poema
que a poesia ira acontecer, onde ela vai se isolar e se revelar constantemente.

O poema é uma forma ou organismo verbal que contém ou transmite a poesia. Portanto,
¢ definido como “o ponto de encontro entre a poesia ¢ o homem” (Paz, 2012, p. 22). Nessa
perspectiva, 0s poemas tém um unico ponto em comum, ou Seja, eles séo produtos humanos,
no entanto, todo poema é Unico, criado por uma técnica poética que morre no momento da
criacdo. Essa técnica, no entanto, ndo € um elemento transmissivel, pois ela difere do estilo, que

seria 0 ponto ou modo comum de criacao de poetas ou grupos de artistas de uma mesma época.
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No entanto, Paz (2012) classifica esse estilo como um ponto de partida ou como uma
inciativa criadora. Quando adquire esse estilo, o poeta se transforma em um criador ou
construtor de artefatos literarios, utilizando ou adaptando o estilo do seu tempo, para criar uma
obra Unica, de forma que se alimenta desses estilos, que nascem, crescem e morrem. Esses
poemas permanecem e constituem algo Unico, que nunca mais sera repetido.

Eliot (1991), em seu livro De poesias e poetas, afirma que a poesia pode ter um propésito
social que é bem claro e definido e exemplifica pelo uso da poesia para rituais religiosos ou na
entonacdo de um hino, mostrando que estamos usando a poesia com um propésito social. O
autor explana ainda sobre a principal funcdo social da poesia, isto €, a do género do prazer. A
poesia deve proporcionar prazer, mas nao somente isso, 0 poeta tem que proporcionar algo mais,
uma nova experiéncia que amplie a consciéncia e aprimore a sensibilidade do leitor.

Segundo Eliot (1991), a poesia tem um valor diferente das outras artes, pois proporciona
maior significacdo para o povo de um grupo étnico ou para a lingua do poeta. Ele explica que
“o impulso concernente ao uso literario das linguagens dos povos comeca com a poesia” (Eliot,
1991, p. 30), o que esta relacionado ao fato de que a poesia esta interligada a emocdo e ao
sentimento do ser humano, pois é mais facil sentir a poesia na sua lingua nacional do que em
uma lingua estrangeira. A tarefa do poeta é direta com sua lingua, pois ele tera que preservar,
distender e aperfeicoa-la para exprimir os sentimentos de outras pessoas e, a0 mesmo tempo,
modificar seu proprio sentimento, deixando 0s receptores conscientes sobre aquilo que sentem
e 0 que séo.

Além disso, 0 poeta, um ser distinto do outro, consegue fazer com que as pessoas
partilhem de novos sentimentos que eram antes desconhecidos. Conforme Eliot (1991), o poeta
consegue diferir do autor da prosa, simplesmente porque consegue descobrir novas
sensibilidades, fazendo com que outras pessoas se apropriem daquilo que esta sendo expresso,
ao mesmo tempo que desenvolve e enriquece a lingua falada.

A poesia tem um diferencial, porque ela “produz uma diferenca na fala, na sensibilidade,
nas vidas de todos os integrantes de uma sociedade, de todos os membros de uma comunidade,
de todo o povo” (Eliot, 1991, p. 34). Dessa maneira, a influéncia da poesia esta presente em
todos os setores da sociedade, seja entre os mais letrados seja entre os menos letrados, os que
tém contato com a poesia ou 0s que nao leram nada parecido, uma vez que a poesia esta presente
nesses espacos, afetando a sensibilidade e a fala de toda uma sociedade. Eliot (1991) afirma,
ainda, que o poeta deve entender a lingua como uma matéria-prima para a construcao da poesia,
pois esta pode preservar e restaurar o idioma, fazendo com que ele se desenvolva nas mais

diversas situagoes.
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Antbnio Candido, em sua obra O estudo analitico do poema (1996), derivada do seu

curso de Teoria Literaria, assim define a poesia:

Toda essa digressao vale para lhes mostrar a eminéncia do conceito de poesia,
gue é tomada como a forma suprema de atividade criadora da palavra, devida
a intuigdes profundas e dando acesso a um mundo de excepcional eficcia
expressiva. Por isso a atividade poética é revestida de um carater superior
dentro da literatura, e a poesia é como a pedra de toque para avaliarmos a
importancia e a capacidade criadora desta (Candido, 1996, p. 12).

Nesse sentido, Candido (1996) fala que a poesia é uma atividade criadora por exceléncia
ja que todos os outros géneros eram cultivados em versos, ou seja, todo tipo de literatura surgiu
a partir da poesia. Ja Bosi (1996) defende que a poesia se divide em dois aspectos - o complexo
de imagens e 0s sentimentos que essas imagens expressam - ja que a poesia consegue evocar
uma série de imagens, sendo elas, imagens de pessoas, de coisas, de gestos, de atitudes. Essas
imagens nascem da relacdo Unica e intima do poeta com a palavra, podendo ser imagens
historicamente reais ou apenas produto da fantasia.

Na discussao sobre poesia infantil, Bordini (1986) detalha que esse tipo de poesia esta
situado no mundo da infancia, porém foi sendo moldada e restringida pela sociedade ao longo
do tempo. De acordo com a autora, a vocacao pedagogica prejudicou a espontaneidade da poesia
e a especificidade artistica. Para Bordini (1986), a poesia infantil precisa “apesar do paradoxo,
esquecer-se de seu alvo para poder agenciar o efeito poético que devera provocar” (Bordini,
1986, p. 11). A autora detalha que a poesia é uma das maiores formas literarias e que mais exige
introspeccdo, porque condensa multiplos sentidos em um espacgo textual menor, ou seja, 0
poema exige do seu leitor uma participagao ativa do conteudo “intelectual e afetivo preexistente
ao contato, um ajustamento continuo de emocdes e desejos, juizos e avali¢cdes, a medida que a
leitura progride” (Bordini, 1986, p. 12).

Depois de discutir os conceitos de poesia e a fungéo social da poesia, especificamente a
poesia infantil, abordaremos o aspecto visual e as ilustracBes e sua contribuicdo para a

construcdo de sentidos do texto literario.

1.4 A ilustracéo e sua importancia para a construcéo de sentidos no livro infantil

Nesse subtopico discorremos de forma sucinta sobre a importancia da ilustracdo na a
literatura infantil. Discutimos ainda sobre algumas teorias sobre a linguagem visual,

principalmente quando falamos da utilizag&o das cores como formas de expressdo de emocdes
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e as funcbes das imagens no texto literario e também do projeto gréfico da obra. Para isso,
utilizamos dos estudos de Donis A. Dondis (2017), Luis Camargo (1998) e Ramos (2020).

A ilustracéo seria uma forma de articular visualmente uma ideia sobre o papel, ou seja,
raciocinar sobre o papel. De acordo com Barbara Bader (1976), os livros ilustrados sao objetos
de arte e a principal literatura na infancia, pois eles oferecem aos leitores uma interagao entre a
narrativa visual e verbal. Assim como o livro infantil e a mudanga no significado da “infancia”,
a ilustragdo do livro infantil passou por diversas fases. Uma delas ¢ a “idade de ouro”, entre os
periodos das duas guerras mundiais, em que a no¢do de infancia era voltada para a construgao
do “olhar inocente” da infancia. Ja na era pos-moderna, a ilustracédo do livro infantil mostra que
tematicas como “diversdo, quebras de regras, fragmentacao e incerteza sdo comuns” (Salisbury;
Stiles, 2013, p. 75), porém ainda existe uma certa idealizacdo romantica da infancia que apela
para a nostalgia do adulto.

No entanto, nem todo livro infantil é confortavel ou acolhedor, por isso a ilustracdo do
livro infantil deve mostrar que as criangas aceitam e toleram desafios, ambiguidades e
ilogicidades. A ilustracdo atual mostra um potencial de quebras de regras, e os livros infantis
de hoje mostram o respeito do artista para com as criancgas e 0s jovens, colocando esse publico
frente a frente a desafios que vao precisar de esforgos maiores para encontrar significacoes e
interpretacdes nessa interacdo das palavras e das imagens.

Na maioria das vezes, as ilustragdes funcionam como um acompanhamento visual das
palavras, um auxilio para a imaginacdo e tem como principal objetivo enriquecer a leitura. Ja
no caso dos livros ilustrados, a imagem nao serve apenas como um acompanhamento, mas ela
complementa o texto, para resultar em um significado ainda maior para a obra. Ambas as
linguagens nao funcionam isoladamente, mas sim em unissono, em uma relacdo dindmica entre
as palavras e as imagens. Em geral, essa relacdo € marcada por uma aproximacéo, mas também
pode constituir uma contradigéo entre esses dois elementos. Percebemos que as fronteiras entre
as imagens e as palavras estdo sendo cada vez desafiadas, e, em alguns casos, as palavras
tornaram-se elementos visuais e pictoricos.

Segundo Salisbury e Stiles (2013), essa interacdo entre as palavras e as imagens pode
ser definida como uma “complementaridade”, quando a imagem reflete ou expande o
significado do texto, ou quando uma preenche uma lacuna deixada pela outra. As palavras e as
imagens colaboram ativamente para compor um discurso criativo. J4 o “contraponto” acontece
quando as palavras e as imagens contam historias diferentes, apresentam informacdes

alternativas ou se contradizem, resultando em diferentes leituras ou interpretacdes.
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A linguagem visual ¢ um aspecto definido como “[...] a histéria do pensamento sobre o
gue as imagens e o objetos significam, como eles sdo agrupados, como nos reagimos a ele ou
os interpretamos” (Salisbury; Stiles, 2013, p. 77). Dessa maneira, é essencial que a crianca
inserida em um mundo cada vez mais pautado pelo visual consiga aprender a olhar, apreciar e
interpretar aquele material visual presente no livro infantil ilustrado. Apesar de a crianca fazer
isso com frequéncia no momento em que é atraida por imagens, cores e formas, ainda em idade
precoce, é necessario que a interpretacdo da linguagem visual seja estimulada.

Quando discutimos sobre a linguagem visual, temos que observar também a importancia
da consciéncia tatil, que € uma das primeiras experiéncias por que a criangca passa em seu
processo de aprendizagem. Além desse aspecto, essa experiéncia inclui o olfato, audicao,
paladar e também o contato com o ambiente. Esses sentidos séo superados pelo plano iconico,
que seria a capacidade de ver, reconhecer e compreender. Dessa forma, passamos a organizar
nossas necessidades, prazeres e preferéncias de acordo com aquilo que vemos ou queremaos ver.
Isso mostra a dimensdo da importancia do sentido visual sobre a nossa vida. O sentido visual é
aperfeicoado e ampliado, convertendo-se em um instrumento essencial da comunicacao
humana.

Essa busca pela informacdo visual € uma tendéncia do comportamento humano, uma
necessidade de buscar um reforgo visual de nosso conhecimento por causa do carater direto da
informacdo, e 0 ser humano precisa da proximidade com a experiéncia real. Buscamos esse
reforco visual, porque ver é uma experiéncia direta e representa a aproximacao na qual o ser
humano tem com a verdadeira natureza da realidade.

A experiéncia visual humana é fundamental para a compreensdo do meio ambiente e
para nos fazer entender e reagir a ele. Sendo um dos mais antigos registros da histéria humana,
como observamos nas pinturas de cavernas. Visualizar é ter a capacidade de formar imagens
mentais. Segundo Dondis (2007), essa formacdo de imagens mentais chamada visdo ou pré-
visualizagdo esta vinculada ao salto criativo ou a sindrome de heureca, j& que o0 processo de dar
voltas através de imagens mentais nos leva a resolver problemas e encontrar solugfes. A
linguagem visual é universal, porém até certo ponto, para se tornar eficaz, a linguagem visual
precisa ser alcancada através do estudo. Na maioria das vezes, 0os metodos construtivos de
aprendizagem visual sdo ignorados pelos sistemas de educacdo, constituindo uma deficiéncia.

Para Dondis (2007), todo acontecimento visual é uma forma com contetdo, e esse
contedo é influenciado pelas partes constitutivas, como a cor, a textura, a dimensdo e a

proporcao. O processo visual € composto por elementos béasicos, sendo eles:
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a fonte compositiva de todo tipo de materiais e mensagens visuais, além de
objetos e experiéncias: 0 ponto, a unidade visual minima, o indicador e
marcador de espaco; a linha, o articulador fluido e incansavel da forma, seja
na soltura vacilante do esboco, seja na rigidez de um projeto técnico; a forma,
as formas bésicas, o circulo, o quadrado, o tridngulo e todas as suas infinitas
variaches, combinagdes, permutacGes de planos e dimensfes; a direcdo, o
impulso de movimento que incorpora e reflete o carater das formas basicas,
circulares, diagonais, perpendiculares; o tom, a presenca ou a auséncia de luz,
através da qual enxergamos; a cor, a contraparte do tom com o acréscimo do
componente cromético, o elemento visual mais expressivo e emocional; a
textura, optica ou tatil, o carater de superficie dos materiais visuais; a escala
ou proporgdo, a medida e o tamanho relativos; a dimensdo e o movimento,
ambos implicitos e expressos com a mesma frequéncia. So esses 0s elementos
visuais; a partir deles obtemos matéria-prima para todos os niveis de
inteligéncia visual, e € a partir deles que se planejam e expressam todas as
variedades de manifestacOes visuais, objetos, ambientes e experiéncias
(Dondis, 2007, p. 23).

Esses elementos visuais sdo manipulados de acordo com varias técnicas de comunicacao
visual, de acordo com aquilo que esta sendo criado e com o objetivo da mensagem. Uma das
principais técnicas visuais € o contraste, que “se manifesta numa relacao de polaridade com a
técnica oposta, a harmonia” (Dondis, 2007, p. 24). As técnicas sdo basicamente 0s agentes no
processo de comunicacdo visual, e é através delas que a composicao visual adquire determinada
forma.

Para Dondis (2007), sempre estamos fazendo varias coisas a0 mesmo tempo, vemos um
vasto campo e também a partir de movimentos de cima para baixo e da esquerda para a direita.
Portanto, acontece um processo multidimensional e simultaneo, e a visdo ndo oferece “apenas
opcdes metodoldgicas para o resgate de informac@es, mas também opc¢des que coexistem e sdo
disponiveis e interativas no mesmo tempo” (Dondis, 2007, p. 25).

O processo de composi¢do determina o objetivo e o significado da manifestacgao visual,
além de implicar como esse processo visual é transmitido ao espectador. No processo de
percepcao e comunicacdo visual, 0s aspectos visuais nao estdo ali por acaso. De acordo com
Dondis (2007, p. 31), eles sdo ‘“acontecimentos visuais, ocorréncias totais, agdes que
incorporam a reagao ao todo”. A informacao visual pode ter uma forma definivel através de
significados incorporados em forma de simbolos ou de experiéncias compartilhadas no
ambiente e na vida, como “acima, abaixo, céu, arvores verticais [...]” (Dondis, 2007, p. 31),
sendo qualidades denotativas que todos compartilhamos visualmente. Dessa maneira,
conseguimos entender e responder com conformidade a sua significacgao.

J& os elementos psicofisiolégicos da sintaxe visual estabelecem o contato diretamente

com as emogOes e 0s sentimentos, encapsulando o significado essencial e atravessando o
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consciente para chegar ao inconsciente. Entre os elementos estdo: o equilibrio, que é o estado
oposto ao colapso, a referéncia visual mais forte e firme do homem, sendo a base consciente e
inconsciente para fazer avaliagdes visuais; a tensdo, que se relaciona com o equilibrio; o
nivelamento e o agugamento, preferéncia pelo angulo inferior esquerdo, atragao e agrupamento,
positivo e negativo, sdo igualmente elementos da sintaxe visual. A similaridade também afeta
a linguagem visual, ja que nesse tipo de linguagem “os opostos se repelem, mas os semelhantes
se atraem. Assim, o0 olho completa as conexdes que faltam, mas relaciona automaticamente, e
com maior forga, as unidades semelhantes” (Dondis, 2007, p. 45).

A substéncia visual de uma obra ou de uma comunicacdo visual € composta por
elementos visuais basicos: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a
dimensao, a escala e 0 movimento. Esses elementos sdo a matéria-prima da informacéo visual,
e essa estrutura vai determinar quais elementos estdo presentes e qual sua énfase.

Dentre os elementos mais importantes para esta pesquisa, utilizaremos a cor como
referéncia principal. Dondis (2007) explica na sua obra Sintaxe na Linguagem Visual, que a cor
tem uma afinidade maior com as emogoes, estando impregnada de informacGes e constituindo
uma das principais experiéncias que todos tém em comum. Por exemplo, no meio ambiente,
conseguimos associar a cor das arvores, do céu, da terra como estimulos comuns a todos. As
cores também estdo associadas a significados simbdlicos, como o vermelho, que associamos a
raiva, bem como a perigo, amor, calor, vida etc. Cada cor oferece uma variedade de significados
possiveis e possui dimensdes.

A primeira dimensdo é a matriz ou croma, que é a cor em si. Cada matriz tem
caracteristicas individuais, e 0s grupos ou categorias de cores compartilham efeitos comuns.
S0 matrizes primarios ou elementares o amarelo, o vermelho e o azul. Cada cor representa
qualidades fundamentais. O amarelo € a cor mais proxima da luz e do calor; o vermelho € a cor
mais ativa e emocional; o azul € mais passivo e suave. De acordo com Dondis (2007), o amarelo
e o vermelho tendem a expandir-se, ja 0 azul tende a se contrair, quando misturados, novos
significados sdo obtidos. Por exemplo, o vermelho é abrandado ou suavizado ao se misturar
com o azul. A segunda dimensao seria “a saturagdo, que ¢ a pureza relativa de uma cor, do matiz
ao cinza”. Dondis (2007, p. 60) explica que a cor saturada é simples e sempre foi preferida pelas
criancas. E explicita e inequivoca e compde-se dos matizes primarios e secundarios.

As cores menos saturadas sdo sutis e repousantes e levam a uma neutralidade cromaética,
e até mesmo a auséncia de cor (Dondis, 2007). Quanto mais saturada for a coloragdo de um
objeto ou acontecimento visual, mais carregado estara de expressdo e emogéo. Os resultados

informacionais fundamentam a escolha em termos de intengdo. A percepcao da cor € 0 mais
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emocional dos elementos especificos do processo visual, tem grande forca e pode ser usada para
expressar e intensificar a informacdo visual. A cor ndo apenas tem um significado
universalmente compartilhado através da experiéncia, como também um valor informativo
especifico, que acontece através dos significados simbolicos a ela vinculados.

Um exemplo do uso de cores diferentes para compor uma narrativa é apresentado no
livro Por Qué? (2000) de Nikolai Popov, as cores acrescentam significados a cada parte da
narrativa. O inicio da narrativa € marcado pela vivacidade do verde e das flores que representam
a floresta bem preservada (Figura 1). J& no final da narrativa esse mesmo lugar acaba virando
um campo de batalha e perdendo as flores e toda a significacdo e simbologia de vida que era

representada pela cor verde (Figura 2).

Figura 1: llustracdo do livro Por Qué? (2000)

ey

Fonte: Por Qué? (2), de Nikolai Popov

Figura 2: llustracdo do livro Por Qué? (2000)

POR QUE

Fonte: Por Qué? (2060), de Nikolai Popov
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Além do significado cromatico e permutavel da cor, cada um de nds tem suas
preferéncias pessoais por cores especificas. Mas sdo muito poucas as concepc¢des ou
preocupacdes analiticas com relagcdo aos métodos ou motivagdes de que nos valemos para
chegar a nossas opgdes pessoais em termos do significado e do efeito da cor. Nossas escolhas
pessoais tém definicdes menos claras, porém quando mostramos uma preferéncia por
determinada cor, revelamos muitas coisas ao mundo.

Dessa maneira, a ilustracdo no livro infantil deve ser entendida e compreendida como
uma narrativa visual que dialoga com o texto literario e se constréi a partir dele, pois ndo pode
ter simplesmente uma fungdo ornamental. Nesse sentido, Camargo (1998) defende que a
ilustracdo é um texto e tem significados préprios. Para o autor, a ilustracdo ndo é somente um
prolongamento do texto, mas sim um texto visual ou um discurso visual que forma um todo
significativo. O autor explica que a ilustragdo e o texto convivem e interagem, dessa maneira,
a ilustracdo € uma imagem que acompanha o texto e ndo que traduz o texto. Podemos observar
como exemplo a ilustracdo da obra Leila (2019), de Tino Freitas, com ilustracGes de Thais
Beltrame, que relaciona o verbal com o visual formando um discurso significativo que compde

a narrativa do texto, como apresentado a seguir.

Figura 3: llustracdo do livro Leila (2019)
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Fonte: Leila (2019)', de Tino de Freitas
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Utilizando dos estudos de Roman Jakobson sobre as func¢des da linguagem, Camargo
(1998) desenvolve uma teoria sobre as fungdes da imagem. De acordo com o autor, a ilustracdo
pode ter vérias funcBes, como: representativa, descritiva, narrativa, simbdlica, expressiva,
estética, ludica, conativa, metalinguistica, fatica e de pontuacdo. A imagem tem uma funcéo
representativa quando imita a aparéncia daquilo a que ela se refere. Tem fungdo descritiva
quando detalha essa aparéncia do ser a que se refere. Apresenta funcdo narrativa existe quando
situa o ser representado através de processos de transformacdes ou agdes. Um exemplo de

ilustracdo com funcdo narrativa aprece no livio Zoo (2017), de Jesis Gaban, em que
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acompanhamos uma sequéncia de imagens sem texto verbal, em que um personagem crianca
acompanha todos os grupos de animais apresentados, dependendo do modo que esta

posicionado em cada pagina. Segue abaixo o0 exemplo:

Figura 4: Iluitra do do livro Zoo (2017)

Fonte: Zoo (2017), de Jestis Gaban

A funcdo simbdlica existe quando sugere significados aos seus referentes. A funcéo
expressiva quando releva sentimentos e valores do produtor da imagem, ou seja, quando ressalta
as emoc0es do ser representado. A funcdo estética se enfatiza a configuracdo visual, ou seja,
quando orientada pra a sua forma. A ludica, quando a imagem é orientada para o0 jogo. A fungédo
conativa, quando a imagem é orientada para o destinatario, ou seja, uma funcao apelativa que
visa influenciar o receptor/leitor, por exemplo em propagandas. A funcdo metalinguistica,
quando o referente da imagem é a linguagem visual. Ja a funcdo fatica, quando a linguagem
enfatiza o papel do seu suporte. Por ultimo, a funcéo de pontua¢do, quando a imagem € orientada
para o texto no qual ela esta inserida, sinalizando o inicio, 0 meio e o fim, criando pausas e
destacando seus elementos.

Complementando essa discussdo, Graga Ramos (2020) explica que a arte da ilustracao
surge a partir de imagens e se fundamenta na criacao de representacdes que substituem seres,
coisas, sentimentos ou ag0es. E todos nos necessitamos da simbolizagédo do real para que ocorra
o desenvolvimento. Como o livro infantil esta inserido no mundo da infancia, que esta repleto
de signos e simbolos, percebemos a importancia dos livros ilustrados e com ilustracdes para
mostrar as representacfes dos simbolos que acompanham esse periodo da vida humana.

Na sua obra, Ramos (2020) aborda a avaliacdo da comunicacgdo pela imagem visual e
apresenta algumas questdes sobre o projeto grafico. O projeto grafico indica como o livro foi
construido, se foi construido de maneira inovadora, com um formato diferente ou se sua

identidade pode ser definida somente no tratamento interno das paginas. A capa do livro ird
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indicar o tipo de produto, se ele é surpreendente ou apenas previsivel. Para a autora, a capa pode
tornar mais ou menos legivel e visivel o texto. A forma do texto também se torna uma
comunicagdo por imagem, denominada “enunciagdo grafica”. A colocagdo do texto verbal em
didlogo com o visual também € uma questao importante no projeto grafico. O mais comum é a
colagéo do texto verbal fora da ilustracdo, ou seja, acima, abaixo ou o lado da ilustragéo.

As ilustracdes podem ser colocadas sem margem, livres nas paginas ou contidas em uma
moldura demarcando o espaco. De acordo com Ramos (2020), a forma do livro colabora para
esmiucar a relacdo entre o texto verbal e visual, principalmente no livro ilustrado, em que o
texto escrito, isto é, a palavra tem predominio, ja que as ilustracdes tém a funcdo de acompanhar
a narrativa. Para a autora, ndo € a quantidade de ilustracdes que define um livro, mas sua funcao.
As ilustracdes podem assumir diversas funcdes: a de reiteracdo, contradicdo, ampliacdo ou
sugestdo. Assim, as imagens podem concordar, tencionar, negar, expandir ou propor uma
visualidade nova para o texto. Elas se tornam mais ricas quando exploram diversas
potencialidades expressivas de linha, cor de forma, criando ritmos visuais. Para a autora, esses
elementos plasticos contribuem para a narrativa.

Além disso, a posi¢do das imagens contribui para a leitura do texto, e “a ilustracao
“sangra” quando ocupa todo espago da pagina ou da pagina dupla. Ramos (2020) também
chama atencdo para os tragos da ilustracdo que adquirem diversas caracteristicas: 0S
esquematicos se aproximam do cddigo visual infantil, com o uso de desenhos mais
simplificados, ja os mais elaborados representam corpos e seres com mais detalhes. Para a
autora, qualquer texto visual que exagere nesse tipo de trago acaba parecendo “artificial” para
a crianca.

Ramos (2020) explica que os tracos podem ser figurativos quando formam imagens
reconheciveis para 0 mundo. Ou abstratos, quando se afastam da ideia de realidade objetiva. Ja
as cores vao revelar os estados de animo: as cores quentes tendem representar algo mais agitado
e dindmico; as frias expressam sentimentos mais calmos e serenos. Concluindo esta discussé&o,
podemos observar a importancia da ilustracdo para a construcdo e interpretacdo do todo
significativo do texto e como as imagens e suas respectivas funcdes conseguem ampliar as
significagbes, compondo, assim, um discurso visual dentro do texto literario.

Ademais, contextualizaremos a formacéo do leitor e da literatura infantil no Brasil com
0 objetivo de situar historicamente a poesia infantil no cenério brasileiro e o espa¢co ocupado

por José Paulo Paes nesse género, que € o um dos objetivos que constituem esta pesquisa.
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2 AFORMACAO DO LEITOR E DA LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

2.1 A formacao e a nacionalizacdo da literatura infantil

Lajolo e Zilberman explanam na sua obra A Formacao da Leitura no Brasil (2011) sobre
como a histdria do leitor se iniciou especificamente com o fortalecimento da escola e da
obrigatoriedade do ensino. Além disso, a valorizacdo da familia foi outro fator que contribuiu
para a expansdo da leitura, principalmente quando falamos do padrdo familiar de ideologia
burguesa, a qual vinha se expandindo social e financeiramente.

Com a esfera publica dominada pelos ideais da economia de mercado, a esfera privada
fica centrada na familia que intensifica o gosto pela leitura. E esta se tornou necessaria para a
formacédo moral das pessoas e também para o entretenimento de uma nova sociedade que vinha
se formando. O folhetim foi um dos primeiros géneros produzidos pela sociedade burguesa para
a expansao da leitura nos centros urbanos, com a ajuda do jornal, que também foi fortalecido
na sociedade da época.

Nesse sentido, a escola surge para colaborar com a solidificacdo da burguesia, sendo
vista como instrumento para ajudar as criancas a enfrentar o mundo, qualificando-se “como um
espago de mediagdo entre a crianga ¢ a sociedade” (Lajolo; Zilberman, 1984, p. 17). Dessa
maneira, a literatura infantil ird trazer as consequéncias desse periodo, assumindo a condi¢ao
de intermedidria entre a crianca e a sociedade, como instrumento da escolarizacdo. Portanto, a
literatura infantil assume uma postura pedagdgica e se torna uma utilidade para endossar valores
e comportamentos da burguesia. Entretanto, posteriormente, ela alcanga outro patamar,
superando essas limitagGes.

Para compreender a formac&o da literatura infantil no Brasil, devemos retornar & histéria
da literatura infantil, que comeca ainda na Europa e que ira influenciar a literatura infantil
brasileira. Ainda no século XVII na Franca, ocorreu a producédo de literatura voltada para a
infancia com Jean de La Fontaine, Fénelon e Charles Perrault. O escritor francés Charles
Perrault se tornou um dos nomes mais importantes para a literatura infantil com sua obra Os
Contos da Mamae Gansa, cujo titulo original era Historias ou narrativas do tempo passado
com moralidades. Também popularizou e legitimou o género literario Conto de Fadas, que antes
sO era visto como uma producao de “natureza popular e circulagdo oral” (Lajolo; Zilberman,
1984, p. 16).
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No entanto, a expansdo da literatura para criangas aconteceu na Inglaterra, paralelamente
a Revolucdo Industrial. Com a urbanizacdo e a consolidacdo da burguesia, acontece a
consolidacéao da instituicdo familia e a divisdo do trabalho entre os membros da familia, sendo
que cabe ao homem a sustentacdo econdmica do lar e a mulher, o gerenciamento da casa e dos
filhos. Dessa forma, a crianga se torna um dos personagens principais desse modelo de
esteredtipo familiar. A escola também surge para colaborar com a solidificacdo da burguesia e
a literatura infantil se desenvolve com marcas e consequéncias desse periodo, assumindo a
condicdo de intermediaria da crianca e da sociedade, como instrumento da escolarizacéo,
assumindo uma postura pedagdgica e se tornando uma utilidade para endossar valores e
comportamentos da burguesia.

Quando comegcou a se pensar em uma literatura voltada para a etapa escolar seu principal
objetivo era a instrucdo moral, ou seja, a literatura se pautava basicamente pela memorizacao e
compartilhamento de referéncias culturais que eram abordadas nos fragmentos de obras
literarias. Portanto, a ideia predominante era de que os livros deveriam servir para ensinar
diretamente as criancas sobre exemplos de comportamento. Essa mudanca de perspectiva da
literatura infantil s6 muda a partir do século XX, em que a literatura passou a ser vista como
um objeto de prazer e entretenimento.

Com isso, a perspectiva da literatura infantil como algo além do pedagdgico foi
ganhando um espaco maior. Nesse sentido, Zilberman (1985) esclarece que a literatura infantil
assumiu diferentes tracos, se distanciando da mera missdo pedagogica ou didatica e se
vinculando ao desenvolvimento cultural, considerada a intersec¢do entre o autor, 0 texto e a
crianca. A literatura infantil “pode ser motivadora da aprendizagem das criangas, conduzidas
ao contato com os livros em casa, entre os pais e 0s amigos, ou na sala de aula” (Zilberman,
1991, p. 84).

Ja a formacdo do leitor brasileiro comeca a se desenhar por volta de 1840 com o0s
mecanismos precarios de circulacdo da literatura, tipografias, livrarias e uma escolarizacao
precéria. Essas manifestagdes eram produtos da economia que vinha se formando com a
expansdo do mercado do café e das relacGes com os interesses econdémicos britanicos. Nesse
momento, algumas obras conhecidas de Joaquim Manuel Macedo e de Manuel Antbnio de
Almeida ganham destaque na sociedade brasileira a partir da popularizacéo do folhetim. A partir
desse momento, comecou a se desenhar o leitor brasileiro.

De acordo com Lajolo e Zilberman (2011), com a publicagdo de Memorias de um
sargento de milicias (1853), Manuel Anténio de Almeida inaugura a fase que conduz o leitor

pela méo e o trata como um ser fragil e despreparado, empregando varias estratégias que
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constantemente chamam a atencdo do destinatario. As principais estratégias como a retomada
de eventos, a evocacdo do leitor, a explicacdo do aparecimento de novas personagens € a
simulacéo das reacdes do leitor eram as principais técnicas de conducdo do leitor no processo
de leitura. Outra técnica que foi usada por Manuel Antdnio de Almeida e Machado de Assis foi
a construcdo da cumplicidade entre o narrador e o leitor, o leitor € visto como uma figura para
guem se conta um segredo.

Ainda na Republica, a escola e o material didatico continuavam a reproduzir as
caracteristicas do sistema capitalista e burgués que a sociedade brasileira se construia. Lajolo e
Zilberman (2011) explicam que com o final do século XIX, a Republica comecava a adotar
algumas medidas educacionais em 1889, como a Secretaria de Estado dos Negdcios da
Instrucdo Publica e com a reforma da instrugédo publica que se baseava nos modelos positivistas
que era a filosofia dominante no periodo republicano, porém, em 1892, a Instrucdo Publica é
transferida para o Ministério do Interior e Justica e as mudancas s6 vdo realmente ocorrer a
partir de 1930. Nessa época a discussdo sobre o livro didatico continua em pauta, ja que o
governo brasileiro estava preocupado com a instrucdo publica e o pais carecia de livros para a
publico jovem e infantil que era visto como o futuro da sociedade.

A realidade do sistema educacional brasileiro mostrava que poucos brasileiros tinham
realmente acesso ao ensino e os investimentos em educacdo eram escassos. O século XX
mantém o fracasso do século passado e o Estado ndo consegue resolver os problemas do sistema
educacional e consequentemente a formacao do leitor brasileiro. Essas consequéncias e a falta
de investimento publico vdo sendo transmitidas de geracdo em geracdo, e somente em 1930,
com uma nova mudanca politica, volta a ideia de tratar a instrucdo através de uma pasta
especifica, o Ministério da Educacdo. Houve, portanto, uma nova organizacdo do sistema
escolar e uma nova remodelacdo do material didatico que precisava responder a Varios
problemas referentes ao ensino da leitura e da literatura.

Lajolo e Zilberman (2011) revelam que a importacdo do material didatico se tornou um
problema, pois o material importado era inadequado para o territério brasileiro, ja que
ignoravam a independéncia e o forte nacionalismo que o pais passava naguela época. O
abrasileiramento do material didatico s6 comecga no fim do século XIX, juntamente com a
nacionalizacdo desse produto didatico para criancas. Os autores brasileiros buscavam ocupar o
mercado local com obras destinadas a escola devido a caréncia e também a inadequacdo dos
livros escolares portugueses. Com isso, o discurso da pedagogia nacionalista fortalecia a criagcdo

de um produto didatico autenticamente brasileiro.
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Além disso, a Imprensa Régia e a fundagéo da Biblioteca Real se tornam os principais
marcos para a historia da literatura no Brasil. Porém, o acervo que a Coroa Portuguesa trouxe
para o Brasil era predominantemente classico e devido a isso a literatura tradicional ganhou
mais espago dentro das escolas. O crescimento dos numeros de bibliotecas comegou a estruturar
a politica de leitura no Brasil.

Especificamente no contexto brasileiro, a literatura infantil so surge oficialmente quase
no século XX, embora haja um registro de aparecimento de algumas obras publicadas no século
anterior. Com a implantacdo da Imprensa Régia no Brasil, que inicia oficialmente em 1818,
atividade editorial brasileira comeca a publicar livros para criangas, principalmente traducdes e
as coletaneas voltadas para histérias morais e também sobre a geografia, historia do Brasil e de
Portugal. Porém, essas publicacBes ndo vao ser suficientes para a caracterizacdo de uma
literatura infantil brasileira.

No Brasil, a poesia infantil, especificamente, passa a ser contemplada com poemas
infantis de Zalina Rolim e sua obra intitulada Livro das criancas, publicado em 1897. Além
disso, Olavo Bilac também editou sua obra Poesia Infantis (1904) e, em 1912, Julio Silva e sua
irma Francisca Julia lancaram Alma Infantil. As antologias folcloricas também foram lancadas
nessa mesma época como material adequado para as celebragdes escolares, como A festa das
aves (1910), de Arnaldo Barreto, e A Arvore (1916), de Jalia Lopes de Almeida e sua irma
Adelina Lopes Vieira. Outras antologias se destacaram na época, como Os nossos brinquedos
(1916) e Cantigas das criancas e do povo e Dancas populares (1917) de Alexina de Magalhdes
Pinto. Todas essas obras foram de fundamental importancia para a consolidacéo da literatura
infantil brasileira.

De acordo com Lajolo e Zilberman (1984), apesar do projeto ideoldgico e da fase
nacionalista que abrangia também a literatura infantil, ndo se chegava a ter uma representagéo
fiel das varias caracteristicas regionais do Brasil. O folclore, as catingas e os provérbios também
passam por um apagamento da escola, devido as diferencas culturais e regionais do Brasil, 0
que s6 foi recuperado posteriormente com Alexina de Magalhaes Pinto e suas obras As nossas
histdrias (1907) e Cantigas das criancas e do povo e Dancas populares (1916).

Segundo Lajolo e Zilberman (1984), além de se preocupar com 0s sentimentos, as
atitudes e os valores que deveriam ser aprendidos pelas criangas, a literatura assumia uma
preocupagdo com “outro valor a ser assimilado, e que o texto deve manifestar com limpidez, é
a correcao da linguagem” (Lajolo; Zilberman, 1984, p. 42). Essa exaltagdo com a correcéo da
linguagem levou alguns autores a reescrever seus textos folcléricos com o objetivo de

uniformiza-los em um padréo de linguagem que pertencia a uma classe dominante e era mais
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respeitado na época. Ademais, vale ressaltar que essa padronizacdo estava ligada a um projeto
politico, ideoldgico e estético da nacionalizacdo da literatura infantil no Brasil.

Na década de 60, com instituicdes e programas como a Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (1968) e a Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil (1979),
voltados para a discussdo da literatura infantil, comecou a expansdo da producdo de obras
infantis e juvenis no Brasil, principalmente com o investimento do Estado. Com isso, 0s livros
infantis e juvenis comecaram a ocupar um espaco em bancas, colégios e outros lugares da
sociedade. Os livros comecaram a ser produzidos de maneira avida pelo mercado para as escolas
devido a uma demanda do Estado. Além dos livros, também comegaram a aparecer as fichas de
leitura, questionarios e os roteiros de compreensdo de textos devido a preocupacdo com a
populacédo escolar com um baixo indice de leitura.

Com isso, ocorreu um desenvolvimento no comércio com o incentivo e abertura de
livrarias especificas e um grande nimero de escritores e artistas graficos se profissionalizam e
se dedicaram ao publico infantil. Com esse comércio especializado e o incentivo do Estado,
comecaram a surgir varias livrarias especificas para o publico infantil, como também varios
escritores consagrados como Vinicius de Morais, Mario Quintana, Cecilia Meireles e Clarice
Lispector comecaram a se dedicar a esse publico, consolidando um mercado de livros infantis.
Essa producdo de obras para criancas € um dos reflexos do capitalismo que surge nos anos 60
no Brasil. Lajolo e Zilberman (1984) destacam que desde os tempos da influéncia de Lobato, a
literatura infantil é pioneira na modernizacdo da formacéo e circulacdo de textos literarios no
pais.

Devido aos varios problemas apresentados com a formagédo de uma sociedade leitora
brasileira, ainda hoje no Brasil a questdo sobre a formacdo do gosto pela leitura literaria na
escola e fora da escola pelas criancas é algo amplamente discutido na sociedade e nos meios
académicos, percebemos ainda certa dificuldade e preocupacao das instituicdes com a discussao
sobre o ensino de literatura, que, basicamente, é voltado para atividades mecénicas de
verificacdo de leitura, sem a preocupacéo de levar o leitor a refletir sobre o que 1é com o intuito
de formar um leitor critico e competente. Nessa esteira, de acordo com Lajolo e Zilberman
(1984), antes mesmo de sua legitimacao, a literatura infantil era vista pelos olhos da critica e
das universidades como uma producédo inferior, algo que ndo mudou completamente na
sociedade moderna, em que a literatura infantil ainda carrega estere6tipos de producéo inferior

até mesmo nos meios académicos.
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Nos contextos de modernizacdo da literatura infantil brasileira e do rompimento com a
poética tradicional, a poesia infantil foi se desvencilhando dos valores didaticos e pedagdgicos.
Com isso, a poesia infantil abandona a tradi¢do didatica com autores como Sidénio Muralha,
Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e José Paulo Paes. Nesse sentido, abordaremos a seguir a

poesia infantil no cenario brasileiro e os autores renomados que consolidaram o género.

2.2 A poesia infantil no cenario brasileiro

Considerando que esta pesquisa propde uma analise literaria que visa contribuir com a
formacao de leitores a partir da poesia infantil, interessa, neste quadro teérico, compreender a
evolucdo desse género especifico de poesia infantil no Brasil. Para isso, destacaremos alguns
autores que foram de extrema importancia para a poesia infantil brasileira, principalmente com
sua construcdo e solidificagdo no pais.

Bordini detalha, na sua obra Poesia Infantil (1986), que a poesia infantil esté situada em
um cenério especifico: 0 mundo da infancia. No mesmo sentido, Coelho (2000) destaca que
poesia ndo € somente a palavra, sua esséncia esta enraizada no modo diferente de ver as coisas.
Essa visdo vai além daquilo que ja é visivel e conhecido para captar algo que néo se é percebido
de forma imediata.

A poesia se multiplica em vérios sentidos e ndo se esgota na palavra, pois ela é imagem
e som, sendo que expressa emocOes, sensacOes e ideias atraves de VArios recursos como
imagens, simbolos, metéaforas, alegorias e, também, pela sonoridade, principalmente, através
das rimas. Para Coelho (2000), é a partir desse jogo de palavras que a crianca se sente atraida
pela poesia, pois 0 jogo poético consegue atuar sobre todos os sentidos da crianca,
principalmente os sentidos e as sensacdes visuais e auditivas.

O nascimento da poesia infantil aconteceu por volta do século XVIII, quando se
aproveitou das manifestacdes e criacbes do folclore do campo e de outros aspectos da poesia
popular, momento em que houve a recuperacdo das cantigas folcldricas. As criangas atuaram
como principal fator nesse processo de transmisséo oral, aproveitando o uso da imitacdo e da

memdria para contribuicdo de manifestagdes culturais de maneira coletiva:

a poesia infantil aproveitou-se de criacdes folcloricas de origem camponesa,
nem sempre adequadas as criancas, de cantigas de ninar, das parlendas e trava-
lingua; valeu-se da adaptacdo de poemas classicos para 0s pequenos ou
promoveu a criagdo de outros, com estilo préprio, seguindo,
preferencialmente, o principio da pedagogia, priorizando a moralidade, a
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memorizacdo de conhecimentos e a transmissdo de normas de conhecimentos
e civismo (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 45).

A producdo popular gerou composicdes de tradi¢do infantil, principalmente quando
falamos dos brincos, das cangdes de ninar, dos jogos cantados e das cantigas de roda. As
criangas transformavam 0s versos em atividade mais concretas, criando e recriando um
ambiente de brincadeiras e jogos. O uso de adivinhas, trava-linguas, parlendas, cantigas de roda
e quadrinhas folcloricas, cangbes de ninar e brincos, com suas variagdes regionais, se tornaram
uma frente importante da poesia infantil. De acordo com Camara Cascudo (1967), as parlendas
podem ser divididas em brincos, mnemonias e parlendas propriamente ditas. As parlendas
propriamente ditas precisam de um grau de sociabilidade avangado em relagdo aos brincos e
mnemonias. Elas podem ser recitadas em situagdes especificas, geralmente em brincadeiras de
rodas. Ja a parlenda do tipo lenga-lenga, usa do non-sense, ou seja, da ilogicidade para provocar

0 riso. Exemplo:

Hoje é domingo

Pede cachimbo

O cachimbo é de barro
Bate no jarro

O jarro é de ouro

Bate no touro

O touro é valente
Machuca a gente

A gente é fraco

Cai no buraco

O buraco ¢ fundo
Cabou-se 0 mundo (Dominio Publico).

Nesse sentido, Aguiar e Ceccantini (2012) apontam que a poesia infantil apresenta uma
caracteristica popular que é ter um destinatario especifico, dessa maneira, 0 aspecto
interdisciplinar e a simultaneidade temporal desse género sdo mais evidentes. Para esses
autores, as manifestagoes folcloricas e outras obras “coexistem com criagdes novas €, no
processo de leitura, sdo todas atualizadas, convivendo em uma mesma época” (Aguiar;
Ceccantini, 2012, p. 12).

O género poesia infantil no Brasil remete precisamente as Ultimas décadas do século
XIX, pois antes 0s primeiros versos destinados as criancas aparecem em versos afetivos nos
ambientes familiares. De acordo com Aguiar e Ceccantini (2012), o primeiro livro de poesia

desse género é Flores do Campo, de José Fialho Dutra, que tem como subtitulo Poesias infantis.
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O autor desenvolve nessa obra, de forma poética, “temas civicos, escolares, religiosos e
sentimentais, em tom exemplar e normativo” (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 12).

Nesse contexto, Olavo Bilac (1865-1918) tambem € um dos percursores, ao escrever
Poesias infantis (1904), obra que mantém o aspecto pedagdgico de ensinar através da leitura,
porém mostra sensibilidade ao adequar seu texto ao publico-alvo: “tem em mente a necessidade
de adaptar as regras do género a capacidade de compreensao da crianga” (Aguiar; Ceccantini,
2012, p. 12). Sua obra se tornou um best-seller do género na época, pois conseguiu somar duas
caracteristicas opostas: a intencdo pedagodgica e a adequacdo estética ao leitor. Sua obra era
considerada referéncia por “suas questdes educativas e lidos pelas criancas por seu carater
ludico, seus versos cadenciados, seus termos de facil aceitagdo, seus poemas narrativos”
(Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 13). Depois da influéncia do autor parnasiano Olavo Bilac, a
producdo poética cresceu no Brasil, principalmente como um veiculo para a transmissao de
conteudos disciplinares e moralizantes.

Um exemplo de poema voltado para a instrucdo moral e os deveres civicos e familiares
é 0 poema “Ave-Maria”, do livro Poesias Infantis (1904), de Olavo Bilac, que era uma das
maiores presencas das antologias escolares. Podemos observar que sua estd mais voltada para
o aspecto pedagdgico de ensinar através da leitura, “enfatizando sobretudo os interesses do
ensino, que se vale dos versos como um veiculo agradavel para a transmissao de ligdes morais

e conteudos disciplinares” (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 13).

Meu filho! termina o dia...
A primeira estrela brilha...
Procura a tua cartilha,

E reza a Ave Maria!

O gado volta aos currais...
O sino canta na igreja...
Pede a Deus que te proteja
E que dé vida a teus pais!

Ave Maria!... Ajoelhado,
Pede a Deus que, generoso,
Te faca justo e bondoso,

Filho bom, e homem honrado;

Que teus pais conserve aqui
Para que possas, um dia,
Pagar-lhes em alegria

O que sofreram por ti.

Reza, e procura o teu leito,
Para adormecer contente;
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Dormiréas tranquilamente,
Se disseres satisfeito:

“Hoje, pratiquei o bem:

Na&o tive um dia vazio,

Trabalhei, ndo fui vadio,

E néo fiz mal a ninguém (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 13).

No entanto, com Henriqueta Lisboa (1901-1985) e sua poética modernista, a poesia
infantil passou por uma grande mudanca. De acordo com Aguiar e Ceccantini (2012), o
contraste da autora com alguns autores que ja escreviam para crian¢as como Monteiro Lobato
e outros autores modernos se mostra bem nitido, e um exemplo disso é o seu poema infantil “O
menino poeta”. Esse poema rompe com a “cadeia pedagogizante da literatura para infancia”
(Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 13), pois inicia um novo tipo de literatura e poesia infantil, em
que se privilegia o lirismo, utilizando a metafora, o ritmo breve e as brincadeiras
onomatopaicas. Além disso, 0 uso criativo e o aproveitamento do folclore também vai se
tornando uma tendéncia marcante da poesia infantil brasileira, principalmente na poética dessa

autora. Exemplo disso é o poema “Ciranda de Mariposas”.

VVamos todos cirandar
ciranda de mariposas
mariposas na vidraga

sdo joias, sdo brincos de ouro.

Ai! poeira de ouro translicida
bailando em torno da lampada.
Ai! fulgurantes espelhos
refletindo asas que dangam.

Estrelas sdo mariposas

(faz tanto frio na rua!)

batem asas de esperanca

contra as vidragas da lua (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 13).

A poesia infantil brasileira até a década de 1860 estava fortemente pautada no
conservadorismo e no Parnasianismo, principalmente no que diz respeito ao seu compromisso
com o aspecto pedagogico. Nessa fase, temos a presenca da influéncia de autores consagrados
como Olavo Bilac e Francisca Julia, que constavam nas antologias escolares. A tematica desse
tipo de poesia ainda se pautava pela preservacdo do acervo folclérico, a caracterizagdo
convencional da crianca e os temas patrioticos. Exemplo dessa fase € a publicacdo do escritor
Guilherme de Almeida, O sonho de Marina (1941), que da livre curso a uma caracterizacéo

convencional da crianga” (Lajolo; Zilberman, 1984, p. 146).
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Todos sabem que Marina

& muito boa menina,

embora tal ndo pareca

porque é um pouquinho travessa...

Estudiosa, comportada,

anda sempre muito asseada,

ouve a mamae, ndo reclama,

vai cedinho para a cama.

(...) (Almeida apud Lajolo; Zilberman, 1984, p. 146).

De acordo com Coelho (2000, p. 231), essa fase € conhecida principalmente pelos
clichés poéticos, ou seja, “modelos estereotipados de pensamento e a¢ao”, os quais comegaram
a caracterizar a literatura infantil, que foi classificada como um “género menor” no ambito da
literatura brasileira. Os principais clichés eram as mensagens de incentivo ou encorajamento
como “boas maneiras” ou “bom comportamento”. A linguagem infantilizada com exclamagdes
¢ “inhos”, a idealizagdo da infancia e a descri¢do estereotipadas de paisagens eram também
formas poéticas cristalizadas que eram perpetuadas naquela época.

Porém, diferente do que estava acontecendo na poesia convencional, a literatura popular
ganhava forca com as cantigas folcldricas, de ninar, parlendas e as lengalengas que divertiam o
publico adulto e infantil. A linguagem poético-musical de natureza popular exercia um poder e
atracdo no publico infantil devido a sua construgdo com versos curtos e breves, rimas, repeticéo
agil, aliteracGes e onomatopeias e, também, sua natureza coletiva. Devido a urbanizacdo e ao
desaparecimento das brincadeiras de rua, contudo, houve o enfraguecimento da convivéncia
comunitaria e da heranca popular. Porém, alguns poetas procuraram resgatar essa heranca
popular por meio da poesia infantil em suas obras, como Francisca Julia e Zalina Rolim.

Com a fase de modernizacdo da producdo poética, percebemos ndo s6 uma
consolidagdo, mas também uma paulatina desvincula¢do com o didatico e o pedagogico. De
acordo com (1984), a primeira marca dessa nova poesia é a desvinculacdo ou o abandono dessa
tradicdo didatica que tinha como objetivo transformar “o poema para criangas em veiculo
privilegiado de conselhos, ensinamentos ¢ normas” (Lajolo; Zilberman, 1984, p. 146). Entre 0s
autores que mais se afastaram ou romperam com esse aspecto didatico, estdo Sidénio Muralha,
Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes.

De acordo com Zilberman e Lajolo (1984), essa independéncia da poesia infantil em
relacdo ao aspecto pedagogico e didatico aconteceu de forma bastante lenta. Exemplo disso € a
publicacdo de Henriqueta Lisboa, O menino poeta (1943, pois, mesmo sendo abordada a
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temética do cotidiano da crianca, ainda s@o usados recursos tradicionais da poesia, como

podemos perceber no poema a seqguir.

Hoje completei sete anos,

Mamae disse que ja tenho consciéncia
Disse que se eu pregar mentira,

N&o for domingo a Missa por preguica,
Ou bater no irm&ozinho pequeno,

eu fago pecado.

Fazer pecado é tao feio
N&o quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu faco (Lisboa apud Lajolo; Zilberman, 1984, p. 146).

Portanto, esse desvinculamento da poesia infantil em funcdo do aspecto de ensinar
aconteceu lentamente, diferente da poesia produzida posteriormente em que a relacdo e
mediacao entre o0 poeta e o leitor acontece devido as teméticas relacionadas ao cotidiano infantil
ou até mesmo do ndo convencional e do cémico, ou seja, poemas que fogem do recorte da
realidade e criam um universo ficcional, como nos poemas A Casa, de Vinicius de Moraes, e
Susto, de Sidonio Muralha (Figura 1). O cotidiano infantil se faz muito presente na poesia para
esse publico, e o texto fala das criancas, fazendo-se aliado, uma vez que “da-lhes a palavras e
muitas vezes, e sublinhar sua fragilidade perante as normas do mundo, a0 mesmo tempo que

salienta sua capacidade de rebeldia, criacdo e independéncia” (Lajolo; Zilberman, 1984, p. 149).

Figura 5: Poema Susto, de Sidénio Muralha

Fonte: A danca dos pica-paus (Muralha, 2000)

Na sua obra Leitura de Poemas, Helder Pinheiro fala sobre a realidade de produces de
poesia infantil no Brasil e explana que, nas décadas de 80 e 90, houve um aumento significativo

desse tipo de producdo. Além de mostrar novos poetas infantis, Pinheiro aborda, no capitulo
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“Poemas para criancas e jovens”, a importancia de Sidonio Muralha, principalmente quando
destacamos suas obras mais notaveis: A televisdo da bicharada (1997) e A danca dos pica-paus
(1998). O autor mostra a possibilidade do jogo ludico e sonoro com a repeti¢éo e a construcao

estrofica irregular em seu poema “Conversa”, a obra A televisao da bicharada (1997):

Quando um tatu
encontra outro tatu
tratam-se por tu:

- Como estas tu, tatu?
- Eu estou bem e tu,
tatu?

Essa conversa gaguejada

ainda é mais engracgada:

- Como estés tu, ta-ta, ta-ta, tatu?

- Eu estou bem e tu ta-ta, ta-ta, tatu?

pois nunca vi

um ta, ta-ta,

tatu

gaguejar (Muralha, 1997).

Com apenas duas obras, Sidénio Muralha conseguiu oferecer “poemas de grande valor
e foi, possivelmente, quem explorou a nossa fauna aliando fantasia poética, humor e profundo
senso humanistico” (Pinheiro, 2024, p. 211). O senso humanistico ¢ considerado marca
fundamental na poesia desse autor ¢ “um fato importante, uma vez que, desde que fugiu do
moralismo tradicional, a poesia infantil vem, muitas vezes, caindo numa espécie de ludismo
fragil” (Pinheiro, 2024, p. 212). Nessa perspectiva, Sidonio Muralha vai além do senso
humanistico, porque consegue movimentar seu leitor para o olhar social, trabalhando também
0 ponto de vista do outro representado no poema. Como no poema “Prisioneiro” (Figura 2), em

que o autor demonstra ainda mais esse senso humanistico.
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Figura 6: Poema Prisioneiro, de Sidénio Muralha

Fonte: A danga dos pica-paus (Muralha, 2000)

Além da temética voltada ao cotidiano infantil, a poesia moderna infantil conseguiu
recuperar as modinhas infantis, cangdes de ninar e brincadeiras de roda e outros aspectos ligados
a oralidade e ao folclore. Essa recuperacao do repertério cultural enfatiza e potencializa varios
recursos sonoros como rimas, onomatopeias e aliteragdes que sdo explorados pelas criangas no
momento da leitura. E 0 que acontece na narrativa poética “Pé de Pil40”, de Mario Quintana,
publicado em 1968, e também em poemas de Henriqueta Lisboa.

O pato ganhou sapato,
Foi logo tirar retrato.

O macaco retratista
Era mesmo um grande artista.

Disse ao pato: “Nao se mexa
Para depois nfo ter queixa”.

E o pato, duro e se graca.
Como se fosse de massa! (Quintana, 1981, p. 7-8).

Utilizando de uma estética mais espontanea e com influéncia do folclore, unindo a
coloquialidade e o humor, Quintana também utilizou em seus poemas o fendmeno do conto de
fadas e do final feliz. Com todas essas carateristicas, 0 autor conseguiu um lugar de grande
destaque na poesia infantil brasileira. Ele também escreveu Nariz de vidro (1984) e Sapato
furado (1994), sendo um dos poemas “Cancdao de Junto do Berco™:

N&o te movas, dorme, dorme
O teu soninho tranquilo.
N&o te movas (diz-lhe a Noite)
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Que inda esta cantando um grilo...

Abre os teus olhinhos de outro
(O Dia Ihe diz baixinho).

E tempo de levantares

Que ja canta um passarinho...

Sozinho, que ja pode um grilo

Quando ja tudo é revoada?

E o Dia rouba o menino

No manto da madrugada... (Quintana,1984).

Outro recurso essencial é a representacdo do mundo dos bichos na poesia infantil. De
acordo com Lajolo e Zilberman (1984), o mundo dos bichos consegue salientar um desejo de
naturalidade e ingenuidade descomprometidas com a civilizagdo na poesia. Os animais adotam
o dom da palavra e qualidades e defeitos que estdo presentes nos humanos, ou seja, a
antropomorfizacdo aparece em varias obras, como em A danca dos pica-paus (1976), TV da
bicharada (1997) e Bichos, Bichinhos e Bicharocos (1949), de Sidonio Muralha.

Com essa transformacéo na poesia infantil brasileira, Cecilia Meireles é considerada um
dos nomes mais importantes da desvinculacdo da poesia com a tradi¢do didatica. Os poemas da
obra Ou Isto ou Aquilo (2012) mostram maneiras diferentes de enxergar as coisas mais simples
do cotidiano infantil, focando também nas relagdes de seres e das coisas. No poema “Colar de
Carolina”, 0 jogo poético se constroi a partir das relacGes de coisas diferentes como o vermelho
do coral, do sol e das faces rosada da menina. O jogo sonoro e o ritmo do poema se constroem
a partir dos sons semelhantes e das redondilhas.

Com seu colar de coral,
Carolina

corre por entre as colunas
da colina.

O colar de Carolina
colore o colo de cal,
torna corada a menina.

E o sol, vendo aquela cor
do colar de Carolina,
pde coroas de coral

nas colunas da colina (Meireles, 2012, p. 7).

A historia de Cecilia Meireles na poesia infantil se inicia com a publicagdo do livro

Crianca, meu amor... (1924), com ilustracdes de Correia Dias. De acordo com Luis Camargo
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(2012), o livro contava com a importancia da circulagao escolar, ja que o livro foi adotado nas
escolas do Distrito Federal. O livro tinha 37 textos, combinando textos em prosa e poesia.
Alguns textos apelavam para o paradigma moral, com excec¢do dos quatro poemas. Essa obra é
considerada um dos maiores livros infantis de Cecilia Meireles, porém com a mudanca de
paradigma da literatura infantil a partir de 1930, com o Manifesto dos Pioneiros da Educagéo e,
também, com Monteiro Lobato, que inaugurou um novo paradigma que enfatizava a fantasia e
a aventura, Cecilia escreveu A festa das letras (1937), com o médico Josué de Castro.

Essa obra combinava poesia com informagdo, uma técnica que ja era legitimada pela
literatura infantil. Para Coelho (2000), langada no periodo pos-lobatiano, essa foi considerada
uma das primeiras obras modernas. Caracterizava-se por fazer parte da Série Alimentacao, que
fazia parte de uma campanha nacional sobre a importancia da alimentacdo e de habitos
saudaveis necessarios para o desenvolvimento de criancas fortes, inteligentes e felizes.

Coelho (2000) afirma que as carateristicas modernas estdo evidentes na obra com o uso
de recursos como ludismo e o ritmo agil. Ja, de acordo com Camargo, a obra abusava da
enumeracao e da aliteracdo e tem um recurso estético inferior ao primeiro livro da autora. Em
1969, a Editora Melhoramentos publica Poesias, com o subtitulo Ou isto ou aquilo, que na
época incorporava 36 poemas, enquanto a edicdo atual apresenta 56. Essa obra com poemas
Iudicos mostra novas maneiras de observar as coisas mais simples do cotidiano das criancas,
mostrando também novas relacdes dos seres e das coisas, como no poema “Ou isto ou aquilo”,
que aborda a necessidade da escolha e a relagao entre as oposicoes.

Além de Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes também € considerado um dos
consolidadores da poesia infantil brasileira. A obra A arca de Noé, de Vinicius de Moraes,
publicado em 1970, serve com um dos marcos de consolidacdo da nova poesia infantil
brasileira. De acordo com Aguiar e Ceccantini (2012), enquanto o livro de Vinicius de Moraes
tem como tematica principal poemas sobre animais, a obra de Cecilia Meireles apresenta uma
teméatica mais variada e experimental, utilizando o verso livre. Ao passo que a poesia de
Vinicius de Moraes apresenta uma tematica diferente em suas obras para adultos, na obra
infantil de Cecilia Meireles encontramos particularidades e caracteristicas voltadas para o seu
publico adulto. Como, por exemplo, as tematicas da infancia sdo bastante presentes na obra
adulta de Cecilia.

Aguiar e Ceccantini (2012) destacam que a diferenca entre os poemas adultos que tratam
da temética da infancia de poemas infantis € que na obra infantil se tem uma simplificagdo da
linguagem, com predominancia da comparacdo sobre a metafora e também o tom descritivo-

narrativo. Cecilia Meireles em sua obra infantil atualiza “suas experiéncias, sentimentos e
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fantasias da Cecilia menina, mas sem o tom nostalgico dos poemas para adultos” (Aguiar;
Ceccantini, 2012, p. 199). Exemplo disso é o poema “O menino azul”, da obra Ou isto ou aquilo
(2012), em que a autora recupera a presenca dos burrinhos que s@o usados como tematicas em
uma das suas cronicas. A autora também usa do comunicativo e do ndo convencional ou do
nonsense, fazendo uma relagdo com o poema musicado A casa, de Vinicius de Moraes, como

explicita o trecho final do poema:

Quem souber de um burrinho desses,

Pode escrever,

para a Rua das Casas,

Numero das Portas

ao menino Azul que néo sabe ler (Meireles, 1994, p. 812).

Cecilia Meireles explorou “a musicalidade caracteristica de sua obra, explorando versos
regulares rimas, combinagdes de diferentes metros, versos livres e jogos de sons” (Aguiar;
Ceccantini, 2012, p. 15). A poética da autora € marcada pelos jogos sonoros, a musicalidade, a
recuperacdo do folclore de uma maneira mais inovada e do ilogismo, com o objetivo de
sensibilizar os pequenos leitores com tudo aquilo que € belo, cultivando a criatividade com as
possibilidades dos jogos poéticos.

Além disso, os temas da poesia adulta da autora também abrangem sua poética infantil,
como a fugacidade da vida, o sentimento de passagem do tempo e a incompletude da existéncia.
No poema “Passarinho de Sapé”, usa adivinha para a recuperacdo do folclore a partir de jogos
sonoros, como assonancia e aliteragdes: “P tem papo/ o P tem pé. / E o P que pia?”. A autora
consegue abordar fortemente em sua poética infantil o cotidiano e 0 mundo da crianga, sempre

por meio do ludico, das aliteragcfes e das assonancias, como no poema “Jogo de bola”.

A bela bola
rola;
a bela bola do Raul.

Bola amarela,
a da Arabela.

A do Raul,
azul.

Rola a amarela
e pula a azul.

A bola é mole,
é mole e rola.
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A bola ¢ bela,
é bela e pula.

E bela, rola e pula,
é mole, amarela, azul.

A de Raul é de Arabela,
e a de Arabela é de Raul (Aguiar; Ceccantini, 2012).

Vinicius de Moraes, em A arca de Noé (1970), também apresenta o aproveitamento de
recursos da poesia oral, como quadra, a redondilha e a rima nos versos pares (Aguiar;
Ceccantini, 2012). Além de tudo, a voz poética infantil e os temas voltados para as criangas
foram musicados por figuras importantes da musica brasileira, como, por exemplo, 0 poema “A
casa”, criado e musicado pelo proprio poeta, € um dos poemas musicados mais conhecidos no

Brasil.

Era uma casa
Muito engracada
N&o tinha teto

Nd&o tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela, ndo
Porque na casa
N&o tinha chao
Ninguém podia
Dormir na rede
Porque na casa
N&o tinha parede
Ninguém podia
Fazer pipi

Porque penico
N&o tinha ali

Mas era feita

Com muito esmero
Na Rua dos Bobos
NUmero Zero (Moraes, 1989, p. 44).

O poeta conseguiu criar o ladico a partir da desconstrucdo da nogéo de casa em cada
verso. Além do poema “A casa”, outro poema importante desse autor para a poesia infantil
brasileira é “O pato”, o qual explora sonoramente o som representado pela letra /p/ por meio
das repeticOes em cada verso, simulando o caminhar do pato e acentuando a ludicidade e o
aspecto sensorial do poema.

Elias José (1936-2008), escritor, professor e poeta, especialista em literatura infanto-

juvenil, comecou a publicar em 1970, quando a Imprensa Oficial de Minas Gerais lancou A
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Mal-Amada, uma cole¢do de minicontos, com o apoio do escritor Murilo Rubiéo, que reunia
contos publicados em suplementos literarios do Rio de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais e
Portugal. Antes disso, ja tinha conquistado o segundo lugar no Concurso José Lins do Rego, da
Livraria José Olympio Editora, em 1968.

Na obra Lua do brejo (1987), o autor inventa novas estrofes para o acalanto Boi da cara
preta, e para trava-linguas, como “O pato pia”. Conta de um modo bem-humorado a versédo para
“Atirei 0 pau 0 gato” do ponto de vista do gato e desenvolve uma historia ciclica para “O rato
roeu a roupa do rei”. Retoma a fabula “A formiga e a cigarra” atualizando-nos da situacédo da
cigarra. Vale destacar que as ilustracdes da escritora Graga Lima procuram recriar o fio
brincante dos poemas. No poema “A Casa e 0 seu dono”, o poeta se vale do jogo sonoro e visual
e brinca com o0s contrastes entre casas e animais, além de empregar a ironia para provocar o

humor como no trecho: “Essa casa ¢ elegante quem mora nela € o elefante”.

Essa casa é do caco

quem mora nela é o macaco.
Essa casa é tdo bonita

quem mora nela € a cabrita.
Essa casa é de cimento

gquem mora nela é o jumento.
Essa casa é de telha

quem mora nela ¢é a abelha
Essa casa é elegante

guem mora nela é o elefante.
Essa casa, bela obra,

quem mora nela € a cobra.

E descobri de repente

gue ndo falei de casa de gente (José, 2007, p. 9).

Outra figura importante para a poesia infantil brasileira é a poeta Roseana Murray
(1950), que comecgou a escrever para criancas em 1980. A autora j& publicou mais de cem livros,
entre eles Fardo de Carinho (1999), que tem como influéncia direta de Ou Isto ou Aquilo
(2012), de Cecilia Meireles. Recebeu varios prémios, como o Prémio de Melhor Poesia pela
Fundacao do Livro Infantil e Juvenil e o Prémio da Academia Brasileira de Letras de melhor
livro infantil.

O poema “Beija-flor” mostra a riqueza de construcgéo e significa¢6es usadas pela poeta
com o uso de varias figuras de linguagem, como a personificacdo e também com o uso da

rima/aliteragdo pela repeti¢ao “inho”, criando uma dogura melddica.
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Beija-flor

Beija-flor pequenininho

que beija a flor com carinho
me d& um pouco de amor,
gue hoje estou tdo sozinho....

Beija-flor pequenininho,

é certo que ndo sou flor,

mas eu quero um beijinho

que hoje estou téo sozinho... (Murray, 1999, p. 8).

Além de Murray, também merece destaque o poeta Ricardo Azevedo (1994), que iniciou
sua producdo no final do século XX, voltando-se para a “valorizagdo e o aproveitamento do
folclore” (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 21). Além da poesia, 0 autor ilustra suas obras e tambem
trabalha com diversos géneros como contos, ensaios e narrativas longas. Sua poética €
conhecida pelas “recriagdes de variadas formas de tradi¢do oral (contos populares, advinhas,
trava-linguas, frases feitas, quadra populares, ditados, “brincadeiras”, entre outras)” (Aguiar;
Ceccantini, 2012, p. 21). Com as obras Ninguém sabe o que € um poema (2005) e Feito bala
perdida e outros poemas (2008), Ricardo Azevedo mostra o enriquecimento e as novas
possibilidades de sentido da linguagem, como se vé no poema “Problemas de Calculo” a seguir.

Quial o limite do sonho?
Quial o nivel da beleza?
Quantos metros tem o amor?
Que peso tem a tristeza?

Qual o calculo da culpa?
Quial a extensdo do saber?
Que largura tem o tédio?
Quantos graus tem o prazer?

Que ordem tem a loucura?
Qual o tempo do brinquedo?
Quanto cria a invengdo?
Que medida tem o0 medo?

Que forca tem a vontade?
Qual o espaco do desejo?
Quial o limite do carinho?
Que tamanho tem um beijo?

Quanto alcanca a esperanca?

Que preco tem a idade?

Qual a espessura da dor?

Quanto custa a liberdade? (Azevedo, 2005, p. 58).
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Na década de 80, Sérgio Capparelli (1947) se tornou um dos escritores mais importantes
do género. Autor do livro Boi da cara preta (2003), Capparelli conseguiu atingir diversos
publicos com sua qualidade e criacdo artistica. Além do uso do folclore, a poética desse autor
foi bastante influenciada por Henriqueta Lisboa e por Cecilia Meireles. Podemos observar, no
seu poema “Pintando o sete”, 0 modo como 0 autor brinca com o som representado pela letra
Ip/, acelerando o ritmo e usando o trava-lingua para provocar o riso e fazer com que o leitor erre
a pronuncia. Capparelli também se aprofunda na ciberpoesia com a autora Ana Claudia
Gruszynski. Nesse novo tipo de poesia, além de fazer a leitura dos poemas, o leitor também é
convidado a compor 0s seus proprios versos.

Influenciado pelos poemas de Cecilia Meireles, o autor também trabalha com a
intertextualidade, como “O potrinho azul”, que dialoga com o poema da autora intitulado “O
menino azul” e mostra “a relagdo metaforica menino versus potrinho/burrinho” (Aguiar;
Ceccantini, p. 26, 2012). O autor também publica para o publico juvenil e traz em seus poemas
temas que acompanham a mudanca de fase e as sensac¢Ges da infancia para o mundo adulto.
Além disso, o autor utiliza do aspecto ludico e da intertextualidade na sua obra, como observado

no poema “A Semana Inteira”, que vemos a seguir.

A segunda foi a feira,
Precisava de feijo;

A terca foi a feira,

Para comprar um pimentao;
A quarte foi a feira,

Pra buscar quiabo e péo;

A quinta foi a feira,

Pois gostava de agrido;

A sexta foi a feira.

Tem banana? Tem mamao?

Sabado n&o tem feira
E domingo também néo (Capparelli, p. 17, 2003).

O autor também inova com a obra Poesia Visual (2001) em parceria com Ana Claudia
Gruszynsky. Nessa obra, a poesia e a imagem dialogam nos trinta e um poemas, mostrando a
importancia significativa da imagem para a construcdo de sentido, que s6 é possivel acontecer
com o efeito visual presente em cada poema. No poema “Corvo” (Figura 3), s6 sdo possiveis a
leitura e a construcdo de sentido quando se movimenta o livro, j& que a poesia estd construida

em forma de labirinto, transformando o poema em brinquedo e intensificando o jogo poético.
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Figura 7: Poema Corvo, de Sérgio Capparelli

Fonte: Poesia Visual (2001), de Sérgio Capparelli

Ricardo Silvestrin (1963) se consolida igualmente como um dos autores de poesia
infantil brasileira moderna. Em sua obra Observagfes sobre a vida em outros planetas (1998),
por exemplo, o autor brinca com o imaginario ao criar planetas e povos diferentes que desafiam
o senso comum. O autor usa do “humor corrosivo, por vezes escatologico, no qual até o mesmo
a poesia poder ser posta em xeque, num discurso que se assume metalinguistico e autoirénico”

(Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 32), como se percebe no poema “Planeta Poesia”.

No Planeta Poesia,

Quando um fala “Bom dia”

o outro diz “Como vai a tua tia?”
Todo mundo é poeta,

Do mais sabio

ao mais pateta.

Um simples “Boa tarde”

é seguido de “covarde”,
“alarde”, “arde”.

E é isso dia inteiro

e é assim todo dia.

S6 de pensar,

me dé& azia (Silvestrin, 1998, p. 25).

Aguiar e Ceccantini (2012) destacam que 0 aspecto mais relevante da poesia € 0 jogo
com as palavras. Na construcdo poética, essas palavras sdo usadas como ferramentas e passam
por metamorfoses e transformacdes. Além disso, sdo organizadas de maneira intencional,
objetivando uma ampla significa¢do, tornando-se um simbolo essencial para a construcéo
poética. A sensibilidade também se torna uma ferramenta importante para a construcao poética,
contribuindo para “transformar-se em poderoso auxiliar para a organizacdo do mundo interior

do ser humano” (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 46).
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Além da sensibilidade, 0 jogo é um ponto importante na constru¢do poética, sempre
relacionado ao divertimento e a alegria, pois existe uma relacdo estreita entre a poesia e 0 jogo,
ou seja, existem “afinidades entre poesia e atividade ludica podem ser observadas na propria
estrutura da imaginacdo criadora, pois, [...] a poesia coloca-se além do logico, dos padroes
preestabelecidos, do convencional” (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 47).

De acordo com Gebara (2012), as caracteristicas do jogo sdo semelhantes as da leitura
estética porque 0 jogo como o ato de ler pode ser classificado como um elemento da cultura e
também é fruto da vontade da crianca, pois ela escolhe quando e como brincar. Isso também
acontece no momento da leitura, quando a crianca se afasta da realidade e esta imersa em um
mundo imaginario. Quando acontece isso, 0 principio de cooperacdo é acionado e o leitor
comeca a procurar sentido na relacdo do texto. Nesse momento, ocorre uma espécie de contrato
entre autor-leitor devido a alguns elementos como a carga expressiva do plano da expressao, a
plurissignificacdo, a conotacdo e as tensdes devido ao uso de significantes linguisticos que séo
usados com o objetivo de estabelecer a compreensao.

Essa semelhanca também aparece com a existéncia de regras presentes na leitura estética
como acontece dentro no jogo. Na leitura ha regras que séo explicitas ou ndo e séo utilizadas
para vivenciar o poema e devem ser respeitadas ao longo da leitura. O tempo e 0 espaco também
sdo considerados caracteristicas comuns entre eles. Outra caracteristica importante é a ndo
literalidade, que permite que a realidade interna predomine sobre externa. Para Gebara (2012),
a crianca pode entender a figurativizacdo criada no texto literario, porque ela faz a leitura
estética baseada na suspensao real que ocorre nos limites do texto. A crianca ja acostumada com
a estrutura de conotagdo do texto literario j& consegue amplid-la no poema a partir de novos
jogos que acontecem durante o ato de interpretacdo e o contato com 0s processos linguisticos
presentes no texto.

Gebara (2012) cita a coercdo como uma caracteristica que nao pode estar vinculada ao
jogo e a leitura. Para o autor, a coercdo dos sujeitos participantes da leitura estética é contraria
a natureza do jogo. De acordo com o Gebara (2012), a leitura estética sé acontece quando a
atencdo da crianca estd totalmente voltada para a leitura. Ja a ndo simultaneidade é uma
caracteristica que esta mais presente na leitura do que no jogo. Ela é considerada um elemento
constituinte do texto literario, ja que implica a distancia entre os participantes do processo de
leitura. Desse modo, o interlocutor precisa de um esfor¢co maior para entender os dados que
estdo no texto. A opacidade do texto literario promove esses movimentos intensos por parte do
leitor. No caso da crianca, essa distancia pode ser atenuada pela forma do texto e pelo estimulo

com o objetivo de desenvolver uma leitura interativa e enriquecedora.



59

Além disso, Gebara (2012) ainda aborda a brincadeira e o brinquedo na leitura estética,
ou seja, esta pode ser entendida como uma acéo ludica que é determinada por diversos fatores
como a forma e a estrutura do material, no caso, o poema. O poema seria, portanto, o brinquedo
que pode ser manuseado de vérias formas pelo leitor e que pode ter sido criado e elaborado com
0 objetivo de fomentar uma brincadeira. Por isso, 0 jogo na leitura da poesia infantil figura
como importante para a formacdo de conceitos e também para a autonomia do pensamento,
desvinculando a crianca dessa relacdo de dependéncia de conceituacédo de adultos.

Nesse sentido, a liberdade de criacdo e 0 jogo sdo aspectos fundamentais para a
construcdo poética ao produzir poesia para o publico infantil, de modo que néo se deve cair em
preconceitos e esteredtipos que tratam o género como uma producdo moralista, ufanista e

infantilizada. A poesia para criancas deve ser:

uma brincadeira a mais para 0S pequenos, um jogo que apresente recursos
formais imprescindiveis como onomatopeias, rimas, repeticdes, paralelismos,
contrassensos, jogos sonoros entre outro mais, podendo aprofundar seus
recursos formais e teméticas quando dirigida aos jovens. (Aguiar; Ceccantini,
2012, p. 47).

Ademais, a temética da poesia para criancas e jovens pode ser sobre qualquer assunto
que desperte interesse nesse leitor. O importante é que o assunto seja tratado e apresentado com
clareza, acompanhando o desenvolvimento intelectual e emocional desse publico. E necessario
que ““as producdes cativem seus leitores com o recurso a fantasia, por seu carater de magia, pela
valorizacdo da sensacdo que os transporta do mundo real para o possivel, construido pelas
imagens e simbolos do poema” (Aguiar; Ceccantini, 2012, p. 47). Nesse aspecto, o tema ou
assunto da poesia pode tratar de sentimentos diversos que consigam amplificar o mundo interior
do ser humano.

A poesia para criangas apresenta a mesma construcao formal e estrutural de uma poesia
para adultos, como versos, estrofes, rimas, ritmos e um linguagem simbdlica. Porém, uma
poesia para esse publico deve ter especificidades, ou seja, ndo deve focar em uma linguagem
muito elaborada ou de dificil acesso e compreensdo. As estruturas e 0s aspectos linguisticos
precisam possibilitar ao leitor mirim a elaboracdo de sentidos que envolvem o jogo poético.
Isso s6 é possivel com a escolha de palavras que se relacionam com o cotidiano das criangas,
principalmente expressdes sem rebuscamentos e com linguagem aproximada da oralidade. Esse
jogo poético também pode acontecer a partir da relagdo da linguagem verbal e ndo verbal,

provocando uma construcdo de sentidos ainda maior.
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O uso das rimas é muito importante no jogo poético, porém nao € um recurso
obrigatorio, pois um poema sem rimas também possui qualidade artistica. Com relacdo as
métricas, poemas com ordens métricas bem estabelecidas sdo tdo importantes quanto os poemas
construidos de forma mais livre. O importante é que 0s recursos mostrem a importancia das
expressoes, emocOes e do sentimento abordados, permitindo e incentivando a construcdo de
sentido e o prazer por meio do texto. Exemplo desse tipo de poesia é 0 poema “Passaro na
Vertical”, de Libério Neves, que mostra uma inovacdo na forma de construcdo do poema e
como isso afeta a construcao de sentido para a possibilidade de interpretacdo, constituindo um

jogo poético.

Cantava 0 passaro e voava
cantava para l&
voava para ca
voava 0 passaro e cantava
de
repente
um
tiro
seco
penas fofas
leves plumas
mole espuma

e um risco
surdo
n

D ~+ = 0O

S
u
I (Aguiar, 2006, p.34)

Alguns nomes atuais da poesia infantil brasileira demostram em sua poética uma arte
literaria destituida de rétulos de qualquer natureza. Entre esses autores, temos Lalau, Ricardo
Silvestrin, Maria Valéria Rezende e outros. O projeto literario dos autores citados mostra uma
inovacdo referente ao texto, ao formato e a ilustracdo. Essa interagdo e inovagao incentivam
ainda mais a entrada da crianga no jogo poético e na construcdo de sentidos.

Carlos Urbim também ocupa um lugar especial na poesia infantil brasileira com seus
poemas que remetem as brincadeiras e brinquedos artesanais como na obra Saco de Brinquedos

(2004), em que o autor traz diversos poemas com temaéticas sobre brinquedos presentes na
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memoria, como “Urso de Pellcia e Peteca”, com ilustracfes de Laura Castilhos. O autor cria o
ritmo de sua poesia com assonancias, explorando a musicalidade sobre a relacdo brinquedo e

brincadeira.

PETECA

SABUGO DE MILHO

E QUATRO PENAS
ENFIADAS NA CAREA

REQUEBRE, SALTA
QUE NEM PERERECA
- E TAO SAPECA!

FAZ CARETA
INVENTA PIRUETA

PETECA MOLECA

ALEGRIA DA RUA

SE PUDESSE VOAVA

PARA UMA SONECA

NA PONTILHA DA LUA (Urbim, 2004, p. 11).

Outro autor gue reinventa a poesia para criangas € Jodo Claudio Arendt com a obra A
Jangada dos Jacarés (2009), que inova ao trazer ilustracdes feitas por criancas do Jardim A e
do Pré-A da Escola Municipal de Educacgdo Infantil Professora Marisa Margarida, em Santo
Antonio do Planalto no Rio Grande do Sul. Os poemas ndo recebem titulos, comecam pelas
expressdes condicionais “E se” e “Se” e falam sobre os mais variados bichos como a marmota,

0 morcego e a pulga.

Figura 8: Ilustragdo do poema Marmota

Se a MARMOTA

fosse mesmo tao idiota

como dizem per ai, '/
ela arrumaria um empreqe. ///’
ao invés de passar a vida >~
hibernando numa toca?

\
/

L RN \
ay\

o - - ——— .
Fonte: A Jangada dos Jacarés (2009)
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Também merece destaque o poeta Leo Cunha com sua obra Lapis Encantado (2006),
que é composta por vinte poemas que retratam as cores, as sensagdes e 0S sentimentos
provocados por cada cor. Usando duas artes diferente, o autor consegue fazer de maneira
harmoniosa a fuséo da poesia com as cores, provocando diferentes sensagfes no leitor. Com
ilustracdes de Graca Lima, os poemas ganham uma significacdo mais vivida e colorida. No
poema “Desenho apagado”, o autor faz a releitura de uma catinga de roda de dominio pablico

para construir o humor do poema “tirei a cor do gato, mas o gato ndo morreu”.

Figura 9: llustracdo do poema Desenho apagado

Fonte: Lapis Encantado (2006)

Depois de abordar os mais diversos contextos e autores renomados e atuais para a
construgédo da poesia infantil e juvenil brasileira, podemos considerar esse género extremamente
importante para o desenvolvimento emocional, 0 senso humanistico e o imaginario da crianga.
Dessa forma, Nunes (2016) considera a poesia um género atrativo para as criangas ao fomentar
a imaginacéo e a criatividade, pois a poesia possui ritmo e sonoridade, levando a crianga a se
sentir atraida pela brincadeira proposta. O trabalho com poesia em sala de aula é, nesse sentido,
importante e, se bem-feito, consegue estimular e desenvolver a interpretacdo, a competéncia
leitora e 0 senso critico da crianca ao longo da sua formacao escolar e do seu desenvolvimento
pessoal.

A poesia infantil consegue abordar diversas tematicas, principalmente o cotidiano
infantil dentro de uma perspectiva individual ou familiar: “fala de criangas, faz-se aliado delas,

da-lhes a palavra muitas vezes, e sublinha sua fragilidade perante as normas do mundo” (Lajolo;



63

Zilberman, 1984, p. 149). Ela consegue trabalhar o mundo do pequeno leitor, alimentando e
salientando sua criacao e independéncia.

Portanto, a poesia infantil esta diretamente ligada ao imaginario, ao curioso, buscando
sempre alimentar a imaginacgao da crianca a partir das palavras, desenvolvendo seu intelecto,
suas emocOes e ampliando suas vivéncias. Para formar leitores, torna-se necessario despertar e
cultivar o gosto pela leitura ao longo de todo processo de aprendizagem. Para Candido (2006),
0 incentivo a leitura é fundamental para a formacéo de leitores e para a formacao do sujeito,
principalmente quando comeca desde cedo, no ambiente familiar e na escola.

Dessa maneira, depois de abordar a producdo de autores do cenério da poesia infantil
brasileira, a seguir discutiremos em que lugar se insere a poesia infantil de José Paulo Paes e a
criacdo poética desse autor tdo importante para a solidificagdo do género no Brasil a partir dos

poemas analisados.
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3 VAMOS BRINCAR DE POESIA?

Neste capitulo, abordamos a producdo da poesia infantil de José Paulo Paes e as
principais caracteristicas e formas de sua poesia. Por fim, analisamos quatro poemas —
“Convite” e “Paraiso”, da obra Poemas para Brincar (2011), e “Raridade” e “Barriga cheia”,
da obra Olha o Bicho (1993), com base nas discussdes tedricas apresentadas ao longo dos

capitulos anteriores.

3.1. José Paulo Paes: 0 poeta e sua poesia

Depois de destrincharmos a discussdo sobre poesia infantil, neste topico, tratamos do
contexto de producdo e da obra do autor que serd analisada nesta dissertacdo. A obra de José
Paulo Paes foi escolhida a partir das experiéncias e processos formativos desta pesquisadora
enquanto leitora e apreciadora de poesia infantil. Ademais, a qualidade estética, a sensibilidade,
o ludico e a brincadeira com a linguagem foram essenciais para a escolha da obra desse autor,
que é tdo importante para o universo das leituras literarias, especificamente para a poesia infantil

brasileira.

Figura 10: Foto de José Paulo Paes

Fonte: Revista Piaui

José Paulo Paes, que nasceu em 22 de julho de 1926, em Taquaritinga, S&o Paulo, foi
poeta, ensaista, jornalista e tradutor. Estudou quimica industrial e trabalhou em um laboratério
farmacéutico, porém nunca deixou de estudar Literatura. Também foi colaborador da revista

Joaquim?, dirigida pelo escritor Dalton Trevisan.

1Joaquim foi uma revista de cunho artistico literario publicada entre os anos de 1946 e 1948 na cidade de Curitiba.
Foi idealizada para a divulgacdo, agitacdo e tensdo cultural de uma geracdo de artistas modernistas que passaram
a ser reconhecidos como Geragdo de 45. Com contribuigdes de Antnio Candido, Méario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Candido Portinari, Di Cavalcanti, Vinicius de Moraes.
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No seu depoimento intitulado Poesia para Criangas (1996), Paes aborda um pouco sua
vida e como ele cresceu entre livros. Foi criado pelos avds maternos, € seu avo “era livreiro,
tipografo e papeleiro” (Paes, 1996, p. 8). Assim, sua familia sempre foi bem proxima da leitura
e dos livros, e o autor afirma que, desde que aprendeu a ler, comegou a se interessar pelos
“classicos infantis — Perrault, Andersen, Condessa de Segur, Grimm, etc.” (Paes, 1996, p. 9).
Ele explica que, contudo, o contato com a poesia S0 veio na escola, o qual foi desastroso, pois
0S poemas eram abordados com o objetivo de ensinar lingua portuguesa: “os autores de
compéndios para o ensino de lingua portuguesa tinham o faro infalivel para escolher sempre o
pior, 0 mais chato e 0 mais convencional em matéria de versos” (Paes, 1996, p. 9).

O autor explana que foi apenas no comeco da adolescéncia que se livrou da falsa ideia
de que a poesia deveria ser uma coisa metrificada, rimada ou que servia somente para ser
recitada em comemoracdes civicas. A visao do autor sobre a poesia veio a mudar quando leu o
livro Eu e outras poesias (1912), de Augusto dos Anjos. Apesar de ter versos rimados e
metrificados, a obra conseguiu mostrar que a poesia poderia ser “a linguagem da surpresa diante
dos mistérios do mundo, o mundo fora e 0 mundo dentro da gente” (Paes, 1996, p. 9). Assim,
Paes ficou fascinado pelos versos de Augusto dos Anjos e a linguagem dos seus poemas, que
tratavam das perguntas fundamentais sobre a vida e a morte.

Além da experiéncia com a poesia de Augusto dos Anjos, Paes descobriu a poesia
moderna de Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira, encantando-se com 0s versos
sem rimas, sem métrica e com a linguagem cotidiana. O autor mostra como a poesia de Manuel
Bandeira influenciou sua obra com a “atencdo voltada para as coisas concretas do cotidiano
mais do que para as grandes questdes abstratas; olhos e ouvidos bem abertos a eventuais
surpresas que podiam que podiam estar escondidas nas palavras do dia-a-dia” (Paes, 1996, p.
15). E com Drummond aprendeu a usar o humor “que se volta exclusivamente contra o proprio
humorista para conter-lhe a sentimentalidade ou a ilusdo da auto-importancia” (Paes, 1996, p.
15). Foi usando dessas duas estratégias e da influéncia desses dois autores que, em 1947, Paes

publicou seu livro intitulado O aluno, a primeira publicacéo de sua bibliografia.
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Figura 11: Imagem representativa do livro O Aluno (1947).

% e
e == .

Fonte: Poesia para Criancas (1996)

O autor explica, ainda, que s descobriu que era capaz de escrever para o publico infantil
mais tardiamente e percebeu isso, porque costumava fazer brincadeiras verbais com 0s
sobrinhos, quando os levava para passear com a esposa. O autor usava 0 humor € 0 néo
convencional para fazer com que os sobrinhos se divertissem, criando “letras em que coisas e
situacGes comuns aparecessem apresentadas de maneira nova; em que palavras também comuns
também se associassem imprevistamente para gerar efeitos de surpresa e humor” (Paes, 1996,

p. 17). Exemplo disso é o poema “Vida de Sapo” presente na obra E isso ali (2005).

O sapo cai
num buraco
e sai.

Mas noutro buraco
cai.

O sapo cai

num buraco
e sai.

Mas noutro buraco
cai.
E um buraco
a vida do sapo.
A vida do sapo
€ um buraco.

Buraco
pra cé.
Buraco
pra la.

Tanto buraco
enche o sapo.
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O autor explica a construcdo da sua poesia, justificando que o humor do poema ocorre
pelo uso do trocadilho entre “sapo” e “saco”. E como a expressdo “encher o saco” implicita no
contexto do poema mostra 0 aborrecimento do sapo com sua vida monotona de sempre cair
dentro de um buraco. O humor também acontece por causa do paradoxo de 0 sapo sempre se
encher com o tanto de buraco e ndo o buraco se encher com o sapo. A disposi¢éo dos versos no
poema também remete diretamente ao movimento dos pulos do sapo, enquanto a repeticdo dos
sons “aco, aco” imitam o coaxar do animal.

Também podemos observar uma relacdo do poema com as caracteristicas da poesia de
Drummond e de Lobato, principalmente quando falamos da questdo dos efeitos de humor na
literatura infantil brasileira. Paes (1996) explica que existe uma literatura infantil antes e depois
de Lobato, principalmente quando se fala do humor como principal elemento de construcdo da
literatura infantil. A literatura infantil e juvenil brasileira, para ele, antes de Lobato, era
“encalhada na sentimentalidade e no moralismo dos piores lugares-comuns” (Paes, 1996, p. 20).
Com a influéncia desses autores em sua vida, o autor revela que comecou a perceber que essas
brincadeiras verbais que fazia com seus sobrinhos “talvez pudessem divertir outras criangas
também” (Paes, 1996, p. 21).

Dessa maneira, comecou a elaborar alguns poemas voltados para o publico infantil,
quando percebeu que “a palavra escrita exerce efeitos que a palavra oral por si s6 ndo exerce”
(Paes, 1996, p. 21). Além disso, a construcéo visual do poema também é uma parte significativa
para a leitura, de modo que, no poema de “Vida de Sapo”, ele optou por partir das estrofes com
versos menores e dispd-las visualmente no poema como se fosse uma escada, sugerindo uma
sensagdo de descida ou queda para o leitor. Essa construcdo visual do poema também expde a
semelhanca entre as duas palavras “cai” e “sai” usadas no poema e que s6 se diferem pela
consoante inicial, levando a ideia de algo que nédo tem fim, pelo fato de o sapo cair nos buracos.

Paes (1996) levou seus primeiros poemas voltados para o pablico infantil para um editor
especializado na &rea que os achou interessante, mas que ndo tinha interesse em publicar porque
a poesia j& ndo atraia mais as criancas, que ja estavam mais interessadas na prosa e em historias
com enredo e personagens. Porém, por intermédio de Ruth Rocha, conseguiu levar seus poemas
para outro editor que veio a publicar seu livro de estreia na poesia infantil - E isso ali (2005) -
que teve uma resposta positiva do publico infantil e que desmentiu “o preconceito de crianga

ndo gostar de poesia” (Paes, 1996, p. 14).
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Figura 12: Imagem representativa do livro E isso ali (2005)

José Faulo Faes

o o

€€ Qsso Al

flustragdes: Carlos Writc

Fonte: Poesia para Criancas (1996)

Diante disso, ele afirma que é necessario lutar contra o preconceito em relacéo a poesia,
considerada uma modalidade chata e dificil de ler, e defende que a leitura de poesia pode ser
incentivada e tornada habito de leitura regular. Dessa maneira, a escola tem o papel principal
de incentivar a leitura de poesia, principalmente quando a crianca ndo tem essa experiéncia em
casa. Além disso, o autor cita a biblioteca escolar como um dos principais recursos escolares
para formar leitores.

De acordo com Paes (1996), a poesia e a prosa atuam de modos e maneiras diferentes
na sensibilidade infantil. Para o autor, a prosa consegue estimular “os mecanismos de
identificagdo imaginativa” (Paes, 1996, p. 24), que seriam basicamente a maneira como a
crianca se coloca no lugar dos personagens das narrativas que estdo lendo. No entanto, a poesia
consegue surpreender a crianga com as “coisas que estdo escondidas na lingua que ela fala todos
os dias sem se dar conta delas” (Paes, 1996, p. 24).

Como exemplo, a rima que obriga o leitor a fazer o processo de voltar atras na leitura
por causa da semelhanca “dos sons finais entre duas das palavras sucessivas” (Paes, 1996, p.
25). Ele explica que esse processo acontece com um movimento de ir e vir do que esta adiante
e daquilo que ficou para atras, muito diferente do que acontece na prosa, fazendo com que
ocorra uma desautomatizagdo da leitura e direcionando a atengdo para o conjunto de
significados do texto, ndo somente para a sequéncia deles. Paes explica que esse processo ajuda
na memorizacao e, também, no aprofundamento da releitura desse mesmo poema, encontrando,
assim, significagdes que ndo foram percebidas na primeira leitura.

Pereira (2012) revela que as principais caracteristicas da obra de José Paulo Paes sdo o
ludismo, clareza e simplicidade, que mostram a “artifice que instrumentaliza a poesia na inter-

relacdo das modalidades linguisticas com a quebra eficiente dos limites formais” (Pereira, 2012,
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p. 214). Paes se dirige para o publico infantil com uma linguagem simples, sem necessidade de
construcdes dificeis e elaboradas. De acordo com a autora, a obra se funda em um envolvente
jogo de palavras que institui o ludismo. Na obra de Paes, existe uma solicitacdo, um convite ao
leitor, para que ele adentre & obra e entre em contanto com temas que evocam a sensibilidade
da natureza humana no seu cotidiano.

Pereira (2012, p. 214) explica que, na obra de Paes, ha uma “prodigalidade de recursos
linguisticos”, ou seja, existe uma abundancia de recursos que faz com que o leitor consiga
visualizar uma brincadeira, um jogo com as palavras. Esses recursos e a musicalidade advinda
da rima instigam os sentidos e seduzem o leitor. Pereira explica que “autor e leitor se
aproximam, comungando da mesma paixdo pelo signo verbal potencializado” (Pereira, 2012,
p. 214). A construcdo da poesia de Paes abre espaco e possibilidade para a criatividade. Para
Pereira (2012), Paes consegue somar o coloquial ao padrdo, ou seja, ele consegue romper com
as fronteiras impostas pelo tradicional. A funcdo poética acontece com a relacdo desses dois
fatores, o fazer artistico se forma a partir dessa relagao: “o poeta conhece seu leitor, respeita-
Ihe a inteligéncia e a sensibilidade” (Pereira, 2012, p. 216). Existe, entdo, uma parceria autor-
leitor.

A poesia do autor mostra essa relagcdo da funcéo social da linguagem com a funcéo
poética. Paes consegue abordar problemas que estdo presentes no nosso cotidiano e que sdo
considerados “espinhosos” de forma bastante clara, sem a necessidade de falsos moralismos e
de maneira ndo enfadonha. O poeta usa e celebra a lingua como um instrumento poderoso de
cultura: “como um passaporte para a interferéncia em todos os aspectos da vida do homem”
(Pereira, 2012, p. 218). O autor faz uso de expressdes e construcles j& desgastadas e atribui
novas significacBes a essas expressdes em novos contextos, unindo de forma humoristica o
conotativo ao denotativo. Como no poema “Pescaria”, em que o autor atribui uma nova

significacao a expressao “cabeca cheia de minhocas”.

Um homem

gue se preocupava demais

com coisas sem importancia
Acabou ficando com a cabeca cheia de minhocas
Um amigo lhe deu entdo a ideia
de usar minhocas

numa pescaria

para se distrair das preocupagoes.
O homem se distraiu tanto
pescando

gue sua cabeca ficou leve

Como um baldo
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e foi subindo pelo ar

até sumir nas nuvens.

Onde sera que foi parar?

N&o sei

nem quero me preocupar com isso.
Vou mais € pescar (Paes, 2011, p. 5).

A funcdo estética da linguagem se une a funcdo comunicativa. Exemplo disso também
é 0 uso da disposicao grafica do texto que resulta igualmente em um instrumento de poeticidade,
como no poema “Terremoto” e “Vida de Sapo”, em que a constru¢do do poema colabora para
varias possibilidades de significacdo. O trava-lingua também € uma caracteristica importante
na poesia do autor. As possibilidades sonoras desse recurso e 0 jogo verbal que se constréi a
partir da dificuldade de leitura e articulacdo das palavras resultam no humor recorrente de sua

poética, como no poema “Patacoada”.

A pata empata a pata
porque cada pata

tem um par de patas

e um par de patas

um par de pares de patas.
Agora, se engata

pata a pata

cada pata

de um par de pares de patas,
a coisa nunca mais desata

e fica mais chata

do que pata de pata (Paes, 2011, p. 4).

Além desses, 0 autor explica outros tipos de recursos poéticos e estilisticos que chamam
a atencao do leitor e conseguem “dar vivacidade, sugestividade, poder de sedu¢do a linguagem”
(Paes, 1996, p.26). Como exemplo, a repeticdo de sons iguais ou semelhantes em palavras
préximas, a variacao dos ritmos dos versos, as comparacdes e também as oposi¢des de sentido
e as simetrias de palavras ou expressdes em versos consecutivos e continuos. Paes define como

objetivo fundamental da poesia:

mostrar a perene novidade da vida e do mundo; aticar o poder da imaginacdo
das pessoas, libertando-as da mesmice da rotina; fazé-las sentir mais
profundamente o significado dos seres e das coisas; estabelecer entre estas
correspondéncias e parentescos inusitados que apontem para uma misteriosa
unidade cosmica; ligar entre si 0 imaginado e o vivido, o sonho e a realidade
como partes igualmente importantes da nossa experiéncia de vida (Paes, 1996,
p. 27).
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Paes fala que h& na poesia um inato poder de seducdo, e é por causa desse poder que
conseguimos entender e aprecia-la, fazendo com que ela exerca o esse poder sobre o0s leitores.
Quando tentamos transformar a leitura de poemas em pretextos para tarefas escolares e
exercicios de questionarios, acabamos destruindo o prazer da leitura. Para Paes, a leitura da
poesia deve acontecer de maneira livre, por escolha da crianga e sem interferéncias do professor,
a menos que as criancas solicitem o esclarecimento de duvidas.

De acordo com Paes, a leitura de poesia na escola deve acontecer principalmente de
maneira ltdica, como com o poema “Dicionario” (Figura 14) da obra Poemas Para Brincar
(2011) [Figura 15]. Esse poema foi fruto de uma brincadeira em que professores colocaram seus
alunos para inventarem defini¢cBes semelhantes as dos verbetes de um dicionario, trabalhando,
assim, o trocadilho e a figura de linguagem paradoxo, que é usada para fins lGdicos e para gerar
efeitos de humor, como, por exemplo, a defini¢cdo do B de berro - “o som produzido pelo martelo
quando bate no dedo da gente” - ou do C de caveira - “a cara da gente quando a gente nao for
mais gente”. Nesse poema, o autor mostra ainda mais a criatividade de sua elaboragdo poética,
mostrando a possibilidade de novas significacdes e de sentidos atribuidos a palavras que estdo
presentes nos dicionarios, mas sempre mantendo um elo significativo que se propaga de forma

humoristica.

Figura 13: Capa do livro Poemas para Brincar (2011)

POEMAS
BBINOAI\

JOSE PAULO PAES

ILUSTRAGCOES
LUIZ MAIA

Fonte: Poemas para Brincar (2011)
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Figura 14: “Poema Dicionario”

DICI RIO

) pad

AULAS: periodo de interrupcao das férias.

BENRRO: o som produzido pelo martelo /
quando bate no dedo da gente. o

GVEIM: a cara da gente

- gquando a gente
»¥ nao for mais gente.

DEDO: parte' 0 que ndo deve
ter muita intimidade com o nariz.

Fonte: Poemas para Brincar (2011)

Além disso, outro recurso didatico que o autor explica é o de inventar ou adaptar
melodias aos poemas, 0 que ajuda a acentuar a métrica e o ritmo, bem como as semelhancas
sonoras das rimas e das aliteragc@es. Ademais, a dramatizacdo também € outro recurso didatico
a ser usado na escola, porgque consegue trabalhar o carater coletivo e ludico dos jogos com 0s
textos. Paes considera que escrever para criancgas € uma tarefa mais importante e mais dificil do
que escrever para adultos, principalmente por causa das limitagdes de vocabulario e de
referéncias, de conhecimento de mundo.

No entanto, o autor entende que ha uma compensacdo e uma satisfagdo maior de
escrever para esse tipo de publico, evidenciando isso ao citar a obra Olha o Bicho (1993), que
foi encomendado pelo pintor e desenhista Rubens Matuck, que propds a Paes a criacdo de um
livro sobre os bichos brasileiros para que ele pudesse ilustra-lo. O livro (Figura 16) foi lancado
em 1989 pela Editora Atica, com ilustragdes do desenhista, e também foi bem recebido pelo
publico infantil, com quem Paes conversou sobre os poemas que integram a obra. Um dos
poemas presentes nesse livro “Sem barra” (Figura 17), fala da relacdo e das diferencas e
singularidades entre a formiga e a cigarra, recuperando e trazendo para a poesia artistica a fabula

da formiga e da cigarra criada por Esopo, na Grécia Antiga.
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Figura 15: Capa do livro Olha o Bicho (1993)

ULHA 0 BICHO

POESIAS DE JOSE PAULO PAES

Fonte: Olha o Bicho (1993)

Figura 16: Ilustracdo do poema “Sem barra”

Sem barra

Enquanto a formiga
carrega comida
para o formigueiro,
- . a cigarra canta,
Seanta o dia inteiro.
-

formiga ¢ s¢ frabalho.
MNA cigarra & =6 cantiga.
M. sem a cantiga
e da gigarra e
L gue distral ddndu_;u,
Pseria uma barra

Q lho da formigal

onte: Olha o Bicho (1993)

Depois de Olha o Bicho (1993), o desenhista Rubens Matuck propés a Paes a criacdo de
uma historia sensivel que tratasse da relacdo de um menino com uma natureza, chamada O
menino de Olho-d’Agua. Trata-se de uma historia sensivel que revela a relagdo de um menino
com a natureza e que proporciona uma rica experiéncia estética por ser construida tanto em
poesia quanto em prosa. Composta por diferentes formas e vozes, nesta obra Paes usa sua
poética conhecida pelo humor e a brincadeira, mas também recorre a trechos em prosa para
ampliar o mundo do pequeno leitor através dessa relacdo entre géneros diferentes.

Com a obra O menino do Olho d’Agua (1991), essa parceria abre novos caminhos e
proporc¢des. Paes recebe um pedido de Rubens para escrever uma historia diferente e de um
modo diferente. Dessa maneira, 0 autor redige a narrativa em prosa e em verso (Figura 19),
diversificando a construcéo do texto e mostrando um apreco pela recepgdo estética que busca

causar no leitor.
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Essa obra ird contar a historia de uma cidade chamada Olho d”Agua, cujos moradores
ndo sabiam por que ela se chamava assim, ja que a cidade néo tinha rio, nem agua. Toda a agua
que chegava a Olho d’Agua vinha através de caminhdes, e a Agua era tdo cara, que “custava o0s
olhos da cara”. Por meio de versos da literatura popular, Paes faz esse jogo de linguagem de
sinonimia. Com isso, 0 autor conta a historia de Genésio, um menino que, passando pelo
caminho da escola, teve uma grande surpresa ao avistar uma poca d’agua, ¢ com isso “seu
coracao deu um salto no seu peito e ele fez alto”.

O autor também usa a prosa para abordar assuntos importantes, fazendo uma analogia
entre a gota d’agua que Genésio encontrou e as gotinhas da vacina infantil “que podem salvar
a vida de uma crianga. Palmas para as gotas, entdo, meninada” (Paes, 1991, p. 7). Percebemos
que, além dos recursos de sinonimia e rimas, Paes também usa a oralidade e a aproximacgdo com
o leitor para conversar com o seu leitor, seu publico-alvo. Isso fica ainda mais perceptivel no
trecho: “Sabem que, de tanto falar em secura, até eu ja estou com a garganta seca?” (Paes, 1991,
p. 7).

Nos trechos em prosa, Paes consegue se aproximar ainda mais do leitor, fazendo
comentarios enderecados ao seu receptor. A historia se inicia com o menino Genésio
encontrando a poca de &gua e a aproximacgdo do menino com o velhinho que mora ha muito
tempo em Olho d’Agua. No decorrer da narrativa, Genésio procura o velhinho para descobrir

mistério que envolvia nome da cidade e falta de agua.

Figura 17: Capa do Livro O menino de_’OIho-d’Agua (1991)

O menino de 4

o 3

x

Fonte: O menino de Olho-d’Agua (1991)
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Figura 18: Trecho em verso e prosa

ra: Olho-d'’Agua ndo tinha
fdgua nenhuma. Nem drvores,
Tinha mesmo era poeira,

sol demais, sombra de menos.
Até dgua de beber

vinha de longe, trazida

de carroga ou caminhio.

Era uma dgua muito rara,
era uma agua muito cara,
custava os olhos da cara.

Seriapor isso que a cidade se chamava Olho-d/igua? Quem
ndo tinha dinheiro quase que precisava dar um olho em
troca de um copo dgua. Vocé que tem dgua @ vontade
na torneira da sua casa nem imagina como ela é valiosa.
Vale mais do que ouro. Jd experimentou beber ouro para

matar a sede?

Fonte: O menino de Olho-d’4gua (1991)

Essa obra revela ainda mais o equilibrio com o pedagdgico, pois 0 autor consegue
proporcionar uma rica experiéncia estética por construir uma fabula mesclando prosa e verso.
O autor explica que usou o verso de sete silabas da literatura popular (redondilha maior),
misturando-os com trechos em prosa e que tentou abranger o carater pedagdgico que é tdo

presente nas fabulas infantis:

Minha maior preocupagdo foi abranger, tanto quanto possivel, o carater
moralistico ou pedagdgico que € inseparavel das fabulas ecoldgicas. Nao que
seja inteiramente contrério ao viés pedagogico da maior parte da literatura
infanto-juvenil. Apenas acho que ele ndo deve sobrepor-se ao ludico e
ficcional, ao poder de distrair e divertir que constitui a propria razao de ser ela
(Paes, 1996, p. 37).

Fica evidente que a preocupagdo com o “ensinar” nunca foi uma prioridade na literatura
infantil desse autor, mesmo participando de uma fabula ecoldgica que geralmente tem um
objetivo mais pedagdgico. Portanto, misturar prosa com versos foi essencial para alimentar mais
ainda o ladico e o ficcional do texto e modificar aquilo que era de mais tradicional nas fabulas.
Além disso, uma letra puxa a outra foi outra obra de poesia criada pelo autor e encomendada
pela editora Companhia das Letrinhas.

Paes expde que o livro que ele mais gostou e demorou a escrever para o publico infantil
foi Poemas para Brincar (2011), publicado pela editora Atica no ano 1990. O autor levou trés
anos para completar os doze poemas ilustrados por Luiz Maia. Ja no inicio do livro, o leitor é
convidado para brincar de poesia no poema “Convite”. A obra ainda conta com diversos poemas

como “Cemitério”, “Patacoada”, “Pescaria” e outros que brincam com o ficcional e o ludico.
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Além desse, o livro Lé com Cré (1994) foi lancado também pela Editor Atica. O livro contém
dezesseis poemas, entre eles, o0 poema “Metamorfose” em que Paes volta a usar do verso livre
para ndo s6 chamar atencdo das criangas, mas também aos adultos com a tematica de um poema
voltada para o existencialismo.

Nesse sentido, depois de pontuar sobre a vida e a poesia de José Paulo Paes e apresentar
0 acervo da producdo infantil e as caracteristicas da obra do poeta, analisaremos poemas das
obras Poemas para Brincar (2011) e Olha o Bicho (1993), que foram escolhidas devido a

diversidade temética e a qualidade estética da producdo poética do autor.

3.2 Anélise dos Poemas

Para a analise da obra de José Paulo Paes, decidimos usar duas obras de poesia do autor,
sendo eles Poemas para Brincar (2011) e Olha o Bicho (1993). Com isso, vamos analisar dois
poemas de cada livro de poesia. Nesse subtopico, analisaremos a temética, a linguagem, projeto
grafico e modo como a ilustragdo colabora com a construgédo de sentidos para o texto verbal.

O primeiro poema analisado esta presente na obra Poemas para Brincar (2011) que é
composta por 12 poemas, sao eles: Convite; Cemitério; Atencdo, Detive; Patacoada; Pescaria;
Letra Méagica; Paraiso; Gato da China; Respostas, Profissdes; Ana e o Pernilongo; Dicionério.
Decidimos, portanto, analisar incialmente o poema “Convite”, que é o primeiro poema do livro
enderecado especificamente para o leitor. Como ja defendido pelo proprio autor, “ndo se deve
atribuir fungdes a poesia. Ela existe e basta, como a vida existe e basta” (Paes, 1996).

Conforme Silva (2001), Paes acreditava que a poesia ajudava a fruir a vida e que
consistia em olhar para 0 mundo como uma novidade. Essa novidade estaria ligada a no¢éo do
mundo da infancia que consiste na fase das descobertas, principalmente a descoberta de palavras
e novas significacOes atribuidas a linguagem. O autor defendia que as criangas entendiam esse
sentimento com mais facilidade, porque tudo para eles ¢ “naturalmente uma novidade” (Paes,

1996, p. 27).
3.2.1 Convite: 0 jogo poético e a linguagem
Para Silva (2001), a poesia de Paes proporciona uma interacdo ou afinidade maior com

o leitor, pois o estimula por meio dos novos ritmos, das novas possibilidades de linguagem e

também do “complexo de imagens” que essa poesia consegue evocar. No primeiro poema
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“Convite” do livro Poemas para Brincar (2011), percebemos essa afinidade entre o autor e o
leitor, pois o eu lirico “convida” a crianca para brincar de poesia.

A poesia de Paes convida o pequeno leitor para 0 mundo da infancia, ou seja, 0 mundo
do cotidiano infantil, que é marcado pelo jogo e pela brincadeira. Silva (2001) explica que a
poesia de Paes assume esse carater metalinguistico, que € bastante recorrente na poesia do autor,
especificamente no momento em que convida o leitor para brincar de poesia ao longo da
brincadeira com a linguagem no poema.

Neste poema composto por estrofes livres, o eu lirico reflete sobre o cotidiano da crianca
e assume uma voz cumplice que conhece 0 mundo da infancia, mas também assume uma voz
mais experiente que conhece o conceito de poesia, tendo em vista que ele conceitua o género:
“Poesia ¢ brincar com palavras”. Para isso, emprega o verbo “ser” no presente do indicativo e
na terceira pessoa do singular, indicando uma defini¢do que envolve o universo infantil, ou seja,
compara o brincar com palavras com as brincadeiras com os brinquedos infantis. E por fim,

convida os leitores a se aventurarem nessa brincadeira com a linguagem.

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.
S6 que

bola, papagaio, pido

de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

gue é agua sempre nova.
Como cada dia

que é sempre um novo dia.

VVamos brincar de poesia? (Paes, 2011, p. 2).

Assim, em “Convite”, Paes situa 0 poema no mundo da infancia ao falar que poesia é
brincadeira igual brincar com bola, a poesia ¢ o “brincar com palavras”, porém diferente de
brincar com bola, papagaio e pido, a poesia ndo “se gasta”. O uso de verbos no presente do
indicativo indica uma verdade, uma constatacdo revela essa caracteristica material dos

brinquedos, que se gastam com o passar do tempo e com crescimento e desenvolvimento da
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crianca. Essa parte remete ao fator de renovacgéo da linguagem, que Silva (2001) explica muito
bem ja que a poesia de Paes tem como principal carateristica a brincadeira com as palavras “que
se renova a cada olhar, a cada jogo, a cada sentido assumido em um novo contexto” (Silva,
2001, p. 741). Em seu depoimento intitulado Poesia para Criangas (1996), Paes revela que a
poesia tem essa carateristica de nunca acabar, ou seja, que ela € uma “perene novidade” e que
as criancas tém mais facilidade em compreender isso

No poema, 0 eu lirico explica que as palavras ndo se gastam, porque a cada nova
brincadeira, elas ficam mais novas, ou seja, assumem novos significados. Além disso, ha duas
comparagOes ao longo do poema, na quarta e na quinta estrofe, mostrando que as palavras sao
“como a agua do rio que ¢ 4gua sempre nova” e “com cada dia que ¢ sempre um novo dia”, para
explicar esse fator de renovacdo de linguagem através de uma comparacdo com o movimento
de nascente da dgua do rio e a particularidade do dia que sempre sera um novo dia.

Apesar de ndo ser a intengdo do autor colocar a poesia nesse ambiente didatico e no
pedagbgico, a poesia de Paes consegue “ensinar” outras coisas que estdo inseridas no mundo
infantil. Quando fala que as palavras ndo se gastam quanto mais se brinca com elas, mais novas
ficam, o eu lirico consegue ensinar e mostrar esse carater renovador da linguagem através da
poesia, levando o leitor a um novo exercicio do pensamento, uma autorreflexdo. Como Colomer
(2007) defende, o texto literario tem a capacidade de reconfigurar a atividade humana e oferece
instrumentos para compreendé-la.

Dessa maneira, 0 poema estabelece um leitor implicito com caracteristicas especificas,
no qual sugere um publico infantil por meio da expressao “brincar com palavras”. Iser (1996)
explica que a concepgdo do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que antecipa
a presenca do receptor e “materializa o conjunto de preorientagdes que um texto ficcional
oferece, como condicdes de recepc¢do a seus leitores possiveis” (Iser, 1996, p. 73).

A metalinguagem também constitui um recurso e uma estratégia da poesia, sendo que 0
autor constroi um leitor implicito aberto a renovacao da linguagem. O convite em forma de
pergunta direta “vamos brincar?”, exige um engajamento ativo do leitor real no possivel
momento de concretizacdo da leitura pela criangca. Outras estratégias sdo igualmente usadas,
como a comparacao da brincadeira com palavras com bola, papagaio e piéo.

Os vazios existentes, “como se brinca com palavras” e “como responder o convite”, sao
as lacunas dentro do poema que exigem uma maior participacao do leitor durante o processo de
leitura, convidando o leitor para preencher essa lacuna. Com isso, 0 jogo poético fica ainda mais
visivel no texto, pois, ao convidar a crianca para brincar, o eu lirico mostra que se importa com

a vontade da crianca, ou seja, o ato de ler deve ser fruto da vontade da crianca.
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O eu lirico convida a crianga a se afastar do mundo real e entrar no mundo imaginario e
no jogo poético que o poema propde. Esse convite ao leitor evidencia a caracteristica da ndo
coercao que ndo pode estar ligado ao jogo e a leitura, afirmando que a coercdo € contraria a
natureza do jogo, e a brincadeira com palavras deve acontecer se for a vontade da crianga. A
pergunta final exige uma resposta do leitor real, o que vai acontecer no momento de
concretizacao da leitura. Esses lugares vazios abrem uma multiplicidade de possibilidades para
a combinacdo de esquemas textuais, sugerindo varias conexdes. Os lugares vazios que agem
como mecanismos que liberam significados ocultos e que irdo orientar o leitor no processo de
leitura, ou seja, 0s vazios sdo estratégias intencionais que obrigam a participacdo do leitor.

O poema “Convite” é enderecado para o publico infantil alfabetizado ou que esta se
alfabetizando, portanto, o leitor deve ter conhecimentos sobre alguns cddigos e contextos para
a concretizacéo da leitura. Portanto, a leitura deve estimular o leitor a uma nova consciéncia
critica, ou seja, a uma autorreflexdo a partir da qual os ensinamentos e entendimentos
convencionais sejam questionados. Podemos afirmar que a poesia de Paes consegue quebrar
esse tradicional e convencional que era tdo perpetuado na literatura infantil, especificamente na
poesia, pois elabora um equilibrio entre o ludico e o pedagdgico, correlacionando “o estético,
que se materializa como ludico, e 0 pedagdgico, que sem se manifestar como proposicéo,
releve-se como resultado” (Silva, 2016, p. 123). Portanto, estabelece um dialogo entre esses
dois fatores, diferente daquilo que era mais corriqueiro na poesia infantil brasileira.

Quando se adota ou privilegia o “ponto de vista” do leitor, revela-se uma preocupacgao
e uma afinidade com ele. Isso revela a preocupacdo do autor com o leitor que é uma peca tdo
vital quanto o autor dentro do texto, como defende Eagleton (2001). Paes, além de uma
afinidade com a criangca, também privilegia o ponto de vista da crianca ao mostrar as
brincadeiras presentes nesse cotidiano infantil. Dessa forma, essa afinidade e esse conhecimento
do cotidiano infantil na poesia fazem com que esses elementos do universo pessoal da crianca,
além de vivificarem a poesia a partir de experiéncias desta, fazem com que ela produza
conhecimento de mundo por meio de novas possibilidades de significagbes. Portanto, essa
identificacdo e afinidade da crianga com a poesia de Paes acontece porque o poeta se coloca no
lugar da crianca, fala sobre o cotidiano infantil de uma forma ludica, sempre privilegiando o
ponto de vista do pequeno leitor.

Segundo Eagleton (2001), sem essa constante participagéo do leitor, ndo haveria obra
literaria. Paes, ao convidar o pequeno leitor para brincar de poesia, mostra essa constante
preocupacao com o seu publico e, também, a importancia de um leitor engajado durante o jogo

poetico. A pergunta final do primeiro poema também convidara a crianca para brincar de poesia



80

ao longo dos outros poemas presentes no livro que também mostram a importancia da
linguagem para o0 jogo poético.

Diferente de autores infantis mais tradicionais, Paes consegue romper com o tradicional
por sempre tratar a crianga como uma peca ativa na poesia, abrindo espaco para a crianca refletir
e se movimentar dentro do jogo e do ludico que acontece dentro do poema. De acordo com
Pereira (2012), na obra de Paes existe uma solicitacdo, um convite ao leitor, para que ele adentre
a obra e entre em contato com temas que evocam a sensibilidade da natureza humana no seu
cotidiano. No poema, o eu lirico assume essa funcdo de guiar o leitor ha todo momento dentro
da poesia, convidando o leitor para participar da brincadeira, mas também “ensinando” ao leitor
as particularidades da poesia.

Ao privilegiar a crianca em sua poética, Paes mostra que consegue interagir com a
crianca dentro dessa visdo de mundo compartilhada. Para Iser (1976), o texto e o leitor
interagem devido a e essa “visdo de mundo” compartilhada entre eles, pois o texto ira apresentar
um efeito potencial no leitor, apresentando uma imagem do reportorio que se relaciona com as
estratégias utilizadas pelo eu lirico. O repertério e as estratégias constituem a base principal do
ato da leitura.

Silva (2016) explica que uma das carateristicas da poesia de Paes é a de colocar a crianga
a participar ativamente do ato comunicativo, fazendo com que haja criatividade linguistica e
um jogo poético. Para esse autor, a poesia de Paes atua nos aspectos linguisticos da crianga,
principalmente na aquisi¢do do Iéxico. Paes trabalha em suas poesias a ‘“consciéncia
fonologica” (Silva, 2016, p. 125) do ouvinte, basicamente quando faz uso do recurso da rima,
ou seja, da sonoridade/musicalidade de palavras. Além disso, Paes faz uso de outros recursos

poéticos como:

as repeticOes de sons iguais ou semelhantes em palavras préximas; o ritmo dos
versos, ora regular, ora variado; as comparac6es; as oposi¢des de sentido; as
simetrias de palavras ou expressdes em versos sucessivos; e assim por diante.
Todos esses recursos, servem para dar veracidade, sugestividade, poder de
seducdo a linguagem” (Paes, 1996, p. 26).

Quanto a estrutura e a potencialidade da linguagem e o uso de recursos linguisticos que
carregam uma carga expressiva dentro do texto, o poema “Convite”” composto por versos livros,
sem uma métrica fixa, possui vérias figuras de linguagens, como metéforas e comparagdes em
“como a dgua do rio” e “como cada dia”. A anafora se faz presente com a repeti¢cao do “como”
nos versos ao longo do poema, criando um padrdo ao longo da leitura. Além da personificacéo

em “mais novas elas ficam”, como se as palavras tivessem Vvida dentro do jogo poético, também
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temos a assonancia com a repeti¢ao de sons de vogais nos substantivos “bola, papagaio, pido”,
criando uma musicalidade.

Por fim, a apdstrofe em “vamos brincar de poesia?” representando uma invocagdo e um
convite para o leitor no possivel ato de leitura. O autor utiliza dessas figuras de linguagem
resultando em uma “prodigalidade de recursos linguisticos” para que o leitor consiga visualizar
0 jogo, uma brincadeira com as palavras, como explica Pereira (2012).

O aspecto visual e ilustrativo do poema também releva uma harmonia entre a poesia e a
imagem. Observando as ilustragdes, percebemos a imagem de um pido, de uma bola e de um
papagaio, as trés brincadeiras presentes no poema, assim como também percebemos um rio de
palavras, em que ha varios nomes de outros rios, como rio Nilo e rio Tieté. Além disso, temos
outros brinquedos ilustrados, como um barco, um carro, um tambor e uma pipa, mostrando a
importancia da brincadeira no mundo da infancia. Além disso, a montanha e as nuvens presentes
na ilustracdo também sdo formadas por palavras e letras do alfabeto. Essa expansdo na
ilustracdo, para além do que é falado no poema, mostra uma série de intromissdes imagéticas
que irdo nao s6 conduzir o leitor durante a leitura, mas também véo agir como mecanismos
intencionais para estabelecer a comunicagdo com o leitor.

Podemos concluir que a ilustragdo do poema “Convite” ndo funciona apenas como
acompanhamento, mas existe uma complementariedade como explica Salisbury e Styles
(2013), ja que a imagem reflete e expande o significado do texto. No poema, além das
brincadeiras mencionadas no texto verbal, podemos observar que o ilustrador consegue compor
outro tipo de discurso criativo ao trazer novas brincadeiras e nomes de rios para representar a
comparag¢do das palavras na estrofe “como a dgua do rio que € 4gua sempre nova”.

Dondis (2007) explica que a cor é um dos principais elementos visuais basicos, pois
representa as emocdes e estd associada a varios significados simbdlicos. A ilustracdo em
questdo é composta pela primeira dimensao, ou seja, por matrizes primarias ou elementares - 0
azul e o amarelo séo as cores predominantes. O amarelo € a cor mais proxima da luz e do calor,
que tende a se expandir, e 0 azul € mais passivo e suave, que tende a se contrair. Para Dondis
(2007), a percepc¢édo da cor é o mais emocional dos elementos do processo visual, porque ela
tem grande forca e pode ser usada para expressar e intensificar a informacao visual. Com relacéo
as cores, o amarelo claro e o azul instauram uma sensagdo mais dindmica e suave. O azul ndo
representa somente o céu, mas também a sensacao de serenidade de uma manha de brincadeiras.

Temos a imagem de um sol feita com palavras na cor amarela, representando a luz e o

99 ¢

calor, com “sol quente”, “sol somente” e “sol sorridente”. A brisa ilustrada no poema também
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¢ formada por pequenas palavras, como “brisinha” e “ventaroca”. A ilustragio de Luiz Maia?
(Figura 21) dialoga em perfeita harmonia com a ideia de brincar com as palavras,
proporcionando ao leitor até mesmo a procura das palavras na imagem, construindo assim um
jogo que vai além do jogo poético proposto pelo texto literario. A imagem cria um discurso
visual em que mostra que as coisas sdo perpassadas pela linguagem, ou seja, pelo mundo da
palavra representando 0 mundo concreto que é abordado no texto.

Camargo (1998) explica que a ilustracdo do livro infantil deve ser compreendida como
uma narrativa visual que dialoga com o texto literério e se constrdi a partir dele. Nesse sentido,
usando as funcOes da ilustracdo definidas pelo autor, podemos concluir que a ilustragéo do
poema analisado tem, além de funcéo representativa e descritiva, porque ela detalha os objetos
presentes no poema, também tem funcéo conativa, que visa influenciar o receptor/leitor, e a
funcdo ladica com a expansdo do significado a partir de outros elementos nao citados no poema
que irdo servir para construir o jogo que vai além do jogo poético. O poema, entdo, se tona
brinquedo que pode ser manuseado de diferentes formas pela crianca, em que o leitor pode
procurar as palavras e aprender novas palavras através da ilustracdo. A ilustracdo mostra que
tudo poder ser perpassado pela linguagem. Portanto, a poesia, além de proporcionar prazer,
deve proporcionar algo mais, ou seja, uma nova experiéncia que amplie a consciéncia do leitor,
trabalhando sua autonomia.

Com relacdo ao modo como o livro foi elaborado, ou seja, seu projeto grafico, a
identidade é definida na capa e no titulo que torna legivel e visivel o tipo de contetdo que ird
ser abordado. J& 0 poema € colocado dentro da ilustracdo, sendo que a ilustracdo esta disposta
de maneira livre nas paginas e assume diversas fungdes, como a de ampliacdo e a de sugestéo,
ja que elas conseguem criar um discurso visual. No caso das ilustracdes da obra Poemas para
Brincar (2011), a ilustrag¢@o “sangra” de acordo com Ramos (2020), pois ocupa todo o espago
da pagina dupla. Ja os tracos sdo figurativos, pois formam imagens reconheciveis para o mundo

e esquematicos pois se aproximam do cédigo visual infantil.

2Nasceu em Sabara, Minas Gerais, em 1954, e hoje mora em S&o Paulo. llustrador e artista plastico, participou de
saldes de artes, ilustrou revistas literarias e jornais e trabalhou com teatro em Belo Horizonte. Entre 0s prémios
que recebeu esta o Jabuti 1991 e o Selo White Ravens (Biblioteca de Munique) por Poemas para brincar (Atica,
2011), de José Paulo Paes.
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Figura 19: Tlustragdo do poema “Convite” - 35,0 cm x 30,0 cm

CONVITE

Poesia

¢ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

S6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio
que & dgua sempre nova.

Como cada dia
que & sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia? -

Fonte: Poemas para Brincar (2011)

3.2.2 Paraiso: o desejo de transformar o mundo

No poema “Paraiso”, Paes faz uso do reaproveitamento das cantigas de roda do dominio
popular. Ele usa da intertextualidade da cantiga de roda de dominio publico pertencente ao
folclore brasileiro “Se essa rua fosse minha”, de autoria desconhecida para fazer uma renovacao
poética com objetivo de proporcionar uma reflexdo diferente no publico infantil. Esse
reaproveitamento da cultura popular € uma das principais caracteristicas da poesia infantil. Paes
consegue recuperar essa heranca popular do folclore e trazer para o poema artistico que

evidencia uma tematica voltada também para a dentncia e o desejo de transformar o mundo.

Se esta rua fosse minha,

eu mandava ladrilhar,

ndo para automoével matar gente,
mas para crianca brincar.

Se essa mata fosse minha,

eu nao deixava derrubar.

se cortarem todas as arvores,
onde é que 0s passaros vdo morar

Se este rio fosse meu,

eu nao deixava poluir
joguem esgotos noutra parte,
gue 0s peixes moram aqui
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Se este mundo fosse meu,

eu fazia tantas mudancas

que ele seria um paraiso

de bichos, plantas e criancas (Paes, 2011, p. 9).

O poema é composto por quatro estrofes, cada uma com quatro versos,
predominantemente versos heptassilabos, possuindo uma estrutura simples e com um ritmo
cadenciado e harmoénico. Também possui rimas alternadas ABAB, criando uma musicalidade e
uma sonoridade agradavel, caracteristica principal das cantigas de roda da cultura popular.
Apresenta também situacdes hipotéticas “se essa rua fosse minha”, “se esse rio fosse meu” e
logo depois apresenta uma série de agOes de acdes provocadas pelo homem que ndo aconteceria
naquele mundo idealizado pelo eu lirico. Depois expressa varios desejos que permitiriam uma
mudanca de realidade, uma transformacdo daquele mundo.

Essas situacdes hipotéticas podem ser classificadas como lacunas que véao exigir a
participacdo ativa do leitor para dar sentido ao poema. Essa estrutura equilibrada e as rimas do
poema também reforcam uma memorizagdo e uma musicalidade que é importante para a poesia
infantil e representativa das cantigas de roda. Além disso, o eu lirico expressa as agdes “matar”,
“poluir”, “cortar” provocadas por um agente que nao esta explicito dentro do poema. Podemos
deduzir que essas a¢des seriam provocadas pelo 0 homem adulto, que prejudica o equilibrio do
mundo idealizado pelo eu lirico.

Diferente da cantiga de roda tradicional “se essa rua fosse minha, eu mandava ladrilhar
com pedrinhas de brilhante para o meu amor passar”, as tematicas do poema de Paes mostrarao
uma preocupagdo com o bem-estar dos bichos, das plantas e das criancas. Nessa perspectiva, 0
eu lirico reforca esse desejo de mudanca e de transformacdo, abrindo espaco para a imaginacao
do pequeno leitor.

O eu lirico assume uma voz experiente que deseja um mundo ideal e transformado para
as criangas, o que pode ser percebido com o uso dos pronomes possesivos “minha” e “meu”
expressando que essa voz mais experiente deseja transformar o mundo idealizado em uma
realidade que sé exista para criancas, bichos e plantas. Nesse sentido, fica evidente que a
intencdo do autor é voltada para os desejos dele de um mundo mais preservado e melhor para
as criancas e os bichos viverem. Esse desejo aparece explicitamente em “Se este mundo fosse
meu/eu fazia tantas mudangas/que ele seria um paraiso/ de bichos, plantas e criangas”.

O texto elabora um leitor implicito infantil, mas critico, sendo que reaproveitamento da
cantiga de roda sugere um leitor crianca que é engajado com o conteido que traz a importancia

da consciéncia ecoldgica e social. O leitor implicito ndo tem uma existéncia real, pois ele se
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materializa no conjunto de preorientacGes que o texto literrio oferece. O texto também constroi
um leitor participativo por meio das estruturas condicionais “Se essa...”, que vao convidar o
leitor para a criacdo de imaginarios alternativos para o mundo real que é apresentado. O eu
lirico faz isso de maneira crescente, pois comeca “Se esta rua” para falar do espago ladrilhado
para criangas brincar sem nenhum automovel; depois ele usa “Se esta mata”, para trazer a
preservagdo ambiental; “Se este rio”, para retornar com a tematica da preservagédo e abordar a
polui¢do dos rios, finalizando com “Se este mundo” expressando esse desejo crescente de
transformar o mundo citado.

O leitor implicito percebe as criticas a poluicdo e a destruicdo da natureza pela acéo do
homem. Algumas estratégias como a estrutura repetitiva fazem com que o leitor implicito
consiga antecipar um padréo e também a reflex@o sobre cada problema apresentado, como as
ruas perigosas, 0s desmatamentos e os rios poluidos. O poema joga com a utopia, ou seja, um
lugar perfeito sem a interferéncia da agdo do homem “eu fazia grande mudangas” e também
varias denuncias como em “automovel matar gente”.

A lacuna a ser preenchida ¢ “O que vocé faria se 0 mundo fosse seu?”. O leitor implicito
deseja um receptor ativo e engajado na construcdo do sentido social do poema. Esses lugares
vazios abrem uma multiplicidade de possibilidades para a combinacdo de esquemas textuais,
sugerindo distintas conexdes. Os textos literarios possuem mais indeterminagdes que os textos
de linguagem pragmatica, ou seja, o texto literario exige uma participacdo mais ativa do leitor,
assim, os vazios agem como elementos que liberam significados ocultos e que serdo usados
pelo leitor no processo de leitura, esses lugares sdo usados como mecanismos intencionais que
vao obrigar essa participacdo mais ativa do leitor real no momento de concretizagéo da leitura.

Além de usar uma cantiga que ja estd presente na poesia folclérica que possui uma
tematica romantica, o autor consegue trazer para 0 mundo da infancia assuntos interessantes
que contribuem para o fator humanizador da literatura, por exemplo “se essa mata fosse minha,
eu ndo deixava derrubar” ou “se esse rio fosse meu, eu ndao deixava poluir”’. Esse fator
humanizador, ou seja, “a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
¢ abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante” (Candido, 2011, p. 182), esta presente
na tematica do poema que revelam esse desejo de transformacédo daquilo que esta presente na
realidade, levando o leitor a um possivel exercicio de autorreflexdo de uma visdo mais ideal
para o mundo.

Paes assume aqui uma face bem conhecida na sua poesia “o poeta da sensibilidade”, o
que também pode ser observado em outros poemas do autor, como em Meu automovel. Dessa

maneira, percebemos que a poesia de Paes mostra essa relacdo da funcdo social da linguagem
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com a fun¢do poética, pois ele consegue abordar temas considerados “espinhosos” de forma
clara e sem falsos moralismos.

O leitor implicito configura o publico infantil, estabelecendo, assim, um acordo literéario,
em que existe um lugar no texto que o leitor possa ocupar. De acordo com Compagnon (2010),
a teoria de Iser defende esse universo literario controlado, ou seja, semelhante a um jogo de
papeis bem programados. O conceito de jogo no poema explica essa dinamica entre o autor-
texto-leitor, como se o texto representasse um mundo que ainda vai ser decifrado e foi criado
com o objetivo de incitar o leitor a imagina-lo e interpreta-lo. E como se o mundo do texto fosse
ficcional e existisse determinado “pacto” entre o autor e leitor, performando aquele mundo
como se fosse uma realidade. Podemos concluir que esse pacto acontece no poema, em que 0
eu-lirico e o leitor implicito encenam e desejam um mundo ideal, através da estrutura
condicional “se este mundo fosse meu”.

O leitor implicito cria um modelo para esse leitor, fazendo com que o leitor real possa
atribuir sentido ao texto. Nessa perspectiva, a intertextualidade do poema produz ndo s6 uma
autorreflexdo, mas também obriga o leitor, no possivel momento de concretizagio da leitura, “a
reformular nossas expectativas e a reinterpretar o que ja lemos, tudo que ja lemos até aqui neste
texto ¢ em outros” (Compagnon, 2010, p. 146).

Dessa maneira, o leitor vai para o texto com suas convicgdes e experiéncias €, no
decorrer da leitura, elas sdo modificadas. A teoria do efeito estético considera a leitura um
processo de autoconsciéncia, ou seja, o leitor modifica o texto pelo exercicio da autorreflexao,
e 0 texto muda o leitor simultaneamente. O poema evidencia as possibilidades para reflexdo de
tematicas voltadas para a preservagédo, fazendo com que o leitor infantil adentre nessa temética
por meio de uma linguagem simples que incita o desejo de transformacéo da realidade.

Com relacdo ao aspecto da ilustragdo criada por Luiz Maia, existe uma
complementariedade entre as palavras e as imagens, a imagem reflete ou expande o significado
do texto, 0 que acontece no poema “Paraiso”. Seguindo a mesma caracterizacdo do poema
“Convite”, as cores representam emocgdes serenas, com o uso do amarelo em um tom mais claro,
azul e o verde, cores frias, que representam a natureza desejada no mundo ideal. Portanto, a
ilustracdo dialoga a todo momento com o texto verbal e apresenta ainda algumas caracteristicas
além do que aquilo que € proposto no texto verbal.

De acordo com Camargo (1998), a ilustracdo ndo pode ter funcéo apenas ornamental no
texto literario. Além da funcéo representativa e descritiva, existe uma funcéo conativa, ou seja,
a imagem é orientada para o destinatario. A ilustracdo é direcionada para o destinatario,

representando as criangas dispostas de varias maneiras, brincando na rua ladrilhada. Outro fator
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interessante € a escolha das cores, 0 azul suave e 0 amarelo claro que sdo caracteristicas do livro
estdo presentes por toda pagina dupla, mas as criancas também estdo representadas pelo
vermelho vivido, representando, assim, o simbolismo do sangue que é essencial para avida.

O aspecto visual e ilustrativo (Figura 22) do poema também revela um mundo ideal
desejado pelo eu lirico, com criangas felizes e brincando em uma rua ladrilhada, sem nenhum
automovel por perto. Com passaros, plantas e arvores, um rio limpo e varios peixes. Todos 0s
tipos de animais, como gatos e coelhos. O Sol é ilustrado como um reldgio, representando uma
manha de brincadeiras, e a Lua continua dormindo nas montanhas.

Os adultos representados no desenho ocupam papéis de animadores e estdo escondidos,
expressando, assim, que esse mundo ideal representado no poema ndo tem nenhuma agédo que
remete ao mundo adulto e que atrapalhe o simbolismo do mundo da infancia. As casas sao
representadas ao lado da rua ladrilhada e os poucos adultos representados estdo em tamanho
menor que as criangas, expressando a voz e a vontade do eu lirico de que o mundo ¢ idealizado
somente para as criangas e seu cotidiano de brincadeiras. As arvores, as criancas e 0s bichos
sdo representados em tamanhos maiores que os adultos animadores, que ficam em segundo
plano na ilustracéo.

O texto verbal estd dentro da ilustracdo, que assume fungdes de ampliacdo e sugestao,
propondo uma visualidade nova para o texto. A ilustragdo sangra, ja que ocupa todo espago da
pagina dupla. Os tracos sdo esquematicos, pois se aproximam do codigo visual infantil e
também apresentam uma perspectiva de desenho que remete a criagdo de desenhos infantis,
destacando o ponto de vista diferente, ou seja, o de cima. Eles também representam os tragos
de uma crianca ainda na fase de aprendizado e desenvolvimento desse tipo de arte. Esses tragos
também séo figurativos, uma vez que formam imagens reconheciveis no mundo, mas em alguns
casos sao abstratos, porque se afastam da ideia da realidade objetiva como no caso do olho da
providéncia, apontado pela seta na imagem que pode representar um olhar intruso observando
aquele mundo ideal que é desejado pelo eu lirico. A nave espacial, a lua, o sol, o avido, todos
juntos em um mesmo plano revelam ainda mais que esse mundo desejado pelo eu lirico esta no

plano idealizado e se afasta da realidade.



Figura 20: Tlustragdo do poema “Paraiso” - 3

A
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PARAISO

Se esta rua fosse minha,
mandava ar,

::o para automml'matar gente,

mas para crianca brincar.

Se esta mata fosse minha,

eu ndo deixava 3

Se cortarem todas 8s arvores,

onde & que 05 passanos vao morar?

Se este rio fosse mev,

eu nao deixava poluir.

Joguem esgotos noutra parte,
que os peixes moram aqui.

Se este mundo fosse meu,

eu fazia tantas mudancas
que ele seria um paraiso

de bichos, plantas e criancas.

3.2.3 Raridade: a poesia como denuncia

5,0 cm x 30,0 cm
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O poema “Raridade” estad presente na obra Olha o Bicho (1993), que foi uma das

primeiras obras dedicadas a tematica do universo de bichos, que ja era tdo recorrente na

literatura infantil, principalmente na poesia. Essa obra traz oito poemas sobre animais da fauna

brasileira: Sem barra; Raridade; Emprego; Procura; Chatice; Mistério de Amor; Barriga cheia

e Companhia. Esse livro evidencia a aproximacdo do texto, leitor e a ilustracdo e também o

ltdico e a criatividade do autor.

A arara

€ uma ave rara

pois 0 homem ndo para
de ir ao mato caga-la
para a pér na sala

em cima de um poleiro
onde ela fica o dia inteiro
fazendo escarcéu

porque ja ndo pode

voar pelo céu

E se 0 homem néo péra
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de cacar arara,

hoje uma ave rara,

Ou a arara some

ou entdo muda seu nome
para arrara (Paes, 1993, p. 2).

No poema “Raridade”, nos deparamos novamente com a perspectiva humanista e
sensivel, que ja apareceu em outros poemas abordados nesta pesquisa. Nessa obra percebemos
a construcdo de um poema que parte para a tematica da preocupacdo com 0s animais e a
preservacao, caracteristica que também estd presente no poema Paraiso ja analisado.

Como a obra Olha o Bicho (1993) contempla a tematica do mundo dos bichos, Paes
aborda, além do aspecto ludico, tematicas pertinentes que englobam assuntos para receptores
de qualquer faixa etaria. Nesse poema podemos observar um tom de denuncia por parte do eu
lirico, que ja vimos anteriormente no poema “Paraiso”. No entanto, no poema “Raridade” a
denuncia se torna mais clara e incisiva. Aqui, o eu lirico apresenta de maneira clara quem é o
responsavel pela caga da arara e 0 motivo por que 0 homem néo para de caca-la. Podemos
observar um padrdo nos poemas voltados para a tematica da preservacdo ambiental de José
Paulo Paes, uma vez que ele sempre apresenta 0 homem adulto como agente que desequilibra
o0 mundo ideal e preservado. O autor consegue colocar esse homem como agente de maneira
explicita.

Como na obra Poemas para Brincar (2011), em Olha o Bicho (1993), o poeta também
apresenta em um dos seus poemas a tematica voltada para a humanizacéo, o ecoldgico e a
preservacao. Paes consegue se dirigir ao publico infantil sem necessidade de construcGes
dificeis, apenas com uma linguagem simples ele consegue mostrar a importancia desses tipos
de tematicas para o publico infantil. Como no poema “Convite e Paraiso”, o autor ndo faz
diferente no poema Raridade, ou seja, 0 autor evidencia esse dialogo com o leitor na medida
em que trata de temas que evocam a sensibilidade em relacéo a natureza humana e ao cotidiano.

Ademais, podemos observar algumas lacunas e vazios que podem ser identificados a
partir da construcdo da ambiguidade e da ironia. Iser (1996) explica que o texto literario é
repleto de indeterminacg6es ou lacunas, que irdo orientar o leitor ao longo do texto. Além disso,
0 poema carrega uma critica social que esta explicita como j& vimos no poema “Paraiso”.
Paralelamente, a musicalidade e a rima se constroem a partir de sons vocalicos, por exemplo:
“em cima de um poleiro/onde ela fica o dia inteiro/fazendo escarcéu/porque ja ndo pode voar
pelo céu/” (Paes, 1993, p. 2). Outro recurso interessante ¢ a repeticdo do nome “arara” ao longo

do poema representa a sonoridade caracteristica do animal.
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Em “Raridade”, o autor mostra o que Pereira (2012) entende como uma “prodigalidade
de recursos linguisticos”, ou seja, uma abundancia de recursos que aproximam o poeta do leitor
nesse jogo de palavras com o signo verbal potencializado. O autor também usa um recurso
recorrente na sua literatura, o trava-lingua presente na Gltima estrofe: ou a arara some/ ou entdo
muda seu nome/para arrara”. O trava-lingua ndo é sO utilizado nesse poema para causar
dificuldade na pronunciacdo com o objetivo de gerar humor, mas para mostrar esse jogo de
palavras e a ironia no emprego paralelo das palavras “arara” e “arrara”, e também a mudanga
de significacdo, ja que nesse jogo de palavras sdo mostrados os efeitos da caca desenfreada
dessa ave. Pereira (2012) explica que Paes usa uma combinag&o criativa de recursos para formar
um neologismo.

O uso da estrutura repetitiva e ritmada “arara rara” e “o homem nao para” constroi esses
vazios que deverdo ser preenchidos pelo leitor no processo de leitura. Esses vazios agem como
um estimulo ou uma conexdo potencial, mostrando uma necessidade de combinacdo que irdo
servir para a formacdo de esquemas que formam o objeto imaginario. Os vazios agem como
mecanismo e estratégias intencionais que orientam o leitor. O leitor implicito € projetado a partir
do uso dessa linguagem simples, que é caracteristica do autor, mas também pela tematica que
possui um significado profundo e mais critico. O eu lirico nesse poema se apresenta como uma
vOz mais experiente e pedagogica que caracteriza a arara e mostra as consequéncias da caca
desenfreada da ave, que pode causar uma possivel extingéo.

Além disso, o eu lirico ndo apresenta sO as consequéncias da caca, mas também mostra
0S maus-tratos da acao do homem através das rimas consoantes e alternadas “para a por na sala
/em cima de um poleiro/ onde ela fica o dia inteiro/ fazendo escarcéu/ porque ja ndo pode/ voar
pelo céu” (Paes, 1993, p. 2). Essa voz experiente representa esse carater mais pedagogico da
poesia de Paes, que 0 autor consegue equilibrar de maneira competente com o carater ludico da
linguagem poética.

Essa dualidade pretende que o leitor real se coloque em implicitude, a partir dessa
abertura ja que o poema nao possui uma resposta definitiva, mas mostra as consequéncias do
que pode ocorrer se 0 homem nao parar de cagar a arara. A tultima estrofe “ou a arara some/ou
entdo muda seu nome/para arrara/” (Paes, 1993, p. 2) revela a auséncia de um final e convida o
leitor real, no possivel momento de leitura, para complementar o sentido, ou seja, convida um
leitor ativo e real para procurar respostas sobre o destino da arara.

No final, percebemos a ironia da constru¢do de sentido entre as palavras parecidas “ou

a arara some/ou entdo muda seu nome/ para arrara” mostrando uma possivel consequéncia e
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adaptacdo da natureza devido as acdes do homem. Nessa parte final do poema, fica perceptivel
que o final da arara devido as acdes do homem serd sempre 0 mesmo.

A ilustracio da obra Olha o Bicho (1993), criada por Rubens Matuck®, apresenta uma
complementariedade com o texto ja que representa a arara, mas ndo expande o significado do
texto de maneira metaforizada como nas ilustragdes de Poemas para Brincar (2011). A
ilustracdo ocupa todo o espaco da pagina direita do texto, incentivando o leitor a olhar
primeiramente a imagem. Com relacdo a cor, a ilustracdo da arara (Figura 23) é composta
predominantemente pela cor azul que é a cor caracteristica da arara azul da fauna brasileira. No
caso do tom do azul da ilustragdo, ele é mais forte e mais carregado de expresséo, corroborando
a significacdo do texto verbal e a tematica mais critica e denunciante do poema.

Diferente das outras ilustragdes do livro Olha o Bicho (1993) que representam o humor
dos animais tematizados em cada poema, a arara representada esta mais séria, o que colabora
para o0 tema critico e sério do poema. A colocacdo do texto verbal é a mais usual, fora da
ilustrac@o e a ilustragdo ndo “sangra”. A fungdo da ilustracdo € representativa, uma vez que
representa a arara, € nao representa o “homem”, que também ¢ citado no texto, € nem as acdes
como “a caga”. Porém, podemos considerar também a fungdo conativa por causa da maneira
como a ilustracéo € posicionada e ocupa toda a pagina direita, levando o leitor a se perguntar
do que se trata a temética do poema.

Ja o projeto grafico do livro Olha o Bicho (1993) pode ser definido pela capa, porque
esta torna visivel o que vai ser tratado nos poemas, ou seja, 0 mundo dos bichos. Além disso, o
titulo “Olha o Bicho” evidencia esse convite para o leitor e privilegia a aproximagao do leitor e
imagem. Os tracos ndo sdo elaborados, porque a imagem é como uma pintura e é figurativa,
sem a exploracéo, por exemplo, de metaforas visuais ou outra forma de imagem mais elaborada.
O elemento mais importante da ilustracdo do poema seria a cor azul carregada de expressividade
e também o olhar da arara. O objetivo de tal representacdo € marcar a presencga da arara Como
elemento fundamental da natureza, ou seja, é necessaria a fungao representativa para destacar a

importancia da ave, ndo carecendo, assim, de outra abordagem visual.

3Rubens Matuck é ilustrador, gravador, pintor, escultor, desenhista, designer grafico e professor. Escreveu e
ilustrou uma série de livros infantis, como O Cerrado, O Pantanal, A Amazonia (série de 1987), Tudo E Semente
(1993, com Carlos Matuck), Plantando uma Amizade (1996) e Aldemir Martins (1999, com Nilson Moulin). Em
1993, recebeu o Prémio Jabuti pela ilustracdo do livro infantil O Sapato Furado, de Mario Quintana.
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Figura 21: Tlustragdo do poema “Raridade” - 38,0 cm x 22,0 cm

] A

Fonte: Olha o Bicho (1993)

3.2.4 Barriga cheia: o ritmo e o riso através da poesia

Olhala
0 tamandué
tomando ar!

Sua lingua comprida
entra feito lombriga
no formigueiro

para comer formiga.

Olha, 14, olha I&!

Quem disse que formiga

N&o enche a barriga

de tamandué? (Paes, 1993, p. 12).

No poema “Barriga cheia”, nos deparamos com um Paes mais humorado, caracteristica
que foi abordada neste trabalho. Nesse poema, diferente do que ocorre com os outros analisados,
a tematica esta mais voltada para provocar o riso. O poema €é construido de maneira simples,
dividido em trés estrofes, com versos curtos e livres que se aproximam da oralidade e da poesia
folclérica infantil, principalmente na repeti¢do das estruturas, se aproximando de uma cantiga
popular com um ritmo dindmico, convidando o leitor para observar e participar da brincadeira,
como nos trechos “Olha 1a” e “Quem disse que...”. Essas estruturas linguisticas remetem a fala
das criancas em uma atitude admirativa e de surpresa ao verem o tamandud, o que leva a

inclusdo do olhar da crianga no poema. Essas estruturas antecipam um leitor com caracteristicas
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especificas, sugerindo um leitor infantil. Dessa forma, esses conjuntos de pré-orientacGes
oferecidos pelo poema sao considerados condi¢cfes de recepcdo a seus possiveis leitores, como
defende Iser (1996).

A musicalidade e o ritmo do poema também séo construidos a partir dos sons vocalicos
e de rimas consoantes, percebemos isso na primeira estrofe “Olha 14, olha 14/ Olha 14/0
tamandua/tomando ar”. Pereira (2012) explica que esses recursos sao usados para instigar 0s
sentidos do leitor, mostrando a sugestividade e o poder de seducédo da linguagem. O eu lirico
recorre & utilizagdo de comparagdes para criar um efeito visual imediato na mente do leitor,
como “Sua lingua comprida/ entra feito lombriga/no formigueiro”. Esse efeito fica ainda mais
perceptivel quando visualizamos a ilustracdo que acompanha o poema. O humor do poema é
construido a partir da possibilidade da pequena formiga saciar a fome do tamandua “Quem disse
que formiga/ N&o enche a barriga/ de tamandua?”. Essa estrutura final do poema ¢é construida a
partir de uma pergunta direta para o leitor real, com o objetivo de provocar uma reflexdo,
fazendo com que leitores reformulem o texto, trabalhando ativamente e expandindo a
consciéncia.

Essa pergunta intencional e a oralidade propde uma leitura mais atenta ao leitor real,
exigindo uma participagdo mais ativa durante o processo de leitura. A antropomorfizagéo e o
nonsense também aparece como artificio para a provocagdo do riso: “Olha la/o tamandud/
tomando ar”, atribuindo ao tamandué uma caracteristica humana através do jogo de palavras.
Esse poema evoca mais possibilidades de movimentacédo pela construcéo da estrutura que imita
uma cantiga da cultura popular e também nas acGes do tamanduéd que sdo explicitadas na
ilustracdo analisada posterirormente e colaboram para a formagdo de significados na
consciéncia do leitor.

Diferente da ilustracdo do poema “Raridade”, a ilustragdo do poema “Barriga cheia”
(Figura 24) consegue expandir o significado do texto verbal j& que ela mostra a acdo do
tamandué comendo a formiga, mas ndo de uma forma tdo significativa como nos poemas da
obra Poemas para Brincar (2011). A ilustracdo traz a representacdo da formiga na lingua
comprida do bicho, diferente do poema “Raridade”, a ilustracdo do poema Barriga cheia é mais
metaforizada. Com relacéo a cor, temos um marrom escuro misturado com tons de branco e
amarelo representando basicamente as carateristicas de um tamandua.

Além da funcdo representativa presente na ilustracdo, podemos concluir que a ilustragéo
tem uma fungdo conativa um pouco mais complexa ja que detalha a acdo do tamandué de comer
formigas, além da representacdo das formigas na lingua comprida do bicho. A colocacdo do

texto verbal € a mais usual de acordo com Ramos (2020), ou seja, fora da ilustracdo e a
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ilustracdo ndo sangra porque s6 ocupa uma pagina sozinha afastada do poema. No entanto,
seguindo os padrées do livro, a ilustracdo ocupa o lado direito incentivando o leitor a olhar
primeiramente para a pagina ilustrada. Essa busca pela informagdo visual é caracteristica do
comportamento humano. Além das caracteristicas apresentadas, a ilustracdo ndo compde um

discurso visual complexo como nas ilustragdes do livro Poemas para Brincar (2011).

Figura 22: Tlustra¢do do poema “Barriga cheia” - 38,0 cm x 22,0 cm

Fonte: Olha o Bicho (1993)
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CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com as discussodes e os relatos empreendidos nesta dissertagdo, apontamos a
importancia da poesia de José Paulo Paes para a literatura infantil brasileira. Paes consegue
abranger em sua poética grande parte das caracteristicas da poesia infantil brasileira,
condensando o que ha de melhor, como o jogo poético, 0 humor, a sensibilidade e a simplicidade
que carrega em sua poesia. Refletimos sobre o cenario da poesia infantil brasileira, em que se
insere a producdo de Paes, analisamos a linguagem, o ludico, as ilustracfes, a construcdo de
sentidos da poética de José Paulo Paes nos poemas “Convite e Paraiso”, da obra Poemas para
Brincar (2011), e do poema “Raridade” e “Barriga cheia”, da obra Olha o Bicho (1993), com o
intuito de refletir sobre sua contribuicdo para a poesia infantil e para a formacdo do leitor
literario.

Nesse sentido, para alcangar nossos objetivos, construimos um aporte tedrico voltado
para a importancia da linguagem, da leitura e da literatura no processo de formacéo do leitor
literario. Utilizamos como referencial tedrico varios autores que conceituam a literatura, porém
focamos principalmente nos escritos de Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1984, 2011) e de
Antonio Candido (2006), especificamente quando falamos da literatura como um direito e como
um fator de humanizacdo. No que diz respeito ao papel do leitor literario, nos concentramos em
discutir estudos de Wolfgang Iser (1996, 1999), especialmente, com o apoio das reflexdes de
Compagnon (2010) e Eagleton (2001). Além disso, sobre a importancia da poesia e da poesia
infantil trouxemos diversos estudos sobre sua historia e sobre as especificidades da linguagem
poética e os processos de transformacéo da poesia infantil na sociedade.

Ademais, refletimos sobre o cendrio da poesia infantil brasileira e seus processos de
transformacéo até os dias atuais. Discutimos a formacdo desse género do Brasil e como ele foi
se modificando ao longo do tempo. Com isso, explanamos 0s primeiros autores e as primeiras
obras dedicadas a poesia infantil no Brasil e como foram essenciais para a poesia infantil que
existe hoje. Para isso, nos valemos de estudos de Maria da Gloria Bordini (1986) e de Marisa
Lajolo e Regina Zilberman. Nesse contexto, refletimos sobre o espaco de José Paulo Paes nessa
época e como 0 autor conseguiu se destacar entre 0s maiores poetas dedicados ao género.

Com a qualidade estética, sensibilidade e humor, Paes conseguiu um espago na poesia
infantil brasileira, sempre respeitando e prestigiando o seu publico no processo de construcao
da sua poesia. Nesse sentido, foram analisadas duas obras do autor - Poemas para Brincar

(2011) e Olha o Bicho (1990) -, que apresentam propostas diferentes e mostram a diversidade
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estética de Paes. Os primeiros poemas analisados foram os da obra Poemas para Brincar
(2011), escolhemos o poema “Convite”, que € a porta de entrada do livro, em que o eu lirico
vai mostrar a constante comunicacdo com o publico infantil. Ja quanto ao segundo poema,
“Paraiso”, encaramos um autor mais sensivel e preocupado com a natureza, que tem como
proposta levar o leitor infantil & reflexo sobre a preservacdo do ambiente.

Na obra Olha o Bicho (1990), Paes revela uma poesia menos metaforizada, diferente da
obra anterior, 0 autor escreve de maneira mais simples, usando recursos linguisticos como
assonancias e metaforas, nesta obra mais representativa sobre o mundo dos bichos. Observamos
que nos dois livros o autor sempre mostra uma preocupacao com a formacao social do leitor no
momento em que escreve poemas com tematicas voltadas para a humanizagdo. 1sso ocorre
principalmente nos poemas analisados, “Paraiso” e “Raridade”, e também em outras obras de
José Paulo Paes que foram mencionadas. Além disso, concluimos que o autor ndo rompe
totalmente com o pedagogico, ele consegue equilibrar com qualidade o ficcional e o
pedagdgico, sempre instigando a reflexdo e a criticidade do leitor.

No que diz respeito a analise dos aspectos da linguagem e do modo de elaboracdo da
poesia de José Paulo Paes, utilizamos um depoimento do préprio autor, que foi escrito no ano
de 1996, além de Pereira (2012) e Silva (2001), para falar das caracteristicas e particularidades
do autor no processo de criagdo de sua poética. Para a analise do aspecto visual e ilustrativo,
focamos nos estudos de Donis A. Dondis (2007), Graca Ramos (2018) e Luis Camargo (2001),
principalmente no que concerne a cada imagem e como elas podem complementar ou expandir
as significacOes de cada poema.

Nosso principal objetivo foi mostrar a importancia desse poeta para a poesia infantil e
como sua poesia abre e propde diversas possibilidades interpretativas, contribuindo, assim, para
a formacdo do leitor literario, a partir dos recursos linguisticos utilizados pelo poeta, das
tematicas abordadas nos poemas e também das ilustracBes utilizadas. Percebemos que Paes
consegue equilibrar o ladico e o pedagdgico, chamando a atencdo do leitor para as
“brincadeiras” e 0 jogo poético presentes na sua poesia € como podem ganhar uma “nova vida”
dentro da linguagem. Evidenciamos, ainda, com essas duas obras, como Paes consegue
sintetizar o que ha de melhor na poesia infantil brasileira, sempre mantendo e prestigiando seu
publico-alvo, a criangca. Como defende Pereira (2012), Paes conhece seu publico, respeita sua
inteligéncia e sua sensibilidade.

Nosso trabalho vem para contribuir com alguns estudos sobre a poesia infantil de José
Paulo Paes, os quais foram citados ainda na introducéo, e também tem o propdsito de recuperar

o0s estudos sobre a poesia desse autor tdo importante para a literatura infantil j& que os ultimos
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trabalhos e teses sobre a poesia infantil de Paes que se encerram em 2018. Dessa maneira, n0sso
trabalho abre possibilidades para novos estudos sobre a poesia infantil brasileira e sobre a poesia
infantil de José Paulo Paes, servindo, assim, como um novo recorte tedrico para futuros estudos
e pesquisas em sala de aula e outros meios académicos. Finalizamos, assim, esta pesquisa com
0 objetivo de seguir brincando com a poesia, que traz elementos que enriqguecem e habitam

nosso imaginario, iluminando nosso olhar sobre nosso proprio mundo.
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