UFPB

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

VARIACOES DE ALICE: CARROLL (2013) E SA (2016) A LUZ DA COMPARACAO
DIFERENCIAL

RITA DE CASSIA FERNANDES MONTEIRO

JOAO PESSOA
2025



RITA DE CASSIA FERNANDES MONTEIRO

VARIACOES DE ALICE: CARROLL (2013) E SA (2016) A LUZ DA COMPARACAO
DIFERENCIAL

Dissertagdo  apresentada ao  Programa de
Pos-graduagdo em Letras da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB) para defesa de Mestrado.

Area de concentraciio: Literatura, Teoria e Critica
Linha de Pesquisa: Leituras Literarias

Orientadora: Profa. Dra. Alyere Silva Farias.

JOAO PESSOA
2025



Cat al ogacdo na publicacéo
Secdo de Catal ogacdo e O assificacéo

M/78v Monteiro, Rita de Cassia Fernandes.
Variacbes de Alice : Carroll (2013) e Sa (2016) a
luz da conmparacéo diferencial / Rita de Cassia

Fernandes Monteiro. - Jodo Pessoa, 2025.

146 f. : il.

Orientagcdo: Alyere Silva Fari as.

Di ssertacdo (Mestrado) - UFPB/ CCHLA.

1. Literatura infantojuvenil. 2. Literatura de
cordel. 3. Alice no Pais das Maravil has. 4. Conparagéo
diferencial. |. Farias, Alyere Silva. Il. Titulo.

UFPB/ BC CDU 82-93(043)

El aborado por RUSTON SAMVEVI LLE ALEXANDRE MARQUES DA SI LVA -
CRB- 15/ 0386




UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA e
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES " T
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS PPG-—J

ATA DE DEFESA DE DISSERTACAO DO(A) ALUNO(A)
RITA DE CASSIA FERNANDES MONTEIRO

Aos vinte ¢ um dias do més de julho do ano de dois mil e vinte e cinco, as catorze horas e trinta minutos,
realizou-se, por videoconferéncia, a sessdo publica de defesa de Dissertagdo intitulada: “Variagdes de Alice:
Carroll (2013) e Sa (2016) a luz da Comparagao Diferencial”, apresentada pelo(a) aluno(a) Rita de Cassia
Fernandes Monteiro, que concluiu os créditos exigidos para obtencdo do titulo d¢ MESTRE EM LETRAS,
area de Concentragdo em Literatura, Teoria e Critica, segundo encaminhamento do Prof. Dr. Roberto Carlos
Assis, coordenador do Programa de Pos-Graduacdo em Letras da UFPB e segundo os registros constantes nos
arquivos da Secretaria da Coordenacdo da Pds-Graduagdo. A professora Doutora Alyere Silva Farias
(PPGL/UFPB), na qualidade de orientadora, presidiu a Banca Examinadora da qual fizeram parte as
Professoras Doutoras Marinés Andrea Kunz (PPGL/UFPB) e Rosangela Neres Araujo da Silva (UEPB).
Dando inicio aos trabalhos, o(a) Senhor(a) Presidente convidou os membros da Banca Examinadora para
comporem a mesa. Em seguida, foi concedida a palavra ao(a) mestrando(a) para apresentar uma sintese de sua
dissertacdo, apds o que foi arguida pelos membros da Banca Examinadora. Encerrando os trabalhos de
arguicdo, os examinadores deram o parecer final, ao qual foi atribuido o seguinte conceito: APROVADA.
Proclamados os resultados pelo(a) Presidente da Banca Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para
constar, eu, Alyere Silva Farias (Secretaria ad hoc), lavrei a presente ata, que assino juntamente com 0s
membros da Banca Examinadora.

Jodo Pessoa, 21 de julho de 2025.
Parecer:
O estudo atende aos objetivos propostos € ao que se espera de uma dissertagdo e contribui para o avango
cientifico no ambito da literatura brasileira e dos estudos comparatistas. Neste sentido, a banca sugere a

publicacdo do trabalho em artigos para ampliar a divulgacao desta pesquisa.

Documento assinado digitalmente Documento assinado digitalmente
b ALYERE SILVA FARIAS b MARINES ANDREA KUNZ
g L Data: 21/07/2025 16:24:09-0300 g ! Data: 22/07/2025 18:35:06-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof®. Dr*. Alyere Silva Farias

(Presidente da Banca) Prof®. Dr* Marinés Andrea Kunz

(Examinadora)

Documento assinado digitalmente

b ROSANGELA NERES ARAUJO DA SILVA
g il Data: 21/07/2025 21:58:31-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Rita de Cassia Fernandes Monteiro
(Examinadora) (Mestranda)

Prof’. Dr* Rosangela Neres Araujo da Silva



Ao meu pai (in memoriam) € a minha mae,
por serem abrigo em dias de tempestade.
Por serem abracos em dia de sol.

E acalento em dias nublados.



AGRADECIMENTOS

A Deus e aos bons espiritos por concederem a realizagdo desse sonho, o cosmo.

Aos meus pais, Janete e Jodo (in memoriam), por serem meu maior exemplo de luta,
de amor e de apoio. Obrigada por acreditarem no poder da educagdo. A minha irmi e
sobrinha, Joara e Melina. Aos meus familiares — Adriana, Alex, Antonio Carlos, Igor, Isabel,
Ivonete, Josinalva, Josinete e Milton — pelo apoio ao longo dessa caminhada.

Aos meus amigos por todo suporte ao longo desse caminho, Livia, Selton, Jessica,
Jodo, Alyne, Barbara, Brenna, Ruth, Sara, Sthefany e Maria Izabel.

Aos amigos que fiz na pos-graduacdo e subverteram a ideia de soliddo nesse meio
académico, Rebeca Monteiro e Nathalya Caldas.

A professora Rosangela e ao professor Jodo Paulo pela amizade, pelos conselhos e
pelo incentivo a pesquisa.

Aos professores do Programa de Pés-Graduacao em Letras (PPGL), em especial, ao
professor Mousinho e as professoras Alyere, Luciane, Marinés e Juliana.

Aos amigos do grupo de pesquisa Insolitum, coordenado pela professora Luciane.

A minha orientadora, Alyere Farias, pelos conselhos, pelo suporte e pelos
ensinamentos ao longo desses dois anos.

A Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pelo

financiamento da pesquisa. Viva a educacao publica!



“Nas veredas do cordel,

Sigo as mais bonitas trilhas,
Vou compondo minha historia
Em cangoes e redondilhas.

E, sem cometer tolice,

Narro a historia de Alice

No Pais das Maravilhas”

(Sa, 2010, p. 10).

“Ficou ali sentada, os olhos
fechados, e quase acreditou estar
no Pais das Maravilhas, embora
soubesse que bastaria abri-los e
tudo se transformaria em insipida
realidade...” (Carroll, 2013
[1865], p. 148)



RESUMO

A presente pesquisa, amparada nos estudos comparatistas, busca analisar o processo de
reescritura e reconfiguracdo das obras Alice’s Adventures in Wonderland (2013), de Lewis
Carroll e Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2010), de Jodo Gomes de S4. Com base
nos postulados da professora Ute Heidmann (2010, 2011), realizamos o nosso estudo a partir
do método de comparacdo diferencial. A teoria desenvolvida pela autora visa analisar o
processo de reescritura ndo a partir da semelhanga, mas dos elementos diferenciais dos
construtos, evocando as contribui¢cdes linguisticas, culturais e sociais de cada reescritura.
Diante disso, Alice (2013) e Alice (2016) apresentam um elemento em comum: a travessia de
uma curiosa menina por um espago fantasioso, expondo as variagcdes de uma mesma anedota
(Adam; Heidmann, 2011) e ndo uma simples cdpia uma da outra. Esse processo, além disso,
reverbera as escolhas socioculturais, as quais refletem o periodo de produgao e as tematicas
abordadas por cada um dos textos, haja vista que, enquanto a Alice (2013) de Carroll se
debruca em uma travessia em busca do conhecimento de sua identidade e a compreensao de
si, a Alice (2016) de Sa mergulha em uma analise social do seu contexto, visto que
personagem, ao longo da travessia, versa por diferentes tematicas do ambito social, sendo
algumas delas pertencentes as tematicas consideradas fraturantes para o publico infantil e
juvenil. Nesse sentido, objetivamos analisar o processo de reescritura e reconfiguragdao das
obras Alice’s Adventures in Wonderland (2013) e Alice no Pais das Maravilhas em cordel
(2016) com enfoque nas dimensdes linguageira, sociocultural e discursiva. Para a construcao
metodoldgica e tedrica da andlise, recorremos a estudiosos de diferentes areas, como
Cademartori (2010), Coelho (2000, 2012), Colomer (2003, 2017), Zipes (2023), que
percorrem o espago da produgdo literaria infantojuvenil; Abreu (1999), Alves (2020), Melo et
al (2020), referéncias nos estudos sobre a Literatura de Cordel no Brasil; Adam; Heidmann
(2011), Maingueneau (2010), Neves (2011), que percorrem as dimensdes linguageiras,
discursivas e culturais dos estudos da comparacao diferencial, entre outros. Alice (2013) e
Alice (2016) subvertem a ideia de passividade e enveredam por curiosas e desafiadoras
aventuras ao longo do Pais das Maravilhas, seja em prosa ou em verso, pela busca da sua
identidade ou pelo debate sobre os temas fraturantes, a curiosa menina, em cada obra, constroi
um dialogo que instiga o leitor a refletir sobre os elementos que compde a sua trajetoria,
perpassando por diferentes subjetividades e tematicas ao longo do universo maravilhoso.

Palavras-Chave: Literatura Infantojuvenil; Literatura de Cordel; Alice no Pais das
Maravilhas; Alice no Pais das Maravilhas em cordel; Comparagao diferencial.



ABSTRACT

The present research, grounded in comparative literary studies, seeks to analyze the processes
of rewriting and reconfiguration of Alice’s Adventures in Wonderland (2013), by Lewis
Carroll and Alice no Pais das Maravilhas em Cordel (2010), by Jodo Gomes de Sa. Based on
the theoretical framework proposed by Professor Ute Heidmann (2010, 2011), this study
adopts the method of differential comparison. Rather than focusing on similarities, this
approach emphasizes the differences between literary constructs, highlighting the linguistic,
cultural, and social contributions of each rewriting. In this light, Alice (2013) and Alice
(2016) share a fundamental element: the journey of a curious girl through a fantastical space,
revealing variations of the same anecdote (Adam; Heidmann, 2011), rather than mere
replication. This process also reflects the sociocultural choices embedded in each text, which
are indicative of their respective periods of production and thematic concerns. While Carroll's
Alice (2013) centers on a journey toward self-knowledge and identity formation, S4’s Alice
(2016) engages in a social critique of her context; throughout her journey, the protagonist
addresses various themes from the social sphere, some of which are considered delicate or
disruptive for a child and adolescent audience. In this sense, we aim to analyze the process of
rewriting and reconfiguring the works Alice's Adventures in Wonderland (2013) and Alice no
Pais das Maravilhas em cordel (2016) with a focus on the lingual, sociocultural and
discursive dimensions. To construct the methodological and theoretical foundation of the
analysis, this study draws on scholars from various fields, such as Cademartori (2010),
Coelho (2000, 2012), Colomer (2003, 2017), and Zipes (2023), who contribute to the field of
children's and young adult literature; Abreu (1999), Alves (2020), and Melo et al. (2020),
whose works are key references on cordel literature in Brazil; and Adam, Heidmann (2011),
Maingueneau (2010), and Neves (2011), who explore the linguistic, discursive, and cultural
dimensions of differential comparison, among others. Ultimately, Alice (2013) and Alice
(2016) challenge the notion of passivity and embark on curious and provocative journeys
through Wonderland. Whether in prose or verse, in search of identity or in reflection on
socially sensitive themes, the curious girl in each narrative constructs a dialogic space that
invites the reader to reflect on the elements that shape her path—traversing diverse
subjectivities and themes across the marvelous universe.

Keywords: Children's and Young Adult Literature; Cordel Literature; Alice’s Adventures in
Wonderland; Alice no Pais das Maravilhas em Cordel; Differential Comparison.
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1 VEREDAS INICIAIS: UMA APRESENTACAO

A Literatura é indomavel. [...] Esses géneros literdrios:
conto, romance, cronica, eles sdo fardis para a navegagao.
E o que é a navegacdo? A criagdo literaria.

Cristhiano Aguiar’

Na infancia, somos apresentados a diversas historias de universos maravilhosos,
principes e princesas em busca do “viveram felizes para sempre”, mas também, somos
apresentados a historias de meninas curiosas, personagens que desafiam a ordem estabelecida
em busca da felicidade e viajam entre a casa da sua avo e universos fantasticos. No processo
de crescimento, conhecemos outras versdes desses enredos, encontramos os personagens em
livros ilustrados, nos contos reescritos, em romances, em produtos comerciais € em produgdes
para a televisao e para o cinema. Com o passar dos anos, amadurecemos, mas essas narrativas
permanecem no nosso imagindrio e influenciam a leitura de outras versdes. Nesse processo,
entre tantas historias, conhecemos outras reescrituras, somos expostos as aventuras que os
personagens enveredaram nos séculos passados, suas ilustragdes e seus espagos culturais.
Entre algumas historias que destaco, como Cinderela, Branca de Neve, Peter Pan, Alice no
Pais das Maravilhas e Sitio do Pica-Pau Amarelo, existe uma caracteristica em comum entre
as personagens: a curiosidade.

Como as figuras ficticias, sou uma pessoa curiosa, desde a infancia. E, como Alice, me
tornei “cada vez mais curiosa™. Foi por meio dessa curiosidade que me apaixonei pela
literatura e fui influenciada a conhecer inimeros universos. Do conto ao cordel, do felizes
para sempre ao final abrupto e inquietante, naveguei por diferentes historias, de diferentes
nacionalidades e caracteristicas, do realismo a fantasia. Nesse mesmo periodo, apaixonei-me
pela possibilidade de contar uma histéria de inimeras maneiras. Notar as diferencgas entre
producdes e a integragdo dos elementos de diferentes culturas era algo que me encantava. A
juncdo da paixdo pela literatura, pelo cinema e por outras formas de arte, foram alguns dos
fatores que impulsionaram diretamente minha escolha pelo curso de Letras. Durante o periodo
da graduagdo, por coincidéncia, uma das narrativas que marcaram minha infancia retorna.
Assim, Alice no Pais das Maravilhas figura, mais uma vez, no meu percurso, mas, desta vez,
no espago académico. Com orientacdo da professora Doutora Rosangela Neres, na

Universidade Estadual da Paraiba, Campus III, na cidade de Guarabira, tive o prazer de

" FLIP 2022: Encruzilhadas do Brasil, com Cidinha da Silva e Cristhiano Aguiar. Mediagdo: Nanni Rios.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GP80zKH7V1Y.
2 Aqui rememoro “Alice becomes "curiouser and curiouser"” (Auerbach, 1973).



https://www.youtube.com/watch?v=GP80zKH7V1Y

compor o seu grupo de pesquisa Literatura, Cultura Visual e Ensino (LITECVE) e
desenvolver a pesquisa intitulada A constru¢do da personagem em Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carroll. O referido estudo inicia em meados de 2021 e apresenta seu
resultado em 2022, por meio do desenvolvimento e da publicacdo do Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC). Nessa vereda, a inquietacdo e a curiosidade que marcam a personagem
permanecem comigo e influenciam a escolha de continuar a aventura pelo Pais das
Maravilhas e pelo ambito da pesquisa.

A partir disso, surge o ensejo de continuar a caminhada académica, nesse momento, na
pos-graduacdo. Partindo da obra carrolliana, surgem algumas perguntas norteadoras para o
projeto inicial: qual a influéncia de Alice no Pais das Maravilhas no campo da Literatura
Infantil e Juvenil? Quando pensamos em adapta¢do da obra carrolliana no espago nacional,
quais sdo as versdes existentes? Existe alguma versdo que transgrida a estrutura do romance,
do conto e dos livros com sinteses da historia e se relacione com caracteristicas nacionais?
Nesse mergulho pelo universo literdrio e, também, cinematografico, encontramos algumas
producdes, enfatizo as que instigaram o processo de constru¢do do corpus: Alice’ (2008),
Turma da Monica — Alice no Pais das Maravilhas® (2017), Alice no Pais das Maravilhas em
cordel (2010). Dentre as obras citadas anteriormente, selecionamos o escrito Alice no Pais das
Maravilhas em cordel, de Jodao Gomes de Sa. A escolha da obra se engenha em razdo da
materializacdo da estilistica cordelista no suporte livro, na aproximagdo com a abordagem
destinada aos leitores do campo infantil e juvenil, além de sua construcao intersemiotica e
linguistica.

No projeto apresentado, partimos da hipdtese da importancia da obra carrolliana para o
campo Infantil e Juvenil e sua influéncia na Cultura Popular nacional. A partir disso, nosso
objetivo geral buscava desenvolver uma analise da obra Alice’s Adventures in Wonderland (),
de Lewis Carroll, e a sua influéncia no campo da Literatura Infantil e Juvenil, a fim de refletir
sobre os aspectos multimodais e regionais empregados em novas versdes, como encontrado

na releitura Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2010), de Jodo Gomes de Sa. Entretanto,

* Alice & uma série nacional produzida e exibida pela HBO, com diregdo de Karim Ainouz e Sérgio Machado. A
primeira temporada contou com 13 episodios e estreou em 21 de setembro de 2008. Resumo: A série conta a
historia de Alice (Andreia Horta), uma moga de 25 anos que vem de Palmas para Sdo Paulo receber uma
pequena heranga deixada por seu falecido pai. Ao chegar na metropole, Alice descobre um novo mundo, faz
novos amigos ¢ vive experiéncias que a fazem se encantar pela cidade e provocam transformagdes decisivas em
sua vida. Alice mergulha no universo cosmopolita e na efervescéncia do cenario cultural paulistano. Disponivel
em:_https://www.imdb.com/pt/title/tt1447826/?ref =ext shr Ink

* Nesta versdo, a Monica, com sua personalidade marcante, reinterpreta Alice, enquanto outros personagens de
Mauricio de Sousa vivem papéis ndo menos importantes. Ricamente ilustrado, inspirador e surpreendente, este
livro é recomendado para leitores de todas as idades. Disponivel em:
https://www.lojagirassolbrasil.com.br/turma-da-monica-alice-no-pais-das-maravilhas



https://www.lojagirassolbrasil.com.br/turma-da-monica-alice-no-pais-das-maravilhas
https://www.imdb.com/pt/title/tt1447826/?ref_=ext_shr_lnk

com o resultado de leituras tedricas propostas pela orientadora Dra. Alyere Silva Farias e o
direcionamento dos postulados da professora Ute Heidmann e o seu método de comparagao
diferencial (2010), revogamos parte do objetivo inicial e o reescrevemos com base na
metodologia proposta por Heidmann (2010). Heidmann elabora esse método a partir de
estudos dos géneros, da tradugdo e das reescrituras dos mitos gregos e dos contos (Neto,
2011), o qual visa analisar o processo de reescritura ndo a partir da semelhanca, mas dos
elementos diferenciais dos construtos, evocando as contribui¢gdes linguisticas, culturais e
sociais de cada reescritura.

A partir disso, recorremos ao Catalogo de Teses e Dissertagdes, plataforma digital da
Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), para a realizagdo
do levantamento bibliografico de dissertagdes e de teses elaboradas a partir dos postulados de
Ute Heidmann. Além disso, perscrutamos outras fontes no processo do mapeamento
bibliografico, como o periddico Scientific Electronic Library Online (SciELO), no qual
buscamos por pesquisas publicadas no Brasil com base na metodologia citada. Entre os
resultados, encontramos 13 trabalhos; a partir desse dado, realizamos a selecao das pesquisas
que convergem para a abordagem do nosso estudo. Dessa forma, destacamos os seguintes

trabalhos:

*CAMPELO, Janeide Maia. Esperando Ulisses: o mito de Penélope a luz da comparagdo
diferencial e discursiva. 30/01/2014 — Mestrado em Estudos da Linguagem. Instituicao de
Ensino: Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

*SILVA, Arthur Vinicius Dantas da. Mel no asfalto: percep¢oes do Neutro nos contos de Caio
Fernando Abreu. 05/10/2014 — Mestrado em Estudos da Linguagem. Instituicdo de Ensino:
Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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Diante do levantamento em questdo, um dado nos chama aten¢do, apenas um estudo
relacionando a metodologia (Heidmann, 2010) com o campo/obras que integram o espaco da
Literatura Infantil e Juvenil. Dessa forma, ao retornarmos ao nosso projeto € ao corpus que
abarca a Alice carrolliana e a Alice em cordel, reestruturamos a nossa ideia inicial. A partir
disso, projetamos as seguintes perguntas para o desenvolvimento da pesquisa: quais aspectos
linguageiros, culturais, intersemiodticos e discursivos diferenciam as duas obras? Como a
personagem Alice se apresenta no romance € no cordel? Quais elementos diferenciam as duas
personagens? Partindo desse ponto, apresentamos a seguinte hipdtese: a aproximagao entre as
obras se projeta em razdo do enredo central, mas os aspectos socioculturais, linguisticos e
mercadoldgicos influenciam a escolha de determinados elementos nas reescrituras, tanto no
contexto vitoriano quanto na contemporaneidade brasileira, evidenciando o carater diferencial
em diversas estruturas da construgao textual.

Assim, definimos um novo objetivo geral. Diante disso, objetivamos analisar o
processo de reescritura e de reconfiguracdo das obras Alice’s Adventures in Wonderland e
Alice no Pais das Maravilhas em cordel com enfoque nas dimensdes linguageira,
sociocultural e discursiva®. Realizaremos esta analise considerando os postulados de

Heidmann (2011), a qual propde uma defini¢do de cultura e de texto a partir da associacdo

Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/2596-304x20242651¢20240848>. Epub 17 jun 2024. ISSN
2596-304X. https://doi.org/10.1590/2596-304x20242651¢20240848.

¢ Ute Heidmann propde um método comparativo que permite considerar um texto e suas tradugdes como tantas
enunciagdes singulares que constroem, cada uma, seus efeitos de sentido ao ligarem-se de forma significativa ao
seu proprio contexto sociocultural e linguistico. A relagd@o entre texto original e tradugdes se da como um didlogo
intertextual entre as linguas e as literaturas. Esse didlogo intertextual é, em parte, integrante do perpétuo didlogo
entre as linguas e as literaturas teorizado por Bakhtin, didlogo que a comparagdo diferencial tem por tarefa
evidenciar (Adam; Heidmann, 2011, p.16).
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com os estudos de Bakhtin (1981), uma vez que, para a autora, essa definicdo propde “um
conceito operatorio eficaz” (Adam; Heidmann, 2011, p. 350). Diante disso, “a cultura ¢
composta de discursos que retétm a memoria coletiva (os lugares comuns e os estereotipos
como as palavras excepcionais), discursos com relacdo aos quais cada sujeito ¢ obrigado a se
situar” (Heidmann apud Bakhtin, 2011, p. 349).

Desse modo, optamos por organizar nossos capitulos em dois subtopicos que dardo
conta das dimensdes linguageira, sociocultural e discursiva de maneira didatica. Em linhas
gerais, ao optarmos pelos estudos comparativos, com énfase na metodologia de comparacao
diferencial, buscamos ampliar o /ocus de andlise ao enveredar pela ideia de que “apesar do
trago comum, percebido em primeiro lugar, os fendmenos ou textos a serem comparados sao
fundamentalmente diferentes” (Heidmann, 2010, p. 65). Enveredando pela ideia de
réécritures’, definimos essa concep¢do textual “como uma constru¢do baseada em varias
fontes € em constante negociagdo com o mundo social”® (Fernandes Ferreira, 2024, p. 133,
traducdo nossa). Com isso, podemos entender a reescritura como um processo de reinvengao e
de recontextualizacdo textual em didlogo com as dimensdes do meio social, em suas esferas
culturais, linguageiras e discursivas. Elas ndo sdo obras estaticas, haja vista que provocam no
leitor a constru¢do de diversos sentidos em diferentes contextos sociais.

Para o desenvolvimento de nosso estudo, recorremos a perspectiva metodologica da
comparacgdo diferencial sobre os géneros, que parte da prerrogativa de Derrida (1986) ao
discutir a obra de Blanchot, no que se refere a compreensao de que nao ha um texto sem
género e, portanto, “desde que ha texto — isto ¢, conhecimento do fato de que uma sucessdo
de enunciados forma um todo de comunicacdo —, ha efeito de genericidade — isto é&,
inscri¢do dessa sucessdao de enunciados numa classe de discurso” (Adam; Heidmann, 2011, p.
18). Esse conceito propde que um texto possa ser participe de varios géneros. Desse modo,
iremos explorar alguns dos chamados efeitos de genericidade que acompanham os textos aqui
elegidos para o exercicio da comparacdo. Como tais efeitos de genericidade dependem dos
varios regimes de genericidade, definimos o regime de genericidade autorial, o leitorial e o
editorial para organizar essa leitura.

Consideraremos como nossa andlise do regime autorial as escolhas lexicais e
semanticas realizadas pelos autores e os efeitos de sentido relacionados aos seus contextos

culturais de producdo. A andlise do regime de genericidade leitorial se realizard sempre que

7 Na traducdo do francés para o portugués brasileiro,
8 No original: [...] comme une construction & partir de sources diverses et en constante négociation avec le monde
social (Fernandes Ferreira, 2024, p.133).



considerarmos as chamadas grades genéricas de nosso momento de leitura, que incidem sobre
a nossa recepg¢do enquanto leitoras das duas obras analisadas, visto que o tempo passado sobre
um texto afeta e ¢ afetado em sua (re)contextualizagdo, nossas consideragdes sobre as
escolhas relacionadas a escrita da obra pelos autores ou a circulagao da obra, realizarao
sempre esse regime especifico. O regime de genericidade editorial, por sua vez, sera analisado
no momento de contextualizagdo da circulacdo das duas obras, bem como da caracterizacao
do que podemos chamar de difusao mercadologica de cada um dos nossos objetos de estudo.

Estabelecer como ponto de partida esses trés regimes de genericidade ¢ essencial para
didatizar a constru¢do de nosso trabalho. No entanto, durante a nossa analise, evitaremos a
repeticdo dos termos expostos acima, em favor do didlogo continuo entre as instincias
enunciativas, editoriais e, sobretudo, leitoriais, que se imbricam no préprio movimento
analitico comparatista, assim, para o regime de genericidade autorial, iremos nos referir aos
autores e ao seu contexto cultural ou, quando discutirmos a dimensao linguageira e discursiva
dos textos, poderemos nos referir ao narrador, a personagens ou ao eu-lirico.

Para o regime de genericidade editorial, precisaremos aludir ao contexto de producao
cultural dos diversos processos mercadologicos e ativaremos o regime leitorial a todo tempo
em que desenvolvermos as nossas consideracdes a respeito do processo dindmico do que
Adam e Heidmann (2011) chamam de recepcao-interpretagao, que se realiza, incide, afeta e €
afetado pelos dois regimes de genericidade anteriores, no plano da producao e da edigao.

Ainda em relacao a genericidade, ¢ preciso considerar a defini¢do de texto que orienta
metodologicamente a Comparagdo Diferencial, que parte da perspectiva de Genette (2006) e o
compreende a partir de trés componentes que interagem de modo continuo: a textualidade, a
transtextualidade e a ja apresentada genericidade.

Em relacao a textualidade, sera preciso considerar em nossa analise os elementos
desde o nivel textual, realizando a analise linguistica de alguns elementos de destaque, a
exemplo da classe de palavras verbo, ou dos predicativos, e os seus possiveis modos de
incidéncia ou de afetamento no discurso. Para esse aspecto analitico, elegemos o viés da
gramatica funcionalista, que considera a lingua como uma atividade social (Castilho, 1994) e
optamos pelas propostas de Maria Helena Moura Neves (2011) para analisar esse plano.
Observaremos, ainda, no nivel enunciativo, as relagdes discursivas entre personagens, ou
narrador, ou eu-lirico. No plano da materialidade, pertencente ainda ao nivel enunciativo,
observaremos questoes relacionadas a formatacao e ao suporte das obras escolhidas para esta

analise.



No que se refere ao nivel transtextual, procuraremos considerar o plano peritextual,
que compreende ao que Adam e Heidmann (2011) chamam de enquadramento do texto, ou
seja, tudo o que acompanha o texto literario, desde os titulos, subtitulos, prefacio, lide,
contracapa, etc., e o plano da intertextualidade, considerando que os textos entram em dialogo
intergenérico, visto que ¢ possivel observar a construcdo de diferentes efeitos de sentido
quando em um texto héd referéncia a outro, como sera possivel perceber sobretudo na
composi¢do de Sa e na relagdo intertextual com um dos textos de Manoel Camilo dos Santos.
Ainda nesse nivel, analisaremos, no capitulo final, elementos de diferenciacao entre as Alices,
como observam Adam e Heidmann,

A identificagdo das diferencas entre (inter)textos permite perceber as diferengas entre
géneros e categorias do interdiscurso dos textos em questdo. Podem-se considerar as
transformagdes intertextuais como reveladoras dos componentes genéricos macro ou
microtextuais. Pode-se observar a existéncia de tal didlogo intergenérico nas tradugdes
literarias que ocorrem no modo intertextual.

Desse modo, procuraremos observar essas questdes nesses niveis, planos e regimes, a
partir da concepgao de genericidade adotada por Heidmann (2010), a fim de construir os
nossos dois objetos compardveis, visando conhecer suas diferencas, perceber em que
genericidade se inscrevem e refletir sobre como essa genericidade ¢ construida social e
culturalmente, ndo s6 editorialmente, mas também no ambito leitorial. Partindo desse
pressuposto, apresentamos com mais detalhes nossos objetos.

Alice'’s Adventures in Wonderland apresenta a histéria de Alice, uma crianga que, em
uma tarde ensolarada no jardim de sua casa, inesperadamente, encontra um Coelho Branco —
que fala, usa relogio e se veste como um humano — e o segue até sua toca. A menina,
fascinada por aquela figura desconhecida e inusitada, cai em sua toca e adentra em um pais
totalmente diferente do seu, vivenciando divertidas e inusitadas aventuras. Em seu periodo de
publicagdo, a narrativa de Carroll quebra os paradigmas propostos pela literatura destinada ao
publico infantil e juvenil, ao apresentar uma personagem ativa e questionadora (Cademartori,
2010), fugindo do tom pedagogizante de profusa parte das producgdes anteriores.

Alice no Pais das Maravilhas em cordel apresenta um pais completamente diferente da
estrutura vitoriana criada por Carroll. O Pais das Maravilhas de S4 ¢ construido a partir dos
elementos socioculturais e linguageiros que, convencionalmente, identifica-se como o
Nordeste brasileiro (Albuquerque Junior, 2011). Nos versos cordelisticos, somos levados a um
processo transtextual,a viver as aventuras da pequena e curiosa menina. Alice, ao encontrar

um Coelho falante, segue-o até cair em uma cacimba encantada e se deparar com um lugar



totalmente diferente daquele de onde veio. A partir disso, a menina passa por uma série de
curiosas e divertidas aventuras no Pais das Maravilhas, o que, nessa obra, remete a um dos
espacgos mais conhecidos da literatura cordelista nordestina: a fantastica Sdo Sarué’.

A reescritura de Sa revela ao leitor uma mescla entre a oralidade — ao retratar os
recursos linguageiros caracteristicos da ‘“cultura nordestina” — e os referenciais
socioculturais por meio de elementos gastronomicos, geograficos, literarios e historicos do
Nordeste brasileiro.

Acerca dessa percepgao cultural, evidenciamos que nao ¢ de nosso interesse reforgar
as visdes cristalizadas a respeito dessa regido do Brasil, visto que, como afirma Durval Muniz
Albuquerque Junior (2011), as construgdes imagéticas e textuais criadas a respeito do
Nordeste, bem como 0s mecanismos de memoria e discursividade sobre o Nordeste, sdo
maquinarias de producao e sobretudo de repeticao que modernizam certas formas de ser/estar
e fazer sem alterar as relagdes de poder que se estabeleceram ha tempos. Desse modo,
criticando os olhares analiticos que ainda permeiam os estudos sobre o cordel enquanto
expressao de um regionalismo folclorizado, sobretudo quando estabelecem uma relacdo de
distingdo entre a producao literaria e a producdo literaria de cordel, ou mesmo do que se
chama atualmente de “cordelivro”, como discutiremos adiante.

Ainda nesse ponto, Alice em cordel envereda pela reconstrucao do texto, uma vez que
a estrutura do romance ¢ posta de lado, e o enredo ganha corpus em versos. Além disso, a
Alice em cordel transgride a estrutura comumente adotada em produgdes cordelistas —
folhetos — e apresenta-se no suporte livro.

Com a exposi¢do e a breve contextualizagdo dos nossos objetos, retornamos ao nosso
objetivo geral, o qual busca analisar o processo de reescritura e de reconfiguracao das obras
Alice (2013) e Alice em cordel (2010) com enfoque nas dimensdes linguageira, sociocultural e
discursiva. A partir desse proposito, elencamos trés objetivos especificos, sendo eles:

a) investigar as dimensdes linguageiras, culturais e discursivas de Alice s Adventures in
Wonderland (2013), de Lewis Carroll, e suas reverberacdes no contexto historico e
sociocultural da Literatura Infantil e Juvenil;

b) examinar — com aporte nas dimensdes linguageiras, culturais e discursivas — a
obra Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2010), de Jodo Gomes de S&, e o processo de

reescritura na estrutura cordelista e suas reconfiguragcdes na contemporaneidade;

° O cordel Viagem a Sdo Sarué (1956), de Manoel Camilo dos Santos (1905-1987), possui 33 estrofes, sendo 31
sextilhas e duas décimas, e narra a ida do poeta a um pais maravilhoso, chamado Sao Sarué



c) analisar, com base no método de comparagdo diferencial, as reescrituras da Alice de
Carroll e da Alice de Sa.

A partir dessa divisdo, fragmentamos os objetivos especificos em cada capitulo,
seguindo a ordem exposta acima, respectivamente. Desse modo, no capitulo 2, abordamos as
dimensdes linguageiras, culturais e discursivas de Alice’s Adventures in Wonderland (2013),
de Lewis Carroll, e suas reverberagdes no contexto historico e sociocultural da Literatura
Infantil e Juvenil no periodo que antecede e sucede a obra. Refletimos, neste capitulo,
principalmente, com base nos postulados de Heidmann (2011) e Beigui (2015), ao versarem
sobre a comparacdo diferencial; Cademartori (2010), Coelho (2012), Coelho (2020), Colomer
(2017), Lajolo;Zilberman (2006), Prado (2008), com enfoque nos conceitos e pressupostos da
Literatura Infantil e Juvenil; Cohen (1998), Gardner (2000), Perrone-Moisés (2016), na
analise da publicacdo da obra Alices Adventures in Wonderland, Cohen (1998), Gardner
(2000), Perrone-Moisés (2016).

No capitulo 3, teremos a abordagem comparativa diferencial e consideraremos a
construcdo de um contexto de cultura nordestina a partir de Albuquerque Janior (2011), em
dialogo com Hall (2005), Canclini (2008), Abreu (1999), Melo (2020), Alves (2020), entre
outros, a fim de examinar, nas dimensdes linguageira, discursiva e textual, a obra de Jodo
Gomes de Sa, Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2010).

No capitulo 4, completamos a proposta da comparagao diferencial, escolhida para o
desenvolvimento deste estudo, e serd construido a partir da retomada das reconfiguragdes
analisadas nos capitulos anteriores, a fim de destacar suas diferencas, evidenciando, assim, as
possibilidades de leituras ofertadas por cada uma das obras e de suas interagdes.

Por fim, apresentaremos as consideragdes finais, nas quais retomaremos nossas
reflexdes e destacaremos as potencialidades da leitura das obras a partir da metodologia

elegida.
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2 LEITURAS, REESCRITURAS E TRADUCOES: ALICE EM XEQUE

O sonho, a fantasia e o nonsense se instauram
como subversdo do mundo racional
(Cademartori, 2010, p. 16).

Lewis Carroll, ao publicar, em 1865 Alice’s Adventures in Wonderland, promove “a
constituicdo decisiva de uma literatura infantil e juvenil com voz propria” (Colomer, 2017, p.
163), ou seja, o autor apresenta novidades em relacdo as representagdes cristalizadas na
Literatura Infantil e Juvenil, que agora assumia o carater de persona auténtica e questionadora.
Diante disso, ¢ a partir dessa afirmacdao de Colomer (2017) que enveredamos pelo espago
sociocultural da obra e sua influéncia na concepc¢do de uma reconfiguragdo na literatura para
criancas e jovens no Ocidente.

Contudo, antes de enveredar pelo nosso percurso, ¢ importante enfatizar que Alice
(2013) ndo figura apenas no espaco ocidental, mas, marca presenga em contextos
socioculturais e linguageiros do Oriente, como nas reescrituras € (re)interpretagcdes Prelude to
Alice in Wonderland"’ (video still), 2010-2012, de Farideh Lashai, Alice in the Country of
Hearts" (2010), de QuinRose, Alice in Borderland (2020), de Tsuyoshi Imai, entre outras
obras que refletem o espaco e a dinadmica sociodiscursiva da sociedade na qual o texto
circunda (Farias, 2015). Diante do exposto, em razdo do nosso estudo, realizamos o recorte
geografico para o contexto cultural, linguageiro e discursivo ocidental.

Alice (2013) ¢ publicada apenas na segunda metade do século XIX, mas apresenta
correlagdo e influéncia de elementos culturais, discursivos e linguageiros que figuram
anteriormente na produgdo de textos enderecados ao publico infantil e juvenil ocidental.
Nessa acep¢do, tragaremos uma breve contextualizagdo do periodo historico/cultural da
Literatura Infantil e Juvenil com aporte em pesquisas de estudiosos da 4rea e trechos da obra
carrolliana. Esse caminho dialoga com “o processo dindmico no qual um texto faz proposicao
de sentido a qual outro texto responde” (Adam; Heidmann, 2011, p. 351).

Além disso, essa escolha correlaciona com nossa metodologia, uma vez que um dos
livros-base da nossa abordagem metodologica, O texto literdrio: por uma abordagem
interdisciplinar (2011), de Jean-Michel Adam e Ute Heidmann, versa pelo universo das
reescrituras dos contos de fadas — textos-base da literatura para criangas e jovens — e expoe

o processo metodologico, o qual utilizamos neste estudo. Assim, como afirma a autora,

10 Preludio a Alice no Pais das Maravilhas
1 Alice no Pais dos Coracées
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[...] luto a favor de uma comparagdo, cujo objetivo ndo € a universalizacao,
mas a diferenciacdo das linguas, das literaturas e das culturas e a analise de

\

suas interagdes. Trata-se de colocar a prova este método comparativo,
aplicando-o a diferentes dominios do comparatismo, como, por exemplo, as
reescritas dos mitos e dos contos. Mitos e contos, em suas multiplas formas
de representacdo, sdo até hoje fendmenos culturais importantes (Adam;
Heidmann, 2011, p. 349).
E com esse olhar que enveredamos pelo escopo da Literatura Infantil e Juvenil para
criangas € jovens e perscrutamos os contos de fadas e sua reescritura presente em Alice

(2013).

2.1 Antes do Coelho Branco: um breve olhar do cenario literario infantil e juvenil

A literatura para criangas e jovens possui seu cenario marcado em meio a Era
Moderna'?, visto que, antes desse periodo, a crianga era caracterizada como um adulto em
miniatura (Coelho, 2000) e ndo reconhecida com singularidades, direitos e deveres distintos
do publico adulto. Diante desse cenario, ¢ apenas em meados do final do século XVII, na
Europa, que surge propriamente uma literatura destinada a esse publico. Os primeiros textos
destinados ao publico infantojuvenil emergiram da tradi¢do oral popular — historias
transmitidas de geracdo para geracdo, mitos e lendas locais — e eram reescritos conforme as
intencionalidades do periodo (Cademartori, 2010) e da classe social enderegcada, promovendo
a “diferenciagdo das linguas, das literaturas e das culturas” (Heidmann, 2010, p. 65) de cada
pais, uma vez que a mesma trama circulava por diferentes espacos territoriais e culturais da
Europa, atribuindo, em sua contagdo e ulteriormente reescritura, os aspectos linguageiros e
culturais do local.

Esse processo nao ¢ exclusivo do percurso da Literatura Infantil e Juvenil, haja vista
que histérias pertencentes a outras esferas literarias partiram do processo de reescritura da

oralidade para o texto escrito, como aponta Tavares (2005):

Antes de serem recolhidos, copiados, revisados e publicados na forma que
conhecemos hoje, os poemas épicos de Homero, a lliada ¢ a Odisseia,
passaram séculos sendo transmitidos deste modo: pessoas recitavam, pessoas
escutavam e iam decorando. Chega um periodo da historia, no entanto, em
que a sociedade precisa de versdes escritas daquele livro. Comega entdo o
processo de escolher, entre inimeras versoes de cada trecho, qual a versdo
“certa”. Isso ndo acontece s6 na literatura. A Igreja Catodlica passou séculos

2 A Idade Moderna foi um periodo histérico que sucedeu a Idade Média e antecedeu a Idade Contemporanea,
seu periodo ¢ situado entre os séculos XV e XVIII, com o inicio marcado pela tomada de Constantinopla em
1453 e com seu fim em 1789 com a tomada da Bastilha pelos parisienses.
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mexendo na Biblia, tirando e colocando livros, até dar-lhe a forma que ela
tem hoje (Tavares, 2005, p. 106-107).

As primeiras producdes enderegadas ao publico infantil ganham corpus, inicialmente,
na Franca, com o autor Charles Perrault (1628-1703) ao publicar" a coletdnea Histoires ou
Contes du temps passé, avec des Moralités Contes de Ma Mére [’Oye'* (1697). As reescrituras
produzidas por Perrault eram baseadas em narrativas populares transmitidas oralmente entre
as camadas mais baixas da sociedade. Essas narrativas chegavam até o autor por meio dos
contadores que integravam a vida doméstica como servos (Cademartori, 2010)'°. Entretanto, é
importante ressaltar que a produgdo de Perrault ecoa os ensejos burgueses e o conflito entre as
classes, haja vista que o autor enxergava o popular com uma visao burlesca e depreciativa
(Cademartori, 2010).

Além disso, o franc€s expropria as narrativas e 0s causos populares € 0s reescreve para
adequacdo dos ensejos moralizantes e pedagdgicos da sua classe social, assim, subtraindo os
aspectos relativos a cultura popular — costumes, dialetos e referenciais econdmicos — €
introduzindo o teor moralizante, cultural e econdmico da classe burguesa (Cademartori,
2010). E com essa estrutura que a burguesia'® surge como um dos importantes elementos da
dimensao cultural nesse processo de reescritura, uma vez que “a nocao de discurso implica
que todo o texto ¢ indissociavel de seu contexto de enunciagdo e que ele constrdi os seus
efeitos de sentido em estreita relagdo com ele” (Heidmann, 2014, p. 29).

A face do exposto, a produgdo de Perrault constitui os famosos contos de fadas,
narrativas que, por muito tempo, foram consideradas paradigmas da literatura para criangas e
jovens (Cademartori, 2010). Porém, ¢ importante ressaltarmos que Charles Perrault ndo foi o
primeiro a produzir contos de fadas escritos na Franga, mas, sim, a francesa Marie-Catherine

Le Jumel de Barneville (1650-1705) ao publicar Histoire d’Hypollyt, Comte de Duglas'’

3 O autor registrado foi Pierre Perrault D’ Ar mancour, filho de Perrault, que na época estava com dezenove anos
de idade. Nelly Novaes Coelho acredita que o autor nao quisesse arriscar sua reputagdo de escritor “culto” com a
publicagdo de uma literatura popular, que poderia ser considerada frivola. De qualquer forma, a obra agradou em
cheio, sendo muitos os que a consideram a primeira obra da literatura voltada especificamente para o publico
infantil (Merege, 2010, p. 58).

" Tradugio: Historias ou Contos do tempo antigo com Moralidades ou Contos da Mamde Gansa.

15 Perrault [...] realiza seu trabalho ap0s a Fronde, movimento popular contra o governo absolutista no reinado de
Luis XIV, cuja repressdo deixou marcas de terror na Franga. Os contos chegam a familia Perrault através de
contadores que, na época, se integravam a vida doméstica como servos. E preciso levar em conta que se trata de
um momento historico de grande tensdo entre as classes (Cademartori, 2010, p. 39).

'6 A burguesia configura sua origem “a partir da desintegragdo do regime feudal, que tinha como caracteristicas
uma economia semiestagnada, localizada e em grande parte de subsisténcia para um sistema em que o
crescimento econdomico repousava na competicdo da livre iniciativa privada, concorréncia pelos mercados e o
negocio com propodsito de lucro” (Bessa, et al, 2012, p. 169).

"7 Tradugdo: Histéria de Hipdlito, Conde de Douglas.
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(1690), romance o qual continha o primeiro conto de fadas, intitulado L Ile de la Félicité'®.

Diante disso, podemos compreender esse processo de producao na seguinte perspectiva:

Os contos de fada foram cultivados para garantir que os jovens fossem
preparados adequadamente para as suas fungodes sociais. Muitos deles foram
adaptados a partir dos contos italianos de Straparola e Basile, ¢ dos contos
orais de babas, governantas e criados das classes mais baixas. Todos eles
foram cuidadosamente refinados para serem contados em saldes e circulos da
corte e, mais tarde, publicados para atender a um publico mais amplo. De
fato, na década de 1690 houve uma tremenda moda de escrever e divulgar
contos de fada literarios para adultos e jovens. Quando Marie-Catherine
d’Aulnoy incluiu o notivel conto de fada distépico “L’lle de la félicité”
em seu romance Histoire d’Hipollyt, comte de Duglas, ela nao sabia que
estava prestes a criar uma tendéncia na Franca. Em cinco anos, os contos
de fada literarios tornaram-se o assunto dos saldes literarios, ou o que tinha
sido o assunto desses saldes agora ganhava a forma impressa (Zipes, 2023, p.
38-39, grifos nossos).

Com o advento das mudangas politicas, culturais e sociais que permeavam a Europa
no periodo compreendido entre as décadas finais do século XVII e o século XVIII, as quais
promoviam a efervescéncia do pensamento iluminista e o impulso ao pensamento racional, as
reescritas dos contos de fadas foram momentaneamente esquecidas no contexto literario e
editorial europeu (Merege, 2010). Nesse cenario, como aponta Merege (2010), € apenas no
século XIX que a Literatura Infantil e Juvenil na Europa aufere novos capitulos.
Deslocando-se geograficamente, os contos de fadas destinados as criangas e aos jovens
ressurgem dessa vez na Alemanha, com os irmaos Jacob Ludwig Carl Grimm (1785 — 1863) e
Wilhelm Carl Grimm (1786 — 1859), com a publicacao de uma das mais famosas coletaneas
de conto de fadas, Kinder- und Hausmdirchen'® (1812).

Diferentemente do processo que ocorre na Franga, na Alemanha a publicacdo das
reescrituras versa pelo campo académico, uma vez que os irmaos desenvolviam um projeto
linguistico®, o qual visava realizar o estudo das raizes da lingua alemai e a presenga de outras
culturas nos dialetos (Coelho, 2012) e, com isso, “fixa-las no papel, antes que a urbanizagao e

a industrializacdo viessem a modifica-las irreversivelmente” (Merege, 2010, p. 64). Nesse

percurso, em diferentes situagdes, os irmaos encontraram divergentes versdes da mesma

18 Traducdo: 4 Ilha da Felicidade.

' Contos infantis e domésticos

2 1...] o culto a Razdo acima de qualquer forma de pensamento mégico acabou condenando os contos de fadas a
uma espécie de ostracismo. Eles s6 voltariam a ser considerados importantes a partir das pesquisas em
Linguistica e Folclore realizadas pelos Irmaos Grimm, cujas obras sdo de grande importancia ndo apenas para o

estudo do conto de fadas como um todo, mas também na sua divulgacdo para os paises da América, inclusive o
Brasil (Merege, 2010, p. 62).
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historia, evidenciando a dimensdo cultural de circulagio da narrativa, ndo apenas na

Alemanha, mas em outros paises da Europa. A vista disso,

As fontes para os contos eram europeias, germénicas antigas e
burguesas. O publico era uma classe média em crescimento. Os irmaos
Grimm viram uma missdo nos contos € eram missionarios burgueses. E
apesar de nunca ter empregado ou buscado converter de uma maneira rude,
eles de fato modificaram os contos muito mais do que fomos levados a
acreditar. Sua colecdo teve sete edigOes durante suas vidas e era
constantemente aumentada e revisada. Wilhelm Grimm, o mais conservador
dos dois irmios, fazia a maioria das revisoes, e € fato conhecido que ele
tentou limpar os contos e torna-los mais respeitdveis para as criancas da
burguesia — mesmo que a publicagdo original ndo fosse expressamente
dirigida as criangas. Os irmaos Grimm coletaram os contos ndo apenas para
“prestar um servigo para a historia da poesia e da mitologia” mas também
escreveram um livro que podia oferecer prazer ¢ aprendizado. Eles diziam
que a sua edicdo de 1819 era um Erziehungsbuch (um livro educativo) e
discutiam o modo como poderiam tornar as histdrias mais puras verdadeiras
e justas. No processo, eles eliminaram cuidadosamente aquelas passagens
que pensaram que poderiam ser prejudiciais para as criangas. Isso se tornou
um padrdo consistente nas revisdes apos 1819. Depois que os contos foram
impressos e considerados apropriados para os publicos de classe média,
Wilhelm tentou consistentemente atender as expectativas do publico. E o
publico leitor alemio estava adotando cada vez mais um estilo
Biedermeier ou vitoriano em suas morais e éticas (Zipes, 2023, p. 79,
grifos nossos).

Essas narrativas, em diferentes esferas socioculturais, perpassam pelo processo de
registro na cultura escrita consoante as intencionalidades dos autores e do publico enderegado.
Dentre as reescrituras produzidas pelos irmaos que apresentam registro escrito em outras
culturas, destacamos a narrativa Chapeuzinho Vermelho. Esse processo evidencia o carater
diferencial das produgdes escritas, tanto em sua esfera cultural quanto em sua esfera
linguageira. Desse modo, na Franga, sob a autoria do francés Charles Perrault e com o titulo
Le Petit Chaperon Rouge (1697), a reescritura apresenta a historia de uma menina que, ao
levar alimentos para sua avd adoentada, ¢ devorada por um lobo. Na producdo de Perrault,
ndo existem subtracdes de episddios considerados violentos, no conto eles sdo apresentados
para dialogar com a moral presente no final da narrativa, como podemos observar no trecho

abaixo’!;

Chapeuzinho Vermelho puxou a lingueta e a porta se abriu. O lobo, vendo-a
entrar, disse-lhe, escondendo-se na cama debaixo das cobertas: “Ponha o
bolo e o potinho de manteiga em cima da arca, e venha se deitar comigo.”

2l Neste capitulo, em consonéncia com o desenvolvido pelos Jean-Michel Adam e Ute Heidmann em O fexto
literario: por uma abordagem interdisciplinar (2011), apresentaremos os recortes da traducdo em portugués
brasileiro e na nota de rodapé no idioma oficial do autor do texto.
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Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa e foi se enfiar na cama, onde ficou
muito espantada ao ver a figura da avo na camisola.
Disse a ela: “Minha avd, que bragos grandes vocé tem!”
“E para abracar vocé melhor, minha neta.”
“Minha avo, que pernas grandes vocé tem!”
“E para correr melhor, minha filha.”
“Minha avo, que orelhas grandes vocé tem!”
“E para escutar melhor, minha filha.”
“Minha avo, que olhos grandes vocé tem!”
“E para enxergar vocé melhor, minha filha.”
“Minha avo6, que dentes grandes vocé tem!”
“E para comer vocé.”
E dizendo estas palavras, o lobo malvado se jogou em cima de Chapeuzinho
Vermelho e a comeu (Perrault, 2004 [1697], p. 338).

Esse enlace ¢ reconfigurado na produgdo dos irmaos Grimm. Com isso, ¢ importante
frisar, como aponta Coelho (2012), o processo de publicagdo das diferentes reescrituras
idealizadas pelos alemaes, uma vez que os autores efetuaram multiplos processos de subtragao
dos episddios violentos, seja retirando, amenizando ou desenvolvendo a partir de uma nova

abordagem, visando ao publico e aos ideais impostos para a faixa etaria. Nessa perspectiva,

No fim, o material concebido inicialmente para servir ao estudo de filélogos
e folcloristas acabou sendo expurgado de todo conteudo “inadequado a
criangas”, como referéncias a sexo ou gravidez pré-nupcial, além de boa
parte do humor jocoso que caracteriza as narrativas orais. Por outro lado,
muitos contos conservam e até intensificam o grau de violéncia, enfatizando
a punicdo para os maus (Merege, 2010, p. 64).

Na reescritura dos alemaes, Rotkdppchen (1812), o tom de adverténcia permeia o
escrito, ao retratar os conselhos da mae para a pequena crianca. Entretanto, no seu percurso
para a casa da avd, a menina encontra o Lobo que se aproveita da sua inocéncia para descobrir
informacodes do seu destino. Esse conto, como aponta Heidmann (2011), figura como um dos
contos de adverténcia ou de alerta dos escritores, haja vista que ocorre a recompensa para os

bons e a puni¢do para os maus. Além disso, a presenga da moral trespassa pelo conto, como

fica evidente no seguinte recorte:

22 No original: Le Petit Chaperon rouge tira la chevillette, et la porte s’ouvrit. Le Loup, la voyant entrer, lui dit en
se cachant dans le lit sous la couverture: “Mets la galette et le petit pot de beurre sur la huche, et viens te coucher
avec moi”. Le Petit Chaperon rouge se déshabille, et va se mettre dans le lit, ou elle fut bien étonnée de voir
comment sa mére-grand était faite en son déshabillé. Elle lui dit: “Ma mére-grand, que vous avez de grands
bras!” — “C’est pour mieux t’embrasser, ma fille”. — “Ma meére-grand, que vous avez de grandes jambes!” —
“C’est pour mieux courir, mon enfant”. — “Ma meére-grand, que vous avez de grandes oreilles!” — “C’est pour
mieux écouter, mon enfant.” — “Ma meére-grand, que vous avez de grands yeux!” — “C’est pour mieux voir, mon
enfant”. — “Ma meére-grand, que vous avez de grandes dents!” — “C’est pour te manger”. Et en disant ces mots,
ce méchant Loup se jeta sur le Petit Chaperon rouge, et la mangea
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Chapeuzinho Vermelho gritou um ol4, mas ndo houve resposta. Foi entdo até
a cama e abriu as cortinas. L4 estava sua avo, deitada, com a touca puxada
para cima do rosto. Parecia muito esquisita.

“0 avo, que orelhas grandes vocé tem!”

“E para melhor te escutar!”

“O avo, que olhos grandes vocé tem!”

“E para melhor te enxergar!”

“0 avo, que mios grandes vocé tem!”

“E para melhor te agarrar!”

“0 avo, que boca grande, assustadora, vocé tem!”

“E para melhor te comer!”

Assim que pronunciou estas ultimas palavras, o lobo saltou fora da cama e
devorou a coitada da Chapeuzinho Vermelho.

Saciado o seu apetite, o lobo deitou-se de costas na cama, adormeceu e
comegou a roncar muito alto. Um cagador que por acaso ia passando junto a
casa pensou: “Como essa velha estd roncando alto! Melhor ir ver se ha
algum problema.” Entrou na casa e, ao chegar junto a cama, percebeu que
havia um lobo deitado nela.

“Finalmente te encontrei, seu velhaco”, disse. “Faz muito tempo que ando a
sua procura.”

Sacou sua espingarda e ja estava fazendo pontaria quando atinou que o lobo
devia ter comido a avd e que, assim, ele ainda poderia salva-la. Em vez de
atirar, pegou uma tesoura e comecou a abrir a barriga do lobo adormecido.
Depois de algumas tesouradas, avistou um gorro vermelho. Mais algumas, ¢
a menina pulou fora, gritando: “Ah, eu estava tdo apavorada! Como estava
escuro na barriga do lobo.”

Embora mal pudesse respirar, a idosa vovo também conseguiu sair da
barriga. Mais que depressa Chapeuzinho Vermelho catou umas pedras
grandes e encheu a barriga do lobo com elas. Quando acordou, o lobo tentou
sair correndo, mas as pedras eram tao pesadas que suas pernas bambearam e
ele caiu morto.

Chapeuzinho Vermelho, sua avo e o cagador ficaram radiantes. O cagador
esfolou o lobo e levou a pele para casa. A avd comeu os bolinhos, tomou o
vinho que a neta lhe levara, e recuperou a saude. Chapeuzinho Vermelho
disse consigo: “Nunca se desvie do caminho e nunca entre na mata quando
sua mie proibir (Grimm, 2004 [1812], p. 25).”

No original: Es rief: "Guten Morgen," bekam aber keine Antwort. Darauf ging es zum Bett und zog die
Vorhidnge zuriick. Da lag die GroBmutter und hatte die Haube tief ins Gesicht gesetzt und sah so wunderlich aus.
"Ei, Gromutter, was hast du fiir groBe Ohren!" - "Dass ich dich besser horen kann!" - "Ei, Gromutter, was hast
du fiir groBe Augen!" - "Dass ich dich besser sehen kann!" - "Ei, Gromutter, was hast du fiir groBe Hande!" -
"Dass ich dich besser packen kann!" - "Aber, GroBmutter, was hast du fiir ein entsetzlich gro3es Maul!" - "Dass
ich dich besser fressen kann!" Kaum hatte der Wolf das gesagt, so tat er einen Satz aus dem Bette und verschlang
das arme Rotképpchen. Wie der Wolf seinen Appetit gestillt hatte, legte er sich wieder ins Bett, schlief ein und
fing an, tiberlaut zu schnarchen. Der Jager ging eben an dem Haus vorbei und dachte: Wie die alte Frau
schnarcht! Du musst doch sehen, ob ihr etwas fehlt. Da trat er in die Stube, und wie er vor das Bette kam, so
saph er, dass der Wolf darin lag. "Finde ich dich hier, du alter Siinder," sagte er, "ich habe dich lange gesucht."
Nun wollte er seine Biichse anlegen, da fiel ihm ein, der Wolf kdnnte die GroBmutter gefressen haben und sie
wire noch zu retten, schoss nicht, sondern nahm eine Schere und fing an, dem schlafenden Wolf den Bauch
aufzuschneiden. Wie er ein paar Schnitte getan hatte, da sah er das rote Kédppchen leuchten, und noch ein paar
Schnitte, da sprang das Méadchen heraus und rief: "Ach, wie war ich erschrocken, wie war's so dunkel in dem
Wolf seinem Leib!" Und dann kam die alte GroBmutter auch noch lebendig heraus und konnte kaum atmen.
Rotkdppchen aber holte geschwind groBe Steine, damit fiillten sie dem Wolf den Leib, und wie er aufwachte,
wollte er fortspringen, aber die Steine waren so schwer, dass er gleich niedersank und sich totfiel. Da waren alle
drei vergniigt. Der Jiager zog dem Wolf den Pelz ab und ging damit heim, die GroBmutter al den Kuchen und
trank den Wein, den Rotképpchen gebracht hatte, und erholte sich wieder; Rotképpchen aber dachte: Du willst
dein Lebtag nicht wieder allein vom Wege ab in den Wald laufen, wenn dir's die Mutter verboten hat
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Esse processo de deslocamento enfatiza os efeitos provocados pela insercdo e
recontextualizacdo do texto em diferentes culturas, sistemas socioecondmicos e linguageiros.
Como os mitos, os contos de fadas sdo reescritos segundo os indices e a intencionalidade dos
autores, do publico e dos movimentos literarios (Adam; Heidmann, 2011). Como ocorre com
os irmdos Grimm, a burguesia® e o ideario cristdo influenciam diretamente as reescrituras dos
alemades. Diante disso, a ideia de similitude dos contos (Propp, 1970) ¢ desconfigurada pela
pesquisadora Heidmann (2011), uma vez que cada reescritura surge em um periodo, espaco
cultural, linguageiro e socioecondomico diferente, evidenciando as diferencia¢des dos escritos,

como expoe Heidmann (2011):

A propria ideia de “similitude dos contos do mundo inteiro” (Propp, 1970, p.
27), que preside tanto a empresa estruturalista do autor de Morphologie du
conte como a epistemologia dos especialistas do estudo dos contos, esconde
a natureza das profundas diferengas disfargadas pelas semelhancas de
motivos (p. 61).

Em relagdo aos contos de fadas, ainda na primeira metade do século XIX, dessa vez,
na Dinamarca, emerge uma nova leva de reescrituras destinadas ao publico infantojuvenil,
idealizada pelo escritor Hans Christian Andersen (1805-1875). Seguindo o caminho, até
entdo, semelhante ao de Perrault e dos irmdos Grimm, o dinamarqués ¢ responsavel por
recolher e publicar em formato escrito as reescrituras oriundas das historias populares
transmitidas oralmente da cultura dinamarquesa.

Embebido pelos anseios do movimento romantico, seus ideais sociais — ao contrario
de Perrault e dos irmaos Grimm, Andersen nasce em uma familia de classe baixa, situacao
que reflete em seus escritos — e sua perspectiva religiosa (Merege, 2010) regem sua
construgdo literaria, apresentando uma dimensao linguageira e cultural diferente dos contos

franceses e alemaes. Andersen ¢ responsavel por retratar uma linguagem oralizada que

dialoga diretamente com o seu publico de destino, as criancas. Assim,

Andersen em frente esses dois preceitos, escolhendo uma linguagem
oralizada que fala diretamente as criancas e terminando seus contos sem que
nenhuma voz de adulto intervenha para separar, claramente, o bem do mal e
moralizar, explicitamente. Andersen inventa uma maneira de escrever e de
dizer muito diferente dos modelos, dos estilos e das convencoes
estabelecidas (Adam; Heidmann, 2011, p. 66).

2 Assim, podemos entender a burguesia como um dos pontos — econdmico, cultural e histérico — do sistema
capitalista. Diante disso, a estrutura social que figurava durante o Feudalismo, sistema econdmico anterior,
aufere novos contornos e a sociedade passa a constituir duas classes distintas: a burguesia e o proletariado. Marx
e Engels (2008) caracterizam a burguesia como a centralizadora dos meios de produgéo e de propriedade e o
proletariado como mercadorias que precisam vender seu trabalho para sobreviver.
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Desse modo, Coelho (2012) aponta que “Andersen passou a histéria como a primeira
voz autenticamente “romantica” a contar historias para as criangas e a sugerir-lhes padrdes de
comportamento a serem adotados pela nova sociedade que naquele momento se organizava”
(p. 14) em razao das mudangas elencadas pela ascensdo da burguesia. Diante dessa
reconfiguragdo social, surgem agentes no processo de consolidagdo da estrutura burguesa,
como a familia e a escola (Lajolo; Zilberman, 2006). Nesse contexto, enfatizamos esse
cendrio, uma vez que, como em outros setores constituintes e divisores da sociedade
burguesa, a crianga ¢ privilegiada ou afetada pelo sistema, haja vista que pertencentes as
classes menos favorecidas — tanto adultos quanto criancas — buscavam condi¢des para sua
sobrevivéncia.

Esse cenario seria um pequeno preludio para a virada de chave na literatura destinada
aos pequenos € aos jovens leitores a partir da segunda metade do século XIX. Com isso,
observando os espagos de producdo dos autores citados anteriormente, as reescrituras
reverberam espacos sociais do periodo de producao, seja em sua dimensdo sociocultural, seja
em sua dimensdo textual e discursiva. Nesse cendrio, as producdes podem ser observadas

como um

produto singular de uma interagdo sociodiscursiva, um texto € o trago escrito
¢ material da atividade de uma instancia enunciativa social e historicamente
determinada. Em sua diversidade temporal e geografica, os discursos
refletem a pluralidade e a complexidade das praticas sociais inscrevendo-se

nas linguas, em culturas e em géneros diferentes (Heidmann, 2010, p. 69).
Com as mudangas provenientes do “novo” modelo econdmico, a estruturagdo social, a
ampliacao do nimero de escolas e o revisitar a figura da crianga, a Literatura Infantil e Juvenil
recebe novos olhares e ressignificagdes na segunda metade do século XIX, principalmente, na
esfera europeia e norte-americana. Com narrativas descritas em espagos longinquos
permeados por tons moralistas e com personagens que fugiam da idade a qual os textos se

destinavam (Colomer, 2017), a virada de chave do século XIX apresenta personagens

questionadores e curiosos, enredos que mesclam a realidade® e o fantdstico e retratam

5 E importante ressaltarmos o papel de dois autores: Charles Dickens (1812—1870) e Victor Hugo (1802—1885).
Os literatos ndo escreviam diretamente para o publico infantil e juvenil, mas em suas obras retrataram a figura da
crianga e os conflitos os quais/que ela vivenciava em razao do momento social. Esse cenario deriva do processo
de industrializagdo ¢ exploragdo da mao de obra infantil, além do acentuado niimero de abandono a bebés ¢ a
criangas em hospitais e internatos (Coelho, 2020). O construto o qual enquadrava parcela significativa das
criangas na sociedade europeia foi o gatilho para que escritores como Dickens e Hugo abordassem a tematica do
abandono e a figura da crianga sem o viés moralista (Coelho, 2020). Assim, protagonizando a figura infantil e
refletindo acerca dos costumes da sociedade inglesa e francesa, respectivamente.
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personagens com a idade semelhante a do publico ao qual o texto se enderegava, calcando,
assim, uma nova percepcao para a infancia (Colomer, 2017).

Nessa acepc¢do, ao retornarmos nosso olhar para os escritos infantojuvenis, temos a
presenca de autores que enveredam pelo viés da autenticidade infantil, do questionamento e
do fantastico, recorrendo, muitas vezes, ao nonsense ¢ introduzindo novos mundos ¢

caracteristicas da infancia. Como aponta Coelho (2020),

Foi apenas na segunda metade do século XIX que surgiram como adventos
literarios — sob as perspectivas formal, tematica e estilistica — tipos de
textos semelhantes ao romance, dedicados a retratar e a incorporar a figura
do jovem e da crianca como protagonistas da fic¢do, sendo eles também o
publico leitor. O periodo viveu uma proliferagdo intensa de histérias inéditas
— ou seja, que nao bebiam diretamente dos textos tradicionais ou ao menos
ndo faziam referéncia explicita a eles, como os contos de fada, as fabulas, os
textos classicos e até os de cunho religioso. A producio do século XIX
para o publico jovem apresenta personagens marcantes, autbnomas em
suas acdes, inseridas em uma estrutura que admite um exercicio
literario mais complexo. Acrescente-se a isso elementos da imaginacéo e da
fantasia (Coelho, 2020, p. 3, grifos nossos).

Isso posto, podemos citar algumas narrativas desse periodo que “demonstraram sua
capacidade de conex@o com a infincia e a adolescéncia e foram consagradas pela histéria da
literatura infantil e juvenil” (Colomer, 2017, p. 155), como Le Avventure Di Pinocchio®
(1883), do italiano Carlo Collodi (1826—1890), The Wonderful Wizard of Oz*’ (1900), do
americano L. Frank Baum (1856—1919) e Alice s Adventures in Wonderland (1865) e Through
the Looking Glass and What Alice Found There’® (1871), do inglés Lewis Carroll
(1832-1898). Dentre as narrativas citadas anteriormente, apresentamos, nesta pesquisa, o foco
na obra Alice’s Adventures in Wonderland e sua comparéncia no contexto literario infantil e
juvenil.

A vista disso, para compreendermos os ensejos da produgdo e do surgimento da obra
carrolliana, ¢ importante revisitarmos alguns momentos do contexto historico-social em que a
narrativa foi produzida, para, assim, compreendermos o processo de producao da obra Alice’s

Adventures in Wonderland e seu deslocamento e sua introducdo em outros paises e culturas

ocidentais.

? As Aventuras de Pindquio
70 magico de Oz
% Alice através do espelho e o que encontrou por ld
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2.2 Lewis Carroll e Alice no espaco historico-literario: a quebra de paradigma na

dimensao cultural

A primeira observacdo que nos ocorre em relagdo a referida obra € a de que Alice
(2013) apresenta ecos da vida pessoal do autor inglés, como aponta o bidgrafo Morton Cohen
(1998). Com isso, os acontecimentos do cotidiano da sua vida reverberam nas linhas da
reescritura, seja pelo curioso uso de charadas ou pela retratagdo de espagos (Cohen, 1998).
Partindo dessa concepcao, analisaremos alguns percursos da vida do autor e sua relagdo com a
obra Alice’s Adventures in Wonderland. Charles Lutwidge Dodgson, inglés nascido em 27 de
janeiro de 1932, no pequeno povoado de Daresbury, em Cheshire, ainda em meados do
reinado de Guilherme IV (Cohen, 1998), tornar-se-ia um dos nomes mais famosos da
Inglaterra e da Literatura Infantil e Juvenil. Pertencente a classe média alta inglesa, dedicou-se
aos estudos e, aos 24 anos, assumiu o cargo de professor de matematica, profissdo a que
dedicou grande parte da sua vida, na Christ Church. Dogson desenvolveu varias atividades
concomitantemente ao seu trabalho como professor, dedicando-se a fotografia, a escrita de
diarios, de poesias e de fic¢ao.

O crescimento e o amadurecimento de Dodgson se amalgama com o periodo histérico
da Inglaterra, recorte temporal que reflete em seus escritos. Com a chegada da rainha
Alexandrina Victoria (1819-1901) ao trono inglés, o espago de tempo compreendido entre
1837 e 1901 ficou historicamente conhecido como Era vitoriana, periodo marcado pela
dualidade e pela excessiva preocupacdo com a virtude, a moral, a educa¢do e os bons
costumes. Com essa descrigdo, recorremos aos apontamentos da pesquisadora Flavia Costa
Morais, que enfatiza em seu texto Literatura vitoriana e educag¢do moralizante (2004) a

seguinte diretriz:

As virtudes vitorianas eram especificamente vinculadas a postura moral,
entendendo-se moral vitoriana como o conjunto de respostas, tanto
emocionais como intelectuais, a um processo histérico permeado por crises,
revolucdes e avancgos cientificos. Eram consideradas virtudes, no século XIX
inglés, a disciplina, a retiddo (seriedade — earnestness) a limpeza, o trabalho
arduo, a autoconfianga, o patriotismo, entre outros. As virtudes eram também
entendidas em suas conotagdes sexuais de castidade e fidelidade conjugal, o
que gerou a concepgdo popular do Vitorianismo como obsessivamente
puritano em suas caracterizagdes (Morais, 2004, p. 24).

Assim, ¢ perceptivel a mudanca que acometia a Inglaterra durante a Era Vitoriana. O
pais passava por inimeras mudangas na sua organizacao social, desde a crescente do campo

econdmico até o avangco no campo das descobertas cientificas. No espago familiar, a
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constituicdo da familia se tornou o ponto central para a difusdo dos ideais religiosos e das
virtudes vitorianas (Morais, 2004), com isso, condicionando determinadas regras para cada
membro do contexto intimo-familiar, uma vez que se elegia uma imagem ideal da familia
perfeita.

Além disso, outra institui¢do que adquire novas caracteristicas € a escola, a qual passa
a atuar como importante recinto da Era Vitoriana, replicando os ideais elencados pelo periodo.
Carroll expde esse processo ao longo dos acontecimentos da jornada de Alice em sua aventura
pelo Pais das Maravilhas: “Como as criaturas ddo ordens a gente e nos fazem decorar
licoes!” pensou Alice. “E como se eu estivesse na escola neste momento” (Carroll, 2013
[1865], p. 122, grifos nossos).

Por conseguinte, outro ponto da dimensdo cultural vitoriana ¢ a diferenga de classes
acentuada em um jogo de questionamentos ao longo do romance. Assim, ¢ importante

129

ressaltar que esse periodo também foi caracterizado pela desigualdade social”, promovendo,

entdo, um espaco dual na sociedade governada pela Rainha Victoria. Em sua reescritura,
Carroll (2013) apresenta a dualidade social entre Mabel e Alice, em um dos momentos de

reflexdao da pequena garota:

“Tenho certeza de que estas ndo sdo as palavras certas”, disse a pobre Alice,
e seus olhos se encheram de lagrimas de novo enquanto continuava. “Afinal
de contas, devo ser Mabel, e vou ter de ir morar naquela casinha apertada, e
ndo ter quase nenhum brinquedo com que brincar, ¢ oh! muitissimas ligoes
para aprender! Nao, minha decisdo estd tomada; se sou Mabel, vou ficar
aqui! Nao vai adiantar nada eles encostarem suas cabegas no chdo e pedirem
‘Volte para ca, querida!” Vou simplesmente olhar para cima e dizer ‘Entdo
quem sou eu? Primeiro me digam; ai, se eu gostar de ser essa pessoa, eu
subo; sendo, fico aqui embaixo até ser alguma outra pessoa’... Mas, ai, ai!”
exclamou Alice numa subita explosdo de lagrimas, “queria muito que
encostassem a cabeca no chao! Estou tdo cansada de ficar assim sozinha
aqui!” (Carroll, 2013 [1865], p. 19).

E a partir desse ponto que retornamos a figura de Dodgson, haja vista que, em meio
aos acontecimentos da Era Vitoriana e a propagacao das suas virtudes (Morais, 2004), Charles
mergulhou no campo literdrio e criou o que seria, posteriormente, uma das historias mais

conhecidas do imaginario ocidental. Nesse viés, guiaremos um pequeno retrospecto dos

acontecimentos que influenciaram o processo de criacao do inglé€s. Retornamos, entdo, para o

» Enquanto a burguesia enriquecia e centrava o poderio econdmico, o meio industrial recorria & exploragio das
classes mais pobres da sociedade em razdo do uso de mao de obra barata, o que incluia, na maioria, a presenga de
criancas nas fabricas e longas ¢ desumanas horas de trabalho. Essa estrutura vitoriana figurou em intimeros
contextos literarios, sob os mais diversos prismas, desde poemas até romances que transgrediram os ensejos
postos com seus versos, enredos e personagens que chocaram e conquistaram o publico leitor, ndo apenas no
territorio da Inglaterra Vitoriana, mas de outros paises e continentes.
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ano de 1855, periodo em que Charles assume o posto de professor de matematica na Christ
Church. Nesse mesmo ano, Henry George Liddell aceita o cargo de reitor do college,
tornando-se, também, o dedo da Catedral de Christ Church (Cohen, 1998).

Em meados de 1856, Dodgson e Harry Liddell aproximam-se em razdo da relacdo
profissional, o professor conhecia gradualmente os membros da familia do reitor: Lorina
Hannah Liddell, esposa de Liddell, seu filho mais velho Harry™ Liddell e a filha Lorina
Liddell. Nos meses seguintes, os irmaos Liddell desenvolvem lagos de amizade com
Dodgson, que passava a encontra-los mais frequentemente; em um desses encontros, em 25 de
abril de 1856, Charles conhece Alice, até entdo, a filha mais nova do casal Liddell (Cohen,
1998), e sua irma poucos anos mais velha, Edith.

Em 1856, temos a aparicdo do pseudonimo Lewis Carroll pela primeira vez nos
escritos ingleses. Charles publicava corriqueiramente em revistas desde 1854, seus escritos
figuravam em revistas nacionais como a Comic Times e a Train. Porém, ¢ apenas em 1856,
com a publicagdo de Solitude’ (1856), pela Train, com a exigéncia do editor para assinar o
poema “Charles inventou um pseudonimo baseado na inversdo latinizada de seus dois
primeiros nomes, Charles Lutwidge, fazendo de “Solitude” a primeira peca a trazer a
assinatura “Lewis Carroll” (Cohen, 1998, p .99, grifos nossos).

De acordo com Cohen (1998), Charles Lutwidge Dodgson era um leitor rigoroso,
folheando desde Shakespeare até Dickens. Era um intelectual, apaixonado por fotografia,
lecionava e produzia textos académicos para a area da logica e da matematica, na ficgao,
utilizava um amplo acervo de referéncias a textos literdrios, seja como citagdo, reescrita ou
alusdo. Em Alice (2013), encontramos os aspectos da dimensdo cultural nos seguintes

recortes:

O Dod6 ndo pode responder a essa pergunta sem antes pensar muito, e ficou
sentado um longo tempo com um dedo espetado na testa (a posicdo em que
vocé geralmente v€ Shakespeare, nas imagens dele), enquanto o resto
esperava em siléncio. Finalmente o Dod6 declarou: “7odo mundo ganhou, e
todos devem ganhar prémios” (Carroll, 2013 [1865], p. 25)**

O Chapeleiro arregalou os olhos ao ouvir isso; mas disse apenas: “Por que
um corvo se parece com uma escrivaninha?”

3 Edward Henry (‘Harry’) Liddell.

3! Escrito em 1853, entretanto, foi publicado pelo autor apenas em 1856 na revista nacional Train.

32 No inglés: This question the Dodo could not answer without a great deal of thought, and it sat for a long time
with one finger pressed upon its forehead (the position in which you usually see Shakespeare, in the pictures of
him), while the rest waited in silence. At last the Dodo said, “Everybody has won, and all must have prizes”
(Carroll, 2024 [1865], p. 24). .
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“Oba, vou me divertir um pouco agora!” pensou Alice. “Que bom que
tenham comegado a propor adivinhagdes.” E acrescentou em voz alta: “Acho
que posso matar esta.”

“Esta sugerindo que pode achar a resposta?” perguntou a Lebre de Marco.
“Exatamente isso”, declarou Alice.

“Entdo deveria dizer o que pensa”, a Lebre de Marco continuou.

“Eu digo”, Alice respondeu apressadamente; “pelo menos... pelo menos eu
penso o que digo... € a mesma coisa, nao?”

“Nem de longe a mesma coisa!” disse o Chapeleiro. “Seria como dizer que
‘vejo 0 que como’ ¢ a mesma coisa que ‘como o que vejo’!” (Carroll, 2013,
[1865], p. 55).*

Junto a familia Liddell, sempre que se reunia com as criangas, em visitas a familia e
em passeios de bote com as criangas, contava alguma histéria que ele criava paraelas.
Recorrendo a fantasia, enveredavam por narrativas curiosas, as quais instigavam a imaginacao
das criangas, que sempre pediam para ele contar-lhes mais outra histéria. Em um dos passeios
de bote, mais precisamente 04 de julho de 1862, apds adiarem o passeio em um dia por conta
da chuva, “Charles, Duckworth®* e as trés irmas Liddell partiram rumo a Godstow para fazer
um piquenique que entraria para a historia da literatura” (Cohen, 1998, p. 119).

Nessa travessia, a pedido das irmas Lorina, Edith e Alice, Dodgson conta-lhes uma
nova historia, com o amago de um escritor e o ensejo do maravilhoso, o contador da vida e
voz, pela primeira vez, a Alice s Adventures. O prelidio desse momento € exposto por Carroll

em forma de poema no inicio do livro, como veremos a seguir:

E sempre que a historia esgotava

Os pogos da fantasia,

E debilmente eu ousava insinuar,

Na busca de o encanto quebrar:

“O resto, para depois...” “Mas ja é depois!”
Ouvia as trés vozes alegres a gritar.

Foi assim que, bem devagar,

O Pais das Maravilhas foi urdido,

Um episddio vindo a outro se ligar —

E agora a historia esta pronta,

¥ No inglés: The Hatter opened his eyes very wide in hearing this; but all he said was, “Why is a raven like a
writing-desk?”

“Come, we shall have some fun now!” thought Alice. “I’'m glad they’ve begun asking riddles — I believe I can
guess that,” she added aloud.

“Do you mean that you think you can find out the answer to it?” said the March Hare.

“Exactly so”, said Alice.

“Then you should say what you mean”, the March Hare went on.

“I do”, Alice hastily replied, “at least — at least I mean what I say — that’s the same thing, you know”.

“Not the same thing a bit!” said the Hatter. “You might just as well say that ‘I see what I eat’is the same thing as
‘I eat what I see!” (Carroll, 2024 [1865], p.59).

3 Robinson Duckworth, membro de Trinity College, era um velho amigo de Charles que mais tarde seria
nomeado capeldo da rainha e conego de Westminster (Cohen, 1998, p.119).



24

Desvie o barco, comandante! Para casa!
O sol declina, ja vai se retirar
(Carroll, 2013 [1865], p. 7-8).%

A narrativa, como tantas outras contadas as irmas Liddell, era criada e contada
oralmente, sem o registro escrito delas. Mas, com essa historia foi diferente, Alice insistiu
para o professor escrever a histdria e, s6 apds ele comprometer-se a realizar seu pedido,**a
menina sossegou. Essa aproximacdo e as referenciais da vida pessoal do autor transpassam
pelas aventuras do livro e evidenciam o aspecto cultural elencado por Ute Heidmann, uma vez
que “uma obra reconfigura uma determinada cena de enunciagao pela invengao de um outro
dispositivo cenografico para se demarcar e para “melhor impor uma nova forma de dizer
(Maingueneau, 2004, p. 43)” (Heidmann, 2010, p. 73).

Em razdo de situagdes conflitantes, a relacdo entre Dodgson e a familia Liddell se
desintegra. Com isso, ¢ apenas no Natal de 1864 (Cohen, 1998) que temos a primeira versao
da historia relatada naquele 04 de julho. Como presente de Natal, Charles entrega para Alice
Liddell um pequeno caderno de couro verde (Cohen, 1998) com o manuscrito e as ilustragdes
feitas pelo autor da historia que lhe foi prometida, a qual Dodgson intitula de Alice’s
Adventures Underground.

Incentivado pelos amigos, Dodgson decide publicar a histéria, mas para isso reescreve
algumas passagens da obra e adiciona “mais capitulos, mais aventuras e mais personagens”
(Cohen, 1998, p. 162). Assim, com esse texto em maos € em conversas com o seu editor, o
professor reflete sobre encontrar um ilustrador com o estilo imaginado por si para o seu texto.

Com efeito, ¢ gragas a indicagdo de um amigo que Charles chega até o cartunista John Tenniel

3 No inglés:

And ever, as the story drained

The wells of fancy dry

And faintly strove that weary one
‘The rest next time — ‘It is next time!’
The happy voices cry.

Thus grew the tale of Wonderland:

Thus slowly, one by one,

Its quaint events were hammered out —

And now the tale is done,

And home we steer, a merry crew,

Beneath the setting sun

(Carroll, 2024 [1865], p. 12-13).

3¢ Quase tudo de Alice’s Adventures Underground foi contado naquela resplandecente tarde de verdo, a névoa do
calor tremeluzindo sobre as campinas onde o grupo desembarcou para se abrigar por algum tempo na sombra
projetada pelos montes de feno perto de Godstow. Acho que as historias que ele nos contou essa tarde devem ter
sido melhores que de costume, porque tenho uma lembranga bem nitida da excursdo, e também porque, no dia
seguinte, comecei a importuna-lo para escrever a historia para mim, o que nunca tinha feito antes. Foi por causa
do meu “vamos 14, vamos 14” e da minha importunacdo que, depois de dizer que ia pensar no assunto, acabou por
fazer a hesitante promessa que o impeliu a escrevé-la (Cohen, 2009).
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(1820-1914), que se tornaria, junto ao autor, um dos célebres nomes da Literatura Infantil e

Juvenil. Esse processo dialoga com os pressupostos da dimensao cultural, uma vez que

Quando essa obra ¢ reescrita, reeditada, traduzida ou de qualquer outra
forma re-enunciada ou reconfigurada, seja pelo seu autor, seja por outros
criadores que a ela se referem intertextualmente, seja ainda por outros atores
culturais (editores, tradutores, encenadores, cineastas), ela cria por sua vez
efeitos de sentido em relagdo com o contexto discursivo no qual ela ¢ deste
modo novamente, ou de outra forma, realizada. Os efeitos de sentido
produzidos ulteriormente diferem assim significativamente daqueles
produzidos pela obra no momento do seu primeiro aparecimento (Beigui
apud Heidmann, 2024, p. 15).

Com a reescritura da narrativa, Dodgson atribui outro nome a histoéria, assim, as
aventuras que se estendiam pelo subterrdneo saem de cena e ddo espaco ao Pais das
Maravilhas. Nesse cenario, em 1865, sob o pseudonimo de Lewis Carroll, o autor publica
Alice’s Adventures in Wonderland. Com isso, Carroll aproxima-se da reconfiguragcdo e da
inven¢do de um novo dispositivo cenografico semelhante e significativamente diferente do
modelo ja criado (Heidmann, 2010).

A obra narra a historia da menina Alice, uma crianga, que, ao avistar um Coelho —
que fala, usa relogio e se veste como humano — em seu jardim, segue-o até a sua toca, caindo
em um pais completamente diferente do mundo no qual habita e passa por inusitadas e
divertidas aventuras. O enredo de Carroll mescla o mundo real, no qual Alice habita, ¢ o
fantasioso, no qual ela adentra, conectando-os em virtude da curiosidade e do ensejo de
aventuras presente na personagem. Indo a margem contraria dos escritos destinados as
criangas e aos jovens, Lewis Carroll subverte os modelos estabelecidos anteriormente, ou seja,
o de uma literatura de fator pedagogizante, moralista e direcionadora de comportamentos.
Carroll apresenta uma personagem infantil com voz, imaginagdo e vontades proprias, além de

recorrer ao fantastico, a0 imaginario e ao nonsense. Como exposto no recorte abaixo:

Nao havia nada de tdo extraordinario nisso; nem Alice achou assim tdo
esquisito ouvir o Coelho dizer consigo mesmo: “Ai, ai! Ai, ai! Vou chegar
atrasado demais!” (quando pensou sobre isso mais tarde, ocorreu-lhe que
deveria ter ficado espantada, mas na hora tudo pareceu muito natural); mas
quando viu o Coelho tirar um relégio do bolso do colete e olhar as horas, ¢
depois sair em disparada, Alice se levantou num pulo, porque constatou
subitamente que nunca tinha visto antes um coelho com bolso de colete, nem
com relégio para tirar de 14, e, ardendo de curiosidade, correu pela campina
atras dele, ainda a tempo de vé-lo se meter a toda a pressa numa grande toca
de coelho debaixo da cerca (Carroll, 2013 [1865], p. 9).”’

37 No inglés: There was nothing so very remarkable in that; nor did Alice think it so very much out of the way to
hear the Rabbit say to itself, “Oh dear! Oh dear! I shall be late!”” (when she thought it over afterwards, it occurred
to her that she ought to have wondered at this, but at the time it all seemed quite natural); but when the Rabbit
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Desse modo, seu escrito reverberou pelo espago da criagdo literaria, contornando a

moral e introduzindo a crianga como ser de autenticidade ¢ de curiosidade. Sendo assim,

Longe de qualquer proposito didatico tipico da época, Carroll criou um
auténtico relato literario no qual fundiu as fronteiras da realidade e da
fantasia, misturou outros modelos narrativos como o nonsense e a parodia
das convengdes sociais e incluiu inclusive a interrogacdo sobre a propria
linguagem. A passagem para um mundo de fantasia com animais falantes,
pogOes magicas, rimas absurdas, adivinhagdes ou jogos de palavras mostram
a divida folcldrica de Carroll, mas a decidida ampliacao das possibilidades
da ficcdo fantastica empreendida por ele e seguida por muitos outros
autores posteriores fez com que, gradualmente, os temas de imaginacao
fossem ocupando o coracio da literatura infantil e juvenil (Colomer,
2017, p. 163 164, grifos nossos).

O inglés obteve, por parte da imprensa, uma recep¢ao positiva, além da aprovacao de
boa parte do publico leitor. Lewis Carroll viu sua obra difundir-se pela sociedade inglesa e ser
ulteriormente reescrita em outros idiomas (Cohen, 1998). Dessa forma, Alice’s Adventures in
Wonderland (2013) enveredou pelo espelho literario, social e cultural de uma Inglaterra
moralista, desconstruindo uma parcela dos ideais e das amarras dos compéndios ingleses. Em
razdo da sua importancia e da transgressao das barreiras do tempo e geograficas, torna-se uma
das historias classicas da Literatura Ocidental (Colomer, 2017). Todavia, descolonizando a
ideia de classico e de estruturas hierarquicas, trabalharemos com a nomenclatura “classico” a

partir da seguinte perspectiva:

O grande juiz da obra literdria € o tempo. Se uma obra continua a suscitar
novas leituras, ndo ¢ porque ela contém valores essenciais, mas porque ela
corresponde a indagagdes humanas de longa duragdo, concernentes a vida e a
morte, a0 amor e ao 0dio, a paz e a guerra, e porque essas indagagdes estdo
nela formuladas numa linguagem cuja eficécia significante € reconhecida por
leitores de sucessivas épocas. E esse reconhecimento que faz um “classico” e
o insere num canone (Perrone-Moisés, 2016, p. 65).

Assim, desviando da ideia de valorizagdo ou de juizo de valor, a qual consideramos
estar presente em um texto considerado classico, encontramos aqui uma narrativa que
promove leituras, debates e questionamentos em diferentes espagos de tempo e de culturas.
Com efeito, a Alice que surge a partir de uma historia inventada e contada oralmente na
sociedade inglesa percorre o subterrdneo, o Pais das Maravilhas, e ¢ reescrita em diferentes

idiomas e em diversos espagos culturais e sociais.

actually took a watch out of its waistcoat-pocket, and looked at it, and then hurried on, Alice started to her feet,
for it flashed across her mind that she had never before seen a rabbit with either a waistcoat-pocket, or a watch to
take out it, and burning with curiosity, she ran across the field after it, and fortunately was just in time to see it
pop down a large rabbit-hole under the hedge (Carroll, 2024 [1865], p. 7-8).
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Nessa constante, ao enveredarmos pelos estudos de inumeras pesquisadoras que se
debrugaram no campo da Literatura Infantil e Juvenil, como a Nelly Novaes Coelho (2000), a
Teresa Colomer (2017), a Ligia Cademartori (2010), a Isabel Lopes Coelho (2020), entre
outras que apontam a expressiva influéncia — nesse estudo, entendida como uma ruptura dos
moldes pedagogicos — da obra. A partir disso, levantamos o seguinte questionamento: quais
reescrituras de Alice figuram no cenario nacional? Quais as diferencas entre o processo de

producao e sua relagdo com o contexto histoérico, linguageiro e social do periodo?

2.3 Alice (2013), de Carroll: a dimensao textual

A reescritura de Alice’s Adventures in Wonderland selecionada para compor a analise
do corpus desta pesquisa ¢ a edicdo publicada pela Editora Zahar, com traducdo da goiana
Maria Luiza X. de A. Borges™, langada em 2002. Intitulada Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas, a edi¢do conta com a reescritura ¢ suas relagdes transtextuais, sendo um deles o
peritextual, os quais englobam “o conjunto do aparelho do enquadramento de um texto esta,
editorialmente, em estreita relacdio com a genericidade” (Heidmann, 2010, p. 28), como
introdugdes, prefacios e comentérios tedricos e analiticos. Além das ilustragdes do cartunista
inglés John Tenniel, como exposto na capa da edicao.

Com capa de autoria do ilustrador Rafael Nobre e projeto grafico da Carolina Falcao, a
edicao selecionada envereda por um percurso transtextual, uma vez que dialoga com a
reescritura filmica de 1951, realizada pelos estudios Walt Disney, versdo que emprega,
predominantemente, os tons de amarelo, branco e azul na caracterizagdo da personagem.
Além disso, junto com os elementos expostos, a retomada da ilustragdo da figura ficticia
apresenta a reescritura grafica da personagem pelo ilustrador John Tenniel, como podemos

observar nas figuras abaixo:

*  Dicionario de Tradutores Literarios do Brasil. Verbete Maria Luiza X. de A. Borges:

https://dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/MarialLuizaXdeABorges.htm.


https://dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/MariaLuizaXdeABorges.htm
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Figura 1: As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas (Edicao Zahar) e Alice in
Wonderland (Animagao dos estidios Walt Disney)

Vo
7
clice

AVENTURAS DE ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS
& ATRAVES DO ESPELHO

ILUSTRAGOES ORIGINAIS

INTRODUGAO E NOTAS

<AL P

Fonte: Editora Zahar (2013) e Estidios Walt Disney (1951).

Partindo da constru¢ao imagética, argumentamos a escolha da reescritura em razao de
dois fatores: o reconhecimento e a mengéo honrosa da tradugdo pelo Prémio Jabuti*® em 2002
e o postulado tedrico proposto pela abordagem diferencial, na qual Heidmann (2010) expressa
que a tradugdo, como o texto primeiro, ¢ enunciado em um contexto espago-temporal
especifico, como a traducdo, e cada um deles promove interagdes e produgdo de efeitos de
sentidos singulares, uma vez que cada um deles se enuncia em um contexto linguistico e
cultural diferente, promovendo, assim, interacdes e efeitos de sentidos diferentes. Diante

disso,

Devemos focalizar nossa atencdo em uma dimensdo pertinente tanto para o
texto a traduzir quanto para o texto traduzido. A enuncia¢do é uma dessas
dimensdes. O texto a traduzir ¢ enunciado em um contexto espacio-temporal
singulares. Isso vale igualmente para o texto da tradug@do, que é enunciado
(ou, mais precisamente, enunciado) em um outro contexto linguistico,
discursivo e cultural, produzindo necessariamente efeitos de sentido proprios
e, em consequéncia, diferentes. Podemos, pois, comparar um texto e
sua(s) traducio(¢does) em uma relacdo niio hierarquica, na condicio de
considerar cada um deles como uma enunciacio singular que constro6i
efeitos de sentido ao se ligar, de modo significativo, ao seu proprio
contexto sociocultural e linguistico (Heidmann, 2010, p. 87, grifos nossos).

% Premiados 2002 | Prémio Jabuti.
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Desse modo, consideramos que a dimensdo linguageira de uma obra percorre um
espaco de “variagdes particulares e significativas de historias, de conotagdes e de
sensibilidade socioculturais diferentes” (Heidmann, 2010, p. 91). Diante disso, neste
momento, com enfoque na reescritura de Carroll, buscamos analisar a linguagem da obra em
consonancia com suas esferas discursivas e literdrias no contexto sociocultural posto.
Entendendo a reescritura de Alice como parte integrante da Literatura Infantil e Juvenil que
emerge na segunda metade do século XIX e apresenta “sob as perspectivas formal, tematica e
estilistica — tipos de textos semelhantes ao romance, dedicados a retratar ¢ a incorporar a
figura do jovem e da crianca como protagonistas da ficcdo, sendo eles também o publico
leitor” (Coelho, 2020, p. 3).

Para esse processo, como apontado acima, selecionamos a traducdo do texto
promovida pela goiana Maria Luiza X. de A. Borges. A tradutora ¢ um dos nomes mais
conhecidos do cenario nacional contemporaneo, responsavel por mais de 300 tradugdes entre
obras literarias e produgdes cientificas, conforme aponta o critico literario Yuri Baiocchi

(2021):

Maria Luiza X. de A. Borges, como bem apontado pelo “Dicionario de
Tradutores Literarios no Brasil”, chama a atencdo pela quantidade de
distingdes recebidas por suas tradugdes literarias voltadas ao publico infantil,
0 que ¢ ainda mais impressionante se olharmos também para o relevante
numero de titulos cientificos traduzidos (alguns premiados), talvez influéncia
dos anos de trabalho na revista “Ciéncia Hoje” (de 1986 a 1991), da SBPC, e
como editora de texto do “Dicionario Historico-Biografico do CPDOC”, da
Fundagio Gettlio Vargas, em 1984 (2021).%

Segundo Froes, em entrevista, “os reescritores geram novas leituras e interpretacdes da
obra o que possibilita sua permanéncia ao longo do tempo” (2018, p. 494). Maria Luiza X. de
A. Borges ¢ uma das reescritoras contemporaneas que apresenta a reescritura de Alice
consoante a dimensdo linguageira e cultural nacional contemporanea. A escolha da tradugado
realizada pela tradutora, além dos motivos expostos anteriormente, consolida-se em razao da
proximidade temporal com a outra reescritura que compde o corpus.

Entre as reescrituras de Alice no espago nacional, outras versdes ganham destaque no
espaco literario e cultural, como a do autor Monteiro Lobato, a qual veremos no capitulo

seguinte, mas em razdo da estilistica, proximidade com o objetivo do nosso estudo, a versao

40 Dlspomvel em: A goiana Maria Luiza X. de A. Borges ¢ uma das maiores tradutoras do Brasil

s-do- brasﬂ 335544/
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lobatiana ¢ apresentada como contextualizagdo para a discussdo das reescrituras de Alice no
Brasil.

Uma das caracteristicas da reescritora Maria Luiza X. de A. Borges ¢ a proximidade
com o jogo linguistico e logico elaborado por Carroll, o que ndo encontramos, por exemplo,
na reescritura de Alice (1931) realizada por Monteiro Lobato. A tradutora aproxima o texto da
dimensdo linguageira e sociocultural a qual visa enderegar a criacdo desenvolvida,
enveredando pelo espago discursivo, sintatico e lexical do contexto a qual se apresenta e
endereca.

Assim, retomando a reescritura e a edicdo selecionada, procuramos enfatizar
elementos que, desde a publicacdo inicial de Alice, destacam-se como inovadores, como a
curiosidade, ja abordada no inicio deste capitulo, e também outros elementos que se repetem e
que contribuem para a construcdo da narrativa. A partir do destaque a dimensao linguageira
da obra, destacamos abaixo o que se configura como a nossa categorizacao a ser considerada
na andlise dessas enunciagdes, inicialmente indicando trechos da edigdo da Zahar,
apresentados no quadro a seguir. O quadro sera retomado em nosso ultimo capitulo, a fim de
desenvolvermos a andlise comparativa da dimensdo linguageira das Alices escolhidas para
este nosso percurso analitico.

O quadro abaixo (Quadro 1) foi desenvolvido pela presente autora em seu trabalho de
conclusao de curso, intitulado 4 construgdo da personagem em Alice no Pais das Maravilhas,
de Lewis Carroll,publicado em 2022. No referido trabalho, a estrutura do quadro visava
“ilustrar algumas das caracteristicas e questionamentos de Alice e, consequentemente, a
influéncia nas suas acdes durante o percurso da personagem no Pais das Maravilhas”
(Monteiro, 2022, p. 39-40). Entretanto, nesse novo contexto, visando aos postulados da
estudiosa Ute Heidmann (2010) e as discussodes sobre a dimensao linguageira, neste momento,

buscamos analisar a composic¢ao lexical e sintatica que compdem o discurso da reescritura.

Quadro 1 — A curiosidade e a dimensao linguageira na reescritura de Alice (2013)

Acio Cena
Seguindo o Coelho “Alice se levantou num pulo, porque constatou subitamente que
Branco nunca tinha visto antes um coelho com bolso de colete, nem com

relogio para tirar de 14, e, ardendo de curiosidade, correu pela
campina atras dele [...]” (Carroll, 2013 [1865], p. 9, grifos
nossos).

Despencando no pogo | “pois, como vocé v€, Alice aprendera varias coisas desse tipo
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na escola e, embora essa ndo fosse uma oportunidade muito boa
de exibir seu conhecimento, j& que nao havia ninguém para
escuta-la, era sempre bom repassar” (Carroll, 2013 [1865], p. 10,
grifos nossos).

Acesso a0 imaginario e
a continuacao de sua
aventura

“Como ficar esperando junto da portinha parecia ndo adiantar
muito, voltou até a mesa com uma ponta de esperanca de
conseguir achar outra chave sobre ela, ou pelo menos um
manual com regras para encolher pessoas como telescopios;
dessa vez achou 14 uma garrafinha (“que com certeza nio estava
aqui antes”, pensou Alice), em cujo gargalo estava enrolado um
rétulo de papel com as palavras “BEBA-ME” graciosamente
impressas em letras gratudas” (Carroll, 2013 [1865], p. 13, grifos
nossos).

O contato com o0s
animais do Pais das
Maravilhas

“A primeira questdo, claro, era como se enxugar: confabularam
sobre isso e, apoOs alguns minutos, pareceu muito natural a Alice
ver-se conversando intimamente com eles, como se tivesse
conhecido a vida toda” (Carroll, 2013 [1865] p. 23, grifos
nossos).

As mudangas de altura
e percepgoes sobre si
ao longo da trajetéria

no Pais das Maravilhas

“Eu.... eu mal sei, Sir, neste exato momento...pelo menos sei
quem eu era quando me levantei esta manha, mas acho que ja
passei por varias mudancas desde entdo” (Carroll, 2013
[1865], p. 38, grifos nossos)

Questionamentos sobre
os acontecimentos ¢
historias do Pais das

Maravilhas

“Poderiam me dizer”, perguntou Alice, um pouco timida, “por
que estao pintando essas rosas?”

O cinco e o Sete nada responderam, mas olharam para o Dois.
Este comecou, falando baixo: “Ora, o fato, Senhorita, ¢ que aqui
devia ter sido plantada uma roseira de rosas vermelhas, e
plantamos uma de rosas brancas por engano; se a Rainha
descobrir, todos nds teremos nossas cabegas cortadas” (Carroll,
2013, [1865], p. 63, grifos nossos).

Percepgao das
semelhancas entre o
Pais das Maravilhas ¢
sua realidade

“Como as criaturas dao ordens a gente e nos fazem decorar
licoes!” pensou Alice. “E como se eu estivesse na escola neste
momento” (Carroll, 2013 [1865], p. 84, grifos nossos).

Fonte: Monteiro (2022).

O quadro exposto anteriormente destaca 7 ac¢des que demarcam os momentos da

narrativa que evidenciam, em nossa concepcdo, a constituicdo da jornada da personagem

Alice e sua reverberacdo na construcdo das relagdes contextuais e obviamente para a

dimensdo linguageira. A escolha dos trechos retratados, além de indicarem momentos de

reflexdes e de didlogos transtextuais no avango da jornada de Alice, ressaltam a construcao

lexical e sintatica dos acontecimentos que figuram na reescritura.
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Ademais, como aponta Nikolajeva (2023), ¢ importante enfatizar que “todas as
criaturas que Alice encontra no Pais das Maravilhas e através do espelho exercitam seu poder
por meio da linguagem, apresentando para Alice — e para o leitor — quebra-cabecas verbais,
paradoxos e contradi¢des logicas (Nikolajeva, 2023, p. 41). Com isso, enfatizando a dimensao
linguageira como importante recurso na constru¢ao narrativa.

Com o inicio da trajetoria da personagem pelo Pais das Maravilhas, as agdes e os
sentimentos das personagens sdo marcados pelo encadeamento de situagdes que influenciam
na sua escolha e/ou proximidade com os elementos do espaco e no campo linguageiro. Diante
disso, as predicagdes que se referem ao objeto perpassam por um processo, no qual a
“classificacdo semantica das predicacdes pode basear-se nas unidades semanticas presentes no
verbo. Desse ponto de vista, ha trés classes principais de predicados verbais, dois dinamicos e
um ndo dindmico” (Neves, 2011, p. 25). Ao longo da reescritura, a prevaléncia do predicado
verbal dinamico (Neves, 2011) marca os momentos da jornada da personagem.

O primeiro trecho em que ocorre, a exemplo, no qual Alice segue o Coelho Branco, a
acdo da personagem ¢ caracterizada como um predicado verbal dindmico (Neves, 2011), uma
vez que “esses verbos sdo acompanhados por um participante agente ou causativo, podendo
haver, ou ndo, outro participante (afetado ou ndo), isto €, podendo haver, ou ndo, um processo
envolvido” (Neves, 2011, p. 26). Essa concepgao € vista nos momentos iniciais das aventuras
de Alice, pois “e, ardendo de curiosidade, correu pela campina atras dele [...]” (Carroll,
2013 [1865], p. 14, grifos nossos).

Na reescritura, o encadeamento de acdes parte, primordialmente, do uso de gerundios,
como exposto no quadro 1. A curiosidade ¢ o elemento principal para a motiva¢do das
aventuras de Alice pelo Pais das Maravilhas. Diante disso, a utilizagdo da expressdo no
gerundio corrobora o exercicio de uma fungdo expressiva, como aponta Neves (2011). Esse
processo intensifica a relacdo linguageira com a curiosidade caracteristica marcante da
personagem, € que, aqui, nesse primeiro momento de acdo, como objeto dessa curiosidade,
temos o misterioso e falante Coelho Branco. Como caracteristica da crianga, Alice reflete essa
curiosidade pelo novo e/ou diferente.

Nesse momento, enveredaremos pelo percurso de algumas escolhas verbais da
reescritura da tradutora Maria Luiza X. de A. Borges. A escolha do verbo “aprendera”, na
classificacdo “despencando do poco” ¢ um trago distintivo da linguagem que dialoga com a
construg¢do da narrativa, visto que ¢ utilizado para falar sobre os saberes escolarizados, € o
verbo aprender, no caso, ¢ apresentado no modo indicativo e no tempo do pretérito

mais-que-perfeito. O modo indicativo reforca que a acdo ja ocorreu antes da que esta sendo
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narrada, e a escolha do tempo realga, também na linguagem, a questdo da escolarizacdo, visto
que esta forma “aprendera” ¢ uma forma menos usual, apreendida em ambientes formais de
ensino, uma vez que o equivalente mais usual poderia ser a forma “tinha aprendido”, formada
pelo verbo “ter” no pretérito imperfeito e o participio passado do verbo aprender.

Outra questdo relacionada a escola que se destaca no mesmo trecho ¢ o silenciamento
que a menina Alice experimenta na escola, que contextualmente pode se presentificar
contemporaneamente. Esse contexto de silenciamento reverbera o processo da dimensao
cultural exemplificada anteriormente nos topicos deste capitulo, ¢ marcam também a
reescritura do texto feita pela tradutora.

Retomando o espaco da dimensdo linguageira, a escolha da locugdo “‘era sempre bom
repassar”’ para contrapor a experiéncia de silenciamento, ¢ realizada usando o pretérito
imperfeito, o que pode promover na narrativa essa reafirmacgao da relacdo de oposi¢ao entre a
experiéncia escolar e a experiéncia de Alice na jornada pelo Pais das Maravilhas. Diante
disso, “nao ha ninguém por ali para Alice impressionar com sua falsa erudi¢do, mas ela sabe
que palavras dificeis conferem status a uma pessoa. Aparentemente, ela aprendeu as palavras
com os adultos, que ndo se preocuparam em explica-las, demonstrando assim a superioridade
deles” (Nikolajeva, 2023, p .40).

A locucao “era sempre bom repassar”, além de indicar uma a¢do em desenvolvimento
na narrativa, esse uso da linguagem pode referenciar o contexto dessa narrativa, assim nos
deixa perceber, enquanto leitores, qual ¢ a experiéncia que Alice traz consigo, da escola, para
sua viagem, como observa Neves (2011) a respeito do uso de verbos, como esse predicado
que indica uma acdo em processo, trata-se de uma “codificacdo linguistica que o falante faz
da situagdo. Estdo implicados ai os papeis semanticos e a perspectivizacdo que resolve as
fungdes sintaticas” (2011, p. 25).

A perspectivizagdo, aqui apontada por Neves (2011), ndo serd, de fato, um elemento
de andlise, visto que ndo nos deteremos com mais pormenores em nossa analise sintatica, mas
destacaremos elementos da dimensdo linguageira sempre que for oportuno. No entanto, ¢
necessario que consideremos que a perspectivizagcdo, enquanto conceito central da linguistica,
aponta para uma escolha na enunciagao, ja que, identificando o ponto de vista a partir do qual
a acdo ¢ narrada, € possivel determinar o que se quis destacar ou minimizar no enunciado, o
que influencia diretamente a nossa leitura da Alice em questdo, € ¢ iSso que nos interessa ao
abordar a dimensao linguageira neste estudo.

Partindo dessa argumentacdo, outro fator importante na trajetoria da personagem € o

acesso ao imaginario. Nesse viés, a curiosidade e o imaginario da crianca sdo fatores



34

fundamentais para os questionamentos e as reflexdes da personagem principal e dos
habitantes do inso6lito pais. Com a angustia de tantas mudangas de altura em um curto periodo,
a personagem perpassa por um dilema de encontrar sua imagem/tamanho ideal para adentrar
no jardim encantado que avistou pela portinha e o qual ela descobre ser o Pais das Maravilhas.

Ap0s tentativas falhas de ficar na “altura ideal” para a funcdo do momento, ou seja,
conseguir alcangar a chave e adentrar o pais, como em um jogo de raciocinio l6gico, um
elemento seguia a condi¢do contraria do outro, provocando malabarismos verbais
(Nikolajeva, 2023) com a experiéncia da personagem. Com enfoque na condi¢do verbal no
modo infinitivo, a a¢do tece um jogo de acdes resultante dessas tentativas da personagem de
adentrar no Pais das Maravilhas. Nesse momento, outro destaque da dimensao linguageira é o
uso do verbo intransitivo BEBA-ME, expressao que, além de nao necessitar de complemento,
com o uso da grafia em letras maitusculas, reflete o tom de ordem para a personagem.

O uso do infinitivo figura mais uma vez nas agdes da personagem ao longo da
reescritura, a figura ficticia reflete sobre como se enxugar apds o grupo de animais do Pais das
Maravilhas e ela nadarem em uma lagoa. Com o encadeamento de situagdes, posteriormente,
o uso do pretérito imperfeito do modo subjuntivo na expressao “como se tivesse conhecido”
reverbera uma associag@o entre Alice e os personagens do Pais das Maravilhas, aqui, na qual
ela busca assimilar os humanos do mundo real nas figuras dos animais antropomorficos do
universo maravilhoso.

Em sua jornada pelo Pais das Maravilhas, ao mesmo tempo em que conhece novos
ambientes e passa por diferentes aventuras e questionamentos, Alice transita por um processo
exaustivo de mudangas que reverberam nao s6 a diferencga fisica (pela constante mudanga de
altura), mas as mudancas pessoais da personagem. Em sua trajetoria, a crianga passa a
questionar os sentidos do ser, a mudanca de si ¢ promovida por um encadeamento de
situacdes que promovem e provocam o pensamento pessoal e critico da personagem, seja pelo
jogo linguistico provocado por alguns personagens, como a Lagarta e o Gato de Cheshire, ou
por meio de criacdes insolitas do Pais das Maravilhas. Na agdo exposta pelo recorte da
reescritura, como podemos rememorar, “mas acho que ja passei por varias mudancas desde
entdo” (Carroll, 2013 [1865], p. 84), com a funcdo de substantivo, a palavra “mudanga”
reverbera o tom de transformagdo da figura ficticia ao longo desse percurso, evidenciando,
ainda, o tom de reflexdo pessoal de Alice.

Essa constante provoca na personagem e no leitor algumas reflexdes sobre a
construcdo da figura ao longo da reescritura. Seria a Alice do final a mesma Alice do inicio?

A metamorfose que experiencia ao longo do romance e influencia, junto a curiosidade, a
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jornada da personagem, afeta, também, sua visdo de si? Temos, como um dos principais
elementos desse processo, a mudanga de altura da personagem, como em um jogo
matematico, o amadurecimento da crianga se desenvolvia em acordo com sua passagem por
diferentes espagos daquele pais e do contato com as diferentes e curiosas aventuras, assim,
pode ser considerado como uma marca da mudanca entre a Alice antes do Pais das Maravilhas
e a Alice durante e depois do Pais das Maravilhas. Desse modo, apenas um elemento
permanece inalterado, ou seja, sem mudangas ao longo do texto: a curiosidade da
personagem.

Depois do que Alice caracteriza como “o cha mais idiota que participei em toda minha
vida” (Carroll, 2013), a personagem envereda por uma nova passagem do Pais das Maravilhas
e marca presenga, no que ela descreve como “um jardim encantador” (Carroll, 2013). O
espaco evidencia um carater diferente do universo maravilhoso para a personagem, sendo a
curiosidade o ponto de encadeamento e de motivagdo para as decisdes e para os movimentos
da personagem. Alice encontra soldados (ou seja cartas de baralho que representam a figura
do soldado) pintando rosas brancas de vermelho. Em um primeiro momento, a personagem
observa toda a situacdo até ser descoberta por um deles. Timida pela revelagao abrupta, a
menina se dirige aos soldados ali presentes depois da reveréncia feita por eles.

Desse modo, na constru¢do linguageira do trecho exposto, o uso condicional do
“poderiam” demonstra, em primeiro momento, o desconforto e, posteriormente, a timidez pela
descoberta do seu esconderijo. A escolha linguageira da a¢do na reescritura reverbera essa
caracteristica, a qual mescla o tom cortés/polido/educativo e a curiosidade. A continuagao do
discurso da personagem corrobora essa dualidade entre a curiosidade e a timidez, uma vez que
o tom questionador permanece, mas de uma forma polida, a segunda pergunta da personagem
complementa o uso condicional da pergunta que busca desvendar a ilogica atitude dos
soldados.

Na ultima agdo do quadro, temos novamente a referéncia ao espago escolar e a
reverberacdo dos sentimentos de Alice perante a associagdo entre os métodos e as figuras
educacionais ¢ o contexto do Pais das Maravilhas. Esse processo rememora os indices da
dimensao cultural de produgdo da reescritura (2013), em que o ensino era pautado na captagao
e na repeticdo dos postulados apresentados. A escola, um dos meios de proliferagdo das
virtudes vitorianas (Morais, 2004), era caracterizada como espaco rigido e de ordens, no qual
as criangas, principalmente, as meninas deveriam seguir um padrdo de acordo com as normas
da sociedade vigente. No Pais das Maravilhas, esse cenario ndo ¢ mudado, mas apenas

readaptado para o universo maravilhoso. Alice vive em um contexto de submissdo e de
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controle, no qual recebe ordens dos adultos com os quais convive, seja no espacgo escolar ou

familiar. Como expde Maria Nikolajeva:

Ao entrar nesse mundo, ela é desempoderada, mesmo em comparagdo com o
poder relativo que podia ter como crianga € irma mais nova em seu proprio
mundo (quando Alice volta do Pais das Maravilhas, ou acorda de seu sonho,
sua irma comega a dar ordens). Ela ndo conhece as regras do jogo, perde o
controle sobre o proprio corpo, mas, muito mais importante do que isso, a
logica normal da linguagem e da comunicacdo ndo existe mais (Nikolajeva,
2023, p. 36).

Na dimensao linguageira, a expressao “dao ordens” no presente simples enfatiza o
olhar do leitor sobre a proximidade e o reconhecimento de uma agao que ja ¢ comum para a
figura ficticia, revelando um possivel padrdo na experiéncia de vida da personagem. Além
disso, como se refere Maria Nikolajeva, “todas as criaturas que Alice encontra no Pais das
Maravilhas e através do espelho exercitam seu poder por meio da linguagem, apresentando
para Alice — e para o leitor — quebra-cabecas verbais, paradoxos e contradi¢des logicas
(Nikolajeva, 2023, p. 41).

Ademais, o processo de aprendizagem apresentado pela personagem difere do objetivo
educativo, uma vez que, em vez de atribuir sentido ao aprendizado, em Alice, decorar textos ¢
o método selecionado para demonstrar seu conhecimento. Essa a¢cdo nao ¢ algo exclusivo da
reescritura de Carroll, haja vista que outros autores do periodo enveredam pelo cenario

educacional vitoriano e a condi¢do de aprendizado pela repeticdo, como podemos ver na

citacao abaixo:

Em Jane Eyre, romance da autora inglesa Charlotte Bronté (1816 — 1855)
publicado durante a Era Vitoriana, encontramos referéncias a um dos
métodos educacionais prelecionados no periodo. Jane, ainda crianga,
vislumbra — e em momento posterior reproduz tal agdo — nessa cena o
modelo de ensino pautado na captacdo, na leitura e na repeticdo das ligdes
oralmente (Monteiro, 2022, p. 27).

Ao retornarmos o percurso da figura ficticia e sua relagdo conflituosa com o contexto
escolar e a reimaginagdo desse espaco no Pais das Maravilhas, aproximamos ainda a nossa
reflexdo aos postulados de Jorge Larrosa Bondia, o qual discorre sobre o processo da
experiéncia em sua dimensdo individual e coletiva. Essas esferas se concretizam ao longo da
dimensdo linguageira do texto, haja vista que Alice retoma, em sua jornada, os momentos e

asexperiéncias da sua vida no percurso do Pais das Maravilhas. Assim,

Se a experiéncia € o que nos acontece ¢ se o0 saber da experiéncia tem a ver
com a elaboragdo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-se
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de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma
comunidade humana particular; ou, de um modo ainda mais explicito,
trata-se de um saber que revela ao homem concreto e singular, entendido
individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido de sua propria
existéncia, de sua propria finitude. Por isso, o saber da experiéncia é um
saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal (Larrosa, 2002, p.
27).

Durante o seu percurso pelo Pais das Maravilhas, Alice, mesmo em um contexto de
submissdo e de controle, perpassa por diferentes experiéncias € questionamentos de ordem
pessoal e coletiva. Como ilustrado anteriormente, a dimensao linguageira expostas nas agdes
que regem a personagem € 0Os acontecimentos no universo maravilhoso corroboram a
construgdo da experiéncia da figura ficticia no processo de conhecimento de si e do espago ao
seu redor.

A dimensdo textual acaba por corroborar o que destacamos na dimensdo cultural,
evidenciando a curiosidade da personagem tanto como elemento inusual, quebrando o
paradigma das obras produzidas naquele periodo, e depois como elemento de permanéncia,
como o elemento provocador e guia de toda a experiéncia da personagem Alice. A partir
dessas constatagdes, partimos para o terceiro capitulo, a fim de refletir a respeito do contexto
de insercdo da obra de Carroll no Brasil, bem como da dimensdo cultural do cordel enquanto
género que hoje se apresenta na forma de livro, que servirdo de aporte para nos

concentrarmos, por fim, na analise da dimensao cultural e textual do texto de Joao Gomes de

Sa.
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3 UMA VIAGEM PELO PAIS DAS MARAVILHAS NO CENARIO NACIONAL

A curiosa Alice, com costumes, opinides e descrigdes da alta sociedade inglesa,
atravessa o Atlantico e envereda pelo cenario e pelo imaginario nacional infantojuvenil. De
Monteiro Lobato a Laura Bergallo, as reescrituras de Alice percorreram diferentes contextos
linguageiros e culturais brasileiros, do texto em prosa ao verso, do romance as historias em
quadrinhos, da animagdo a série de televisdo, a personagem e seu enredo
perpassaram/perpassam por diferentes aventuras e questionamentos na construgdo de
reescrituras plurais. Ao longo deste capitulo, buscamos desenvolver uma anélise do contexto
de producdo das reescrituras e a presenca da personagem Alice em distintos momentos da
produc¢do nacional com enfoque nas dimensdes textuais e culturais do contexto de produgao.

E importante destacarmos entre as reescrituras que enveredaram por esse percurso de
apresentacdo e reconfiguragdo da personagem e seu universo as multiplas composigdes
transtextuais do discurso, tanto da personagem quanto do Pais das Maravilhas, que trilharam
novos contextos culturais e linguageiros, sendo um deles o do Nordeste brasileiro. Diante
disso, concentraremo-nos na obra escolhida para a leitura neste trabalho, Alice no Pais das
Maravilhas em cordel, do autor alagoano Joao Gomes de Sa.

Antes de aprofundarmos nossa perspectiva teodrica, abro espago para comentar como
fui influenciada por essa dindmica que permeia o cordel na esfera do século XXI. Meu
primeiro contato com o cordel e a cultura cordelista se deu, primordialmente, em razdo dos
meios tecnologicos, como a televisdo. Nos anos iniciais da educacdo basica, como parte da
metodologia adotada pela instituigdo, éramos apresentados a diferentes obras/culturas por
meio de exemplos fisicos, no caso do cordel, os folhetos e os programas/videos pertencentes a
esfera digital que falavam da criag@o e sua exposi¢do. Entre os primeiros escritos cordelistas
que tive acesso, destaco Ispinho de Fulé (2005), de Patativa do Assaré*'. Com cores
chamativas e ilustracoes — as quais descobri que eram intituladas de xilogravuras — os

textos seguiam uma organizagdo estrutural idéntica em todas as historias apresentadas.

4 Patativa do Assaré, pseuddonimo de Antdnio Gongalves da Silva, poeta popular e cantador repentista de viola
nordestino, nascido em Serra de Santana, pequena propriedade rural, a trés 1éguas da cidade de Assaré, no sul do
Ceara, considerado um dos mais significativos poetas populares brasileiros, cuja caracteristica era a forma fluida
de versificagdo limpida sobre temas que retratavam o homem sertanejo e a luta pela vida no arido universo da
caatinga nordestina. A politica também era tema de seus versos. Durante o regime militar, criticou as agdes
militares sendo perseguido. Participou da campanha das Diretas Ja, publicando em 1984 o poema “Inlei¢ao
Direta 84”. Sua producdo foi registrada em cordel, discos e livros. Disponivel em:

https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2014/12/09/poeta-antonio-goncalves-da-silva-sintese-biografica/.
Acesso em: 14/05/2025.


https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2014/12/09/poeta-antonio-goncalves-da-silva-sintese-biografica/
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Anos depois, imersa na cultura tecnologica, o contato com a literatura de folhetos se
reinventa a partir da transposi¢cdo e transtextualidade (Heidmann, 2010) da histéria e do
suporte. Em 2011, com o langamento da telenovela Cordel Encantado® (Guedes; Rachid,
2011), pela Rede Globo de televisdo, revejo a cultura cordelista emergir no espago televisivo
de uma das maiores emissoras do pais. Com historias que remetem a figuras simbolicas do
que se configura como imagem do sertdo nordestino (Albuquerque Junior, 2011), como o
Lampido, as figuras de narrativas conhecidas pelo publico, como princesas, principes e reinos
distantes, além da mescla entre as criticas ao espaco politico-social e a comédia/ironia, a
narrativa ganha contornos na midia televisiva. Em compasso com o suporte apresentado no
século anterior, de antemdo, percebemos uma substancial diferengca, mudanga — no suporte
— a qual apresentou e aproximou o publico das dimensdes literarias e discursivas da literatura
de cordel.

Diante desses pontos, observamos que a escolha da obra para composi¢do e analise
nesta dissertagdo deriva de uma juncdo de diferentes elementos. No campo subjetivo, a
selecdo da obra envereda pelos lagos socioculturais, haja vista que, como nordestina, a qual
esta inserida em um dos bercos da literatura cordelista, a Paraiba, em especial, o municipio de
Guarabira, cidade de um dos cordelistas mais conhecidos do cenario nacional, Manoel Camilo
dos Santos, com o qual S4 dialoga em sua obra. Conjuntamente a esses fatores, a predilegdo
da obra versa pelos construtos estruturais que evidenciam a criatividade textual e visual da
obra ao reconfigurar o Pais das Maravilhas para o género cordel, a reconfiguragao do texto em
prosa para o texto em versos. Além disso, a obra insere, ao longo dos acontecimentos,
referéncias a cultura nordestina, sem o estigma de sociedade pobre, mas exaltando os
elementos da cultura e historia da regido. Ademais, Alice ¢ o ponto que une todos os
acontecimentos da histéria, a menina ndo ¢ posta de lado, ela continua como elemento
condutor dos eventos fantasticos do universo.

Publicada originalmente em 2010, a reescritura de S& introduz Alice e a cerca de
elementos pertencentes a cultura nordestina. Assim, o Pais das Maravilhas se afasta do ideal
inglés e aproxima-se da utopica Sao Sarué, do guarabirense Manoel Camilo dos Santos. Nessa

obra, os elementos de uma Inglaterra Vitoriana sdo postos de lado e o aspecto cultural e

“2A trama tinha como ponto de partida as lendas heroicas do sertdo nordestino e o encantamento suscitado pela
realeza europeia, temas presentes nos poemas de cordel, originados na Europa da Idade Média. A partir dessa
base narrativa, criou-se o romance do casal central da novela, formado por Agucena (Bianca Bin), uma cabocla
brejeira criada por lavradores no Nordeste do Brasil, sem saber que € a princesa de um reino europeu; e Jesuino
(Caua Reymond), um jovem sertanejo que desconhece ser filho legitimo do cangaceiro mais famoso da regido.
Disponivel em:

https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/cordel-encantado/noticia/cordel-encantado.ghtml.
Acesso em: 14/05/2025.


https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/cordel-encantado/noticia/cordel-encantado.ghtml
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linguageiro do Nordeste ganha versos e estrofes na reescritura do xilogravurista e cordelista
alagoano. Desse modo, neste capitulo, mergulharemos na dimensdo cultural e linguageira

dessas Alices no espaco nacional e, principalmente, na reescritura do autor Jodo Gomes de Sa.

3.1 Alice no cenario nacional: reescrituras do Pais das Maravilhas

O campo literario editorial brasileiro destinado aos pequenos e aos jovens leitores
aufere corpus nas décadas finais do século XIX com a publicacdo de reescrituras de textos
oriundos de outra lingua. Antes desse periodo, como observa Lajolo e Zilbermann (2006), no
Brasil, ndo existia propriamente uma literatura destinada para esse publico. Assim, as familias
que tinham acesso a livros e a circulos literarios ofertavam para a educacao dos seus filhos
obras destinadas ao publico adulto. Como marca do surgimento da Literatura Infantil e
Juvenil, a oralidade foi um dos pontos de transmissdo das narrativas no Brasil, haja vista o
importante acervo de histérias dos povos originarios € do que se cunhou na época como
“folclore”, além da inser¢ao de histérias dos colonizadores que se fundiram com o contexto
nacional brasileiro (Lajolo; Zilbermann, 2006). Ainda nesse ponto, como ainda discorre
Coelho (2020), a imagem que temos da crianga no século XIX varia de pais para pais, de
cultura para cultura e de movimento politico para movimento politico.

Nesse cendrio, at¢ meados da década de 1910, ja no século XX, temos a prevaléncia de
reescrituras dos contos de fadas europeus e a introducdo dos contos baseados na cultura
brasileira, porém utilizando uma abordagem moralista ¢ nacionalista. Assim, ¢ apenas no
preludio dos anos 1920 que a literatura destinada aos pequenos e aos jovens leitores no Brasil
adquire novos contornos. Entre as obras publicadas nesse periodo, podemos enfatizar a
publicacdo, em 1919, do livro Saudade, de Thales Castanho de Andrade (1890-1977), como
apontam Lajolo e Zilberman (2006) e em 1921, ja nos anos iniciais da segunda década do
século XX, a publicagdo da obra 4 menina do narizinho arrebitado, de Monteiro Lobato
(1882—-1948). Ao contornar o desenvolvido anteriormente na Literatura Infantil e Juvenil
Brasileira, Lobato apresenta a crianga como protagonista de sua histdria e “rompe, pela raiz
(sic), com as convencdes estereotipadas e abre as portas para as novas ideias e formas que o
nosso século exigia” (Coelho, 1985, p. 185). Nesse sentido, o literato une o espago nacional
— em especial, o rural — aliando-o ao maravilhoso e ao imaginario.

A partir desse conjunto, Monteiro Lobato constitui o que seria para a Literatura

Infantil e Juvenil Brasileira uma das séries de maior sucesso e repercussio, uma vez que as



41

aventuras que surgem com A menina do narizinho arrebitado (1921) percorrem os espagos da
casa da sua avo, as folhas das historias e transformam o Sitio do Pica-Pau Amarelo em um
espaco de aventuras e de magia. Desse modo, a producao de Lobato marca a historia da
literatura para criancas e jovens em nosso pais, influenciando o percurso e provocando um
novo escopo de reescrituras, envolvendo as mudangas sociais da contemporaneidade e/ou
questionando afirmagdes ¢ ideais apresentados pelo autor. Além de desenvolver o Sitio,
Monteiro Lobato apresenta algumas reescrituras literarias em sua produgdo, com o ensejo de
tornar a linguagem mais acessivel e de possibilitar a aproximacdo com o publico infantil e
juvenil nacional.

Nesse percurso, Alice's Adventures in Wonderland, de Lewis Carroll, circulava por
diferentes espagos literarios brasileiros do final do século XIX e inicio do século XX, em sua
versdo na lingua inglesa. Com o interesse na producdo para os pequenos e jovens leitores,
Lobato viu-se em um espago de criagdo, ¢ mercadologico editorial, de producdo e de
incentivo para essa constru¢do®. Diante disso, o literato, em seu processo de reescritura,

propde a

remodelagdo, concentra¢do, adequagdo a lingua da terra, eliminagdo das
complicagdes estilisticas ou do excesso de literatura, leveza e graga de
lingua, linguagem bem simples e direta, toda a liberdade e urgéncia (ao
correr da pena). Essa € a sua moda, a maneira que encontrou para atender a
um duplo objetivo (Prado, 2008, p. 2).
E nesse cenario que temos, em 1931, a primeira reescritura da histéria da pequena e
curiosa Alice em nosso pais. Intitulada Alice no Pais das Maravilhas* (1931), foi langada
pela Companhia Editora Nacional com reescritura de Monteiro Lobato e com ilustragdes de

A.L. Bowley (1866-1943).

# O conhecimento de Lobato da lingua inglesa e sua experiéncia editorial como escritor de literatura
infanto-juvenil contaram a favor da realizag@o de tantas tradugdes de obras classicas da literatura mundial (Costa,
2008, p. 73).

* Titulo original: Alice no Paiz das Maravilhas. Porém, em razdo do novo acordo ortografico, utilizaremos o
titulo Alice no Pais das Maravilhas.
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Figura 2: Alice no Pais das Maravilhas, de Monteiro Lobato®

Fonte: Trésors (2024).

A reescritura de Lobato concede ao leitor elementos que refletem o espago linguistico,
cultural e histérico na qual foi idealizada e publicada. Acerca desse processo, enxergamos
cada texto como “uma enunciacdo singular que constrdi seus efeitos de sentido ligando-se de
forma significativa a seu proprio contexto sociocultural e linguistico” (Heidmann, 2010, p.
71-72). Assim, a reescritura “se enuncia em um novo contexto linguistico e cultural diferente,
produzindo obrigatoriamente efeitos de sentido proprios e diferentes” (p. 71-72). Desse modo,
Lobato transporta uma Alice moldada e criada em ambientes ingleses para o espago e para as
tradicdes nacionais, inserindo, ao longo da produ¢do, nomes, referéncias e caracteristicas
brasileiras na personagem.

Para além do seu desejo de aproximar a crianga e o jovem do enredo de Alice, Lobato
imprime, em sua obra, o teor pedagdgico e os ecos nacionalistas que ensejavam valorizar a
terra. Em um dos estudos sobre o processo de revisitagdo da Alice no portugués brasileiro, os
autores chamam atencdo para o seguinte fator: “Lobato se imbui de um propdsito pedagdgico
nacionalista também pela substituicdo dos poemas existentes no texto-fonte por outros da
tradicdo em lingua portuguesa” (Westphalen, F., et al, 2001, p. 139). Em sintese, temos
estruturado na Alice de Lobato subtragdes de referenciais pertencentes a cultura inglesa, bem

como a adi¢ao de elementos da cultura brasileira, como podemos analisar nos trechos abaixo:

# Capa da segunda edigdo publicada em 1933 pela Companhia Editora Nacional com reescritura de Monteiro
Lobato e ilustragdes de A.L.Bowley. Disponivel em:
https://tresors.com.br/colecionaveis/livros-revistas-e-documentos/livros/alice-no-pais-das-maravilhas-traducao-
monteiro-lobato-1933/
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“Nao consegue se lembrar de que coisas?” perguntou a Lagarta.

“Bem, tentei recitar ‘Como pode a abelhinha atarefada’, mas saiu tudo
diferente!” Alice respondeu com voz tristonha.

“Recite ‘Estd velho, Pai William’”, disse a Lagarta.

Alice juntou as maos e comecou:

“Esta velho, Pai William”

[...]

“Isso nao esta correto”, falou a Lagarta.

“Ndo completamente, acho”, disse Alice; ‘“algumas palavras foram
alteradas.”

“Esta errado do principio ao fim”, declarou a Lagarta, peremptoria. E
seguiram-se alguns minutos de siléncio (Carroll, 2013 [1865], p. 39-4, grifos
n0ssos)*.

— De que coisa ndo pode lembrar-se? — perguntou o bicho.
— De muitas. Daquela poesia que comega assim, por exemplo: “Minha terra
tem palmadas...”

— “Palmeiras” — emendou o bicho. — “Minha terra tem palmeiras onde
canta o...”. Acabe!
— “...onde canta o crocodilo” — completou Alice.

— Esté errado — disse o bicho. — Vejo que vocé estd mesmo atrapalhada da
cabeca (Lobato, 2024 [1931], p. 63, grifos nossos).

Com isso, temos a ambivaléncia dos sentidos expostos pelos autores, Carroll, em sua
producdo, apresenta o jogo logico e o nonsense por meio do poema You are old, Father
William (1865),parddia produzida pelo autor do poema The Old Man's Comforts and How He
Gained Them (1799), de Robert Southey (1774-1843). Em sua reescritura, Lobato segue o
caminho oposto de Carroll, ao subtrair da cena o jogo de palavras e introduzir o teor
nacionalista por meio da poesia ao referenciar o poema Cangdo do Exilio (1846), de
Gongalves Dias (1823-1864). Esse processo de aproximacao e de substitui¢do dos referenciais
corrobora o apontado por Adam e Heidmann (2011), pois “toda narrativa tem alguma coisa a
ver com a memoria” (p. 170) e tanto Carroll quanto Lobato imprimem essa afirmagdo em seus
textos, seja por meio do nonsense ou da exaltagdo da patria. Nesse aspecto, a Alice de Carroll
e a Alice de Lobato se aproximam pelo lago imaginativo e maravilhoso, mas se distanciam em

razdo dos referenciais linguageiros e culturais.

6 No inglés: “Can’t remember what things?” said the Caterpillar.

“Well, I’ve tried to say ‘How doth the little busy bee’, but it all came different!” Alice replied in a very
melancholy voice.

“Repeat, ‘You are old, Father William,”” said the Caterpillar.

Alice folded her hands, and began:

“You are old, Father William,” the Young man said

[...]

“That is not saud right,” said the Caterpillar.

“Not quite right, I’m afraid,” said Alice, timidly; “some of the words have got altered.”

“It is wrong from beginning to end,” said the Caterpillar decidedly, and there was silence for some minutes
(Carroll, 2024 [1864], p. 40-42, grifos nossos)



44

A reescritura idealizada por Monteiro Lobato ndo foi a tinica produzida em nosso pais
no século XX. A historia da curiosa menina Alice conquistou o publico e o imagindrio
nacional, tornando-se um sucesso no mercado editorial e permeando diferentes contextos e
intencionalidades, seja dos seus autores ou mercadologicos. Com isso, durante o periodo
compreendido entre 1931 e 2000, conforme os interesses e as concepgdes linguageiras e
culturais, temos a presenca de 41 reescrituras*’ em diferentes abordagens mercadologicas.

Além disso, outro fator que influenciou a producao de escritos com o enredo de Alice
foi o avango e a popularizagcdo do cinema, haja vista que a produgdo de animagdes na esfera
ocidental foi um marco significativo nas produgdes destinadas ao publico infantil e juvenil.

Dentre inimeras producgdes desenvolvidas, podemos citar a reescritura de Alice, Alice
in Wonderland (1951), animacdo com direcdo de Hamilton Luske,Wilfred Jackson, Clyde
Geronimi, roteiro de Bill Peet, Winston Hibler, produzida pelos estadios Walt Disney, e Alice
in Wonderland (2010), live action com direcdo de Tim Burton, roteiro de Linda
Woolverton,produzida pelos estidios Walt Disney Pictures. Seja no campo literdrio ou no
campo cinematografico, Alice reconfigurou os moldes iniciais ao transpor barreiras culturais,
reinventar-se perante diferentes contextos sociais e enveredar por diferentes formatos e
géneros, apresentando roupagens e caracteristicas segundo a cultura elencada e os espacos e
tempos circundantes.

Esse processo nos leva a refletir sobre a diversidade dos usos dos signos em interagdes
verbais (Adam; Heidmann, 2011) e como ele se apresenta na producdo e no mercado editorial
nacional. Como ja exposto anteriormente, Alice ndo figura apenas na produgdo de Lobato,
mas ganha contorno e caracteristicas em outras maos, em diferentes reescrituras, esse
processo reverbera contornos semelhantes ao que Heidmann (2011) destaca ao discorrer sobre
os contos maravilhosos, haja vista que, nessas reescrituras, sao perceptiveis “diferentes
estilos de narragdo e orientacdes genéricas mais divergentes do que a etiqueta falsamente
homogénea” (Adam; Heidmann, 2011, p. 63) da estilistica de narrar e de reescrever uma
mesma historia.

Desse modo, o olhar voltado para a diferenca entre as reescrituras (Adam; Heidmann,
2011) nos afasta da classificacdo genérica do conto maravilhoso proposta por Propp em 1928

em sua Morfologia dos contos maravilhosos para reconhecimento de estruturas tipicas

# Dados coletados a partir da analise e pesquisa nos seguintes recursos: Biblioteca Nacional:
https://acervo.bn.gov.br/sophia_ web/ e a “Sociedade Lewis Carroll do Brasil”, uma associagdo com fins
criativos, que visa estimular a imaginagdo, a investigagdo e a admiragdo pela obra de Lewis Carroll, em especial

os livros de Alice: https://alicenagens.blogspot.com/.



https://acervo.bn.gov.br/sophia_web/
https://alicenagens.blogspot.com/
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presentes nos contos, bem como da distant reading proposta por Franco Moretti (2000), e da
adaptacdo de Hutcheon (2006), que, por sua vez, reconhece a obra “adaptada” como
producdo, a qual conceitualmente dialoga com Heidmann, mas a vé também como um
“produto”, em linhas gerais, como uma transposi¢do de outra obra.

Esse processo de estudo da reescritura, que metodologicamente se concentra nas
diferengas (Adam; Heidmann, 2011), envolvendo Alice, leva-nos a refletir acerca do processo
de heterogeneidade dos géneros e das abordagens elegidas por seus(as) autores(as). Do livro
ilustrado ao conto ou at¢ mesmo a estrutura do romance, essa relagdo permite que nos
aproximemos “das diversas formas que regem a produ¢do, a circulag¢do e a apropriacdo dos
textos, considerando como essenciais suas variagdes segundo os tempos e os lugares
(Chartier, 2000, p. 205). E a partir desse ponto que pensamos acerca da popularidade de Alice

no contexto ocidental e, principalmente, no espago brasileiro do século XXI.

3.1.1 Reescrituras nacionais de Alice no século XXI

Ao discorrerem sobre a obra carrolliana no espago nacional, no artigo Da toca do
coelho a cacimba encantada: Alice chega ao Nordeste brasileiro (2020), Eliane Aparecida
Galvao Ribeiro Ferreira e Guilherme Magri da Rocha destacam a popularidade da
personagem e do enredo nas nuances do século XX e XXI. Consoante os autores, a vitalidade
da obra e a permanéncia no imaginario coletivo nacional ocorrem em razao das suas “mais
diversas adaptagdes, recontos, reenderecamentos, sejam eles realizados por meio de livros,
filmes, quadrinhos, entre outros, que asseguram seu lugar no imaginario popular através dos
tempos” (Ferreira; Rocha, 2020, p. 149). A figura da menina Alice e suas aventuras despertam
memorias perpassadas de geracdo em geracdo por meio das reescrituras que emergem € se
comunicam com o publico no decorrer dos anos.

Além disso, ao refletir sobre a presenca de Alice no campo mercadologico, os
pesquisadores enfatizam a diversidade da histéria na esfera editorial, uma vez que “a obra de
Carroll aparece em catalogos de editoras diversas, sob a forma de romance traduzido e/ou
adaptado tanto para o publico infantil, quanto juvenil, incluso em colec¢des ou séries diversas,
como “Classicos”, “Cordéis”, entre outras” (Ferreira; Rocha, 2020, p. 153). Partindo desse
ponto, com a apresentacao de obras que englobam o enredo carrolliano no cendrio brasileiro,
os autores enveredam pela andlise da obra Alice no Pais das Maravilhas (em cordel), de Joao
Gomes de Sa, com ilustragdes de Marcos Garuti (Ferreira; Rocha, 2020), tanto em seu

contexto cultural quanto linguistico.
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A luz dos conceitos da intertextualidade elegidos pela tedrica Linda Hutcheon e o de
recepgdo proposto pelo tedrico Wolfgang Iser, Ferreira e Rocha (2020) tracam lagos
comparativos entre as obras e aproximam sua analise dos sentidos que o cordel de Sa provoca
no jovem leitor (Ferreira; Rocha, 2020) em sua concepg¢ao cultural e linguistica.

A partir desses compéndios, enxergamos a pluralidade das obras que remetem a
menina Alice e que enveredam pelo Pais das Maravilhas, expondo os suportes e as
experimentacdes nas dimensdes culturais e linguageiras do novo século. Diante disso, em
dados levantados pela autora desta pesquisa, verificou-se que, entre o periodo de 2001 a 2024,
temos, no cendrio nacional, a presenca de 75 reescrituras de Alice e seu universo. Em
estruturas que versam do romance ao livro digital, as obras perpassam por um processo de
“transposicdo que pode ser de reducdo, amplificacdo, extirpagdo, mas também de
originalidade e criagdo estética” (Ferreira; Rocha, 2020, p. 152), de acordo com o objetivo

elegido para a concepgao. Assim,

E importante observar os niveis de deslocamento, de condensagdo e de
inversao de um texto para outro, bem como o contexto socio-historico e
discursivo de cada obra. S6 assim é possivel compreender a experimentacao
e de certo modo a descontextualizag@o e recontextualizagdo do mito presente
no processo de reescritura seja ela textual e/ou cénica (Beigui, 2015, p. 97).

Diante dessa optica, ao retomarmos os postulados de Heidmann (2011), a aproximacao
entre dois textos que destrincham o mesmo universo € 0os mesmos personagens “variam de
forma sensivel quando se olha de perto o tratamento que dao a uma histdria parecida” (p. 61).
Esse transcurso, o qual parte da ideia contraria ao postulado de similitude (Adam; Heidmann,
2011), busca evidenciar “a natureza das profundas diferencas disfar¢adas pelas semelhancas
de motivos” (p. 61), que encontramos em variadas reescrituras. Esse processo salienta o
aspecto plural das intencionalidades dos escritores e ilustradores, além do momento cultural
e/ou mercadoldgico do periodo de producao.

Ainda nesse prisma, ao abordarmos o carater linguageiro das reescrituras, ¢ enfatico
destacar que os textos publicados no Brasil que fizeram parte desse apanhado apresentam
posturas narrativas e estilisticas diversas, que trazem, em sua composicao, “questdes literarias,
semiologicas, estilisticas, estéticas e filosoficas importantes” (Adam; Heidmann, 2011, p.
109) que diferem do enredo inicial e “evidenciam a diversidade dos usos dos signos em
interagdes verbais” (Adam; Heidmann, 2011, p. 110) em diferentes contextos linguisticos e
culturais. Esse processo enfatiza a relagdo entre os diferentes signos e referentes na

construgdo verbal das reescrituras (Adam; Heidmann, 2011).
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A partir desses aspectos, o processo de reescritura perpassa pela introducdo de
diferentes abordagens, como a mescla com os elementos da dimensdo cultural regional, a
transtextualidade entre um ou mais textos, a abordagem de tematicas consideradas fraturantes
e o destinatario da reescritura em questdo (Colomer, 2017). Diante disso, a0 pensarmos nas
dimensdes que circundam o enredo de Alice, encontramos as reescrituras postas em uma
esfera de profusdo em decorréncia do processo de “mudanca, através do qual esta literatura se
adapta a seus destinatarios e as variacdes das fungdes que se lhe atribuem em cada periodo
historico” (Colomer, 2003, p. 159), como ressaltado anteriormente.

Em detrimento da intencionalidade autoral, a Alice no espaco nacional envereda por
diferentes estruturas narrativas, permeando ndo sé o Pais das Maravilhas, mas outros mundos
e outras tematicas que passam a integrar parte do imagindrio/espaco infantil e juvenil. Entre as
obras que dialogam com o universo das maravilhas no espaco nacional no século XXI, temos
produgdes como Alice no Pais da Mentira (2016), de Pedro Bandeira, com ilustragdes de
Osnei Rocha, publicada originalmente em 2005 pela Editora Atica. A historia apresenta uma
Alice totalmente diferente da caracterizacao empregada pelo ilustrador John Tenniel e da
imagem perpetuada pelo imaginario ocidental com base na reescritura dos estadios Walt
Disney. Alice, aqui, possui cabelo curto e escuro, anda com trajes contemporaneos:
sobreposigoes de blusas, com mangas longas e mangas curtas, calca jeans e ténis coloridos, e
se aventura pelo So6tdo da sua avd e pelo que encontra por 1. Fazendo jus ao titulo da
reescritura, conhecemos, junto com Alice, nao o Pais das Maravilhas, mas o Pais da Mentira e
o Pais da Verdade, além das figuras curiosas e questiondveis que permeiam esses espagos.

Além da obra de Bandeira (2016), destacamos Alice no Espelho (2006), de Laura
Bergallo, com ilustracdes de Edith Derdyk. Seguindo a estrutura do romance, a obra explora a
relagdo de Alice com os episodios que ocorrem em sua vida, como a separagdo dos pais, a
dificil aceitacdo do seu corpo, a busca pelo padrdo de beleza e, junto a isso, o
desenvolvimento de um transtorno alimentar. Com ilustragdes em preto, branco e vermelho,
os momentos da historia sdo como aderegos que remetem ao contexto contemporaneo em que
a historia se desenvolve. Além disso, os temas fraturantes*® abordados pela escritora
reverberam as discussdes contemporaneas acerca dos padrdes de beleza impostos em nossa
sociedade. A reescritura recorre ao imaginario do Pais das Maravilhas e a trajetoria da menina

Alice como uma ponte entre os desafios e a travessia da personagem de Bergallo no processo

8 Narrativas que abordam tematicas consideradas sensiveis ou tabus para o publico infantojuvenil, como a
morte, o bullying, a depressdo, transtornos alimentares, preconceito, entre outras tematicas presentes na esfera
social.
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de entendimento e de superagdo da situacdo em que se encontra. As duas Alices, juntas,
atravessam um espago desconhecido e cheio de mistério, até encontrar o seu sentido/o seu eu
ao final.

Dentre as produgdes que perpassam pelo conto, livro-ilustrado € romances, temos,
nesse processo de inversdo e de experimentacdo, o cordel. Diante disso, ao enfatizarmos a
relacdo entre o contexto espago-temporal e a concepgdo de efeito dos sentidos proprios e
diferentes (Heidmann, 2010) na constituicdo de multiplas reescrituras, nesse momento,
emerge a aproximagdo com o que seria, entdo, o outro objeto do nosso corpus: Alice no Pais
das Maravilhas em cordel, de Jodo Gomes de Sa. Publicado em 2010 pela editora Nova
Alexandria, a obra aflora no cenario literario brasileiro como a reescritura em cordel da Alice,
a qual mescla, em sua composicao, os acontecimentos do Pais das Maravilhas e os elementos
culturais e linguageiros do Nordeste brasileiro, reescrevendo, também, a obra de Manoel
Camilo dos Santos e aproximando o leitor infantil e juvenil do processo de transtextualidade
promovido por seu cordel.

Com isso, encaminhamos para o proximo tdpico, no qual propomos o mergulho nas
dimensdes que englobam a obra do cordelista Jodo Gomes de Sa, Alice no Pais das

Maravilhas em cordel (2016).

3.2 Alice nas veredas do cordel

Como exposto no capitulo introdutério, no Brasil, os folhetos de cordel foram
difundidos por todo o pais, especificamente nas décadas iniciais do século XX (IPHAN,
2018), mas adquiriram significativa énfase e expressdo na regido Nordeste do pais (Abreu,
1999), tornando-se referéncia cultural. A partir desse dado, conjuntamente com a retomada
dos estudos de Melo, et al. (2020) e a aproximag¢ao com o nosso objeto de estudo, buscamos
destrinchar os primordios da produgdo cordelista no espaco nacional, visto que a “literatura de
cordel modificou-se, mas temos que continuar olhando para a sua historia, pois nao podemos
compreender o cordel, no século XXI, sem nos familiarizarmos com a tradi¢ao” (Melo et al.,
2020, p. 81).

Essa perspectiva corrobora os postulados apresentados em nosso estudo, haja vista que
levamos em consideragdo o contexto espaco-temporal e suas influéncias na producao de
sentidos (Heidmann, 2010). Assim, para compreendermos o processo de criagdo e as
dimensdes culturais, discursivas e textuais da reescritura de Sa (2010), ¢ fundamental

realizarmos o retorno aos ecos € aos ensejos iniciais da produgdo cordelista em nosso pais,



49

visto que cada texto emerge em um contexto espago-temporal especifico, produzindo, assim,
efeitos de sentido singulares em suas interagcdes (Heidmann, 2010).

Com aporte nos estudos da autora Marcia Abreu (1993; 1999), sendo,
respectivamente, a tese de doutoramento Cordel Portugués/Folhetos Nordestinos: confrontos
— um estudo historico-comparativo (Abreu, 1993) e o livro Historias de cordéis e folhetos

1. Diante

(1999), aportamos nossos principais argumentos na exposicao da literatura de corde
disso, a escolha dos estudos de Abreu (1993; 1999), em sintese, consolidam-se no seu
processo de desmistificacdo da hipotese prevalente, até entdo, na qual a literatura de cordel
portuguesa era apresentada como fonte, origem ou matriz principal da literatura de folhetos do
Nordeste do Brasil (Abreu, 1999).

Em seu estudo comparativo, Marcia Abreu explora as trajetdrias e os espacos de
circulacdo da literatura de cordel portuguesa e da literatura de folhetos nordestina,
subvertendo a ideia de dependéncia e “origem ibérica incontestavel” (Abreu, 1999). A
pesquisadora expde ao leitor/pesquisador o contexto historico-cultural das produgdes e suas
diferencas e a falta de significativas influéncias da literatura de cordel portuguesa no Nordeste
brasileiro e na criacdo dos folhetos nordestinos. Além disso, a autora destaca uma das
principais diferencas entre as produgdes: enquanto a literatura de cordel portuguesa nao
apresenta uma uniformidade estrutural, a literatura de folhetos nordestina segue uma estrutura
codificada de métrica e de rimas (Abreu, 1999). Essa hipdtese enraizada de subordinagao,

como argumenta Abreu (1999), ¢ o resultado de um senso comum imposto em nossa

sociedade. Desse modo,

essa naturalidade assenta-se em pressupostos oriundos da relacdo colonial
mantida entre Portugal e Brasil. O imagindrio das elites ocidentais construiu
0 “mito do colonizador” como ser culturalmente superior a quem cabe
oferecer aos colonizados uma lingua, uma religido, uma literatura, uma
maneira de ver, pensar e organizar o mundo (Abreu, 1999, p. 125).
Corroborando a afirmacdo da autora e a ideia presente e perpetuada pelo senso
comum, a qual sinaliza a idealizacdo de uma fonte eurocéntrica a producdo do colonizado
busca reduzir “[...] a criagdo dos artistas latino-americanos a condi¢do de obra parasita, uma

obra que se nutre de uma outra obra sem nunca lhe acrescentar algo de proprio; uma obra cuja

490 termo cordel, até o final da década de 1960, nio era uma expressdo usualmente utilizada para designar esse
género poético. O epiteto “literatura de cordel” foi dado aos folhetos brasileiros, pelo estudiosos, como uma
forma de atribuir uma génese portuguesa a essa forma de poesia impressa, produzida e consumida no Brasil
(Galvao 2000). Embora varias pesquisas tenham apontado que a origem dos folhetos seja ibérica, o estudo
conduzido por Abreu (1993) evidenciou que a literatura de cordel portuguesa ndo constitui uma tnica matriz a
partir da qual esse tipo de literatura se desenvolveu no contexto brasileiro [...] (Melo, et al, 2020, p. 53-54).
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vida ¢ limitada e precaria, aprisionada que se encontra pelo brilho e pelo prestigio da fonte”
(Santiago, 2000, p. 18). Com a concepgao do seu estudo, Abreu (1999) transgride essa ideia e
desenvolve sua pesquisa examinando a influéncia da oralidade na transmissao das historias e
nas primeiras publicagdes que datam entre os anos “finais do século XIX e os ultimos anos da
década de 1920, periodo no qual se definem as caracteristicas fundamentais desta literatura,
chegando-se a uma forma ‘candnica’ (Abreu, 1999, p. 73).

Com isso, justificamos nossa abordagem a partir da perspectiva descolonizadora e de
autenticidade da literatura de folhetos nordestina, que nasce dos ecos da oralidade e da relagao
entre diferentes povos e ndo de uma réplica da cultura portuguesa/colonizadora. Assim, a
“literatura de cordel do Brasil é o resultado de uma série de praticas culturais em que os
cantos € 0s contos — e suas variantes — constituem as matrizes a partir das quais uma série
de formas de expressao se forjou” (IPHAN, 2018, p. 55).

Antes de enveredarmos pelo escopo inicial da produgdo cordelista em nosso pais,
ressaltamos o dossié de registro da Literatura de Cordel como patrimonio cultural do Brasil
pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)*. O documento retine
relatos populares, estudos académicos sobre os folhetos e a visao de cordelistas de todas as
regides do pais, em especial da regido Nordeste. Em seus desdobramentos pluriculturais e

literarios, ¢ apresentada a seguinte conceituagdo a literatura de cordel:

A literatura de cordel é um género poético que resultou da conex@o entre as
tradigOes orais e escritas presentes na formag@o social brasileira e carrega
vinculos com as culturas africana, indigena, europeia e arabe. Nesse sentido,
a literatura de cordel é um fenémeno cultural vinculado as narrativas orais
(contos e histérias de origem africana, indigena e europeia), a poesia
(cantada e declamada) e a adaptagdo para a poesia dos romances em prosa
trazidos pelos colonizadores portugueses. Os poetas brasileiros no século
XIX conectaram todas essas influéncias e difundiram um modo particular de
fazer poesia que se transformou numa das formas de expressdo mais
importantes do Brasil (IPHAN, 2018, p. 16).

Com isso, o cordel promove uma “reconfiguragdo intercultural que corresponde a um
intenso trabalho sobre os géneros” (Heidmann, 2010, p. 73, grifos do autor) influenciados

pelas mudancas econOmicas, sociais e culturais, o aspecto linguageiro e discursivo dos

% Em 2010, a Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC) apresentou requerimento, assinado por 85
poetas, junto ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para abertura de processo de
registro da literatura de cordel como patriménio cultural do Brasil. A Academia Brasileira de Literatura de
Cordel ¢ uma entidade que retine poetas da literatura de cordel de todo o pais e possui uma organizagdo
semelhante a da Academia Brasileira de Letras. A institui¢do possui 40 cadeiras de membros efetivos, entre
poetas, xilografos e pesquisadores. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_Descritivo(1).pdf. Acesso em: 14/05/2025.
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folhetos mergulham juntos nesse escopo de mudangas. Com isso, destrinchamos o espago de
produgdo e atravessamos o texto escrito e sua relagdo com as dimensdes culturais de criagao.
Diante desse ponto, aproximamos essa abordagem da afirmativa do professor e pesquisador

Albuquerque Junior (2011), o qual aponta a seguinte perspectiva:

E preciso, para isso, rompermos com as transparéncias dos espacos e das
linguagens, pensarmos as espacialidades como acumulo de camadas
discursivas e de praticas sociais, trabalharmos nessa regido em que
linguagem (discurso) e espaco (objeto historico) se encontram, em que a
histdria destréi as determinagdes naturais, em que o tempo da ao espago sua
maleabilidade, sua variabilidade, seu valor explicativo e, mais ainda, seu
calor e efeitos de verdade humanos (p. 33).

Defronte a tal citagdo, a produg¢do de folhetos foi fortemente influenciada por
elementos circundantes da cultura popular oral, a qual se difundia pelo pais e, principalmente,
pelo Nordeste brasileiro. A realizagdo de desafios, pelejas, declamacdes e cantorias feita por
cantadores/desafiadores era uma pratica comum em quase todos os estados da regido, em
especial, nas cidades interioranas. Conhecidos como cantadores, esses poetas
“apresentavam-se nas casas grandes das fazendas ou em residéncias urbanas, em festejos
privados ou em grandes festas publicas e feiras” (Abreu, 1999, p. 75). Assim, amalgamando
tradigdes ja presentes no territdrio, como cantorias, desafios e pelejas (Melo et al., 2020).
Marcada pela presenca de poetas, de repentistas e de cantadores que se expressavam por meio
da oralidade, gradualmente, uma literatura com identidade propria ia sendo arquitetada no
espago nordestino.

Percorrendo este chamado espacgo nordestino, as histérias versavam sobre romances
conhecidos pelo publico, haja vista que era fundamental o cantador possuir repertorio para
realizar suas cantorias ou participar dos desafios. Nesse espaco, histdrias que contavam a vida
de bois valentes e insubmissos (Abreu, 1999), que falavam da lida, dos amores, das
dificuldades e das experiéncias dos vaqueiros no sertdo nordestino tinham seu local de
importancia na cria¢do das estrofes pelos cantadores. Com sua popularizagdo, as narrativas
passaram a ser compostas em uma forma fixa, ou seja, durante o século XIX, “a forma
predominante nas cantorias eram as quadras setessilabicas com rimas em ABCB” (Abreu,

1999, p. 83). Esse processo de fixacdo estrutural era fundamental para a conservagdo de

inameras histdrias, pois

Em uma cultura oral a memodria é o inico recurso de conservacio de
producdes intelectuais. Sabe-se que a regularidade ¢ um auxiliar
mnemonico poderoso; assim, a existéncia de um padrdo para a estrutura
estrofica, ritmica e métrica ¢ uma ferramenta fundamental. Os padroes fixos



52

auxiliam fortemente a composicdo dos poemas, atuando como um arcabougo
organizador da produ¢@o: quando ndo se pode contar com o apoio do papel,
quando ndo se pode revisar e reescrever, ¢ mais operacional preencher uma
estrutura ja conhecida do que criar “livremente” (Abreu, 1999, p. 87-88,
grifos nossos).

A estabilizagdo de uma estrutura narrativa e a definicdo das caracteristicas das
cantorias foram fundamentais para o inicio da sistematizacao escrituristica e a publica¢do dos
folhetos de cordel no cenario nordestino. Com isso, as dimensdes perpassam por um processo
de inscricdo de enunciados em sistemas de géneros existentes (Heidmann, 2010), ou seja,
“criar novas convengdes de género, melhor adaptadas aos contextos socioculturais e
discursivos que mudam de uma época e de esfera cultural e linguistica para outra”

(Heidmann, 2010, p. 74). Assim,

Ao analisarmos a estrutura dos folhetos nordestinos, percebemos que as
sextilhas setessilabicas (ABCBDB) se destacam, havendo, também, a
ocorréncia de versos setessilabicos com rimas ABCBDDB, e décimas
decassilabicas (ABBAACCDDC), o que faz com que esse género literario
tenha uma estrutura bem delimitada e facilmente reconhecida pelos seus
leitores (Silva, 2007). A rima, a métrica, a melodia e a histéria contada sao
caracteristicas que fazem com que o cordel seja facilmente identificado e
apreciado por aqueles que percebam a beleza do texto, a partir de suas
caracteristicas proprias (Santos; Campos, 2020, p. 155).

As condigdes historicas que possibilitaram esse processo de transposi¢do, ou seja, as
variagoes de estados textuais de um discurso (Adam, 2011), ocorrem, principalmente, em
razao da consolidagdo da imprensa na segunda metade do século XIX (Melo, 2010). Com o
inicio da publicagdo impressa e a popularizacdo dos folhetos, a circulagdo se tornou algo cada

vez mais constante no século XIX, como aponta Abreu (1999) e Melo (2010). Assim,

Reproduzidos em pequenas brochuras, confeccionados em papel barato, os
folhetos eram vendidos a pregos acessiveis. Destinavam-se a um publico
heterogéneo sem perder de vista o fato de que, no Brasil, a intimidade com o
mundo da leitura e da escrita era privilégio de poucos. A leitura destes
frageis livros tinha finalidades diversas: ajudava a aliviar o fatigante trabalho
agricola, estava presente nos momentos de descanso quando as pessoas se
reuniam para ouvir as narrativas em versos e as “historias de Trancoso”, e
com as historias de ABC, contribuia para iniciar os leitores no restrito
universo da escrita. Esta caracteristica da literatura de folhetos — a leitura
coletiva em voz alta — contrapde-se a outras formas de expressdo literaria e
de escritos em que o texto ¢ fruido solitariamente e em siléncio (Melo, 2010,
p. 59).

No inicio do século XX, a produgdo dos folhetos de cordel perpassa por um processo

de sistematizacdo em decorréncia de trés fatores principais: a formagao de uma comunidade
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de “fruidores” dos folhetos, a aquisicdo de maquinas editoriais por pequenos editores
autonomos e a sensibilidade dos poetas em explorar as tematicas sociais que cingiam a
populagdao (Melo, 2010). Antes de nos aprofundarmos na concepg¢ao escrituristica e editorial,
¢ importante ressaltarmos o cendrio que circundava o espago dos poetas que transitavam da
cultura exclusivamente oral para o meio oral/escrito, uma vez que a declamagao dos folhetos
de cordéis em feiras e pragas publicas era uma pratica de exposicao/divulgagao das historias.

De acordo com Abreu (1999),

a maioria deles nasceu na zona rural, filhos de pequenos proprietarios ou de
trabalhadores assalariados. Tiveram pouca ou nenhuma instrucdo formal.
Alguns eram autodidatas, outros aprenderam a ler com parentes e
conhecidos. Francisco das Chagas Batista, que cursou uma escola noturna,
ndo chega a ser uma excec¢do pois, a0 tomar assento em bancos escolares, ja
havia publicado varios folhetos. Jodo Martins de Athayde, que aprendeu a ler
sozinho, resume bem a situacdo dos poetas populares ao dizer: “Sou um
analfabeto que sempre viveu das letras...Cheguei a ter algum recurso, mas
tudo saido das letras (p. 93).

E diante desse cenario que temos um dos nomes de significativa importancia para o
cenario cordelista nacional: Leandro Gomes de Barros®', um dos principais responsaveis pela
publicacdo sistematica dos folhetos (Abreu, 1999) entre o final do século XIX e o inicio do
século XX. Em Arcanos do verso: trajetorias da literatura de cordel (2010), Rosilene de
Melo apresenta alguns dos passos iniciais do poeta, o qual encabeca o processo escrituristico
dos folhetos em meados de 1889 e sua impressdo a partir de 1893. Natural de Pombal, na
Paraiba, ¢ morador da cidade de Teixeira — também no estado paraibano —, o poeta foi
fortemente influenciado pelos talentosos cantadores da familia Nunes da Costa, com os quais
convivia.

Em 1908, o poeta muda-se de Teixeira para Recife, periodo em que entabula a
publicacao dos folhetos através das tipografias Imprensa Industrial, Miranda, Jornal do Recife

e Tipografia Francesa. O poeta promoveu uma significativa leva de reescrituras de narrativas

orais, expondo novas interagdes entre textos e contextos em suas concepgdes discursivas

31O poeta paraibano Leandro Gomes de Barros (1865-1918), ao se instalar em Recife com a Tipografia

Perseveranca, foi o primeiro editor e autor de folhetos de cordel no Brasil a viver exclusivamente dessa
atividade. Isso foi possivel gragas a vitalidade da imprensa na cidade de Recife, que permitiu a um homem de
poucas posses adquirir prelos para a confec¢do de seus folhetos (TERRA, 1983). A presenga de Leandro Gomes
de Barros na historia da literatura de cordel no Brasil ¢ emblematica ndo exclusivamente pelo fato de ter sido o
primeiro poeta a conciliar a atividade literaria com a edi¢do de folhetos. O que nos importa é sua presenga como
um cronista critico e irénico dos acontecimentos de seu tempo. Além dos poemas de amor, das narrativas
tradicionais do romanceiro ibérico, Leandro Gomes de Barros ¢ um observador contumaz do cotidiano ¢ da
politica. Dirige sua pena e sua lavra acida para o governo, para os altos impostos, para a “carestia”, para os
coronéis (IPHAN, 2018, p. 76-77).
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(Heidmann, 2010). Entre alguns dos folhetos publicados pelo poeta, temos: Antonio Silvino, o
rei dos cangaceiros™, O principe e a fada> e Histéria de Jodo da Cruz™ (1917).

Além das narrativas citadas anteriormente, temos Branca de Neve e o Soldado
Guerreiro™, publicada entre 1917-1918, a qual faz referéncias aos contos de fadas e a

Literatura Medieval, como podemos observar nas imagens abaixo.

2 Titulo: Antonio Silvino o rei dos cangaceiros Autor: Barros, Leandro Gomes de Local: Recife Editor: Typ.
Perseveranga Data: Entre 1910-1912 levando-se em conta o local de residéncia que esta na contracapa: Rua do
Alecrim, 38-E. Género/Assunto: Silvino, Antdnio, satira social; Antonio Silvino, cangago/cangaceiro
Localizagdo: LC6066 Nota da Pesquisa: E interessante se notar que o endereco da tipografia é o mesmo do local
de residéncia de Leandro, o que reforca a afirmagdo de Ruth Brito Lemos Terra (ver Bibliografia - livros ) de que
o0 poeta imprimia ele mesmo seus folhetos, pelos menos nessa época.. Obra em dominio publico disponivel em:
https://docvirt.com/docreader.net/RuiCordel/244

>3 Titulo: O principe e a fada Autor: Barros, Leandro Gomes de Local: Recife Editor: Typographia Mendes
(Tipografia) Data: 1917 (25-7-1917), ap6s a ultima estrofe do poema Género/Assunto: Her6i casal; sobrenatural;
Narrativa tradicional, mulher: virtude, encantamento Localizagdo: LC7024. Obra em dominio publico disponivel
em:_https://docvirt.com/docreader.net/RuiCordel/713

% Titulo: Historia de Jodo da Cruz Autor: Barros, Leandro Gomes de Local: Parahyba (Paraiba) Editor: Popular
Editora Data: 1917 Género/Assunto: Deus e os santos, demodnio; Literatura medieval/contos
maravilhosos/narrativa tradicional, religido: catolicismo, demonologia Localizagdo: LC6051 Nota da Pesquisa:
Folheto "parametro" da Cole¢do de Raros. Encontramos nele as informagdes fundamentais para o trabalho: a
data da publicag@o ou de escrita do poema na tltima pagina , a editora, o nimero da edigdo (terceira), o local de
venda (a residéncia em Afogados, Recife), o acrdstico na estrofe final seguido do retrato de Leandro e do aviso
contra os plagiadores. Além disso, o poema pertence ao grupo de romances, que se caracterizam pela extensdo
maior, exigindo habilidade com a matéria poética e fidelidade do autor a tradig@o literaria ocidental. Disponivel
em: https://app.docvirt.com/ruicordel/pageid/74

> Titulo: Branca de Neve e o soldado guerreiro Autor: Barros, Leandro Gomes de Local: Afogados (Recife)
Editor: s.n. Data: Entre 1917-1918 considerando-se o local de residéncia citado na contracapa - Rua do
Motocolombé  28.  Género/Assunto:  Herdi  casal, sobrenatural,  Literatura  medieval/Contos
maravilhosos/Narrativa tradicional Localizagdo: LC6057. Obra em dominio publico disponivel em:
https://docvirt.com/docreader.net/RuiCordel/121.
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Figura 3: Branca de Neve e o Soldado Guerreiro (1917-1918), de Leandro gomes de Barros

ANDRO GOMES DE BARROSR

. e Obras do Autor

Lrancade Neve ROMANCES COMPLETON 13 VER
E 1l SOS A 18000 RS
A Forga do Amor—H. de Marina
= Alonso,
A Morte de Alonso ¢ a Vinganca de
Marina.

A Filha do Pescador,
O Mal em Paga do Bem—H. de
Lino e Rosa.
! Historia do Cancdo de Fogo.
|_ A Mulher Roubada.
O Principe € a Fada.
| Histora da Donzella Theodora,
14 O Boi Misteriozo,
0O Cachorro des Mortos
s Soffrimentos de Alzira.
Alem destes Romances, Lean-
[} dru Gomes de Barros tem mais
| de 500 qualidades de Folhetos de
: ; versos & 200 rs. que vende cm
| | “ grosso com grande abatimento, na
- | taza de sua residencia 4 Rua do
o Motocolombd n. 28 em Alogados

o . l { arrabalde do Recife.
Soldado Guerreire

Fi s A R

Fonte: Fundacao Casa de Rui Barbosa.

Seguindo sua influéncia, outros poetas iniciaram o processo editorial de publicacdo
dos seus folhetos. Diante desse cendrio, a pesquisadora da presente dissertagdo abre espaco
para apresentar outro nome de destaque nas veredas iniciais da producao cordelista, o da
paraibana Maria das Neves Pimentel. Nascida na cidade de Jodo Pessoa e pertencente a uma
familia de cantadores e de cordelistas, a poetisa envolta pelo espago de produgdo, tipografia e
editoragdo publica, em 1938, seu primeiro cordel, O violino do diabo ou o valor da
honestidade (Carvalho; Oliveira, 2016). Entretanto, em um espago de dominagdo masculina e
com pouca abertura para as mulheres, ndo s na esfera economica e social, mas também na

cultural, a poetisa recorre ao uso de um pseudonimo: Altino Alagoano. Em linhas gerais,

[...] enquanto Leandro é considerado o pai da literatura de cordel
brasileira, temos, na representacdo feminina, o pioneirismo da também
paraibana Maria das Neves Pimentel (1913-1994) que, de familia de poetas
(como seu pai, o cordelista Francisco das Chagas Batista), pode ser
considerada a matriarca da nossa literatura de cordel, ingressando nessa
seara no século XX, periodo dominado por homens na escrita/publicacdo de
cordel. Prevendo dificuldades de aceitagdo, a autora seguiu o padrio de
tantas outras na literatura: utilizou um pseudénimo masculino, no caso, o
nome de seu esposo, Altino Alagoano. Na década de 1930, Pimentel
publicou obras embasadas em classicos da literatura, como O violino do
diabo (inspirado em obra homonima de Pérez Escrich), O Corcunda de Notre
Dame (com base no texto homoénimo de Victor Hugo) e O amor nunca morre



56

(a partir da obra “Manon Lescaut”, do Abade Prévost). Embora ndo pudesse
romper com esteredtipos da representagdo da mulher no cordel, a poetisa
abriu caminho para varias outras mulheres enveredarem por essa literatura,
contribuindo para uma renovagdo de perspectivas e tematicas (CARVALHO;
OLIVEIRA, 2016) (Souza, 2022, p. 45, grifos nossos).

Com a popularizagdo dos folhetos de cordel, Leandro Gomes de Barros inaugura sua
propria tipografia, a Perseveranca, tornando-se uma das primeiras a especializar-se e atuar
como precursora no empreendimento da edi¢ao de folhetos como atividade comercial (Melo,
2010). Outros poetas enveredaram pelo mesmo caminho que Leandro Gomes de Barros, como
os citados anteriormente, Jodo Martins de Athayde e Francisco das Chagas Batista. O
processo de reescritura das narrativas ndo anulou o aspecto da oralidade, haja vista que “a
venda de folhetos geralmente se fazia a partir da leitura oral de trechos dos poemas, a fim de
despertar o interesse e atrair a curiosidade do publico para a continuagao da historia” (Abreu,
1999, p. 95).

Além disso, com a intervengdo do publico era possivel observar as reagdes e os
protestos quando o folheto era bem aceito ou nao, como aponta Abreu (1999). Os ouvintes
ndo teriam como alterar um folheto impresso, mas sua participagdo influenciaria a
composicdo de uma nova histéria. Esse processo reverberava as “intimeras variagdes
particulares e significativas de historias, de conotacdes e de sensibilidades socioculturais
diferentes” (Heidmann, 2010, p. 91). Assim, “a editoragdo de folhetos, na medida em que se
transformou numa expressao cultural de sucesso e numa empresa lucrativa, transpds os limites
da Paraiba e de Pernambuco” (Melo, 2010, p. 67).

Nesse cendrio, vale enfatizar outro ponto de grande importancia na produgdo e na
propagacdo dos cordéis: o carater imagético das capas dos folhetos nordestinos. Com
caracteristicas graficas especificas para atrair o leitor ndo familiarizado com a escrita
(IPHAN, 2018), os autores recorriam a construgdes visuais que remetessem ao enredo da

narrativa, como uma forma de aproximag¢do com o seu publico-alvo. Com efeito,

A imagem presente no folheto ndo é uma mera ilustragdo do texto, mas uma
linguagem produtora de sentidos e significagdes. Ao longo de
aproximadamente um século, as imagens presentes nas capas dos folhetos
constituem uma memoria visual do cordel no Brasil ao veicular uma
visibilidade e uma imagética por meio de uma estética singular,
especialmente apos a introdugdo da xilogravura como técnica de ilustracdo.
A iconografia na literatura de folhetos brasileira teve fungdo mnemonica: a
relacdo imagem-autor-titulo da narrativa permitia reconhecer uma trama
dentre centenas de outros folhetos espalhados no chdo (IPHAN, 2018, p.
102).
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Assim, como exposto na figura 3, temos a exposi¢do das principais figuras do folheto
e alguns elementos fundamentais para a compreensdo da historia. A popular historia da
Branca de Neve ¢ reescrita em detrimento dos conhecidos desafios e aventuras que
permeavam as historias medievais € que conquistaram o publico fruidor dos ouvintes,
narrativas nas quais os homens lutavam contra monstros em busca de defender sua honra, sua
amada e vivenciar aventuras. Na figura 3, a cena imagética do cordel apresenta um dos
embates do folheto, como ilustrado no trecho abaixo. Nele, narra-se um dos momentos de
maior tensao da historia, exemplificando ao leitor dos folhetos a que historia remete e para os

que ndo conhecem, instigando a curiosidade perante a construcao grafica.

[...]

Apenas disse ao chegar
Naquele outro portao
Veja que a direita dele
Tem um sino Salomao
Passe pelo lado esquerdo
Veja ndo ponha-lhe a mao

Verdiano fez direito

Tudo que disse o gigante
Deparou com uma moga
Num carcere repugnante
Estava ali a terminar

A vida a qualquer instante.

Puxando pela espada
Botou abaixo o portio
Quebrou as grades de ferro
Mas naquela ocasido
Enfrentou uma serpente
Uma aguia e um ledo

O guerreiro conhecendo
Que podia ficar tarde

E se a moca falecesse

Ele seria um covarde
Partiu-lhe logo as algemas
E pos ela em liberdade

]
(Barros, 1917/1918, p. 26).5

% Na versdo original: Apenas disse ao chegar/Naquelle outro portdo/Veja que a direita delle/Tem um sino
Salomao/Passe pelo lado esquerdo/Veja ndo ponha-lhe a mao. Verdeano fez direito/Tudo que disse o
gigante/Deparou com uma mog¢a/Num carcere repugnante/Estava alli a terminar/A vida a qualquer instante.
Puchando pela espada/Botou abaixo o portdo/Quebrou as grades de ferro/Mas naquela occasido/Enfrentou-o uma
serpente/Uma aguia e um ledo. O guerreiro conhencendo/Que podia ficarar tarde/E se a moga falecesse/Elle seria
um covarde/Partiu-lhe logo as algemas E poz ella em liberdade.
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A personagem Branca de Neve, como nas histérias maravilhosas, reflete os
estereOtipos das tradicionais narrativas encantadas: uma princesa envolta em situacdo de
perigo que depende de uma figura herdica — principe, soldado — para salva-la. No trecho
exposto acima, observamos o encontro do soldado Verdiano com um Gigante, figura que
informa em que local ele encontrard Branca de Neve. Apos esse enlace, o soldado guerreiro
segue sua jornada e resgata a bela e indefesa princesa das injusti¢as e dasperseguicdes,
salvando-a antes de um fim tragico.

Seguindo os passos iniciais da cultura escrituristica do cordel, a concepgao imagética
dos folhetos adquiriu uma caracteristica propria, a da xilogravura. Com tragos composicionais

em preto e branco e uma estrutura propria de criacdo, a xilogravura

se incorporou de maneira intensa na literatura de cordel. Utilizada
inicialmente para diminuir os custos de impressdo nas cidades do interior,
bem como acelerar o processo de impressdo dos folhetos, a xilogravura
conferiu outra identidade visual ao folheto. O contraste entre branco e preto,
semelhante ao da fotografia, imprime um processo mais direto de
comunica¢do por meio da imagem. As xilogravuras se transformaram em
metaforas visuais, uma arte a partir da qual os individuos se apresentam e
apresentam o mundo que partilham, cosmologias e o desejo de se comunicar
com outros mundos através da arte (IPHAN, 2018, p. 111).

Mesclando-se com o aspecto escrituristico das histdrias que versavam por assuntos da
vida social, da luta contra as adversidades do periodo, do processo de reescritura dos
romances considerados “classicos” pela dita cultura erudita/elitista, das historias dos
cangaceiros e bois valentes, os cordéis mergulhavam em diferentes tematicas de criacdo. Em

linhas gerais, quando pensamos no cendrio dos folhetos nas décadas iniciais do seu processo

de editoragdo e de reescritura para a cultura escrita, temos a seguinte perspectiva:

Estudiosos como Arantes (1982) e Abreu (1997) apontaram que as trajetorias
dos cordelistas eram bastante semelhantes, sobretudo até a década de 1960:
muitos deles nasceram no campo ¢ eram filhos de pequenos proprietarios ou
de trabalhadores assalariados; apresentavam pouca ou nenhuma
escolarizacdo, embora varios fossem autodidatas ou tivessem aprendido a ler
com familiares e conhecidos; o aprendizado formal, em escolas era pouco
frequente, e a escolarizagdo ndo era um requisitos fundamental para o
sucesso na carreira como cordelista, ainda que fosse necessario o contato
com alguns dos contetidos da tradicao letrada (Melo ef al, 2020, p. 95).

ApoOs a década de 1960, o processo escrituristico € a editoragdo dos cordéis passaram
por um significativo processo de mudanga, como aponta o pesquisador Marco Haurélio em
seu livro Breve Historia da Literatura de Cordel (2010). Decorrente das mudangas/condigoes

historico-geograficas, a Editora Luzeiro, em Sao Paulo, tornou-se o campo de
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desenvolvimento da producdo cordelista no espaco nacional. A diaspora sertaneja (Haurélio,
2010) e a grande concentracdo de nordestinos no espago paulistano promoveram o
afloramento desse centro e uma busca pela manutengdo e pela propagagdo da cultura e das
raizes nordestinas.

Além do espaco paulista, a cidade do Rio de Janeiro foi outro ponto de grande
influéncia na trajetoria do cordel em nosso pais. Semelhante ao processo que ocorre em Sao
Paulo, muitos nordestinos enveredam pela migracdo de sua regido para o estado do Rio de
Janeiro. Excluidos dos circulos reservados a elite (IPHAN, 2018), os nordestinos se
encontravam a margem dos eventos culturais. Com a percep¢ao de uma crescente parcela de
nordestinos, os individuos comegaram a se reunir no Campo de Sao Cristovao (Haurélio,
2016), e nesses encontros, eram “cada vez mais frequentes as apresentagdes de repentistas,
emboladores e cordelistas. No entanto, a atividade dos poetas era constantemente reprimida
pela Prefeitura do Rio de Janeiro, que ndo permitia a presenca dos poetas no Campo de Sao

Cristovao (IPHAN, 2018, p. 6). Assim,

Foi no Campo de Sdo Cristovao, destino final dos migrantes que chegaram
ao Rio de Janeiro a partir da década de 1940, que a literatura de cordel se
consolidou na cidade. Excluido dos espacos reservados as elites, o Campo de
Sdo Cristovao se constituiu um espaco de acolhimento por meio da troca de
experiéncias, sentimentos, resisténcia e lutas sociais. Em alguns anos,
transformou-se num ponto de comércio de produtos vindos do Nordeste. [...]
No Campo de Sao Cristovdo, as vozes caladas nos outros territorios da
capital tinham a oportunidade de se expressar: repentistas, emboladores,
feirantes, raizeiros e folheteiros faziam negdcios, amizades, amores, versos,
critica social (IPHAN, 2018, p. 137-138).

Com isso, a partir dos anos 1940, temos o surgimento do que se tornaria,
posteriormente, uma das feiras mais conhecidas do pais: a Feira de Sao Cristévao. Em

atividade desde 1945 (Haurélio, 2016), trés nomes se destacam nesse cendrio: Raimundo
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Santa Helena’’, Gongalo Ferreira da Silva® e Jodo José dos Santos (Mestre Azuldo)®
(IPHAN. 2018, p. 139). Nesse espaco de encontro, os migrantes compartilhavam os pratos
tipicos, as dangas, os poemas e as musicas, mas fomentavam, também, o pensamento critico
que circundava os problemas da sua regido e do seu novo contexto. Frente a isso, “diversas
tentativas de remog¢do e de desarticulacdo da feira foram empreendidas pelo poder publico,
através dos fiscais e da propria policia. Os comerciantes e poetas resistiram sistematicamente
as tentativas de por fim a feira” (IPHAN, 2018, p. 141). Desse modo, tanto a literatura de
cordel quanto a feira eram postas a margem social frente a um cendrio de retaliacdes e de

producdo de esteredtipos pelas classes dominantes da sociedade.

37 Raimundo Luiz do Nascimento, poeta popular mais conhecido como Raimundo Santa Helena ou apenas Santa
Helena nasceu no municipio de Santa Helena localizado no extremo Oeste da Paraiba, limita-se ao Norte com a
cidade de Triunfo, ao Sul com Bom Jesus e Cajazeiras, ao Leste com Sdo Jodo do Rio do Peixe e a Oeste com o
Baixio e Umari no Estado do Ceara. Razdo pela qual levou o poeta a intitular-se de paraibense. De acordo com a
Simone Mendes (Fundagdo Casa de Rui Barbosa) seus folhetos retratam uma face autobiografica, refor¢ando a
construcdo de uma escrita de si, que tem como ponto de partida o assassinato de seu pai pelos cangaceiros de
Lampido quando invadiram o sertdo cajazeirense, Paraiba, em 09 de junho de 1927. Do ponto de vista de sua
narrativa o poeta possui uma variedade tematica em sua poética que vai desde o cangaco, meio ambiente,
educagdo sexual, saude, biografias de personalidades. Tem cerca de 2 milhdes de exemplares de mais de 300
titulos em circula¢do. Foi criador da Feira de Sdo Cristovdo, no Rio de Janeiro, RJ, local onde auxiliou a
divulgacdo da culinaria tipicamente nordestina, artesanato, trios ¢ bandas de forrd, danga, cantores e poetas
populares, repente e literatura de cordel. Disponivel em:
https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2015/01/20/poeta-raimundo-luiz-do-nascimento-sintese-biografica/.
Acesso em: 02/06/2025.

% O poeta, cordelista, contista e ensaista cearense, Gongalo Ferreira da Silva, foi fundador da Academia
Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), localizada no Rio de Janeiro, da qual foi presidente no periodo de
1988 a 1996. Natural da cidade de Ipu, Ceara, nasceu em 1937. Teve uma infancia dificil e aos 13 anos migrou
para o Rio de Janeiro, onde trabalhou na Radio MEC, aos 18 anos. Algumas fontes afirmam que permaneceu
nesta radio até se aposentar (Museu da Pessoa), porém (Enciclopédia Itat Cultural) afirma que foi funcionario da
referida empresa de 1963 a 1978 e redator do jornal A Voz do Nordeste e da revista Abnorte-Sul de 1980 a 1988.
Gongalo Ferreira teve sua educagdo formal estabelecida na Cidade Maravilhosa, onde cursou o 1° e 2° graus no
Liceu Literario Portugués ¢ graduou-se em Letras na PUC/RJ (1973). Em 1966 publicou seu primeiro livro, Um
Resto de Razdo (Edi¢des de Ouro), e langou o primeiro folheto de cordel, Punhos Rigidos. Seu poema, Meninos
de Rua ¢ a Chacina da Candeléaria, foi traduzido para o francés por Jean Louis Christinat e o folheto biografico
Mahatma Gandhi, que recebeu cumprimentos da Embaixada e do Consulado da india, e foi traduzido para o
alem@o e para o inglés, neste ultimo idioma por Manoel Santa Maria. Sua produgdo cordelistica foi iniciada em
1978, enquanto realizava estudos sobre cultura popular, passando a frequentar a Feira de Sdo Cristovao. Com
varias obras publicadas, versa sobre os mais variados temas: lendas, crengas, romances, politica, biografias,
cangago, ciéncia, etc. Disponivel em:
https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2014/11/25/poeta-goncalo-ferreira-silva-sintese-biografica/. Acesso em:
02/06/2025.

% Azuldo, alcunha de José Jodo dos Santos, nasceu em Sapé, Paraiba, a 08 de janeiro de 1932. Filho de Jodo
Joaquim dos Santos ¢ de Severina Ana dos Santos, aos 17 anos na carroceria de um pau-de-arara, embarcou para
o Rio de Janeiro, onde foi um dos fundadores da Feira de Sdo Cristovado. Cantador e poeta popular dos melhores,
comegou a ser conhecido ap6s uma apresentagdo no programa de radio de Almirante, no inicio da década de
1950.A obra desse cordelista, que contabiliza ter publicado mais de trezentos folhetos, se destaca principalmente
pelo humor, abordando temas como a historia da minissaia ou uma genealogia dos chifrudos. Nao deixa de
enveredar, também, pelas historias de animais, pelos contos de castigo e recompensa e por pelejas, fatos politicos
e historicos maravilhosos, aspectos da religido (milagres e romarias em Aparecida do Norte), além do romance,
como por exemplo, Historia de Renato e Mariana no Reino de Macabul. Disponivel em:

https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2014/12/11/poeta-jose-joao-dos-santos-sintese-biografica/. Acesso em:
02/06/2025).
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Além disso, outro ponto importante nesse processo de migracdo e repressdo nas
grandes metropoles ¢ o modo como o Nordeste ¢ visto e retratado, haja vista que encontramos
uma ambiguidade nas representacdes. Para as classes dominantes, o Nordeste era visto como
um s, regido envolta pela seca, pela fome e pela falta de oportunidades. Como discorre

Albuquerque Jinior (2011), o Nordeste surge como

um espaco homogeneizado pela miséria, pela seca, pelo cangaco e pelo
messianismo. Um universo mitico quase que desligado da historia. O sertdo
¢ nele tomado como sintese da situacdo de subdesenvolvimento, de
alienagdo, de submissdo a uma realidade de classes (p. 311).

Na contramao dessa visdo estigmatizada, com a eclosdo dos nucleos nordestinos, nesse
momento, O Campo de Sao Cristévao, os migrantes nordestinos encontram, nesse espaco, a
pluralidade dos sotaques, das visdes e das percepcdes que circundam a regido em que nascem.
Para a visdo do outro — ndo pertencente a regido/cultura nordestina —, todos emergiam de
um mesmo nucleo, mas, para os nordestinos, o Campo era o espago ideal para compartilhar os
diferentes nordestes em que eles habitaram. Com isso, observamos as versoes de um mesmo
Nordeste, o qual desdgua em cendrios distopicos e utdpicos. E importante destacarmos que a
ambiguidade sobre fatos histdricos e figuras do Nordeste fazia parte da producdo dos poetas,
pois

¢ possivel perceber que os poetas muitas vezes apresentam posicoes
ambiguas perante determinados personagens, ora criticando-os, ora
defendendo-os. No entanto, a diversidade de opinides dos poetas reflete os
diversos pontos de vistas, as varias versdes de um mesmo acontecimento.
Por esse motivo, a literatura de cordel produzida no Brasil hd mais de um
século se tornou uma testemunha ocular dos acontecimentos e das multiplas
interpretagdes presentes na sociedade brasileira. Além de expressar a opinido
pessoal do poeta, o cordel evoca a heterogeneidade da opinido publica e as
diversas versdes em jogo, o que o transforma num documento indispensavel
para uma compreensdo da histéria do Brasil no século XX e no tempo
presente (IPHAN, 2018, p. 158-159).

Defronte as mudan¢as em razdo do novo contexto, os cordelistas realizavam ‘“uma
tentativa de subverter as convengdes de género em vigor e de criar novas convengdes de
género, melhor adaptadas aos contextos socioculturais e discursivos que mudam de uma
época e de uma esfera cultural e linguistica para outra (Heidmann, 2010, p. 74). Porém, como
um género em estreita relagdo com as dindmicas linguisticas e socioculturais, o cendrio da
literatura de cordel aufere, novamente, novos contornos em decorréncia das mudangas que

permeavam a sociedade brasileira (Haurélio, 2010). Entre elas, podemos citar a modernizagao

dos meios de tecnologia, a ascensao das midias, como o radio, e o processo de



62

industrializacdo, além das retaliagdes provenientes de medidas promovidas pela Ditadura
Militar (1964-1985).

A jungao desses aspectos fomentara a ideia do declive da produgdo cordelista por
jornalistas e por pesquisadores (Haurélio, 2010). Esse declive ficou conhecido como a “morte

do cordel”, como expde o pesquisador Marco Haurélio. Em um aspecto geral,

As referéncias a “morte do cordel” se tornaram mais incisivas ao longo das
décadas de 1970 e 1980, com o fechamento de algumas das principais
editoras especializadas em literatura de cordel no Nordeste, decorrente do
aumento dos custos de produgao dos folhetos com o fim dos subsidios fiscais
ao papel e ao arrefecimento das vendas dos folhetos. Naquele momento,
diversas vozes prenunciaram o desaparecimento da literatura de cordel no
Brasil, entre intelectuais, jornalistas, folheteiros e poetas. Numa palestra
proferida na Universidade Federal do Ceard, em 1979, o pesquisador francés
Raymond Cantel defendeu a hipotese de que com a urbanizagdo, a difusao
dos meios de comunicagdo de massa e da energia elétrica, e principalmente,
com a industrializag¢@o avangando na regido Nordeste, o interesse pela leitura
do folheto de cordel se arrefeceria. No entanto, apesar da crise das editoras e
da diminui¢do do consumo do folheto impresso, ao longo desse periodo a
literatura de cordel se difundiu por meio de outras linguagens e
formatos (como o cinema e o teatro), atraindo o interesse do piublico e de
novas geracoes de poetas, mantendo sua vitalidade no século XXI.
(IPHAN, 2018, p. 15, grifos nossos).

E a partir das linhas gerais, expostas na citacdo anterior, que enderegamos para o
topico a seguir, ¢ as dimensdes que permanecem reinventam-se € cercam a obra cordelista no

século XXI.

3.2.1.1 A rima, a xilogravura e as reconfiguragoes editoriais: o cordel no século XXI

Os acordes iniciais do século XXI anunciaram a reinvencao da literatura de folhetos no
cenario nacional. Indo a margem contraria das agourentas profecias de estudiosos, o cordel
renasce nas mudangas socioculturais do novo século. Como aponta Melo et al (2020), a
revolucdo tecnoldgica ndo destrinchou ou destruiu o género discursivo cordel, ou seja, a
dimensdo textual/discursiva permaneceu em meio ao espago que se modificava e emergia em
frente ao novo cendrio. Concomitantemente, os aspectos referentes a dimensao sociocultural
da obra cordelista expandiram-se em novos meios de producao, de recepgao e de transmissao
(Melo et al, 2020), instaurando novos suportes e exposi¢cdes da materialidade dos folhetos.

Desse modo,

A construgdo composicional, por sua vez, refere-se ao modo de organizagéo
e estruturacdo do género. No caso do cordel, a rima, a métrica e a oragdo
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representam os principios que regem a escrita desse género. E necessario
considerar que, apesar das transformacdes operadas nas praticas discursivas
e sociais vinculadas ao cordel, algumas normas composicionais do género,
como as referidas acima, parecem ter sido menos flexiveis as mudangas
(Melo et al, 2020, p. 51).
Diante disso, ao retornarmos a nossa perspectiva teorica, enfatizamos que, mesmo com
as mudancas dos suportes promovidas pelo novo século, temos a manutengao/permanéncia da

materialidade e da memoria de um povo, haja vista que

o folheto guarda em sua materialidade a expressdo de uma tradi¢do oral e
escrita que se renova ¢ se atualiza para além da propria poesia. Tal tradigédo
“[...] pressupde o compartilhamento de saberes e experiéncias e o uso da
cultura como instrumento de luta, de afirmagdo de identidades e de ocupagao
de espagos” (NEMER, 2010, p. 8). Dessa intrinseca relagdo entre o oral € o
escrito, o folheto representa o suporte da memoria coletiva em sua relagdo
dialogica entre o passado e o presente. Expressdo da arte popular brasileira e
simbolo de uma cultura do Nordeste (Nogueira, 2018, p. 203).

Essa recapitulacdo ¢ fundamental para compreendermos o carater dinamico do género
e sua producdo de sentidos dentro de uma nova dimensao (Heidmann, 2010). Como aponta
Melo et al. (2020), as intencionalidades dos escritores e dos leitores, além do espago
sociocultural de circulagdo, influenciaram a progressdo e as mudancas da concep¢ao
cordelista. Se nos anos finais do século XX alguns estudos apontavam para o iminente fim
dos folhetos, a literatura de cordel segue a margem contraria e transpde as barreiras do século.
Em meio a uma era tecnologica, os folhetos ndo sdo excluidos totalmente de circulagdo, mas
abrem grande parte do espago para os novos meios de producdo e de circulacdo do século
XXI, como o livro ilustrado, o livro digital, os blogs, as redes sociais, como Facebook,
Instagram, TikTok, as midias televisivas e outros sites da internet (Alves, 2020).

Nesse cendrio, a tecnologia ndo altera a estrutura textual do género, mas emerge como
uma ferramenta de suporte, uma vez que ndo “desmembra a fisionomia” do cordel (Melo et
al, 2020), mas opera em novos espacos. Além disso, ¢ importante analisarmos o contexto em
que surgem os cordéis, tanto em sua estrutura e suportes tradicionais quanto na sua conjuntura
atual, na qual podemos acessar e ler “na tela do computador, nos livros didéticos, em revistas,
em obras paradidaticas, entre outros suportes” (Melo et al, 2020, p. 82).

E a partir desse retrato que refletimos acerca da produgio cordelista na
contemporaneidade, além da sua relagdo com o campo da Literatura Infantojuvenil. Como
exposto no topico anterior, era comum a presenca de personagens que circundavam o

imagindrio cultural dos autores/leitores, como os guerreiros, 0s vaqueiros, as princesas € 0s

principes. Para ilustrar essa presenca, retomo o exemplo citado no tdpico anterior, a qual
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temos a personagem Branca de Neve, figura ficticia que permeia as narrativas populares e
recebe novas nuances ao enveredar pela esfera escrituristica da literatura para criangas e para
jovens.

Como aponta Alves (2018; 2020), antes, ndo existia uma tradicdo de folhetos
destinados prioritariamente ao publico infantojuvenil, haja vista que as historias eram
enderecadas ao publico em geral. Desse modo, durante a oralizacao dos folhetos como pratica
cultural e social, as criancas escutavam as histérias que se difundiam naquela comunidade.
Em seus estudos, o pesquisador aponta que os “caminhos atuais da literatura de cordel voltada
para a infancia sdo diversos. Predominam as adaptacdes de contos de fadas, fabulas, contos
populares, adaptagdes de narrativas literarias” (Alves, 2020, p. 130).

O processo de (re)contextualizagdo em que a génese cordelista ¢ posta, sempre em
consonancia com os elementos provenientes da contemporaneidade e das mudangas
acarretadas pelo mercado editorial, reflete as dimensdes socioculturais que permeiam os
géneros. Assim, diferentes historias, mundos e contextos sdo fusionados em diferentes
reescrituras, como apontam os autores Ricardo Magalhdes Bulhdes e Wagner Corsino

Enedino,

Algumas editoras vém criando, paulatinamente, um novo segmento no
mercado destinado ao publico infantojuvenil: as adaptacdes de classicos
universais para a versdo dos folhetos, as quais se revelam como obras
pos-modernas, hibridas e interativas. Trata-se de obras cuja caracteristica
relevante ¢ a polifonia, tanto pela intertextualidade com o canone, quanto
pelo dialogo que mantém com a literatura de cordel de diferentes épocas, que
as inspira ou influencia e, por essa razao, passam a emergir como herdeiras

de um patrimoénio cultural (Bulhdes; Enedino, 2020, p. 176).

Na margem dessa mudanca, outros pesquisadores enveredam pelas discussdes que
destrincham o aspecto contemporaneo da produgdo cordelista e a sua estreita relagdo com as

narrativas infantojuvenis. Defronte a esse ponto,

Por tras da opgao pela reatualizagdo de textos classicos em gé€neros textuais
diversos, costuma estar o argumento da aproximacdo do publico infantil ao
patrimonio literario, preservando a heranca cultural, conformando um
canone de leituras recomendadas ao longo do tempo e através de diferentes
geracdes. No caso do volume de Fernando Vilela (2016), o cruzamento de
duas herangas literarias distintas, uma mais erudita e distante (no tempo e no
espa¢o), e outra mais popular e proxima, duplica este efeito legitimador,
apagando as diferencas entre alta cultura e baixa cultura ao fazer desaguar
ambas no rio da literatura para criangas, retransformadas e renovadas
(Navas; Ramos, 2020, p. 196).
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Na argumentacdo apresentada, as autoras privilegiam nomenclaturas como “alta
cultura”, “baixa cultura”, além de rotulos como eruditas e distantes, a fim de diferenciar as
obras analisadas em seu estudo. Entretanto, em acordo com nossa perspectiva metodoldgica,
evitaremos a exposicdao ao longo das andlises dos referidos termos, haja vista que pontuamos
as obras em detrimento de sua composi¢do escrituristica e os aspectos que englobam as
dimensdes linguageiras, socioculturais e discursivas, sem as hierarquizar a partir dessas
classificagdes. Acreditamos que as diferencas entre as obras voltadas principalmente para o
publico infantojuvenil sejam relacionadas a linguagem, ao contexto cultural ou aos discursos,
podem ser observadas de maneira relacional sem escalas valorativas e observando os ganhos
que essas reconfiguragdes trazem para esses leitores.

Retomando nossa discussao, a relagdo promovida pela esfera editorial nos aproxima de
outra mudanga significativa dos folhetos: o suporte. Assim, afastando-se do formato de
folhetos in quarto, ou seja, de uma folha de papel A4 dobrada em quatro partes iguais se fazia
um folheto com oito paginas, e, desse modo, obtinha-se o numero de paginas correspondentes
de 8, 16, e até 32 e 64 paginas, para os chamados romances de cordel (Alves Sobrinho, 2003),
materialidade predominante até o final do século XX, e sendo reconfigurados no suporte livro
(Alves, 2020), os cordéis tém sido publicados de forma individual ou como série. E preciso
pontuar que a editora Luzeiro® imprime os folhetos em offset e no formato de 13,5 x 18x5
cm, semelhante as HQs, com capas multicoloridas em papel couché, sem referéncias a
xilogravura, desde a década de 1950 (Rodrigues Filho, 2024).

A respeito das diferentes materialidades do cordel, ¢ possivel adotar, por exemplo, o
que Brandao e Derigond (2020) utilizam como nomenclatura, “cordelivros”, para referir-se a
transformagdo da estrutura fisica do cordel em aproximacao ao formato do livro, além de
justificarem e de enfatizarem o espago de visibilidade e de legitimidade promovido pelo
suporte na esfera editorial infantojuvenil. Esse processo de nomeag¢ao mergulha no interesse
mercadoldgico e na ocupagdo de espacos em catalogos de livros infantojuvenis, em livrarias e,
obviamente, em iniciativas institucionais em favor da leitura, especificamente o atual PNLD
literario, programa iniciado pelo MEC em 2018.

Nesse cenario, ¢ interessante observarmos as escolhas terminoldgicas para
representacdo/nomeacdo da criagdo. Ao pensarmos no termo ‘“‘cordelivros”, Branddo e
Derigond (2020) referem-se a transformagao da estrutura fisica do cordel, a qual se aproxima,

nesse contexto, da estrutura fisica do livro. Nesse processo editorial, ao recorrer a uma nova

% A Editora Luzeiro, antes denominada de “Preliidio”, tem sua sede em Sdo Paulo desde 1921 e pode ser
acessada através de seu perfil no Instagram @editoraluzeiro.
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nomenclatura, temos a presenca de uma nova materialidade do texto. Entretanto, ao
relacionarmos com o objeto posto, essa escolha demarca, também, semidtica e
semanticamente, que o objeto ndo ¢ um livro? Diante disso, o termo emerge em razao da
necessidade editorial/mercadologica atual, uma vez que a maneira como o cordel ira aparecer
¢ eleita pelo contexto mercadoldgico, como aponta Jodo Gomes de Sa (2023).

Diante dessas transformagoes, o dossié de registro do cordel (IPHAN, 2018) sinaliza
que “as editoras vém investindo cada vez mais no chamado “cordel livro”, em edi¢des cada
vez mais primorosas do ponto de vista grafico” (p. 201). Com isso, as caracteristicas fisicas da
perspectiva tradicional sdo postas em novos co(n)textos (Adam; Heidmann, 2011), ndo s6 em

sua estrutura textual, mas, também, imagética. Assim,

As ilustragdes presentes nos cordéis, por sua vez, ndo ficaram imunes as
mudancgas observadas no género e as transformag¢des do mundo ao seu redor,
sendo, portanto, uma forma de registro historico dele: a imagem do cordel ja
foi preto e branco, ja foi colorida; ja foi desenho a mdo, mas também ja foi
fotografia, cartdo-postal, cartaz de Hollywood, xilogravura, ja foi impressa
em computador ¢ até mesmo sequer existiu (Melo et al, 2020, p. 56).

Em detrimento ao nosso argumento, apresentamos duas reescrituras de O Pequeno
Principe, de Antoine de Saint-Exupéry. Na composicdo textual e sociocultural das obras,
temos a promogao de um didlogo intergenérico (Heidmann, 2006; 2020) entre as obras € o
enredo de 1943. Com a introdug¢do de dimensdes que englobam o Nordeste brasileiro e a
estruturacdo em versos e estrofes, o Pequeno Principe pousa em novos contextos sociais e

perpassa por diferentes acontecimentos e questionamentos em sua jornada de descobertas.

Consoante nosso didlogo, apresentamos as reescrituras nas figuras abaixo:
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Figura 4: O Pequeno Principe em cordel, de Olegario Alfredo®

Olegario Alfredo

Antoine de Saint-Exupéry

Santiago Régis

Fonte: Editora Mazza.

¢! Um piloto cai no deserto do Saara e encontra por 14 um Pequeno Principe, um viajante estelar, com experiéncia
de bordo por diferentes mundos e que aqui na Terra conheceu uma serpente ¢ uma raposa, mas que guarda uma
saudosa lembranca de sua amada rosa. Como seria se, em vez do deserto do Saara, o piloto narrador encontrasse
o Pequeno Principe no sertdo nordestino? Redescubra esse classico por meio desse reconto abrasileirado com
sotaque cordelista. Descricao disponivel em:
https://mazzaedicoes.com.br/project/o-pequeno-principe-em-cordel/. Além disso, € possivel acessar o processo
de criagdo imagética do cordel em: https://www.santiagoregis.com.br/2020/02/pequeno-principe.html.


https://mazzaedicoes.com.br/project/o-pequeno-principe-em-cordel/
https://www.santiagoregis.com.br/2020/02/pequeno-principe.html
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Figura 5: O Pequeno Principe em cordel, de Josué Limeira®

JOSUE LIMEIRA

EM CORDEL

ustRacoes ot VLADIMIR BARROS

Fonte: Editora Auster.

Em primeira anédlise, ao relacionarmos as figuras 4 ¢ 5 com a figura 3 — a qual
apresenta as caracteristicas do suporte/estrutura grafica dos acordes tradicionais da literatura
de folhetos —, temos uma significativa mudanca, as cores em preto e branco que ilustram os
desenhos centralizados na pagina abrem margem para composi¢des imagéticas que recorrem
aos tracos caracteristicos da xilogravura. Enquanto na construc¢ao grafica de Santiago Reis, na
figura 4, temos a prevaléncia da cor vermelha e as informacgdes peritextuais dispostas em
listas com enquadramento principal da figura do Pequeno Principe e sua vestimenta, a qual
remete aos costumes do que se convencionou como cultura nordestina (Albuquerque Junior,
2011).

Na concep¢ao imagética de Vladimir Barros, temos a mescla de trés elementos
principais dessa representacdo da cultura nordestina: os trajes que remetem aos cangaceiros, a
ambientacdo da caatinga e os tragos da xilogravura. Em cada uma das concepg¢des, ¢
interessante observar como os elementos da dimensao discursiva sdo (re)contextualizados
com a aproximagdo e com a introdu¢do dos elementos da dimensdo cultural da nova esfera

criativa/linguageira. Esse processo versa pela argumentacdo do pesquisador Albuquerque

62 Transposi¢do do classico de Antoine de Saint-Exupéry para o ambiente nordestino, O pequeno principe em
cordel se oferece ao leitor, com fidelidade ao enredo original, em nova roupagem, singular e comovente. A
histéria do menino de cabelos amarelos , que carrega consigo fortes referéncias sobre o lugar de onde veio e néo
desiste de buscar respostas, nem acredita em outro sentido para viver sendo o amor, ¢ no fundo uma historia
sobre seres humanos que creem em riquezas, como amor, amizade, delicadeza e fidelidade. Tesouros que néo
precisam ser buscados em outros planetas: estio bem aqui perto e nos fazem tinicos no mundo, assim como a
rosa do pequeno principe. Finalista do 58° Prémio Jabuti, em 2016, na categoria Adaptacdo de obra literaria.
Disponivel em: https://editoraauster.com.br/o-pequeno-principe-em-cordel.



https://editoraauster.com.br/o-pequeno-principe-em-cordel
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Junior (2011), o qual destaca como os “diferentes sujeitos, submetidos a condigdes historicas
dadas, ocupando lugares especificos nas relagdes de poder, produziram diferentes textos e
imagens para a regido Nordeste” (p. 345). Essa relagdo, ja no contexto pés-moderno, expoe a
transgressdo das representagdes imagéticas da cultura nordestina, haja vista que ela sai do
espaco de reducdo a xilogravura e recebe novos contornos — a (re)contextualizacdo, a relagdo
com outras concepgdes artisticas e as midias digitais — na representagdo e na construgdo do
contexto sociocultural e ilustrativo.

Ademais, condensando os apontamentos expressados, esse processo de transposicao
do folheto para o livro ilustrado, temos a introducdo de novos indices transtextuais em sua

composicao. Desse modo,

Sendo o livro ilustrado o resultado de um especial investimento na triade
texto-ilustragdo-suporte (Linden, 2013), o processo de reconfiguracdo de um
texto fonte ndo se cinge as duas linguagens (texto e ilustragdes) que
constituem o livro, mas estendem-se igualmente aos elementos peritextuais,
como o formato, a capa e a contracapa, bem como aos textos explicativos e
contextualizadores, entre outros, responsaveis, por exemplo, pela ativagao de
determinadas expectativas de leitura (Navas, Ramos, 2020, p. 196).

Diante desse ponto, diferentes editoras t€ém adotado a publicagdo de cordéis no
formato de livro ilustrado e com o enfoque no publico infantojuvenil. Entre elas, podemos
citar a Companhia das Letras, Editora Mazza, Editora Auster, Editora Cortez, Editora Panda,
Editora 34 e Editora Nova Alexandria. Com enfoque nas ultimas duas editoras citadas,

podemos constatar que

Embora a Editora 34 seja pioneira ao ter publicado dois cordéis na colecdo
infantojuvenil ja4 em 2003 e em 2006, ndo deu continuidade ao acervo, de
modo que a Nova Alexandria, apesar de a primeira publicacdo em cordel ter
sido s6 em 2009, aparece como a editora a dedicar a maior colegdo para as
adaptacdes no género em estudo, na qual reline vozes ja consagradas na
literatura de cordel contemporanea, a exemplo de: Moreira de Acopiara,
Stélio Torquato Lima, Rouxinol do Rinaré, Jodo Gomes de S4, Paiva Neves,
Klévisson Viana e Marco Haurélio. Assim, o fato de criar unidade ao colocar
20 obras numa coleg@o, da destaque para essa editora e para seu trabalho de
difundir essa literatura, principalmente nas escolas (Souza, 2022, p. 78).

Nessa acep¢do, ao constatarmos o cenario circundante da produgdao cordelista
contemporanea e os diferentes processos editoriais adotados pelo mercado, focalizamos nosso

olhar nas produg¢des publicadas pela Editora Nova Alexandria®, que retine uma cole¢do de

% A editora Nova Alexandria tem 30 anos, nasceu de um desejo de publicar obras raras e livros classicos. Com o
tempo ampliamos o projeto e abragcamos livros contemporaneos, obras de filosofia, obras juvenis , cordéis e
tantas outras; mas sem perder a esséncia e a preocupacdo com a qualidade dos nossos textos. Disponivel em:
https://editoranovaalexandria.com.br/quem-somos/
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reescrituras de enredos literdrios na estilistica cordelista, entretanto, no suporte livro ilustrado.
Essa escolha, além da substantiva mudanga no suporte, pauta-se na génese da literatura de
cordel: uma narrativa povoada de elementos do que se convencionou como cultura popular
regional nordestina (Albuquerque Junior, 2011).

E a partir das confluéncias que influenciaram os processos de transformagdes e,
consequentemente, de reescritura e de diferenciagdo do contexto social, linguageiro e cultural
que apresentamos a outra obra que compde o nosso objeto, Alice no Pais das Maravilhas em

cordel (ano?), de Jodo Gomes de Sa.

3.3 Uma viagem por Sao Sarué: a reescritura de Joao Gomes de Sa

Envolto em um cenario de tradi¢des populares e de mudancas tecnologicas, o alagoano
Jodo Gomes de Sa* é um dos notaveis nomes do cordel contemporaneo, como aponta Marco
Haurélio em seu livro Breve Historia da Literatura de Cordel (2016). Além do pesquisador,
nomes como Assis Angelo®, Caca Lopes®, entre outros, enfatizam a importancia do autor no

cenario nacional e na valorizagdo da cultura popular. O autor

Jodo Gomes de Sa nasceu em Agua Branca, no sertdo alagoano, no dia 9 de
maio de 1954, ¢ mora em Sado Paulo. Em 1977, trabalhou no Museu de
Antropologia e Folclore Dr. Théo Branddo, quando conheceu as
manifestagdes de cultura espontinea de seu povo. E por isso que, volta e
meia, o que escreve revela influéncia do folclore da regido Nordeste. Jodo
Gomes, além de poeta, ¢ dramaturgo e xilografo. Além das atividades como
professor de Portugués, da orientagdes técnicas sobre o folclore e ministra
oficinas sobre cordel. Utilizando elementos da cultura popular escreveu
Ressurreicdo do boi, Canto guerreiro, Meu bem-querer e os cordéis A briga
de Z¢ Valente com a Leide Catapora, O Cordel: sua historia, seus valores
(com Marco Haurélio) e A luta de um cavaleiro contra o Bruxo Feiticeiro.
Para a colegdo Classicos em Cordel (Nova Alexandria), adaptou O Corcunda
de Notre-Dame, de Victor Hugo. Biografia disponivel no site da Editora
Nova Alexandria na aba “autores” (Editora Nova Alexandria, on-line).

Integrante da Caravana do Cordel, S& atuou/atua como um dos precursores do

movimento de recontextualizagdo das producdes cordelianas. Nesse contexto, os participantes

®Link de acesso: https://editoranovaalexandria.com.br/autores/. Acesso em: 14/05/2025.

% Blog do Assis Angelo: A cultura popular ¢é a digital de um povo. Assis Angelo ¢é poeta, jornalista e estudioso
da cultura popular. Atua nos principais jornais do pais e na imprensa alternativa. O autor ¢ natural de Jodo Pessoa
— Paraiba. Informagdes disponiveis em: https://assisangelo.blogspot.com/2022_08_01_archive.html. Acesso em:
14/05/2025.

% Cantador, poeta e compositor nordestino, Caca Lopes fala da importancia do autor alagoano em uma entrevista
concedida a Palavra Fiandeira, Revista Literaria Virtual, na edicdo 117 publicada em 25 de maio de 2013.

Disponivel em:  https:/palavrafiandeira.blogspot.com/2013/05/palavra-fiandeira-117.html.  Acesso em:
14/05/2025.



https://palavrafiandeira.blogspot.com/2013/05/palavra-fiandeira-117.html
https://assisangelo.blogspot.com/2022_08_01_archive.html
https://editoranovaalexandria.com.br/autores/
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do projeto buscam recontextualizar e aproximar a cultura nordestina do cendrio sociocultural

em que vivem. Com isso,

A experiéncia de desterritorializag@o e seus significados para as trajetorias de
vida dos migrantes em Sao Paulo foi o ponto de partida para a criacdo de um
movimento cultural que se apropriou da linguagem do cordel para uma
reterritorializagdo na cidade por meio da poesia. A Caravana do Cordel teve
inicio em 2008 pelo grupo de poetas Moreira de Acopiara, Costa Senna,
Marco Haurélio, Nando Poeta, Jodo Gomes de Sa, Pedro Monteiro e Caca
Lopes. O objetivo do movimento era promover palestras, seminarios,
oficinas, saraus poéticos, exposi¢oes ¢ atividades que pretendiam divulgar a
poética do cordel em S@o Paulo. Os primeiros encontros do grupo ocorreram
no Espaco Cineclubista, na Rua Augusta. Em 2010, a Caravana do Cordel
ganhou mais mobilidade, uma vez que os encontros passaram a ocorrer em
diferentes espagos (universidades, escolas, centros culturais) e percorrer
outras cidades e estados (IPHAN, 2018, p. 151).

Professor de lingua portuguesa, poeta, dramaturgo e xilografo, o escritor envereda pela

tessitura da lingua e traduz, em versos, a grandeza e importancia da literatura popular.

Segundo Haurélio,

Com atuagdo marcante, especialmente por sua formacgdo em Letras, o poeta,
professor, xilografo e teatrélogo alagoano Jodo Gomes de Sa tem contribuido
muito para a utilizagio do Cordel como paradidatico. E autor de 4 luta de
um cavaleiro contra o bruxo feiticeiro e A briga de Z¢é Valente com a Leide
Catapora. Seu romance O corcunda de Notre-Dame, inspirado na obra de
Victor Hugo, que integra a cole¢ao Classicos em Cordel da editora Nova
Alexandria, foi selecionado para o Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE) no ano de 2009 (Haurélio, 2016, p. 65).

Corroborando essa afirmativa, outros pesquisadores da area enfatizam essa relacdo
entre o contexto de formagao e a atuagdo na producao cordelista do escritor. Assim,

Jodo Gomes de S4 ocupa uma posicdo de autoria familiarizada com o género
cordel, por ser xilografo e pertencer ao universo da criagdo literaria, ja que,
além de escritor, atua como professor de lingua portuguesa, exercendo ainda
atividades de dramaturgo” (Ferragini; Ribeiro, 2022, p. 37).

Desse modo, ele aproxima os elementos culturais e literarios ao contexto linguistico e

discursivo da sua formacdo. O proprio poeta, em uma entrevista concedida ao Centro do
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Professorado Paulista: o portal do professor®’, em 2022, expde a importancia do seu interlocal

nas esferas, uma vez que

Partindo do pressuposto de que nem todo artista ¢ professor, mas todo
professor ¢ artista, fagco a fusdo entre as artes de ser educador, escritor e
poeta cordelista. E a partir dessa versatilidade que desenvolvo varios
trabalhos nas escolas publicas, particulares, faculdades, universidades e
centro de cultura. Ministro palestras e oficinas, participo de seminarios,
encontros ¢ feiras sobre manifestagdes culturais espontaneas, principalmente
o Cordel Brasileiro (S4, 2022).%

Com publicagdes em diferentes suportes, como o folheto, o livro ilustrado e em
formato de video nas redes sociais® — por meio de cantoria/recitagio —, o escritor ja
apresenta os indicios dessa mudanca na difusdo/producdo contemporanea da literatura de
cordel, como enfatizamos no topico anterior. Defronte as convengdes e as mudangas operadas
na escrituristica atual, S4 enfatiza a génese do cordel, como o texto impresso que se reinventa
em volateis suportes devido as necessidades e aos desejos do mercado. Assim, segundo o
autor, “o género cordel, literatura, é o texto impresso. A forma como ele vai se apresentar é o
mercado que vai dizer” (S, 2023, transcri¢do de 4dudio)”.

Percebemos, em primeiro plano, os ecos das reescrituras nesse novo contexto, isso
revela uma (re)construcdo baseada em diferentes fontes e em constante negociagdo com o
mundo social (Fernandes Ferreira, 2024). Se nos primordios da literatura de folhetos em
nosso pais enveredamos pelo processo de captacdo e de transferéncia para a cultura
escrituristica, nesse momento, as reescrituras se desvelam em dimensdes socioculturais
orientadas pelos anseios do mercado editorial, mantendo, contudo, a estrutura ritmica e
métrica do modelo tradicional.

Nessa perspectiva, o autor — em diferentes entrevistas, palestras e apresentacdes —
enfatiza a influéncia do mercado editorial e a adequagdo as praticas de fomento publico. Esse

processo reflete uma relagdo direta com o contexto sociocultural de produgdo (Heidmann,

70 Centro do Professorado Paulista nasceu em 1930, quando um grupo de professores percebeu a importancia
de organizar uma entidade de classe representativa. Naquela época, apesar de o magistério ja responder pela
maior categoria profissional de servidores publicos do estado de Sdo Paulo, faltava representatividade na
sociedade civil. Faltava voz ao professorado paulista. Nosso trabalho é voltado ao desenvolvimento da educagao
paulista, cuja premissa ¢ a valorizacdo dos profissionais que dedicam a vida a arte de educar. Uma sociedade
instruida € a ponte para um pais melhor e mais justo. Educagdo ¢ investimento. Representa os profissionais do
magistério, ativos e aposentados, no estado de Sdo Paulo e seus municipios, almejando garantir os direitos dos
professores ¢ escola publica de qualidade. Disponivel em: https://cpp.org.br/. Acesso em: 14/05/2025.

% Professor de Literatura langa obra na 26* Bienal do Livro de SP. Entrevista disponivel em:
https://cpp.org.br/entrevista-joao-gomes/. Acesso em: 14/05/2025.

% Instagram: @joaogomesdesa9; Facebook: Jodo Gomes de Sa (https://www.facebook.com/joao.g.desa.7/) ;
Pégina no Facebook: Jodo Gomes de Sa e O mundo do cordel para todo mundo (Jodo Gomes de S4 O mundo do

Cordel para todo mundo).
7 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/live/XkF10Zfex2k?si=RiFHHNQwHEWhtVha.



https://www.youtube.com/live/XkF10Zfex2k?si=RjFHHNQwHEWhtVha
https://m.facebook.com/p/Jo%C3%A3o-Gomes-de-S%C3%A1-O-mundo-do-Cordel-para-todo-mundo-100064052260896/
https://m.facebook.com/p/Jo%C3%A3o-Gomes-de-S%C3%A1-O-mundo-do-Cordel-para-todo-mundo-100064052260896/
https://cpp.org.br/entrevista-joao-gomes/
https://cpp.org.br/
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2010). Para ilustrar nossos apontamentos, selecionamos uma das entrevistas do autor, a qual
ocorreu em 2023 e foi concedida ao canal digital Teoria das Fadas’. Mediado pela professora
Ligia Menna, o episddio foi intitulado Papeando com o Jodo, sobre cordel, xilo e educagdo —
com Jodo Gomes de Sa (2023), o qual refletiu sobre a aproximacao da esfera cordelista com a
educacdo, a presenca da xilogravura e as mudangas concernentes pelas demandas
mercadoldgicas atuais.

Retomando sua afirmativa, de que o cordel €, propriamente, o texto impresso (Sa,
2023), o autor desenvolve sua argumentacao para situar o cendrio de producdo atual, o seu e
de outros autores cordelistas contemporaneos, que, a frente das novas demandas, trabalham

com o formato do folheto tradicional, mas, também, com o suporte livro, haja vista que

A literatura é o texto impresso. O cordel, ele vai se apresentar de varias
formas, vai se apresentar no folheto tradicional de 16 paginas, de 8 paginas,
ele vai se apresentar também no formato de livro. [...] Para a gente chegar
no mercado...o mercado, a escola, os editais de governo, eles ndo vio
comprar o folheto tradicional porque ndo esta dentro dos critérios de
compra. Mas se vocé pegar esse folheto tradicional e transforma-lo em um
livro, eles compram. Entdo, entenda que é o texto. Evidentemente, que eu
ndo estou aqui abrindo mdo desse tradicional, que eu curto muito, eu adoro
esse folheto tradicional, mas também faco livros (S4, 2023, transcricao de
audio)”.

Diante desse ponto, aproximamo-nos de uma crescente esfera no mercado editorial: a
reescritura de obras pertencentes ao dominio publico, ou seja, da prosa ao verso e, em
especial, na estrutura do cordel. Com foco no publico infantojuvenil, o texto impresso nao se
limita mais a estrutura do folheto in quarto e passa a figurar no livro ilustrado. Com enfoque
no género cordel e a importancia da permanéncia e da propagacdo da identidade cultural
(Hall, 2006), porém em um novo suporte, o processo escrituristico ndo foi encabegado por
apenas uma editora, mas diversas, como apresentado no capitulo anterior. Entretanto, em
relacdo ao nosso objeto de estudo, destacamos o papel da Editora Nova Alexandria nesse
cenario.

Criada em 2007 e com seus primeiros lancamentos apenas no ano seguinte, a colecao

Cléssicos em Cordel, sob a coordenacdo do poeta e cordelista Marco Haurélio, reuniu nomes

de destaque no cenario nacional da literatura de cordel. Visando reescrever obras da cultura

' Canal dedicado a divulgagdo de pesquisas e produgdes literdrias e culturais voltadas para as linguagens do
imaginario. Aqui, o maravilhoso feérico tem lugar de destaque: ser@o aulas, apresentagdes, entrevistas e lives
com foco no conto de fadas e na literatura de fantasia. Idealizado pelo professor e pesquisador Paulo César
Ribeiro Filho com parceria da professora e pesquisadora Ligia Menna. Descri¢do apresentada no perfil do
Youtube do canal. Disponivel em: https://www.youtube.com/(@TeoriadasFadas.

2 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/live/XkF 10Zfex2k?si=RiFHHNQwHEWhtVha.



https://www.youtube.com/live/XkF10Zfex2k?si=RjFHHNQwHEWhtVha
https://www.youtube.com/@TeoriadasFadas
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ocidental, ou seja, histérias em dominio publico e com ampla repercussio pelo imaginario sob

a otica do texto cordelista. Com a mudanga de publico-alvo, de adultos para o publico

infantojuvenil, além da abdicacdo da estrutura em folhetos para a apresentacdo em

livros-ilustrados, a cole¢do se tornou uma das mais importantes da contemporaneidade para os

escritores cordelistas no pais. Em geral,

Para a Nova Alexandria, no entanto, o cordel sempre esteve em evidéncia. A
colecdo Classicos em Cordel, criada em 2007, grande sucesso editorial,
reiine em seu elenco algumas das maiores estrelas do universo cordeliano. A
proposta da colegdo — recontar em versos grandes classicos da literatura
universal — foi abragada por alguns dos maiores valores do cordel
contemporaneo. Nomes como Jodo Gomes de Sa, Klévisson Viana, Moreira
de Acopiara, Varneci Nascimento, Costa Senna, Rouxinol do Rinarg,
Geraldo Amancio Pereira, entre outros, encabegam a premiada colecdo,
adotada em intimeras escolas e selecionada em programas de governo das
trés esferas. Coordenada por Marco Haurélio, cordelista e pesquisador, a
Cléssicos em Cordel representa um divisor de dguas na historia da literatura
de cordel brasileira. O time de ilustradores, também, nada fica a dever. Entre
eles, Erivaldo Ferreira, premiado xilografo, responsavel pelas gravuras de
obras como O Alienista, de Rouxinol do Rinaré, e Os Cavaleiros da Tavola
Redonda, de Cicero Pedro de Assis (Haurélio, 2011)7.

O autor Varneci Nascimento (2008), em seu blog Cordel: Cultura Brasileira que tem

de ser levada a todos os recantos desse pais, pois é um grande valor do povo nordestino, mas

hd de se tornar um dia ha de todo povo brasileiro™, apresenta a relagdo entre os espacos de

producdo escrituristica do cordel e enfatiza a presenga das reescrituras na génese do texto

impresso em cordel, seja anteriormente nos folhetos, seja na contemporaneidade com o livro

ilustrado. Assim,

O livro “Os Miseraveis”, adaptacdo do cearense Klévisson Viana para o
classico homonimo de Victor Hugo, abre a cole¢ao Classicos em Cordel, da
editora paulista Nova Alexandria, ao lado de outra adaptagdo do autor
francés - “O corcunda de Notre-Dame”, historia pingada do livro “Paris de
Notre-Dame” e levada para o sertdo nordestino pelo poeta alagoano Jodo
Gomes de Sa. Dirigida pelo também cordelista Marco Haurélio, a colecio
pretende adaptar grandes obras da literatura mundial para a linguagem do
cordel. Versoes de cléssicos existem na literatura de cordel desde a época do
lendério José Galdino da Silva Duda, que transformou "A Viuvinha", de José
de Alencar, no cordel "Os Martirios de Jorge e Carolina". Jodo Martins de
Athayde contribuiu, entre tantos outros, com versdes dos classicos "Romeu e
Julieta", de Shakespeare, ¢ "O Romance de um Sentenciado", a partir de "O
Conde de Monte Cristo", de Alexandre Dumas. O imortal José Camelo de
Melo Rezende reaproveitou a estrutura narrativa de "El Cid", de Corneille,
para compor o magistral "Entre o Amor e a Espada". Manoel D'Almeida

"Disponivel  em:
Acesso em: 14/05/2025.

https://marcohaurelio.blogspot.com/2011/04/cordel-e-sempre-bola-da-vez-na-nova.html.

™ Disponivel em: https://varnecicordel.blogspot.com/. Acesso em: 14/05/2025.


https://varnecicordel.blogspot.com/
https://marcohaurelio.blogspot.com/2011/04/cordel-e-sempre-bola-da-vez-na-nova.html
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Filho reescreveu em cordel "Gabriela", de Jorge Amado, e recebeu rasgados
elogios do autor baiano, que inclusive patrocinou sua primeira edi¢do
(Nascimento, 2008)".

Entre os nomes de destaque do cenario nacional que integram a coletanea, temos a
presenca de Jodo Gomes de Sa. O autor, como seu primeiro projeto para a colecdo,
desenvolveu a obra O corcunda de Notre-Dame em cordel (2008), uma reescritura que dialoga
com o romance francés O corcunda de Notre-Dame, de Victor Hugo. De uma Paris com
ensejos goticos e em grande contraste social para um Nordeste brasileiro com costumes e
aspectos socioculturais proprios. Segundo Bulhdes e Enedino (2020), a obra “elaborada em
linguagem verbal escrita, com modos de expressdo que dialogam com o universo da cultura
popular nordestina, a obra também incorpora, além da sonoridade poematico-musical, o uso
do ritmo, da motricidade, da gestualidade” (p. 178). E nesse contexto que, dois anos apds o
sucesso da reescritura de O Corcunda, S publica Alice no Pais das Maravilhas em cordel
(2010), em que sai do contexto de mundo inglés e apresenta Alice na utopica Sao Sarué.

Ao retornarmos aos elementos que circunscrevem a estruturagdo verbal da reescritura
de Sa (2016), temos o didlogo intertextual com folhetos conhecidos do imaginario popular
nordestino, a exemplo, o cordel Viagem a Sdo Sarué’ (1956), de Manoel Camilo dos Santos.
Como o eu lirico do folheto, Alice envereda por uma viagem em um pais diferente do seu,
com isso, Sa utiliza esse didlogo para a constru¢do do seu Pais das Maravilhas, como

podemos observar na estrofe a seguir:

Por 14 viu rios de leite,

Montanhas de goiabada,

Castelos de rapadura,

E arvores de marmelada.

Suspirou muito porque

Somente em Sao Sarué

Tal riqueza era encontrada (Santos, 1978, grifos nossos).

Diante disso, percebemos que o Pais das Maravilhas de Sa ecoa os elementos
pertencentes a essa cultura nordestina (Albuquerque Jinior, 2011). O autor, ao recorrer a esse
didlogo intertextual, promove uma relacdo entre os diferentes enlaces de cultura e de
representacdo, expondo o processo de criacdo da imagem deste nordeste brasileiro. Como

observamos a seguir:

> Publicado digitalmente, disponivel em:Classicos da literatura mundial. Acesso em: 14/05/2025.

6 Viagem a Sdo Sarué (1956), de Manoel Camilo dos Santos, possui 33 estrofes, sendo 31 sextilhas e duas
décimas, e narra a ida do poeta a um pais maravilhoso, chamado Sdo Sarué. O eu lirico do poema afirma que
desde crianca ouvia falar nesse pais, o melhor local do mundo, e por ordem do pensamento decide conhecer o
lugar, onde ha comida e roupas em abundancia, saude, dinheiro e pedras preciosas espalhadas pelo chdo, pessoas
fortes, civilizadas e felizes.



https://varnecicordel.blogspot.com/2008/05/clssicos-da-literatura-mundial-so.html
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A questdo que se coloca € como produzir cultura, langando mao das mais
diferenciadas informagdes, matérias e formas de expressdo, seja de que
procedéncia for, e a0 mesmo tempo, ndo se submeter as centrais de
distribuicao de sentido, nacionais ou internacionais, como ser global e
singular. E preciso, para isso, se localizar criticamente dentro destes fluxos
culturais e ndo tentar barra-los. E preciso produzir uma permanente critica
das condi¢des de producdo do conhecimento e da cultura no pais e nas
diversas areas. E preciso ter um olhar critico em relagdo a estas grandes
vozes que tentam nos dizer. Ndo se trata, pois, de buscar uma cultura
nacional ou regional, uma identidade cultural ou nacional, mas de buscar
diferencas culturais, buscar sermos sempre diferentes, dos outros e em nos
mesmos (Albuquerque Junior, 2011, p. 347).

Além disso, o autor envereda nos ensejos do imaginario ao revitalizar a utoépica Sao

Sarué na construcdo da reescritura. Em linhas gerais,

O poeta, atento as solugdes criativas do texto original, reconstruiu algumas

situacdes, emprestando caracteristicas nordestinas a protagonista, aos
personagens ¢ cendrios. O inicio ja da uma amostra do que vem a seguir:
Alice, em perseguicdo ao Coelho Branco, ndo cai num pog¢o, mas numa
cacimba encantada”. O Gato de Cheshire ou Gato Risonho, mesmo
conservando o dom da invisibilidade, ¢ um tipico repentista nordestino
(Haurélio, 2010).

Nesse cendrio, percebemos que “as reescrituras ndo sao estaticas e permanentes, elas
reinventam-se, cruzam-se, variam e, como a sociedade em que nascem, refletem certas
ideologias e visdes de mundo™’” (Fernandes Ferreira, 2024, p. 133, tradugdo nossa). Essa a¢do
de (re)contextualizagdo ocorre conjuntamente com outros componentes da composicao
cordelista, a xilogravura. Em suas apresentagdes e palestras, S4, que também atua como
xilografo™, expde uma aproximagdo entre a construgdo textual, isto €, o texto escrito em
cordel e o imagético, ou seja, a xilogravura/ilustracdo. Entretanto, o autor desperta a atencao
para um dos apontamentos da discussao contemporanea sobre a relagdo entre os elementos.
Assim, “/...] evidentemente, o cordel tradicional, tradicionalmente falando, ele vinha com a
xilogravura, mas isso ndo significa dizer que todo cordel deva ter xilogravura” (Sa, 2023,
transcricao de dudio).

Nessa perspectiva, a pesquisadora Maria do Rosério da Silva, no artigo Folhetos,

xilogravuras: imagens, textos, conversas (2020), enfatiza a presenca da xilogravura como

uma das técnicas utilizadas na ilustracdo dos folhetos, haja vista que o processo grafico de

77 No original: Les réécritures ne sont pas statiques et permanentes, elles se réinventent, s'entrecroisent, varient
et, avec la société ou elles naissent, reflétent certaines idéologies et visions du monde. Nous concevons donc la
réécriture comme une construction a partir de sources diverses et en constante négociation avec le monde social
(Fernandes Ferreira, 2024, p. 133).

8 Jodo Gomes de S expde/vende seu trabalho como xilégrafo em feiras e palestras.
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construcdo visual dos folhetos acompanha/acompanhou as mudangas nos setores
graficos/editoriais de producdo. Além disso, Silva (2020) aponta que “o modo de ilustracao
dos folhetos dependia de fatores diversos que abarcavam a preferéncia do autor, a expectativa
dos leitores e os recursos materiais disponiveis” (p. 27-28). Como ocorre nesse cenario
contemporaneo da Editora Nova Alexandria sobre o qual nos debrugamos, esse processo de
redirecionamento, ou seja, escolha ilustrativa dos elementos visuais, ¢ eleito e idealizado no
suporte livro. Diante dessa premissa, Sa (2023) retoma essa discussdo e apresenta a correlagao

entre os elementos verbais e visuais na constitui¢ao estrutural do cordel:

As vezes, as pessoas acham que o cordel tem que ter xilogravura. Eu jé me
encontrei, assim, em alguns momentos de feiras, de debates, de reuniées, de
palestras que as pessoas chegam a dizer que, se ndo tiver xilogravura, ndo é
cordel. Ai, tem que entender que o cordel é o texto, o texto impresso. Se usou
xilogravura numa época de 30, por ai, porque eles queriam fazer uma
ilustragdo e nos ndo tinhamos o recurso apropriado, grdfica, tipografia que
fazia a ilustracdo, entdo usamos a xilogravura que é a arte de entalhar na
madeira (S&, 2023, transcrigdo de dudio)”.
O projeto grafico da obra Alice em cordel (2016), idealizado pelo premiado ilustrador
Marcos Garuti®, subverte a estrutura em preto e branco da xilogravura e une diferentes
técnicas, como o carimbo, a fotografia, a colagem e o uso de cores na composicao da Alice

ambientada no Nordeste brasileiro. Assim,

com seu traco estilizado e a mistura entre colagem, carimbo e pintura,
imprime originalidade ao seu trabalho, buscando aproximagdes entre sua
interpretacdo visual de Alice para o cordel e elementos da cultura nordestina,
que j& prendem a atengdo do leitor ao simples flerte com a capa (Galdino,
Wanderley, 2024, p. 232).

Na capa da edi¢do, como podemos observar na figura 6, ndo temos a presenga
centralizada da curiosa personagem, apenas uma alusdo a um dos episdédios mais conhecidos
do Pais das Maravilhas: a queda na toca do Coelho Branco. Além disso, com prevaléncia das
cores azul e tons de amarelo acobreado, remetendo a dois elementos de estreita relagdo com a

historia, isto €, as cores caracteristicas da personagem — como dialogamos no capitulo

anterior — e a ambientacao do sertdo nordestino. Nesse cenario, as pecas visuais da ilustragao

™ Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/live/XkF10Zfex2k?si=RiFHHNQwHEWhtVha.

80 Marcos Garuti nasceu em Sdo Paulo, capital. Desenhista autodidata, deu seus primeiros passos na carreira
como programador visual, quando tomou contato e trabalhou com diversos materiais e técnicas. Com essa
experiéncia, entrou na area da ilustragdo propriamente dita. Em 1999, recebeu o Troféu HQ Mix, maior prémio
brasileiro na area de quadrinhos. Ilustrador de livros infantis e juvenis desde 2006, criou as ilustragdes para O
casamento do boitatd com a mula-sem-cabeca, de José Santos, Poemas para enrolar a lingua, de Almir Correia, e
o reino hiperbélico, de Dionisio Jacob, entre  outros  livros. Disponivel  em:
https://www.smeducacao.com.br/livros/a-inacreditavel-historia-do-diminuto-sr-minusculo/. Acesso em:

14/05/2025.


https://www.smeducacao.com.br/livros/a-inacreditavel-historia-do-diminuto-sr-minusculo/
https://www.youtube.com/live/XkF10Zfex2k?si=RjFHHNQwHEWhtVha
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apresentam outra figura importante da historia, o Coelho Branco, ou como temos em S4, o

Coelho Engravatado.

Figura 6: Capa de Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2016)

Fonte: Editora Nova Alexandria.

Entre outros elementos presentes na capa, como a mescla entre o uso de carimbos e
colagens de rosas e cactos em nuvens, temos a caracterizacdo da vestimenta e dos cal¢ados
dos personagens. O ténis de Alice ganha estampas e tons coloridos e o Coelho Engravatado
recebe terno e gravata na cor azul. Esse processo de reescritura do campo imagético corrobora
nossa discussdo nas esferas socioculturais, pois expde os processos de diferencas entre as
variantes e as variagdes (Adam, 2010) ndo s6 do texto escrito, mas, também, visual.

Partindo desse ponto, ao retornarmos aos elementos que circunscrevem a estruturagao
verbal da reescritura de Sa (2016), enveredaremos, no proximo topico, nas dimensdes textuais

que circunscrevem o texto cordelista infantojuvenil.

3.3.1 A dimensao textual de Alice em cordel
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Com enfoque na reescritura de Jodo Gomes de Sa (2016), buscamos analisar a
linguagem da obra em consonancia com suas esferas discursivas e literarias no contexto
sociocultural posto. Publicada pela Editora Nova Alexandria, com texto literario de Joao
Gomes de Sa e ilustragdes de Marcos Garuti, a obra conta com os seguintes elementos
peritextuais (Adam; Heidmann, 2011): apresentagdo da obra carrolliana, contextos historicos,
biografia dos autores Lewis Carroll e Jodo Gomes de Sa e do ilustrador Marcos Garuti.

Esse enquadramento editorial, como aponta Heidmann (2011), esta em estreita relacao
com a genericidade. Ademais, a edi¢cdo também oferece ao leitor uma introdugdo da Alice em
cordel, escrita pelo poeta Marco Haurélio, além da caracterizacio da personagem. Ao
contrario de uma menina loira, de sapatos pretos e de vestido azul, a Alice de Sa usa lenco na
cabeca, tem cabelos castanhos escuros e usa vestidos e ténis coloridos, como observamos na

imagem a seguir:

Figura 7: Alice em cordel

F T

Fonte: Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2016).

Como exposto no topico anterior, ao contrario da reescritura de Carroll (2013), o texto
de Sa ¢ elaborado na estrutura do género cordel, abandonando a estrutura em prosa e
apresentando sua historia em versos. As aventuras da personagem Alice de Sa tem como foco
primordial o publico infantojuvenil, ndo apenas da esfera nordestina, mas de todo o pais.
Conjuntamente a esse ponto, a obra emerge de um processo editorial de incentivo a literatura

em cordel no suporte livro ilustrado.
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Diante desse panorama, retomando a concepgao do texto escrito, a obra de Sa (2016)
ndo parte dos elementos de uma sociedade vitoriana inglesa, os quais pontuamos
anteriormente ao analisar a obra de Carroll, mas introduz os elementos provenientes de uma
cultura nordestina, ecoando os simbolos discursivos, literarios e linguageiros de uma esfera
sociocultural plural. Como aponta Fernandes Ferreira (2024), esse processo ndo “se trata de
uma escrita ficcional que imita uma obra especifica, mas sobretudo da ideia de troca e das
multiplas formas dialogicas do texto literario” (p. 133)*'. Partindo dessa premissa, buscamos
enfatizar os elementos que contribuem para esse processo de reescritura textual e a
(re)contextualizagdo linguageira das aventuras e das curiosidades da menina Alice. Seguindo
o modelo de estruturacdo anterior, agora com enfoque nas composigdes lexical e sintatica que

compdem o discurso da reescritura de S4, apresentamos o Quadro 2.

Quadro 2 — A (re)contextualizacdo e a dimensao linguageira na reescritura de Alice (2016)

Acio Cena

Apresentando Alice | O Pais das Maravilhas

Tem aqui nova versao.

O verso metrificado

Da popular tradicio

Apresenta como Alice

Vence o tédio e a mesmice

Com muita imaginacao (S4, 2016, p. 10, grifos nossos).

Despencando na Ela ainda ouvia a voz
cacimba encantada Do Coelho Engravatado
Repetindo sem parar:

— Oh céus! Estou atrasado!
Quem do relégio depende
Sua liberdade vende,

Pois assim diz o ditado!

Na beirada da cacimba,

Alice chegou cansada,

Olhou tudo com cuidado

Nao conseguia ver nada.

“Era um coelho?” — ela pensou.

Sem ter cuidado, encostou

Na tal cacimba encantada (S4, 2016, p. 13, grifos nossos).

Acesso ao imaginario e | Ainda muito chorosa,
a continuacao de sua | Encontrou ali no chao

81 No original: Il ne s'agit donc pas d'une écriture fictionnelle imitant une zuvre spécifique, mais avant tout de
l'idée d'échange et de multiples formes dialogiques du texte littéraire (p.133)
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aventura

Uma pequenina chave

Que chamou sua atencio;
— E para abrir a portinha
Mas como posso, sozinha,
Sair ja desse salao.

Contudo vé sobre as lagrimas

Um potinho de alimento

Boiando na direc¢ao

Sugerida pelo vento;

No pote tinha um aviso:

Alimentar-se é preciso;

Ponha fim ao desalento! (S4, 2016, p. 14-15, grifos nossos).

O contato com o0s
animais do Pais das
Maravilhas

Andando por um planalto
Como quem paga promessa
Ouve uma voz perguntando

— Por que correr tdo depressa?
Sinta a brisa, sinta o vento

E viva cada momento —

Nao sei pra que tanta pressa?

— Quem fala? — Pergunta Alice.

— Nao precisa se esconder.

— Sou Valquiria Centopeia,

Nao gosto de aparecer.

Eu cuido desta colina,

E vocé, bela menina.

O que veio aqui fazer? (S4a, 2016, p. 17, grifos nossos).

O Pais das Maravilhas
se torna a utdpica Sao
Sarué

Saiu dali sorridente,

Com certeza, agradecida.
Contemplando a natureza
Desabafou, comovida:

— Se todo lugar da terra
Fosse assim, ndo tinha guerra
— Suspirou feliz da vida

Por 14 viu rios de leite,

Montanhas de goiabada,

Castelos de rapadura,

E arvores de marmelada.

Suspirou muito porque

Somente em Sdo Sarué

Tal riqueza era encontrada (S4, 2016, p. 18, grifos nossos).

O contato com a figura
do Lampido no Pais das
Maravilhas

Esse chapeleiro louco
Falava igual um tufao;

O seu chapéu reluzia
Como as noites do sertao.
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Pois o dito era enfeitado
Com o0 mesmo céu estrelado
Do chapéu de Lampiao (Sa, 2016, p. 22).

Questionamentos sobre
0s acontecimentos ¢
histérias do Pais das

Maravilhas

O Gato era repentista,
Quando desaparecia,
Cantava para a menina
Um Coqueiro da Bahia.
Ela se entusiasmava:
Pois o danado exalava,
S6 o seu riso se ouvia.

— Além de tanto sorriso,

Ainda fica invisivel!

Esse gato, ndo sei nao,

E um bicho imprevisivel.

Alice continuou,

No percurso murmurou:

— Nada aqui é impossivel! (Sa, 2016, p. 21, grifos nossos).

O questionamento entre
o sonho ¢ a realidade

Naquilo, escuta uma voz,
No meio da correria:

— Volte para casa, Alice;

E deixe de estripulia!
Sentiu a brisa soprando,
Viu uma ovelha passando
Perto de onde ela dormia.

Nao viu mais o Coelho Branco,

Nem mesmo o Gato Risonho,

A Duquesa ou a Rainha,

Com o seu grito medonho;

E pensou encabulada:

“Toda essa historia encantada

Foi realidade ou sonho?” (S4, 2016, p. 29, grifos nossos).

Fonte: Monteiro (2024).

O quadro exposto anteriormente enfatiza oito a¢des que circundam os momentos de

construgdo da jornada de Alice pelo Pais das Maravilhas. Com enfoque nas dimensdes

textuais e linguageiras que permeiam a obra, a escolha das ag¢des para o quadro destaca a

construcao das relagdes intertextuais e as escolhas linguisticas de composicao textual. Aqui

compreendemos a intertextualidade a partir do que Heidmann e Adam (2010) definem, ou

seja, como um dos niveis transtextuais que se liga a nocao de genericidade, sendo observada

como uma agdo que ndo se limita a referenciar um texto anterior, tomando de empréstimo

“motivos, temas, um estilo, enunciados, para a criagdo de efeitos de sentido (ela) entra, ao

mesmo tempo, no que podemos conceber como um didlogo intergenérico [...] como
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reveladoras dos componentes genéricos macro ou microtextuais” (Adam; Heidmann, 2010, p.
29-30). Desse modo, a escolha das estrofes reverbera os momentos de reflexdes e didlogos
transtextuais no decorrer da jornada de Alice, evidenciando a elaboracdo intertextual do
folheto de Manoel Camilo, e também uma reconfiguragdo lexical e sintitica dos
acontecimentos que figuram na reescritura de Alice.

Como apontam as pesquisadoras Ferreira e Rocha (2020), a obra ¢ estruturada “em um
unico poema com forma fixa (ABCBDDB), expresso na modalidade escrita da lingua, no
dominio discursivo ficcional, composto por 108 estrofes, versificadas em setilhas, tendo como
métrica a redondilha maior” (p. 158). Essa escolha do autor o aproxima de sua dimensdo
sociocultural ao se utilizar de uma das estruturas textuais do cordel mais proficuas do século
XX (Alves Sobrinho, 2003) e expde, tanto o autor quanto o leitor, a um mergulho na memoria
intertextual (Adam; Heidmann, 2011).

Com o mapeamento do periodo de produgdo e os indices socioculturais que
influenciaram a materializacdo da obra, temos em mente que, ao pensarmos na dimensao
linguageira e discursiva do texto, esse processo reverbera o “corpus dos textos que circulam
no interdiscurso de um estado socio-histérico definido do texto estudado (momento de sua
produgdo, de suas edi¢des, de suas traducdes e, mais amplamente, de suas leituras)” (Adam;
Heidmann, 2011, p. 126). Com base nessa acepg¢do, ao enveredarmos pelos versos do cordel
de Sa (2016), a trajetoria de Alice ¢ apresentada pelo eu-lirico como uma reconfiguragao, pois

nas estrofes iniciais temos:

Nas veredas do cordel,

Sigo as mais bonitas trilhas,
Vou compondo minha histéria
Em cancées e redondilhas.

E, sem cometer tolice

Narro a historia de Alice

No Pais das Maravilhas.

Transporto com muito gosto

Para o cordel brasileiro

Historia de encantamento,

Famosa no mundo inteiro,

Lewis Carroll foi o autor,

Pois foi ele, meu leitor,

Quem a redigiu primeiro (S4, 2016, p. 10, grifos nossos).

Perante o exposto, ao mergulharmos pela reescritura de S4, o inicio da trajetoria da
personagem evoca um dialogo transtextual com elementos da dimensao sociocultural, ou seja,

do processo criativo de criacdo literdria, do enredo carrolliano e a da estrutura narrativa. Sé
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reconfigura o discurso e, como recurso presente em producdes cordelistas, aproxima o leitor
da obra escrita ao utilizar o pronome possessivo pessoal da primeira pessoa do singular meu,
dialogando diretamente com o leitor. A trajetoria da personagem, como delineada no Quadro
2, ¢ orientada por suas percepg¢des e suas escolhas ao longo da jornada pelo Pais das
Maravilhas. Esse processo reverbera a dimensdo linguageira do texto, ao eleger algumas
preferéncias linguisticas e discursivas na elaboracdo textual das agdes.

No primeiro trecho apresentado no quadro, o eu lirico expde a dindmica transtextual
da obra, ao enfatizar dois elementos: a escolha do verso metrificado, tradicional da literatura
de folhetos, e a personagem da reescritura, Alice. Com a construcdo frasal “Apresenta como
Alice”/Vence o tédio e a mesmice (Sa, 2016, p. 10, grifos nossos), o eu lirico recorre ao uso
do predicado verbal dinamico (Neves, 2011), ao reforgar a ideia de ligagao e de continuidade
dos processos de agdo, ou seja, a apresentacdo/manutencao das aventuras da personagem ao
longo da historia.

Na continuidade de suas aventuras, Alice, reflete sobre a curiosa figura do Coelho
Engravatado, “ora, pois quem seria aquela figura que corre pelo planalto, fala, mas estd em
um corpo de animal?”’, com a construcao dessa imagem por Alice e a continuidade dos versos,
o Coelho logo em seguida discursa “— Oh céus! Estou atrasado!/Quem do reldégio
depende/Sua liberdade vende” (S4, 2016, p. 13, grifos nossos).

Em primeiro momento, temos o Coelho Engravatado em um estado predicativo de
aspecto nao dinamico (Neves, 2011), ao revelar o seu estado e ndo a sua acdo, ou seja, seu
atraso. Nos versos seguintes, o autor reflete sobre a condi¢ao do ser. Na Era Vitoriana, Carroll
(2013) elegeu a simbologia ao abordar a questao da exploragdo de mao de obra e a quantidade
exaustiva de horas de trabalho seguidas. Na contemporaneidade, o cenario poderia diferir do
contexto carrolliano, entretanto boa parte da populagdo ainda ¢ submetida a condigdes de
trabalho que condicionam longas e exaustivas horas fora de casa, mesmo que em contextos
laborais distintos do retomado por Carroll.

Na concepc¢ao linguageira, o uso do pronome indefinido quem exerce a funcdo do
sujeito, promovendo uma dualidade na leitura dessa estrofe, e podemos associar ao Coelho, na
esfera discursiva, mas, também, podemos referirmo-nos a populacdo afetada por essa
condicdo, se adotarmos uma analise sociocultural da frase. O uso do predicativo verbal ndo
dindmico (Neves, 2011) depende remete a um estado que ¢ convertido em a¢ao no verso
seguinte com o emprego do vende. Assim, os versos estruturados no tempo presente do

indicativo, inicialmente, condicionam um estado o qual sofre alterac¢do e se torna uma acao.
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Esse jogo construido por Sa serve tanto para a constru¢do da narrativa, como também
para o movimento da leitura, no nivel semantico, promovendo as relagdes entre texto e cultura
(Chartier, 2000), através dos agenciamentos de sequéncias ou de planos de texto, no nivel
composicional ou, para rememorar Bakhtin (2015) em sua teoria do romance, a sintaxe das
grandes massas, para nos atentarmos aos efeitos nesse discurso (Adam; Heidmann, 2011). No
encadeamento das situagdes, a manutencdo das agdes permanece no texto, ao recorrer a
predicacdes dindmicas, o verso “Alice chegou cansada” (S4, 2016, p. 13, grifos nossos)
retrata ao leitor uma acao télica, ou seja, findada (Neves, 2011).

Alice, ap0s correr atrds do Coelho Engravatado e pairar a beira da cacimba, expressa o
carater dinamico da agdo e o estado que segue logo apds. Recorrendo ao pretérito imperfeito
do indicativo para indicar o estado de questionamento da personagem com a colocacao era, a
qual ¢ convertida em uma predicacdo dindmica (Neves, 2011) por meio da conjunc¢do ela
pensou. Na continuidade da situagdo, ao sair do espago mental para o fisico, a falta de atengao
da personagem sinalizada pelo uso do infinitivo ter e seu complemento cuidado influenciou
para o evento sucessor, ou seja, a predicagdo dindmica que sinalizou a caida de Alice no Pais
das Maravilhas, através do uso da palavra encostou, que remete a uma acao concreta.

No mergulho de suas aventuras, apos a caida na cacimba encantada, Alice se encontra
em um gigantesco saldo com mobilia em estilo colonial ¢ uma pequena portinha com acesso
ao que seria um jardim muito encantado. Nos acontecimentos que permeiam esse momento, a
personagem busca uma solugdo para atravessar a pequena porta e chegar ao recanto
encantado. E em meio a um jogo de identidade, entre crescer e diminuir, que Alice encontra
uma pequenina chave. Na obra, a escolha do modo pretérito perfeito do indicativo encontrou
reflete uma predicagdo verbal dindmica, isto €, indica uma agdo, nesse caso, com inicio e fim
definidos, a qual modifica a situagdo inicial da personagem e ajuda a definir papéis
semanticos distintos, bem como contribui para a constru¢do do ritmo da propria narrativa
(Neves, 2000). O objeto “Que chamou sua atencao” (S4, 2016, p. 14, grifos nossos) aguga a
curiosidade da personagem, chamando sua atengdo para a resolu¢do do seu problema, a
permanéncia do uso verbal transitivo direto no pretérito perfeito reforca essa ideia de
realizagdo e de conclusao da acao/desfecho.

Encaminhando para os momentos seguintes, Alice encontra, no grande saldo, um pote,
o qual “tinha um aviso” (S4, 2016, p. 14, grifos nossos), a escolha do verbo tinha, na 3*
pessoa do singular do modo pretérito perfeito do indicativo, reflete a ideia de estado,
espelhando a ideia de existéncia anterior. Corroborando a curiosidade da personagem e do

leitor, temos a utilizacdo da expressdo “Alimentar-se é preciso” (Sa, 2016, p. 15, grifos
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nossos), que remete ao tempo verbal no presente (Neves, 2011) ao enfatizar para o leitor um
estado atemporal, uma condi¢do permanente,contribuindo para que a narrativa se desenrole e
o leitor acompanhe a personagem a escolha seguinte, visto que, se “alimentar-se ¢ preciso”,
espera-se que a menina coma (ou ndo) o que ha no pote.

Nas veredas do Pais das Maravilhas, Alice conhece outros animais que moram naquele
local, sendo uma delas Valquiria Centopeia, a qual questiona Alice sobre o motivo de ela estar
naquele universo. A escolha da locucao “O que veio aqui fazer?” (Sa, 2016, p. 17, grifos
nossos), em primeiro momento, chama a aten¢ao pela inversdo dos elementos, haja vista que
tradicionalmente utilizamos a expressao “O que veio fazer aqui?”’, mas essa op¢ao linguageira
reflete o entrecruzamento do aspecto oral da dindmica discursiva entre as personagens Alice e
Valquiria Centopeia e o esquema rimico do género cordel.

Com estrutura interrogativa, a frase apresenta dois verbos de agdo, o primeiro veio,
refletindo a ideia de deslocamento, apresentada no pretérito perfeito, e o segundo — apos a
ideia de lugar exposta pelo adjunto adverbial aqui — fazer, no modo infinitivo impessoal
ressoa o aspecto dinamico da acdo, mas, nesse contexto, finalizando a perspectiva iniciada
anteriormente.

Em sua jornada, Alice desbrava os caminhos do Pais das Maravilhas e reflete os
anseios de transpor a barreira entre os dois universos — o0 que vive € O que esta
momentaneamente — ao avistar a beleza e as condigdes daquele local. O uso da expressao
“fosse assim” para referir-se ao local, remete a ideia de estado hipotético, expressando o
desejo da personagem em tornar realidade aquilo que almeja, ou seja, a ndo presenga de
guerras em seu mundo. Diante disso, a expressdao no pretérito imperfeito do subjuntivo
corrobora essa condi¢dao (Neves, 2011). Com a manuten¢do do modo verbal no pretérito, mas
subvertendo para o perfeito do indicativo ao eleger a palavra “suspirou”, o eu lirico expoe a
acdo emocional da personagem no processo dinamico dos acontecimentos, perpassando pelas
diferentes classificacdes das predicagdes, ou seja, os processos/estados e as agdes (Neves,
2011).

A retomada do verbo suspirou na estrofe seguinte reafirma ao leitor a condi¢ao de
estado da personagem, principalmente, apos a visualizagdo/descri¢do do Pais das Maravilhas.
Manoel Camilo dos Santos, ao versar sobre Sdo Sarué, chama a atencao para as maravilhas do
local e o sentimento de igualdade entre todos. No pais encantado de Camilo dos Santos, nao
ha fome nem analfabetismo, ¢ o dinheiro brota em arvores por todos os lados. A obra ¢

considerada
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um dos poemas mais antologicos da literatura de cordel, folheto publicado
pela primeira vez em 1956, inspirado em uma historia transmitida pela
oralidade e que narra a chegada a um lugar idealizado, um verdadeiro
paraiso, a Terra de Sao Sarué, definido pelo poeta como o “melhor lugar que
neste mundo se v&” (IPHAN, 2018, p. 34).

Em um didlogo intergenérico (Heidmann, 2006; 2011), Sa (2016) promove uma
relacdo de sentidos entre a sua obra e a obra do poeta Manoel Camilo dos Santos ao introduzir
a ambientacdo de Sao Sarué no Pais das Maravilhas. Em Viagem a Sdo Sarué (1978), Manoel

Camilo dos Santos descreve a seguinte visdo do utopico pais:

La eu vi rios de leite
barreiras de carne assada
lagoas de mel de abelha
atoleiros de coalhada
acudes de vinho do porto
montes de carne guisada.

As pedras em Sao Sarué

sdo de queijo e rapadura

as cacimbas sdo café

ja coado e com quentura

de tudo assim por diante

existe grande fartura (Santos, 1978, on-line).

Em S4 (2016), o didlogo intergenérico (Heidmann, 2006; 2011) com o pais Sao Sarué
apresenta ao leitor uma descrigao da ambientacao do local, justificando o aprego e o desejo da
personagem de transpor as barreiras entre o seu mundo ¢ o mundo que adentrou. Com o uso
do advérbio somente, a ideia do autor enfatiza o foco no sentido da percep¢ao apresentada
pela personagem. Nas peripécias de suas aventuras, Alice se depara com outra figura de
destaque da cultura nordestina: o Lampido.

Na reescritura, apos travar um didlogo com o Gato Risonho, Alice segue sua jornada e
encontra, debaixo de um juazeiro — figura que ¢ considerada tipica na topografia nordestina
(Albuquerque Junior (2011) —, o Chapeleiro galante. Com uma caracterizacdo que remete ao
sertdo Nordestino, o Chapeleiro subverte a figura presente na dimensdo sociocultural,
aposenta a Cartola e adota o chapéu enfeitado “com o mesmo céu estrelado/ Do chapéu de
Lampiao” (S4, 2016, p. 22, grifos nossos). Sa (2016), nesse jogo de caracterizagdo, introduz
novos pontos de transtextualidade (Adam; Heidmann, 2011) na sua reescritura.

Em um jogo linguistico, S4 (2016) reconfigura a figura do curioso e instigador Gato do
Pais das Maravilhas em uma das figuras de destaque da propagagao dos folhetos nordestinos:

o repentista. O uso do pretérito imperfeito do indicativo era expde, ao leitor, um estado, ou

seja, nesse contexto, a caracteristica do sujeito. O Gato, caracterizado por promover didlogos
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com seus enigmas e charadas, ganha, assim, corpus de repentista, figura popular no Nordeste
brasileiro, o qual improvisa histérias em rimas e se expressa por meio da oralidade, como
discorremos no capitulo anterior. Com a continuagdo de suas aventuras, Alice, refletindo
sobre o imagindrio daquele mundo, chega a conclusdo de que “— Nada aqui é impossivel!”
(Sa, 2016, p. 21, grifos nossos), reforcando, assim, a sua visdo sobre aquele local,
principalmente, ao recorrer ao advérbio de lugar aqui.

Nos momentos finais da reescritura, o uso dos gertindios reforca a ideia do exercicio
de funcdo expressiva, como aponta Neves (2011). Com o cardter dinamico das agdes, a
escolha do pretérito perfeito do indicativo na forma verbal sentiu remete ao aspecto sensorial
da situacdo, a qual ¢ corroborada pelo gerundio soprando no final do verso. No misto
sinestésico, 0 verso seguinte apresenta a percepcdo da personagem perante uma Vvisao,
recorrendo a manuten¢do do tempo verbal e a presenca do gerundio, nesse segundo momento,
estruturado em passando, o eu lirico mantém a ideia de continuidade de agdo ao manter a
estrutura anterior. A relagdo de proximidade entre os acontecimentos € a personagem ¢
reforcada ao introduzir a oracdo “Perto de onde ela dormia”, revelando o estado nao
dinamico/estatico perante as acdes, refletindo um modo mental continuo. A escolha do
pretérito imperfeito do indicativo na escolha do verbo dormia expde uma situacao de repouso
em um contexto anterior.

Enveredando pela estrofe final da reescritura, Alice se encontra em certa constante
existencial, o que viveu ao longo dos ultimos versos foi realidade ou sonho? O uso do modo
verbal pretérito perfeito do indicativo expde um estado, uma agdo ja concluida, ou seja, a
viagem pelo Pais das Maravilhas j& se encerrou e Alice esta de volta a sua realidade: a cena
inicial da reescritura. Contudo, o modo verbal foi opera como um verbo de ligagdo entre os
elementos predicativos, influenciando o questionamento e a duvida entre realidade ou sonho
daquela viagem.

Alice, ao longo do Pais das Maravilhas de S4, passa por diferentes questionamentos e
adquire diferentes conhecimentos e percepcdes sobre si. Aliado a esse contexto, a personagem
nas veredas do imaginario acessa/descobre elementos/personalidades integrantes da cultura
popular, aproximando-a do contexto sociocultural de criagdo. Subvertendo os contextos de
controle, a personagem vivencia experiéncias na esfera pessoal e coletiva, como vimos na
construgdo linguageira, sobretudo quanto a fun¢do dos verbos e a predicagdo verbal, que
organizam textualmente os percursos € as experiéncias da personagem, bem como os

acontecimentos da sua trajetoria na busca pelo reconhecimento de si e do espago em questao.
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O dialogo entre as dimensdes linguageiras e culturais corroboram a construg¢do de uma
personagem que ecoa os espagos da literatura infantojuvenil e a de cordel, a reescritura de Sa
ndo estereotipa ou insere a personagem/obra em um contexto caricato, ou de visdo
paradidatica, mas transforma um enredo nos moldes do cordel e mantém com maestria os
ensejos do imaginario e do reconhecimento para com a personagem e para com o contexto
cultural.

Podemos retomar a imagem de capa de Alice, composta por colagens, e perceber certa
conexdo com o movimento escolhido por Sa ao unir fragmentos de representagdes culturais
nordestinas a sua Alice, mas ndo se prender as identidades cristalizadas. Destacamos a relagdo
intertextual promovida com a Viagem a Sdao Sarué, de Manoel Camilo dos Santos, que se
apresenta na narrativa provocando tanto a memoria do que o leitor ja conhece, ja que “toda
narrativa tem algum coisa a ver com a memoria” (Adam e Heidmann, 2011, p. 170), quanto a

curiosidade de leitores que ainda ndo conhecem a obra de Camilo.



90

4 VARIACOES DE ALICE: CARROLL E SA A LUZ DO METODO DE
COMPARACAO DIFERENCIAL

Convém, a partir disso, abandonar a
comparagdo universalizante em favor
de uma comparagdo cujo objetivo ndo

¢é a universalizacdo, mas a
diferenciacdo das linguas, das
literaturas e das culturas
(Heidmann, 2010, p. 65).

Com a andlise dos objetos desenvolvida ao longo dos dois tltimos capitulos, chamada
na comparagdo diferencial de constru¢do dos objetos compardveis, enveredaremos, nesse
ultimo momento, na andlise comparativa diferencial (Adam; Heidmann, 2011) das duas obras.
Posta em contextos de criacdo, de circulagdo e de culturas diferentes, a personagem subverte a
barreira temporal e constrdi e reconstrdi sua narrativa em sociedades diversas, mesclando, em
si, elementos de temporalidades/localidades diversas. A Alice que sai de uma Inglaterra
Vitoriana ndo ¢ a mesma que envereda pelo sertdo nordestino, a Alice de Carroll (2013)
reflete pensamentos ¢ ideais de uma menina da classe média vitoriana, enquanto a Alice de Sa
(2016) ecoa os preceitos, as visdes em uma perspectiva contemporanea e com forte ligacao ao
contexto regional nordestino.

Entretanto, um ponto ¢ fundamental na travessia das duas personagens pelo Pais das
Maravilhas: a curiosidade. O elemento universal nas reescrituras serve como um fio condutor
dos acontecimentos, desde a caida na toca/cacimba até o despertar nos momentos finais da
tarde. E diante dessa perspectiva que analisaremos os contextos que permeiam as narrativas e

influenciam suas dimensoes socioculturais, linguageiras e discursivas.

4.1 Pelo Pais das Maravilhas e Sao Sarué: os contextos de criacao

Com a exposi¢ao das reescrituras ao longo dos ultimos capitulos, percebemos que cada
uma delas reverbera os contextos discursivos do seu momento de producdo (Adam;
Heidmann, 2011), além dos ensejos socioculturais de cada periodo, haja vista que cada
reescritura ¢ elaborada em virtude de diversas intencionalidades, o que culmina em questoes
como 0 processo criativo — de um passeio no barco para o texto narrativo, da reescritura do
texto narrativo para o cordel nordestino —, o espago editorial — a reconfiguracao dos textos

enderecados ao publico infantojuvenil e a reconfiguracdo do espaco editorial com o incentivo
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de producdo de cordéis no suporte livro para o publico infantojuvenil —, e o momento
cultural — uma Inglaterra com ensejos vitorianos e um Brasil nas veredas do século XXI.

O co(n)texto de origem (Adam; Heidmann, 2011) de cada obra envereda por premissas
pessoais da vivéncia de cada um dos autores, além dos ecos da dimensdao cultural do
momento. O didlogo entre as reescrituras ndo ¢ condicionado a apenas uma esfera da
transtextualidade, ou seja, o quesito intertextual, mas a uma multiplicidade de conexdes em
suas representacoes: a apresentacdo de uma personagem ativa e curiosa, a reconfiguracao do
modelo tradicional e o apoio nos ensejos do imaginario.

Diante disso, cada reescritura ecoa culturas, discursos e escolhas linguageiras que
refletem os espagos soOcio-historicos de producdo. Em esferas isoladas, numa visdo
universalizante (Propp, 1970) ao aproximar os dois textos, teriamos a concep¢do de uma
dependéncia entre a Alice (2016) de Sa para com a Alice (2013) de Carroll, mas, ao
mergulharmos nos postulados da comparagdo diferencial (Heidmann, 2010; 2011),
observamos que, apesar do trago comum, elas configuram estilos, abordagens e discursos
diferentes. A histéria — e os desdobramentos — da travessia de Alice pelo Pais das
Maravilhas ¢ diferencial nas duas obras.

Partindo de pontos histdricos plurais, a Alice (2013) apresenta uma visdo inglesa dos
problemas que permeavam a sociedade vigente. Envolta em uma Inglaterra Vitoriana marcada
pela dualidade moral, pela desigualdade social e pelo avango cientifico, Carroll transpds para
sua reescritura, com o auxilio do nonsense, as criticas a esse cenario. E importante
enfatizarmos que, como Carroll, Alice ¢ caracterizada como uma personagem da classe média
alta da sociedade inglesa — circulo social ao qual Carroll pertencia —, degustando, assim, de
privilégios e de visdes deturpadas de setores menos favoraveis da sociedade. Esse episodio
ganha contorno em um dos monologos de Alice nos momentos iniciais do livro, em que a
menina compara sua realidade com a da sua amiga Mabel.

Os ecos pessoais da vida de Carroll (Cohen, 1998) se materializam na sua obra, seja
por intermédio do jogo linguistico, seja pela construgao transtextual entre uma ou mais obras.
Professor das ciéncias exatas, escritor de textos académicos nas areas da matematica e da
logica, leitor de nomes conhecidos da literatura inglesa, como Shakespeare e Dickens, a obra
carrolliana (2013) destaca esses pontos ao longo da narrativa. Como um texto suscetivel a
mudangas editoriais e por percepcoes referentes ao contexto sociocultural, a obra de Carroll
(2013) subtrai a imagem do Subterraneo, que marcava o primeiro titulo da obra, ou seja, Alice
no Subterrdneo, ¢ introduz o Pais das Maravilhas, narrando a historia da menina Alice ¢ suas

aventuras por esse novo lugar. O enredo de Carroll (2013) subverte a ideia de uma literatura
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pedagogizante e moralista (Colomer, 2017) presente no momento sociocultural de criagdo, ao
apresentar uma personagem questionadora, a qual tem como motivacdo a sua curiosidade
perante os acontecimentos daquele local.

Ao mergulharmos no contexto editorial nacional e elegermos a edicdo de Alices
Adventures in Wonderland, publicada pela Editora Zahar e com tradug¢do de Maria Luiza X.
de A. Borges, como observado no capitulo 2, consideramos os seus elementos de composicao,
tanto no plano peritextual como no transtextual da obra. O romance carrolliano, nesta edigao,
conta com 416 paginas, incluindo notas sobre topicos da reescritura e da vida pessoal do
autor, todas desenvolvidas pelo bidgrafo Martin Gardner. Além disso, apresenta introdugdes
escritas por Martin Gardner, ilustragdes de John Tenniel, uma vasta bibliografia da obra de
Lewis Carroll, bem como uma lista filmografica de reescrituras do enredo carrolliano.

A reescritura de Carroll integra a colegdo Cléssicos da Zahar, série que retine obras
consideradas classicas da Literatura Mundial — tanto da esfera Ocidental quanto Oriental
—em edi¢des no formato tradicional ou no formato de bolso de luxo. Vale ressaltar que a
colecdo ndo tem uma faixa etaria alvo, haja vista que publicam obras que englobam o publico
infantojuvenil e o publico adulto, a exemplo, Peter Pan, de J. M. Barrie, e O conde de Monte
Cristo, de Alexandre Dumas, respectivamente.

Em linhas gerais, a edi¢do tradicional segue o formato 16.00 x 23.00 cm com 416
paginas, enquanto a edi¢dao bolso de luxo ¢ composta no formato 12.00 x 17.00 e conta com
320 paginas. Todas as edi¢des pertencentes a esse grupo apresentam o selo na capa da edicao.
Eventualmente, as obras sdo confeccionadas em capa dura, papel offset e constam com
materiais peritextuais. Porém, enquanto a edi¢ao tradicional conta com elementos como notas
introdutorias, ilustracdes e notas de rodapé para contextualizacio e informagdes
bibliograficas/académicas, a edicdo bolso de luxo conta apenas com o texto e breves
informacgdes sobre o autor e sobre o ilustrador. Esse construto ¢ resultado de dinamicas e de
flutuacdes das quais depende toda inscricao (Heidmann, 2010) seja ela autoral, editorial ou do
leitor (Heidmann, 2010), e que, nesse caso, configura-se evidentemente como uma flutuacao
editorial, que oferta duas op¢des de compra ao leitor.

E importante destacarmos, também, que a Alice (2010) e a Alice (2013) contam com a
traducdo de Maria Luiza X. de A. Borges, mas diferem na construcdo e na disposi¢ao dos

elementos peritextuais e de projeto grafico, como podemos observar nas figuras 8 e 9.
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Figura 8: Alice: edi¢do bolso de luxo: Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas & Através

do Espelho e o que Alice encontrou por la (2010)
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Fonte: Editora Zahar (2010).

Com a prevaléncia do tom amarelo e a apresentacdo de dois momentos da narrativa: o

encontro de Alice com o Gato de Cheshire e a cena do cha da tarde com o Chapeleiro Maluco

e a Lebre de Marco, o projeto grafico da edi¢cdo bolso de luxo une os elementos visuais de

momentos da obra com as informagdes que incluem os elementos de apresentagdo e a sintese

da narrativa. Na descri¢do do site, a edicao ¢ apresentada como:

Obra-prima que ndo pode faltar na sua biblioteca - e com um prego que cabe
no seu bolso. Passados 150 anos da publicagdo original, a classica historia de
uma menina chamada Alice, que entra em uma toca atras de um coelho
falante e cai em um mundo de fantasia, continua popular. Essa charmosa
edicdo de bolso, com capa dura e ilustragdes originais de John Tenniel, retne
Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas e sua continuacdo, Através do
espelho e o que Alice encontrou por la. A versdo impressa apresenta ainda
capa dura e acabamento de luxo (Zahar, online).*

Além disso, como podemos encontrar no verso da edi¢ao:

Obras-primas de Lewis Carroll, Alice no Pais das Maravilhas e Através do
Espelho ha mais de um século encantam criancas e adultos. Instigante,
divertida, inusitada, profunda, a saga de Alice ¢ inesgotavelmente
interpretada, parodiada, filmada, citada...e, claro, lida.

8 Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/livro/9788537801727/alice-edicao-bolso-de-luxo.

Acesso em: 15/05/2025.
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Esta charmosa edi¢do de bolso contendo os dois classicos, inédita no
mercado brasileiro, traz os textos na integra e mais de 40 ilustragdes
originais de John Tenniel. Imperdivel!

Tradugdo vencedora do Prémio Jabuti (Zahar, 2010).

Na versdo comentada e ilustrada, o projeto grafico e os elementos que compdem a
edi¢do diferenciam-se da edi¢do de bolso. Com a prevaléncia do tom amarelo, a obra tem
como enfoque dois personagens: Alice e o Coelho Branco. Na capa da obra, temos a
ilustracdo da personagem e os elementos textuais que remetem aos construtos discursivos da
obra, na quarta capa, isto é, no verso da obra, temos a presenga do Coelho Branco ¢ a
apresentagdo dos recursos peritextuais que compdem a edi¢do. Outro fator de destaque na
construcdo visual da quarta capa ¢ o jogo ludico entre o Coelho Branco — o qual anuncia algo
— ¢ a gama de informagdes disponiveis ao longo da pagina, como podemos observar na

figura abaixo:

Figura 9: Alice: edicdo comentada e ilustrada: Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas &
Através do Espelho e o que Alice encontrou por la (2013)
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Fonte: Editora Zahar (2013).

Na quarta capa, podemos observar a seguinte construcao textual:

Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas & Através do Espelho,
obras-primas de Lewis Caroll, tém aqui uma edig@o definitiva, indispensavel
na sua prateleira, nas bibliotecas e escolas.

Primorosa traducao, vencedora do Prémio Jabuti
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Centenas de notas esclarecendo passagens antes nebulosas, trocadilhos de
época, enigmas logicos e referéncias a vida pessoal do autor, elaboradas por
Martin Gardner, um dos maiores especialistas em Carroll

Todas as incriveis ilustra¢des originais de John Tenniel, além de esbogos
recém-descobertos

Introducao situando estes classicos no contexto da Inglaterra vitoriana
Bibliografia da obra de Lewis Carroll, enriquecida com edi¢des em
portugués

Filmografia elencando adaptagdes de Alice para o cinema, a televisdo e os
desenhos animados

E um episédio inédito de Através do Espelho: “O Marimbondo de Peruca”
Cortem a cabeca de quem ficar de fora desta! (Zahar, 2013).

Além disso, como podemos encontrar no verso da edigao:

A premiada edicdo comentada e ilustrada de Alice ganha novo formato,
seguindo o padrao da coleg¢do Classicos Zahar. O livro reune Aventuras de
Alice no Pais das Maravilhas e sua continuagdo, Através do espelho e o que
Alice encontrou por la, obras-primas de Lewis Carroll. A versdo impressa
apresenta ainda capa dura e acabamento de luxo. Além da primorosa
traducdo vencedora do Prémio Jabuti, o livro inclui centenas de notas
esclarecendo passagens antes nebulosas, trocadilhos de época, enigmas
logicos e referéncias a vida pessoal do autor, elaboradas por Martin Gardner,
um dos maiores especialistas em Carroll. Traz ainda todas as incriveis
ilustragdes originais de John Tenniel, além de esbogos recém-descobertos;
introdugdo situando esses classicos no contexto da Inglaterra vitoriana;
bibliografia da obra de Lewis Carroll, enriquecida com edi¢des em
portugués; filmografia elencando adaptagdes de Alice para o cinema, a
televisdo e desenhos animados; ¢ um episodio inédito de Através do
Espelho: "O Marimbondo de Peruca" (Zahar, online)®.

Como discorre Heidmann (2010), “todas as modalidades enunciativas e discursivas
(composicionais, estilisticas, sintaticas, ritmicas etc) podem se tornar significativas nesse
processo complexo de criagao de sentido” (p. 87-88). A Editora Zahar, ao adotar o discurso de
edicao comentada e ilustrada da obra de Carroll, reverbera o discurso de edicdo contemplativa
a elementos textuais que reconfiguram a experiéncia da leitura da obra. O leitor ndo acessa
apenas o texto escrito, mas uma gama de informacdes peritextuais que giram em torno de sua
composi¢ao. Desse modo, Alice (2013) apresenta para o leitor o texto carrolliano, mas, além
disso, promove sentidos ao combinar discursos e suas dinamicas (Heidmann, 2010).

Ao direcionarmos nosso olhar para a Alice (2016) de S4, seu contexto de producdo
envereda por um projeto editorial com enfoque na reconfiguragdo de textos que mergulham na
tessitura do tempo e permanecem no imaginario social. Divergindo da estrutura convencional

do folheto de cordel, a obra ¢ construida no formato de livro ilustrado e enderecada ao publico

8 Disponivel em:

https://www.companhiadasletras.com.br/livro/9788537808269/alice-edicao-comentada-e-ilustrada. Acesso em:
15/05/2025.
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infantojuvenil. S& ¢ um dos autores presentes na coletdnea Cldssicos em cordel, como
apresentamos no terceiro capitulo, projeto da Editora Nova Alexandria e com coordenagdo do
poeta Marco Haurélio. Sendo um dos autores de destaque da literatura cordelista do cenario
contemporaneo, o autor percorre diferentes espacos nessa comunidade, escrevendo tanto para
o publico adulto quanto para o infantojuvenil.

Ao contrario de Carroll, que permeava o espago das ciéncias exatas, Sa envereda pelo
estudo da lingua portuguesa e atua em escolas no estado de Sao Paulo, lecionando para
pré-adolescentes e adolescentes. Além disso, em estreito contato com o espago académico, o
autor ¢ convidado para diferentes palestras e eventos — presenciais e online — sobre a
literatura de cordel e/ou a educacao, percorrendo diferentes espagos e realidades do contexto
educacional em nosso pais. Em meio a esse papel, o autor enfatiza os ecos dessa relagdo em
seu contexto de producao ao realizar a fusdo entre as artes de ser educador, escritor e poeta
cordelista (Sa, 2022). Desse modo, temos uma relagdo cultural mais evidente com Sa, bem
como uma diferenca no tratamento ou nas relagdes com criangas e jovens que cada um dos
autores mantém e que suscitam, ao menos pelo que se registra atualmente, o interesse na
escritura de suas Alices, visto que Sa esta imerso de maneira institucional no convivio com
criangas e com jovens através da atuagdo como professor.

Publicada em 2010 pela Editora Nova Alexandria, a obra pertence a colecdo Classicos
em cordel e integra o selo Volta-e-Meia, o qual identifica historias infantis. No formato de
livro ilustrado, a reescritura apresenta a estrutura fisica de 24.2 x 16.6 x 0.4 cm, acabamento
em brochura e 32 paginas. Seu langamento ocorreu no formato presencial, na Livraria da Vila,

no estado de Sdo Paulo, com convite publicado virtualmente™, como ilustrado na figura 10:

8 Disponivel em: https://nireuda.blogspot.com/2010/02/alice-no-pais-das-maravilhas-em-cordel.html.
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Figura 10: Convite do lancamento de Alice no Pais das Maravilhas em cordel
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Fonte: Blog Nireuda Longobardi (2010)

Embebida em elementos da cultura nordestina, a Alice (2016) afasta-se de
constituintes da cultura europeia e percorre o espaco popular da regido. Reconfigurada para
um publico e um espaco-temporal contemporaneo, a Alice (2016) nao reflete os
costumes/ideias de uma crianga pertencente a classe média alta, como temos na reescritura de
Carroll (2013). Em Sa (2016), Alice versa sobre os acontecimentos de seu contexto com uma
perspectiva talvez mais universal, apesar de ter elementos tdo marcantes da representacao
cultural nordestina, como podemos ver nos seguintes versos: “— Se todo lugar da Terra/ Fosse
assim nao tinha guerra” (S4, 2016, p. 18, grifos nossos). Ao trazer referéncias do que se
reconhece como cultura nordestina (Albuquerque Junior, 2011) ao longo do livro, a
personagem reflete sobre as tradi¢des, os costumes, as comidas tradicionais e seu lugar de
pertencimento.

Em um dialogo intertextual com diferentes enredos da cultura popular, em especial,
com a utopica Sao Sarué€, a obra ¢ reconfigurada com elementos que mesclam, ao mesmo
tempo, o cendrio infantojuvenil com a presenca da personagem Alice e a literatura de cordel
ao (re)contextualizar a historia na estrutura dos versos. Em sua composicdo grafica, os
elementos visuais e os textuais sao dispostos ao longo da capa e quarta capa em um diadlogo

complementar, como podemos observar na figura 11:
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Figura 11: Capa e quarta capa de Alice em cordel (2016)

Com a predominancia dos tons azul e amarelo acobreado, o nome da obra centraliza-se
na capa da reescritura. A disposi¢do do nome do autor e do ilustrador destaca o trabalho em
conjunto na elaboragdo da reescritura, com a presenga do Coelho Engravatado e a passagem
da personagem Alice, em uma leitura influenciada pelo imaginério, da sua realidade para o
Pais das Maravilhas. Outro elemento que confere aten¢do na producdo da histéria é a mescla
entre as colagens de diferentes elementos (nuvens, cactos, flores, rendas) na construcao
visual. Também ¢ importante observarmos que, na capa da obra, temos o selo Volta-e-meia e,
no verso, a logo da Editora Nova Alexandria. Ao longo da dimensao textual, a producdo conta
com materiais peritextuais, como a apresentagdo desenvolvida por Marco Haurélio, e
informagdes biograficas dos autores (Carroll e S4) e do ilustrador Marcos Garuti.

Diante do panorama exposto, observamos os espagos de diferenciagdo (Heidmann,
2010) cultural que envolvem as obras. Analisamos a presenca da personagem Alice nas duas
reescrituras e como ela é concebida, publicada e (re)contextualizada devido a influéncias de
co(n)textos culturais, linguageiros e discursivos. Nessa defluéncia, no préoximo topico,
analisaremos ndo apenas o trago comum (Heidmann, 2010) presente nas obras, mas também
as diferencas fundamentais (Heidmann, 2010) que configuram a composicdo textual das

reescrituras.
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4.2 A Alice de Carroll e a Alice de Sa: semelhancas e transformacoes

Ao recorrermos ao ponto de profusdo das obras, temos um enlace de proximidade
entre as reescrituras, haja vista que ambas nascem do didlogo com a oralidade e sdo
(re)contextualizadas com enfoque nas intencionalidades autorais (Adam; Heidmann, 2011) e
culturais do periodo. A construcao linguageira e discursiva das histérias enfatizam os “ecos de
seus empregos anteriores em contextos discursivos diferentes” (Adam; Heidmann, 2011, p.
126) e a reconfiguragdo em um novo suporte. Esse processo reverbera diferentes relagdes
intertextuais de retomada e de exposi¢ao de elementos da cultura — vitoriana e nordestina —,
além de intertextos com outras obras literarias que circundam o espago de criagdo, conforme
apontado nos capitulos anteriores.

A escolha de apresentar essa intertextualidade entre as obras ¢ reforgada pelo contexto
sociocultural de produ¢do da reescritura de Sa (2016), uma vez que a histéria em cordel surge
em uma esfera editorial contemporanea de reconfiguracdo dos textos literarios de grande
apreco do imaginario ocidental para o cordel, no suporte livro ilustrado. Como vimos
anteriormente, as obras desenvolvem uma relacdo de transtextualidade entre si, sendo
confirmada pelo autor da reescritura em cordel, Jodo Gomes de S4, que nos momentos iniciais

da sua obra apresenta a seguinte versificagao:

Nas veredas do cordel,

Sigo as mais bonitas trilhas,
Vou compondo minha histéria
Em cangdes e redondilhas.

E, sem cometer tolice,

Narro a histéria de Alice

No Pais das Maravilhas

Transporto com muito gosto

Para o cordel brasileiro

Historia de encantamento

Famosa no mundo inteiro

Lewis Carroll é o autor,

Pois foi ele, meu leitor,

Quem a redigiu primeiro (S3a, 2016, p. 10, grifos nossos).

Esse processo demonstra que essa relacdo ¢ muito mais “que indicadores de uma
filiagdo ou de dependéncia. Elas sdo essenciais na realizagdo textual e na construgdo de novos
efeitos de sentido” (Heidmann, 2010, p. 81).

Partindo desse ponto, analisaremos as transformacdes que englobam as dimensdes

culturais, linguageiras e textuais das duas reescrituras. Essa dindmica ocorre, visto que cada
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uma das obras insere a personagem Alice em um contexto histdrico/cultural e linguistico
proprio, promovendo, assim, um didlogo intertextual (Adam; Heidmann, 2011) entre os
enredos. O processo de deslocamento, de condensacao e de inversao (Heidmann, 2010) que
permeia os construtos possibilita a constru¢do de comparaveis — nao hierarquizantes — ao
apresentar “dindmicas textuais, intertextuais e de género proprias que engendram efeito de
sentido singulares” (Heidmann, 2010, p. 82) na concepgdo de cada texto.

Em vista disso, apresentamos o Quadro 3 com aproximagdes e diferenciacdes nos
enredos expostos ao longo dessa andlise. A partir disso, com apoio no método de comparacao
diferencial, elegeremos recortes das obras para ilustrar o processo de transformagdes
promovido pelas reescrituras. Frente a isso, entendemos que “certas palavras, certos
sintagmas e até trechos inteiros de textos podem ser atravessados por valores e ecos de outros
empregos” (Adam; Heidmann, 2011, p. 127) como agentes da transtextualidade ao possibilitar

o dialogo intertextual (Heidmann, 2010) entre os enredos e as culturas.

Quadro 3 — Aproximacoes e transformacoes entre Alice (2013) e Alice (2016)

Alice (2013) Alice (2016)
As Aventuras de Alice no Pais das Alice no Pais das Maravilhas em cordel
Maravilhas
Em prosa Em verso
Jogo linguistico com a repeti¢ao de oragdes Versificada em setilhas com métrica e
na construc¢ao de sentidos e/ou refor¢o do redondilha maior
nonsense
Ambientada na Inglaterra Vitoriana Ambientada no Nordeste brasileiro
Alice ¢ movida pela curiosidade Alice ¢ movida pela curiosidade

O Coelho Branco tem seu reldgio no bolso O Coelho Engravatado tem seu reldgio no

do colete cinturdo amarrado
Alice despenca na toca do Coelho Alice despenca na Cacimba Encantada
Diélogo intertextual com os contos de Diélogo intertextual com a cultura popular
fadas nordestina
Na garrafinha: “Beba-me” Na jarrinha de limonada: “Pode beber — ¢
Na caixinha de vidro com um pequeno verdade!”
bolo: “Coma-me” No potinho de alimento: “Alimentar-se ¢

preciso;/Ponha fim ao desalento!

Alice questiona sua identidade Alice promove o didlogo sobre a igualdade e
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temas considerados fraturantes

Os habitantes do Pais das Maravilhas Os habitantes do Pais das Maravilhas

Questionamento entre o sonho ¢ a realidade [ Questionamento entre o sonho e a realidade

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

E importante ressaltarmos que estamos lidando com as “diferentes maneiras de contar
uma historia semelhante” (Adam; Heidmann, 2011, p. 70), que acometem um mesmo enredo.
Em Alice (2013) e Alice (2016), temos esse processo de reconfiguracao na concepcao dos
acontecimentos da travessia da personagem pelo Pais das Maravilhas, a qual fica evidente
desde a escolha do titulo. Na versdo de Carroll (2013), o titulo se torna explicito ao focar no
uso do substantivo As Aventuras ¢ relacionar a figura da personagem Alice ao Pais da acao,
enquanto em Sa (2016) temos o enfoque na ligacao entre o enredo e o género, por intermédio
da preposi¢ao em, na descricao em cordel. Essa escolha espelha o modo de estruturagao das
obras e a escolha discursiva dos autores.

Esse processo reflete o espago cultural de producdo dos textos e os ensejos da vida
pessoal de cada autor. Carroll, formado em matemadtica e com interesse nas areas da logica,
insere em Alice (2013) alguns indices dessa proximidade entre sua formacdo e sua criagdo
literaria, como podemos observar no recorte abaixo, no qual Alice depara-se com o

Chapeleiro e a Lebre de Mar¢o em um inusitado cha interminével da tarde:

O Chapeleiro arregalou os olhos ao ouvir isso; mas disse apenas: “Por que
um corvo se parece com uma escrivaninha?”

“Oba, vou me divertir um pouco agora!” pensou Alice. “Que bom que
tenham comegado a propor adivinhagdes.” E acrescentou em voz alta: “Acho
que posso matar esta.”

“Esta sugerindo que pode achar a resposta?” perguntou a Lebre de Margo.
“Exatamente isso”, declarou Alice.

“Entdo deveria dizer o que pensa”, a Lebre de Margo continuou.

“Eu digo”, Alice respondeu apressadamente; “pelo menos... pelo menos eu
penso o que digo... ¢ a mesma coisa, ndo?”

“Nem de longe a mesma coisa!” disse o Chapeleiro. “Seria como dizer que
‘vejo o0 que como’ é a mesma coisa que ‘como o que vejo’!”

“Ou o mesmo que dizer”, acrescentou a Lebre de Margo, “que ‘aprecio o que
tenho’ € a mesma coisa que ‘tenho o que aprecio’!”

“Ou o mesmo que dizer”, acrescentou o Caxinguelé, que parecia estar
falando dormindo, “que ‘respiro quando durmo’ € a mesma coisa que ‘durmo
quando respiro’!”

“E a mesma coisa no seu caso”, disse 0 Chapeleiro, e neste ponto a conversa
arrefeceu, e o grupo ficou sentado em siléncio por um minuto, enquanto
Alice refletia sobre tudo de que conseguia se lembrar sobre corvos e
escrivaninhas, o que ndo era muito (Carroll, 2013, [1865], p. 55).
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O uso da logica, em Alice (2013), torna-se a base para a promogao do jogo linguistico,
refor¢ado pelo autor com o uso de recursos estilisticos, como a repeti¢ao das palavras e/ou das
expressoes ao longo da cena. A quebra de continuagdo do momento anterior, que introduz
esse recorte, reverbera a inser¢do brusca do jogo de adivinhagdes no meio do ché da tarde,
momento em que eles partilham entre si. Alice apresenta animagao frente a mudanga de acao,
haja vista que a personagem reflete sobre, finalmente, divertir-se. Entretanto, no jogo
linguistico proposto por Carroll, Alice recorre ao verbo matar ao invés de solucionar, em
nossa concepgao, essa escolha retrata o espaco do Pais das Maravilhas, o qual esta imerso nas
concepcdes tiranas da Rainha de Copas, expondo uma nova forga de poder para Alice.

O didlogo entre os personagens reforga, também, o nonsense, recurso adotado pelo
autor na construcao de situagdes que fogem das consideradas comuns/reais. A ado¢ao desse
esquema nao € exclusiva dessa cena, sendo algo comum em quase todos os capitulos do livro,
principalmente, no encontro com a Lagarta e o Gato de Cheshire.

Ja na outra Alice (2016), Sa estrutura sua obra na tradicional composi¢ao do cordel, ou
seja, apresenta sua historia versificada em setilhas com métrica e redondilha maior. O estilo
adotado pelo autor reforga o espago de presenca do autor, como um dos nomes de destaque do
cenario cordelista atual e convidado da série Classicos em Cordel, a escolha da estrutura ecoa
essa gama de elementos que transgridem a barreira do texto em sua construg¢do discursiva.
Partindo dessa esfera, na composi¢cao de Alice (2016), esmiucaremos os elementos que

compdem a sua estrutura € demonstram o tom do enredo, a partir do trecho abaixo:

O Pais das Maravilhas

Tem aqui nova versao

O verso metrificado

Da popular tradi¢ao

Apresenta como Alice

Vence o tédio e a mesmice

Com muita imaginagdo (S4, 2016, p. 10).

Segundo Paixdo (2022), como um conjunto de elementos que formam uma unidade, a
estrutura do cordel é composta, inicialmente, de versos, isto ¢, cada linha que compde um
cordel ou poema. A juncdo de versos forma uma estrofe, um agrupamento de versos que
possui ritmo e engloba a apresentacdo de uma cena. Na ultima esfera, temos a oragdo, ou
seja, o entendimento de toda situacdo que vem sendo apresentada. Com isso, “a forma
versificada elabora e reflete o cotidiano enquanto experienciacdo poética. O poeta, o leitor, o

ouvinte revivem na forma métrica o vivido no mundo ao mesmo tempo em que declaram um

ponto de vista sobre esse mundo” (Paixao, 2022, p. 71), como exposto acima.
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Com 108 estrofes, na forma fixa ABCBDDB, cada estrofe da obra ¢ constituida por
sete versos, isto ¢, a setilha é composta por versos de sete silabas poéticas, estrutura comum

da redondilha maior, como podemos ver no exemplo a seguir.

O/ Pa/is/ das/ Ma/ra/vi (lhas)

Tem/ a/qui/ no/va/ ver/sao

O/ ver/so/ me/tri/fi/ca (do)

Da/ po/pu/lar/ tra/di/¢ao

A/pre/sen/ta/ co/mo A/li (ce)

Ven/ce o /té/dio e /a /mes/mi (ce)

Com/ mui/ta i/ma/gi/na/¢ao (S4, 2016, p. 10).

Por meio do encadeamento ritmico, a histéria ganha métrica e produz sentidos
diferentes em sua concepg¢do escrita e/ou cantada/recitada. Diante desse recurso, o autor, por
meio da construgdo ao longo das estrofes, aproxima e convida o leitor a enveredar nas
aventuras de Alice pelo Pais das Maravilhas.

Nesse cenario, ¢ importante ressaltarmos que expressiva parte dos acontecimentos
presentes nas historias ocorrem no Pais das Maravilhas. No entanto, esse espago nao ¢ isento
de alusdes ao contexto historico, cultural e social de producdo em que Carroll e Sa estdo
inseridos. Tanto em Alice (2013) quanto em Alice (2016), a historia € atravessada por indices
que promovem esse didlogo intertextual com o seu tempo-espaco de criagdo. Esse processo
reflete a relacdo entre a narrativa e a memdria, pois, como afirma Heidmann (2011), toda
narrativa tem alguma relagdo com a memoria de produgao.

Esse contexto ¢ observado nas obras, tanto em citagdes diretas, as quais expdem as
caracteristicas do local, como nos trechos a seguir, nos quais se percebe, na Alice de Carroll,
alusdes a industrializacdo da Inglaterra a partir do contexto da malha ferroviaria e, na Alice de
S4, a referéncia a trés aves que podem ser encontradas no Nordeste e que figuram em diversas
producdes literdrias, tanto de cordéis quanto de outros géneros que tem o Nordeste como

espaco: o bem-te-vi, a juriti e o colibri.

Quadro 4 — Ambientacdo em Alice (2013) e Alice (2016)
Alice (2013) Alice (2016)

Quando dizia essas palavras, pisou em | O dia acordou sem graca,

falso e, num instante, tchibum! estava com | Nem cantou o bem-te-vi,

agua salgada até o queixo. A primeira ideia | Bem distante na planicie

que lhe ocorreu foi que, de alguma | Solucava a juruti;

maneira, caira no mar, “e nesse caso posso | As arvores do casarao

voltar de trem”, disse de si para si. (Alice | Chamavam muita atengao

tinha estado a beira-mar uma vez na vida, e | Do pequeno colibri (S4, 2016, p.10).
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chegara a conclusdo geral de que, onde
quer que se va no litoral da Inglaterra,
encontram-se uma por¢do de maquinas de
banho no mar, algumas criangas escavando
a areia com pas de madeira, uma fileira de
hospedarias e, atrds delas, uma estagdo
ferrovidria.) Contudo, logo se deu conta de
que estava na lagoa de lagrimas que
chorara quando tinha quase trés metros
(Carroll, 2013 [1865], p. 20).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

O mesmo ocorre em citacdes indiretas ao remeter a figuras e/ou modelos provenientes

do periodo/cultura, como observamos nos recortes abaixo:

Quadro 5 — Ambientacdo em Alice (2013) e Alice (2016)

Alice (2013)

Alice (2016)

“A Rainha! A Rainha!” e imediatamente
os trés jardineiros se jogaram de brugos no
chdo. Ouviu-se o som de muitos passos, €
Alice olhou em volta, ansiosa por ver a
Rainha. Primeiro vieram dez soldados
carregando paus; tinham todos o mesmo
formato dos trés jardineiros, eram
alongados e chatos, com as maos e 0s pés
nos cantos. Em seguida, os dez cortesaos;
estes estavam enfeitados com losangos
vermelhos da cabega aos pés e
caminhavam dois a dois, tal como os
soldados. Atras vieram os infantes reais;
eram dez, e os queridinhos vinham
saltitando alegremente de maos dadas, aos
pares: estavam todos enfeitados com
coragdes. Depois vinham os convidados, na
maioria Reis e Rainhas, e entre eles Alice
reconheceu o Coelho Branco: falava
depressa, nervosamente, sorria de tudo que
era dito e passou sem a notar. Seguia-os o
Valete de Copas, transportando a coroa do
Rei numa almofada de veludo vermelho; e
por fim, fechando esse grande cortejo,
VIERAM O REI E A RAINHA DE
COPAS (Carroll, 2013 [1865], p. 64).

Esse chapeleiro louco

Falava igual um tufao;

O seu chapéu reluzia

Como as noites do sertdo.

Pois o dito era enfeitado

Com o mesmo céu estrelado

Do chapéu de Lampiao (S4, 2016, p. 22).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.
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Em Alice (2013), o cortejo do Rei e da Rainha de Copas manifesta a submissao dos
habitantes daquele pais frente a figura de poder. Em presenca do carater maniqueista da
Rainha de Copas e sua tirania perante os habitantes do Pais das Maravilhas, observamos uma
clara referéncia a dualidade presente na Era Vitoriana, como apresentado no capitulo 2. Na
obra Alice (2016), temos referéncia a figura do Lampido, personalidade histérica que ¢ um
elemento constituinte da identidade cristalizada sobre o contexto Nordestino (Albuquerque
Janior, 2011) que desdobra suas perspectivas pelos espacgos culturais, sociais e linguageiros da
regido. Além disso, a figura ¢ um tema recorrente na producao de histérias no cordel (IPHAN,
2018), sendo apresentada e reconfigurada em acordo com as intencionalidades autorais.

A travessia entre o mundo real, o qual Alice habita, e o imaginario, representado pelo
Pais das Maravilhas, tem como elemento condutor principal, nas duas historias, a figura do
Coelho. A conexdo desse personagem com os eventos anteriores a sua apari¢do ¢ descrita ao
longo das primeiras paginas por Carroll (2013), que sintetiza os acontecimentos e introduz, ja
no segundo pardgrafo do primeiro capitulo, a repentina aparicdo do Coelho Branco. Todavia,
em Sa (2016), a apari¢do do Coelho acontece mais tardiamente, o autor preocupa-se em
ambientar a sua reescritura, como ¢ de costume nos romances de cordel (Alves Sobrinho,
2003), apresentar as caracteristicas da personagem Alice até delinear a sua inquietagdo e sua
curiosidade perante o surgimento do Coelho, o qual, nessa narrativa, descobrimos chamar-se

Coelho Engravatado, como podemos observar abaixo:

Quadro 6 — O Coelho Branco e o Coelho Engravatado em Alice (2013) e Alice (2016)
Alice (2013) Alice (2016)

Alice estava comec¢ando a ficar muito | Nesse velho casardo
cansada de estar sentada ao lado da irma na | Alice, meiga, educada,
Criatura estudiosa,

Mas um pouquinho levada,
Reside, feliz da vida,

Com a familia querida,
.y e : Ex)
didlogos, “e de que serve um livro”, pensou | Sendo por todos amada.

Alice, “sem figuras nem didlogos?”

ribanceira, ¢ de ndo ter nada que fazer;
espiara uma ou duas vezes o livro que
estava lendo, mas ndo tinha figuras nem

Como sempre, todo dia,
Assim, refletia com seus botdes (tanto | Bem no alpendre se sentou
E a sua irma mais velha
Sem jeito se acomodou.
Estudaram a licao

Com muita disposi¢ao

o esforgo de se levantar e colher as flores, | Até que Alice falou:

quanto podia, porque o calor a fazia se
sentir sonolenta e burra) se o prazer de
fazer uma guirlanda de margaridas valeria

— Resolvi toda ligao
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quando de repente um Coelho Branco de
olhos cor-de-rosa passou correndo por ela.

Nao havia nada de tdo extraordinario nisso;
nem Alice achou assim tao esquisito ouvir
o Coelho dizer consigo mesmo: “Ai, ai! Ai,
ai! Vou chegar atrasado demais!” (quando
pensou sobre isso mais tarde, ocorreu-lhe
que deveria ter ficado espantada, mas na
hora tudo pareceu muito natural); mas
quando viu o Coelho tirar um relégio do
bolso do colete e olhar as horas, e depois
sair em disparada, Alice se levantou num
pulo, porque constatou subitamente que
nunca tinha visto antes um coelho com
bolso de colete, nem com reldgio para tirar
de 1a, e, ardendo de curiosidade, correu
pela campina atrds dele, ainda a tempo de
vé-lo se meter a toda a pressa numa grande
toca de coelho debaixo da cerca. (Carroll,
2013, [1865], p.9, grifos nossos)

Por isso fiquei cansada.
Essa mesmice, meu Deus,
Me deixou muito enfadada!
Vamos brincar no jardim?
Minha irma, diga que sim;
Venha, ndo fique parada!

Vamos 14 para o jardim,
Veja que paisagem bela!
O sol afagando as nuvens,
Pintando linda aquarela
Na hora, sua irmazinha,
Para nao ficar sozinha,
Saiu correndo atras dela.

E, sentadas no jardim,
Fitavam a grande mata,

Mas Alice resmungava

— Esse dia ndo desata!

E ndo ¢ que de repente

Passa um coelho em sua frente
Trajando terno e gravata!

Passou correndo o tal Coelho,

Parecia preocupado,

Olhava o relégio

No cinturao amarrado,

Dizendo: — Perdi a hora!

O que vou fazer agora?

Estou de novo atrasado! (Sa, 2016, p. 11,
grifos nossos).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

Percebemos que a escolha da indumentéria reflete um conjunto de for¢as centrifugas

(Adam, 2010), ou seja, elementos que refletem as condi¢cdes materiais, intertextuais,

socio-historicas e relativas ao género realizadas por cada um dos enunciadores (Adam, 2010).

Cada obra, como dialogado anteriormente, espelha uma esfera da dimensdo cultural e as

raizes de tradigdes/costumes, seja da Era Vitoriana ou da regido nordestina. Em Alice (2013),

a escolha do paleto6 reflete o traje masculino dos homens — que circundavam as classes média

e alta — na Era Vitoriana, segundo Santana e Senko (2016). J&4 em Sa (2016), a escolha do

cinturdo amarrado remete aos trajes tipicos dos cangaceiros/vaqueiros do Sertdo nordestino

(Albuquerque Junior, 2011).

O ponto de travessia das personagens entre o0 mundo real — no qual elas habitam — e o

fantastico — em que elas adentram ap6s seguirem o Coelho — ¢ concretizado por uma queda
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acidental. Em Alice (2013), a personagem cai na toca do Coelho, enquanto em Alice (2016) a

personagem cai em uma cacimba encantada, como vemos nos recortes a seguir:

Quadro 7 — A travessia em Alice (2013) e Alice (2016)

Alice (2013)

Alice (2016)

No instante seguinte, 14 estava Alice se
enfiando na toca atras dele, sem nem
pensar de que jeito conseguiria sair depois.
Por um trecho, a toca de coelho seguia na
horizontal, como um tunel, depois se
afundava de repente, tdo de repente que
Alice ndo teve um segundo para pensar em
parar antes de se ver despencando num
poco muito fundo (Carroll, 2013 [1865], p.
9).

Na beirada da cacimba,
Alice chegou cansada,
Olhou tudo com cuidado
Nao conseguia ver nada.

“Era um coelho?” — ela pensou.

Sem ter cuidado, encostou
Na tal cacimba encantada.

Al caiu na cacimba
Perdeu a concentragao

E, conforme ia caindo,
Surgia um grande clarao.
Em vez de se esborrachar,
A menina foi parar

Num gigantesco saldo. (S4, 2016, p. 13).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

Perante os recortes, observamos que, em Alice (2013), a personagem segue o Coelho

em sua toca, pelo tunel, sem pensar em como poderia sair dali, sendo motivada por sua

curiosidade. Em Alice (2016), a personagem segue o Coelho até uma cacimba e se questiona

se realmente era um Coelho que tinha avistado. Seguindo, inconscientemente, a figura

misteriosa, ao encostar na cacimba, a qual era encantada, a personagem inicia sua travessia ao

local desconhecido. Ao subverter a imagem da toca e inserir a da cacimba, S& (2016)

aproxima o leitor dos costumes e das tradi¢des da cultura interiorana nordestina, aludindo,de

certa maneira, ao imaginario do Nordeste da falta de dgua, outro elemento memorialistico

cristalizado sobre a identidade nordestina (Albuquerque Junior, 2011) que pode, também,

promover a constatagdo de que o Nordeste de onde Alice (2016) parte pode ser considerado

tdo mitico quanto o pais das maravilhas que ela ird visitar.

Quadro 8 — Intertextualidade em Alice (2013) e Alice (2016)

Alice (2013)

Alice (2016)

“Era muito mais agradavel 14 em casa”,
pensou a pobre Alice, “l4 ndo se ficava
sempre crescendo e diminuindo, e
recebendo ordens aqui e acold de

O Gato era repentista,
Quando desaparecia,

Cantava para a menina
Um coqueiro da Bahia.
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camundongos e coelhos. Chego quase a | Ela se entusiasmava,

desejar nao ter descido por aquela toca de | Pois o danado exalava,

coelho... no entanto... no entanto... ¢ | SO o seu riso se ouvia (S4, 2016, p. 21, grifos
bastante interessante este tipo de vida! | nossos).

Realmente me pergunto o que pode ter
acontecido comigo! Quando lia contos de
fadas, eu imaginava que aquelas coisas
nunca aconteciam, € agora cd estou no
meio de uma! Deveria haver um livro
escrito sobre mim, ah isso deveria! E
quando eu for grande, vou escrever um...
mas sou grande agora”, acrescentou num
tom pesaroso. “Pelo menos aqui ndo ha
mais espago para crescer mais.” (Carroll,
2013 [1865], p. 31-32, grifos nossos).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

Como discorre Heidmann (2011), os ecos entre as dimensoes possibilitam uma leitura
paralela e comparativa da fusdo de diferentes circunstancias na composi¢ao das reescrituras.
Ao relacionar o pensamento da personagem com os enredos provenientes dos contos de fadas,
como uma situagdo que s6 ocorria nas narrativas que lia, Carroll (2013) estabelece relagdes
transtextuais entre diferentes reescrituras do seu periodo. Em Sa (2016), o autor caracteriza o
Gato Risonho como um repentista, uma das figuras de prestigio da cultura popular nacional.

O repente ¢ uma “arte poético-musical comum no Nordeste brasileiro, bem como em
locais que receberam grandes contingentes de migrantes nordestinos, como Sdo Paulo e o
Distrito Federal” (Sautchuk, 2010, p. 167), na qual os poetas, na arte do improviso, criam
versos, estrofes em estruturas estabelecidas com métrica e rimas. A escolha de associar a
figura do repentista ao Gato Risonho ¢ um interessante processo transtextual criado por Sa
(2016), haja vista que o personagem ¢ caracterizado por apresentar enigmas em jogos
linguisticos, reconfigurado no cordel, o gato, aqui, transgride da interrogacao para a afirmacao
dos seus pensamentos/questionamentos.

J& no Pais das Maravilhas, tanto Alice (2013) quanto Alice (2016) se encontram postas
frente a situacdes inusitadas, como a necessidade de mudar de tamanho para alcangar os
recursos que possibilitam atravessar a pequena porta presente no saldo e atingir o almejado
jardim encantado. E por meio de bebidas e de alimentos que surgem misteriosamente nas
reescrituras acompanhadas de recados que refor¢am a ideia de ligacdo entre recorrer a eles e

ter seu desejo atendido, como vemos abaixo:



Quadro 9 — Os alimentos e a mudanca em Alice (2013) e Alice (2016)
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Alice (2013)

Alice (2016)

“Como ficar esperando junto da portinha
parecia ndo adiantar muito, voltou até a
mesa com uma ponta de esperanca de
conseguir achar outra chave sobre ela, ou
pelo menos um manual com regras para
encolher pessoas como telescopios; dessa
vez achou 14 uma garrafinha (“que com
certeza ndo estava aqui antes”, pensou
Alice), em cujo gargalo estava enrolado um
rotulo de papel com as palavras
“BEBA-ME” graciosamente impressas em
letras graudas” (Carroll, 2013 [1865], p.
13, grifos nossos).

[.]

Pouco depois deu com os olhos numa
caixinha de vidro debaixo da mesa: abriu-a,
e encontrou dentro um bolo muito
pequeno, com as palavras “COMA-ME”
lindamente escritas com passas sobre ele.
“Bem, vou comé-lo”, disse Alice; “se me
fizer crescer, posso alcangar a chave; se me
fizer diminuir, posso me esgueirar por
baixo da porta; assim, de uma maneira ou
de outra vou conseguir chegar ao jardim;
para mim tanto faz!” (Carroll, 2013 [1865],
p. 14, grifos nossos).

Alice viu sobre a mesa,

E ficou interessada,
Numa jarrinha de suco
Cheinha de limonada:

— Sera que posso beber
Ou ¢ melhor esquecer
Minha vontade apressada?

Mas na jarra estava escrito:
“Pode beber — é verdade!”
Alice ndo perdeu tempo,

L4 se foi a ansiedade:

— Que gostosa limonada!

A sede foi saciada,

Matou de vez a vontade.

(Sa, 2016, p. 13, grifos nossos).

[.]

Contudo vé sobre as lagrimas
Um potinho de alimento
Boiando na dire¢ao

Sugerida pelo vento;

No pote tinha um aviso:
Alimentar-se ¢ preciso;
Ponha fim ao desalento!

Alice, mais que depressa,

Obedeceu ao recado

Provando uma rapadura,

Ficou tdo pequenininha,

Que pode abrir a portinha

E sair do outro lado (S4, 2016, p. 15, grifos
Nnossos).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

Percebemos que as acdes sdo divididas em dois momentos que seguem uma

organiza¢do composicional nas obras. Em Alice (2013), temos a mengao da garrafinha com a

enfatica expressio “BEBA-ME”, o uso do verbo intransitivo reforca a ideia e o tom

autoritdrio da mensagem, sem a necessidade de um complemento para refor¢ar a ideia.

BEBA-ME, expressdao imperativa que, além de ndo necessitar de complemento, com o uso da

grafia em letras maitsculas, reflete o tom de ordem para a personagem. Em Alice (2016),

temos o surgimento de uma jarra, sobre a qual descobrimos, alguns versos depois, ser uma
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jarrinha de limonada, com a seguinte mensagem: “Pode beber — ¢ verdade!”, ao contrario do
tom autoritario presente no texto de Carroll, aqui a frase segue o tom de recomendagdo ao
utilizar o modo verbal no indicativo, e o uso da expressao “¢ verdade!” reforca a sugestao,
influenciando o convencimento da personagem.

Na segunda transformacdo das personagens, a estrutura apresentada anteriormente ¢é
revisitada pelos autores, entretanto, com algumas mudangas. Carroll (2013) mantém a
estrutura discursiva, ao recorrer ao verbo intransitivo “COMA-ME”, mas descreve com mais
detalhes o suporte e o alimento exposto em cena, o qual descobrimos ser um bolo. Seguindo a
mesma exposicdo anterior, ao recorrer a construcdo discursiva e manter o tom de
recomendacdo, com a frase “Alimentar-se ¢ preciso”, Sa (2016) descreve o alimento, o qual
descobrimos na estrofe seguinte ser um pequeno pedaco de rapadura, que, como registra
Gongalves (2011), ¢ um elemento tdo culturalmente marcante no Nordeste, especialmente na
regido do Cariri, onde ainda hd engenhos de cana-de-agicar em funcionamento, que ha
movimentos em prol do reconhecimento dos saberes e dos fazeres na producdo artesanal da
rapadura, seja no Cariri cearense, como € o caso desta pesquisa especifica, ou na Paraiba,
onde, no municipio de Areia, ja foi tombado pelo IPHAN o Museu do Brejo Paraibano —
Conhecido como Museu da Rapadura (IPHAN, 2023)

Atravessando a portinha e mergulhando no Pais das Maravilhas, Alice perpassa por
diferentes e inusitadas situagdes. Desde o contato com outros animais falantes, as visoes de
mundo diferentes da sua, at¢ o misto de sentimentos conflituosos perante a travessia pelo
universo fantastico. Esse percurso reflete, no contexto pdés-moderno, a continuidade no
processo de identificagdo (Hall, 2006), o qual Alice constréi ao longo de sua travessia, ou
seja, sua identidade ¢ um reflexo dos momentos em que a menina perpassa ao longo de sua
travessia. Nesse cenario, Alice levanta/expde algumas questdes e nos dois textos, elas sdao
expostas e estruturadas de maneiras singulares, dialogando com sua intencionalidade e sua
dimensdo cultural (Adam; Heidmann, 2011). Para ilustrar nossa discussdo, apresentamos o
Quadro 10:

Quadro 10 — Do que fala Alice?
Alice (2013) Alice (2016)

Alice apanhou o leque e as luvas, e, como | Mas o Gato sorridente
fazia muito calor no saldo, ficou se | Apareceu no momento.
abanando sem parar enquanto falava: “Ai, [ O Chapeleiro, na hora,

ai! Como tudo esté esquisito hoje! E ontem | Parou o tempo e o vento.

as coisas aconteciam exatamente como de | Disse o Gato: — Esta errado;
costume. Sera que fui trocada durante a | Pois ninguém € condenado
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noite? Deixe-me pensar: eu era a mesma | Sem antes ter julgamento

quando me levantei esta manha? Tenho [ (S4, 2016, p. 13, grifos nossos).
uma ligeira lembranca de que me senti um
bocadinho diferente. Mas, se ndo sou a
mesma, a proxima pergunta ¢é: ‘Afinal de
contas quem sou eu?’ Ah, este € o grande
enigma!” E comegou a pensar em todas as
criancas da sua idade que conhecia, para
ver se poderia ter sido trocada por alguma
delas (Carroll, 2013 [1865], p. 17-18).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

A construgdo discursiva dos trechos reverbera diferentes principios da sua concepcao
(Heidmann, 2010). Em Alice (2013), ndo so6 nesse trecho, mas também ao longo dos 12
capitulos que formam a historia, Alice, ao adentrar no Pais das Maravilhas e ao interagir com
figuras daquele pais, passa a questionar quem realmente ¢ ela. As mudangas apresentadas pela
personagem nao sao apenas fisicas, com o aumento e a diminui¢do de altura, mas também sao
psicoldgicas. Como discorre Hall (2006), a identidade surge ndo tanto da plenitude da
identidade que ja estd dentro de nos como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢
"preenchida" a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais ndés imaginamos ser
vistos por outros (p. 39).

Em contato com figuras daquele local, em especial, a Lagarta e o Gato de Cheshire,
que questionam sua persona, Alice envereda pelo Pais das Maravilhas e por uma travessia
pessoal para descobrir quem ¢é. Essa ideia ¢ refor¢ada com a construcdo linguageira do trecho,
ao recorrer a interrogacgdo retérica que promove o teor reflexivo da questdo, principalmente,
ao se colocar no centro do discurso com o uso do pronome ‘“eu”, explicitando uma duvida
existencial, como observado anteriormente.

Em Alice (2016), a personagem envereda pela visdo universal, ela ndo foca em si e no
questionamento da sua identidade, a figura ficticia mergulha na exposi¢ao e no didlogo com
outros personagens sobre temas considerados fraturantes, como a desigualdade social, as

guerras € a justiga/injustica. Perante esse ponto,

Gama-Khalil, Borges e Oliveira-Iguma (2022, p. 7) afirmam que, no que diz
respeito aos temas fraturantes, a compreensao ¢ a de que “sua existéncia se
da a partir da recorréncia de assuntos que por muito tempo foram
considerados tabus nas producdes dirigidas ao publico infantil e juvenil”.
Dessa forma, quando se cria uma literatura que aborda assuntos que
desafiam as conveng¢des, permitindo que criangas se envolvam com diversas
questdes que fazem parte da nossa existéncia, pode-se compreendé-los como
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“fraturantes”, isto €, fraturam e expdem o que costuma ser considerado
proibido, muitas vezes ainda tratado como tabu por muitas pessoas
(Marcondes, 2024, p. 49).

Ao longo das 108 estrofes, a cada contato com os habitantes daquele fantastico pais, a
personagem se defronta com questionamentos e visdes que versam sobre as temadticas
expostas acima, promovendo o didlogo com a personagem. Retomando o exemplo presente na
reescritura, temos a utdpica Sao Sarué (Santos, 1978), a qual apresenta um lugar sem
injusticas ¢ sem desigualdades, um local em que todos tém acesso a direitos basicos. Na
margem da sua composi¢do, ao dialogar com o publico infantojuvenil, Sa utiliza dessa
recriagdo para promover o didlogo sobre essas temadticas no espaco literdrio nacional,
aproximando o leitor do campo historico/cultural contemporaneo.

No percurso da sua aventura, as Alices se deparam com curiosas figuras que habitam
esse pais. Como vimos anteriormente, esses personagens sao essenciais para a constru¢ao dos
questionamentos e das afirmacdes que permeiam a trajetéria da personagem pelo Pais das
Maravilhas. Em cada uma das reescrituras, eles adquirem caracteristicas e apresentagdes

singulares perante o desenrolar dos acontecimentos.

Quadro 11 — Os habitantes do Pais das Maravilhas

Alice (2013) Alice (2016)
Coelho Branco Coelho Engravatado
Duquesa Duquesa Judite
Lagarta Valquiria Centopeia
Gato de Cheshire Gato Risonho/Ogima Osir
Chapeleiro Chapeleiro Galante/Chapeleiro Louco
Rainha de Copas Rainha de copas

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.

Como exposto no Quadro 11, as duas reescrituras apresentam 6 habitantes do Pais das
Maravilhas, figuras ficticias que se tornam fundamentais para a peregrinacdo de Alice pelo
universo fantasioso. Os personagens dialogam, questionam e incentivam o pensamento da
personagem, subvertendo a ideia de passividade perante a presenca de uma figura
desconhecida, com isso, “[...] o leitor ¢ levado, sutilmente, a viver a experiéncia dele”
(Rosenfeld, 2014, p. 23-24).

Nas duas obras, o Coelho — “um intermediario entre este mundo e as realidades
transcendentes do outro” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 541) — ¢é o personagem

responsavel pelo agucamento da curiosidade da personagem e o elo entre 0 mundo real — o
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qual Alice habita — e o mundo fantasioso — em que ela adentra, como vimos no decorrer da
nossa analise. Em cada escritura, os personagens adquirem caracteristicas singulares, que
versam desde o nome das figuras até sua interacdo com a personagem Alice.

Em Carroll (2013), os personagens ndo possuem nome proprio, eles sio nomeados de

modo universal, referindo-se a sua forma fisica e/ou posto politico/social. Diante disso,

Na continuagdo da sua jornada, Alice, ja no Pais das Maravilhas, passa por
inusitadas situagdes e conhece os plurais habitantes daquele mundo. Essa
relacdo é marcada pelo nomsense, uma vez que 0s personagens em sua
maioria descritos como animais, apresentam caracteristicas humanas,
expondo o carater antropomorfico da criagdo de Carroll na caracterizagao
dos habitantes daquele pais. E importante frisar que os habitantes descritos
como humanos, integravam o poder constituinte do pais, sendo estes
descritos na figura da Duquesa, do Rei e da Rainha de Copas. Assim, as
personagens, ao longo da aventura de Alice pelo Pais das Maravilhas,
auxiliam, questionam e desafiam a protagonista (Monteiro, 2022, p. 44).

O carater questionador situa-se ao longo de todo o romance. Alice ¢ questionada por
todos os personagens ao longo do pais. Ao seguir o Coelho Branco e ao adentrar no jardim
encantado, Alice se depara com diferentes personalidades antropomorficas, sendo a Duquesa
a primeira figura humana que a personagem encontra naquele lugar. A Duquesa, em todo o
didlogo com a personagem, questiona o seu entendimento sobre os pontos de observagao e
deideias, exercendo sua dupla posi¢dao social: de adulta e de poder politico. Em um dos
didlogos, a Duquesa expde diretamente esse ideal para com a personagem, como vemos no
seguinte trecho: “Nao conhego nenhum que sorria”, declarou Alice, com muita polidez,
sentindo-se muito contente por ter entabulado uma conversa. “Vocé€ nio sabe grande coisa”,
observou a Duquesa; “e isto ¢ um fato” (Carroll, 2013 [1865], p. 48).

Isso ndo ocorre apenas na interacdo com a Duquesa, a medida que a personagem
adentra no Pais das Maravilhas, seus ideais sdo questionados, assim como suas ideias.
Defronte a figura da Lagarta, em um jogo de ideias e de identidade, Alice ¢ enfrentada
novamente. Nesse momento, Alice encontra-se em um questionamento sobre a ideia de

“quem ¢ vocé?”, ou seja, quem realmente ¢ ela? Quem ¢ Alice?

A Lagarta e Alice ficaram olhando uma para a outra algum tempo em
siléncio. Finalmente a Lagarta tirou o narguilé da boca e se dirigiu a ela
numa voz languida, sonolenta.

“Quem ¢é vocé€?” perguntou a Lagarta.

Nao era um comego de conversa muito animador. Alice respondeu, meio
encabulada: “Eu... eu mal sei, Sir, neste exato momento... pelo menos sei
quem eu era quando me levantei esta manhd, mas acho que j& passei por
varias mudancas desde entdo.”

“Que quer dizer com iss0?” esbravejou a Lagarta. “Explique-se!”
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“Receio nao poder me explicar”, respondeu Alice, “porque ndo sou eu
mesma, entende?”
“Nao entendo”, disse a Lagarta (Carroll, 2013 [1865], p. 38).

Em uma confusao e na busca pelo conhecimento de si mesma, Alice se encontra posta
em uma esfera de incertezas e de questionamentos frente a Lagarta. Na margem dos
postulados de Stuart Hall (2006), essa busca de si, ou seja, a busca/entendimento por sua
identidade, reverbera os processos inconscientes que acompanham o individuo ao longo do
tempo.

Como a Duquesa, a personagem da Lagarta se concretiza como uma figura autoritaria
perante Alice. Avangando em sua peregrinagdo, a curiosa menina enfrenta novos
questionamentos, a figura que surge desvincula o tom autoritario e aproxima-se do aspecto
ironico, nessa confluéncia, temos a presenca do Gato de Cheshire. O Gato questiona os
caminhos da jornada de Alice pelo Pais das Maravilhas, perante a divida da figura ficticia, o

Gato desafia Alice a descobrir qual caminho ela quer seguir:

Ao ver Alice, o Gato s6 sorriu. Parecia amigavel, ela pensou; ainda assim,
tinha garras muito longas e um nimero enorme de dentes, de modo que
achou que devia trata-lo com respeito. “Bichano de Cheshire”, comegou,
muito timida, pois ndo estava nada certa de que esse nome iria agrada-lo;
mas ele s6 abriu um pouco mais o sorriso. “Bom, até agora ele esta
satisfeito”, pensou e continuou: “Poderia me dizer, por favor, que caminho
devo tomar para ir embora daqui?”

“Depende bastante de para onde quer ir”, respondeu o Gato.

“Nao me importa muito para onde”, disse Alice.

“Entdo ndo importa que caminho tome”, disse o Gato.

“Contanto que eu chegue a algum lugar”, Alice acrescentou a guisa de
explicacdo.

“Oh, isso vocé certamente vai conseguir”, afirmou o Gato, “desde que ande
o0 bastante.”

Como isso lhe pareceu irrefutavel, Alice tentou uma outra pergunta. “Que
espécie de gente vive por aqui?”’

“Naquela dire¢do”, explicou o Gato, acenando com a pata direita, “vive um
Chapeleiro; e naquela dire¢ao”, acenando com a outra pata, “vive uma Lebre
de Margo. Visite qual deles quiser: os dois sdo loucos.”

“Mas ndo quero me meter com gente louca”, Alice observou.

“Oh! E inevitavel”, disse o Gato; “somos todos loucos aqui. Eu sou louco.
Vocé € louca” (Carroll, 2013 [1865], p. 51).

Ao contréario da Duquesa e da Lagarta, o Gato de Cheshire subverte o tom autoritario e
insere um jogo légico no didlogo com a personagem e sua busca por um caminho, refletindo o
carater insoélito e misterioso daquele pais. Ao deparar-se com o inusitado Chapeleiro e a Lebre

de Margo, Alice permanece envolta na atmosfera nonsense que permeava seu dialogo com o
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Gato de Cheshire, mas, em vez de debater sobre qual caminho seguir, a personagem envereda

por um jogo ldgico sobre o tempo e sua relagdo com o espago, COmMo vemos no recorte:

“Ja decifrou o enigma?”, indagou o Chapeleiro, voltando-se de novo para
Alice.

“Nao, desisto”, Alice respondeu. “Qual ¢ a resposta?”’

“Nao tenho a menor ideia”, disse o Chapeleiro.

“Nem eu”, disse a Lebre de Margo.

Alice suspirou, entediada. “Acho que vocés poderiam fazer alguma coisa
melhor com o tempo”, disse, “do que gasta-lo com adivinhagdes que ndo t€m
resposta.”

“Se vocé conhecesse o Tempo tdo bem quanto eu”, disse o Chapeleiro,
“falaria dele com mais respeito.”

“Nao sei o que quer dizer”, disse Alice.

“Claro que nao!” desdenhou o Chapeleiro, jogando a cabega para tras.
“Atrevo-me a dizer que vocé nunca chegou a falar com o Tempo!”

“Talvez ndo”, respondeu Alice, cautelosa, “mas sei que tenho de bater o
tempo quando estudo musica.”

“Ah! Isso explica tudo”, disse o Chapeleiro. “Ele ndo suporta apanhar. Mas,
se vocé e ele vivessem em boa paz, ele faria praticamente tudo o que vocé
quisesse com o relogio. Por exemplo, suponha que fossem nove horas da
manha, hora de estudar as ligdes; bastaria um cochicho para o Tempo, € o
relogio giraria num piscar de olhos! Uma e meia, hora do almogo!” (Carroll,
2013 [1865], p. 57)

O Chapeleiro, aqui, junto ao nonsense, adquire um tom irénico em sua conversa com a
personagem e admite um carater personificado do tempo naquele pais, desviando da
perspectiva conhecida pela personagem em seu mundo. Essa reconfiguracio do tempo reflete,
também, o jogo linguistico elegido pelo autor na concepg¢do discursiva, o qual mergulha no
didlogo entre a lingua ¢ a logica. Ao longo da reescritura de Carroll (2013), a Rainha de
Copas marca sua presenga, mesmo que de forma onipresente, isso ocorre, pois a figura ¢
citada pelos personagens ao longo da narrativa, seja como alusdo ou temor perante o
comportamento ditatorial da personagem.

Alice encontra pessoalmente a personagem apenas no capitulo 8. Em uma situacao
curiosa, a menina observa jardineiros — que eram cartas de baralho — pintando rosas brancas
de tinta vermelha, como uma alternativa para fugir da furia da Rainha, haja vista que, em vez
de plantarem roseiras de rosas vermelhas, plantaram rosas brancas. Em virtude da tirania da
monarca, os personagens temem perderem a cabeca. E diante dessa situagio que Alice
conhece a figura ficticia, pois, logo em seguida, temos o cortejo do Rei e da Rainha de Copas,

COmo vemos a seguir:

Quando o cortejo passou diante de Alice, todos pararam e a fitaram, ¢ a
Rainha disse num tom severo: “Quem ¢ essa?” A pergunta foi dirigida ao
Valete de Copas, que, em resposta, apenas se curvou e sorriu.
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“Idiota!” disse a Rainha, jogando a cabeca para tras com impaciéncia; ¢
voltando-se para Alice, continuou: “Qual € o seu nome, crianga?”

“Meu nome ¢ Alice, para servir a Vossa Majestade”, disse Alice, muito
polidamente (Carroll, 2013 [1865], p. 65).

Alice, frente a figura, refere-se a ela como Vossa Majestade e, em contraposi¢ao, a
Rainha refere-se a menina como crianga, esse primeiro enlace ja demonstra a escolha
discursiva que remete ao local de posi¢ao social de cada uma delas. Essa primeira percepcao
entre elas ¢ revista ao longo dos momentos posteriores, haja vista que Alice abandona o tom
condescendente e de submissdo perante a figura e a questiona nas cenas seguintes da obra.
Nesse sentido, Alice subverte o poder disciplinar (Hall, 2006) presente naquela sociedade ao
impor uma voz ativa perante a Rainha de Copas e afastar-se da regulacdo e dos ensejos da

monarca. Como ocorre no julgamento do roubo das tortas, que marca o julgamento de Alice e,

também, os momentos finais da personagem naquele pais,

“Nao, ndo!” disse a Rainha. “Primeiro a sentenca... depois o veredito.”
“Mas que absurdo!” Alice disse alto. “Que ideia, ter a sentenca primeiro!”
“Cale a boca!” disse a Rainha, virando um pimentao.

“Nao calo!” disse Alice.

“Cortem-lhe a cabecga!” berrou a Rainha. Ninguém se mexeu.

“Quem se importa com vocés?”, disse Alice (a essa altura, tinha chegado a
seu tamanho normal). “Né&o passam de um baralho!” (Carroll, 2013 [1865],
p- 100-101).

Alice desloca-se do estado de passividade frente a primeira interagdo € o posto
hierarquico da Rainha e subverte a ordem de poder ao enfrentar discursivamente a
personagem € o seu posto naquele pais. Percebemos que, na reescritura de Carroll (2013), a
concepgao linguageira ¢ fundamental para a construgdo e para a reconstrucao da personagem
Alice ao longo do Pais das Maravilhas. Durante sua travessia, a personagem perpassa por
diferentes situagdes e interrogacdes, que versam desde o espaco social até o identitario, como
vimos nos embates expostos acima.

Na reescritura de Sa (2016), os personagens acompanham a trajetéria € o
reconhecimento identitario e cultural da menina Alice a medida que ela avanga pelo Pais das
Maravilhas. As figuras ficticias versam entre animais antropomorficos € humanos, os quais
ocupam a esfera politica daquele local. Indo a margem contrdria da ironia e do
questionamento de quem ¢é Alice, os personagens dialogam com a personagem, incentivando-a

a observar os pontos pertencentes as tematicas sociais. Assim, Alice (2016) envereda pelas

perspectivas sociais e culturais que marcam aquele curioso pais.
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Como ponto de convergéncia com a reescritura de Carroll (2013), em Sa (2016), o

J4

Coelho Engravatado ¢ o personagem que une os dois mundos. E em decorréncia da
curiosidade de Alice perante a inusitada figura de um Coelho falante que a personagem cai na
Cacimba Encantada e depara-se com um universo completamente novo. Segundo Ferreira e
Rocha (2020), o Coelho representa o convite a aventura, o personagem inicia a travessia de

Alice por esse novo pais, como podemos observar nas estrofes abaixo:

Alice disse: — Danou-se!...
E atras do Coelho correu,
Mas o danado, apressado,
Na cacimba se meteu

Alice disse: — Coitado!
Entrou no buraco errado,

O que foi que aconteceu?
(S4, 2016, p.11).

A inquietagdo frente a inusitada situagdo chama aten¢do da personagem, a qual, nas
estrofes seguintes, aproxima-se da cacimba e cai no que descobrimos ser um gigantesco salao.
E o referido local que separa Alice do jardim muito florido, o qual ela visualiza pela portinha
daquele recinto. Ao concretizar sua passagem para o recanto encantado, a menina se depara
com outros animais antropomorficos, como o Rato — o qual ndo possui nome proprio, ele
segue as caracteristicas fisicas universais do animal — e a Valquiria Centopeia. Na travessia
pelo insdlito pais, a menina se depara com o tom auspicioso do Rato, reencontra o Coelho
Engravatado e o segue, perdendo-o no caminho. Seguindo sua jornada pelo novo local até se

deparar com uma subita voz:

Andando por um planalto
Como quem paga promessa,
Ouve uma voz perguntando

— Por que correr tdo depressa?
Sinta a brisa, sinta o vento

E viva cada momento —

Nao sei para que tanta pressa?

— Quem fala? — pergunta Alice.
— N&o precisa se esconder.

— Sou Valquiria Centopeia,

Nao gosto de aparecer

Eu cuido desta colina

E vocé, bela menina,

O que veio aqui fazer?

(Sa, 2016, p. 17).
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A personagem, até entdo desconhecida por Alice, emerge com uma mensagem
incentivando-a a aproveitar o momento, remetendo a relagdo entre o espago ¢ o tempo. Como
aponta Chevalier e Gheerbrant (2015), o tempo e o espaco estdo estritamente ligados, essa
relacdo € reafirmada ndo sé pela Valquiria Centopeia, mas também por outros personagens ao
longo dos versos. O didlogo entre as personagens ndo ¢ pautado em relagdes hierdrquicas ou
de questionamentos ironicos, Alice e Valquiria Centopeia dialogam em harmonia. A menina
expoe o desejo de encontrar um encantado jardim e fala sobre as mudangas que ocorreram
consigo desde que adentrou nesse mundo fantastico.

Valquiria, frente aos apontamentos de Alice, incentiva a personagem a refletir sobre os
valores que cada um carrega consigo, independente do tamanho e da aparéncia, pois o que
importa ¢ o que emerge no coracao de cada um. Sem conhecer o espaco encantado que a
menina procura, a Centopeia, subvertendo a ideia de Alice de descobrir o jardim sozinha, haja
vista ter informado ndo conhecer o local que a menina procura, explica para ela: “— Vou lhe
auxiliar, Alice,/Porque nunca fui mesquinha” (Sa, 2016, p. 18). Diante disso, Alice, seguindo
os passos informados pela Centopeia, recolhe o fruto no pé da cajazeira, ingere e retorna ao
seu tamanho normal, continuando, com isso, sua viagem pelo Pais das Maravilhas.

A proxima figura ficticia que Alice encontra em sua peregrinacao ¢ um Esquilo, o qual
pede a menina que entregue um convite a Duquesa Judite. Frente ao educado pedido, Alice,
em sua caminhada pelo Pais das Maravilhas, encontra um castelo, residéncia da Duquesa e do
Conde Donatelo. Recepcionada por um criado e convidada a entrar no espago, Alice se vé em

um grande saldo mobiliado, no qual encontra, finalmente, a Duquesa Judite:

Alice, embevecida,
Contempla a decoracgao,
Registra cada detalhe

Do suntuoso saldo.
Sorridente, entra a Duquesa
Dispensando gentileza,
Muita estima e atengao:

— Para mim ¢ alegria

Visita aqui receber.

Pode sentar, ndo se acanhe;

Diga o que veio fazer.

Se eu puder colaborar,

Comigo pode contar

— Farei com muito prazer (S4, 2016, p. 20).

Percebemos a manuteng¢ao do cardter amigavel e igualitario no tratamento destinado a

Alice. A figura ficticia ndo ¢ ironizada ou desafiada, mas tratada com afeto e educagdo. A
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Duquesa, na reconfiguragdo proposta por S4, afasta-se da ideia de soberania e adota um tom
amistoso e de igualdade. Apds a entrega do convite, Judite sai euforica para arrumar-se € ir ao
encontro da Rainha. Um ponto interessante exposto Ferreira e Rocha (2020) ¢ a
desestruturalizagdo do autoritarismo ¢ da autoridade excessivos que marcam o texto
carrolliano. Em S4 (2016), o tom ¢é subvertido e a cordialidade entre as relacdes ¢ apresentada
ao leitor. Entretanto, o posto politico ¢ mantido, relagdo que o autor retoma e explora nas
estrofes finais do cordel.

Alice, entdo, segue sua travessia com o ensejo de encontrar o tdo almejado jardim, até
ser surpreendida pela figura de um gato risonho. Apresentado como Ogima Osir, 0 nome do
personagem reverbera um jogo linguistico promovido pelo autor, haja vista que, ao
invertermos a posi¢ao da distribuicdo das letras no nome, identificamos as palavras: riso

amigo,

Um gato muito vaidoso

Com nome de Ogima Osir

Um galante, bom vivant,

Que gosta de dividir

O riso com as pessoas

Mostrando que as coisas boas

Gostava de repartir (Sa, 2016, p. 20, grifos nossos).

A escolha de adjetivos como galante e bom vivant reforcam a ideia de amavel e
bem-humorado do personagem. Além disso, sua apresentacdo, ao longo dos versos, reforca a
personalidade altruista do personagem. Nesse cenario, o Gato recebe outra caracteristica
importante para sua imagem, a de repentista, ou seja, representa a figura do poeta nordestino
que cria seus versos no momento da apresentacdo. Esse conjunto revela a construcio
linguageira empregada ao personagem — e sua relagdo sociocultural —, que, em seu didlogo

com Alice, concorda e discorda da menina, refletindo seu ponto de vista:

Discorda o Gato: — Engragado?

Eu ndo sou isso somente!

Se rio, tenho motivos,

O meu riso é consequente!

Mas isso ainda diz pouco,

Pois, na verdade, sou louco

No meio de tanta gente! (Sa, 2016, p. 21).

Entre o riso e a loucura, o personagem mantém uma relagao igualitaria perante Alice.
Entretanto, o Gato, caracterizado por promover didlogos com seus enigmas e charadas,

apresenta-se, também, como um sujeito individual (Hall, 2006) frente aos outros habitantes
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daquele local. Além disso, o personagem introduz os aspectos insolitos presentes naquele pais

ao tornar-se invisivel em meio ao dialogo com a menina:

— Além de tanto sorriso,

Ainda fica invisivel!

Esse gato, ndo sei nao,

E um bicho imprevisivel.

Alice continuou,

No percurso murmurou:

— Nada aqui ¢ impossivel! (S4, 2016, p. 21).

Ao seguir sua travessia, Alice depara-se com mais uma curiosa figura: o Chapeleiro
Galante/Louco. Em um chalé, cercado por animais antropomorficos das mais diferentes
espécies, estaturas e, nesse cenario, personalidades, o Chapeleiro ¢ apresentado como o elo
fundamental deste espacgo. Sua caracterizagdo destitui a cartola e emprega o chapéu de couro
representativo da figura do Lampido. Em complemento a sua representacdo, o personagem
introduz uma nova percepcao, a qual Alice ainda ndo tinha se deparado no Pais das
Maravilhas, a do poder. Ferreira e Rocha (2020) enfatizam a percepcao atribuida ao
personagem, uma vez que sai do local de passividade — em Alice (2013), o personagem ¢
condicionado ao tempo — e em Alice (2016), o personagem detém o poder dele.

A construcao linguageira adotada pela versificagdo do personagem reforca esse
construto ao prezar pelo uso de pronomes possessivos na afirmacao do seu poder sob o tempo.
Como temos nos seguintes trechos: “Dizendo: — O tempo eu controlo” (Sa, 2016, p. 22,
grifos nossos); “Qualquer mudanga acontece/Com a minha ordem expressa!” (Sa, 2016, p.
22, grifos nossos); “— Eu sou o dono do tempo!” (S4, 2016, p. 23, grifos nossos). Entretanto,

mesmo caracterizado como uma figura de poder, o Chapeleiro auxilia Alice na sua jornada

pelo encontro do tdo sonhado jardim:

E Alice se aproximando

Do meio da discussao:

— Com licenga, por favor,
Um minuto de atencgio.

O Chapeleiro responde:

— Tu pensas que vais aonde?
Nao tenho tempo mais nao!

A Galinha chama Alice

Para um chazinho tomar:

— Como ele controla o tempo,

Noés devemos esperar.

O Chapeleiro decide:

— Sem revanche, sem revide,

O tempo vou liberar! (5S4, 2016, p. 23).
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Ao encontrar a casa indicada pelo Chapeleiro, Alice depara-se com uma Tartaruga,
que, como 0s personagens anteriores, ndo conhece/lembra para qual direcao/espaco fica o
jardim encantado. Em meio ao didlogo com a Tartaruga, Alice avista o Coelho Engravatado
correndo e decide segui-16, mais uma vez. E diante dessa agdo da menina que adentramos ao
espaco da Rainha de Copas, personagem citada anteriormente nos acontecimentos do cordel.
Sua apari¢do ocorre apenas na estrofe 83, momento em que ¢ anunciada pelo Coelho sua

entrada na arena:

— Muita ateng¢do todo mundo:

Cada qual no seu lugar!

Minha querida Rainha, Nesta arena pode entrar!
Rufem agora os tambores

E que entrem os jogadores

O jogo vai comegar!

O Coelho era o juiz
Dando ordem e instrucdo.
Com a maior discrigao:
— S0 joguem para perder,
Se querem sobreviver,
Nao acertem nada, ndo (Sa, 2016, p. 25).
Como na reescritura de Carroll (2013), a Rainha de Copas ¢ a figura de maior poder no
Pais das Maravilhas. Sendo anunciada “num estadio tipo arena” (Sa, 2016, p. 25), ¢
acompanhada dos jogadores que jogaram com ela. O Coelho, figura transeunte entre o mundo
real e o Pais das Maravilhas, ¢ a voz que anuncia a Rainha e alerta os jogadores da
necessidade de perderem para sobreviver, refor¢ando, assim, o carater tirdnico da monarca.
Essa escolha de alertar os perigos do poder da Rainha versa com os postulados do pesquisador
Zipes (2023), o qual discorre sobre os mecanismos de poder expostos ao longo das narrativas
para criancas € jovens, acdo que, em muitos contextos, reverbera a luta de classes dos
personagens.
O eu-lirico, em meio a esse cenario, dialoga diretamente com o leitor, expondo a
situagdo e o comportamento autocrata da Rainha, haja vista que, quem dela ganhar, degolado
sera. Entretanto, Alice, como uma crianca destinada e curiosa, pondera sobre a possibilidade

de vencer a monarca, contrariando a recomendacdo do Coelho Engravatado, como vemos

abaixo:

Tocando o taco na bola,
A bola sendo tacada,
Se cair dentro do cesto,
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E a perfeita jogada.
Quem da Rainha ganhar,
Ela manda degolar
Foi essa regra ordenada.

E a Rainha de Copas,

Ninguém podia vencer?

Também pudera, leitor;

Quem ganhasse ia morrer.

Mas Alice, ali num canto,

Pensava: “Eu me garanto,

Se eu jogar ndo vou perder” (S4, 2016, p. 25).

Em meio as vitorias, a Rainha desafia a multiddo a enfrenta-la. Alice, em vista do
siléncio da multidao, anuncia sua participagao. O Coelho, ja alerta, sussurra discretamente
para a menina: “— Jogue despreocupada,/Nao acerte uma tacada...” (S4, 2016, p. 26). Alice,
indo a margem contrédria, ndo se atenta para o que o Coelho fala. Alice, entdo, enfrenta a

Rainha e acerta suas tacadas, o que causa a ird da monarca:

— Cortem a cabega dela!

Nao podia me vencer!

Era a ordem da Rainha,
Demonstrando seu poder.

Alice ndo entendeu;

S6 porque ela ndo perdeu,

Podia agora morrer? (Sa, 2016, p. 27).

Com a ordem de decapitar a menina, os soldados — valetes de copas — chegaram
para realizar o mandado. No entanto, o Gato Sorridente € o Chapeleiro detentor do tempo
surgem no momento como defensores da menina. Nesse cendrio, aparecem todos os outros
personagens que fizeram parte da jornada de Alice. Surpreendendo, as figuras ficticias,
algumas delas, que anteriormente foram benevolentes a menina Alice, como a Duquesa, nesse
contexto, demonstram apoio a Rainha. Essa escolha, ndo s6 da Duquesa, mas como do Rato,
da Tartaruga e da Raposa, reverbera a identidade cultural (Hall, 2006) deles com aquele
local/cultura, haja vista que se reconhecem como um conjunto liderado por uma figura de
poder. Com o controverso veredito final, Alice ¢ condenada a decapitagdo. Os soldados
correm atras da menina, a qual envereda pela multiddo. Em meio ao conflito, Alice encontra,
no seu bolso, um pedaco da fruta que a faz mudar de tamanho, entre mudancas de altura,
Alice afasta a ameaca de si. A personagem transgride o espago de passividade e defende-se
perante a coacdo orquestrada. A personagem rompe com o carater tiranico daquele local,

promovendo um jogo “intelectual ou moral com as ideias e os comportamentos” (Colomer,

2017, p. 40), uma vez que a menina, situada em uma dimensao diferente da que se encontra,
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traz consigo elementos da cultura exterior que rechaga o carater dominador da monarca. Essa
construcdo estimula o pensamento critico do leitor ao enveredar pelas esferas de poder, mais
um dos temas fraturantes abordados por S& (2016) ao longo da reescritura.

Nos momentos finais das historias, tanto em Alice (2013) quanto em Alice (2016), as
obras enveredam por um despertar da personagem, ou seja, a quebra de continuidade da
vivéncia no Pais das Maravilhas e o retorno ao mundo em que habita, como podemos
observar no quadro a seguir:

Quadro 12 — Questionamento entre sonho e realidade
Alice (2013) Alice (2016)

Quem se importa com vocés?”, disse Alice [ — Eu tenho outro compromisso;
(a essa altura, tinha chegado a seu tamanho | Com licenga, minha gente!
normal). “Nao passam de um baralho!” A | E saiu em disparada,

essas palavras o baralho inteiro se ergueu | Quero dizer, de repente.

no ar e veio voando para cima dela: Alice | O Coelho andando apressado.
deu um gritinho, um pouco de medo e um | Alice disse: — Coitado!

pouco de raiva, tentou repeli-los e se viu | Atrasado novamente...

deitada na ribanceira, a cabega no colo da
irma, que afastava delicadamente algumas | Naquilo, escuta uma voz,
folhas secas que haviam voejado das | No meio da correria:

arvores até seu rosto. “Acorde, Alice [ — Volte para casa, Alice;
querida!” disse sua irma. “Mas que sono | E deixe de estripulia!
comprido vocé dormiu!” Sentiu a brisa soprando,

Viu uma ovelha passando
“Ah, tive um sonho tdo curioso!” disse | Perto de onde ela dormia.
Alice, e contou a irma, tanto quanto podia
se lembrar delas, todas aquelas estranhas | Nao viu mais o Coelho Branco,

aventuras que tivera e que vocé acabou de | Nem mesmo o Gato Risonho,

ler; quando terminou, a irma a beijou e [ A Duquesa ou a Rainha,

disse: “Sem duvida foi um sonho curioso, | Com o seu grito medonho;

minha querida; agora va correndo tomar o | E pensou encabulada:

seu cha, esta ficando tarde.” Alice entdo se | “Toda essa historia encantada

levantou e saiu correndo, pensando, | Foi realidade ou sonho?” (S4, 2016, p. 29).
enquanto corria o mais rapido que podia,
que sonho maravilhoso tinha sido aquele.

Mas sua irma continuou sentada quando ela
partiu, a cabeca pousada na mao,
contemplando o por do sol e pensando na
pequena Alice e em todas aquelas suas
aventuras maravilhosas, at¢ que também
ela comegou de certo modo a sonhar, e este
foi o seu sonho [...] (Carroll, 2013 [1865],
p. 101-102).

Fonte: Elaborada pela autora com aporte nas obras supracitadas, 2025.
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Nas duas reescrituras, a personagem desperta apds ser chamada, sugerindo para o
leitor que as vivéncias retratadas nas paginas anteriores ocorreram em sonho. A saida abrupta
da personagem, nas duas obras, corrobora a constru¢ao da esfera onirica do texto. Além disso,
a ideagcdo de uma vivéncia sonhada ¢ construida, principalmente, nos elementos iniciais dos
textos, haja vista que a escolha dos personagens e do espago inicial remete a uma ideacgao
simbolica dos acontecimentos que circundam/influenciam o percurso de Alice. Nessa
perspectiva, ao focarmos na figura do Coelho e do jardim, segundo Chevalier ¢ Gheerbrant
2015), o coelho ¢ visto como um “intermediario entre este mundo e as realidades
transcendentes do outro” (p. 541) enquanto o jardim, “é um espago comum em sonhos e para
alcangar esse campo ¢ necessario alcancar uma porta” (Monteiro, 2022, p. 43).

Na reescritura de Carroll (2013), Alice se vé envolta de uma surpresa ao despertar e
rememorar o sonho, o qual relata para a sua irma. Apos sair correndo para tomar seu cha, o
leitor ¢ exposto a figura de sua irma, a qual reflete sobre a histéria de Alice e se encontra
envolta na magia, no sonho, e na fantasia do Pais das Maravilhas. Em S4 (2016), Alice, ao ser
chamada para retornar ao seu lar, desperta aos poucos do seu curioso sonho e, de forma
gradual, percebe que ndo estd mais naquele pais encantado. Diante disso, a personagem
questiona se o que vivenciou foi realidade ou sonho, finalizando a estrofe e a histodria.

Assim, nas reescrituras apresentadas, percebemos que “a ficcdo permite fazer existir
seres situados fora da dicotomia vericondicional do verdadeiro ou do falso, dos seres que sao
verdadeiros e falsos ao mesmo tempo, isto ¢, literalmente nem verdadeiros, nem falsos”
(Adam; Heidmann, 2011, p. 113), como ocorre com 0s personagens antropomorficos € o
sonho em Alice. Nas reescrituras apresentadas ao longo deste trabalho, seja na estrutura
textual do romance ou do cordel, cada uma delas apresenta uma construgdo singular de uma
ideia central: a travessia de uma curiosa menina por um espaco fantasioso, expondo as
variagdes de uma mesma anedota (Adam; Heidmann, 2011) e ndo uma simples copia uma da
outra.

Ao esmiucarmos as obras apresentadas, observamos os elementos diferenciais
(Heidmann, 2010, 2011) que circundam a construgdo cultural, linguageira e textual das
historias. Em primeiro momento, observamos as tematicas abordadas por cada um dos textos,
enquanto a Alice (2013) de Carroll se debruca em uma travessia em busca do conhecimento
de sua identidade e a compreensao de si, a Alice (2016) de S& mergulha em uma anélise social
do seu contexto, a personagem ao longo da travessia versa por diferentes tematicas do ambito
social, sendo, algumas delas, pertencentes as tematicas consideradas fraturantes para o

publico infantil e juvenil.
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As obras partem de um elemento comum: a travessia de Alice pelo Pais das
Maravilhas, entretanto, a concepg¢do linguageira adotada por cada texto contribui para os
reflexos diferenciais (Heidmann, 2010, 2011) na composicao lexical e sintatica que integram
o discurso das obras, como observamos anteriormente. Na analise dos excertos, além das
relacdes contextuais provocadas, a dimensao linguageira em Alice (2013) ¢ reforcada por um
exercicio de poder por meio da linguagem (Nikolajeva, 2023). A prevaléncia de predicativos
verbais dinamicos (Neves, 2011) intensifica a relagdo linguageira com o percurso da menina
ao longo da travessia, principalmente, ao eleger concepgdes verbais que refletem um contexto
de submissdo e de controle, haja vista que as criaturas que Alice encontra por sua travessia
exercem seu poder sob a personagem. Além disso, a curiosidade da personagem ¢ outro
elemento que intensifica a construcao linguageira da obra ao dialogar e ao incentivar o carater
dinamico das agdes. Concomitantemente a esse cenario, a curiosa menina perpassa por
diferentes experiéncias e questionamentos de ordem pessoal e coletiva.

Em Alice (2016), temos a construgdo de relagdes transtextuais no decorrer da jornada
de curiosa menina, evidenciando a dindmica intertextual com o folheto de Manoel Camilo dos
Santos, com o texto carrolliano e com expressoes da cultura nordestina (Albuquerque Junior,
2011). O autor recorre ao didlogo direto com o leitor, recurso caracteristico das producdes
cordelistas, ao eleger, preferencialmente, o uso de pronomes possessivos ao apresentar a
histéria e diferentes momentos do texto. Enquanto em Carroll (2013), temos a prevaléncia dos
predicativos verbais dindmicos, em Sa (2016) temos uma mescla entre os predicativos verbais
dindmicos e os predicativos verbais de aspecto ndo dindmico, ou seja, Sa (2016) versa entre a
acdo e o estado ao longo do seu texto. Outro fator interessante na composi¢do do poeta
alagoano ¢ a subversdo ao contexto de controle e estruturas hierarquicas, os habitantes
daquele pais — exceto o Rato e a Rainha de Copas — mostraram-se solicitos para com a
menina, auxiliando-a em sua trajetoria.

Em linhas gerais, a reescritura de Carroll (2013) surge numa Inglaterra Vitoriana
envolta pela dualidade social e uma educacdo moralizadora, como presente para Alice
Liddell, a personagem reflete uma crianga integrante da classe social média/alta que desvia da
ideia de passividade e retrata uma menina questionadora e curiosa. Os elementos
socioculturais integrantes da obra refletem o contexto de producdo e suas relagdes
transtextuais com obras pertencentes ao periodo, como os contos de fadas. Além disso,
Carroll (2013), ao recorrer a uma abordagem que mescla a logica com a lingua, promove ao
leitor um jogo linguistico e de poder por intermédio da linguagem. Na reescritura de Sa

(2016), temos presente os acordes de uma menina contemporanea vivente do sertdo
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nordestino que mergulha nos elementos da cultura — literdria, linguistica e social — ao seguir
um Coelho Engravatado. A Alice de Sa (2016) encanta-se com o local e apresenta, ao longo
de sua travessia, elementos que dialogam com questdes topograficas, linguisticas e culturais
da regido Nordeste (Albuquerque Junior, 2011). A personagem questiona temas como a
desigualdade, as guerras e outras tematicas pertencentes ao contexto social enquanto adentra
no Pais das Maravilhas e conhece as curiosas e solicitas figuras daquele encantado pais. Em
versos, a obra mescla as rimas com os dialetos pertencentes a esfera nordestina, além de
recorrer ao didlogo intertextual com outras obras do contexto sociocultural da regido.

Diante disso, observamos que as personagens enveredam por perspectivas diferentes
em suas travessias ao longo do Pais das Maravilhas. Alice (2013) e Alice (2016) subvertem a
ideia de passividade e enveredam por curiosas e desafiadoras aventuras ao longo do Pais das
Maravilhas, seja em prosa ou em verso, pela busca da sua identidade ou pelo debate sobre os
temas fraturantes, a curiosa menina, em cada obra, constroi um didlogo que instiga o leitor a
refletir sobre os elementos que compde a sua trajetoria, perpassando por diferentes

personalidades e tematicas ao longo do universo maravilhoso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Remando na margem contrdria de profusa parte dos estudos comparatistas que
enveredam pela premissa da semelhanga dos textos entre as diferentes obras analisadas,
aportamos e desenvolvemos nossa pesquisa com base na metodologia da comparagdo
diferencial, proposta pela professora e pesquisadora Ute Heidmann (2010, 2011). Com
enfoque no campo da Literatura Infantil e Juvenil, elegemos as obras Alice’s Adventures in
Wonderland (2013), de Lewis Carroll, e Alice no Pais das Maravilhas em cordel (2016), de
Jodo Gomes de Sa, como nossos objetos de andlise. As obras apresentam duas personagens
que desafiam a passividade perante os curiosos e inusitados eventos presentes ao longo da
travessia em um pais completamente diferente. Produzidas em espacos e periodos distintos,
cada obra remete aos ecos de seu periodo de produg¢ao e a intencionalidade de cada autor.

Partindo desse ponto, objetivamos analisar como ocorre o processo de reescritura e de
reconfiguragdo de cada uma das obras nas dimensdes que englobam sua producao. Diante
disso, exploramos nao apenas o trago comum entre as obras ea travessia da menina Alice pelo
Pais das Maravilhas, mas também a conjuntura textual, linguageira e cultural que as
diferenciam, uma vez que cada obra emerge em um periodo, em uma sociedade e em um
contexto diferente, promovendo os aspectos diferenciais na producdo de cada uma das
histérias. Esses aspectos, como vimos nos capitulos anteriores, versam por diferentes esferas
da construgdo literaria, condensando-se em referéncias que dialogam conjuntamente entre o
periodo de producio e a histéria desenvolvida pelos autores.

Esse processo reverbera as diferentes maneiras de contar uma historia semelhante
(Adam; Heidmann, 2011), haja vista que a Alice de costumes e de caracteristicas inglesas
difere da Alice de costumes e de caracteristicas nordestinas. Cada personagem vive sua
aventura pelo Pais das Maravilhas de maneira singular, o contato, a travessia e o despertar
diferem na mescla do conjunto entre as dimensdes que compdem as obras. Carroll (2013) e Sa
(2016) enveredam pelo jogo linguistico ao introduzirem, em suas obras, dialetos, referéncias e
costumes linguageiros proprios da cultura em que o texto surge. Nesse sentido, Carroll (2013)
aproxima esse processo do jogo légico, enquanto Sa (2016) desenvolve essa constante ao
longo dos versos.

Para a constru¢do da nossa andlise, respaldados pela metodologia da comparacao
diferencial, recorremos a constru¢do dos comparaveis, ou seja, a analise individual de cada
uma das obras. Com isso, o segundo e o terceiro capitulo foram destinados a singular

concepgdo de cada histéria, uma vez que apresentam indices proprios, refletindo os aspectos
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socioculturais — influéncia de outros géneros literarios, a oralitura, momentos da vida do
autor e/ou seu espago no campo social —, os aspectos linguageiros — os elementos
discursivos que compdem cada uma das obras, como os trocadilhos, as variacdes regionais —
e 0s aspectos textuais —, os quais refletem a juncdo dos elementos citados anteriormente na
concep¢do da obra. Conjuntamente a esses elementos, ao enveredarmos pelo processo
editorial, observamos que as obras promovem diferentes relagdes transtextuais, sendo uma
delas a peritextual, ao introduzirem, nas edi¢odes, notas introdutorias, prefacios e apresentacao
dos autores e dos ilustradores. Esse construto reverbera as intengdes € os objetivos editoriais
de insercao de cada obra no cenério sociocultural de criagao.

Posto esses enlaces individuais, no ultimo capitulo, mergulhamos pelo lago diferencial
que permeia as obras apresentadas. Partindo do elemento comum: a curiosidade e a travessia
de Alice, perscrutamos pelas concepcdes que diferem cada uma delas, suas relagdes com o
contexto social de producdo, as escolhas linguageiras e textuais, suas referéncias, tematicas
elegidas, representagdes de personagens e elementos da cultura em que surge. Ademais,
caminhamos pelo espaco editorial ao apresentarmos com detalhes as edi¢des selecionadas.
Percebemos que, ao nos afastarmos da ideia de similitude, encontramos didlogos diferenciais
entre os elementos que pautam a vivéncia da curiosa menina pelo Pais das Maravilhas. Nao ¢
uma transposicao/adaptagdo, como comumente apontada, mas uma reescritura em acordo com
o contexto sociocultural e linguageiro do espago de produgao.

Do romance ao cordel, da prosa ao verso metrificado, cada reescritura apresenta a
jornada de Alice em didlogo com a intencionalidade elegida no momento de produgdo. Alice
passeia pela esfera vitoriana e pelo Nordeste brasileiro. A personagem esbarra com diferentes
e curiosas figuras ao longo das paginas, cada uma delas ilustrada com caracteristicas proprias
e plurais desafios/conselhos para a personagem Alice. Além disso, algumas delas, como a
Rainha de Copas em Alice (2013) e o Chapeleiro Galante em Alice (2016), carregam
elementos que dialogam diretamente com figuras do contexto historico de produgdo, como a
Rainha Vitoria (1819-1901) e a caracterizacdo do Lampido, figura historica do sertdo
nordestino, respectivamente.

Assim, a Alice que sai de uma Inglaterra Vitoriana ndo ¢ a mesma que envereda pelo
sertdo nordestino, a Alice de Carroll (2013) reflete pensamentos e ideais de uma menina da
classe média vitoriana, enquanto a Alice de Sa (2016) ecoa os preceitos € as visdes em uma
perspectiva contemporanea e com forte ligagdo ao contexto regional nordestino.

Ao longo do desenvolvimento dos capitulos, observamos os espagos de diferenciagdo

(Heidmann, 2010) cultural, linguageiro e textual que envolvem as obras. Analisamos a
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presenca da personagem Alice nas duas reescrituras e como ela ¢ concebida, publicada e
(re)contextualizada em decorréncia de influéncias de co(n)textos culturais, linguageiros e
discursivos de cada época. Diante do traco comum, as historias desdobram-se em escolhas e
em abordagens plurais, referenciando o periodo de criacdo e os ideais e ideias de producdo de
cada enredo.

Ligadas pelo imagindrio de uma curiosa menina que segue um Coelho falante e
adentra em um pais completamente diferente do seu, vivendo, assim, diferentes e curiosas
aventuras, Alice (2013) e Alice (2016) apresentam a diferenciagdo como essencial na analise
literaria dos textos, haja vista que aproximam o leitor/pesquisador dos elementos que
constroem a historia e a influéncia na concepg¢ao do texto escrito, reverberando ndo a ideia de
proximidade e similitude, a qual apenas o trago comum ¢ relevante para a analise, mas
expandindo esse escopo, pois a similitude ndo ¢ o unico ponto de estudo comparado dessas
obras, mas, sim, um dos possiveis pontos de analise do texto literario.

Desbravando um mundo completamente diferente do seu, Alice (2013) envereda pela
perspectiva pessoal da personagem e a sua continua busca pela compreensdo de si, os
momentos conflituosos com os habitantes daquele pais refletem em seu
pensamento/entendimento sobre si mesma. A queda, as mudancas de altura e os espacos em
que a personagem circunda contribuem para esse questionamento ao longo das paginas. A
Alice do capitulo 1 nao ¢ a mesma Alice do capitulo 12, durante sua travessia a menina passa
por diferentes encontros e situagdes que a incentivam continuar sua travessia por aquele
universo a0 mesmo tempo em que provoca em si uma mudanga, ndo apenas fisica — quando
muda de altura varias vezes ao longo da histéria —, mas também psicoldgica/identitéria.

Em Alice (2016), a personagem, também movida pela curiosidade, ndo nos leva a uma
imersdo na concepgdo psicologica e individual, somos imersos em uma discussdo social dos
elementos presentes no contexto contemporaneo. Ao apresentar o texto na estrutura cordelista,
o poeta alagoano aproxima-se da cultura nordestina ao inserir a personagem em um contexto
sociocultural da regido, principalmente, ao referendar, ao longo de sua composicao, elementos
que integram os dialetos, topografias e produgdes literarias. Alice, em Sa (2016), ndo busca
compreender quem ¢ ela, mas sim, compreender o contexto social. Nesse viés, a curiosa
menina apresenta tematicas consideradas fraturantes ao longo do texto e dialoga com os
personagens sobre desigualdades, guerras e justica/injustica. Frente a frente com os habitantes
daquele pais, a menina dialoga sobre suas perspectivas/visdes ao mesmo tempo em dque,

movida pela curiosidade, segue sua jornada pelo Pais das Maravilhas.
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Com isso, Alice (2013) e Alice (2016) caminham pela Inglaterra Vitoriana, pelo Sertdo
Nordestino e apresentam as curiosas e divertidas aventuras de Alice, que, como o leitor,

descobre o inusitado e talvez —semelhante — pais.
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