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RESUMO

Joao Poeck (1904-1983) foi um compositor, pianista, engenheiro quimico e professor
universitario austriaco, naturalizado brasileiro e radicado em Curitiba. Seu Concerto para
Violino em Do Menor — obra desconhecida no repertorio violinistico brasileiro — foi escrito na
capital paranaense entre 1936 ¢ 1937 e segue os moldes dos concertos romanticos europeus do
século XIX. O compositor orquestrou apenas o primeiro e o segundo movimento, deixando o
terceiro somente em versao para violino e piano. O objetivo deste trabalho foi analisar como os
contextos de criagdo, difusdo e preservagdo do Concerto para Violino em Do Menor de Jodo
Poeck contribuiram para sua marginalizagdo no repertorio nacional. Diante da escassez de
bibliografia especifica, a pesquisa fundamentou-se prioritariamente em fontes documentais.
Complementarmente, foram coletados depoimentos de pessoas que conviveram com O
compositor ou que, indiretamente, tiveram ligacdo com sua trajetoria. A dissertagdo apresenta
um estudo biografico de Jodo Poeck — figura até entdo ausente da literatura académica —,
abordando suas origens, formag¢ao, chegada ao Brasil, atuagdo nas areas musical e cientifica,
além de aspectos de sua personalidade e comportamento. O trabalho também desenvolve uma
analise formal do Concerto, destacando suas intertextualidades com obras candnicas do
repertorio violinistico, além de abordar as caracteristicas de cada uma de suas fontes
manuscritas originais. A pesquisa inclui ainda uma edigao critica de sua redugdo para violino e
piano, acompanhada de uma proposta de parte de performance para o violino solista. Soma-se
a isso a andlise do panorama sociopolitico que cercou a criagdo da obra, a investigagdo da
situagdo pessoal de Joao Poeck no periodo, bem como o estudo da trajetoria dos violinistas que
apresentaram a composi¢ao na época. Por fim, reflete-se sobre o tratamento dado a obra de Joao
Poeck ap6s sua morte, considerando, inclusive, como sua personalidade e a relacdo com a
propria producdo contribuiram para sua invisibilidade na histéria da musica brasileira, ao
mesmo tempo que se destaca sua obra composicional como um novo e promissor campo de
pesquisa para o meio académico brasileiro.

Palavras-chave: Jodao Poeck; Concerto; Repertério para violino, Musica brasileira;
Comunidades estrangeiras.



ABSTRACT

Jodao Poeck (1904-1983) was an Austrian-born composer, pianist, chemical engineer, and
university professor who became a naturalized Brazilian citizen and settled in Curitiba. His
Concerto for Violin in C Minor — an unknown work among the Brazilian violin repertoire —
was composed in Curitiba between 1936 and 1937, following the tradition of 19th-century
European romantic concertos. Poeck orchestrated only the first and second movements, leaving
the third in a version for violin and piano. This dissertation aimed to analyze how the contexts
of creation, dissemination, and preservation of Poeck’s Concerto contributed to its
marginalization among the national repertoire. Given the scarcity of specific literature, the
research is primarily based on documentary sources, supplemented by interviews with
individuals who either knew the composer personally or had indirect connections to his life.
The dissertation presents a biographical study of Jodo Poeck — an artist previously absent from
academic literature — covering his origins, education, migration to Brazil, contributions to
music and science, as well as aspects of his personality and behavior. It also provides a formal
analysis of the concerto, highlighting its intertextuality with canonical works of the violin
repertoire, and examines the characteristics of its original manuscript sources. The research
includes a critical edition of the violin and piano reduction, along with performance suggestions
for the solo violin part. Additionally, it addresses the sociopolitical context surrounding the
work’s creation, Poeck’s personal circumstances at the time, and the careers of the violinists
who premiered the Concerto. Finally, the dissertation reflects on how Poeck’s works have been
treated posthumously, considering how his own personality and relationship with his output
may have contributed to his obscurity in Brazilian music history, while also proposing his
compositional legacy as a promising new field of research within Brazilian musicology.

Keywords: Jodo Poeck; Concerto; Violin repertoire; Brazilian music; Immigrant communities.
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INTRODUCAO

Este trabalho investiga como o contexto social, politico e cultural no qual uma obra
musical ¢ criada pode moldar sua recep¢do e determinar seu percurso artistico, influenciando
desde sua consolidagdo no repertdrio até seu esquecimento. Além desses fatores externos, a
trajetoria artistica de uma composi¢do também pode ser profundamente afetada por aspectos
ligados ao compositor, como seus tracos comportamentais, sua relagdo com a obra produzida e
seu engajamento em difundi-la, influenciando a maneira como essa composi¢do musical ¢
percebida e acolhida ao longo do tempo.

O Concerto para Violino em Do Menor de Jodao Poeck (1904-1983), objeto desta
pesquisa, ¢ um exemplo de obra que poderia ser reconhecida como uma das principais do
repertorio violinistico brasileiro, mas que, at¢ 0 momento, por diversas razdes, ndo recebeu a
devida ateng@o. Seu compositor permaneceu a margem das pesquisas sobre a histéria da musica
no Brasil, e sua producdo composicional, com rarissimas exce¢des, manteve-se distante dos
palcos. Essa invisibilidade, no entanto, ndo se restringe ao cendrio nacional: o compositor
permanece desconhecido até mesmo no meio musical do estado e da cidade onde viveu.

Nosso interesse por Jodo Poeck e sua obra surgiu de maneira gradativa. O primeiro
contato com 0 nome do compositor ocorreu por volta de 2007, durante uma viagem profissional
ao estado de Santa Catarina com o maestro italiano Giuseppe Bertollo (n. 1928), ou Maestro
Beppi, como ¢ mais conhecido. Na ocasido, durante uma conversa casual, 0 maestro nos contou
sobre um professor austriaco com quem havia tido aulas na Escola de Musica e Belas Artes do
Parana (EMBAP) por volta do ano de 1950. Com muito entusiasmo, Maestro Beppi afirmava
que o referido professor havia sido um eximio pianista, com excepcional capacidade de leitura
a primeira vista, e que seu nome era Jodo Poeck.

Posteriormente, em 2008, tivemos a oportunidade de assistir em Curitiba a um recital
da violinista Bettina Jucksch e da pianista Carmen Cé¢lia Fregoneze no qual foi apresentada a
Sonata em La Menor para violino e piano de Jodo Poeck. Até entdo, nao tinhamos conhecimento
de que o professor de quem o Maestro Beppi nos falara também havia se dedicado a
composi¢do. A obra apresentada nos chamou a atenc¢ao pela linguagem musical adotada, que,
naquela ocasido, nos pareceu dialogar esteticamente com o universo das sonatas para violino e
piano de Brahms.

Passaram-se entdo mais de dez anos sem que tivéssemos qualquer novo contato com a
obra de Poeck até que, em janeiro de 2021, o nome do compositor voltou a tona durante um

reencontro casual com a violinista Bettina Jucksch em Curitiba. Ao comentarmos sobre a boa
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impressao que a execugdo da Sonata em La Menor de Poeck nos causara em 2008, a violinista
mencionou a existéncia de um concerto para violino, escrito pelo mesmo compositor, que havia
sido apresentado por seu pai, o violinista Rudi Jucksch (1914-2006), no ano de em 1941,
embora ela propria jamais tivesse manuseado ou visto a partitura da referida composicao.

A informagdo trazida por Bettina Jucksch despertou nossa curiosidade. Sensivel ao
nosso interesse, a violinista compartilhou conosco as fotocépias da Sonata em La Menor para
violino e piano e do 7rio em Fa Menor, as Uinicas duas composi¢oes de Poeck das quais possuia
copias. A violinista também nos forneceu um exemplar de Cadernos de Documenta¢do Musical
—Jodo Poeck (ABEN-ATHAR, 1985), incentivando-nos a realizar pesquisa sobre o compositor.

Iniciamos entdo, ainda em janeiro de 2021, as buscas pelo material do Concerto para
Violino de Jodo Poeck. A publicacdo de Aben-Athar (1985) mencionava que os manuscritos
originais das obras do compositor haviam sido doados a Secretaria de Estado da Cultura e do
Esporte (SECE) do Parana em 1985, sendo incorporados, na ocasido, ao acervo da Sala Bento
Mossurunga. Esta, no entanto, ja se encontrava desativada hd décadas, € ndo conseguiamos
obter qualquer informacdo atualizada sobre a localizagdo dos documentos. Realizamos buscas
em reparti¢des publicas paranaenses por cerca de quatro meses, até que, em maio de 2021,
localizamos os referidos manuscritos no acervo da biblioteca da Escola de Musica e Belas Artes
do Parand. Entre o material encontrado, havia também fotografias pessoais e outros itens
relacionados a Jodo Poeck. Apds obtermos autorizagdo para seu manuseio, fotografamos
cuidadosamente, ao longo de dois dias, todas as paginas dos documentos originais, arquivando-
as digitalmente.

Ao analisarmos as obras coletadas, constatamos o grande interesse artistico do Concerto
para Violino em D6 Menor. Chamou-nos a aten¢do a ampla orquestragdo utilizada, incluindo
até mesmo instrumentos suplementares, como harpa, corne-inglés e clarone. Ao mesmo tempo,
verificamos que o compositor ndo havia realizado a orquestracdo do terceiro movimento,
concluindo a composi¢do apenas em versao para violino e piano.

Apesar dessa lacuna, a qualidade técnica de construcdo da obra, seu rigor formal, a
escrita idiomatica para o violino, a extensa cadéncia original no primeiro movimento, a
exploragdo do virtuosismo violinistico e a beleza melddica presente ao longo do discurso
musical nos levaram a considerar o Concerto em D6 Menor de Jodo Poeck uma obra digna de
ser pesquisada.

No entanto, havia o impasse de que Jodo Poeck era um compositor desconhecido, sobre
o qual ainda nao havia sido realizado qualquer estudo académico. Esse fato inviabilizava a

realizacdo de uma pesquisa focada exclusivamente na obra, antes que se apresentasse, a0 meio
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académico, quem havia sido aquele compositor. Por essa razdo, uma parte significativa do
presente trabalho se dedicou a investigagao biografica de Jodao Poeck.

A trajetdria artistica do compositor foi bastante atipica. Sampaio (1984, p. 89) observa
que “sua vida sempre esteve dividida entre a engenharia [quimica] e a musica, a segunda
exercida amadoristicamente”. Embora a musica nao fosse sua principal ocupagao profissional
— o0 que eventualmente poderia classificd-lo como um musico amador —, ¢ fundamental
reconhecer que o compositor possuia uma formagao musical bastante solida.

Hans Pock (nome original do compositor) nasceu em 19 de margo de 1904, em Prien
am Chiemsee, na Baviera. No entanto, devido a origem de sua familia, era considerado
austriaco. Em 1914, ingressou como aluno de piano no Mozarteum de Salzburg, onde teve como
colega de classe o futuro regente Herbert von Karajan (1908-1989). Apds concluir seus estudos
na instituicdo em 1922, seguiu para Viena, onde cursou Engenharia Quimica, graduando-se em
1928.

Chegou ao Brasil em 1930, adotando a partir de entdo o nome de Jodo Poeck. Fixou-se
em Curitiba a partir de 1932, onde atuou como engenheiro quimico, musico e professor
universitdrio. Em seus primeiros anos na capital paranaense, foi professor de piano e
composi¢do do futuro regente Alceo Bocchino (1918-2013). Em 1948, participou da fundagao
da Escola de Musica e Belas Artes do Parana, onde ministrou a cadeira de Contraponto e Fuga
até 1959. Adquiriu notoriedade como pianista colaborador, atuando por décadas ao lado de
artistas renomados que passavam por Curitiba, como o violinista Oscar Borgerth em 1949 e
1963, o violoncelista Iberé Gomes Grosso em 1955, o violoncelista Paul Tortelier em 1967,
entre muitos outros.

Paralelamente, Jodo Poeck foi professor do Curso de Quimica da Universidade Federal
do Parana (UFPR) por cerca de 40 anos, ministrando também diversos cursos de extensao nas
areas de Radioisétopos e Fisica Nuclear. Em 1977, Joao Poeck recebeu o titulo de Professor
Emérito da UFPR. Morreu em Curitiba em 23 de abril de 1983, aos 79 anos.

Entre as multiplas atividades que Poeck exerceu, sua faceta de compositor acabou
ficando obscurecida. Sua produgdo composicional ¢ predominantemente cameristica, € a maior
parte de suas obras permanece inédita. A Tabela 1 apresenta a lista das composic¢des preservadas

de Joao Poeck, acompanhada do levantamento de suas execugdes publicas.
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Tabela 1 — Relagdo de obras preservadas de Joao Poeck

Obra

Formacgao

Registros de execucio publica

Fuga em R¢é Menor

Piano a 4 maos

Obra inédita

Preludio e Fuga em Mi 2 pianos e Jodo Poeck e Alceo Bocchino (pianos),
Menor Curitiba, 1937.
Preltdio e Fuga em Do 2 pianos Obra inédita
Maior
Preludio e Fuga em Mi 2 pianos Obra inédita
Bemol Menor
Fuga em L4 Menor 2 pianos Obra inédita
Fuga em Fa Sustenido 2 pianos Obra inédita
Menor
Sonata em La Menor Violino e e Bianca Bianchi (violino), Jodo Poeck
piano (piano), Curitiba, 1934 — apenas os trés

primeiros movimentos.

Bettina Jucksch (violino), Martina Graf
(piano), Curitiba, 1985 — apenas o
primeiro movimento.

Bettina Jucksch (violino), Carmen Célia
Fregoneze (piano), Curitiba, 2008, 2011 e
2024.

Trio em Fa Menor

Piano, violino
e violoncelo

Obra inédita

Quinteto em Ré Menor

Piano e
quarteto de
cordas

Martina Graf (piano), Paulo Sérgio da
Graga Torres Pereira (1° violino), Paulo
Sampaio Floréncio (2° piano), Aldo Luis
Villani  (viola),  Cristina  Richter
(violoncelo), Curitiba, 1985 — apenas o
primeiro movimento.

Concerto em D6
Menor

Violino e
orquestra

Dosolina Destefanis (violino), Jodo Poeck
(piano), Curitiba, 1939.

Rudi Jucksch (violino), Jodo Poeck
(piano), Curitiba, 1941.

Paulo Sérgio da Graca Torres Pereira
(violino), Orquestra Sinfonica do Parana,
Alceo Bocchino (regéncia), Curitiba,
1985 — apenas o primeiro movimento.
Eduardo Linzmayer (violino), Daniel
Seixas (piano), Jodo Pessoa, 2024.

Zwei Abschiedslieder
(Duas cangoes de
despedida)

Voz e piano

Ivo Lessa (tenor), Martina Graf (piano),
Curitiba, 1985 —apenas a segunda cangdo.
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Sinkt nun der Voz e piano Obra inédita
Friihlingstraum
Missa em Ré Menor Solistas Obra inédita
vocais, coro
duplo e
orquestra

O material preservado dessas obras ndo possui lacunas, com excec¢ao do Concerto para
Violino e Orquestra em Do Menor, que nao teve seu ultimo movimento orquestrado. Ainda
assim, a redug¢do para violino e piano do Concerto, elaborada pelo proprio Jodo Poeck, contém
o terceiro movimento completo, além das fontes manuscritas preservadas trazerem diversas
indicagdes de como o compositor pretendia orquestra-lo.

Além das obras mencionadas, cujo material disponivel permite sua execucao integral,
ha também um nimero significativo de composi¢des inacabadas ou parcialmente preservadas.
A Tabela 2 apresenta a lista dessas obras fragmentarias, acompanhada da descri¢ao do material

disponivel para cada uma delas.

Tabela 2 — Relagdo de obras fragmentarias de Jodo Poeck

Obra Formacao Material preservado
Preltdio em L4 2 pianos e Primeira pagina da partitura.
Menor
Fuga em Si Bemol 2 pianos e Duas primeiras paginas da partitura.
Fuga sobre um tema 2 pianos e Partitura interrompida na metade da
de Bach terceira pagina.
Preludio e Fuga em 2 pianos e Parte do 2° piano da obra completa.
Ré Menor
Sonata para Dois 2 pianos e Sete primeiras paginas da partitura do
Pianos primeiro movimento.
Sonata em D6 Viola e piano e Primeira pagina da partitura do
Menor primeiro movimento.
e Parte de viola do primeiro movimento
completo.
Quinteto n° 2 em D6 | Piano e quarteto de e Parte de violoncelo do primeiro
Menor cordas movimento completo.

O Concerto para Violino em Do Menor de Jodo Poeck, composicdo eleita para nossa

pesquisa, destaca-se como uma obra singular no panorama da musica brasileira de sua época.
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Escrito em Curitiba entre 1936 e 1937, periodo marcado pelo forte incentivo ao nacionalismo
nas artes, o Concerto segue um caminho estético distinto, aproximando-se da tradi¢ao europeia
do século XIX.

A estreia da obra ocorreu na capital paranaense em 3 de marco de 1939, com a violinista
Dosolina Destefanis (1919-1994) acompanhada ao piano pelo compositor. Dois anos mais
tarde, em 16 de junho de 1941, o Concerto foi apresentado uma segunda vez, com o violinista
Rudi Jucksch acompanhado novamente pelo compositor ao piano. Apos essa ocasido, a obra
permaneceria mais de 40 anos sem ser executada, até que, em 19 de dezembro de 1985, o
violinista Paulo Sérgio da Graga Torres Pereira (n. 1954) apresentou o Concerto parcialmente
(apenas o primeiro movimento) com a Orquestra Sinfonica do Parand, sob a regéncia de Alceo
Bocchino. Surgiu entdo o plano de que esses mesmos intérpretes apresentassem a obra
completa, com uma orquestracdo que seria criada para o terceiro movimento. No entanto, o
projeto ndo prosperou e a obra ndo foi mais levada a publico até 26 de setembro de 2024, quando
o violinista Eduardo Linzmayer, autor desta pesquisa, apresentou o Concerto completo em seu
recital de mestrado, acompanhado pelo pianista Daniel Seixas. A execu¢ao, realizada na Sala
de Concertos Radegundis Feitosa, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), foi registrada

em video, disponivel tanto via QR Code na Figura 1 quanto pelo link na nota de rodapé'.

Figura 1 — QR Code para video do Concerto de Jodo Poeck

Diante desse panorama, formulou-se a seguinte Questdo de Pesquisa: Como os
contextos de criagdo, difusdo e preservacao do Concerto para Violino em Do Menor de Jodo

Poeck contribuiram para sua marginaliza¢do no repertorio brasileiro?

!https://www.youtube.com/watch?v=K Y4gsLa0olE
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Para responder a essa questdo, estabeleceu-se como Objetivo Geral: Investigar os fatores
pessoais, sociais, culturais e politicos que envolveram a criagdo do Concerto para Violino em
Do Menor de Jodo Poeck, buscando compreender as razdes de sua marginalizagdo no repertorio
brasileiro.

A fim de alcangar o Objetivo Geral, foram definidos os seguintes Objetivos Especificos:

1. Reconstruir a trajetéria biografica de Jodo Poeck, destacando sua atuacgdo
multifacetada como musico e cientista.

2. Analisar o Concerto para Violino em D6 Menor em seus aspectos formais e
intertextuais.

3. Elaborar uma edigdo critica da reducao para violino e piano do Concerto e da
parte de performance do violino solista.

4. Estudar os contextos histérico, politico e cultural do Brasil na época da
composi¢ao do Concerto.

5. Investigar a atuacdo artistica dos primeiros intérpretes do Concerto e sua
recepcao nas execugoes historicas.

6. Analisar os caminhos de preservagao, esquecimento e redescoberta da obra apos

a morte do compositor.

Um dos maiores desafios enfrentados no inicio de nossa pesquisa foi a escassez de
referéncias bibliograficas sobre o assunto. Na bibliografia disponivel, apenas trés autores
haviam se dedicado a escrever sobre o compositor: Marisa Ferraro Sampaio (1980), Tatiana de
Aben-Athar (1985) e Nilton Emilio Biihrer (1985). No entanto, embora seus materiais fossem
ricos em informagdes, careciam de rigor académico e sequer referenciavam as fontes utilizadas.

Diante disso, realizamos a verificagdo das informagdes apresentadas por esses autores.
Muitas foram confirmadas por meio de fontes documentais, outras revelaram erros de datas ou
interpretagdes equivocadas dos fatos, e houve ainda casos de informagdes que ndo puderam ser
verificadas. Assim, devido a essas inconsisténcias, esses materiais foram utilizados com cautela
nesta dissertacao.

Buscando compensar a escassez de fontes bibliograficas, recorremos a um grande
nimero de fontes documentais. Parte significativa delas foi encontrada em consultas online ao
acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional Brasileira?, onde analisamos jornais

brasileiros publicados entre os anos de 1931 e 1985. Do Parand, foram consultados os jornais

2 Disponivel em: memoria.bn.gov.br. Acesso em: 26 mai. 2025
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A Divulgacgdo, A Tarde, Correio de Noticias, Correio do Parana, Diario da Tarde, Diario do
Parand, O Dia, O Estado e Ultima Hora. Do Rio de Janeiro, os jornais A Noite, Correio da
Manha, Diario Carioca, Didrio de Noticias, Jornal do Brasil, Jornal do Commercio € O Jornal.
De Santa Catarina, os jornais A Gazeta: A Voz do Povo, A Nagdo e A Noticia.

Também buscamos registros em instituicdes com as quais Poeck teve vinculo, como o
Mozarteum de Salzburg, a Universidade Técnica de Munique, a Universidade Técnica de Viena
e a Universidade Federal do Parand. Com as institui¢des estrangeiras o contato ocorreu
exclusivamente por e-mail, e todas as trés contribuiram fornecendo documentagao relativa a
passagem do compositor por seus respectivos contextos institucionais. J4 no caso da
Universidade Federal do Parand, o contato iniciado por e-mail foi posteriormente
complementado por consultas presenciais aos arquivos da instituigdo, em Curitiba.

Também na capital paranaense foram realizadas buscas em acervos de instituigdes como
a Fundagao Bianca Bianchi, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana, a Biblioteca Publica
do Parand, a Casa da Memoria da Fundagao Cultural de Curitiba € o0 Museu da Imagem e do
Som do Parana. Algumas datas de nascimento e morte mencionadas nesta dissertacdo s6 foram
obtidas através da localizag¢ao de timulos no Cemitério Luterano e no Cemitério Municipal Sdo
Francisco de Paula, ambos na capital paranaense.

Contamos ainda com a generosa colaboracdo do colecionador Paulo José¢ da Costa,
possuidor de um vasto acervo de documentos histéricos paranaenses. De sua colecdo,
consultamos os didrios pessoais de um dos amigos mais proximos de Joao Poeck — o multi-
instrumentista e professor Ludwig Seyer (1914-2009). Os volumes analisados contemplaram o
periodo de 1935 a 1953. Por se tratar de um material ndo publicado e bastante volumoso, a
consulta a esses diarios foi realizada em etapas, entre os anos de 2023 e 2024, durante viagens
a Curitiba. Ainda no acervo particular de Paulo José da Costa, tivemos acesso a uma copia da
rarissima biografia de Poeck escrita por Nilton Emilio Biihrer (1985), até entdo ndo localizada
em quaisquer acervos institucionais.

Complementamos a investigagdo com a coleta de depoimentos de pessoas que
conviveram com Jodo Poeck ou que, indiretamente, tiveram ligagdo com sua historia. Entre os
depoentes estiveram o filho mais novo do compositor, Henrique Werner Poeck, o pianista e
engenheiro quimico Luiz Carlos Santos, a pianista e ex-professora da EMBAP Ingrid Haydée
Miiller Seraphim, o maestro Giuseppe “Beppi” Bertollo, a pianista Ulrike Graf, a violinista
Bettina Jucksch e o economista Rogério Koscianski. Todos os relatos foram gravados em audio
e transcritos posteriormente. O depoimento de Henrique Werner Poeck, residente em Belo

Horizonte, foi obtido através de ligagdo telefonica realizada em 2023. Todos os demais foram
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gravados presencialmente em Curitiba, nas residéncias dos proprios depoentes, entre os anos
de 2023 e 2024.

Esta dissertagao esta organizada em quatro capitulos. No Capitulo 1 tragamos a biografia
de Poeck, abordando sua formagdo, chegada ao Brasil, principais atuacdes nas areas cientifica
e musical e aspectos de sua personalidade que ajudam a compreender o destino que sua obra
recebeu. No Capitulo 2 analisamos o Concerto em si, seus aspectos formais, intertextualidade
com outras obras violinisticas e as fontes manuscritas preservadas. Também sdo apresentados
os critérios adotados na edi¢ao dos materiais incluidos nos Anexos B e C desta dissertacdo. No
Capitulo 3 discorremos sobre o panorama sociopolitico que cercou a criagdo do Concerto, sobre
a situagdo pessoal de Poeck no periodo e sobre a trajetéria dos primeiros intérpretes da obra.
Na secdo seguinte, examinamos o destino da produgdo musical do compositor apds seu
falecimento, abordando a preservagao de seus manuscritos e as execucdes mais recentes de suas
composigoes.

Nas Consideracdes finais, analisamos as especificidades do contexto de criacao do
Concerto para Violino em Do Menor e de outras composicdes de Jodo Poeck, discutindo os
fatores que contribuiram para o esquecimento desse compositor na historiografia musical
paranaense e brasileira. Além disso, abordamos a falibilidade do servigo publico na preservagao
e difusdo de suas obras, bem como a necessidade urgente de sua publicacdo. Por fim,
destacamos a produgdo composicional de Jodo Poeck como um novo e amplo campo de

pesquisa a ser explorado pelo meio académico brasileiro.
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CAPITULO 1
O COMPOSITOR

1.1 Origens, formagdo e chegada ao Brasil

Ha poucas informagdes documentadas sobre os dez primeiros anos de vida de Jodo
Poeck. Os dados disponiveis, como data e local de nascimento, filiagao e ocupagao profissional
de seu pai, sdo encontrados em fichas de matricula de institui¢des em que Poeck estudou
posteriormente. Os mesmos documentos informam que, ainda que tenha nascido na Baviera,
era de cidadania austriaca, devido ao fato de sua familia ser de Wiener Neustadt. Esses registros,
no entanto, nao sao suficientes para que se saiba qualquer detalhe adicional sobre sua infancia.

Sobre sua origem familiar, Biihrer (1985, p. 1) escreve: “[Jodo Poeck] era neto de Johann
Poeck (original Pock), [...] comerciante, de familia abastada de Wiener Neustadt, perto de Viena
e que era irmio do burgomeister’ dessa historica cidade”. Investigando a historia de Wierner
Neustadt, consta um burgomeister chamado Josef Pock (1826-1886), suposto tio-avo de Joao
Poeck, que exerceu o cargo de 1874 até sua morte em 1886. Josef Pock foi também membro do
Conselho Imperial da Austria-Hungria entre 1879 ¢ 1885 (NEUE FREIE PRESSE, 1886).

Jodo Poeck era filho do pintor de arte Hans Pock (1855-1918), natural de Wiener
Neustadt, e de Irene Geissler Pock (1882-1952), natural de Boskovice, na atual Republica
Tcheca. Durante o periodo em que o casal residiu na Baviera, nasceu-lhe o tnico filho, Jodo
Poeck, no dia 19 de margo de 1904, na cidade de Prien am Chiemsee. Originalmente, seu nome
era Hans Pdck, o mesmo de seu pai®.

Jodo Poeck ingressou no Mozarteum de Salzburgo em 1914, aos 10 anos, onde foi aluno
de piano da classe do professor Franz Ledwinka (1883-1972). A Figura 2 reproduz uma
fotografia do jovem nessa €poca. A partir de entdo, os relatdrios anuais do Mozarteum registram
diversos concertos nos quais o Jodo Poeck atuou como pianista. O primeiro ocorreu em 20 de
dezembro de 1914, quando executou o Rondo em Ré Maior K. 382 para piano e orquestra de
Mozart. Apresentagdes posteriores incluiriam os Concertos n°20 e n°23 de Mozart; o Concerto
n° 1, a Sonata Waldstein e a Sonata op. 110 de Beethoven; a Rapsodia Hungara n° 12 de Liszt;
e a Sonata n° 3 em Si Menor de Chopin. Um dos eventos mais relevantes desse periodo ocorreu
em 19 de dezembro de 1920, quando Joao Poeck foi o solista de piano de uma apresentagao da

Fantasia Coral op. 80 de Beethoven, sob a regéncia de Bernhard Paumgartner (1887-1971).

3 Equivalente ao cargo de prefeito no Brasil.
* O nome Jodo Poeck seria adotado somente a partir de 1930. Neste trabalho, no entanto, para evitar ambiguidades,
nos referiremos ao compositor sempre como Jodo Poeck.
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Figura 2 — O jovem Joao Poeck em Salzburg

O

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Jodo Poeck estudou piano do Mozarteum até 1922. Durante o periodo em que foi aluno
da instituicdo, chegou a ser colega de classe de Herbert von Karajan, que também era aluno de
piano do professor Franz Ledwinka. No programa de audi¢do reproduzido na Figura 3, os
numeros 4 ¢ 7 sdo executados, respectivamente, pelos jovens pianistas Herbert von Karajan e

Joao Poeck.
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Figura 3 — Programa de audi¢do do Mozarteum de Salzburg
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Fonte: Aben-Athar (1985, p. 14)

Apds 1922, ndo se encontram mais registros de estudos formais de Jodo Poeck na area
da musica. Ele ingressou ainda em 1922 na Universidade Técnica de Munique, para estudar
engenharia quimica. A Figura 4 mostra uma fotografia de Jodo Poeck desse periodo.
Permaneceu em Munique por apenas um ano, transferindo-se em meados de 1923 para a
Universidade Técnica de Viena, onde deu seguimento ao curso de engenharia quimica,
formando-se em 1928.

Defrontou-se entdo com os impactos da Grande Depressao dos Estados Unidos, iniciada
em 1929, que agravou ainda mais a crise que a Europa ja vivia desde o fim da Primeira Guerra

Mundial. Foi nesse cendrio que, no ano de 1930, Jodo Poeck decidiu emigrar.
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Figura 4 — Jodo Poeck aos 18 anos

Arquivo da Universidade Técnica de Munique

Aben-Athar (1985) e Biihrer (1985) afirmam que Poeck possuia parentes no Brasil com
os quais se correspondia, € que estes eram descendentes do gedlogo e mineralogista austriaco
Eugen Hussak (1856-1911). Os mesmos autores sugerem ainda que esse suposto contato tenha
motivado a emigragdo de Poeck para o Brasil. Ainda que o depoimento de seu filho Henrique
Werner Poeck (POECK, H. W., 2023) tenha corroborado essas informagdes, nao foi possivel
verificar o grau de parentesco que supostamente existia entre Jodo Poeck e os descendentes de
Eugen Hussak. De qualquer maneira, o fato de Poeck ter emigrado para o Brasil ndo era um

caso isolado:

Dados oficiais do ano de 1934 demonstram um grande fluxo migratério de
austriacos para os paises das Américas apés a I Guerra Mundial. S6 para o
Brasil vieram cerca de 12.000 austriacos, os Estados Unidos receberam
13.000, Canada e Argentina receberam 10.000 e 11.000, respectivamente.
(SEMITHA, 2024, p. 45)

Jodo Poeck chegou ao Rio de Janeiro no fim de 1930. Nessa época, ja era noivo daquela
que viria a ser sua esposa, Margarethe Heller (1902-1982), que aguardou na Austria o

estabelecimento de seu noivo no Brasil. Na época havia grande interesse em mao de obra
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qualificada na area da engenharia quimica, ¢ ¢ bastante provavel que o compositor tenha
chegado a atuar nessa area logo apds sua chegada ao Rio.

No entanto, devido ao fato de ser um excelente pianista, “foi-lhe bem mais facil viver
da musica que da engenharia” (ABEN-ATHAR, 1985, p. 8). Os jornais do Rio da época
registram duas ocasides em que Poeck atuou como pianista. A primeira aparece na programacao
de 30 de maio de 1931 da Radio Club do Brasil, onde consta: “Trio Mendelssohn, piano, violino
e violoncelo, profs. Jodo Poeck, Jean Chevalier de Menescul e Homero Dornellas” (DIARIO
CARIOCA, 30 mai. 1931). A segunda aparece em 27 de junho de 1931, na programag¢ao de um
festival de arte no qual Jodo Poeck, além de ter atuado como pianista colaborador, apresentou
duas pecas solo de Chopin: Valsa Brilhante op. 34 n° 1 em la bemol maior; € Valsa op. 64 n°2
em dé sustenido menor (CORREIO DA MANHA, 27 jun. 1931).

Ainda que os registros sobre o periodo imediato a chegada de Jodo Poeck ao pais sejam

tdo escassos nos jornais do Rio, Biihrer (1985) traz informagdes adicionais:

[...] sua veia boé€mia de austriaco encanta-se com o Rio daquela época [...].
[...] com alguns colegas, forma um conjunto musical, que executava tanto
musica erudita como popular. Embarca com seus companheiros de musica, em
um navio [...] e faz uma longa viagem pela costa do Brasil, divertindo-se e
divertindo passageiros. (BUHRER, 1985, p. 2-3)

A informacdo de que o compositor trabalhou tocando em navio nesse periodo ¢
corroborada no depoimento de seu filho Henrique Werner Poeck, o qual afirma ainda que, por
volta da mesma época, seu pai também trabalhou tocando em cinemas (POECK, H. W., 2023).
Segundo Aben-Athar (1985, p. 8), “o tipo de atividade retardou-lhe por dois anos o casamento

(chegara a inventar uma revolucao no Brasil para a noiva nao vir de imediato)”.

1.2 Estabelecimento em Curitiba

Em meados de 1932, Jodao Poeck se estabeleceu na cidade de Curitiba, onde residiria até
o fim de sua vida. Na nova cidade, “de inicio trabalhou em uma firma particular, fazendo
pesquisa da erva-mate” (SAMPAIO, 1980). Esse trabalho, vinculado a sua formag¢do como
engenheiro quimico, aparentemente proporcionou uma estabilidade financeira que nao possuira

no Rio de Janeiro, onde provavelmente so6 vinha exercendo trabalhos informais.

5> Observamos aqui como o compositor ji havia adotado a versdo brasileira de seu nome, ainda que sua
naturalizagdo so6 fosse ocorrer cerca de cinco anos depois.
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A mudanga de cidade também coincidiu com um momento significativo em sua vida
pessoal: a chegada de sua noiva, Margarethe Heller, ao Brasil. Segundo Sampaio (1980), o
casamento de Jodo Poeck e Margarethe aconteceu em Curitiba no dia 8 de agosto de 1932. A
Figura 5 mostra uma foto do jovem casal por volta dessa época. Além da oportunidade
profissional, o fator climatico e a grande comunidade alema presente na cidade podem ter
influenciado a escolha de Curitiba como residéncia definitiva, favorecendo a adaptacdo de

Margarethe.

Figura 5 — O jovem casal Poeck

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

A atuacdo musical de Poeck em Curitiba comecou a ser registrada na imprensa local
apenas um ano apo6s sua chegada a cidade, a partir de agosto de 1933. Somente naquele més, os
jornais da cidade ja mencionam sua participagdo em trés recitais: dois ao lado do violinista
Fernando Hermann e um colaborando com o cantor Eugénio Kusnetsoff. O fato de sua atividade

musical em Curitiba ter se iniciado de maneira tdo intensa e repentina pode estar relacionado a
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uma possivel necessidade financeira adicional, que o tenha levado a voltar a depender da musica
como meio de sustento. Essa hipotese se apoia no fato de que, nos meses seguintes, Poeck
ampliaria ainda mais suas atividades musicais, tanto na performance quanto na docéncia.

Em 12 de setembro de 1933, Poeck participou de um concerto em comemoragdo ao
centenario de Brahms, no qual, além de atuar como pianista colaborador, interpretou a Sonata
para piano em fa menor op. 5 do compositor homenageado. O programa dessa ocasido estd

reproduzido na Figura 6.

Figura 6 — Programa de concerto em homenagem a Brahms

THEATRO GU

Terga-feira, 12 de Setembro
4s 20,45 horas

Acervo da Fundagio Bianca Bianchi

A apresentagdo rendeu elogios entusiasmados da critica. Em artigo publicado no jornal
Correio do Parand de 21 de setembro de 1933, S& Barreto destacou a seguranca e

expressividade de Poeck ao piano:

Muito embora eu ja conhecesse o artista, através de sua capacidade de
acompanhador, na colaborag@o que teve nos recitais violinisticos de Fernando
Hermann, confesso que me mordia o espirito o desejo de assisti-lo como
concertista, frente a frente com o teclado, a arcar com a responsabilidade de
solista. [...] logo que o maestro entrou a sonorizar no magnifico [piano]
“Essenfelder” do [Teatro] Guaira a Sonata em fa menor op. 5 de autoria do
homenageado, como que fui avassalado por um fendmeno de magnetismo.
[...] Jodo Poeck ¢ um artista invulgar. Possuidor dos segredos da mecanica do
seu instrumento, externa a composi¢do musical com facilidade, alma e
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elegincia e tem (a meu ver) a suprema qualidade do concertista, isto &, a
convicgao absoluta de que sabe o que estd tocando. [...] Senti-o senhor
absoluto do teclado, intérprete convicto da obra de Brahms. Ele, ao executar,
parece que € o proprio autor da composigao. [...] Jodo Poeck venceu em nosso
meio, impds-se ao nosso conceito, conquistou a nossa admiragdo.
(BARRETO, 1933)

Esse concerto consolidou seu reconhecimento como pianista na cidade e marcou o inicio
de uma trajetdria que se estenderia pelas décadas seguintes. No més de novembro de 1933,
Poeck fundou uma pequena escola particular de musica, a qual deu o nome de Conservatorio
Paranaense de Musica. O mais antigo registro da fundagdo dessa institui¢do ¢ encontrado em
um pequeno anuncio no jornal O Dia de 11 de novembro de 1933, reproduzido na Figura 7.
Paralelamente, manteve uma intensa agenda de apresentagdes, quase sempre atuando como
pianista colaborador, principalmente ao lado de musicos vindos de outras cidades para recitais

em Curitiba.

Figura 7 — Anuncio da fundagdo do Conservatorio Paranaense de Musica

e e— 111 Te—
CONSERVATORIO PARANAENSE DE

.....

Fundou 2" negta capmu um m wtcn cn.
aominado “Conseryaioric Paranadnee llb Il a" sob a aw
recglio do maey ro dr. Joldo Pouck, mantend, cursos de prano,
violino, canto, \woria, polfejo, o composighe (harmgnia e con-
traponto) .

O corpo doctute ¢ composte dos mlntu protessores:

+ Jollo Paeck (piano e composigso), Wencedlau Schwandes
(Vhlho) e Dona B, Lange de Moyretes (canty ¢ soiteju).
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Fonte: O Dia (11 nov. 1933)

Entre os artistas que Poeck acompanhou nesse periodo, os jornais locais mencionam os
violinistas Pery Machado, Wenceslau Schwansee, Carmen Ivancko e Alberto Costet de
Mascheville, além dos cantores Bertha Lange de Morretes, Tulio Lemos, Fernandina Marques

e Santa Noll. A Figura 8 reproduz o programa de um recital da violinista Carmen Ivancko.
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Figura 8 — Programa de recital da violinista Carmen Ivancko

Club Cur1t1buno PROGRAMA
21 do Fevereiro de 1938 — ds 21 horas em ponto I Parte
’ Henry Eccles . . (1670-1742) - Sonata (a pedido)
Grave — Allegron con spirito
5 Ilemlal de anmu
Bach: L& v ame At Aria sobre a 4 corda
"""" » e st sEeiAdEpTo
Bach=-Kreisler . . . Preludio em mi maior
Gluck-Kreisler . . . Melodie
s 36 0o cm, Ourtibanos s Couperin-Kreisler . . Chanson Louis XIII et Pavane
A PEDIDO DO Falla Kochansky . . Cancion Asturiana
;i F =5 ? Schubert Kreisier . . Rosamiinde
Centro Paranaense emiNiNO : | Henrique Oswaldo . 2 Berceuses
4 de Cultura # ° i | Rinsky Korsakow Kreisler — Hino ao Sol (a pedido)

Acervo da Fundagio Bianca Bianchi

A crescente presenca de Joao Poeck como pianista colaborador, somada a lembranga de
sua unica atuagdo em pega solo na cidade — a Sonata em fa menor no concerto em homenagem
a Brahms —, gerava no publico a expectativa de um recital inteiramente dedicado a sua atuagao
ao piano solo. Essa expectativa se concretizou em 13 de junho de 1934, quando Poeck realizou,
pela primeira e Unica vez, um recital solo em Curitiba — ainda que o publico da época
certamente ndo imaginasse que seria sua ultima apresentacao nesse formato. Alguns dias antes
do evento, o jornal Didrio da Tarde publicou uma nota que revela a pressdo simbolica que

existia em torno da ocasido:

Dr. Jodo Poeck, o conhecido pianista curitibano, dara um concerto de piano,
[...] cedendo a pedidos de todos os amigos de musica e desejos dos
admiradores de sua arte. Com sumo prazer lembramo-nos dos concertos de
Pery Machado e nos esta presente a profunda impressdo ocasionada pelo
acompanhamento do pianista Dr. Jodo Poeck. Ao mesmo tempo lamentamos
que o papel de acompanhante ndo lhe permitisse o desenvolvimento livre e
integral das suas capacidades. Quanto mais agradecemos ao Dr. Jodo Poeck
que enfim, saindo da sua passividade relativa, nos dard a oportunidade de
conhecer a escala inteira da sua técnica elaboradissima e brilhante, como
também sua personalidade artistica. (DIARIO DA TARDE, 2 jun. 1934)

O programa desse recital, cuja capa e parte interna estdo reproduzidas respectivamente
nas Figuras 9 e 10, incluiu obras de grande exigéncia técnica e expressiva, entre elas a Sonata

para piano n°26, “Les Adieux”, de Beethoven e a Balada n° 4 de Chopin. Além das pecas para

piano solo, o evento contou com a participagdo especial da violinista Bianca Bianchi (1904-
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2002), que executou trés obras para violino e piano de autoria do proprio Poeck: Andante
cantabile, Minueto all’antica e Allegro appassionato. Embora anunciadas como composigdes
isoladas, correspondiam, respectivamente, ao segundo, terceiro e primeiro movimentos da
Sonata para Violino em Ld Menor de Poeck, escritos em 1932°. Sua apresentagio representa o

primeiro registro de execugdo publica de obra autoral do compositor.

Figura 9 — Capa do programa do recital solo de Jodo Poeck

Acervo da Fundagio Bianca Bianchi

¢ O quarto movimento da Sonata seria escrito apenas em 1935.
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Figura 10 — Parte interna do programa do recital solo de Jodo Poeck

Acervo da Fundagao Bianca Bianchi

Em 1936, Jodao Poeck naturalizou-se brasileiro. No mesmo ano, nasceu seu primeiro
filho, Jodao Alfredo Poeck (1936-2017), em 21 de agosto. Em 1937, com sua atua¢do musical
ja consolidada em Curitiba, Jodo Poeck passou a lecionar no Instituto de Quimica da Faculdade
de Engenharia do Paranid. O inicio dessa nova atividade profissional coincidiu com a
desativacao de seu Conservatorio Paranaense de Musica.

Em 1938, mantendo sua atividade como professor do Instituto de Quimica, passou a
lecionar também na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FAFI) do Parand. Nesse mesmo
ano, nasceu seu segundo e ultimo filho, Henrique Werner Poeck (n. 1938), no dia 3 de julho.

Sobre essa fase da vida de Poeck, Biihrer (1985) relembra:

Quando conheci o Dr. Jodo Poeck, conheci também sua esposa e filhos ainda
pequenos, isso 14 pelo ano de 1938. A partir deste ano e dai durante mais de
trés anos, eu, ja formado no Curso Superior de Quimica Industrial da
Faculdade de Engenharia, que mantinha esse curso, fui assistente do Dr. Jodo
Poeck, que lecionava antes a catedra de Fisico-Quimica e depois a de Quimica
Organica Ciclica do mesmo curso. Durante esse curto periodo (1938 a 1940)
em que fui seu assistente na catedra de Quimica Orgéanica Ciclica, € que pude
conhecer muito bem esse extraordinario homem, cientista e artista que foi o
Professor Dr. Jodo Poeck. Trabalhamos juntos ndo s6 durante as aulas praticas
de Quimica Organica como também no laboratorio de Analises Organicas do
entdo Instituto de Quimica do Parand, anexo a Faculdade de Engenharia do
Parana [...]. O Prof. Poeck era muito minucioso ¢ cuidadoso nas praticas de
Quimica Organica. [...] Poeck realizava as praticas, onde os alunos
participavam ativamente. [...] Durante o periodo em que privei com o Dr.
Poeck como seu assistente, incentivado por ele, me propus a escrever um livro
[...]. A primeira edi¢do desse livro, intitulado “Preliminares as Praticas de
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Quimica Orgénica™, saido a lume em 1940, mereceu, para muita honra minha,

um preficio do Dr. Poeck. (BUHRER, 1985, p. 3-6).

Apesar de seu envolvimento crescente com o magistério superior na area das ciéncias
exatas e da suspensao de suas atividades como professor de musica, Poeck continuava atuando
intensamente como pianista colaborador. Sua presenca nos palcos, acompanhando cantores e
instrumentistas, era amplamente documentada pela imprensa local. A essas atividades, somou-
se ainda, em 1941, o registro de sua atuacao junto a Industria Quimica Iguacu Ltda., localizada

no Barigiii, em Curitiba.

1.3 Anos de auséncia

Desde o ano de 1933, quando sao registradas as primeiras atuagdes do compositor como
pianista na cidade de Curitiba, até meados de 1941, o nome de Jodo Poeck aparece com bastante
frequéncia nos jornais locais, devido principalmente a divulgagdo dos recitais nos quais atuava
como pianista colaborador. Ap6s junho de 1941, no entanto, observamos que as mengdes ao
nome do artista sdo interrompidas abruptamente. Estas s6 voltariam a aparecer nos periodicos
locais mais de cinco anos depois, em outubro de 1946.

Sampaio (1980) e Biihrer (1985) relatam que, durante esse lapso, o compositor teria se
ausentado da capital paranaense para exercer atividades relacionadas a engenharia quimica no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo. A atuacdo de Jodo Poeck nessa area ¢ ilustrada pela Figura 11,

na qual aparece exercendo atividade laboratorial, em foto de data desconhecida.

7 Este recebeu uma segunda edigdo (BUHRER, 1947), na qual o prefacio de Poeck foi mantido.
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Figura 11 — Jodo Poeck atuando como engenheiro quimico

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Biihrer (1985, p. 6-7) afirma que “apds 1940, no Rio de Janeiro, [Jodo Poeck] teve a
oportunidade de conhecer muito bem o célebre quimico Prof. Fritz Feigl [...]. A convite da
esposa de Fritz Feigl, Dr. Poeck vai dirigir uma indistria de cafeina em Sao Paulo, nos anos 44-

45”. Sampaio (1980) traz um relato um pouco mais detalhado, afirmando que

a partir de 1942, nos anos que ficou no Rio, [Poeck] voltou-se mais para a
Quimica. No Laboratoério de Pesquisa do Ministério da Agricultura (na Urca)
teve como colega o prof. Fritz Feigl, também austriaco, diretor do referido
Laboratorio. Em trabalho conjunto pesquisaram a extracdo da cafeina do café
e da erva-mate [...]. Em 1945 ambos vdo para Sao Paulo e, com outros
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industriais, fundam a firma “ALCA?”, ficando o prof. Poeck como chefe de
laboratdrio. (SAMPAIO, 1980)

O laboratorio citado por Sampaio (1980) como “Laboratorio de Pesquisa do Ministério
da Agricultura” corresponde, na verdade, ao Laboratério de Produg¢dao Mineral do Departamento
Nacional de Produ¢ao Mineral (DNPM), 6rgao entao subordinado ao Ministério da Agricultura.
Foi nesse laboratorio que Fritz Feigl (1891-1971) trabalhou durante 29 anos. J4 a empresa
mencionada pela mesma autora como “ALCA” refere-se a Companhia de Produtos Quimicos
Alka, onde Regine Feigl (1897-1991), esposa de Fritz Feigl, atuou como diretora técnica.

Para se entender o contexto que envolve tanto a pesquisa de extragdo de cafeina
desenvolvida no Rio quanto a criagdo da empresa no estado de Sdo Paulo, ¢ importante
considerar que ambas estavam ligadas ao suprimento de demandas especificas surgidas no
Brasil durante o periodo da Segunda Guerra Mundial. Durante a guerra, o fechamento de
mercados estrangeiros ocasionou a reducdo das exportagdes por parte do Brasil, fazendo com
que boa parte da producdo brasileira de café¢ fosse descartada. Ainda assim, havia grande
escassez de cafeina no pais, “isso porque, no periodo da guerra, havia falta desse alcaloide
importante no mercado e que era em sua maioria importado” (BUHRER, 1985, p. 5). Por ser
usada na producao do xarope que entra na composicao da Coca-Cola, na €poca ja produzida no
Brasil, a cafeina de grau comercial era considerada valiosa. Beloch (2021) informa que “logo
apos a chegada dos Feigl ao Brasil [em novembro de 1940], Fritz ficou sabendo que a producao
de café ndo exportada devido a guerra era descartada. Decidido a aproveitar a matéria-prima,
ele desenvolveu um método para extrair cafeina do café¢” (BELOCH, 2021, p. 192).

A fundagdo da Companhia de Produtos Quimicos Alka, em Santo André, Sao Paulo,
decorreu do sucesso das pesquisas desenvolvidas no Laboratorio de Producao Mineral do
DNPN, sob a lideranga de Fritz Feigl. Espinola (2004) informa que “durante os trés anos de
operagdo [da empresa], foram processadas 48.000 t de café, gerando 500 t de cafeina de grau

comercial” (ESPINOLA, 2004, p. 170). Beloch (2021) menciona ainda que,

garantida a propriedade intelectual dos processos para o casal de quimicos, o
trabalho significou a recuperacdo da fortuna dos Feigl perdida com a guerra,
gragas também a extraordinaria competéncia de Regine Feigl, que negociou o
procedimento com a gigante americana [Coca-Cola]. (BELOCH, 2021, p.
190)

Por ndo haver documentagdo disponivel, ndo se pode medir qual teria sido o grau de
contribui¢do de Jodo Poeck nesse processo, tanto de pesquisa quanto de produgdo industrial.

Da mesma maneira, ndo se encontram quaisquer referéncias ao nome de Poeck nos jornais dos
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estados do Rio e de Sao Paulo nessa época. Ainda assim, os diarios de Ludwig Seyer trazem
provas documentais da presenca do compositor tanto no Rio Janeiro quanto em Sao Paulo nesse
periodo.

Em agosto de 1941, menos de dois meses apos o ultimo registro de atividade artistica
de Poeck em Curitiba, Ludwig Seyer, estando na cidade do Rio de Janeiro, ja relata em seus
diarios: “A noite fui com o Sr. POECK p/ um ‘MOZART-ABEND’ no Instituto Musical;
orquestra composta de 40 musicos; tocaram: 2 sinfonias e 1 concerto p/ piano” (SEYER, 5 ago.
1941).

Apobs essa ocasido, ndo apareceriam mengdes a Jodo Poeck nos diarios de Seyer até
1945, quando este, passando um periodo em Sdo Paulo, registra trés encontros com a familia
Poeck. No primeiro deles, provavelmente os amigos ja ndo se viam ha mais de trés anos: “A
noite fiz uma visita ao Dr. Poeck em sua bela residéncia; bate-papo animado das 19:30 — 23:30
hs.; os 2 filhos e esposa (os filhos 11 e 7-8 anos) estdo bem” (SEYER, 10 mai. 1945). No
segundo encontro, Jodao Poeck ndo se fez presente: “[...] vou até a casa dos Poecks, mas somente
a Sra. Poeck estava em casa; almoco 14; depois do almogo vou com a Sra. Poeck e os 2 meninos
p/ o centro” (SEYER, 11 ago. 1945). Cerca de um més depois, € registrado o terceiro e tltimo
encontro com a familia em Sao Paulo: “[...] fiz uma visita p/ a familia Poeck; todos estavam em
casa; longo bate-papo; Repouso as 1:30 hs. da manha” (SEYER, 24 set. 1945).

A empresa Alka, na qual Jodo Poeck estaria trabalhando nessa época, apés um periodo
bastante lucrativo de atuagdo, teve suas atividades duramente impactadas pelo fim da guerra.
Segundo Espinola (2004), “com o término da II Guerra Mundial, os mercados estrangeiros
foram reabertos para a importacdo do produto agricola brasileiro, o café¢ em graos; a matéria-
prima necessaria ndo mais se tornou acessivel para a Alka” (ESPINOLA, 2004, p. 170).

O periodo de mais de quatro anos de auséncia de Jodo Poeck nao significou apenas que
o compositor esteve distante da capital paranaense, mas também que esteve afastado de
qualquer ocupacgao artistica ou docente. Ao se referir a essa fase da vida de Poeck, Aben-Athar
(1985, p. 9) escreve: “Nada de musica nessa época. Nao ha tempo”. Em janeiro de 1946, Ludwig
Seyer, ja de volta a Curitiba, traz em seus diarios o primeiro registro de que esse periodo estava
prestes a chegar ao fim: “[...] mais tarde vem Poeck, com ele e Papai fomos até a casa do Sr.
Koester e olhamos a construgdo nova, a qual € prevista p/ ser alugada; o Sr. Poeck vem morar

em Curitiba e procura uma casa” (SEYER, 27 jan. 1946).
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1.4 Trajetoria junto a Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé

Com seu retorno a capital paranaense em 1946, Jodo Poeck voltou também a atuar como
pianista colaborador. A maioria dos registros de sua atuagdo cameristica a partir dessa época
refere-se a recitais promovidos pela Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI)®,
nos quais acompanha diversos instrumentistas e cantores de destaque do cenario nacional da

época, além de alguns artistas de renome internacional. Segundo Sampaio (1980),

como pianista acompanhador, [era] enorme a sua responsabilidade. Por longo
tempo, nos concertos da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiber¢,
figurou ao lado dos cantores e instrumentistas que aqui [em Curitiba] se
apresentavam. Trabalho exaustivo que requeria muita capacidade, pois em
geral os artistas chegavam na véspera do concerto e, assim, 0s ensaios nao
passavam de um ou dois, no maximo. (SAMPAIO, 1980)

Seu extenso conhecimento de repertorio, aliado a uma notavel habilidade de leitura a
primeira vista, favorecia seu trabalho de colaborador, permitindo-lhe adaptar-se rapidamente a
diferentes intérpretes. A pianista Ingrid Miiller Seraphim afirma: “Ele era grande pianista e tinha
uma leitura a primeira vista maravilhosa, fora do normal. Na época, muitos instrumentistas e
cantores renomados vinham a Curitiba dar recitais pela SCABI, e o Dr. Poeck os acompanhava,
sempre com exceléncia” (SERAPHIM, 2023).

O primeiro recital da SCABI no qual Poeck atuou como colaborador foi o da cantora
brasileira Vanda Oiticica, em 15 de outubro de 1946. A partir de entdo o compositor passou a
atuar com certa regularidade em concertos promovidos por essa sociedade. Ao longo de mais
de vinte anos de contribui¢do, Jodo Poeck acompanhou recitais dos cantores brasileiros Alfredo
Mello, Edyr de Fabris, Laura Netto do Vale, Roberto Galeno, Olga Maria Schroeter, Maria de
Lourdes Cruz Lopes, Leda Coelho de Freitas, além da ja mencionada Vanda Oiticica.

Entre os violinistas brasileiros que tiveram recitais acompanhados por Jodo Poeck
dentro da programacao da SCABI, destacamos Oscar Borgerth, Anselmo Zlatopolsky, Nathan
Schwartzman, Salomao Rabinovitz, Altéa Alimonda, Fernando Herrmann e Carmela Saghy. As

Figuras 12 e 13 reproduzem, respectivamente, programas de recitais de Anselmo Zlatopolsky e

Nathan Schwartzman.

8 A Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI) foi fundada em Curitiba em 1944 por Fernando Corréa
de Azevedo e um grupo de intelectuais e musicos da cidade. Mantida pelas mensalidades pagas pelos seus socios,
pretendia incentivar o desenvolvimento da cultura musical em Curitiba e Ponta Grossa (PR), realizando
regularmente concertos, concursos ¢ palestras, ja que, entdo, as atividades culturais dependiam da iniciativa

privada. A SCABI mantinha, também, uma orquestra e, além de concertos de gala, realizava concertos didaticos
para criangas e operarios. (PROSSER, 2016, p. 87)



Figura 12 — Programa de recital do violinista Anselmo Zlatopolsky

Acervo da Fundag¢@o Bianca Bianchi
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Figura 13 — Programa de recital do violinista Nathan Schwartzman

Sociedade de CULTURA ARTISTICA Brasilio Itiberé
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Acervo da Fundagao Bianca Bianchi

Em 17 de marco de 1955, Jodo Poeck acompanhou recital do violoncelista brasileiro
Iberé Gomes Grosso. Sobre a execucdo da Sonata n° 3 para violoncelo e piano op. 69 de

Beethoven, apresentada na ocasido, Gineste (1955) escreveu:

A interpretacdo de Iberé Gomes Grosso correspondeu perfeitamente a nossa
expectativa, confirmando o elevadissimo conceito que tinhamos dessa obra
beethoveniana. Nas sonatas para violoncelo e piano, os musicistas notavam
com admira¢ao o equilibrio sonoro que Beethoven conseguiu entre os dois
instrumentos. O violoncelo ¢ ainda 0 mesmo instrumento do tempo em que
viveu o genial compositor; o piano moderno, contudo, hoje em dia esta
enriquecido em seu potencial sonoro. Para ndo romper esse equilibrio, o
pianista tem de adaptar-se ao espirito da obra simultaneamente com a natureza
individual relativa a sonoridade conseguida pelo instrumentista a quem
acompanha. Isto o estupendo pianista, que ¢ o dr. Jodo Poeck, conseguiu
perfeitamente. Firme no acompanhamento, discreto no uso do pedal,
vencendo com facilidade todas as importantes exigéncias pianisticas da obra,
colaborou com sua inteligéncia e peculiar compreensdo para o feliz éxito da
noitada artistica. Se admiramos primeiramente o genial criador da peca, em
igualdade admiramos os seus dois intérpretes. (GINESTE, 1955)

Entre os artistas estrangeiros acompanhados por Poeck nos concertos da SCABI,

estiveram a cantora Rose-Marie Hess, o flautista Esteban Eitler, a gambista Eva Heinitz, os
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violinistas Bronislav Gimpel e Claude Paschoud, os violoncelistas Georges Békefi e Attilio

Ranzato, entre outros. A Figura 14 reproduz o programa do recital do violinista Bronislav

Gimpel.
Figura 14 — Programa de recital do violinista Bronislav Gimpel
=
SCARI PROGRAMA
X.* Temporoda 2239 Concérto Beethoven Romance em f4 maior
Mozart-Kreisler Rondé
Brahms Sonata n° 3, em ré menor
Allegro
Adagio
H Un poco presto e con sentimento
B I'O n l SI a V Presto agitato
GIMPEL INTERVALO
Violinista polono-norteamericano Prokofieff Sonata n° 2, op. 94
Moderato
Presto
Andante
Allegro con brio
Saldo do Clube Concérdia Paul Creston Suite
Preludio
y Aria
Curitiba Rondé
Ravel Tzigane
10 de junho de 1954, as 21 horas Ao piaro: Dr. Joiio Poeck

Acervo da Fundagdo Bianca Bianchi

E importante ressaltar que, em paralelo, Jodo Poeck continuava acompanhando recitais
nao ligados a SCABI, dentre os quais destacamos o do violoncelista Jean Jacques Pagnot em
1952, o da soprano ucraniana Iya Maciuk em 1958, além de dois recitais da soprano alema Erna
Sack, apresentados nas cidades de Curitiba ¢ Blumenau em 1947.

Em 1959, Jodo Poeck partiu para a Alemanha para a realizagdo de estudos cientificos.
Ap0s seu retorno a Curitiba em 1960, observamos que suas colaboragdes pianisticas passaram
a ser feitas com menos frequéncia, e exclusivamente para a SCABI. Acompanhou ainda alguns
musicos renomados, como o violinista brasileiro Oscar Borgerth em 1963 e o violoncelista
alemao Tobias Kiithne em 1965. A tltima colaboragdo de Jodo Poeck junto 8 SCABI ocorreu no
dia 24 de abril de 1967, quando acompanhou recital do violoncelista francés Paul Tortelier. O
programa desse evento esta reproduzido na Figura 15. A apresentacdo ao lado desse musico,
mundialmente conhecido, representou ndo apenas o fim da trajetéria de Jodo Poeck junto a

SCABI, mas também o ultimo concerto de sua carreira pianistica.
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Figura 15 — Programa de recital do violoncelista Paul Tortelier

SCABI PROGRAMA

XX Temporada 391.° Concérto I

VALENTINI Sonata, em ré maior
Grave - Allegro - Tempo di Gavotta
Largo - Allegro

BACH Suite, n.° 1, em sol maior, para
violoncelo solo
Prélude - Allemande - Courante
Sarabande - Menuet I - Menuet II

Paul Tortelier

& SCHUMANN Phantasiestuecke
Violoncelista francés Teneramente con espressione

Vivace, leggiero
Allegro con fuoco

Il

DVORAK Rondé, op. 94
Auditério do Colégio Estadual do Parand DEBUSSY Sonaty lg;;efé menor
Sérénade
Final

TORTELIER Récital-Etudes

Apesanteur - Saut de 'ange - Paralleles
2 \ Curitiba, segunda-feiw, 24 de abril de 1967, Barriolages - Pichenetto - Moto perpetuo

o ¥ \ ds 21 horas
P TR Ao piano: Dr. Jodao Poeck

Acervo da Fundagio Bianca Bianchi

1.5 Trajetoria junto a Escola de Musica e Belas Artes do Parana

Jodo Poeck foi professor de Contraponto e Fuga da Escola de Musica e Belas Artes do
Parana (EMBAP) desde a sua fundacdo, em 1948, até o ano de 1959°, quando foi sucedido pelo
Prof. Pe. José de Almeida Penalva (1924-2002). Ainda que Poeck fosse bastante respeitado
como pianista colaborador, ndo hé qualquer registro de que tenha exercido atividades
relacionadas a colaboragao pianistica na EMBAP. As fontes documentais de sua passagem pela
instituicao referem-se exclusivamente a sua atua¢do como professor de Contraponto e Fuga. No
entanto, durante a coleta de relatos para nossa pesquisa, surgiram afirmacdes de que Poeck
também teria ministrado aulas de piano na EMBAP. O maestro Giuseppe “Beppi” Bertollo,

aluno da institui¢ao por volta de 1950, relata:

? Uma informagdo equivocada de que Jodo Poeck teria sido professor da EMBAP somente até 1952, publicada
primeiramente em Referéncia em planejamento: artes no Parand II, v. 3, n. 13 (PARANA, 1980, p. 161), acabou
sendo reverberada por diversas fontes posteriores. Em nossa investigagdo, no entanto, levantamos provas
documentais, precisamente dos anos de 1956, 1957 e 1958, de que o compositor ainda lecionava Contraponto e
Fuga na instituigdo.
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O Jodo Poeck foi meu professor de piano, na [Escola de Musica e] Belas Artes
[do Parand]. E que eu era aluno da Renné Devrainne Frank, mas ela viajava
todo ano pra Franga, ai ela mandava outros professores pra dar minhas aulas.
Ai vinha um, vinha outro, e vinha também o Jodo Poeck. (BERTOLLO, 2023)

A pianista Ingrid Miiller Seraphim, professora da EMBAP a partir da década de 1950,
corrobora essa informagao: “O Dr. Poeck foi meu colega na Escola de Musica e Belas Artes do
Parana. L4, eu fui professora de piano e, mais tarde, fui também professora de cravo. Minha
lembranga do Dr. Poeck 14 ¢ dele dando aulas de piano” (SERAPHIM, 2023).

Diante das afirmacdes e da total auséncia de registros documentais que os confirmem,
consideramos a hipdtese de que existia algum tipo de acordo amistoso entre professores, que
fazia com que Jodo Poeck atuasse como professor de piano na instituicdo, de maneira
extraoficial. A Figura 16 mostra os professores da EMBAP Ingrid Miiller Seraphim e Joao

Poeck em 1958, tocando piano a quatro maos durante um evento social'”.

Figura 16 — Ingrid Seraphim e Jodo Poeck tocando piano a quatro maos

\a

Acervo particular de Bettina Jucksch

10 Festa de casamento de Rudi Jucksch, violinista, primo de Ingrid Seraphim e amigo préximo de Jodo Poeck.
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O desligamento de Poeck da EMBAP ocorreu justamente no ano de sua partida para a
Alemanha (1959), relacionada a seus estudos cientificos. Ao retornar a Curitiba no ano seguinte,
apesar nao ter reestabelecido seu vinculo com a institui¢do, foi homenageado pela EMBAP ao
lado de outros dois professores demissionarios. O jornal Didrio da Tarde de 8 de dezembro de

1960 publicou:

A Escola de Musica e Belas Artes do Parana prestard hoje significativa
homenagem aos professores Osvaldo Piloto, David Carneiro ¢ Jodo Poeck,
que por contingéncias diversas se afastaram das catedras que vinham regendo
na Escola desde a sua fundagao. [...] O professor Jodo Poeck, titular da cadeira
de Contraponto e Fuga para a qual, em substitui¢do, foi designado o professor
Padre José de Almeida Penalva, ... foi um mestre de reconhecida capacidade
e competéncia que sobremodo ilustrava o corpo docente da Escola. (DIARIO
DA TARDE, 8 dez. 1960)
A homenagem, que consistiu em um jantar oferecido aos trés demissiondrios e suas
familias, com presenca de diversos outros professores da instituicdo, marcou o fim da passagem

de Joao Poeck pela EMBAP.

1.6 Trajetoria junto a Universidade Federal do Parana

A carreira de Jodo Poeck como professor da Universidade do Parand teve inicio em
1937. Como a institui¢@o so receberia seu reconhecimento oficial cerca de uma década depois,
¢ importante que facamos aqui uma breve explanacio de seu histérico no periodo anterior ao
reconhecimento.

A Universidade do Parana (futura UFPR), como institui¢ao particular e autdbnoma, foi
fundada em 19 de dezembro de 1912'!. Em 1915, no entanto, devido a incompatibilidades com
a legislagdo vigente, para a continuidade das atividades da Universidade, foi necessario o seu
desmembramento em trés instituigdes menores: a Faculdade de Engenharia, a Faculdade de
Direito e a Faculdade de Medicina do Parand. Apesar dessa divisdo, a esséncia universitaria foi
preservada, como destaca Ferreira Filho (1969, p. 248): “ndo perdeu a Universidade [do Parana]
o sentido universitdrio, pois suas trés Faculdades estavam unidas pela Diretoria que as
centralizava e as administrava imbuida do espirito universitario”.

Em 1924, dentro da Faculdade de Engenharia, foi criado o Instituto de Quimica do
Parand, que oferecia o curso de Quimica Industrial (futuro curso de Engenharia Quimica da

UFPR). Foi neste que Jodao Poeck iniciou sua carreira no magistério superior, em 1937,

11 Esse fato faz com que a UFPR reivindique, sob controvérsias, o titulo de universidade mais antiga do Brasil.
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lecionando a cadeira de Quimica Orgénica Ciclica. A Figura 17 reproduz retrato de Jodao Poeck

como professor do Instituto de Quimica da Faculdade de Engenharia do Parana.

Figura 17 — Professor Jodo Poeck em 1939

Acervo do Departamento de Quimica da UFPR

No ano seguinte, em 1938, foi fundada a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
(FAFI) do Parana, que oferecia, entre outros cursos, o de Ciéncias Quimicas (futuro curso de
Quimica da UFPR). Neste, Jodo Poeck assumiu as disciplinas de Fisico-Quimica e Quimica
Superior. Embora vinculado a recém-fundada FAFI, o novo curso também era ministrado nas
dependéncias do Instituto de Quimica da Faculdade de Engenharia, por este ja possuir uma
estrutura laboratorial consolidada.

Dessa forma, Poeck atuava simultaneamente como professor do Instituto de Quimica e

da FAFI, embora suas aulas ocorressem exclusivamente no Instituto de Quimica. Em
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depoimento a autora Marcia Dalledone Siqueira (1999), Arthur Barthelmess, aluno da FAFI nos

primeiros anos da institui¢do, relata:

O curso de Quimica da FAFI era o6timo porque funcionava com os
equipamentos e com os professores da Escola [Instituto] de Quimica, anexa a
Faculdade de Engenharia [...]. Os mesmos professores eram 0s nossos
professores e, em muitos casos, quando as disciplinas assim permitiam, nos
trabalhdvamos em turmas mistas, sendo dificil distinguir qual dentre nds
pertencia a FAFI e qual pertencia a Faculdade de Engenharia.
(BARTHELMESS apud SIQUEIRA, 1999, p. 13)

Barthelmess também destaca como era formado o corpo docente da FAFI:

Na FAFI do Parana trabalhavam professores estrangeiros, mas s6 os que ja
moravam em Curitiba, que eram o Jodo Poeck e o Hans Ludwig Weber, ¢
alguns brasileiros. A FAFI do Parana teve que trabalhar com a prata da casa e
ter a sorte de possuir alguns luminares estrangeiros que estavam aqui [em
Curitiba]. (BARTHELMESS apud SIQUEIRA, 1999, p. 25)

Em 1941, apos cerca de quatro anos de atividade docente, Poeck afastou-se do
magistério superior para atuar como engenheiro quimico no Rio de Janeiro e, posteriormente,
em Sao Paulo. Retornou a Curitiba somente em 1946, periodo em que o fim do Estado Novo e
a redemocratizagdo do pais impulsionaram a restauracao da Universidade do Parana. Segundo
Westphalen (1988, p. 30), “a conjuntura era-lhe favoravel. O proprio Governo Federal tomava
a iniciativa no sentido de expandir o nimero de universidades”.

Assim, em 1° de abril de 1946, a Universidade do Parana foi restaurada, nao apenas
reunificando as Faculdades de Engenharia, Direito ¢ Medicina, mas também incorporando a
propria FAFI!2. No entanto, ainda que ja estivesse equiparada a instituicdes oficiais de ensino
superior, a Universidade do Parana continuava sendo um estabelecimento privado.

Apesar de Jodao Poeck ter retornado a Curitiba no inicio de 1946, s6 reassumiria suas
atividades na Universidade em 1950. Ha indicios de que esse adiamento estivesse relacionado
ao exercicio de outras atividades profissionais na industria quimica local. A afirmacdo de
Biihrer (1985, p. 7) de que Poeck “trabalhou durante alguns anos nas Industrias Quimicas Alba
S.A. [de Curitiba], na drea de matérias plasticas” provavelmente se refere a esse periodo.

Quando Jodo Poeck retornou a FAFI em 1950, reassumiu as cadeiras de Fisico-Quimica
e Quimica Superior do curso de Quimica. Ao final daquele mesmo ano, a Universidade foi

federalizada pela Lei n® 1.254 de 4 de dezembro de 1950. Dois anos depois, em 1952, Poeck

120 Instituto de Quimica, no entanto, que se tornara independente da Faculdade de Engenharia do Parana em 1941,
ndo foi incorporado a Universidade em 1946. Por volta de 1944, o Instituto de Quimica passou a se chamar Escola
Superior de Quimica do Parana. Sua incorporagdo a Universidade ocorreria somente em 1953, como Escola
Superior de Quimica da Universidade do Parana.
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foi nomeado Professor Catedratico da FAFI. Além de suas atividades docentes, € possivel que
Poeck ainda atuasse na industria quimica local durante a década de 1950.

Entre 1954 e 1959, hé registros esporadicos de sua participacdo como membro de bancas
avaliadoras de concursos para novos professores, tanto da FAFI quanto da Escola de Quimica
da Universidade'’. Entre outros registros do periodo, destaca-se o de uma conferéncia

ministrada por Poeck em 1952, na qual sua didatica foi amplamente elogiada:

Promovida pelo Clube dos Quimicos Industriais do Paran4, realizou-se quinta-
feira ultima, no anfiteatro da Escola Superior de Quimica do Parana,
gentilmente cedido para tal fim, uma magnifica conferéncia do eminente
cientista Prof. Jodo Poeck que discorreu sobre o interessante tema “O Numero
Loschmidt-Avogadro”. Soube o Dr. Poeck, com os seus profundos
conhecimentos de Fisico-Quimica, cativar a seleta assisténcia, historiando
com demonstracgdes tedricas como se chegou ao tdo celebrado Numero “L” e
os processos modernos que confirmam a veracidade desse numero.
Conferéncias como a que assistimos mereciam ser realizadas com mais
frequéncia, porquanto constituem valiosos subsidios ndo apenas aos técnicos,
como aos leigos, devido ao método expositivo do conferencista, altamente
acessivel. Esta, pois, de parabéns o Clube dos Quimicos ¢ também a Escola
de Quimica pela bela noitada. (DIARIO DA TARDE, 5 nov. 1952)

Por ter sido convidado pelo Ministério de Energia Atomica da Alemanha para se
especializar em radioisotopos e fisica nuclear, ao final de 1959 Jodo Poeck ganhou licenga de
um ano da FAFI. Viajou entdo para a Alemanha, onde frequentou o Centro de Pesquisas

Atomicas de Karlsruhe. Sobre o periodo em torno desse afastamento, Arthur Barthelmess

relembra:

Eu fui convidado para ser assistente do Professor Jodo Poeck, de fisico-
quimica, que era um homem que guardava o nivel das escolas europeias. Ele
era graduado em Viena e transportou para ca a disciplina com todo o seu nivel.
Eu como assistente realizava as tarefas que o professor me designava. Mas um
ano qualquer o professor se ausentou para fazer estudos de pods-doutorado na
Alemanha e eu assumi todas as turmas dele. Quando retornou, nés fizemos
um acordo amigavel de que cada um de nos pegaria uma turma no comeco da
disciplina e a levaria, através dos quatro semestres, at¢ o final.
(BARTHELMESS apud SIQUEIRA, 1999, p. 52)

Em 1960, ao término da licenga, Poeck retornou ao Brasil, ampliando sua atuacdo
académica na Universidade. Além de retomar suas atividades na FAFI, passou também a

ministrar cursos oferecidos pelo Instituto de Fisica da Universidade, como o Curso de Extensao

13 Ainda que Jodo Poeck tenha retornado em 1950 a FAFI, responsavel pelo curso de Quimica da Universidade do
Parana, jamais retornaria a Escola de Quimica (antigo Instituto de Quimica), responsavel pelo curso de Engenharia
Quimica da mesma universidade.
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em Radioisotopos, iniciado em 1961, e o Curso de Introdug¢do a Ciéncia e Tecnologia da
Energia Nuclear, oferecido em 1970.

Ainda em 1970, o Centro de Estudos de Quimica da Universidade publicou dois livros
de sua autoria: Elementos da Fisica do Atomo (POECK, 1970a) e Fisico-Quimica I (POECK,
1970b). A Figura 18 mostra um retrato de Jodo Poeck dessa época. Dois anos depois, com a
Reforma Universitaria, a FAFI foi extinta, e o curso de Quimica passou a integrar o recém-
criado Setor de Ciéncias Exatas da UFPR. Poeck seguiu lecionando no curso de Quimica até

completar 70 anos em 19 de margo de 1974, quando foi aposentado compulsoriamente.

Figura 18 — Professor Jodo Poeck em 1970

Fonte: Parana (1980, p. 161)

Em 31 de marco de 1977, em reconhecimento a sua trajetoria na UFPR, recebeu o titulo
de Professor Emérito da institui¢do. A pedido do préprio Poeck, a cerimonia foi discreta,
realizada no proprio gabinete do entdo reitor Theoddcio Jorge Atherino. Pela relevancia
historica da homenagem, o discurso proferido pelo reitor no ato de outorga esta reproduzido

integralmente no Anexo A desta dissertacao.
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1.7 Trajetoria como compositor

A vida de Jodo Poeck foi marcada pelo exercicio quase sempre simultaneo de atividades
musicais e cientificas. No entanto, sua dedicacdo a atividade composicional ocorreu apenas em
alguns periodos especificos. A primeira composi¢do conhecida de Poeck ¢ datada de 1917,
seguida por uma série de composigdes escritas entre 1930 e 1939 e, posteriormente, por trés
obras compostas entre 1955 e 1958. A Figura 19 reproduz a assinatura de Poeck ao final da
Fuga em Ré Menor para piano a 4 maos — sua mais antiga composi¢ao preservada —, escrita em

Salzburg e datada de 2 de janeiro de 1917, quanto o compositor tinha apenas 12 anos.

Figura 19 — Assinatura de Jodo Poeck no manuscrito da Fuga em Ré Menor (1917)

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

A produgao composicional de Poeck ¢ predominantemente cameristica e caracterizada
pela preferéncia por tonalidades menores, pelo rigor formal e pela auséncia de qualquer
elemento de carater brasileiro, conservando uma estética estritamente europeia. Seus
manuscritos se destacam tanto pela caligrafia musical clara e cuidadosa quanto pela auséncia
da assinatura de Jodao Poeck em parte significativa das composigoes.

Como a atuagdo de Poeck como compositor ocorreu em periodos claramente
delimitaveis, elaboramos uma classificacdo cronologica que divide suas obras em trés
momentos: Periodo da Juventude (1917), Primeira Fase Criativa (1930-1939) e Segunda Fase
Criativa (1955-1958). A Tabela 3 apresenta a lista das composigdes preservadas de Jodo Poeck,

de acordo com essa classificagdo'?.

!4 Quanto as obras fragmentarias do compositor (listadas na Tabela 2), nenhuma possui data informada, o que ndo
nos possibilita inclui-las na classificagdo cronologica.
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PERIODO DA JUVENTUDE (1917)
Obra Formacao Local Data
Fuga em Ré Menor Piano a 4 méos Salzburg 1917
PRIMEIRA FASE CRIATIVA (1930-1939)
Zwei Abschiedslieder Voz e piano Viena 1930
(Duas Cangoes de
Despedida)
Sinkt nun der Voz e piano Rio de Janeiro 1931
Friihlingstraum
Quinteto em Ré Menor Piano e quarteto de | Rio de Janeiro/ Curitiba | 1931-1932
cordas
Sonata em L4 Menor Violino e piano Rio de Janeiro/ Curitiba | 1932-1935
Preludio e Fuga em Mi 2 pianos Curitiba 1936
Menor
Concerto em D6 Menor Violino e orquestra Curitiba 1936-1937
Trio em Fa Menor Piano, violino e Curitiba 1937
violoncelo
Preludio e Fuga em D6 2 pianos Curitiba 1938-1939
Maior
Preludio e Fuga em Mi 2 pianos Curitiba 1939
Bemol Menor
SEGUNDA FASE CRIATIVA (1955-1958)
Fuga em L4 Menor 2 pianos Curitiba 1955
Fuga em Fa Sustenido 2 pianos Curitiba 1956
Menor
Missa em Ré Menor Solistas vocais, coro Curitiba 1958
duplo e orquestra

E bastante evidente que, na area da musica, o maior reconhecimento de Jodo Poeck em

vida decorreu de sua atuagdo como pianista colaborador. Sobre sua relagdo com a composigao,

seu filho Henrique Werner Poeck afirma: “Meu pai ndo tinha pretensdes como compositor. Ele

compunha porque gostava do exercicio intelectual” (POECK, H. W., 2023).

Apesar dessa aparente despretensdo, um artigo de Romualdo Suriani, publicado no

jornal O Dia em 11 de margo de 1939, revela que Jodao Poeck também era reconhecido por sua

atividade composicional:
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Sem liames e sem interesses subalternos, afirmamos que o Dr. Poeck ¢ um
compositor cujo valor vem se afirmando numa maneira digna e meritoria.
Compositor no sentido lato do vocabulo, pois ja apresentou entre outras
composi¢oes de musicas de camera: trios, quartetos, quintetos, um concerto
para violino e orquestra transcrito para piano pelo autor e executado na festa
artistica de Dosolina Destefanis. (SURIANI, 1939)

Em contraste com o que afirma o artigo, observa-se um niimero extremamente reduzido
de registros de execugdes publicas de composi¢des de Jodo Poeck em vida. Apos extensa busca
documental, identificamos apenas quatro momentos de sua trajetoria em que obras suas foram
apresentadas em publico, todos concentrados entre 1934 e 1941. A Tabela 4 apresenta a lista

dessas ocasides.

Tabela 4 — Execugoes publicas de obras de Jodo Poeck durante a vida do compositor

Data Local Obra Intérpretes
13 jun. 1934 Teatro Guaira, 3 primeiros Bianca Bianchi (violino) e
Curitiba movimentos da Joao Poeck (piano)

Sonata em La Menor

29 jan. 1937 Teatro Guaira, Preludio e Fuga em Jodo Poeck e Alceo
Curitiba Mi Menor Bocchino (pianos)
3 mar. 1939 Saldo do Clube Concerto em Do Dosolina Destefanis
Concordia, Curitiba Menor (violino) e Jodo Poeck
(piano)
16 jun. 1941 Salao do Clube Concerto em D6 Rudi Jucksch (violino) e
Concordia, Curitiba Menor Jodo Poeck (piano)

Apesar da aparente contradi¢@o entre o artigo de Suriani (1939) e o nimero reduzido de
apresentacoes documentadas de obras de Jodo Poeck na época, € preciso considerar que, entre
as familias de origem alema, era bastante comum a pratica de musica de camara em ambiente
doméstico, conhecida como Hausmusik. Nessas reunides sociais espontaneas, familiares e
amigos faziam musica de camara de maneira informal, como parte de suas atividades de lazer.

Os diérios de Ludwig Seyer registram uma intensa pratica da Hausmusik no circulo de
amizades proximo a Jodao Poeck, com encontros que, em alguns periodos, ocorriam até mais de
uma vez por semana. Na maioria desses registros, Seyer nao explicita o repertorio executado.
Em algumas ocasides, no entanto, fornece um certo grau de detalhamento, como no relato de

28 de dezembro de 1947:
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A noite fomos a residéncia da Sra. Delitisch; 14 organizamos (Dr. Poeck, Sra
Delitisch e eu) uma celebragdo alusiva aos 50 anos de falecimento de Brahms.
Estavam presentes algumas pessoas do circulo musical, todas de origem
alema. As [unicas] descendentes de brasileiros eram Madame Lattes com sua
irma. Para iniciar, toquei com Dr. Poeck a Sonata [n° 1] para violino em Sol
Maior, a Sra. Delitisch segue com 4 cangdes, o Sr. Poeck com o Scherzo,
novamente 4 cangdes, o Sr. Poeck a Valsa de Brahms, 3 cangdes e, para
finalizar, toco com o Dr. Poeck a 3% Sonata p/ violino em ré menor. Numa
pausa, foi oferecido licor e doces. Um breve bate-papo e repouso as 0:30 hrs.
(SEYER, 28 dez. 1947)

Seyer também traz indicios de que obras de Jodo Poeck eram apresentadas nesse

contexto doméstico:

[...] fizum pacote do livro de Ludendorff, a Sonata de Jodo Poeck e o Concerto
de Tchaikovsky e remeti tudo para Curitiba, pois o livro papai havia
emprestado e J. Poeck quer apresentar suas obras numa dessas noites e, para
isto, precisa sua Sonata. (SEYER, 1 jul. 1936)
Em outra passagem, Seyer relata: “[...] das 14:30 — 16:00 hs tocamos o Quinteto de Jodao
Poeck” (SEYER, 7 nov. 1936).
Embora estes sejam os unicos registros explicitos de execucgdes privadas de obras do
compositor no periodo analisado dos diarios de Seyer (1935 a 1953), ¢ plausivel supor que a

expressiva producdo cameristica de Jodo Poeck, que em boa parte permanece inédita, se

destinasse prioritariamente ao ambito da Hausmusik.

1.8 Personalidade e comportamento

Jodo Poeck destacava-se ndo apenas por suas habilidades excepcionais na musica e nas
ciéncias, mas também por sua personalidade singular, marcada pela introspec¢@o e por habitos
peculiares que o afastavam da vida social convencional. Relatos de pessoas que conviveram
com o compositor em diferentes contextos — profissional, académico e familiar — permitem
tracar um panorama de sua personalidade.

Embora Jodo Poeck mantivesse relacdes proximas com um grupo seleto de amigos, ndo
era uma pessoa acessivel para aqueles que estavam fora de seu circulo de confianca. Esse

aspecto ¢ ilustrado pelo relato do pianista e engenheiro quimico Luiz Carlos Santos:

A minha vida cruzou com a de Jodo Poeck tanto na musica quanto na area das
ciéncias. Como ele se apresentava com frequéncia acompanhando artistas
renomados que vinham de fora, eu o admirava muito. Ai aconteceu um
concurso de piano aqui em Curitiba no ano de 1961, no qual ele estava na
banca examinadora, € eu conquistei o primeiro lugar. Alguns anos depois, eu
fui aluno dele do curso de fisica nuclear. Ele tinha uma didatica fantastica:
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explicada de uma maneira que vocé€ nao precisava estudar depois, as coisas
simplesmente vinham & memoria, era impressionante. Mas ao mesmo tempo,
eu percebia que ele quase ndo encarava os alunos: o olhar dele era sempre
baixo. Ai, quando a aula acabava, ele saia rapido, parecia que nao queria muita

conversa. Por conta disso, nds quase ndo tivemos dialogo. (SANTOS, 2023)
Esse relato demonstra que, apesar das afinidades musicais e cientificas que existiam
com Luiz Carlos Santos, Poeck ndo deu espaco para qualquer tipo de aproximagdo entre os
dois, mantendo uma postura reservada. Seu distanciamento social, no entanto, ndo parecia ser
fruto de desdém ou arrogancia, mas sim uma caracteristica de sua personalidade introspectiva.
O proprio Luiz Carlos Santos reconhece: “Ele era timido e retraido, tdo introspectivo que
parecia que ndo se empolgava muito com o mundo externo” (SANTOS, 2023). Seus méritos
didaticos provavelmente se deviam mais ao amplo dominio que possuia sobre o contetido e a

maneira sistematica como o expunha, do que a uma grande desenvoltura na oratoria. Biihrer

(1985) relata:

Durante o decorrer de alguns trabalhos técnicos que efetuamos em conjunto
(analise de terra, de agua, etc.), certa vez perguntei-lhe sobre a célebre
Classificagdo Periddica dos Elementos Quimicos [...]. Informou-me o Dr.
Poeck que a havia estudado durante seu curso de Engenharia Quimica em
Viena, mas que, em tese, baseia-se nas propriedades fisicas dos elementos,
iniciando pelo hidrogénio, etc. Foi ao quadro negro e, de improviso, durante
mais de uma hora, montou a tabela inteira, com minuciosas explicacdes,
porque se situavam os 94 ou 95 elementos (naquela época) daquela maneira,
interessando-se muito sobre o Rénio que fora recentemente descoberto e
muitos outros detalhes mais. (BUHRER, 1985, p. 6)

No circulo de amigos mais proximos, Jodo Poeck e sua esposa Margarethe Heller Poeck
se reuniam frequentemente com o médico Dr. Joachim Graf e os musicos Ludwig Seyer e Rudi

Jucksch, juntamente com suas respectivas esposas. A Figura 20 mostra o compositor com grupo

de amigos.
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Acervo particular de Bettina Jucksch

Filha do casal Graf, a pianista Ulrike Graf relembra: “O Dr. Poeck vinha frequentemente
a nossa casa. Vinha para jogar xadrez com meus pais, vinha para tocar piano a quatro maos
comigo e com minha irma Martina” (GRAF, 2023). Contudo, apesar dessa proximidade com a
familia, sua interacdo era bastante seletiva: “A amizade era entre nossos pais e o casal Poeck.
Mesmo tocando comigo e com minha irma, ele praticamente nao falava conosco” (GRAF,
2023). Além disso, Ulrike Graf ressalta que Joao Poeck era muito diferente de sua esposa: “Ela
era uma pessoa muito alegre, comunicativa e agradavel. J& ele era bem sério, fechado, meio
rabugento” (GRAF, 2023).

A essa postura reservada, somava-se um forte senso critico. Em um artigo publicado no
jornal O Dia de 29 de novembro de 1939, Poeck expressa sua inconformidade com a aparente

indiferenga da populagdo curitibana em relacdo as artes e a cultura:

Ninguém contestara os infatigaveis esforcos que a Pro Arte fez, neste primeiro
ano da sua atividade, para satisfazer o nosso publico. Perguntamo-nos, uma
vez: o que fez o nosso publico (exceto aquele firme mas relativamente
pequeno nucleo de verdadeiros idealistas) para recompensar todos estes
trabalhos em prol do levantamento do nosso nivel cultural? Digamos a
verdade. Comparando, neste sentido, a nossa cidade com os outros centros
culturais do nosso pais, ndo podemos calar uma lamentavel inércia por lado
da nossa populagdo, que constantemente se opde a todos os esforgos no
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referido sentido. Nao basta o apoio moral dum pequeno circulo de musicos
amadores e demais apreciadores das belas artes. Nao bastam os superlativos
pronunciados em certas ocasides quanto aos méritos duma sociedade deste
género. Nao bastam os elogios publicados de vez em vez por alguns
intelectuais da nossa cidade. O que ¢ preciso, ndo sdo palavras, mas sim fatos.
Durante mais que um ano, a Pro Arte fez tudo quanto possivel para convencer
cada um de nos da absoluta necessidade duma institui¢do no nosso meio, cuja
reconhecida competéncia em todas as questdes da vida artistica e intelectual
nos possa conquistar aquele crédito cultural, que uma capital de 100 mil
habitantes merece. Nao €, sob este ponto de vista, um fato vergonhoso que a
nossa ‘“‘cidade-sorriso”, com apenas 180 socios, continua ocupando o ultimo
lugar entre as sucursais da Pro Arte no Brasil, enquanto no mesmo periodo, o
respectivo nimero em Belo Horizonte ja subiu muito além dos 500? Nao € um
fato lamentavel que um tao consagrado pianista como Jorge Sandor, que teve
casas superlotadas em todas as outras pragas da América do Sul, tenha de tocar
em Curitiba perante apenas um ter¢o da lotacdo do Clube Concordia, s6 por
ter caido uma ligeira chuvinha naquela noite? Confessemos francamente que
tudo isto ¢ indigno de uma capital, que tanto gosta de figurar entre as primeiras
do Brasil. (POECK, 1939)

Seu tom direto e incisivo demonstra ndo apenas um senso de dever intelectual, mas
também certa frustracdo com o meio em que vivia. No entanto, ao final do artigo, Poeck adota

um tom mais esperancoso, ainda que mantendo o carater critico:

Nao sou, porém, tanto pessimista quanto parece. Gosto de dizer a verdade,
mas ndo desesperei por enquanto. Neste sentido, nada mais desejo que a Pro
Arte prossiga na sua ardua tarefa de formar aqui, na “cidade-sorriso”, o
ambiente propicio de elevagdo espiritual em relagdo as artes e que se amplie,
no futuro, cada vez mais o nucleo daqueles que tanto necessitamos nesta
tremenda luta contra indoléncia e provincianismo. (POECK, 1939)

Apesar de sua aparente austeridade, Jodo Poeck também possuia um senso de humor

peculiar, como relatado por Biihrer (1985):

Em certa ocasido o Dr. Poeck se encontrava em sua casa, vestido simplesmente
de uma calga, camisa e sapatos velhos, pois gostava muito de trabalhar no
jardim, especialmente com suas rosas e dalias. Tocou a campainha do portao
um certo cidaddo que vinha de Sao Paulo, para fazer-lhe uma consulta técnica
sobre Fisico-Quimica, recomendado por um mestre daquele estado vizinho.
Nao conhecia o Dr. Poeck e pensou que quem o atendia era o seu jardineiro.
Perguntou se o Dr. Poeck estava. A resposta foi “sim, faca o favor de entrar e
aguardar um momentinho”. Trocou de roupa e entrou no escritorio onde estava
o citado cidadao visitante, e foi direto ao assunto, deixando o mesmo meio
desconcertado e sem jeito. [...] Ele mesmo contava essa historia, dando boas
gargalhadas, sob o olhar meio severo da esposa. (BUHRER, 1985, p. 8)

Esse humor também se manifestava nas reunides de amigos. Em uma nota deixada no
livro de visitas de Rudi Jucksch, datada de 9 de setembro de 1955, Poeck registrou de forma

espirituosa as audi¢des de discos e os demais acontecimentos da noite:
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Com Bartok e Katchaturian comegou hoje essa bela noite, que deu motivos
para discussdo violenta sobre campos de concentragio e tempo nazista. SO as
cangdes de Brahms e Schubert acalmaram novamente os presentes. E todos
estavam s6 elogios pela Sonata em 1a menor de Johann Sebastian Bach. Até
os dois jogadores de xadrez ouviam uma vez ou outra. Até que, de repente, 0s
dois pedes dos cantos foram perdidos (Isso foi um susto!). No final, na 8" de
Beethoven, as damas enfim acordaram ¢ até deixaram de lado o tricd. Viva a
discoteca do Rudi! Em lembranga ao 9 de setembro de 1955. Dr. Poeck.
(POECK, 9 set. 1955)

Mesmo em ambiente familiar ou entre amigos, sua introspec¢ao se manifestava.

Segundo Aben-Athar (1985),

em um de seus ultimos Natais, ganhou dos filhos uma calculadora. Encantado,
pediu papel e caneta, tomou o Manual de Instrugdes e resolveu todos os
problemas, um a um, concentrado em meio a algazarra dos netos e ao protesto
da esposa: -Hans, hoje ¢ Natal! (ABEN-ATHAR, 1985, p. 13)

Relatos como esse reforcam que Poeck frequentemente se refugiava em atividades
intelectuais. Segundo Biihrer (1985), “quando estudava ficava numa concentracao tal, que ao
seu redor podia haver pessoas conversando ou mesmo rindo; ndo sendo com ele, nada
importava.” (BUHRER, 1985, p. 8). Esse padrio se intensificou quando, por volta de 1950,
adquiriu uma casa na Ilha do Mel, no litoral do Parand. A partir de entdo, comegou a passar

longos periodos nessa ilha, com esposa e filhos, durante os meses de férias. Seu filho Henrique

Werner Poeck fala sobre a rotina de Jodo Poeck na Ilha:

Na Ilha do Mel, ele ficava escrevendo a maior parte do tempo, trabalhando
nos estudos cientificos dele. Ai, perto da hora do almogo, ele ia dar um
mergulho rapido. Depois voltava a escrever. Eu acredito que ele tenha escrito
diversos livros ndo publicados la. (POECK, H. W., 2023)

Aqui se revela outro trago marcante de Jodao Poeck: a falta de preocupagdo em divulgar
seus proprios feitos. Esse comportamento, observado em seus escritos cientificos, também se
manifestava em suas composi¢des musicais. Ulrike Graf relembra: “Toquei piano a quatro maos
com ele em casa muitas vezes, pecas de Mozart, Schubert e outros. Mas, nessas ocasioes, ele
nunca trouxe pecas dele. SO fui ter consciéncia de suas composi¢des depois que ele ja era
falecido” (GRAF, 2023).

Mesmo quando a UFPR publicou seus livros Elementos da Fisica do Atomo (POECK,
1970a) e Fisico-Quimica I (POECK, 1970b), Léo da Rocha Lima e Ludgero Céandia revelam
que a iniciativa de publica¢do ndo partiu de Jodo Poeck: “[...] considerando a caréncia de livros

técnicos em portugués que se faz sentir em todos os ramos cientificos ... tivemos a oportunidade
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de expor o problema ao Prof. Jodo Poeck, o qual, prontamente, retomou suas notas de aula e as
ordenou [...]” (LIMA; CANDIA, 1970).

Essa discri¢ao também se manifestava em outras areas de sua vida. Levava um estilo de
vida simples e, segundo Biihrer (1985), “nunca desejou maiores comodidades € nem mesmo
um automovel possuiu, embora tivesse condi¢des de adquiri-lo”. O autor complementa,
afirmando que Jodo Poeck “gostava de andar de dnibus” (BUHRER, 1985, p. 8). A simplicidade

do compositor ¢ ilustrada na foto reproduzida na Figura 21.

Figura 21 — Jodo Poeck em registro informal

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Como pianista, apesar de suas altas habilidades, ¢ bastante notorio o fato de que, apos
sua chegada ao Brasil, s6 existam registros de Poeck se apresentando em piano solo em trés
ocasides: uma no Rio, em 1931, quando executou duas Valsas de Chopin, e as outras duas em
Curitiba, quando apresentou a Sonata op. 5 de Brahms em 1933 e quando deu seu recital de
piano solo em 1934. Todos os demais registros mostram Poeck dividindo o palco com pelo

menos mais um musico. Ainda que mantivesse a discri¢do sobre suas habilidades musicais,
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Biihrer (1985) relata um episodio atipico em que Poeck tocou piano entre seus colegas

cientistas:

Certa vez, reunidos em um jantar, professores ¢ alunos da Escola de Quimica,
o Prof. Poeck foi instado a tocar piano (existia um [piano] ‘Essenfelder’ num
canto da Sociedade onde nos reuniamos). Como estava entre amigos € nao
havia muitas pessoas estranhas, Dr. Poeck sentou-se e executou,
magistralmente, a Fantasia sobre o Hino Nacional de Gottschalk, como se
estivesse dando um concerto. Foi aplaudidissimo por todos os presentes.
(BUHRER, 1985, p. 7-8)

Outro aspecto relevante de sua relagdo com o piano € revelado por seu filho: “Meu pai
nao tinha uma rotina de estudos de piano. Tocava s6 quando recebiamos visitas ou nas vésperas
de algum recital” (POECK, H. W., 2023). Sua relacdo com a musica era peculiar: apesar de suas
altas habilidades, ndo era um exibicionista ¢ ndo buscava a autopromogao. Essa auséncia de
vaidade também ficou evidente quando recebeu o titulo de Professor Emérito da UFPR, em
1977. Na cerimoénia de outorga do titulo, o discurso proferido pelo entdo reitor Theoddcio Jorge

Atherino (incluido no Anexo A) se iniciou da seguinte forma:

Senhores, quis o emérito professor Jodo Poeck receber seu titulo aqui na
singeleza deste Gabinete, despido da circunstancia que envolve a entrega de
um laurel tdo significativo. Entendi e procurei corresponder a um nobre gesto
de rara modéstia e desprendimento. (ATHERINO, 1977)
Apesar do trecho destacar a modéstia de Poeck, também sugere que, para ele, a
validagdo externa tinha pouca importancia. Seu universo pessoal era dominado pelo exercicio

intelectual, que parecia ser um fim em si mesmo, enquanto o reconhecimento publico se tornava

secundario.

1.9 Ultimos anos

Apos sua aposentadoria, Jodo Poeck continuava ocupando a mente com atividades
intelectuais. Em texto publicado trés anos antes da morte do compositor, Sampaio (1980) relata:
“Hoje, o prof. Jodo Poeck estd afastado por completo do magistério. Porém, particularmente,
continua seus estudos de matematica e fisica. A musica ¢ cultivada nas horas de lazer, quando,
ao lado do prof. Ludwig Seyer Filho, tocam as paginas dos autores preferidos”.

O falecimento de sua esposa Margarethe Heller Poeck, ocorrido no dia 17 de abril de
1982, deu inicio a fase final da vida do compositor. A Figura 22 mostra o casal no ano de 1981,

cerca de um ano antes do falecimento de Margarethe.
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Figura 22 — O casal Poeck em 1981

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Jodo Poeck reagiu mal a morte de esposa, ficando bastante deprimido e propositalmente
isolado. O compositor, que havia sido fumante ao longo de toda a vida, intensificou bastante o
consumo de cigarros ap6s a viuvez. Existem dois relatos publicados sobre essa fase final da

vida de Poeck. No primeiro, Aben-Athar (1985) afirma:

A morte da esposa foi um grande choque para Poeck. No relacionamento
afetivo o homem-musico sempre tinha sido (por opgdo) o dependente maior.
[...] A perda levou-o a um mudo desespero que nem a presenca das noras, em
rodizio permanente junto a ele, conseguiu aplacar. Envelheceu subitamente;
adoeceu de melancolia. Virou misantropo, nao queria receber mais ninguém.
Fumava sem parar, apesar da predisposi¢do ao enfisema. O velho amigo, Dr.
Joachim Graf, ndo ¢ ouvido em suas recomendagdes: Jodo Poeck ndo deixa os
cigarros. Stress agudo, falta de vontade de viver. O cancer ¢ a tristeza das
células. (ABEN-ATHAR, 1985, p. 17)

No segundo, Biihrer (1985) reforga essa percepg¢ao:

Apdés a morte de sua querida esposa, dona Margarethe, companheira
inseparavel por quase cinquenta anos, o Prof. Poeck sentia claramente sua
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auséncia. Vivia sozinho em seu mundo da fisica, quimica e da muisica, embora
o mundo para ele ndo fosse mais 0 mesmo. [...] Sua melancolia, pela auséncia
de sua querida esposa, agrava-se dia a dia. Em estado de profunda tristeza,
faleceu, vitimado por cancer, um ano depois. (BUHRER, 1985, p. 10)

A pianista Ulrike Graf — filha do médico e grande amigo do compositor Dr. Joachim

Graf — compartilhou conosco suas lembrangas sobre o fim da vida de Jodo Poeck:

Como a esposa do Dr. Poeck era muito alegre, ele ficou muito mal quando ela
faleceu. Meu pai o visitou frequentemente no final da vida. Ele estava
desanimado e estava so, naquela casa grande onde eles moravam. Ele ndo
queria sair de casa, mas meu pai, para tirar ele um pouco de 14, as vezes o
trazia a for¢a para a nossa casa. Nossa casa estava cheia de criangas, mas a
gente via que ele ndo estava nada bem. Logo depois ele faleceu. Meu pai
inclusive estava junto dele na hora da morte. (GRAF, 2023)

O compositor faleceu em Curitiba em 23 de abril de 1983, aos 79 anos, e foi sepultado
no dia seguinte no Cemitério Luterano, ao lado de sua esposa. A Figura 23 mostra a placa de
identificacdo de seu timulo. De acordo com informagdo gentilmente fornecida pela
administracdo do Cemitério Luterano, a causa da morte de Jodo Poeck foi insuficiéncia

respiratdria aguda.

Figura 23 — Identificagdo do timulo de Jodao Poeck
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Foto do autor

Como homenagem pdstuma, o nome do compositor foi atribuido a Rua Professor Jodo
Poeck, localizada no bairro Sitio Cercado, em Curitiba. Essa distin¢ao, no entanto, ndo se deveu

a sua atuacdo musical, mas sim a sua trajetoria como professor da UFPR.
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CAPITULO 2

O CONCERTO

O Concerto para Violino e Orquestra em Do Menor de Joao Poeck foi composto entre
1936 e 1937, na cidade de Curitiba. Diferentemente da tendéncia predominante na produgao
musical brasileira da época, marcada pelo nacionalismo, a estética dessa composicdo se
aproxima das obras do repertorio violinistico romantico europeu do século XIX.

A instrumentacdo do Concerto para Violino de Poeck exige um grande conjunto
orquestral. A partitura preveé o uso de duas flautas, dois oboés, um corne-inglés, dois clarinetes
em si bemol, um clarone, dois fagotes, duas trompas em f4, trés trompetes em si bemol, trés
trombones, tuba, timpanos, harpa e cordas. A orquestragdo escrita pelo compositor, no entanto,
contempla apenas os dois primeiros movimentos. Ainda assim, a obra foi finalizada em uma
versao para violino e piano que inclui os trés movimentos completos.

E importante ressaltar que o Concerto nio foi executado com orquestra durante a vida
do compositor. Além disso, no periodo de sua composicdo, Curitiba sequer dispunha de um
corpo orquestral capaz de atender a instrumentagdo exigida. A versdo para violino e piano da
obra estreou na capital paranaense em 3 de marco de 1939, com a violinista Dosolina Destefanis
(1919-1994) acompanhada pelo préprio compositor. Uma segunda execucao ocorreu em 16 de
junho de 1941, também em Curitiba, dessa vez com o violinista Rudi Jucksch (1914-20006),
novamente com Poeck ao piano.

Romualdo Suriani (1939) escreveu uma critica sobre o Concerto, poucos dias apos sua

estreia;

Obedecendo a linha classica em composi¢cdes deste género pelos grandes
compositores do século XIX, embora romantico na sua esséncia, desdobra nos
trés tempos dessa brilhante composi¢do toda a gama de seu talento de escol®.
Possuidor de uma técnica invejavel, maneja a paleta de seus conhecimentos
com maestria e seguranga ... sem arrojar-se as maneiras modernistas dos
compositores de nossos tempos [...]. Os temas adrede preparados pelo piano e
desenvolvidos pelo violino dao o senso de verdadeira €xtase e repouso, € isso
na transcri¢do para piano. Imagine-se agora o original para orquestra! [...] O
Concerto em D6 Menor do Dr. Poeck pode, sem favor, figurar no repertério
dos grandes violinistas, assegurando-lhes os maiores sucessos pelo
romantismo delicioso dos motivos, pelo virtuosismo das suas cadéncias e pelo
fidalgo delineamento da sua estrutura. (SURIANI, 1939)

15 Escol: termo em desuso que designa o grupo mais distinto ou seleto de pessoas; elite.
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Este capitulo se propde a analisar o Concerto em Do Menor sob diferentes perspectivas.
A primeira se¢do examina seus aspectos formais, demonstrando como Poeck adota formas
classicas de maneira rigorosa, mas as desenvolve de um modo peculiar, conferindo a obra sua
marca pessoal. A segunda secdo examina possiveis intertextualidades com pegas candnicas do
repertorio violinistico, considerando as influéncias que incidiram sobre a composi¢do. A
terceira se¢do analisa as peculiaridades de cada um dos manuscritos originais preservados do

Concerto. Por fim, a quarta se¢do apresenta os critérios adotados em nossa revisao e edicao da

peca.

2.1 Aspectos formais

O Concerto para violino e orquestra em do menor de Jodo Poeck, embora seja uma obra
do século XX, obedece a estrutura formal cléassica e ¢ dividido em trés movimentos: 1) Allegro
maestoso; 2) Adagio; 3) Allegro com brio. No primeiro movimento, Allegro maestoso, o
compositor emprega a forma sonata, com o primeiro tema sendo introduzido ja no primeiro
compasso pela orquestra (Exemplo 1), na tonalidade de d6 menor. Toda essa se¢do inicial €
marcada pelo cromatismo harmonico e pelo uso abundante de dominantes secundarias, fazendo

com que a musica evolua em um constante processo de modulagao.

Exemplo 1 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 1-6

Allegro maestoso
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O violino solista faz sua entrada no compasso 37, nao reapresentando o primeiro tema
de maneira integral, mas explorando seu motivo inicial cromaticamente (Exemplo 2), dando
sequéncia ao processo modulante. Em toda a se¢ao dedicada ao primeiro tema, o compositor se
utiliza da alternancia de formulas de compasso entre 4/4 e 3/4. Dessa maneira, a instabilidade
da harmonia é complementada também pela flutuacdo métrica, trazendo a secdo um carater

bastante tenso e dramatico.

Exemplo 2 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 36-41
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O segundo tema ¢ introduzido pela orquestra no compasso 91, enquanto o violino solista

o ornamenta (Exemplo 3).

Exemplo 3 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 91-97
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A partir do compasso 103 o violino assume a melodia, em constante didlogo com o
acompanhamento orquestral (Exemplo 4). Esse segundo tema, em ré maior, apresenta um
tratamento tonal mais convencional que seu precedente. A estabilidade tonal do novo tema ¢
refletida também na métrica, com o compositor abandonando as mudancas de compasso e
mantendo-se em 4/4 durante todo o trecho, proporcionando assim contraste com o primeiro

tema e, a0 mesmo tempo, equilibrio a narrativa musical.



Exemplo 4 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 102-110
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No compasso 121, uma mudanga de carater para Pizi mosso inicia um trecho que explora

o virtuosismo do solista (Exemplo 5), finalizando assim a exposi¢ao do movimento.

Exemplo 5 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 121-127
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O desenvolvimento se inicia no compasso 145 com uma citagao do motivo do primeiro
tema em mi bemol maior e a retomada do 7empo I (Exemplo 6). Nessa se¢do, 0 cromatismo
harmonico volta a desempenhar importante papel, assim como a alternincia entre compassos
4/4 e 3/4, criando um efeito similar ao encontrado na secdo da exposi¢ao dedicada ao primeiro

tema.

Exemplo 6 - Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 144-147
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O violino retorna no compasso 155 apresentando o primeiro tema em sol menor
(Exemplo 7). O desenvolvimento segue com sucessivas mudangas do centro tonal e quebras da

regularidade métrica.

Exemplo 7 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 154-161

©]
¥

154
n |
/) [ ) |
N T i el ! —
atempo S—> s
AJID ;),_ — 17} [>) = yoD I'J b
Gy — : (LR —=iE— e o o
= o i' = 1 == ==t
rit.” > y 4
A EI f— 1/_\1
Ol IAY 1 1| [>] 1 1 I I
. 1 d é re ) o | d 1 | [
%Eﬂ.ii o ﬂ[g bif—_t;i .
> k4 e T Sy
o
bel e =
158 3 oi® « — A
n | £ hebe , Lhgne e’ Ty E £
1 | B | Il | T 1] T 1 T N 1> )
o Sher = —— E== i
N ’ cresc.
g " o
J ﬁ'i b 0 - - A — -
)y : e o =le = Eg
v L | e I _] | o | sV L i W0 S—-
=l =] [g] Tl TsT (o ge 1“"—1" ¥ = L,]f = =
Pl % =3
ey f -él 1 ) [>)
) ) I c ° 3{ g{&‘—_g:

) = S s ==
%. = Eé 3 b I b=

Na parte final do desenvolvimento, destaca-se uma extensa cadéncia de violino solo,
original de Jodo Poeck, que se inicia no compasso 244 (Exemplo 8). Nessa passagem, o
compositor explora de maneira virtuosistica o material tematico ja apresentado, demonstrando

notavel habilidade na escrita para violino, tanto no aspecto técnico quanto expressivo.



Exemplo 8 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 243-247
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O retorno da orquestra no compasso 291 da inicio a reexposi¢ao. O primeiro tema

reaparece em d6 menor, assim como no inicio do movimento, porém agora em carater Andante

e dindmica piano (Exemplo 9), contrastando com o Allegro maestoso e o fortissimo da

exposicao. A reapresentagdo do primeiro tema € breve e feita exclusivamente pela orquestra,

mantendo a alternancia entre formulas de compasso 4/4 e 3/4. O violino retorna no compasso

298, em uma se¢ao modulante que nao se utiliza do motivo do primeiro tema.

Exemplo 9 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 290-293
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O segundo tema ¢ reintroduzido no compasso 319, agora em mi bemol maior (Exemplo
10). Assim como na exposi¢do, ele ¢ apresentado inicialmente pela orquestra, com o violino

assumindo a melodia somente a partir do compasso 331.

Exemplo 10 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 318-325
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Apbs uma secdo em Piu mosso, iniciada no compasso 349, o Tempo I retorna no
compasso 365, trazendo uma citagcdo do motivo do primeiro tema em f4 menor (Exemplo 11),

dando inicio a Coda.



Exemplo 11 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 364-367
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Apbs um movimento marcado por modulagdes e cromatismos harmonicos, o compositor
afirma a tonalidade de d6 menor de forma imponente no compasso 410, citando novamente o
motivo do primeiro tema, mas dessa vez com os valores ritmicos dobrados (Exemplo 12). Na
sequéncia, o Stretto al fine do compasso 418 da ao solista a oportunidade de encerrar o

movimento com demonstragdes de virtuosidade violinistica.

Exemplo 12 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 409-412
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No segundo movimento, Adagio, o compositor mantém a métrica estabilizada em 3/8 a
maior parte do tempo. A tonalidade ¢ 14 bemol maior, e a forma, embora relativamente livre,
remete a uma estrutura ternaria: uma se¢do inicial, em Adagio, ¢ seguida por uma se¢do
intermedidria contrastante em carater Animato a partir do compasso 60, € a um retorno ao
Adagio no compasso 128, onde sdo retomados elementos do inicio do movimento, porém de

maneira bastante flexivel.
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Embora o compositor mantenha uma condugdo harmonica bastante convencional até o

compasso 43, inicia um processo modulante a partir do compasso 44 (Exemplo 13) que se

estendera pelo resto do movimento, com poucos momentos de estabilidade tonal. Ainda assim,

sua finaliza¢do ocorre na mesma tonalidade de seu inicio: 1a bemol maior (Exemplo 14).

Exemplo 13 — Concerto de Poeck, 2° mov., compassos 44-53
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No terceiro movimento, Allegro con brio, em d6 menor, o compositor mantém a métrica
a maior parte do tempo estabilizada em 2/4, e adota novamente a forma sonata. A reutilizagao
dessa forma no terceiro movimento ¢ uma escolha relativamente incomum, uma vez que, em
concertos tradicionais, a forma sonata costuma ser utilizada apenas no primeiro movimento,
enquanto no terceiro costuma-se adotar a forma rondo.

Apds uma introducdo orquestral, o violino solista entra no compasso 23, executando
uma breve cadéncia que conduz a exposi¢ao do primeiro tema, iniciado no compasso 30, em
dé menor. A Exemplo 15 reproduz a entrada do primeiro tema. A melodia deste ¢ executada

exclusivamente pelo solista, enquanto a orquestra limita-se a acompanha-la e ornamenta-la.

Exemplo 15 — Concerto de Poeck, 3° mov., compassos 30-40
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No segundo tema, em d6 maior, iniciado no compasso 114, os papéis se invertem: a

melodia ¢ executada unicamente pela orquestra, enquanto o violino a ornamenta (Exemplo 16).

Exemplo 16 — Concerto de Poeck, 3° mov., compassos 114-123
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Apo6s um trecho em carater Animato, iniciado no compasso 203, o retorno ao Tempo 1
no compasso 240 marca o inicio do desenvolvimento. Assim como no primeiro movimento, ha,
ao final dessa se¢do, uma cadéncia do violino solista, composta pelo préprio Poeck, que conduz
a reexposi¢ao. No entanto, essa cadéncia, iniciada no compasso 354 e reproduzida no Exemplo

17, ¢ significativamente mais breve do que a do primeiro movimento.
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Exemplo 17 — Concerto de Poeck, 3° mov., compassos 352-373
Cad. ad lib.
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A reexposi¢ao tem inicio no compasso 372, com o primeiro tema executado pelo violino
e acompanhado pela orquestra, de maneira similar a exposi¢do. O segundo tema surge no
compasso 448, desta vez em si bemol maior, sendo executado pela orquestra enquanto o violino
o ornamenta. Observamos que o compositor mantém, na reexposi¢do, a predominancia do
violino no primeiro tema e da orquestra no segundo tema, da mesma maneira como havia feito
na exposigao.

ApoOs uma nova se¢do em Animato, iniciada no compasso 488, a Coda se inicia no
compasso 555, trazendo uma citagdo do primeiro tema do primeiro movimento em carater
Allegro maestoso (Exemplo 18). Nessa Coda, Poeck prioriza o resgate do material tematico do
primeiro movimento, voltando a explorar a alternancia entre compassos 4/4 ¢ 3/4 e os

deslocamentos do centro tonal.
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Exemplo 18 — Concerto de Poeck, 3° mov., compassos 554-560
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Apds uma obra em d6 menor, marcada por tensdes harmonicas, modulagdes e
instabilidades métricas, no Maestoso do compasso 598 ocorre uma afirmagdo definitiva da
tonalidade de d6 maior, que conduz o Concerto para Violino em Do Menor a um grandioso
desfecho. A retomada de elementos tematicos e estruturais do primeiro movimento na Coda do
ultimo movimento confere ao Concerto um carater ciclico e um senso de unidade formal.

Algo notorio no Concerto em D6 Menor de Joao Poeck ¢ a maneira como o compositor
seleciona as tonalidades dentro da forma sonata. Embora ele respeite o uso da tonalidade
principal para o primeiro tema, tanto na exposi¢do quanto na reexposi¢do, suas escolhas para a
tonalidade do segundo tema fogem do padrao tradicional.

Em tonalidades menores, ¢ convencional que o segundo tema surja, na exposi¢do, na
relativa maior e, na reexposi¢ao, na homonima maior. Um exemplo cldssico dessa abordagem
encontra-se no primeiro movimento da Sinfonia n° 5 op. 67 de Beethoven, que, assim como o
Concerto de Jodo Poeck, esta na tonalidade de d6 menor. Beethoven apresenta o segundo tema,
na exposi¢ao, em mi bemol maior (relativa maior) e, na reexposi¢do, em d6 maior (homdénima

maior), seguindo as escolhas tradicionais de tonalidades, conforme observado na Tabela 5.
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Tabela 5 — Relagao tonal dos temas no 1° mov. da Sinfonia n° 5 em d6 menor de Beethoven

(relagdao convencional)

Secao Tema Tonalidade Relacio tonal
Exposicao 1° tema D6 menor Tonalidade principal
2° tema Mi bemol maior Relativa maior
Reexposicao 1° tema D6 menor Tonalidade principal
2° tema D6 maior Homonima maior

Poeck, no entanto, adota solugdes inovadoras em seu Concerto. No primeiro
movimento, o segundo tema aparece, na exposi¢do, no segundo grau maior (ré maior) e, na

reexposi¢do, na relativa maior (mi bemol maior), desviando-se da pratica convencional,

conforme observado na Tabela 6.

Tabela 6 — Relagdo tonal dos temas no 1° mov. do Concerto de Jodo Poeck

Secao Tema Tonalidade Relacao tonal
Exposi¢ao 1° tema D6 menor Tonalidade principal
2° tema Ré maior 2° grau maior
Reexposi¢do 1° tema D6 menor Tonalidade principal
2° tema Mi bemol maior Relativa maior

Ja no terceiro movimento, ele emprega outra abordagem incomum: o segundo tema
surge, na exposi¢do, na homonima maior (dé maior) e, na reexposi¢do, um tom abaixo (si bemol

maior), ou seja, no quinto grau da relativa maior, conforme observado na Tabela 7.

Tabela 7 — Relagao tonal dos temas no 3° mov. do Concerto de Jodo Poeck

Secao Tema Tonalidade Relacio tonal
Exposicao 1° tema D6 menor Tonalidade principal
2° tema D6 maior Homonima maior
Reexposicao 1° tema D6 menor Tonalidade principal
2° tema Si bemol maior 5° grau da relativa
maior
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A relagdao incomum de tonalidades no Concerto para Violino de Jodo Poeck evidencia a
originalidade do compositor na manipulagdao das convengdes classicas, conferindo a obra um
carater tonal distinto dentro de sua estrutura formalmente conservadora. Da mesma maneira, a
flutuacdo métrica adotada no primeiro movimento durante os momentos de instabilidade tonal,
contrastando com a regularidade métrica nos momentos de estabilidade tonal, enriquece
sobremaneira o discurso e demonstra como ¢é possivel inovar sem romper com as tradi¢des

consolidadas.

2.2 Intertextualidade com obras candnicas do repertério violinistico

O Concerto para Violino de Poeck, assim como outros concertos para violino escritos
em estética romantica, enfatiza a expressividade emocional, explora o virtuosismo do solista e
a sua interag@o com a orquestra. Essas caracteristicas, comuns em pecas do género, fazem com
que em diversos momentos o Concerto de Poeck transpareca a intertextualidade com concertos
consagrados do século XIX. Algumas dessas relagdes mostram-se mais evidentes, outras mais
sutis, mas ¢ de extrema importancia que sejam levadas em consideragdo ao se analisar o material
deixado pelo compositor, para que se faga uma abordagem interpretativa que tanto respeite os
aspectos especificos da obra estudada, quanto busque sua inser¢ao no contexto mais amplo do
estilo interpretativo das composi¢des com as quais dialoga.

A primeira interveng@o do solista no Concerto de Jodao Poeck se assemelha ao tipo de
disposi¢ao melddica encontrada na primeira entrada do solista no Concerto n° 1 de Max Bruch,
apresentando uma sequéncia de arpejos ascendentes, cada um seguido de uma resolugdo em
graus conjuntos ou intervalos proximos. Esse padrao cria um contraste entre a ampliagao da
tessitura melddica dos arpejos e o carater de melodia mais linear das notas em graus proximos,

resultando num fraseado equilibrado e fluido, como pode-se observar nos Exemplos 19 e 20.
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Exemplo 19 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 36-41
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Na sequéncia, ambos os concertos apresentam trechos que se utilizam de quialteras em
arpejos ascendentes, seguidas de movimentos melddicos descendentes em cordas duplas, como
reproduzido nos Exemplos 21 e 22. Os arpejos em quialteras criam a sensacdo de aceleracdo do
impulso ritmico, adicionam fluidez e um certo carater de improvisagao, refletindo o virtuosismo
esperado do solista. As passagens em cordas duplas proporcionam mudanga de textura, ao
mesmo tempo em que suas linhas melddicas descendentes, realizadas predominantemente em
graus conjuntos, trazem um carater de estabilidade e equilibrio, contrastando com o carater

angular dos arpejos precedentes.

Exemplo 21 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 51-56
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Exemplo 22 — Concerto n° 1 de Max Bruch, 1° mov., compassos 18-36
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Em alguns trechos especificos do Concerto em D6 Menor, Jodao Poeck utiliza uma

escrita violinistica que remete a algumas técnicas empregadas por Mendelssohn em seu

Concerto para Violino em Mi Menor, op. 64. Poeck, no trecho reproduzido no Exemplo 23, faz

uso de tercinas em cordas duplas que acompanham a progressao harmonica, uma abordagem

similar a da passagem do Concerto de Mendelssohn reproduzida no Exemplo 24.

N4 3

Exemplo 23 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 123-125

3 3
A & —3— 3 4 3 3,3,"'&-" 2
*ote "L' e
. Ip-l-' cresc. ” . f

™

Lo
Ld

Ly
T

-F

p cresc.




82

Poucos compassos depois, Poeck introduz tercinas em oitavas alternadas (Exemplo 25),

de maneira similar a utilizada por Mendelssohn no trecho retratado no Exemplo 26.

Exemplo 25 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 129-131
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Exemplo 26 — Concerto de Mendelssohn, 1° mov., compassos 51-54
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Essa tultima técnica, que Mendelssohn emprega de maneira pontual, ¢ amplamente
explorada por Poeck ao longo de seu primeiro movimento, conferindo um carater virtuosistico
e brilhante as passagens nas quais é empregada. Sua execucdo exige coordenagdo precisa entre
0 arco e a mao esquerda para manter a fluidez, a uniformidade ritmica e a clareza das notas. A
escrita em oitavas exige mudangas de posi¢do a cada nova nota, demandando um controle
rigoroso da afinacao.

Além das semelhangas na escrita técnica para violino, o Concerto em Do Menor de Jodo
Poeck apresenta uma importante semelhanga estrutural com o Concerto em Mi Menor de
Mendelssohn: em ambos a cadéncia do solista ¢ posicionada ao final do desenvolvimento, antes
da reexposi¢ao, em vez de surgir ao final da reexposi¢do, como era mais comum nas obras do
género desde o periodo classico. A escolha, adotada por Mendelssohn e replicada por Poeck,
integra a cadéncia de maneira organica ao discurso musical, transformando a passagem do
violino desacompanhado em uma extensao natural do desenvolvimento e uma preparagao fluida
para a reexposi¢do. Assim, a cadéncia funciona como uma ponte entre as duas secdes,
consolidando-se como parte integrante da forma sonata.

Além da questdo estrutural, essa decisdo também desempenha uma fun¢do dramatica e
expressiva, destacando o virtuosismo do solista em um ponto crucial de tensdo: os momentos

que antecedem a reexposicdo. Ao trazer uma reflexdo introspectiva do solista sobre o material
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tematico apresentado, a cadéncia antecipada confere a reexposi¢cao um sentido completamente
diferente daquele que ocorreria caso o trecho do violino desacompanhado fosse posicionado ao
final do movimento.

E importante destacar também que as cadéncias de Mendelssohn e Jodo Poeck foram
escritas pelos proprios compositores, uma pratica pouco comum em concertos romanticos para
violino e orquestra. Esse fato revela ndo apenas o dominio técnico-composicional dos autores
sobre a natureza do instrumento solista, mas também seu desejo de controlar a estrutura € o
fluxo narrativo da obra. Ao evitar que a cadéncia se torne um momento de exibicao arbitraria
ou desconectada do restante do discurso musical, tanto Mendelssohn quanto Jodo Poeck
asseguram seu alinhamento com o contexto tematico e dramatico da obra, preservando a
continuidade do fluxo narrativo.

Na cadéncia composta Jodo Poeck para o primeiro movimento € possivel identificar
semelhancgas com a escrita violinistica de pecas para violino solo de Bach, sendo que a relagao
mais evidente ¢ com a Chaconne da Partita n° 2 em Ré Menor. Nesta ha, a partir do compasso
201, um trecho em que Bach originalmente escreveu uma série de acordes em seminimas
acompanhada da indicagdo de arpejo (Exemplo 27). Esse tipo de notacdo da liberdade ao
intérprete para resolver a passagem de inimeras maneiras. Nesse trecho especifico, no entanto,
consolidou-se a tradi¢do de se executar, para cada seminima, uma sequéncia de quatro
semicolcheias, com a primeira e a quarta contemplando as notas graves do acorde, ¢ a segunda
e a terceira as notas agudas (Exemplo 28). Essa solucgdo interpretativa foi incorporada inclusive

a grande parte das edi¢des disponiveis.

Exemplo 27 — Chaconne de Bach, compassos 201-203, segundo o original

arpeggio
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Seguindo essa abordagem, Jodo Poeck, em trecho de sua cadéncia do primeiro
movimento, escreve uma progressao harmonica que distribui as notas de forma andloga a

tradi¢do interpretativa da obra de Bach, como mostrado no Exemplo 29.

Exemplo 29 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 246-251

— e e ===
EESEESs==r

>

EEE ST

g3 I3 s & ‘ ‘ c ‘

[ 1

-
‘s 1 * ¥ I

e
i
i

9
.
L1
L]
o
.
()

Ly

Poucos compassos depois, em uma passagem que remete ao segundo tema do
movimento, Poeck apresenta uma textura polifonica, amplamente explorada por Bach em suas
composic¢des para violino solo. A inten¢do polifonica de Poeck ¢ realgada pela inclusdo de

pausas em momentos em que uma das vozes ¢ silenciada (Exemplo 30).

Exemplo 30 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 257-260
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Um arcaismo proposital surge proximo a finalizagdo da cadéncia, quando o violino
executa uma sequéncia de acordes em seminimas (Exemplo 31), antes de a orquestra iniciar a
reexposi¢do. Essa escolha remete ao estilo de escrita para 6rgao, frequentemente associado as
obras para violino solo de Bach. Ainda que Bach seja mais de um século anterior aos concertos
romanticos que supostamente influenciaram Jodo Poeck, este conseguiu integrar elementos da
escrita violinistica do mestre barroco de forma organica ao Concerto em Do Menor,

preservando a coeréncia estética da obra.



Exemplo 31 — Concerto de Poeck, 1° mov., compassos 288-291
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De todas as intertextualidades do Concerto para Violino de Joao Poeck, a mais evidente

ocorre em trechos do terceiro movimento, devido a sua relagdo com passagens do terceiro

movimento do Concerto para Violino em Ré Maior Op. 35 de Tchaikovsky. Nos trechos dos

concertos de Tchaikovsky e Poeck reproduzidos, respectivamente, nos Exemplos 32 e 33, os

compositores estabelecem um didlogo intertextual por meio da técnica responsorial entre o

solista e a orquestra. Nesse modelo, a orquestra realiza intervencdes curtas e incisivas de dois

compassos, seguidas por uma resposta do violino com uma sequéncia rapida de semicolcheias

em cordas duplas e movimento ascendente, também por dois compassos. Esse padrao de

alternancia se repete em ambos os concertos, criando um efeito de desafio entre o solista e a

orquestra e reforcando o carater virtuoso caracteristico dos movimentos finais de concertos

romanticos e pds-romanticos, garantindo momentos de grande brilho técnico para o solista.

Exemplo 32 — Concerto de Tchaikovsky, 3° mov., compassos 313-324
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Exemplo 33 — Concerto de Poeck, 3° mov., compassos 218-225
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As intertextualidades verificadas no Concerto para Violino em D6 Menor demonstram

nao apenas o didlogo de Poeck com outros compositores, mas também seu profundo

conhecimento da linguagem violinistica e das convencdes do género. Além disso, evidenciam

como elementos formais e técnicos tradicionais podem ser ressignificados dentro de uma nova

estética composicional.

2.3 Fontes manuscritas originais

Quatro fontes manuscritas distintas foram preservadas do Concerto em Do Menor para
Violino e Orquestra de Jodao Poeck. A analise desses documentos oferece um panorama
abrangente do processo de criagdo da obra, refletindo diferentes estagios de sua evolugdo. Com

excecao da parte original do violino solista, as demais fontes foram encadernadas em um tnico

volume, cuja capa esta reproduzida na Figura 24.



Figura 24 — Capa de manuscritos originais do Concerto para Violino de Jodo Poeck

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Cada uma das quatro fontes tem caracteristicas singulares e traz contribui¢des

especificas para o estudo da peca. Sdo elas:
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e Fonte A — manuscrito preliminar

O primeiro manuscrito, com 44 paginas, apresenta o titulo da obra em alemdo
(Violinkonzert), sem subtitulo ou indicacdo de autoria. Este documento contém os trés
movimentos do Concerto, com a linha do violino ja finalizada, incluindo as cadéncias
completas do primeiro e terceiro movimentos. A Figura 25 mostra o fragmento inicial do

documento.

Figura 25 — Cabecalho e primeiro sistema do Manuscrito Preliminar do Concerto

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

O primeiro movimento ¢ escrito para violino, acompanhado por dois pianos, enquanto
o segundo e o terceiro contam com acompanhamento de um tnico piano. Nos dois primeiros
movimentos, as partes pianisticas ja estdo completamente delineadas. No terceiro, no entanto,
a escrita para piano se encontra em estagio incipiente, sendo inclusive interrompida em diversas

passagens, como a reproduzida na Figura 26.

Um aspecto notavel desse manuscrito € a presenga, nas partes de piano, de indicagdes
dos instrumentos que deveriam ser utilizados na futura orquestra¢ao. Em alguns trechos, como
o da Figura 27, o compositor acrescenta pentagramas suplementares para registrar linhas
melodicas ndo contempladas pelos pianos, mas que deveriam ser incluidas na orquestracao. No

terceiro movimento, essas indicagdes aparecem com menor frequéncia e detalhamento.

Pela quantidade de anotagdes orquestrais presentes nas partes de piano — sobretudo no

primeiro movimento —, esse manuscrito parece ter funcionado como um estudo preliminar



para a orquestracdo do Concerto em Do Menor, cuja parte do solista j4 se encontrava em estagio

maduro.

Figura 26 — Acompanhamento interrompido no Manuscrito Preliminar do Concerto

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Figura 27 — Fragmento do Manuscrito Preliminar do Concerto

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana
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Fonte B — partitura orquestral

O segundo manuscrito, com 68 paginas, também apresenta o titulo da obra em alemao
(Violinkonzert), sem subtitulo ou indicagdo de autoria. Os dois primeiros movimentos ja
aparecem orquestrados, utilizando uma formag¢ao que inclui: duas flautas, dois oboés, um corne-
inglésl6, dois clarinetes em si bemol, um clarone, dois fagotes, duas trompas em fa, trés
trompetes em si bemol, trés trombones, tuba, timpanos, harpa e cordas. Diferentemente da Fonte
A, este documento contém exclusivamente os dois primeiros movimentos, sem qualquer

referéncia ao terceiro. A primeira pagina desse manuscrito esta reproduzida na Figura 28.

16 Inserido apenas no segundo movimento, para um solo de 5 compassos.
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Figura 28 — Primeira pagina da partitura orquestral original do Concerto

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana
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e Fonte C — reducio para violino e piano

A terceira fonte difere das anteriores por apresentar o titulo em portugués (Concerto
para Violino e Orquestra) e incluir um subtitulo: Arranjo para piano e violino. Esse manuscrito,
com 39 paginas, ¢ a Uinica das quatro fontes que permite, por si s, a execugao integral da obra,
embora em versdo cameristica. A Figura 29 mostra a por¢do inicial desse manuscrito. No
primeiro movimento, a parte de piano foi condensada em um unico instrumento, enquanto na
Fonte A era destinada a dois pianos. O segundo movimento ¢ reproduzido sem alteragdes
significativas em relacao a Fonte A. O terceiro movimento, por sua vez, constitui a por¢ao mais
valiosa dessa fonte, por ser a Unica em que aparece finalizado. No entanto, as indicagdes de
instrumentos da orquestra, bastante presentes na Fonte A, aparecem em pouca quantidade nesse

manuscrito, refor¢cando seu carater de adaptacdo cameristica.

Figura 29 — Fragmento do manuscrito original da redugdo para violino e piano

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana
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e Fonte D — parte do violino solista

O quarto manuscrito, com 20 paginas, apresenta o titulo em portugués (Concerto para
Violino e Orquestra), sem subtitulo ou indicacdo de autoria. Esse documento contém
exclusivamente a parte do violino solista e inclui, sobre a escrita do compositor, anotagdes de
arcadas e dedilhados feitas por terceiros, como visto na Figura 30. As anotacdes abrangem
integralmente o primeiro movimento, mas sao menos completas nos movimentos subsequentes.
O terceiro movimento se destaca pelos diversos apontamentos relacionados ao
acompanhamento orquestral, indicando os instrumentos que seriam utilizados, trazendo
inclusive um grau de detalhamento maior do que o encontrado na Fonte A. Em algumas
passagens desse movimento ha a adi¢do de pentagramas suplementares, com linhas melddicas

de outros instrumentos, como observado na Figura 31.

Figura 30 — Anotacdes de arcadas e dedilhados na parte solista original
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Figura 31 — Adi¢ao de pentagramas suplementares a parte solista original
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Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

2.4 Critérios de revisao e edicao

O nosso trabalho de revisdo do Concerto para Violino e Orquestra em D6 Menor de
Jodo Poeck resultou na edigdo critica da reducdo para violino e piano da obra (Anexo B) e de
uma parte de performance do violino solista (Anexo C) com os dedilhados e arcadas elaborados
durante nosso estudo ¢ utilizados na apresentacao de 26 de setembro de 2024. Trataremos a

seguir dos critérios utilizados para a elaboracao de cada um desses materiais.

¢ Reducio para violino e piano (Anexo B)

O manuscrito original da redugdo para violino e piano do Concerto para Violino e
Orquestra em Do Menor de Jodo Poeck ndo apresenta lacunas significativas. Isso possivelmente
se deve ao fato de que essa versdo chegou a ser apresentada na época, pelo menos duas vezes,
com o proprio compositor ao piano. Assim, nosso trabalho de edi¢gdo ndo exigiu
complementacdes estruturais, mas sim ajustes voltados a praticidade da execugao.

A principal preocupacdo editorial foi garantir que as viradas de pagina estivessem
posicionadas em momentos que ndo comprometessem a fluidez da performance — ainda assim,
o auxilio de um virador de paginas para o pianista se faz indispensavel. No primeiro movimento,

que possui uma introdug@o extensa para o piano solo, optamos por iniciar a partitura em uma



95

pagina par, garantindo que a primeira virada ocorresse somente apds a entrada do violino. No
restante da obra, seguimos critérios semelhantes, priorizando a fluéncia musical para o pianista
e a praticidade para o virador de paginas.

Outro aspecto tratado em nossa edi¢@o foi a substitui¢ao de certos elementos comuns a
notagdo manuscrita para a forma mais comum em partituras editoradas. Por exemplo: Poeck
faz uso recorrente do simbolo de repeti¢do de compasso, especialmente na mao esquerda do
piano, como observado na introducdo do terceiro movimento na Figura 32. Para facilitar a
leitura, substituimos os sinais de repeti¢do desse trecho pela notagdo expandida, garantindo

maior clareza visual e evitando eventuais equivocos de execucao.

Figura 32 — Inicio do 3° mov. no manuscrito da reducao para violino e piano

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana

Durante a edigao, identificamos pequenos erros pontuais no manuscrito, Como a omissao
de acidentes. Considerando a habilidade do compositor ao piano e sua familiaridade com a
propria musica, € possivel que ele corrigisse essas falhas intuitivamente durante a execugao.
Para garantir a precisdo do material editado, identificamos e corrigimos essas omissdes com
base no contexto harmdnico e melddico da obra, recorrendo também a comparagdo com a

partitura orquestral.

e Parte de performance do violino solista (Anexo C)

Das quatro fontes manuscritas originais do Concerto para Violino e Orquestra em Do
Menor de Jodo Poeck, trés foram escritas exclusivamente pelo compositor: as Fontes A, B e C.
Ja a Fonte D, embora tenha sido escrita por Poeck, contém diversas anotagdes adicionais de

arcadas e dedilhados feitas por terceiros.
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Nas trés fontes redigidas apenas pelo compositor, ha uma notével escassez de indicagdes
de articulagdo na parte do violino solista. Muitas das ligaduras presentes parecem ter uma
fun¢do mais fraseologica do que técnica. Em contrapartida, a Fonte B exibe um nivel muito
maior de detalhamento na articula¢do das cordas da orquestra do que no solo de violino, o que
sugere que Poeck esperava que um violinista revisasse a parte solista. O mesmo padrio de
poucas articulagdes para o violino solo se repete nas Fontes A e C, reforgando essa hipotese.

A Fonte D, com suas anotagdes adicionais, demonstra que houve um trabalho de revisao
violinistica feito na época. No entanto, ha indicios de que a Fonte D ndo tenha sido a parte usada
por Dosolina Destefanis e Rudi Jucksch para as performances historicas: apesar do manuscrito
apresentar arcadas e dedilhados detalhados no primeiro movimento, as anotacdes sdo escassas
no segundo e no terceiro. Dado o alto grau de dificuldade do Concerto, especialmente no
movimento final, ¢ improvavel que violinistas tenham estudado a pe¢a sem um material que
contivesse um numero significativamente maior de indicagdes técnicas.

Outro forte indicio disso ¢ que a Fonte D possui letras de ensaio apenas no primeiro
movimento, enquanto a Fonte C as contém em todos. Como essas marcagdes seriam essenciais
para a comunicagdo entre os violinistas e Jodo Poeck durante os ensaios, € bastante provavel
que teriam sido incluidas nos demais movimentos da Fonte D.

No inicio de nossa abordagem violinistica do Concerto, estudamos o primeiro
movimento seguindo fielmente as arcadas e dedilhados da Fonte D, chegando a executa-los em
uma audicdo interna de classe. No entanto, algumas escolhas registradas nos pareceram
arbitrarias, sobretudo no que se refere as arcadas, e o resultado final ndo nos pareceu plenamente
satisfatdrio para a performance.

Diante dessa experiéncia e da auséncia de um detalhamento violinistico mais preciso
nas trés fontes escritas exclusivamente por Jodao Poeck, assumimos a responsabilidade de
elaborar uma nova revisdo da parte do solista. Nosso objetivo foi encontrar arcadas e
articulagdes que enriquecessem a musica e respeitassem a natureza idiomatica do instrumento.
Para isso, aproveitamos a liberdade deixada pelo compositor e nos utilizamos pouco das
anotagdes feitas por terceiros na Fonte D.

Nossa revisao violinistica nao pretende se impor como definitiva. O Concerto para
Violino de Joao Poeck ¢ uma obra sem tradi¢do interpretativa consolidada, sobre a qual cada
violinista que a estudar no futuro podera propor sua propria abordagem.

Em nossos materiais incluidos nos anexos desta dissertacdo, registramos nossa revisao

violinistica apenas na edi¢do da parte de performance do violino solista (Anexo C). Ja na edigao
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da reducdo para violino e piano (Anexo B), mantivemos as articulagdes originais registradas
nas Fontes A, B e C, sem incorporar as anotacdes feitas por terceiros na Fonte D.

Apesar disso, fizemos exce¢do para algumas alteracdes de notas na cadéncia do primeiro
movimento encontradas na fonte D. Diferentemente das demais anotacdes de terceiros, feitas a
lapis, essas alteragdes foram escritas a tinta, como o restante do texto musical de Poeck. Isso
sugere que podem ter sido mudangas sugeridas por um violinista e aceitas pelo compositor,
mesmo que nao tenham sido transferidas para as demais fontes. Como essas modificacdes
afetam ndo apenas a execugao técnica, mas também a estrutura musical, optamos por incorpora-
las também a edicao da reducdo para violino e piano.

Para a execu¢do dos compassos 120 e 121 do terceiro movimento, o compositor
escreveu uma versao alternativa (ossia) do solo de violino, registrada somente nas Fontes A e
C. Devido ao seu maior interesse violinistico, adotamos essa alternativa proposta por Poeck em

nossos dois materiais editorados. A Figura 33 mostra esse ossia na Fonte C.

Figura 33 — Ossia original de Jodo Poeck

Acervo do Museu da Imagem e do Som do Parana
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Dessa forma, as edi¢des da redugdo para violino e piano e da parte de performance do
violino solista do Concerto em D6 Menor de Jodo Poeck — incluidas, respectivamente, nos
Anexos B e C desta dissertagdo — baseiam-se tanto nas fontes manuscritas originais
preservadas quanto em nossa visao violinistica e interpretativa da obra. Correspondem, ainda,

a primeira publicacdo de uma composic¢ao de Jodo Poeck.
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CAPITULO 3
O CONTEXTO DE CRIACAO DO CONCERTO

3.1 Contexto sociopolitico

O Concerto para Violino e Orquestra em Do Menor de Jodo Poeck foi composto em um
periodo de profundas transformagdes politicas e culturais no Brasil. A propria chegada do
compositor ao pais, em 1930, ja coincidiu com o fim da chamada Republica Velha (1889-1930)
e o inicio da Era Vargas (1930-1945). Enquanto o compositor compunha o Concerto, entre 1936
e 1937, foi instaurado o Estado Novo (1937-1945), dando inicio a um periodo de ditadura no
pais.

Desde a segunda metade do século XIX, a imigragdo europeia para o Brasil esteve muito

ligada a questao racial.

Os debates que ocorriam dentro das elites politica e intelectual eram pautados
em teorias consideradas cientificas na época, que apresentavam a
superioridade do homem branco e a degeneragdo da raca por meio da
miscigenacdo. A classe dominante brasileira aceitava essas teorias formuladas
nos Estados Unidos e na Europa sem qualquer contestacdo e apresentava
preocupacdo com relagdo ao desenvolvimento do pais, constituido por negros,
indios e mesticos em sua base, ou seja, ndao brancos. Aceitar tais pensamentos
era conveniente por um lado, pois legitimava as praticas racistas presentes no
Brasil e a hierarquia social que se criava a partir delas; por outro lado, ao
abracar essas teses, admitia-se que o pais era formado por um povo
racialmente inferior. (SEMITHA, 2024, p. 27-28)

A partir da reinterpretacdo de teorias estrangeiras, iniciaram-se politicas de

branqueamento da populacdo brasileira, que se estenderiam até o final da década de 1920.

A tese de branqueamento se constitui num processo de eugenia, no qual a
populagdo brasileira iria “europeizar-se” a partir de trés fatores: influxo de
imigrantes europeus para o Brasil; estimulo a miscigenac¢do; abandono da
populagdo negra egressa da escraviddo. De acordo com as visdes dos maiores
entusiastas dessa tese, em cerca de um século, os negros ja teriam
desaparecido do Brasil, enquanto os brancos seriam a maioria da populacéo.
(SANTOS, 2019)

Na segunda metade do século XIX, os imigrantes que chegavam ao sul do Brasil
constituiam clubes, sociedades, igrejas e escolas. Nesses locais, em que falavam

exclusivamente em alemao, o idioma servia como simbolo da preservacao de suas identidades,

valores e costumes. Em Curitiba, a fusdo das sociedades Germania e Concoérdia, em 1884, deu
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origem a Verein Deutscher Siingerbund'’ (Unido de Cantores Alemaes), que, em 1937, possuia
cerca de 650 membros.

Havia também a circulagdo de jornais em lingua alemd no Brasil. Em Joinville, o
Kolonie Zeitung, o periddico mais antigo daquela cidade, esteve em circulacao por oitenta anos,
de 1862 a 1942. J4 em Curitiba, o Der Kompass foi publicado por trinta e seis anos, de 1902 a
1938. Apds um primeiro fluxo migratdrio no século XIX, a crise da Europa pés-Primeira Guerra
deu origem a um segundo fluxo, no qual Joao Poeck se inseriu. “O Brasil estava em pleno
desenvolvimento industrial, principalmente nas grandes metrépoles, como Rio de Janeiro e Sao
Paulo, havendo demanda por mao de obra qualificada” (SEMITHA, 2024, p. 31).

Foi nesse contexto que ocorreu o golpe militar que levou Getalio Vargas (1882-1954)
ao poder. A Era Vargas dividiu-se claramente em dois momentos: o primeiro iniciado com o
golpe de 1930 e o segundo iniciado com a instauragcdo do Estado Novo, em 1937. Durante o
primeiro periodo, Vargas estreitou as relacdes entre Brasil e Alemanha, com base no comércio
e no fomento cultural. Nesse contexto o Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei's
(NSDAP) ou Partido Nazista, que estava se estruturando no Brasil desde 1928, conseguiu atuar
livremente no pais por cerca de dez anos.

No entanto, “o contato com uma sociedade calcada na miscigenacdo e na presenca
indigena e africana fez com que o nazismo no Brasil fosse amolecendo, se abrasileirando, se
tropicalizando” (SEMITHA, 2024, p. 33). Isso levou o NSDAP a proibir os descendentes de
alemaes do primeiro fluxo migratorio, nascidos no Brasil, de ingressar no partido, focando nos
alemaes do segundo fluxo, gerando conflitos nas comunidades teuto-brasileiras.

A instauragdo do Estado Novo, em 1937, deu inicio a um periodo marcado por
autoritarismo, censura e forte nacionalismo. O governo interveio diretamente na economia, no
sistema educacional e na cultura, buscando criar uma identidade brasileira homogénea e
fortalecer a figura do Estado. Com isso, houve uma mudanca drastica da relagao do governo
com as comunidades estrangeiras, especialmente as comunidades alemas. Estas, por seu apoio
inicial aos ideais nazistas e forte resisténcia a assimilacdo da cultura brasileira, passaram a ser
vistas como ameagas. O depoimento da violinista Bettina Jucksch, descendente de alemaes do

primeiro fluxo migratério, ilustra como essa resisténcia era acentuada:

Meu pai ja era nascido no Brasil, meu avd também, mas, ainda assim, nos
viviamos como se fossemos alemaes. Quando comecei a ir a escola, aos cinco
anos, eu ainda nao falava nenhuma palavra de portugués, porque na minha

17 Esta posteriormente passaria a ser conhecida como Clube Concérdia.
18 Partido Nacional-Socialista dos Trabalhadores Alemies.
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casa so se falava alemao. Mesmo depois que eu comecei a aprender, meu pai
ndo deixava que eu e meus irmaos falassemos portugués em casa. (JUCKSCH,
2024)

Em outro trecho de seu depoimento, vemos como a repreensdo do Estado Novo atingiu

o circulo de convivéncia de Jodo Poeck:

Meu pai [Rudi Jucksch] possuia muitos livros em alemao, milhares. Durante
a persegui¢do ele ficou com medo, enterrou todos aqueles livros no jardim e
cobriu com grama, para que ficassem invisiveis. SO desenterrou alguns anos
depois, quando a perseguicdo acabou. Eles tinham medo de falar alemao em
publico, tinham medo que os vizinhos os denunciassem. (JUCKSCH, 2024)
No cenario musical nacional, o compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1957) chefiava,
desde 1932, o Servico de Musica e Canto Orfednico da capital da Republica. Com a instauragao
do Estado Novo, Villa-Lobos — que, segundo Gilberto Mendes (1991, p. 38), “teve simpatias

pelo nazismo, nos anos 30” — soube aproveitar os ideais do novo regime e a proximidade que

possuia com Getulio Vargas para promover seus projetos pessoais de educagdo musical:

Seus sonhos eram a educagdo musical de massa, das criangas, através do canto
orfednico em grandes estddios, para o que conseguiu o apoio de Getulio
Vargas. Mas era, na verdade, uma figura contraditoria, como o proprio ditador
Vargas [...]. (MENDES, 1991, p. 38)

Na época em que o Estado Novo foi instaurado, “a esperanga de que os problemas do
pais seriam resolvidos ndo estava mais depositada em teses como a do ‘branqueamento
progressivo’ da populagdo, mas em um sistema educacional que guiasse para um equilibrio
social moderno” (GUERIOS, 2009, p. 209). E nesse contexto de mudanga na relagdo do

governo com comunidades estrangeiras que surge o Concerto para Violino e Orquestra em Do

Menor de Joao Poeck.

3.2 Contexto da vida particular do compositor

Além das transformagdes do cenario sociopolitico que afetavam a comunidade teuto-
brasileira como um todo, outras mudancas nao relacionadas diretamente a esse contexto
marcaram a vida do compositor durante o periodo de composi¢ao de seu Concerto para Violino

e Orquestra em D6 Menor.
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No final de 1933, Jodao Poeck fundou uma escola particular de musica, o Conservatorio
Paranaense de Musica'®. A instituicdo oferecia aulas de piano, violino, canto e matérias tedricas,
contando com trés professores em seu corpo docente. Embora parecesse um empreendimento
modesto, esse modelo era caracteristico das escolas de musica em Curitiba na época: “[...]
escolas particulares, em que as vezes apenas dois ou trés musicos se reuniam e organizavam as
aulas, outras vezes um grupo maior era liderado por um professor” (PROSSER, 2004, p. 121).
Essa estrutura favorecia a pratica musical coletiva entre os alunos, enquanto “os conhecimentos
teoricos, imprescindiveis, eram igualmente ministrados para grupos de alunos, pois faziam
parte de um treinamento comum a todos” (PROSSER, 2004, p. 122).

Até 1936, ano em que iniciou a composi¢ao do Concerto, percebe-se que Jodo Poeck
ainda dependia financeiramente da atividade musical. A principal evidéncia disso esta em seus

esforcos para divulgar o Conservatorio Paranaense. Em um antncio publicado em 1934, 1é-se:

A educagdo musical faz parte essencial e integrante do nivel cultural das suas
criancas. A compreensdo das obras musicais ndo pode prescindir do estudo
sério dum instrumento. O Conservatorio Paranaense de Musica, sob a dire¢ao
do Dr. Jodo Poeck, se encarrega da instru¢do profunda e conscienciosa dos
seus filhos e filhas. (POECK, 1934)

A localizacdo do Conservatorio, na Rua Dr. Muricy, n® 792, proporcionava grande
visibilidade ao empreendimento, pois ficava em frente ao Teatro Guaira da época, demolido em
1937. Jodo Poeck ministrava aulas de piano, harmonia e contraponto, € o corpo docente era
complementado pela professora de canto e solfejo Bertha Lange de Morretes? e pelo professor
de violino Wenceslau Schwansee (1898-1943).

Nascido em Curitiba em 28 de setembro de 1898, Schwansee foi aluno de Ludovico

Seyer (1882-1956)*!, maestro e um dos mais importantes professores de violino da cidade na

primeira metade do século XX. Apds executar o Concerto n’ I de Paganini na presenca do entao

19 Cabe aqui uma desambiguagdo: havia na cidade outra instituigdo particular de ensino de musica com nome
bastante semelhante: o Conservatorio de Musica do Parana. Este, embora tivesse sido fundado cerca de vinte anos
antes, ainda permanecia em atividade na época da criagdo do Conservatorio Paranaense de Musica de Jodo Poeck.
A semelhanga nominal entre as antigas institui¢des ja fez com que estas fossem citadas com nomes trocados
diversas vezes, inclusive em fontes publicadas.

20 Nome artistico pelo qual era conhecida a cantora lirica alema Bertha Bambergerll, esposa do pintor paranaense
Frederico Lange de Morretes (1892-1954). Faz-se necessaria aqui uma desambiguacgao: a filha mais velha do casal,
Berta (sem /) Lange de Morretes (1917-2016), foi uma destacada bidloga, botanica e pesquisadora brasileira,
professora da Universidade de Sao Paulo.

21 Ludovico Seyer era pai de Ludwig Seyer, de quem nossa pesquisa se beneficia dos diarios pessoais. E importante
fazermos aqui uma desambiguag@o: tanto o pai quanto o filho se chamavam Ludwig Seyer. O pai adotara o nome
artistico de Ludovico Seyer, sendo referido dessa forma na maioria das fontes documentais. O filho, cujo nome
completo era Ludwig Wilhelm Theodor Seyer, ¢ referido nas fontes documentais apenas como Ludwig Seyer, ou
as vezes como Ludwig Seyer Junior. No presente trabalho, optamos por nos referir ao pai pelo nome artistico de
Ludovico Seyer, usando o nome de Ludwig Seyer exclusivamente para o filho.
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presidente do Estado, Afonso Camargo, Wenceslau Schwansee recebeu apoio para se
aperfeigoar em Berlim, “onde estudou com um dos assistentes do célebre pedagogo do violino
Carl Flesch” (O DIA, 28 ago. 1948). Ap0s seis anos, retornou a Curitiba e passou a se dedicar
prioritariamente a docéncia, tornando-se, ao lado de Ludovico Seyer, um dos principais

professores de violino da cidade. A Figura 34 mostra uma fotografia de Schwansee.

Figura 34 — O violinista Wenceslau Schwansee

Acervo particular de Bettina Jucksch

Em 12 de setembro de 1933, cerca de dois meses antes da fundag¢do do Conservatorio
Paranaense, Schwansee se apresentou em um recital acompanhado por Jodo Poeck, no qual
executou, entre outras pecas, a Sonata n° 2 de Brahms. A partir da criagdo da instituicdo, ¢
provavel que o convivio entre os dois tenha se tornado diario. Embora nao haja comprovagao
documental, ¢ razoavel supor que, durante as atividades conjuntas no Conservatorio,

Schwansee tenha dado alguma orientacdo a Poeck quanto a escrita violinistica de seu Concerto.
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Entre os alunos de piano de Jodo Poeck nesse periodo, destacava-se o jovem Alceo
Bocchino (1918-2013), de quem a Figura 35 reproduz retrato. Esse aluno se projetaria
nacionalmente, nas décadas seguintes, como camerista, regente e compositor, chegando
inclusive a ocupar a cadeira n° 37 da Academia Brasileira de Musica?’. Embora haja poucas
informagdes disponiveis sobre os estudos musicais de Alceo Bocchino com Jodo Poeck, um
artigo de Enzo Massarani, publicado no Jornal do Brasil em 8 de junho de 1972, sugere que
esses ensinamentos ndo se limitaram ao piano, abrangendo também a composi¢do: “[Bocchino]
estudou piano com as irmas [Herminia e Rosa] Lubrano, Anténio Melillo e Hans [Jodo] Poeck.
Com este ultimo, estudou ainda Harmonia e Composi¢do” (MASSARANI, 1972). O jornal
Diario da Tarde de 28 de margo de 1936 descreve a contribui¢do especifica de cada um desses

professores para o desenvolvimento do jovem Alceo Bocchino:

Rosa Lubrano ensinou-lhe os primeiros passos, ensinou-lhe as primeiras
notas. Antonio Melillo, este grande valor paranaense, foi quem lhe deu o
impulso vingador. E finalmente, Jodo Poeck, por ter uma alma irma, soube
emprestar a Bocchino o verniz encantador e luzidio dos grandes artistas.
(DIARIO DA TARDE, 28 mar. 1936)

Figura 35 — O jovem Alceo Bocchino

Fonte: Atala (2001, p. 13)

22 O fato de Jodo Poeck ter participado da formagdo musical do compositor Alceo Bocchino faz com que seu nome

seja mencionado sumariamente na Historia da Musica no Brasil de Vasco Mariz: “[Bocchino] estudou musica
com Rosa Lubrano, Anténio Melillo e Jodo Poeck [...]” (MARIZ, 1981, p. 253).
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Os jornais locais mencionam ainda algumas apresentagoes de Jodo Poeck e Alceo
Bocchino em duo pianistico, realizadas entre 1936 e 1937. A Figura 36 reproduz o programa de

uma dessas ocasides.

Figura 36 — Programa de concerto de Jodo Poeck e Alceo Bocchino

Thealro Guayra

Sexta-feira, 29 de Janeiro de 1937
A'S 21 HORAS

concert em Do Pianos

dos pianistas paranaenses

Dr. Joo Poeck - Rlceu Bocchino

ARG

A) Originaes para 2 pianos
1) Preludio e Fuga em mi-menor . . Dr. Jodo Poeck
(comp. 1935)

2) Sonata em Ré-maior . . . . . W. A. Mozart
Allegro con spirito
Andante
Allegro molto

B) Arranjos para 2 pianos por Dr. Jodo Poeck

3) Dangas hungaras Ns. 1 e 2 *. . Joh. Brakms
4)*Valsasialemas. . o oo '

5) Scherzo da Nona Symphonia . Ant. Bruckner

. «

6) Valsatriste . . . . . . . . J Sibelius
7) Phantasia sobre o Hymno Nacio-
nal . . . . ... . M daSila-Gottschalk

— PIANOS ESSENFELDER —

Gentilmente cedidos
EVa S
Fonte: Aben-Athar (1985, p. 15)

—

Por volta desse periodo, Poeck mantinha estreito contato com a comunidade teuto-
brasileira de Joinville, em Santa Catarina, localizada a cerca de 130 km de Curitiba. Nessa
cidade residia, na época, o compositor austriaco Josef Prant]?® (1895-1951), retratado na Figura

37, que ocupava o cargo de regente da orquestra do Teatro Harmonia Lyra.

23 Josef Prantl nasceu em 1895, em Schwaz, na Austria. Estudou musica em Innsbruck, em Praga, com Alexander
von Zemlinsky, e em Neuchatel, na Suica. Concluiu os estudos em Bochum, na Alemanha, e foi diretor musical
de teatros na Alemanha e na Sui¢a. Chegou a Joinville no final de outubro de 1929, onde atuou como
instrumentista, professor, compositor e regente — atividades que também desempenhou em Curitiba. Retornou a
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Figura 37 — O compositor Josef Prantl

Fonte: Semitha (2024, p. 48)

Entre as composi¢des de Prantl, destaca-se a Opera Yara, cantada em alemao, cuja estreia
ocorreu em Joinville, em janeiro de 1936, sob a regéncia de seu compositor. Em junho do
mesmo ano, a obra foi apresentada também em Curitiba, novamente sob a regéncia de Prantl.
Na divulgacao das récitas curitibanas, o jornal Diario da Tarde de 22 de junho de 1936
menciona Jodo Poeck como responsavel pela dire¢ao dos coros.

Poucos meses depois, em novembro de 1936, Poeck voltou a colaborar com Prantl em
um concerto sinfonico realizado pela orquestra do Teatro Harmonia Lyra em Joinville, no qual
seu duo com Alceo Bocchino fez uma participacdo especial. No evento, além das pecas
orquestrais apresentadas sob a regéncia de Prantl, o duo pianistico executou uma série de

arranjos de Poeck, que incluiram adaptagdes para dois pianos da abertura da opera Yara de

Europa em 1937 e trabalhou inicialmente como oficial de escritério em Schwaz, até conseguir um emprego na

escola de misica de Bludenz, na Austria, onde foi professor e regente da orquestra e do coro. Faleceu na mesma
cidade, em 1951 (DAMACENO; HOLLER, 2021, p. 4).
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Prantl e da Grande Fantasia Triunfal sobre o Hino Nacional Brasileiro de Gottschalk?*. O
repertorio executado pela orquestra na ocasido incluiu a Abertura Egmont de Beethoven, a
Sinfonia Inacabada de Schubert e a Sinfonia em D6 Maior do proprio Prantl. Embora a
formagdo instrumental da orquestra do Teatro Harmonia Lyra naquela época seja desconhecida,
a escolha das obras indica que se tratava de um grupo com capacidade para executar repertdrio
sinfonico.

Apos essa apresentagdo, realizada em 6 de novembro de 1936, ha registros de que Joao
Poeck tenha permanecido em Joinville pelo menos até o dia 11, quando os didrios de Ludwig
Seyer, residente na cidade na época, trazem uma informagdo de extrema relevancia sobre o
processo composicional do Concerto para Violino e Orquestra em Do Menor de Jodo Poeck:
“[...] fui a casa do Sr. Prantl. Este e o Sr. J. Poeck estavam ocupados com a orquestracao do
Concerto para Violino de Poeck” (SEYER, 11 nov. 1936). Esta ¢ a inica mengao ao Concerto
de Poeck encontrada nos diarios de Seyer no periodo consultado (1935 a 1953). Embora o
registro ndo fornega detalhes que permitam avaliar o grau de contribui¢do de Prantl na
orquestragdo da obra, o episddio documentado demonstra que existiu algum tipo de colaboragao
entre os dois compositores nesse processo.

O Conservatoério Paranaense de Musica ainda permaneceria em funcionamento até o
inicio de 1937. O ultimo registro de sua atividade encontra-se no jornal Correio do Parana de
22 de margo de 1937, reproduzido na Figura 38, que divulga uma audic¢ao da classe de violino
da institui¢ao. Apds essa data, ainda se encontram anuncios de recitais da classe do professor
Wenceslau Schwansee nos periddicos locais, mas ja sem mengao ao Conservatério Paranaense

de Musica.

24 Além de Poeck ter composto uma quantidade consideravel de obras para dois pianos, nos programas
apresentados por seu duo com Alceo Bocchino, observamos que o compositor também realizava arranjos para duo
pianistico de obras sinfonicas ou de pegas originalmente escritas para piano solo. No entanto, nenhum desses
arranjos foi preservado.
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Figura 38 — Anuncio de audigdo do Conservatério Paranaense de Musica

DE ARTE.
Conservatorio Paranaense de

! Musica

No saldo da Sociedade Tha |
lia teré lugar hofe 4 moite, com
inicio 4s 20 horas, & audicdo
dos alumnos do’curso de violi-
no "do estabelecimento mugical

a.

acgn programma desta. magnifi
ca noitada de arte conta coni.
lindos numeros de rr}uslca fina,
o que, por certo, muito agrada-
5 o selecta assistencia que ho-
je affluiré 6 séde do club gen

tilmente cedido.

Fonte: Correio do Parana (22 mar. 1937)

O periodo de dissolucao da institui¢do coincide com o inicio das atividades de Jodo
Poeck como professor no Instituto de Quimica da Faculdade de Engenharia do Parana. E
possivel que essa nova ocupacao profissional tenha tornado inviavel a continuidade de suas
atividades como professor de musica, levando ao encerramento das atividades de seu
Conservatorio.

Como as datas indicadas nos manuscritos do Concerto em Do Menor vao de 1936 até
janeiro de 1937, pode-se afirmar que a obra foi composta no ultimo ano de funcionamento do
Conservatorio Paranaense de Musica. Observamos, assim, que a interrup¢ao da composi¢ao do
Concerto de Poeck coincidiu com um momento de profunda transformagdo da relagdo do
compositor com a musica: ele deixou de depender financeiramente desta atividade.

Embora sua renda musical ndo viesse da composi¢ao, o fato de ndo precisar mais da
atividade musical para a propria subsisténcia certamente impactou sua trajetéria e producao
artistica. Além disso, o nascimento de seus dois filhos, Jodo Alfredo Poeck, em 1936, e
Henrique Werner Poeck, em 1938, pode ter contribuido para a interrup¢do da composi¢do do
Concerto.

Ainda que o compositor tenha seguido escrevendo obras cameristicas, como seu 7rio
em Fa Menor para piano, violino e violoncelo, produzido no préprio ano de 1937, a composigao

do Concerto em D6 Menor jamais foi retomada.
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Josef Prantl, que de alguma forma colaborou com Poeck na orquestracdo dos dois
primeiros movimentos, retornou a Europa em 1937, convidado pela instituigdo nazista
Reichsmusikkammer para cursos de aperfeigoamento em musica. Segundo Semitha (2024, p.
79), “€ possivel que membros do partido [nazista] no Brasil tenham indicado o compositor para
esses estudos”. Embora sua partida tenha sido noticiada na época como sendo algo temporario,
os eventos politicos que se seguiram possivelmente impediram seu retorno ao Brasil. Prantl
permaneceu na Austria até sua morte, em 1951.

Considerando que, antes do Concerto, Jodo Poeck ainda ndao havia composto nenhuma
obra orquestral, enquanto Prantl j& possuia ampla experiéncia na area e regia uma orquestra de
carater sinfonico em Joinville, a auséncia definitiva de Prantl pode ter desmotivado Poeck a dar
seguimento a composicao.

Além disso, o violinista mais proximo de Poeck durante a criagdo do Concerto,
Wenceslau Schwansee, faleceu poucos anos apds o fechamento do Conservatério Paranaense
de Musica. Sua morte prematura e repentina ocorreu em 1° de setembro de 1943, aos 44 anos,

vitima de pneumonia.

3.3 Os primeiros intérpretes

Embora o Concerto em D6 Menor de Jodo Poeck tenha permanecido incompleto em sua
versdo para violino e orquestra, sua redu¢do para violino e piano foi apresentada integralmente
em duas ocasides, poucos anos apds sua composi¢do. A primeira ocorreu em 3 de margo de
1939, com a jovem violinista Dosolina Destefanis (1919-1994), e a segunda, em 16 de junho
de 1941, com o violinista Rudi Jucksch (1914-2006). Ambas as apresentagdes aconteceram no
salao do Clube Concérdia, em Curitiba, tendo o proprio compositor ao piano.

Primeira intérprete do Concerto em D6 Menor de Jodo Poeck, Dosolina Destefanis
nasceu em 10 de fevereiro de 1919%, em Curitiba. A Figura 39 mostra uma foto da artista de
1939. Foi aluna de Ludovico Seyer, que na época ja possuia mais de 25 anos de experiéncia
docente e que fora professor de Wenceslau Schwansee, antes deste prosseguir seus estudos na

Europa.

25 As datas de nascimento e morte, tanto de Dosolina Destefanis quanto de sua filha, s6 foram obtidas através da
colaborag@o da administrag@o do Cemitério Municipal Sdo Francisco de Paula de Curitiba.
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Figura 39 — A violinista Dosolina Destefanis

Fonte: Correio do Parana (10 abr. 1939)

Na época da estreia do Concerto de Poeck, Dosolina se destacava como uma das mais
promissoras alunas de Ludovico Seyer. Apesar de sua juventude, havia interpretado, cerca de
dois anos antes, o Concerto para Violino op. 77 de Brahms na integra, com acompanhamento
de piano. A Figura 40 reproduz o programa da audi¢dao na qual a jovem violinista executou a

obra de Brahms.
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Figura 40 — Programa de audi¢ao de alunas do Professor Ludovico Seyer

Acervo da Fundagio Bianca Bianchi

Na véspera do recital em que Dosolina estreou o Concerto para Violino de Poeck, um
artigo publicado no jornal Correio do Parand revela que aquele seria o recital de conclusdo de
curso da jovem artista: “Finalizando seu curso de violino no Instituto de Musica do maestro
Ludovico Seyer, a srta. Dosolina Destefanis se apresentara amanha, num concerto no Clube
Concérdia” (CORREIO DO PARANA, 2 mar. 1939).

Tratava-se, também, da primeira vez que Dosolina tocaria um recital completo. O
programa era extenso, incluindo, além do Concerto de Poeck, a Sonata n° 2 de Brahms ¢ outras
sete pecas de menor duragdo. A recepgdo foi positiva, conforme demonstra a critica publicada

por Romualdo Suriani (1939) cerca de uma semana ap0s a apresentagao:

[...] a senhorita Dosolina oferece a culta plateia curitibana um programa digno
dos mais adestrados executores. Alguém dira: a senhorita Dosolina sentiria as
peregrinas belezas, por exemplo, da Sonata n° 2 de Brahms? Teria tido
verdadeira consciéncia das dificuldades do concerto do Dr. Poeck e de todas
as maravilhosas composi¢des que integravam o programa? Sem refletir estes
conceitos, poderemos afirmar também que ela ndo foi uma inconsciente. A
situagdo esta entre duas forgas convergentes: de um lado a atuacdo marcante
do professor ¢ de outro o incontestavel talento da aluna. Uma coisa, porém, ¢
certa: Dosolina Destefanis saiu-se brilhantemente no seu primeiro concerto,
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desenvolvendo-o otimamente em todos os seus detalhes, recebendo da
elegante assisténcia calorosos e efusivos aplausos. Boa execugdo, arcada
elegante, som agradavel, afinacdo pouco comum aos que se apresentam pela
primeira vez num concerto de responsabilidade e, mais ainda, logo depois da
Chaconne [de Vitali], primeira peca executada do programa, em que fez notar
uma certa titubeanca, demonstrou firmeza e, sobretudo, boa memoria.
(SURIANI, 1939)

Além desta, o recital recebeu outras criticas positivas, repercutindo até mesmo no Rio
de Janeiro, em nota publicada no jornal Correio da Manha de 21 de marco de 1939 e

reproduzida na Figura 41.

Figura 41 — Repercussao no Rio de Janeiro do recital de Dosolina Destefanis

A VIOLINISTA DOSOLINA
DESTEFANIS EM CURITYBA

Em excellente artigo pubilcado
no YO Dia", de Curityba, o maes-
tro Romualdo Suriani assignala o
exito obtido em recente concerto,
realizado ma capital do Paran§,
pela violinista paranaense Doso-
lina Destefanis, discipula do pro-
fessor Seyer, que revelou bellissi-
mas qualidades no desempenho de
um programma que comprehendia
pecas conhecidas do repertorio
violinistico e um bem feito “Con-
certo” (para violino e orchestra)
do dr. Joao Poek, compositor de
reconhecido merito, residente em
Curityba, — J.

Fonte: Correio da Manha (21 mar. 1939)

Em Curitiba, as previsdes para sua carreira eram otimistas: “Creio e confio nas grandes
possibilidades artisticas que possui a nossa grande virtuose Dosolina Destefanis. Mercé do seu
entusiasmo e da sua aprimorada cultura musical, ela avangara, transpondo galhardamente os
degraus da gléria que lhe espera” (CORREIO DO PARANA, 10 abr. 1939). No entanto, ja no
dia seguinte ao recital, um artigo sugeria sutilmente que havia risco de interrompimento de

carreira:

Diante do sucesso da noitada, que teve o concurso do consagrado pianista dr.
Jodo Poeck, devem estar orgulhosos os genitores e o mestre da concertista, a
qual necessita agora ndo interromper sua carreira tdo auspiciosamente
iniciada, para que um dia se constitua um motivo de orgulho para o Parana.
(O DIA, 4 mar. 1939)



113

De fato, infelizmente o recital de conclusdo de curso de Dosolina corresponde também
ao ultimo concerto documentado de sua trajetoria artistica. Em 1985, quando uma apresentagao
parcial do Concerto para Violino de Jodao Poeck com orquestra repercutiu na imprensa
curitibana, a violinista, que ja estava afastada do meio musical da cidade hé mais de quatro
décadas, chegou a ser mencionada em um artigo de jornal como a primeira intérprete da obra,

mas sem que se pudesse acrescentar, naquela situacdo, qualquer informag¢ao mais atualizada:

Essa composi¢ao [Concerto para violino] do Poeck foi finalizada em 1937. E
estreada logo mais, por uma discipula do saudoso prof. Ludovico Seyer,
Dosolina Destefanis [...]. Procurei saber algo atualizado sobre a violinista que,
ha perto de quarenta anos passados, estreou a belissima composi¢ao do Poeck.
O [jornalista e fotografo paranaense] Cid Destefani [1936-2015] me diz que
ha duas familias com esse sobrenome [em Curitiba]. Sdo independentes e ndo
relacionadas entre elas. E ainda me informou que a violinista ndo esté arrolada
na sua parentela. Conta o Cid que ird processar verificagdo. Aguardo a fineza.
(GINESTE, 1985)

Dosolina Destefanis casou-se na década de 1940, passando a assinar Dosolina
Destefanis Grumadas. Segundo seu sobrinho, Rogério Koscianski, apesar de afastada do meio

musical, nunca deixou de tocar violino:

Depois que a tia Dosolina se casou, ela ficou mais em casa. Ela continuava
tocando violino, nunca parou, mas tocava mais na igreja. Ela era cat6lica, mas
chegou tocar, mais tarde, numa orquestra de uma igreja evangélica, e até a dar
aulas numa escola evangélica, mas ela continuava sendo catodlica. Ela tocava
também aqui em casa, junto com minha mae, que era pianista e que inclusive
tinha sido aluna do Joao Poeck. (KOSCIANSKI, 2024)

Em 13 de agosto de 1947, nasceu sua unica filha, Lucrecia Destefanis Grumadas (1947-

1999). Com o tempo, o casamento de Dosolina chegou ao fim:

A filha da tia Dosolina teve uma paralisia que afetava principalmente os
membros superiores ¢ a cabega. Ela era uma pessoa muito dependente. Depois
de um tempo, o marido da tia Dosolina a deixou, envolvendo-se em outro
relacionamento. Mas tia Dosolina nunca aceitou o divorcio. Ela era catolica e
para ela o casamento era para toda a vida, ai ela nunca mais teve outro
relacionamento. Ficou cuidando da filha, em revezamento com a ex-sogra, que
também ajudava. (KOSCIANSKI, 2024)

Com o divorcio jamais formalizado, Dosolina Destefanis Grumadas faleceu em 11 de
abril de 1994, em Curitiba, aos 75 anos. Sua filha, Lucrecia, ainda viveria por mais cinco anos,

falecendo em 15 de setembro de 1999, aos 52 anos.
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O segundo violinista a interpretar publicamente o Concerto para Violino de Joao Poeck,
Rudi Jucksch, nasceu em 24 de dezembro de 1914, em Curitiba. A Figura 42 reproduz uma
fotografia do jovem violinista. Rudi pertencia ao circulo mais préximo de amigos de Joao Poeck
e, embora brasileiro, vinha de uma familia que preservava rigidamente o uso exclusivo da lingua

alema em ambiente domeéstico.

Figura 42 — O jovem violinista Rudi Jucksch

Acervo particular de Bettina Jucksch

Rudi iniciou seus estudos de violino com o professor Wenceslau Schwansee,
destacando-se como seu aluno mais avangado. Frequentou o Conservatério Paranaense de
Musica durante todo seu curto periodo de atividade, prosseguindo os estudos com Schwansee
mesmo apos o fechamento da instituicdo. Entre suas apresentagdes documentadas, destacam-se

a Sonata para Violino n° 5 de Beethoven em 1935; a Chaconne da Partita em Ré Menor de
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Bach em 1936; e, em 1939, a Sinfonia Espanhola de Lalo e o primeiro movimento do Concerto
n’ 1 de Paganini, ambos com acompanhamento de piano.

A partir de 1937, embora as aulas de Rudi Jucksch com Wenceslau Schwansee ndo
estivessem mais vinculadas a nenhuma institui¢do, o professor aparentemente manteve uma
estrutura curricular semelhante a de um curso formal. Esse formato ficou evidente em 1941,
quando foi organizado um recital de conclusdo de curso para Rudi. A Figura 43 reproduz o

programa desse recital.

Figura 43 — Programa de recital do violinista Rudi Jucksch
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Acervo particular de Bettina Jucksch

Nessa ocasido, ocorreu a segunda audi¢do publica do Concerto para Violino de Jodo

Poeck. Poucos dias depois, o jornal Correio do Parana publicou:

E com um belo triunfo que se inicia a carreira artistica de Rudi Jucksch. O
jovem violinista, aluno do conhecido maestro Wenceslau Schwansee, que tdo
eficientemente vem colaborando no progresso musical de nossa cidade, ao
terminar seu curso ofereceu uma audi¢do, realizada na noite de 16 deste més,
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no Clube Concordia. [...] Rudi Jucksch teve a oportunidade de colher aplausos,
calorosos e vibrantes, de uma assisténcia seleta, compreensiva e numerosa,
onde avultavam figuras exponenciais do nosso mundo artistico, cujos aplausos
formaram o primeiro elo de uma corrente que promete ser longa e assinalada
por repetidas vitorias. [...] Houve ainda, ponto alto da audi¢do e tomando sua
2% parte, o “Concerto em d6 menor”, de autoria do Prof. Jodo Poeck, este ja
sobejamente conhecido como pianista ¢ compositor, de recursos invejaveis.
Esse “Concerto”, entretanto, surpreendeu mesmo aqueles que nao
desconheciam o valor do emérito compositor. [...] Rudi Jucksch, como
executante, esteve a altura da responsabilidade, desobrigando-se com raro
brilhantismo, mormente por ser obra que alia, a uma espléndida beleza, sérias
dificuldades de interpretagio. (CORREIO DO PARANA, 20 jun. 1941)

Rudi Jucksch continuaria atuando como violinista por mais de uma década apos seu
recital de conclusdo de curso. Entre os registros de sua trajetéria musical, destaca-se sua
participacdo em um concerto realizado em homenagem aos cinco anos de falecimento de
Wenceslau Schwansee, em 1948. Na ocasido, Rudi apresentou uma série de pecas para violino
e piano, com a colabora¢do de Jodo Poeck. Na segunda parte do programa, foi executado, em
primeira audi¢ao na capital paranaense, o Quinteto Op. 44 de Schumann, no qual Rudi assumiu
a parte de 2° violino, ao lado de Ludovico Seyer (1° violino), Ludwig Seyer (viola), Esther Graf
(violoncelo) e Jodo Poeck (piano).

Em 1950, apresentou um recital ao lado de sua prima, a pianista Ingrid Miiller Seraphim.

Sobre essa apresentagdo, Gineste (1950) escreveu:

Esse jovem violinista € o prosseguimento artistico do seu mestre, 0 nosso
saudoso Wenceslau Schwansee. A mesma finissima escola violinistica: a
moderna, a racional escola de Carl Flesch, que Wenceslau Schwansee foi
buscar na Alemanha. Com compreensao [...] da infinita expressdo da musica
e também dos recursos da técnica que o violino eleva ao infinito, Rudi Jucksch
ndo estacionou e, sempre em plenitude de forma artistica, cada nova
apresentacdo sua acrescenta mais um sucesso ao acervo artistico de Curitiba.
[...] Numerosos e constantes aplausos, por parte do publico presente ao
concerto, testemunharam o elevado conceito artistico da pianista srta. Ingrid
Miiller e do violinista Rudi Jucksch, jovens que tanto dignificam a arte
musical em nossa terra. (GINESTE, 1950)

Os ultimos registros da atuagdo de Rudi como violinista ocorrem por volta de 1953.
Segundo sua filha Bettina Jucksch, fatores sociais e profissionais o levaram a abandonar a

carreira musical:

Na época, havia uma percep¢do social de que era impossivel sustentar uma
familia exclusivamente com a musica, a menos que se tivesse algumas dezenas
de alunos. No entanto, meu pai ndo gostava de dar aulas. Ele acabou
assumindo os negocios do meu avo, que era encadernador e possuia uma
grafica aqui em Curitiba. Meu pai foi para a Alemanha estudar encadernago
profissional, da mesma maneira como meu avd havia feito antes. Foi
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dedicando-se a carreira de encadernador e, aos poucos, foi deixando o violino,

a ponto de que eu praticamente nao cheguei a vé-lo tocar. (JUCKSCH, 2024)

Apesar de ter deixado a carreira artistica, dois de seus filhos seguiram profissionalmente

na musica: a violinista Bettina Jucksch e o violoncelista Thomas Jucksch, ambos atuantes no
meio musical curitibano até o presente. Rudi Jucksch faleceu em Curitiba, em 29 de abril de

2006, aos 91 anos.
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A OBRA APOS A MORTE DO COMPOSITOR

Quando Jodo Poeck faleceu, em 23 de abril de 1983, suas obras j4 ndo eram executadas
em publico ha mais de quatro décadas e, até mesmo entre seus amigos mais proximos, a
extensdo de sua producdo composicional ndo era totalmente conhecida. Com seus filhos ja
estabelecidos fora de Curitiba, a responsabilidade pela preservagdo de seus manuscritos recaiu
sobre amigos proximos como o médico Dr. Joachim Graf e o musico Ludwig Seyer, que se
encarregaram de guarda-los até que se definisse um destino adequado para o acervo.

A Secretaria de Estado da Cultura e do Esporte (SECE) do Parand foi informada sobre
a existéncia do material e, reconhecendo sua importancia, buscou garantir tanto a preservacao
quanto a acessibilidade das obras. Para isso, a institui¢ao formalizou um pedido de doagao do
material ao primogénito do compositor, Jodo Alfredo Poeck, seu herdeiro legal. Em carta, o

entdo Secretario Fernando Ghignone escreveu:

Prezado Senhor ... tendo conhecimento de que o Dr. Jodo Poeck deixou valioso
acervo de suas composigoes, inéditas na maior parte ... venho, pois, consultar
Vossa Senhoria, quanto a disponibilidade de doagdo dos originais produzidos
pelo Dr. Poeck, para preservacdo na Sala Bento Mossurunga, destinada a
documentagdo musical de nosso Estado. Complementarmente, desejo
informar que ja foram feitos contatos com o Prof. Ludwig Seyer, depositario
dos originais em questdo, o qual manifestou total aprovagdo a iniciativa desta
Secretaria, desde que, naturalmente, merega a mesma o endosso de Vossa
Senhoria. (GHIGNONE, 1985)

Com o consentimento dos herdeiros, organizou-se uma cerimonia para a assinatura do
Termo de Doagdo das obras de Jodo Poeck a SECE. O evento ocorreu no auditério da EMBAP,

as 18 horas do dia 19 de dezembro de 1985, com a presenga dos dois filhos do compositor. O

documento, assinado por ambos, estabelecia:

Em razdo da doagdo parcial dos direitos referentes as obras [...], a SECE
podera utiliza-las da maneira que melhor lhe convier, desde que ndo obtenha
receita com as ditas obras, isto €, somente poderd fazer uso dos direitos
parcialmente devidos sem que seja obrigada a pagar qualquer importancia aos
doadores, quando o fizer graciosamente. Caso a SECE queira ceder ou
emprestar as ditas obras a terceiros para utilizacdo comercial, este empréstimo
somente podera ocorrer mediante anuéncia expressa dos doadores que, para
tanto, terdo direito a cobrar pelo uso a quantia que acharem conveniente.
(PARANA, 1985)

Durante a cerimdnia, também se realizou um pequeno recital de obras de Poeck, onde
se executou o primeiro movimento da Sonata em La Menor para violino e piano, interpretado

por Bettina Jucksch (violino) e Martina Graf (piano); a cangdo So hab’ich denn die Stadt
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verlassen®®, por Ivo Lessa (tenor) e Martina Graf (piano); e o primeiro movimento do Quinteto
em Ré Menor, executado por Martina Graf (piano), Paulo Sérgio da Graga Torres Pereira (1°
violino), Paulo Sampaio Floréncio (2° violino), Aldo Luis Villani (viola) e Cristina Richter
(violoncelo).

Na mesma data, as 21 horas, o Teatro Guaira sediou um concerto comemorativo ao 132°
aniversario da emancipacao politica do Parand. Nele foi apresentado, pela primeira vez com
orquestra, o primeiro movimento do Concerto para Violino de Poeck. O violinista Paulo Sérgio
da Graca Torres Pereira foi o solista, acompanhado pela Orquestra Sinfonica do Parana, sob a
regéncia de Alceo Bocchino.

Aos eventos do dia, somou-se ainda o lancamento de Cadernos de Documentagdo
Musical - Jodo Poeck (ABEN-ATHAR, 1985), que incluia uma cronica sobre o compositor € a
lista das obras doadas a SECE. A publicagdo fornecia um certo grau de detalhamento sobre o
material recebido pela Secretaria, especificando, por exemplo, quais obras estavam completas,
incompletas ou inacabadas. Além disso, registrava quando havia mais de uma fonte manuscrita
de uma mesma composicao, detalhando a natureza de cada uma delas.

A execugao parcial do Concerto para Violino de Poeck no Teatro Guaira recebeu criticas
elogiosas. Gineste (1985) chegou a escrever: “[...] o Concerto de Poeck, pela sua beleza, pelo
seu desenvolvimento, pelo tudo que hd de mais formoso na musica, nivela-se ao Concerto para
violino de Brahms". O autor também sugere que havia planos para que a obra fosse executada
completa: “Da Orquestra Sinfonica do Parana, do seu solista virtuoso, do maestro Bocchino,
ansiosos aguardamos a sua apresentacao integral” (GINESTE, 1985), acrescentando ainda que
“o que ainda falta [da orquestracdo] serd completado pelos maestros [Alceo] Bocchino e
[Osvaldo] Colarusso” (GINESTE, 1985). No entanto, essa finalizacdo da orquestragdo nao
ocorreu, € a obra ndo voltou a ser executada por aqueles intérpretes.

Ainda que aparentasse que os eventos de 19 de dezembro de 1985 dariam inicio a um
reavivamento da musica de Jodo Poeck, ndo ocorreriam novas execugdes de suas obras pelas
duas décadas seguintes. Os manuscritos originais de suas composi¢des, ao serem doados a
SECE, foram incorporados inicialmente ao acervo da Sala Bento Mossurunga, juntamente com
algumas fotografias do compositor e outros documentos fornecidos pelos herdeiros. Ao longo
dos anos, esses documentos foram realocados diversas vezes entre diferentes orgdos do
Governo do Parana. Hé registro de que faziam parte do acervo da Biblioteca Renée Devrainne

Frank em 1992 (PARANA, 1992, p. 56-57). Posteriormente, passaram por pelo menos outros

26 A segunda cancdo das Zwei Abschiedslieder (Duas cangdes de despedida), compostas em Viena em 1930, pouco
antes da partida do compositor para o Brasil.
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dois acervos: o do MIS-PR e o da EMBAP, onde se encontravam em maio de 2021, quando os
consultamos e copiamos.

Na ocasido, comparamos o material encontrado com a lista de manuscritos doados
publicada em Cadernos de Documenta¢io Musical — Jodo Poeck (ABEN-ATHAR, 1985).
Todos os manuscritos listados foram localizados, exceto a parte original do violino solista do
Concerto para Violino em Do Menor, que estava substituida por uma fotocopia precaria,
praticamente ilegivel. Diante disso, realizamos buscas adicionais e, cerca de dois meses depois,
em julho de 2021, localizamos a parte original esquecida em um acervo particular, com fortes
indicios de que seu extravio havia acontecido ha mais de trés décadas. Realizamos entdo sua
reincorporagdo ao restante dos manuscritos originais do compositor.

Posteriormente, os manuscritos originais de Joao Poeck, juntamente com os outros
documentos referentes ao compositor, foram transferidos novamente ao acervo do MIS-PR,
onde atualmente aguardam nova catalogacdo para que voltem a ser disponibilizados para o
manuseio de pesquisadores.

Quanto as execugdes publicas de obras de Jodo Poeck apo6s 1985, o primeiro registro é
do ano de 2008, quando a violinista Bettina Jucksch reavivou a Sonata em La Menor ao lado
da pianista Carmen Célia Fregoneze, apresentando-a em recital no Teatro Paiol, em Curitiba,
em 15 de outubro. O duo voltou a executar a obra em 2011 e, mais recentemente, em 30 de
junho de 2024. Nessa ultima ocasido, ja no contexto da presente pesquisa, tivemos a honra de
ser convidados a contribuir com um texto sobre o compositor, publicado no programa do recital.

A Figura 44 mostra as duas intérpretes ao lado do autor desta dissertacao.
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Figura 44 — Carmen Célia Fregoneze, Eduardo Linzmayer e Bettina Jucksch
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Por fim, em 26 de setembro de 2024, o Concerto para Violino em D6 Menor de Jodo
Poeck foi apresentado em Jodo Pessoa, Paraiba, na Sala de Concertos Radegundis Feitosa da
UFPB, pelo violinista Eduardo Linzmayer, autor desta pesquisa, acompanhado pelo pianista
Daniel Seixas. Essa apresentagdo marcou nao apenas a primeira execuc¢ao de uma obra de Poeck
no Nordeste, mas também a primeira audi¢do integral de seu Concerto em Do Menor em 83
anos, considerando que, em 1985, apenas o primeiro movimento havia sido apresentado. A

Figura 45 mostra o pianista Daniel Seixas ao lado do violinista Eduardo Linzmayer.
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Figura 45 — Daniel Seixas e Eduardo Linzmayer

.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Concerto para Violino de Jodo Poeck foi criado em um contexto muito especifico: o
das familias de origem alema que praticavam Hausmusik (musica doméstica) na cidade de
Curitiba. Seu compositor ndo se empenhava em divulgar sua musica fora desse circulo restrito,
embora, em algumas ocasides pontuais, suas composi¢cdes tenham sido executadas
publicamente.

Considerando esse carater doméstico da obra de Jodo Poeck, sua produgdo
composicional ¢ quase exclusivamente cameristica. Em sua Primeira Fase Criativa (1930-
1939), o Concerto para Violino se destaca por suas grandes propor¢des € pelo uso de orquestra.
No entanto, como na época nao havia em Curitiba uma orquestra com todo o instrumental
necessario, fica evidente que ndo havia inten¢cdo imediata de execucdo da obra. Assim, o
Concerto reflete certo idealismo de seu compositor, de escrever uma grande obra para violino
e orquestra, porém em um ambiente musical onde sua execucdo era impraticavel. Ainda que
Poeck mantivesse contatos com o meio musical de Joinville, a cidade catarinense nao possuia
um cenario muito diferente do encontrado na capital paranaense.

Tendo Jodo Poeck nascido na Baviera em 1904, filho unico de um artista profissional,
ndo se sabe se sua familia ainda desfrutava do conforto financeiro que possuira em Wiener
Neustadt nas décadas anteriores ao seu nascimento. A convivéncia do jovem com o pai
certamente influenciou seu interesse pelas artes. Apesar de ter se destacado como pianista
durante seus estudos no Mozarteum de Salzburg, a decisdo de migrar para a engenharia quimica
ao atingir a maioridade j4 indicava sua preferéncia profissional pela area cientifica.

Ao chegar ao Brasil em 1930, ainda solteiro, o dinamismo do trabalho musical pareceu-
lhe mais conveniente durante o periodo de pouco mais de um ano que permaneceu no Rio. A
suposta estabilidade profissional encontrada em Curitiba, em 1932, aparentemente nao durou
muito mais que um ano, quando ha fortes indicios de que tenha voltado a viver da musica,
chegando a empreender na criacdo de sua propria escola. No entanto, ao ingressar na carreira
académica em 1937, inicialmente como professor do curso de Quimica Industrial, consolidou
sua trajetoria fora do meio musical e ndo mais precisou da musica para sua subsisténcia até o
fim da vida.

O Concerto para Violino surge justamente nesse momento de transicao, o que se reflete
na obra. Os dois primeiros movimentos, escritos em 1936, tiveram sua orquestragdo finalizada,
enquanto o terceiro, composto em 1937, permaneceu inacabado nesse aspecto. Embora Poeck

tenha continuado a compor — no proprio ano de 1937 escreveu seu Trio em Fa Menor —,
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nunca mais retomou a composi¢ao do Concerto, ainda que tenha finalizado sua versao para
violino e piano e deixado diversas indicagdes sobre como concluiria a orquestragao.

Ap6s o periodo da Segunda Guerra, durante o qual se ausentou de Curitiba para atuar
como engenheiro quimico no Rio e em Sdo Paulo, sua producdo composicional foi
interrompida, e ndo ha mais registros de execucdes de suas obras, seja em ambiente publico ou
privado. Ao retornar a Curitiba em 1946, apesar de estar imerso em suas atividades como
engenheiro quimico, seu alto nivel pianistico fazia com que continuasse sendo constantemente
requisitado para acompanhar recitais de musicos de renome nacional e internacional que
passavam por Curitiba, trazidos principalmente pela SCABI.

Essa atividade de pianista colaborador — que se estendeu até 1967, quando dividiu palco
com o renomado violoncelista Paul Tortelier — foi o que lhe deu maior visibilidade no meio
musical. Embora tenha retomado a composic¢ao por um breve periodo na Segunda Fase Criativa
(1955-1958), ndo ha registros documentais que confirmem a execug¢do doméstica de suas duas
fugas para dois pianos compostas nessa €poca. Quanto a Missa em Ré Menor (1958), sua Gltima
obra, inédita até o presente, trata-se, aparentemente, de mais uma composi¢do idealista e
impraticavel naquele ambiente musical, escrita provavelmente pelo prazer do exercicio
intelectual, sem intenc¢ao de divulgacdo. A total falta de iniciativa de Jodo Poeck em divulgar
seus estudos cientificos, a menos que fosse solicitado, ilustra seu desinteresse pela validagao
externa e justifica a criagdo de obras distantes da realidade do ambiente musical em que foram
concebidas, como a Missa e o proprio Concerto para Violino.

As duas execucgdes publicas do Concerto de Poeck em versao para violino e piano,
realizadas em 1939 e 1941, possuem caracteristicas em comum. Ambas ocorreram em recitais
de formatura de jovens e promissores violinistas. Ainda que houvesse expectativa pela
continuidade da carreira de ambos, suas trajetorias artisticas foram interrompidas. No caso de
Dosolina Destefanis, a interrupgdo certamente se deveu a uma imposicao social tipica da época,
decorrente de seu casamento. Apesar do término de seu relacionamento, a condigdo de saude
de sua filha provavelmente limitava uma eventual retomada de carreira. J& Rudi Jucksch ainda
manteve sua atuacdo musical por mais de dez anos apds seu recital de formatura. No entanto,
as dificuldades de sustento pela musica fora do ambiente docente inviabilizaram a continuidade
de sua trajetdria artistica.

A interrupg¢ao da carreira dos dois primeiros intérpretes do Concerto de Poeck reflete as
dificuldades impostas tanto pelos valores culturais da época — no caso de Dosolina — quanto
pelo ambiente profissional pouco favoravel a musica na cidade de Curitiba. A brilhante carreira

musical que Poeck conseguiu desenvolver, mesmo diante das dificuldades do ambiente cultural
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e profissional da época, provavelmente se deve ao fato de que, desde 1937, ele ndo dependia
financeiramente da musica. Essa independéncia lhe permitiu manter uma relagdo equilibrada
com sua atuacdo artistica, conciliando-a de forma saudével com suas outras atividades
intelectuais e preservando, na musica, o mesmo nivel de exceléncia que possuia nas ciéncias.

A relagdo de Poeck com a musica era muito peculiar. Apos sua chegada ao Brasil, apenas
trés vezes se apresentou ao piano solo, todas na primeira metade da década de 1930. Depois s6
ha registro de sua atuacao tocando em duos ou em outras formagdes cameristicas. A preferéncia
pela musica de camara também se reflete em sua producao composicional, que sequer possui
uma peca para piano solo, apesar de possuir diversas para dois pianos.

Isso evidencia que, para Jodo Poeck, a musica possuia um carater social e cooperativo,
como ilustra a Figura 46, na qual o compositor aparece tocando em uma reunido da Igreja
Luterana. Nao era vaidoso ¢ ndo utilizava seus dotes musicais para autopromogao, preferindo
manter-se discreto. Ainda que sua humildade seja humanamente admiravel, sua relagdo com a
propria obra impactou duramente a difusdo de sua producdo composicional, que permaneceu
sem registros de execugdes — tanto em ambientes publicos quanto privados — de meados de

1941 até sua morte, em 1983.

Figura 46 — Jodo Poeck tocando na Igreja Luterana por volta de 1980

Fonte: Parana (1980, p. 161)
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Apos seu falecimento, as iniciativas do Governo do Parand para divulgar e preservar sua
obra falharam. Sua producao musical segue desconhecida, inclusive no meio musical da cidade
onde viveu e atuou. Nenhuma de suas composi¢des foi publicada, e as sucessivas realocagdes
dos manuscritos originais os mantém em situagdo de vulnerabilidade. N6s mesmos, durante a
realizacdo desta pesquisa, constatamos um caso de extravio, que, gracas a nossa persisténcia e
a circunstancias favoraveis, conseguimos solucionar. A vulnerabilidade dos manuscritos de
Joao Poeck ¢ agravada pelo fato de que parte significativa deles ndo traz assinatura do
compositor, o que, em caso de novo extravio, pode comprometer definitivamente sua
identificagdo.

Apos nossa consulta, os documentos de Jodo Poeck passaram por mais uma realocagao,
que os deixou inacessiveis, aguardando agora uma nova cataloga¢do para serem
disponibilizados novamente. Enquanto suas composi¢des ndo forem publicadas, permanecerao
em constante risco. Basta lembrar que vimos, na historia recente do Brasil, o incéndio que
destruiu boa parte do acervo do Museu Nacional, em setembro de 2018.

A obra composicional de Jodo Poeck ¢ um vasto territério ainda pouco explorado. Por
se tratar do primeiro trabalho académico dedicado ao compositor, grande parte deste estudo se
concentrou na investigacao de sua trajetéria biografica — tarefa que, inevitavelmente, exigiu
aten¢do também a sua atuacdo como cientista. Esse caminho, embora necessario, limitou o
aprofundamento na analise de sua produgdo musical e inviabilizou, no presente momento, a
elaboragdo de uma proposta de orquestracao para o terceiro movimento do Concerto em Do
Menor.

Diante disso, ¢ possivel afirmar que esta pesquisa cumpre uma etapa inaugural:
estabelece as primeiras bases para a compreensdo da vida e da obra de Jodo Poeck, bem como
dos fatores que contribuiram para sua invisibilidade até o momento. Essa lacuna, contudo, pode
ser revertida se a obra for reconhecida ndo apenas pelo seu valor historico, mas também pelo
seu potencial pedagogico.

O Concerto para Violino de Joao Poeck apresenta elevado grau de exigéncia técnica
para o intérprete, sobretudo em virtude das frequentes modulagdes para tonalidades distantes,
pouco usuais em obras do estilo romantico destinadas ao instrumento. Tal caracteristica
contribui de forma significativa para o aprimoramento da afinagdo e do controle tonal do
executante. Vale destacar também que suas semelhancas estruturais, estéticas e idiomaticas com
concertos consagrados do repertorio violinistico conferem-lhe potencial para ser utilizado como
obra preparatoria em curriculos de cursos superiores de musica no Brasil, favorecendo o

desenvolvimento técnico e interpretativo dos estudantes.
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Nossa expectativa € que este trabalho sirva como ponto de partida para novas pesquisas,
que resultem na conclusao da orquestracao do Concerto em Do Menor, na edigdo critica de suas
demais composicdes, na realizagdo de novas andlises e, sobretudo, na circulagdo e valorizacao
da musica de Jodo Poeck, tanto no meio académico quanto no ambiente artistico. A Figura 47
reproduz uma foto do compositor, cuja obra permanece a espera de resgate, visibilidade e

reconhecimento na historia da musica brasileira.

Figura 47 — Jodo Poeck em 1981

Fonte: Aben-Athar (1985, p. 10)
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ANEXO A — Discurso do Reitor da UFPR na cerimonia de outorga do titulo

de Professor Emérito a Joao Poeck

Discurse do Magnffico Reitor,
Theodbeio Jorge Atherino, por
ocasido da outorga do tftulo de
FProfessor Emérito - 31,3.77

Senhores:

uis o emérito professor Jodo

Poeck receber seu tltulo aqui na
singeleza deste Gabinete, despido da
circunstancia que envolve a entrega
de um laurel tao significativo.

Entendi e procurei corresponder
a um nobre gesto de rara modéstia
e desprendimento.

Acertamos que ndo haveria discurso.
Ndo posso, no entanto, deixar de
me referir ao mais recente professor
emérito, seu aluno que fui desde o
pré—engenheiro.

Louvo no grande mestre a verdadeira
sabedoria da vida, isto & aquela que
ndo se limita a cultivar a ciéncia,
mas também a viver como homem e
cientista.

Estamos habituados a ver belas
inteligéncias voltadas apenas para um
setor do conhecimento, como se a
vida lhes fosse estranha e a sabedoria,
a verdadeira sabedoria, inexistente.

Saber significa saber viver, pois na
hipbtese contréria o saber ndo assume
qualquer importincia como norma

de vida.

Vossa Exceléncia, Professor Jodo
Poeck, & modesto e salientei essa
modéstia. Mas esta normalmente na
vida humana estd na razio direta dos
conhecimentos que se adquire.
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Por um lado, aprende-se a saber
que somos limitados, que nossos
conhecimentos jamais chegardo a
alcangar a totalidade do universo e
que a ambigdo de um Fausto, por
exemplo, é loucura ou dellrio.

Por outro aprende-se a saber que o
conhecimento deve ser incorporado
em nbs mesmos, deve fazer parte
integrante de nossa personalidade,
sem arestas ou fricgOes de qualquer
ordem.

Essa & a imagem do cientista e, mais
do que isso, do verdadeiro sdbio.

E essa & a imagem que sempre fiz de
Vossa Exceléncia, desde a longingua
década de 40.

Vive a Universidade Federal do
Parand um dos grandes momentos de
sua histbria, ao honrar o mérito e
ao premiar os esforcos de um
grande professor.

O magistério é uma das missdes mais
drduas e diffceis. Aparentemente, a
coisa ndo se comporta desse modo.
Algumas aulas por semana, um
atendimento agradavel aos académicos,
correcdes de provas e parece que o
trabalho acaba aqui.



Na verdade, porém, ndo é assim. O
professor que ndo se atualiza, que
ndo mantém seus estudos em dia
com as conquistas cientfficas e
human(sticas, que ndo incorpora os
conhecimentos a sua propria vida,
que ndo se condiciona dentro do
procedimento curricular, esse &
vencido facilmente pelo seu tempo.

Essa atualizacdo, essa incorporacdo,
esse condicionamento exigem uma

continuidade de estudo, trabalho e
dedicagdo raramente tdo necessarios
em outras atividades.

O professor verdadeiramente

professor - caso do mestre Jodo Poeck -

esse ndo conhece férias, nem lazer,
nem descompromissamento.

Todo mergulhado em suas tarefas,
inteiramente compromissado com

o desenvolvimento cientffico, € um
repositorio de saber e conhecimentos
de sua época.

N3o fossem esses homens, a cultura
hdo teria prosseguimento, a
civilizagdo ndo conheceria estagios
mais avancados, a cada geracdo que
passa.

Saldo o Professor Jodo Poeck
como um desses homens, professor
emérito para grande honra da
Universidade Federal do Parand.
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ANEXO B

Reducio para violino e piano do Concerto de Joao Poeck
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CONCERTO

para violino e orquestra

Dr. Jodo Poeck (1904-1983)
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ANEXO C

Parte de performance do violino solista do Concerto de Joao Poeck
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