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ENTRE O FOGO E AS SOMBRAS: O PAPEL DA MAGIA NAS LITERATURA
NORDICA MEDIEVAL E NA OBRA AS CRONICAS DE GELO E FOGO, DE
GEORGE R. R. MARTIN

Esta tese tem como objetivo investigar a presenca e o papel da magia na obra As Cronicas
de Gelo e Fogo, de George R. R. Martin, & luz das praticas magico-religiosas presentes
nas sagas islandesas medievais. A partir de uma abordagem comparatista e
multidisciplinar, o trabalho se concentra na personagem Melisandre, a Feiticeira
Vermelha, analisando como sua construcdo literaria dialoga com tradi¢cGes nordicas,
especialmente o seidr, o galdr e as figuras femininas como as volur e as seidkonur. Para
isso, a pesquisa se apoia em fontes primarias e secundarias das sagas islandesas, bem
como na literatura critica sobre religido, magia e literatura fantastica medievalista. A
investigacdo é organizada em torno de cinco categorias de manifestacdo magica na
atuacdo de Melisandre: a magia da profecia e da visdo; a magia de sangue e sacrificio; a
magia sexual e de controle corporal; a magia de criagdo ou invocacdo; e a resisténcia
fisica e imunidade magica. Tais categorias sdo comparadas com préticas e figuras das
sagas islandesas, revelando pontos de convergéncia e ressignificacdo. O trabalho também
analisa 0 uso da magia como forma de poder simbolico e politico, mostrando como
Melisandre exerce influéncia nas decisdes estratégicas e religiosas de Stannis Baratheon,
revelando a complexidade do entrelacamento entre fé, politica e sobrenatural. A
personagem é entendida como uma atualizacdo do arquétipo da mulher magica medieval,
articulando poder, ambiguidade e agéncia. A pesquisa contribui para 0s campos das
Ciéncias das ReligiGes, dos Estudos Literarios e da Escandinavistica ao propor uma
leitura critica e comparativa entre textos medievais e contemporaneos, valorizando a
literatura de fantasia como objeto legitimo de anélise académica. Além disso, ressalta a
importancia das representacbes do feminino mistico como forma de resisténcia e
transformacdo narrativa. Ao iluminar os vinculos entre magia, mito, género e poder, a
tese reafirma o valor da literatura fantastica como espaco de reinvencao simbolica e critica
cultural.

Palavras-chave: Magia; Tradi¢cdes Nordicas; Literatura Comparada; Melisandre; George
R. R. Martin; Sagas Islandesas; Fantasia Medieval.



BETWEEN FIRE AND SHADOWS: THE ROLE OF MAGIC IN MEDIEVAL
NORDIC LITERATURE AND IN THE WORK A SONG OF ICE AND FIRE, BY
GEORGE R. R. MARTIN

This doctoral dissertation investigates the presence and function of magic in A Song of
Ice and Fire, by George R. R. Martin, in light of magical-religious practices found in
medieval Icelandic sagas. Through a comparative and multidisciplinary approach, the
study focuses on the character Melisandre, the Red Priestess, analysing how her literary
construction echoes Norse traditions, particularly seidr, galdr, and the feminine figures
of volur and seidkonur. The research draws on primary and secondary sources from Old
Norse literature, as well as critical studies on religion, gender, and medievalist fantasy
literature. The analysis is structured around five categories of magical manifestations in
Melisandre’s actions: prophetic and visionary magic; blood magic and sacrifice; sexual
and bodily control magic; creation and summoning magic; and magical immunity and
physical resistance. These categories are compared to practices and archetypes from
Icelandic sagas, revealing parallels and symbolic transformations. The study also explores
magic as a form of symbolic and political power, showing how Melisandre influences the
strategic and religious decisions of Stannis Baratheon. Her role reveals the complex
entanglement of faith, politics, and the supernatural. Melisandre is interpreted as a
contemporary reimagining of the medieval magical woman archetype, embodying power,
ambiguity, and agency. This research contributes to the fields of Religious Studies,
Literary Studies, and Scandinavian Studies by offering a critical and comparative reading
of medieval and modern texts. It emphasizes the academic legitimacy of fantasy literature
as a space for complex cultural, symbolic, and political dialogues. Furthermore, it
highlights the significance of mystical feminine representations as forms of resistance and
narrative transformation. By illuminating the intersections of magic, myth, gender, and
power, this dissertation reaffirms fantasy literature as a valuable field of symbolic
reinvention and cultural critique.

Keywords: Magic; Norse Traditions; Comparative Literature; Melisandre; George R. R.
Martin; Icelandic Sagas; Medieval Fantasy.
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INTRODUCAO

A Literatura sempre esteve presente em minha vida desde a minha mais tenra
idade, quando meu pai, ao voltar do trabalho, sempre trazia livros de contos de fadas e
estorias de fantasia para eu ler. Era um mundo que se abria para mim desde as imagens
coloridas e fantasticas até 0 momento em que eu pude ler e decodificar as letras.

Entretanto, meu primeiro contato com a mitologia nérdica viria muito tempo
depois, ao ler O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien. Naquele periodo, eu era aluna da
graduacdo em Letras e aquele mundo me fascinava: duendes, andes, elfos, 0 Um Anel e
toda a saga da luta do bem contra o mal. Enquanto aluna, eu era pesquisadora de Literatura
Portuguesa medieval, juntamente com a professora, ja falecida, Beliza Aurea de Arruda
Mello, no curso de Letras da Universidade Federal da Paraiba, sendo ela a primeira
responsavel por me apresentar, ainda que, de maneira insipiente, 0 mundo da literatura
medieval portuguesa.

Durante o curso, cuja graduacdo realizei em Portugués e Inglés, a época, ainda
tive contato com a literatura medieval inglesa, através do professor Ph.D Michael Harold
Smith, americano, professor da Universidade Federal da Paraiba e, hoje, aposentado, o
qual me apresentou Chaucer e as obras de Shakespeare. Atraves dele, pude realizar alguns
trabalhos na area, sendo o principal deles sobre aquele que viria a ser 0 meu tema de
pesquisa da minha vida académica: magia/feiticaria/bruxaria na literatura. O trabalho era
sobre “A epifania da bruxa em Lady Macbeth”, sob a orientagdo da professora Beliza.

Em 2004, tive a oportunidade de realizar um intercambio e fazer um ano do meu
curso de Letras na University of Leeds, Inglaterra, através de um programa de intercambio
que, a época, era oferecido pela Universidade Federal da Paraiba a partir de um processo
seletivo, ao qual me submeti e fui aprovada. Na universidade inglesa, cursei uma
disciplina chamada Exploring Medieval Literature, tendo como tutor o professor Jonjo
Roberts, o qual foi extremamente importante para o desenvolvimento da minha afeicdo
pela literatura islandesa, a qual conheci nessa instituicdo de ensino, posto que, na UFPB,
0 ensino de Literatura Inglesa se iniciava a partir de Chaucer e ndo passava nem perto dos
textos anteriores, o que era, indubitavelmente, uma grande lacuna do nosso curso.

Era 0 auge do fendmeno Tolkien devido aos filmes. Nesse ano, fui apresentada as
sagas islandesas e a Beowulf, tendo a certeza absoluta do que eu queria pesquisar, pois o
medievo juntamente com a literatura de fantasia sempre foi algo que mexia comigo,

juntamente com a tematica da magia/feiticaria/bruxaria na ldade Média e Literatura.



15

A ideia, a principio, era fazer o mestrado na area, mas a primeira limitacao dentro
da érea de pesquisa era o orientador, visto que essa, por puro preconceito, ndo era uma
fonte tdo estudada e era considerada uma “literatura menor” dentro do canone académico
no curso de Letras. De inicio, procurei o professor Michael, que, a principio, pareceu-me
o professor mais aprofundado na area de pesquisa, mas o proprio me disse que, por ser
uma tematica ainda muito recente no Brasil, eu teria uma dificuldade enorme de encontrar
alguém que pudesse orientar um trabalho sobre isso naquele periodo, ha 20 anos.

A oportunidade de estudar o tema surgiu no doutorado, dentro do Programa de
Pds-graduacdo em Ciéncias das Religibes da Universidade Federal da Paraiba
(PPGCR/UFPB). Para a pesquisa, 0 olhar se debrugou sobre a temética estudada na minha
graduacdo — bruxas e feiticeiras — sob a personagem do livro As Crénicas do Gelo e Fogo,
de George R. R. Martin, Melisandre, a Feiticeira Vermelha de R’hllor. Como disse
outrora, as bruxas e feiticeiras sempre foram uma grande fonte de inspiracéo e estudo na
minha carreira académica, e o papel dessas mulheres —tanto na histéria como na literatura
— sempre foram de grande interesse para mim.

A ideia do trabalho era se debrucar sobre a recepcdo da magia na personagem, em
um estudo de literatura comparada, visto que ha diversas passagens em que Melisandre
se utiliza de magia para alcangar beneficios ou destruir inimigos a moda medieval.

Segundo Langer (2005), o mundo ndrdico, assim como outras regides e periodos,
conheceu diversas manifestacbes de praticas maégicas. Tanto utilizadas para fins
domésticos, a exemplo da magia amorosa e intentos maléficos, como em rituais de carater
coletivo (incluindo profecias), a magia nérdica ao mesmo tempo esteve vinculada tanto a
religiosidade publica como privada.

A magia era frequentemente uma parte do 'mundo real’, tornando a sua
proliferacdo no reino literario uma légica extensdo da existéncia dessas pessoas. As
mulheres, em particular, estavam ligadas a magia, tanto na préatica histérica quanto na
tradicdo literaria. (Castle, 2005) Uma das caracteristicas mais marcantes da sociedade
medieval foi o poder continuamente fortalecido da Igreja Catdlica, que tinha impactos
enormes em muitos outros aspectos da vida medieval, deturpando, principalmente, a
percepcdo que a sociedade tinha das mulheres. McGill (2015) afirma que, & medida que
0 poder da igreja aumenta durante a Idade Media, as mulheres perdem espaco e poder em
quase todas as areas socias de maneira proporcional e isso, certamente, refletiu-se na

literatura da época.
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A literatura produzida no periodo medieval refletia, também, o papel das mulheres
daquela época, sendo estas, na tradicdo literaria, desde a literatura classica até o século
XVI, refletidas como curandeiras, tendo o0 seu apogeu de aparecimento nas obras nos
séculos XI1 e XIII (Harper, 2011).

Alguns desses curandeiros literarios ocasionalmente usavam "amuletos e pedras
de cura", comumente referidas como "pedras da vida" para complementar seus feiticos
(Harper, 2011). Naquele periodo, por ndo existir uma distincdo clara entre magia e
medicina naquele tempo, 0 uso de magia de cura parece nao ter sido comumente
considerado incomum nos séculos XI1 e XIIl. No entanto, as curandeiras se apresentaram
como um desafio, e a missao da Igreja Catélica se caracterizou com a empreitada de abolir
0 paganismo. Enquanto elas se tornaram menos visiveis na sociedade, percebe-se que
também se tornaram menos prevalentes na literatura (Harper, 2011).

Vale salientar que ““o treinamento de magia na literatura ndo comecgou com Harry
Potter e a Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts” (Jakobsson, 2007). O estudo da
feiticaria nordica engajou diversas geragdes de estudiosos acerca da tematica. Embora se
possa retornar a Idade Média, nosso conhecimento acerca da tematica ainda é bastante
limitado devido ao fato de que, nesse periodo especifico, ha uma caréncia enorme de
material em que a idade moderna possa se abastecer. Entretanto, faz-se necessario
observar que, independentemente dessa condigdo, “diversos pesquisadores buscaram
entender a relagdo entre a feitigaria ¢ o género no mundo nérdico medieval” (Mitchell,
2003, p. 136)

Para Castle (2005, p. 2),

Para realizar feitos magicos, mesmo no mundo natural, exigia algum
conhecimento ou conexdo com o oculto, pois nem todos podiam realizar tais
acoes. Uma definigdo mais especifica de magia a separa em dois tipos distintos,
natural e demoniaco: “O natural ndo era distinto da ciéncia, mas sim um ramo
da Ciéncia. Era a ciéncia que lidava com "virtudes ocultas" (ou poderes
ocultos) dentro natureza. A magia demoniaca ndo era distinta da religido, mas
sim uma perversao da religido. Era uma religido que se afastou de Deus e se
voltou para os demonios por sua ajuda humana.

Nas fontes literarias da Escandinavia medieval (principalmente as Eddas e as
sagas), a feiticeira tanto pode utilizar objetos magicos, como em outras situacdes, ela
propria € a fonte de poder da magia (frodleikur/margkunnindi) (Ogilvie & Palsson, 2006).
E ela pode atuar tanto no mundo rural, como nos centros urbanos nordicos, executando

rituais coletivos publicos ou individuais e privados.
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Entende-se, portanto, que a feiticaria € um ritual magico de carater ofensivo ou
destrutivo com forte carga simbdlica e representacdo do cosmos, da vida e da morte
enquanto a bruxaria foi definida pela elite inquisitorial e clerical a partir do século XIII,
e mais amplamente apds o seculo X1V, associando a figura historica e social da feiticeira
a alguns elementos fantasiosos, como voos noturnos, participacdo em sabas e pactos
diabdlicos (Langer, 2009).

Com o advento da modernidade, a figura da feiticeira/bruxa se tornou um objeto
de encantamento na literatura de fantasia atual, com diversas personagens de destaque,
tais como Morgana Le Fay, em As Brumas de Avalon, entre outras. Entretanto, observa-
se que a construcao dessas personagens, dentro das obras, apresenta caracteristicas tanto
de feiticeiras como de bruxas, mesmo sendo apresentadas como feiticeiras e trazendo
caracteristicas da seidr! nérdica, tendo uma forte influéncia da construcéo cristd dessas
mulheres. Na obra de George R. R. Martin, As Cronicas do Fogo e do Gelo, a personagem
Melisandre, A Feiticeira Vermelha, ¢ apresentada ora como uma seidkona?, ora como
uma volvad. A distingdo desses conceitos — feiticaria e bruxaria — serdo discutidos a
posteriori nesse trabalho.

A tematica da magia se torna importante no Brasil, visto que ainda ha poucos
estudos realizados na area. No Repositério Brasileiro de DissertacGes e Teses, ao se
pesquisar o termo “magia” na aba “assunto”, encontram-se apenas 210 estudos com essa
tematica. Ao se refinar ainda mais essa pesquisa, utilizando o termo “magia escandinava”,
encontram-se apenas dois trabalhos, ambos do Programa de P6s-graduacdo em Ciéncias
das Religidoes da Universidade Federal da Paraiba, sendo o primeiro intitulado “Mito,
magia e religido na Volsunga Saga: um olhar sobre a trajetoria mitica do herdi Sigurd”,
produzido pela aluna Suénia de Sousa Amorim, em 2013; e o outro intitulado
“Xamanismo artico na Escandinavia: uma analise comparada da ocorréncia de fenomenos
xamanicos entre 0s povos nordicos, balto-finicos e samis”, do aluno Victor Hugo

Sampaio Alves, em 2023. Sob esses dois trabalhos, ja se pode observar um lapso temporal

1 O seidr foi uma das varias praticas magicas que existiram na Era Viking, relacionada diretamente com as estruturas religiosas e
inserida na vida das comunidades de caréater rural da Escandinvia, entre os séculos V111 a X. Para Régis Boyer, o termo seria advindo
de raizes indo-europeias e significaria “canto” ou “vinculo”, mas grande parte dos pesquisadores vincula a palavra com outros termos
semelhantes no germanico antigo (Anglo-saxdo: SADA; Antigo Alto Alemdo: SEITO), todas denotando uma ideia de corda, lago,
barbante, e ainda, se levarmos em conta a poesia escaldica (como a RAGNARSDRAPA 15 e o poema de Eystein Valdason), o seidr
aparece também como cinturdo, numa ideia de atrair, amarrar, puxar. Como caracteristicas que surgem nas fontes associadas as
préaticas sociais desta magia, temos: adivinhagéo e clarividéncia; descoberta de coisas perdidas e segredos do espirito; cura de doengas;
controle do tempo; manipulagdo de venenos; maldicdo contra um individuo; insulto e ofensas. (Langer, Johnni. Seidr. In Langer,
Johnni. Dicionério de mitologia nérdica: simbolos, mitos e ritos. Hedra, 2015, p. 447).

2 Praticante do seidr

3 Profetisa.
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de dez anos de producdo entre eles, o que ressalta a lacuna de estudos existentes na area
e a importancia de se trazer essa tematica a baila académica.

De modo a contribuir com os estudos da Escandinavistica e da Literatura
Comparada, propde-se desenvolver uma investigacao cautelosa sobre a magia presente
na obra As Cronicas do Gelo e Fogo, sob a dptica da personagem Melisandre, comparado
com textos das sagas islandesas, mais especificamente as sagas lendérias, de familia e de
reis, esmiugando 0s seus aspectos intrinsecos e ritualisticos em ambos os materiais, bem
como apresentar aspectos referentes ao poder politico de tomada de decisdo que a magia
e/ou o seu detentor pode possuir dentro da narrativa.

Percebe-se, no trabalho de Martin, uma forte referéncia de elementos das mais
diversas culturas e mitologias: celta, germanica, saxa, etc. Para essa tese, ao se analisar
esses elementos, busca-se evidenciar tracos de influéncia medievalistica —
especificamente das sagas — na construcdo da personagem Melisandre, posto que o
proprio George Martin, autor da obra, ¢ “escopo e altamente influente tanto no mundo da
fantasia como para o publico quanto a percepgao de medievalismo” (Carroll, 2018, p. 2).

Considerando-se as informacdes outrora trazidas acerca da produgdo sobre magia
na Literatura e Religido no Brasil, faz-se importante destacar que, entre o final do século
XX e o0 século XXI, dentro da tematica “magia”, até o0 momento, ndo ha estudos no pais
que ressaltem a importancia da magia nordico/escandinava dentro da literatura
comparada, tampouco das relagdes de poder da magia dentro das narrativas, de modo
comparado, com textos literarios de carga histodrica.

Além disso, considerando-se o aspecto religioso associado a magia nordica, para
o Programa de Pés-graduacao em Ciéncias das Religides, o presente trabalho se apresenta
como algo inédito e multidisciplinar, posto que o aspecto religioso associado ao
paganismo nordico, advindo dos textos historico-literarios das sagas islandesas, serdo 0s
textos basilares para a construcdo dessa anélise literaria comparativa para a construcdo da
personagem da obra-base desse estudo e, com isso, pode-se enxergar 0 quanto 0 aspecto
historico-religioso do paganismo nordico exerce influéncia até os dias atuais no esbogo e
desenho de personagens da literatura de fantasia associadas a feiticaria e magia.

Sendo assim, o intuito, com esse trabalho, é desmistificar a literatura de fantasia
medieval como sendo uma “literatura menor” ou “de menor valor” devido a utilizag¢ao de
elementos do fantastico que ndo se encaixam no contexto do gético ou do insélito stricto,
trazendo elementos do medievalismo — mais especificamente as sagas islandesas — para

justificar a riqueza de detalhes para a construgdo desses textos literarios. Ao examinar
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uma obra como As Cronicas do Gelo e Fogo, faz-se necessario considerar a diferenca
entre um texto medieval e medievalista, visto que o primeiro considera o periodo
historico; e o segundo, as interpretacGes que se faz dessa época e cultura, sua literatura,
seus modos de pensar (Carroll, 2018).

Nesse momento, faz-se importante considerar alguns termos que sédo de suma
importancia para a compreensdo e desenvolvimento desse trabalho: mito, historia e
religido. Para esse trabalho, a religido serd abordada como um sistema de préticas e
comportamentos associados a “uma” mitologia especifica que se tornam, para Seus
praticantes, distinguiveis e reconheciveis socialmente como sendo algo que lhes é
“particular” (Alves, 2023). Mesmo com variagdes para mais ou menos, todos 0s usos se
concentram na ideia de que os mitos “sdo ou foram ligados a convengdes sociais
estabelecidas” (Frog, 2018, p. 5).

Para Doty (2000, p. 37-39), € o aspecto social do mito que o distingue da fantasia
ou da ilusdo, “mas 0s mitos nunca sao universais, mas sempre “mitos-de” - mitos de uma
cultura, religido, sociedade ou grupo: os mitos sdo sempre mitos de algumas pessoas em
oposicdo a outras”. Desta maneira, pode-se considerar que outras duas caracteristicas
ganham destaque nas concepcdes de mito: a) o mito € um tipo de historia; b) o mito é um
tipo de modelo de pensamento.

Partindo das duas proposic¢Ges sobre mito, pode-se afirmar que o discurso mitico
oferece uma “ponte valida entre o mito, o ritual e o tabu” (Frog, 2018, p. 28). Um motivo
mitico que tem potencial para ser atualizado pode ser descrito como imanente, seja um
motivo conectado com o tema da visitacdo onirica ou uma violacdo de tabu com a
consequéncia de ser atingido por um raio. Tabus que estruturam comportamentos para
evitar repercussdes sobrenaturais podem ser vistos em termos de motivos imanentes,
como uma cadeia de motivos formando um tema imanente. Em vez de um Unico motivo,
o tabu € motivado por um tema, uma sequéncia de eventos imanentes que também poderia
ser considerada retrospectivamente para entender por que uma casa foi atingida por um
raio. Tais tabus acabam em dialogo com lendas que apresentam exemplos de experiéncias
de pessoas em situacdes de quase-acidente ou repercussdes de violagdes de tabus (Valk
2012).

Segundo Frog (2015, p. 35), individuos que exibem certos comportamentos,
performances, préaticas, e que estejam alinhados ou associados a certos simbolos, séo
vistos como pertencentes aquela religido — por mais que talvez ndo houvesse, nessas

sociedades, uma palavra vernacular e @mica para designar a ideia de religido.
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Neste trabalho, mitologia e religido serdo vistas como categorias distintas, embora
complementares e indissociaveis. Segundo Alves (2023, p. 24), a mitologia atua de
maneira anéloga a linguagem, gestando elementos como imagens, motivos, enredos e
narrativas, assim como estruturas e convencfes empregadas para a combinacdo entre
esses diferentes elementos, como se a mitologia fosse o equivalente ao Iéxico e a
gramatica disponiveis em uma lingua. Ja a religido € um registro de pratica que se
desenvolve num ambiente cultural determinado, por meio de uma transmissédo
intergeneracional, abarcando ndo s6 a mitologia, mas também uma cosmovisdo particular.
Em suma, a mitologia é um sistema de significacdo, enquanto a religido é a constelacao
de praticas e comportamentos que, em contato com essa mitologia, propiciam um molde
fundamental de referéncia para a identidade religiosa

Quanto a religido, deve-se considerar o seu aspecto dindmico e adaptativo, visto
que, por ser um fendmeno, a mesma ndo pode ser encarada como algo uniforme, fechado,
terminado e homogéneo. Ao considerar a religido como um sistema terminado, aquele
que a analisa a perceber suas variagcOes diacrbénicas, processos de sincretismo,
hibridizacdes e aculturacdes como distorcdes ou até mesmo aberracdes em face de uma
imagem supostamente ideal e pura do que aquela religido teria um dia sido (Alves, 2023,
p.24-25).

Tanto a religido como a mitologia, enquanto areas fundamentais da manifestacédo
e representacdo da consciéncia social de um povo, no que diz respeito aos seus valores
basicos e de visdo de mundo, por mais contraditério que isso possa ser ao se analisar as
duas quanto aos seus aspectos dindmicos e adaptativos, também possuem um nucleo que
é resistente a mudancas. Para Siikala (2002, p. 16), este nucleo, diferentemente dos
elementos mais superficiais de um sistema simbolico atrelado a uma mitologia/religido,
apresenta perspectivas de um povo e sdo mais enraizadas, tornando-se, assim, resistente
a mudangas.

Schjedt (2013) concebe a religido como um espacgo discursivo compreendido
como um conjunto incoerente de nogdes e praticas que variavam muito de comunidade
para comunidade, de individuo para individuo. Contudo, ha de fato algumas estruturas
basicas em comum, que tornam vidvel alegarmos ndo que haja uma religido
compartilhada no sentido estrito do termo, mas sim um conjunto compartilhado de
estruturas. Ou seja, existe um conjunto compartilhado de estruturas religiosas basicas que
operam e se manifestam de modos singulares nos diferentes espacos discursivos e
culturais (Schjedt, 2013, p. 10-11).
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Visto que o foco desse trabalho séo os textos referentes a obra de George R. R.
Martin, havera o esfor¢o para se manter o exercicio comparativo o tempo inteiro dentro
dos limites do desenrolar histérico-religioso-literario. Segundo Prado e Silva (2014, p.
11-12) mencionado em Sampaio (2023), 0 exercicio tedrico de comparacdo entre duas ou
mais religides, lembremos, fez parte do préprio surgimento das disciplinas de Historia
das Religides e da Ciéncia da Religido: Max Muiiller, o pai da Ciéncia da Religido
afirmava, ja no século XIX, que a principal postura metodoldgica da disciplina era a de
ser classificatdria, centrando-se na comparacdo entre os elementos das religides. A
comparacgao também foi a caracteristica central do método da Historia das ReligiGes, o
que fez com que ela, por muito tempo, fosse confundida com o campo da Ciéncia da
Religido (ibid., p.12): como o objetivo era reconstruir uma “historia geral da evolucao
religiosa da humanidade”, sujeitar-se ao estudo historico e comparado das diferentes
tradigdes religiosas da humanidade era inevitavel (Filoramo & Prandi, 2012, p. 7).

Segundo Sampaio (2023), com o tempo, a Ciéncia da Religido foi se mostrando
de certa forma prisioneira da apologética e do cientificismo, no sentido de que passou a
fazer uso de dados histdricos obtidos sobre as diferentes religides para demonstrar, de
modo “cientifico”, a superioridade do cristianismo, substituindo a apologética e a teologia
tradicionais por um suposto paradigma de cientificidade. Esse movimento ocorreu, de
fato, devido a crenca, naquela época, de que as religides desapareceriam e que essa
realidade era inevitavel, advindo da secularizacdo do mundo, mencionada por Max
Weber.

A critica a esse pensamento viria com o italiano Raffaele Pettazzoni, fundador da
Escola Italiana de Histdria das Religides. Pettazzoni defendeu que era necessario evitar a
simples compilacdo descritiva das diferentes crencas religiosas, pois isso conduzia a
interpretacdes a-historicas repletas de eurocentrismo e anacronismo (Bellotti, 2011, p.
22). Com isso, defendia que o historiador das religides precisava estar atento a génese, ao
desenvolvimento e o eventual término de um determinado fenbmeno religioso a ser
analisado, envolvendo-se com as questBes relativas & continuidade e & duragdo dos
modelos e estruturas subjacentes ao fenémeno religioso.

O trabalho comparativo de base historica &, portanto, extremamente necessario
para que se possa compreender a presenca de elementos de magia nas religides nordicas.
Por um lado, o presente trabalho busca evidenciar as semelhancas compartilhadas entre a

magia existente nas sagas islandesas e a literatura de fantasia medieval. De modo a
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comprovar a nossa hipétese, o presente estudo busca provar que a magia da literatura de
fantasia medieval, mais especificamente As Croénicas do Gelo e Fogo, na figura da
personagem Melisandre, recebeu influéncias, na construgdo da personagem, das sagas
islandesas e de seus elementos de magia.

Faz-se importante ressaltar que se pretende aqui elaborar teorias ou conclusées
que deem conta de explicar todo esse fendmeno. Isso ndo quer dizer que nédo se faréo
especulaces e interpretacdes, entretanto se respeitardo as fontes historicas e literarias até
onde se puder chegar.

Assim, procuraremos pelas manifestacdes historico-literarias de magia praticadas
nas sagas islandesas e na obra As Cronicas do Gelo e Fogo, buscando pelos tracos que
estejam potencialmente presentes nelas. Para esse trabalho, faz-se importante mencionar
que serdo comparados os dois tipos mais presentes de magia do mundo ndérdico: o galdr
(sons magicos) e o seidr (cantos) (Langer, 2015a, p. 293).

Buscar-se-4 investigar, nesse trabalho, o uso, caracteristicas e atributos dessas
formas de magia, de maneira comparada entre as sagas e a obra mencionada, dentro de
sua realidade mitico-religiosa. Por ser um trabalho de natureza comparativa, buscar-se-a
contrastar as evidéncias encontradas umas com as outras, em busca de similaridades, bem
como de dissonéncias entre a magia da obra e das sagas. Acredita-se que, nas obras de
literatura de fantasia medieval, mais especificamente da obra em questdo, o autor se
baseou fortemente em textos do medievo nordico para o desenvolvimento de sua
personagem-feiticeira, 0 que sera observado a partir desse estudo comparativo, bem como
também se observara os aspectos de poder relacionados a utilizagdo dessa magia.

A ideia é que, ao final desse estudo, possa-se observar 0 quanto a magia na
literatura de fantasia ndo tem apenas um carater destrutivo/adivinhatério/amoroso, mas
gue também possui um carater decisorio e de poder na narrativa, com um papel
extremamente importante para o desenvolvimento das relacbes de forca e poder na
construcdo textual e das personagens do texto narrativo.

Certos problemas pertinentes a discussao, entretanto, ndo ficaram invisibilizados.
O primeiro deles diz respeito a distingdo cronologico-espacial entre as obras, bem como
a natureza delas; o segundo ponto se refere a quantidade de materiais a serem
investigados, visto que tanto as sagas sdo vastas quanto a obra do Martin. De acordo com
Sampaio (2023), a Unica possibilidade de se conduzir uma pesquisa comparativa entre
este ou aquele aspecto da religido ou mitologia dos diferentes povos se da por meio da

eleicdo destes materiais de naturezas tdo diversas: trata-se de uma arbitrariedade das
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préprias fontes com a qual precisamos inexoravelmente lidar em nossa abordagem
comparativa.

A respeito das fontes a serem analisadas, a principio pode parecer um trabalho
quase inexecutavel, mas se faz necessario compreender que as informacgdes que serdo
buscadas dentro delas. A considerar a vastiddo das obras elencadas, estas serdo pontuais,
de modo que, ao final, teremos uma visdo delimitada e concisa, visto que o que se busca
nesse trabalho ndo é uma analise aprofundada de todas elas, o que, de fato, seria um
trabalho deveras grandioso para ser concluido em um prazo de doutorado.

Desse modo, defendendo a hipdtese de que a magia existente nas sagas islandesas,
de tal maneira, influenciou a construcéo da feiticeira Melisandre, em As Cronicas do Gelo
e Fogo, de George R. R. Martin, faz-se importante realizar alguns questionamentos, 0s
quais se propde responder nessa pesquisa: 1) quais elementos da magia nordica presentes
nas sagas islandesas parecem estar presentes na obra de George R. R. Martin, As Cronicas
de Gelo e Fogo?; 2) o quéo fortemente esses elementos de magia atuaram nas tomadas de
decisdo de poder politico na obra?

O principal objetivo é abordar como a magia nas fontes primarias, as obras de
Martin, foram influenciadas pelas sagas islandesas e como estas se manifestaram no texto.
Para isso, em um momento comparativo, busca-se fazer uma interposicao entre os dois
textos, enfatizando o seu momento de interseccao.

Entre os objetivos especificos dessa pesquisa, encontram-se: 1) apresentar quais
tipos de magia estdo presentes na obra de Martin e como se manifestam; 2) apontar em
gue momentos da obra a magia toma um papel decisivo na tomada de deciséo politica e
de poder.

No primeiro capitulo sdo feitas as discussGes conceituais e metodoldgicas
necessarias, junto de uma definicdo mais precisa do recorte quanto ao entendimento do
que vem a ser literatura comparada e magia, bem como a ultima se apresenta na literatura
de fantasia medieval. No segundo capitulo, sdo feitas as discussdes necessarias para a
compreensdo das sagas islandesas e da magia nas sagas. No terceiro capitulo, tem-se
discussOes acerca das crengas religiosas no contexto da obra — tanto em Westeros como
em Essos, de onde a personagem deste trabalho vem; no quarto capitulo, trabalhar-se-a
com o papel da mulher e da magia na obra martiniana e, por fim, analisar-se-a as relagoes
entre magia e politica na narrativa de George Martin, bem como o papel decisorio que a

magia exerce no jogo dos tronos.
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CAPITULO I: CONCEITOS E METODOLOGIAS DA MAGIA E
LITERATURA COMPARADA

1.1 Literatura comparada: do surgimento ao apogeu

A literatura comparada (um rotulo convencional e pouco esclarecedor) é
geralmente entendida como uma certa tendéncia ou ramo de investigacao literaria que
envolve o estudo sistematico de agenciamentos supranacionais (Guillén, 1985), sendo o
método comparativo de adquirir ou comunicar conhecimento, num certo sentido, téo
antigo quanto o pensamento (Posnett, 1886). Os individuos, como em grupos, precisam
se projetar para além de suas fronteiras linguisticas e dos seus circulos de relacdes de
modo a entenderem a sua propria natureza.

Essa definicdo, para Guillén (1985), é ampla, vaga e, como muitas outras,
demasiado simples, convidando a reflexao continua sobre algumas dimensdes basicas da
historia literaria. A literatura comparada - e 0s comparatistas, portanto - eram 0s nado-
especialistas, aqueles que insistiam em se interessar por grupos literarios de tal magnitude
que poucos fil6logos da velha escola acreditavam que fossem um assunto viavel para
estudo, muito menos uma “ciéncia literaria” que iluminaria qualquer conhecimento.
(Casanova, 2015).

A principio, a teoria comparativa ndo encontrava abertura entre 0s gregos, cuja
filosofia se encontrava fechada a quaisquer influéncias que ndo adviessem daquelas
existentes em seu préprio idioma. Devido a isso, percebe-se que o0s gregos fizeram poucos
avancos nessa area, tanto devido ao que eles consideravam gregos menos civilizados, mas
também devido aos seus mitos, 0s quais consideravam bastante sagrados e incompativeis
de serem estudados de maneira comparativa.

Foi a partir do livro De vulgari eloquio, escrito por Dante, que ha o inicio daquilo
que se pode chamar de marco inicial da ciéncia comparativa. Posnett (1886, p. 16) afirma
que

Quando escreveu De vulgari eloquio, Dante marcou o inicio de nossa ciéncia
comparativa, colocando o problema da natureza da linguagem, um problema
que nado deve ser tratado com leviandade pelos povos da Europa moderna que
herdaram, diferentemente do grego ou do hebraico, uma literatura escrita numa

lingua cuja decomposicdo simplesmente foi levada a constituir os elementos
de sua prdpria fala viva.
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As Grandes NavegacOes e 0s Renascimentos Latino e Grego levaram a
humanidade a ter contatos com povos e culturas distintas, com contrastes marcantes.
Outro ponto que comércio entre nacdes geravam conflitos e as impelia, sobremaneira, a
se conhecerem, ¢ esse intercambio comercial que trazia riqueza, também trazia “um
despertar da opinido pessoal entre os homens, e mesmo um levante da opinido pessoal
contra a autoridade que ganhou o nome de Reforma” (Posnett, 1886, p.17)

Para o autor supramencionado (1886, p. 17)

A indagacdo individual, e com ela 0 pensamento comparativo, questionada nos
ambitos da vida social por choques frequentes com o dogma teoldgico, voltou-
se para 0 mundo material, comecou a acumular grandes reservas de
conhecimento material moderno, e somente nos dias mais recentes de
liberdade, comegou a construir, a partir deste lado fisico, perspectivas seculares
da origem e do destino do homem, que do ponto de vista social havia sido
previamente reprimido pelo dogma.

Na literatura, essas evolugdes sociais tiveram um peso significativo, pois tanto as
mudancgas externas e internas da vida social acontecem frequentemente de forma
inconsciente sem refletir na sua natureza ou limites, e serd 0 método comparativo que
trard uma analise consciente dessa realidade e das causas que a produzem.

Texte (1893) relata que os estudos comparativos realizados pelos antigos, apesar
de seu papel importante, eles nunca alcangaram a postura de um método “por duas ou trés
razdes que saltam aos olhos” (p. 27): a) 0 pequeno numero das literaturas conhecidas
pelos antigos; b) a auséncia do ponto de vista critico e histérico no estudo destas
literaturas; e, ¢) a estreita dependéncia da literatura romana com relacdo a grega da qual
a primazia permanecera sempre bem estabelecida e a alta originalidade incontestavel.

Para isso, faz-se importante destacar o que, de fato, vem a ser o conceito de
literatura comparada. Para Croce (1949), a literatura comparada é a forma de pesquisa
que se serve do método comparativo, pois este Ultimo, sozinho, ndo serve para tracar um
plano de estudo. Além disso, o autor ainda afirma que este método € aplicavel também a
historia literaria, bem como advém do método da linguistica comparada. Sendo assim, a
literatura comparada “busca as ideias ou temas literarios e acompanha os acontecimentos,
as alteracOes, as agregacOes, os desenvolvimentos e as influéncias reciprocas entre as
diferentes literaturas” (p. 61).

Croce (1949, p. 61) ressalta que
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“[...] a literatura comparada deve seguir o desenvolvimento das ideias e das
formas e a sempre nova transformacéo de matérias idénticas ou similares nas
diversas literaturas da Antiguidade e dos tempos modernos e deve descobrir as
influéncias de uma literatura sobre a outra nos seus reciprocos relacionamentos
- explica-se no proprio nome”.

O surgimento do termo “literatura comparada” referindo-se a um campo de
atuacao especifico nos estudos literarios, deu-se no momento da consolidagdo dos Estados
Nacionais na Europa, e seus pressupostos estavam atrelados, ainda que de maneira
incipiente, as discussdes sobre as questdes de fronteira, cultura e identidade nacional
(Alos, 2012). Escritores como Byron ja traziam a baila essas analises ao, por exemplo,
analisar a relacdo entre cultura e identidade nacional dos pequenos estados italianos e sua
cultura, visto que estes lutavam por sua independéncia cultural, guardando sua heranca
literaria protegida de todos aqueles que se aproximavam vindo de outros territorios
(Bassnett, 1993). Essa ideia de heranca cultural se espalhara pelos povos através de vozes
genuinas e auténticas de um coletivo, representando uma forca poderosa na era das
revolugbes que a Europa estava enfrentando, enfrentando, inclusive, o surgimento de
falsificagoes.

Com esse pensamento de busca de um pensamento nacionalista e de heranca
cultural, o alemdo Goethe, em 1827, defende o conceito de Weltliteratur?, que, segundo
Albés (2012), hoje apresenta questionamentos pelas suas tendéncias eurocéntricas.
Entretanto, a Weltliteratur seria “o primeiro passo em diregdo a compreensdo da
diversidade cultural, a partir de estudos sobre as questdes de fontes, influéncias e pontos
de contato entre diferentes literaturas nacionais” (Al6s, 2012, p. 17).

Hoje, entende-se a literatura comparada como “0 estudo da literatura para além
das fronteiras de um pais particular, e o estudo das relacGes entre literatura, de um lado,
e de outras areas do conhecimento (as artes, a filosofia, a sociologia), de outro (Remak,
1980, p. 429-437).

O comparatismo se configura como o estudo das diversas literaturas nas suas
relacdes entre si, isto €, na medida em que umas estdo ligadas as outras na inspiracéo, no
conteddo, na forma e no estilo (Al6s, 2012).

Com efeito, o costume de comparar textos literarios, seja por mera curiosidade
amadora, seja para estabelecer comparacdes e estabelecer escalas de valores, ou, em

suma, para fins pedagdgicos mais ou menos 6bvios, é uma atividade critica documentada

4 Expressdo cunhada por Goethe para designar a literatura mundial, que estaria além das fronteiras das
nacionalidades. Entendida também como espécie de "fundo comum" a todas as literaturas nacionais
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desde os tempos classicos: em casos de Obvia semelhanca entre duas obras, entre dois
versos, entre dois tropos, de autores, ou possivelmente provenientes de literaturas
diferentes, € normal que o leitor que identificou essa semelhanga pense sobre ela, as
razdes e a avaliagdo dos seus respectivos méritos (Cioranescu, 1964)

Um encontro deste tipo levanta dois tipos de questdes. A primeira refere-se a
prioridade do conceito basico utilizado nas duas obras que estdo sendo comparadas e ao
grau de originalidade de cada autor; neste caso, 0 pressuposto € que a invengao assegura
ao primeiro dos dois autores um meérito adicional, que assimilamos mais ou menos
conscientemente com o que hoje chamamos de propriedade intelectual. A segunda
questdo - que ndo é a segunda em termos de ordem de precedéncia, mas pode ser
apresentada antes da outra, ou mesmo com exclusdo da primeira - refere-se a qualidade
do resultado artistico obtido pelos dois autores, a confronto dos respectivos méritos,
focados do ponto de vista puramente estético (Cioranescu, 1964).

Para que se pense acerca desses estudos, as fontes de uma disciplina ndo possuem
tdo somente um valor instrumental como também constroem a propria identidade
disciplinar, sendo, portanto, um reflexo fiel dos conhecimentos logrados, dos problemas
gue se atravessam e 0s espacos ainda a se explorar, uma dimensdo de maior relevancia
(Dominguez, 2004). Entéo, a principal tarefa da Literatura Comparada € o confronto da
Poética com 0 nosso conhecimento da poesia; isto é, da teoria da literatura, sempre em
progresso, com o vasto conjunto de conhecimentos e questdes, sempre crescente, que 0
comparatismo torna possivel (Guillén, 1985, p. 121).

Para o desenvolvimento desses estudos em Literatura Comparada, 0s manuais
constituem o mais fiel reflexo dos rumos seguidos por uma disciplina e, até mesmo, das
exigéncias do mercado académico, ao mesmo tempo em que sdo uma das ferramentas
mais Uteis para estudantes de graduacdo — e até de p6s-graduacao — devido ao seu rigor e
capacidade de orientacdo. Os manuais programaticos constituem a principal referéncia da
construcdo disciplinar. Fornecem uma definigéo de Literatura Comparada, mais ou menos
explicita, consoante o caso, que é depois articulada através da rede de dominios que
pressupde. Muitas dessas obras sdo “manuais”, o que evidencia seu ar de proposta de
“escola comparatista” (Dominguez, 2006).

De acordo com Carvalhal (2014), ha orientagdes que sdo a base do corpo da
doutrina da literatura comparada: a escola francesa, de um lado, e do outro as escolas
norte-americana e soviética, as quais serdo brevemente explicadas nos tdpicos

subsequentes.
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1.2 As escolas da literatura comparada e suas contribuicdes didaticas

Os estudos comparativos da literatura trouxeram contribui¢fes didaticas valiosas
para o campo da literatura e da teoria literaria. Segundo Van Tieguem (1931), o objeto da
literatura comparada € essencialmente estudar as obras de varias literaturas e suas relacoes
reciprocas.

Sendo o comparatismo o estudo das diversas literaturas nas suas relagdes entre si,
isto €, na medida em que umas estdo ligadas as outras na inspiracdo, no contetdo, na
forma e no estilo, permitindo, segundo Van Tieghem (1931, p. 175), “compreender mais
plenamente um escritor, uma obra, ao observa-lo mergulhado no meio literario
internacional ao qual ele pertence; em seguida, é por si mesma uma disciplina historica
das mais penetrantes e eficazes”, faz-se importante ressaltar que esse periodo foi marcado
por uma cisdo epistemologica entre os americanos, franceses e russos quanto ao
entendimento do papel do que, de fato, deveria ser literatura comparada.

Desta forma, é importante diferenciar o que cada escola — francesa, americana e
russa—entendiam como literatura comparada, para que se possa debater algumas questoes
pertinentes ao nosso objeto de estudo.

1.2.1 A escola francesa

O carater normativo da orientacdo francesa decorre da existéncia de grande
namero de livros sobre literatura comparada, responsaveis pela difuséo de suas propostas
em varios paises (Carvalhal, 2014).

O primeiro manual verdadeiramente programatico do Comparatismo é La
Littérature comparée, de Paul Van Tieghem (1931/1946), que oferece uma
sistematizacdo da trajetoria historica da disciplina e da plataforma tedrica — a chamada
“Escola Francesa” — sobre a qual se desenvolvera durante boa parte do século XX, com a
sua inegavel influéncia em Espanha e Portugal. A partir da compreensao da Literatura
Comparada como ramo da historia da literatura, Van Tieghem articula a tipologia das
relacOes entre obras e autores, tudo com um notével exclusivismo ocidental (Dominguez,
2006).

As nocOes norteadoras para a literatura comparada ja podiam ser visualizadas nos
seus trabalhos. O autor define 0 objeto da literatura comparada como o estudo das diversas

literaturas cm suas relag@es reciprocas, distinguindo a literatura comparada de literatura
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geral, considerando a primeira mais analitica e responsavel por estudos binarios; e a
literatura geral corresponderia a uma visdo mais sintética, podendo abarcar o estudo de
varias literaturas.

A escola francesa se definia por seus vinculos a concepges positivistas e lineares
de historia, recaindo em julgamentos de valor que valorizavam as fontes em detrimento
das influéncias. Seus métodos eram rigorosamente historicistas, buscando linhas de
evolucdo pautadas nos estudos de fontes e influéncias, com vistas a elaboragdo de uma
“historia da literatura geral”. (Alos, 2012)

Para os estudiosos alocados sob tal rubrica, era indispensavel ao comparatismo
que as obras em comparacdo fossem provenientes de culturas nacionais distintas, e que
tais investigacdes abarcassem obras escritas em linguas distintas.

A literatura comparada compreende “as relacfes mutuas entre a literatura grega e
latina, a divida da literatura moderna (desde a Idade Média) para com a literatura antiga
e, finalmente, os vinculos que ligam as diversas literaturas modernas” (Van Tieghem
(1931, p. 5). Este altimo campo de investigacdo, que € o mais extenso e complexo dos
trés, é aquele que a Literatura Comparada, no sentido em que geralmente é entendida,
toma como seu dominio.

Portanto, é o jogo de influéncias obtidas ou exercidas que constitui o centro da
identidade disciplinar (Dominguez, 2006). Na segunda parte do volume — “Méthodes
etrésultats de la Littérature comparée” —\Van Tieghem expde os fundamentos do campo
de pesquisa comparatista — relacdes binarias entre um emissor e um receptor — e alguns
conceitos fundamentais desta tipologia de relacdes: géneros, estilos, temas, ideias e
sentimentos, fortuna e influéncia, fontes e intermediarios. Sua proposta de dominios
comparatistas é assumida ainda hoje em termos gerais: génologie —géneros e estilos—,
thématologie —temas, tipos e lendas—, doxologie —fortuna e influéncias—, crénologie
—fontes— e mésologie —intermediarios.

Os argumentos de Van Tieghem contra o estudo da Idade Média inverteram a
visdo anterior de que o periodo oferecia uma oportunidade Unica para 0s comparatistas
devido a falta de fronteiras claramente definidas entre as na¢Ges (Bassnett,1993)

Para Carvalhal (2014), a proposta de Van Tieghem propunha que a literatura
comparada fosse uma analise preparatoria aos trabalhos de literatura geral, sendo sua
intencdo, na realidade, elaborar uma “Historia Literaria Nacional, que se organizaria em

trés etapas: histdria das literaturas nacionais, a literatura comparada (que se ocuparia com
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a investigacdo das afinidades) e, finalmente, a literatura geral, que sintetizaria os dados
colhidos” (p. 18).

Nesse ponto, a literatura comparada é conferida um carater complementar,
tornando-a subsidiaria da historiografia e da literatura geral, ficando restrita a pesquisa de
“fatos comuns a duas literaturas parecidas” (Carvalhal, 2014, p. 18).

Sendo assim, a perspectiva francesa, que aparece mais orientada para o estudo da
transferéncia cultural, sempre tendo a Frangca como doadora ou receptora, preocupou-se
em definir e tracar "caracteristicas nacionais”. Paul Van Tieghem formulou, assim, a
distingdo entre a literatura comparada e a literatura geral, onde a primeira tem por objeto
“o estudo das relagdes entre duas ou mais literaturas” (Nitrini, 1997, p. 25). Para o autor,
0 que fard parte da literatura geral sdo os fatos que pertencem a realidade de vérias
literaturas.

O seu manual foi de suma importancia e influenciou outros pensadores como
Marius-Francois Guyard, que influenciado pelas abordagens de Van Tieghem escreveu
seu texto chamado Que sais-je? - este € 0 manual comparatista por exceléncia do sistema
universitario francés. (Dominguez, 2006). Precedido por um prologo, Guyard retoma a
estrutura proposta por Van Tieghem, onde, no primeiro capitulo, aborda a historia da
disciplina; e no segundo, o objeto de estudo e métodos; enquanto no restante sao
abordados aspectos centrais como géneros, temas, mitos, influéncia ou fontes.

Esta tendéncia foi continuada pelos manuais publicados nos anos sessenta por
Pichois e Rousseau (1967/1969) e Jeune (1968).

Em 1983, Daniel-Henri Pageaux coordenou um volume patrocinado pela Société
Francaise de Littérature Générale et Comparée — La Recherche en littérature générale et
comparée en France. Articulado por duas grandes areas — “Orientations de recherches”
e “Aires culturelles et linguistiques” — a sua utilidade reside tanto nas breves
apresentacdes dos especialistas como nos repertérios bibliograficos que os acompanham.

Na sequéncia, 0 manual de Yves Chevrel (1989/1995) substituiu o de Guyard na
mesma colecdo. Desde o primeiro capitulo, reconhece-se a necessidade de superagéo da
definicdo “francesa” da disciplina, centrada nas relagdes historicas de influéncia, em
favor da analise dos invariantes em consonancia com uma essencial expansdo das
fronteiras culturais por tras das propostas de René Etiemble.

Um dos ultimos grandes manuais programaticos em Franca € sem duvida La
Littérature générale et comparée, de Pageaux (1994). A sua organizacao volta a gravitar

em torno de dominios comparatistas, agora examinados sob uma abordagem alimentada
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pelos mais recentes contributos teoricos. O seu campo de exemplificacdo é mais amplo
do que o fornecido até agora pelos manuais franceses, incluindo literaturas espanhola,
portuguesa e latino-americana em consonancia com as especialidades do seu autor. Sua
bibliografia final é bastante sintética, mas inimeras referéncias sdo fornecidas no corpo
do ensaio (Dominguez, 2006).

Essa visdo tripartite da literatura — literatura nacional (Weltliteratur), literatura
comparada e literatura geral — decorrente de uma visdo positivista, segundo Nitrini
(1997), néo resiste a analise, visto que esses trés campos de estudo interagem entre si,
implicando-se. Essas fragilidades na construcédo dessa teoria seriam logo alvo de analises
criticas por René Wellek, que viria a construir o que, hoje, conhece-se por “escola

americana”
1.2.2 A escola americana

A oposicdo entre a “escola francesa” ¢ a “escola americana” na literatura
comparada é muito bem conhecido. E os rotulos convencionais séo tdo rudimentares
quanto inadequados (Guillén, 1993).

A chamada “escola americana” de literatura comparada foi marcada pelos influxos
das teorias literarias de cunho imanentista, como o formalismo, o estruturalismo e 0 New
Criticism estadunidense. Segundo Carvalhal (2014), ¢ “despojada de inflexdes
nacionalistas, distingue-se da francesa por seu maior ecletismo, absorvendo com
facilidade nocdes tedricas, em particular, os principios que regeram o new criticism’ (p.
15), sendo mais aberta a estudos paralelisticos, admitindo o estudo de obras e autores
dentro de uma mesma literatura nacional.

Comparativamente a “escola francesa”, a “escola americana” nao gerou grandes
manuais programaticos para o Comparatismo, 0 que talvez seja consequéncia da sua
concepcao generalista de literatura, muito apegada aos tradicionais cursos universitarios
dedicados aos grandes livros. As primeiras contribuicdes importantes devem-se a
Stallknecht e Frenz (1961) e Aldridge (1969), que atendem as necessidades do mercado
universitario norte-americano (Dominguez, 2006).

Como decorréncia dos influxos imanentistas, acreditava-se que o valor artistico

de uma obra era intrinseco aos elementos textuais. Em outras palavras, o critério de valor

> Movimento critico que se desenvolveu nos Estados Unidos a partir dos anos de 1930.
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era pautado na literariedade, categoria formulada pelos formalistas russos em seus estudos
de poética, ja no inicio do século XX (Guillén, 1993).

Certamente a contribuicdo mais importante dos Estados Unidos aos manuais
programaticos é dada a Robert J. Clements, que foi diretor do Departamento de Literatura
Comparada da Universidade de Nova York, com sua Literatura Comparada como
Disciplina Académica (1978), patrocinada pela Modern Language Association of
America (MLA), oferecendo uma viséo clara, detalhada e, acima de tudo, pragmatica da
disciplina.

Seguindo o raciocinio do trabalho de Clements, mas circunscrito em apenas dois
dominios comparatistas se encontram os manuais escritos por Barricelli e Gibaldi (1982)
e Barricelli, Gibaldi e Lauter (1990), também patrocinados pela Modern Language
Association of America.

Para Dominguez (2006, p. 57), esses manuais

Sdo ferramentas extremamente (teis, com uma concep¢do eminentemente
introdutdria. Apds uma breve apresentacdo de cada um dos campos
interdiscursivos e interartisticos abordados, é incluida uma bibliografia
exaustiva. Sua dimensdo didatica aumenta significativamente com a
disponibilizacdo de programas e materiais utilizados por especialistas em seus
respectivos cursos comparatistas em prestigiadas universidades americanas.

René Wellek, critico tcheco radicado nos EUA, em seu discurso na Associacdo
Internacional de Literatura Comparada, em 1958, defendeu que ‘““as tentativas de se
estabelecer fronteiras espaciais entre a literatura comparada devem desaparecer” (1994,
p. 109). Nesse mesmo pensamento, Claudio Guillén (1993) afirma que nenhum desses
campos € independente, 0 que ndo quer dizer que ndo existam quaisquer semelhancas
entre um estudo de influéncia e fontes e um estudo de um género literério.

Entretanto, faz-se importante salientar que a literatura comparada do novo mundo
ndo é, ao contrario da interpretacdo de alguns criticos, apolitica (Bassnett, 1993). O que,
de fato, deve ser considerado sdo as visOes distintas que o Velho e o Novo Mundo
possuem do que € historia. Alguns tedricos desse periodo tentam definir essa tematica
dizendo que “o fendmeno da literatura como um todo, compara-la, agrupa-la, classifica-
la, questionar as suas causas, determinar seus resultados — este é o verdadeiro papel da
literatura comparada” (Marsh, 1890, p. 151-170)

Segundo Alos (2012), René Wellek propde o entrelacamento e o dialogo constante

entre a historia, a critica e a teoria da literatura. Ao definir o comparatismo por sua
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perspectiva metodoldgica, Wellek abre caminho para o estabelecimento de um dialogo
com a teoria da literatura, que vinha entéo sendo formulada pelo formalismo russo, pelo
estruturalismo tcheco e pela estilistica de inspiracdo germandfila.

Entre os manuais norte-americanos mais recentes — ou da sua esfera de influéncia
— devemos citar os de Miner (1990), T6tosy de Zepetnek (1998), Kushner (2001) e
Gillespie (2004). Todos eles, por motivos diversos, apresentam dificuldades na sua
utilizacdo pelos estudantes de graduacdo (Dominguez, 2006). A primeira se limita a um
dos dominios comparatistas mais inovadores: a Teoria Literaria Comparada. Seu estudo
intercultural das teorias literarias ocidentais, de base mimética, e das orientais — chinesas
e japonesas — de base expressiva, € do maximo interesse, embora algumas das suas
conclus@es sejam discutiveis. Contudo, a sua leitura por um estudante universitario exige
uma formacdo comparativa prévia, pelo que a Poética Comparada de Miner ndo é um
manual programatico do Comparatismo em sentido estrito.

E na obra de T6tosy de Zepetnek, na qual, apos uma sélida reflexdo metodoldgica
sobre o chamado Novo Comparatismo, abandona-se a tradicional organizagdo em
dominios para explorar os varios intersticios da Literatura Comparada e as areas teorico-
criticas: “Literatura e participagdo cultural”, “Literatura Comparada como/e
interdisciplinaridade” , “Culturas, periferias e literatura comparada”, “Literatura feminina
e homens escrevendo sobre mulheres”, “O estudo da tradugdo e da literatura comparada”
e “O estudo da literatura e da era eletronica” (Dominguez, 2006). A sua dificuldade reside
na utilizacdo de uma plataforma polissistémica e empirica consistente, razdo pela qual, a

rigor, ndo é um manual introdutério ao Comparatismo.

1.2.3 A escola russa

O aparecimento na cena internacional dos comparatistas dos paises do Leste
também contribuiu para quebrar a polaridade existente entre Franca e Estados Unidos
(Nitrini, 1997).

A partir do final dos anos 60, 0 pensamento comparatista do Leste Europeu passa
a ganhar espago nos congressos internacionais da Associagédo Internacional de Literatura
Comparada. Um dos nomes de destaque foi o de Victor Zhirmunsky. Realizando seus
estudos no contexto sovietico, ele aproxima pressupostos das teorias do formalismo com

0 pensamento marxista para elaborar seu modelo de trabalho (Alos, 2012).
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Os comparatistas soviéticos se preocupavam, sobretudo, “em distinguir entre
analogias tipologicas e importagdes culturais (outra forma de designar as “influéncias”),
que correspondem sempre a situagdes similares na evolugao social” (Carvalhal, 2014, p.
16). A construcdo de principios basicos de uma investigacdo comparada marxista se
orientou por uma dupla demarcacdo: por um lado, contra a literatura comparada
“francesa” e ainda mais contra a “americana” (explicitamente), e, por outro, contra o
descrédito das questdes comparatistas tais como elas, durante o dominio de Stalin, haviam
estado na ordem do dia em luta contra o “cosmopolitismo” (Nitrini, 1993).

Os comparatistas soviéticos, que ttm em Victor Zhirmunsky uma de suas figuras
exponenciais, adotam, como principio basico, a compreensao da literatura como produto
da sociedade. A premissa essencial da proposta de uma teoria comparatista das literaturas
dos diferentes povos, do ponto de vista russo, é a ideia de unidade e regularidade do
desenvolvimento historico e social da humanidade. Esse processo € essencial para a
evolucgdo da literatura e da arte, como imagens tipificadas da realidade, refletidas na
consciéncia do homem social. Desta maneira, para Zhirmunsky, torna-se indispensével
distinguir, na histéria das literaturas, as “analogias tipologicas” e as “influéncias
literarias”.

Apesar da criticidade existente em Zhirmunsky, o estudioso reconhece a
importancia e a pertinéncia da comparacdo como principio béasico da investigacao
histérica em pesquisa literaria, bem como em outros estudos sociais. Para o estudioso,
desde que nédo se peque por um “imanentismo” muito rigoroso, reduzindo o texto apenas

a grandes dimensdes de procedimentos literarios.

1.2.4 O comparatismo de René Etiemble

A concepcdo mecanica de influéncia ndo foi apenas questionada pelos
americanos, sendo René Etiemble também um dos seus criticos, condenando “o
positivismo das comparagdes limitadas as relagdes de causa e efeito na literatura” (Nitrini,
1997, p. 39). Para o teorico, é admissivel a legitimidade da comparagdo mesmo quando
ndo houver influéncias, de modo a validar o estabelecimento de paralelismos de
pensamento, independentemente de qualquer influéncia historicamente discernivel.

Etiemble se encarrega de rebater a distincdo entre literatura comparada e literatura

geral e sustenta um interesse que ignora divisdes politicas e limites geograficos, pois, para
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ele, as literaturas asiaticas tém a mesma importancia que as europeias. E, enfim, um
humanista na acepcdo exata do termo. Suas afirmagdes levam muitos a situd-lo mais
proximo da "escola" norte-americana pelo questionamento constante a que submeteu o
comparatismo tradicional (Carvalhal, 1993).

Paraele, as duas escolas — francesa e americana — ndo sao inconciliaveis, propondo
uma terceira via, a qual chama de mediadora ou dialética: “cabe a literatura comparada
conhecer minuciosamente as “relagdes de fato”, que numa determinada época explicam
a acdo de um determinado escritor, de uma determinada corrente, de uma determinada
cultura” (Nitrini, 1997, p. 39-40).

Em sua teoria, Etiemble compreende uma "interdependéncia universal das
nacdes"”, expressdo de Karl Marx para quem as obras de uma nagéo se tornam propriedade
comum de todas as na¢des. Ele propde o estudo de obras parecidas sem ter em conta seus
possiveis contatos ou derivagdes; interessa-lhe determinar o que denomina de
"invariantes literarias", isto é, a unidade de fundo da literatura como totalidade. Neste
sentido, postula uma poética comparada (Carvalhal, 1993).

Para o tedrico, a literatura comparada comeca e se realiza no momento em que se
estuda a obra como tal, pois, combinando a pesquisa historica e a reflexdo critica, a
literatura comparada desembocaria fatalmente em uma poética comparada. Para isso, 0
autor propde um método indutivo, por meio de pesquisas detalhadas, seja sobre a
evolucdo histérica dos géneros, seja sobre a natureza e estrutura de cada uma das formas
imaginadas por cada género nas diferentes civilizacdes.

No seu sistema de “invariantes literarias”, ndo ha lugar para o inédito,
desmistificando, assim, o conceito de originalidade. Para o tedrico, ha a necessidade de
uma mudanca radical na concepcao e nos objetivos do comparatismo. Com isso, segundo
Nitrini (1997), ha de se reconhecer o pioneirismo das colocacdes de Etiemble, ao abrir
um flanco para as chamadas pequenas literaturas ocuparem o seu espaco.

De acordo com Nitrini (1997, p.42),

Esse encaminhamento a um tratamento igualitario das diferentes literaturas, na
verdade, remonta aos comecos da literatura comparada quando, no interior de
uma unica Weltliteratur, a ideia de “inferioridade” e “superioridade” ¢
desprovida de sentido. No entanto, a primazia da tradi¢do literaria ocidental
derivada da “ideia de uma superioridade de principio do Ocidente” arraigou-
se nesse dominio de estudos literarios.
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Nesse sentido, o que René Etiemble queria era uma renovacéo radical da literatura
comparada tradicional, pois ela, a época da “escola francesa”, esses estudos funcionavam
a reboque de “grandes poténcias”: ou seja, os estudos eram feitos a partir de um viés em
que a literatura de nagdes estrangeiras era estudada e comparada mediante o seu impacto
na literatura dessas nagdes europeias: francesa, alema, inglesa. Desse modo, o tedrico
parte de uma construcdo anti-imperialista que decorre de sua visdo anticolonialista.

Um dos pontos vulneraveis de sua proposta diz respeito ao conflito entre a
generalidade de uma concepcéo que se situa deliberadamente na perspectiva da literatura
universal e das resisténcias das literaturas nacionais. René Etiemble nunca negou a
realidade das péatrias, nem a especificidade das literaturas de cada nagdo, mas rechagava
o0 chauvinismo cultural, o nacionalismo e a proibic¢éo de influéncias (Nitrini, 1997).

1.3 Por que comparar?

Ferris (2011) afirma que, tal como as humanidades, a Literatura Comparada esta
agora posicionada em um ponto onde a economia institucional, o valor e o limite
coincidem. Com a convergéncia destas trés forcas, jA ndo se trata simplesmente de
discernir como a logica da indisciplina afeta este campo de estudo, uma vez que o que foi
reivindicado como uma forga dentro da Literatura Comparada ameaca tornar-se uma
desvantagem no contexto mais amplo da area nas humanidades. No entanto, apesar da
migracdo das suas praticas e interesses para outros campos de estudo, ha uma diferenca
importante a notar entre a Literatura Comparada e as humanidades.

Ainda segundo Ferris (2011, p. 43-44),

Mais do que muitos campos das humanidades, a Literatura Comparada esta
equilibrada entre um debate sobre o que deve examinar (Europa,
multiculturalismo, literatura mundial, por exemplo) e o seu envolvimento com
a base metodologica do estudo humanistico, um envolvimento experimentado
através do limite que esta metodologia e sua indisciplina impdem-se a varios
campos de estudo das humanidades. S6 apreendendo esta capacidade a
Literatura Comparada podera evitar ter de justificar, mais uma vez, o seu
significado, deslocando a sua consciéncia metodolégica para este ou aquele
corpo de literatura ou produgdo cultural, independentemente do que esse corpo
seja definido como sendo.

René Wellek, em 1963, ja havia alertado acerca desse problema fundamental,

afirmando que a Literatura Comparada estava carregada de uma metodologia obsoleta, e
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um método ingénuo de comparacGes, o que ndo refletia profunda e seriamente sobre a
natureza do objeto a ser estudado.

Com esta observacdo, Wellek abre o estudo literario, e também o das
humanidades, ao tipo de relativismo critico e cultural que mais tarde deploraria sob a
forma de teoria literaria e critica.

Apesar de aparentemente dissolvida esta crise, com uma abertura do campo de
estudo, esta abertura é 0 que voltou a assombrar tanto a Literatura Comparada como as
humanidades como um limite. Segundo Ferris (2011), este ndo é o tipo de limite
comumente associado ao material enfatizado por este ou aquele campo de estudo (como
literatura para estudo literario, e assim por diante). E um limite produzido pela falta de
definicdo sobre o que constitui e impulsiona a Literatura Comparada como um campo de
investigacao critica. Como tal, é paradoxal.

Por ser paradoxal, cabe-se o questionamento acerca do “por que comparar?”. Para
Ferris (2011), a importancia desta questdo € que ela nomeia uma tarefa que informa as
humanidades como um todo. A este respeito, a Literatura Comparada coloca a questdo da
importancia das humanidades em geral. Isso ocorre porque os métodos definem uma
disciplina, enquanto os objetos estudados apenas definem um campo de estudo.

Segundo Ferris (2011), a importancia desta questdo € que ela nomeia uma tarefa
que informa as humanidades como um todo. A este respeito, a Literatura Comparada
coloca a questdo da importancia das humanidades em geral. 1sso ocorre porque 0s
métodos definem uma disciplina, enquanto os objetos estudados apenas definem um
campo de estudo.

O primeiro plano da comparacdo na Literatura Comparada destaca a base
metodoldgica dos campos que compdem as humanidades e, ao fazé-lo, implica esses
campos na logica da indisciplina para a qual a Literatura Comparada tem se voltado
recorrentemente sempre que foge a questdo do seu préprio limite.

As humanidades sdo um empreendimento comparativo, uma vez que a sua aposta
fundamental é que tudo o que é produzido em nome da arte, da cultura, da literatura, da
histdria, ou 0 pensamento, foi historicamente fundamentado numa resposta a questao de
como é ser humano, uma questao que imediatamente cria um conflito sobre o direito desta
ou daquela reivindicacdo a tal titulo. E, mesmo que as obras de arte recusem esta
pretensdo, tem sido tarefa da sua interpretacdo politica, social e académica reinstituir essa
afirmacdo, nomeadamente, que o significado das humanidades reside na reflexdo do

sujeito humano. E o método para sustentar essa reflexdo ndo deixou de ser comparativo.
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Quando se pensa na tarefa da comparacdo, pensa-se em uma que se origina em
relacdo a um mundo. N&o é uma tarefa que pertenca ao mundo, apesar da tendéncia atual
de ver a parte comparativa da Literatura Comparada como se as palavras “mundo” e
“comparativo” fossem tdo intercambiaveis que nenhuma diferenca real pudesse ser
discernida quando alguém fosse traduzido como o outro porque um € muito comparavel
ao outro. Partindo desse pressuposto, deve-se levar em consideragéo e se ter atencdo ao
fato de que esta traducdo impulsiona o imperativo de que a Literatura Comparada se torne
agora “Literatura Mundial”, uma vez que amplia o que pode comparar, mas nao altera a
pratica comparativa pela qual sempre operou.

Também continua a ser um desafio distinguir as forcas socioldgicas e praticas
deste desenvolvimento, uma vez que esta viragem para 0 mundo tem tanto a ver com uma
tentativa de abordar a posicdo precaria do estudo literario, bem como o futuro precario da
Literatura Comparada dentro da universidade contemporanea. Mas, seja 0 que for que
motiva este impulso, permanece o fato de que, embutido neste impulso, reside a afirmacao
de uma metodologia com uma extensdo ilimitada do assunto através do espaco. Os termos
desta confusdo sdo complexos, uma vez que tanto 0 método como esta extensdo recorrem
ao mundo para o seu significado. Assim, é necessario esclarecer como a comparagéo
surge numa relacdo com o mundo que € diferente da sua conceitualizacdo como mundo —
precisamente agora que a Literatura Comparada e outros campos reivindicam praticas
globais (Ferris, 2011).

Ainda para Ferris (2011), a Literatura Comparada e as humanidades correm o
risco de fazer o erro de simplesmente mudar a politica pela economia, com medo de que
0 préximo barco para o futuro parta sem eles. Sendo assim, comparar estes momentos da
nossa historia é ver como a ldgica da comparacdo trai o projeto intelectual que parece
sustentar. Para que tal projeto sobreviva, a Ultima coisa que precisa de fazer é submeter-
se as ideologias dos seus contextos contemporaneos.

Uma reflexdo sobre a comparagdo que seja capaz de interromper o seu proprio
desenvolvimento de um modo diferente da coercéo da crise seria um comego para que 0
nosso presente possa reivindicar o porqué e evitar as repetigdes interminéveis do qué e
do como. “As ciéncias naturais podem perguntar sobre o que existe no nosso mundo, as
ciéncias sociais podem medir como estamos nesse mundo, nés, pelo menos, podemos
perguntar porqué — e é por isso que comparamos” (Ferris, 2011, p. 33).

Desta maneira, é a necessidade de um porqué acerca dos eventos no mundo que

faz com que se busque comparar fenémenos, tanto nas humanidades como na literatura



39

comparada, e isso desde 0s tempos mais tenros e iniciais da nossa escrita. Sendo assim,
comparar textos se faz essencial para que se possa entender como a literatura
contemporanea pode ter se apropriado de elementos das literaturas primarias para o seu
desenvolvimento.

Para este trabalho, faz-se essencial compreender como a literatura medieval
influenciou de maneira significativa a producdo de textos de literatura de fantasia
medieval, pois ndo se faz possivel compreender a construgdo de mundos méagicos, em que
bruxas, magos, duendes, feiticeiras e tantos outros elementos do fantastico sem que a
comparagdo com textos medievais ocorra, a partir da observacdo desse mundo antigo e
seus comportamentos, seus medos e a maneira como a histdria trouxe e tratou esses

personagens — reais e/ou imaginarios — dentro da perspectiva do fantastico.

1.4 A literatura comparada e o0s textos medievais

Hoje, o fascinio pelas questdes medievais - em particular o gético - ocorre em
todas as formas e géneros, seja literatura, cinema, televisao e novas midias, incluindo a
rede mundial de computadores e videogames, etc., e 0 ressurgimento de géneros
medievais, herdis, temas, mitos e tradicdes estdo remodelando nossa compreensao da
Idade Média (Capelli, 2013).

A Idade Média € o periodo da hist6ria europeia desde a queda do império romano
no Ocidente (século V) até a queda do império no Oriente com Constantinopla em 1453.
O uso de uma periodizacéo tripartida - que postula uma ldade Média em declinio seguida
de um periodo de “iluminag¢do” — remonta a no¢do humanista da Renascenca e a ideia do
ressurgimento da aprendizagem baseada em fontes gregas e latinas.

Para Renata Capelli (2013), a discussdo sobre antiguidade e modernidade
representa também uma outra questdo problematica, visto que a gradacdo da idade antiga
para a idade moderna no mundo inteiro ndo ocorreu de maneira igualitaria em todos os
lugares do mundo.

Desta maneira, faz-se importante destacar o seguinte questionamento: “o que
estava acontecendo fora da Europa enquanto a Europa estava atravessando sua fase
medieval na historia?” (Capelli, 2013, p. 163). Fases historicas diferentes acontecendo
em culturas diferentes devem ter o mesmo peso temporal no quadro cronoldgico da

historia mundial.
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Dominguez (2004) afirma que um dos motivos pelos quais existe uma relacéo
complicada entre a Literatura Comparada e a literatura medieval é que esses campos de
estudo pertencem a vérias esferas estreitamente interligadas, como a fragilidade
epistemoldgica atribuida a Literatura Comparada, a sua integracdo académica dentro e
fora do campo dos Estudos Literarios, que fez com que ela ficasse metodologicamente
enclausurada dentro de si propria e de sua teoria durante varias décadas, ou na propria
existéncia de uma disciplina translinguistica, que por defini¢do tem uma suposta intencéo
comparativa, dedicada a literatura medieval (Medievalismo, Romanistik).

No concernente aos fatores que partilham essa historia problematica, compreender
a discussdo ontoldgica anterior ao que isso representa para a Literatura Comparada se faz
necessario. A primeira onda nacionalista na Europa no século XIX esta intimamente
ligada a revolucdo filoldgico-lexicografica porque, segundo Anderson (1996, p. 84)
“criou €, gradualmente, espalhou a convic¢do de que as linguas (pelo menos na Europa)
eram, por assim dizer, a propriedade pessoal de grupos bastante especificos... e além disso
que estes grupos, imaginados como comunidades, tinham direito ao seu lugar autbnomo
em uma fraternidade de iguais”.

Para Dominguez (2004 p. 401),

A Gramatica Comparada teria contribuido para isso porque a disciplina foi
“central para a formacdo dos nacionalismos europeus do século XIX, em
completo contraste com a situagdo nas Américas entre 1770 e 1830” (Anderson
1996, 71). Embora a importdncia destes estudos para a construgdo da
consciéncia nacional seja indiscutivel, devo salientar, mesmo assim, que
Anderson negligencia o papel desempenhado por outra disciplina comparada
(Literatura Comparada) no que diz respeito aos movimentos nacionalistas
nesta época - na verdade, época de sua fundagdo académica. Enquanto a
Gramética Comparada se dedicou as relagcdes entre as linguas para classifica-
las em familias e reconstruir etapas perdidas (protolinguas), a Literatura
Comparada dedicou-se a pesquisa das relagdes entre as literaturas, desde que
suas fronteiras fossem aquelas estabelecidas pelas nagdes- estados, ndo numa
perspectiva ascendente (as proto-literaturas, incluindo as medievais, eram
consideradas objeto de estudo do Folclore e da Mitologia), mas numa
perspectiva descendente, isto é, com especial atengdo as idiossincrasias
nacionais e ao estabelecimento de dire¢Bes nacionais de influéncia literaria no
contexto europeu.

Partindo desse pressuposto, € obvio que o problema ontolégico que a literatura
medieval coloca a Literatura Comparada é o resultado de ndo ser uma formacéo cultural
nacional, mas sim ndo-nacional. Para Dominguez (2004), é claro que o interesse
comparativo na literatura medieval paira na linguistica, e ndo na literatura, sendo isso uma

consequéncia do problema ontologico ja mencionado: as literaturas medievais séo
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consideradas nacionais de acordo com critérios linguisticos (pela sua ruptura com a matriz
latina), mas ndo de acordo com critérios culturais.

Esta mesma onipresenca da retrodefinicdo nacional das literaturas medievais néo
tem sido inteiramente estranha a teoria da comparatista, como pode ser percebido na
teoria do processo interliterario de Dionyz Turisin (Dominguez, 2004). Ao considerar a
literatura nacional como a menor unidade da literatura mundial, coloca as literaturas
medievais em pé de igualdade com as literaturas étnicas modernas e as situa na
escatologia da nacionalizacdo literaria.

Segundo Dominguez (2004), o estatuto que lhes é atribuido ndo é ndo-nacional,
mas, mais precisamente, subnacional, o que nos coloca no campo tedrico do regionalismo
literario. Nos ultimos anos, a Literatura Comparada abandonou a seguranca e a
naturalidade ingénuas, assentes numa alegada assepsia tedrica, da literatura nacional
como area de estudo, processo que se intensificou recentemente num sentido p6s-nacional
devido a globalizacdo, com a sua reinvencdo territorial (local) e movimentos
multiculturais.

Considerando o fato de os Estados-nacdo serem produtos histdricos recentes, €
claro que as formac@es culturais ndo-nacionais (e entre elas as literaturas medievais)
constituem um novo desafio comparativo, cujas consequéncias tedricas ndo serdo
insignificantes quando se trata de compreender outras formacdes culturais que véo além
de uma (ou de ambas) as coordenadas do cronétopo medieval europeu (Dominguez,
2004).

A forma natural como as premissas destas concepcdes € aceita é notavel e é
provavelmente um resultado do papel desempenhado pelas literaturas medievais no
canone escolar nacional, na medida em que 0s seus textos s6 sdo descodificados no quadro
de um circuito académico de comunicacdo altamente mediado. Para Dominguez (2004),
existem duas hipdteses fundamentais de uma teoria sistémica da literatura no que se refere
a alguns fatos observados: 1) Em contraste com uma orientacdo textocéntrica, concebe a
literatura como um sistema comunicativo e dindmico de interagdo social; 2) Apenas se
reconhece o estatuto heuristico da nog¢do de sistema, e ndo o estatuto ontoldgico. O
sistema existe dentro da estrutura do sistema teoria - dai a sua natureza construtivista -

como uma ferramenta que nos permite inferir certas consequéncias observaveis.
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1.4.1 Perspectivas tedricas para o estudo da literatura medieval

Globalismo e relativismo sdo dois conceitos-chave que sustentam o estudo da
Idade Média. Revelam-se como facetas complementares do multiculturalismo inerente a
cultura medieval e esta deveria ser uma perspectiva dos estudos hoje (Capelli, 2013).

Faz-se necessario considerar que globalizagdo e globalismo sdo conceitos
distintos e que, para a Literatura Comparada, o conceito de globalizagéo nédo se aplica,
sendo globalismo, uma visdo de mundo onde multiplos itinerarios marcam uma ampla
rede de interseccdes e interacdes, 0 que é mais valido dentro desse conceito.

Para Capelli (2013), a ideia de universalidade como uma “esséncia interior” ¢
diferente da ideia medieval de uma “doutrina moral e estatal orientada para o mundo”,
onde a religido permeava todos os aspectos da sociedade e nenhuma perspectiva universal
parecia concebivel além da comunidade da religido.

Ao tentar estabelecer paralelos funcionais entre passado e presente, muitas vezes
acontece que recorréncias coincidentes e poligenéticas sdo erroneamente colocadas no
mesmo caminho de desenvolvimento diacrénico e acontece com igual frequéncia que
categorias modernas de critica ou perspectivas criticas modernas sdo aplicadas
incorretamente aos fendmenos socioculturais medievais (Capelli, 2013)

Para Dominguez (2004), as causas destas relacfes problematicas entre a Literatura
Comparada e a literatura medieval como campo de estudo pertencem a varias esferas
estreitamente interligadas, como a fragilidade epistemoldgica atribuida a Literatura
Comparada, a sua abstrusa integracdo académica dentro e fora do campo dos Estudos
Literarios, que fez com que ela ficasse metodologicamente enclausurada durante varias
décadas, ou na prépria existéncia de uma disciplina translinguistica, que por definicédo
tem uma suposta intencdo comparativa, dedicada a literatura medieval.

Dois conceitos sdo deveras probleméticos ao se tratar de literatura comparada e
textos medievais, tanto que os primeiros estudiosos, por causa desses pontos, nao
consideravam a literatura medieval passivel de ser comparada. O primeiro seria 0s
conceitos de texto original e originalidade; e o segundo, os conceitos de género
(masculino e feminino) e género textual.

No periodo de fundacdo académica da Literatura Comparada como disciplina, na
Franca, no final do primeiro ter¢o do século XIX, as literaturas medievais constituiram

seu primeiro campo de aplicacdo. No entanto, desde o final do século XIX, iniciou-se
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uma renuncia gradual a investigacdo comparativa das literaturas medievais (Dominguez,
2004).

Isso se deve, primariamente, a primeira onda nacionalista na Europa no século
XIX, que estd intimamente ligada ao que Dominguez (2004) chama de revolugédo
filoldgico-lexicografica, em que as linguas pertenciam a grupos especificos, sendo sua
propriedade pessoal. Esse movimento, chamado de Gramética Comparada, deve, de
alguma forma, ter contribuido para o alinhamento e definicdo dos nacionalismos no
século X1X, no mesmo periodo em que também surgiu a Literatura Comparada enquanto
disciplina.

Desta maneira, torna-se 6bvio que o problema ontoldgico que a literatura medieval
coloca & Literatura Comparada é o resultado de n&o ser uma formagao cultural nacional,
mas sim ndo-nacional: as literaturas medievais sdo consideradas nacionais segundo
critérios linguisticos (pela sua ruptura com a matriz latina), mas ndo segundo critérios
culturais, visto que a inexisténcia de qualquer variante nacional das literaturas medievais
ndo deve ser concluida a partir dessa refutacdo, uma vez que a ideia mais quotidiana
destas literaturas é totalmente uma ideia nacional, uma invencao projetada a partir de o

canone historiografico na area das autodescricdes sisttmicas (Dominguez, 2004).
1.4.1.1 Texto original e originalidade

Na ldade Média, a originalidade era um conceito que hoje pode ganhar sentido
com referéncia ao conceito de auctoritas®. Ou seja, o conceito de auctoritas pede que se
reconsidere a funcdo do autor como modelo de oposicdo entre o anonimato geral e
transcendental das obras literarias e a autoralidade manifesta apresentada pelas obras
cientificas (Capelli, 2013).

Para Minnis (1989), em sentido literal, o termo auctor, que, mais tarde, daria
origem ao termo “autor” em nossa lingua, corresponde a alguém que, alguma vez, foi um
escritor e uma autoridade, alguém ndo meramente para ser lido, mas também para ser
respeitado e acreditado.

Para os gramaticos medievalistas, o termo deriva de quatro principais fontes, que

séo, de acordo com Minnis (1989, p. 10)

Auctor deveria estar relacionado ao verbo latino agere (agir ou executar),
augere (crescer) e auieo (amarrar) e a0 nome grego autentim (autoridade). Um

® Auctoritas, termo medieval utilizado para designar a autoria de um texto.
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autor “executou” o ato de escrever. Ele trouxe algo a existéncia, fez com que
“crescesse”.

Desta maneira, 0 autor possuia auctoritas, possuindo a capacidade e a sagacidade
em suas fortes conota¢des (Minnis, 1989). Em consequéncia, auctoritas significa um
amplo espectro de niveis inter-relacionados de significado associados a autoridade,
influéncia autoral e canone, e tem a ver com a relacao dialética entre o autor (auctor), o
escritor (scriptor ou compilador) e o texto escrito (scriptum/scriptura) (Capelli, 2013).

A criatividade artistica ndo é definida como a capacidade de individualizacéo,
culminando na genialidade, mas como a capacidade de confiar na tradicdo e na

reutilizacdo da heranca textual e da histéria comentada.

1.4.1.2 Género e género textual

As categorias de género e género textual existiam na ldade Média tal como
existem hoje: 0 que ndo existia naquela época eram perspectivas baseadas no género e no
género textual, ou seja, a consciéncia académica da construcdo sociocultural da
masculinidade e da feminilidade e o interesse em explorar as relacdes entre género e
criatividade, identidade e género textual (Capelli, 2013).

Ao se pensar em uma andlise da literatura medieval orientada para o género, faz-
se necessario observar as mentalidades dogmaticas religiosas — expressoes de sociedades
baseadas na religido — e nas politicas dinasticas e de sucessao através das quais 0S povos
medievais viam a diferenca entre homem e mulher.

As teorias feministas e dos estudos queer tém levantado o véu sobre a
possibilidade desafiadora de usar a ideia moderna de género para encorajar formas
inovadoras de olhar para a literatura medieval em aspectos culturais, perspectivas sociais
e antropoldgicas (Capelli, 2013).

Assim, € proveitoso estudar a representacdo de género e a percepcdo de
identidade, sexualidade e diferenca na literatura medieval com um olhar critico sobre
novas tendéncias conceituais e disciplinares, por exemplo, a questao do estilo e a questao
da transgressao.

Para Capelli (2013, p. 165-166),

[...] as representacfes de homens e mulheres no mundo medieval, os estudos
culturais e de género tornam-nos conscientes do papel que as personagens
literarias de ficcdo desempenham na transposicao para o dominio metaférico
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artistico das questdes da vida quotidiana. Distinguindo linguagem e acéo,
podemos analisar a natureza fisica e metafisica das criagdes literarias,
eliminando o risco de contornar a grande carga de atitudes culturais do classico
e da tradicdo patriarcal: portanto, sexo e amor, misoginia e homossexualidade
— numa palavra, todas as questBes orientadas para o género — tornam-se
paradigmas literarios de mudancas sociais, difratados pela intencdo artistica
dos textos.

Os escritores medievais obedeciam em todos 0s aspectos as regras da retorica, 0
que significa que estavam interessados em problemas e questdes relativas ao estilo, ao
registro, as formas literarias e métricas; entretanto, o conceito de género tem origens
modernas — romanticas, para ser mais preciso.

Dado que na literatura medieval podemos observar a tendéncia para tematizar os
géneros de acordo com regras fixas de estilo e registro, a associacdo (pés)moderna entre
género e género textual pode ter um grande impacto quando aplicada a subcategorias
tematicas definidas com base em formalidades. e dispositivos funcionais (por exemplo,
escritoras e literatura didatica, o tratamento da sodomia na poesia, atividades sexuais na
hagiografia, etc.) (Capelli, 2013).

Sob esse aspecto, faz-se importante destacar o beneficio de se estudar a Idade
Média, visto que este periodo beneficia particularmente multiplas areas de especializacdo

dos estudiosos e das suas variadas ferramentas metodoldgicas.

1.5 A literatura comparada e a ficcédo de fantasia medieval

Contadores de histdrias de todas as culturas e todos os tempos inventavam
diferentes motivos, temas e figuras para maravilhar ou aterrorizar seus ouvintes (Batalha,
2012).

Até o século XVIII, existiam pardmetros bem definidos para a ocorréncia desse
fendmeno: “havia uma nitida separacdo entre as formas da Natureza e as formas da
Sobrenatureza, ambas situadas no imaginario, fora, portanto, do modelo do alogon, ou
seja, aquilo que “é estranho a linguagem”, segundo os pitagéricos” (Batalha, 2012, p.
482). Ja Gabrielli (2002) diz que o proprio conceito de fantastico literario, as vezes
identificado & mera presenca de elementos sobrenaturais na trama.

Todorov (1992) afirma que fantastico se constitui a partir da presenca, na
narrativa, de um elemento que provoque uma quebra de leis aceitas como naturais no
mundo real, com a condicdo de que ndo se estabeleca, para tal quebra, uma explicacao

cabal. E, portanto, “da inexplicabilidade de um acontecimento estranho que, para
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Todorov, nutre-se o fantastico. Ou, dito de outro modo, “o efeito de fantastico depende
da manutencdo de um estado de hesitacdo insollivel diante de uma quebra da
normalidade” (Gabrielli, 2002, p. 26).

Partindo desse pressuposto, pode-se entender que a adesdo ao sobrenatural esta
em nossa propria natureza e a questao dos ritos e da magia esta intrinsecamente vinculada
as manifestacdes estéticas, sendo este percebido como tal em todos os tempos e em todos
os lugares.

Para Chelebourg (2006, p. 10),

Acreditar nele ou ndo, tal é a alternativa diante da qual cada um se acha
colocado quando acontece a irrupcdo do impossivel. Essa alternativa é
temerosa para 0 sobrenatural, pois dela depende a razdo de sua propria
existéncia.

Quando J. R. R. Tolkien escreveu em uma folha de papel “In a hole in the ground
there lived a hobbit”’, afirma-se que, a partir desse momento, muito do que se entende do
género ficcdo de fantasia surgiu (JAMES, 2012).

A partir desse momento, James (2012) afirma que o lancamento de O Senhor dos
Anéis lanca um feixe de luz sobre toda a fantasia escrita em lingua inglesa, bem como
também em outros idiomas: os autores subsequentes estavam constantemente ou tentando
imita-lo ou, simplesmente, tentando escapar de suas influéncias.

Na mesma sequéncia de importancia, outro autor, C. S. Lewis, e suas novelas de
fantasia ndo terdo 0 mesmo impacto que, por exemplo, as obras de Tolkien, mas, como
era cristdo, sua obra logo alcangcou um grande impacto e publico com seu livro Space
Trilogy e As Cronicas de Narnia.

Para Batalha (2012), as pegadas da passagem de uma emoc¢ao ou de um sentimento
que podem, em seguida, concretizar-se em um género sdo reconheciveis através dos
diversos espagos geograficos e temporais nos quais o termo “fantastico” ¢ empregado.
Como essa terminologia é utilizada desde muito cedo no Ocidente, a partir de Platéo, o
termo € logo utilizado para designar aquilo que sera posteriormente percebido como um
conjunto de comparacOes e de metéaforas que se remetem ao reflexo e aos icones, tentando

captar o nucleo central da imagem e da imaginacé&o.

" E num buraco no chéo, vivia um hobbit (traducdo da autora). Trecho de abertura do livro O Hobbit, de
1937
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E nesse momento em que Plato traz 4 tona os conceitos de “real” ¢ “simbélico”,
sendo o simbdlico o reflexo de uma ideia. Aristoteles também parte do mesmo
pressuposto, sendo o seu objeto diferenciado: o filésofo mencionou fantasmas, mortos-
Vivos e seres que, hoje, fazem parte do que chamamos de Literatura grotesca.

A literatura de fantasia vem desse contexto do “real” e “simbodlico”. Do grego,
fantasia significa imaginario. Desta forma, esse estilo literario coloca na frente dos olhos
dos leitores aquilo que, em uma logica racional, é impossivel de ser pensado, mas que
estd dentro da nossa imaginacéo.

Entretanto, o termo “fantastico” possui dificuldades para sua compreensao.

Segundo Ceserani (1999, p. 15-16),

Uma das dificuldades para a compreensdo do termo “fantastico” provém das
diferentes concepc0es filosoficas do final do século XVII1, que atribuiam a ele
sentidos diversos, bem como as diferentes traducfes que tiveram nas linguas
europeias as palavras e conceitos a ele correlacionados. Em francés, italiano e
espanhol, por exemplo, o termo “fantasia”, corresponde de modo geral ao
sentido alemao, hegeliano e romantico, que designa a faculdade mais alta e
criativa. Paralelamente, “imaginacdo” — do alemé&o Einbildungskraft — remete
a faculdade de menor entidade, ou seja, aquela que desenvolve uma atividade
puramente combinatdria. Ora, em inglés, d&-se exatamente o contrério, e a
designacdo dos dois termos se inverte, contribuindo para a dificuldade de sua
conceituacdo, uma vez que este poderia recobrir qualquer nova acepgao que
estivesse em relagdo com o imaginario.

O género, na modernidade, enfrentou inimeros desafios, como criticas acerca do
fato de que, como o termo “fantastico” era novo, apropriaram-se dele “e tudo passou a
ser adjetivado como “fantastico”™” (Batalha, 2012, p. 484). Os mais diversos comentarios
negativos acerca do novo género revelavam o descrédito de um género que coloca em
xeque o critério da verossimilhanca, associando-o a uma literatura de baixa qualidade.

Essa percepcdo de uma modalidade literaria especifica logo gerou interesse em
diversos criticos que, de todas as maneiras, tentaram definir esse género. Para Batalha
(2012), da mesma forma, muitos escritores que a praticaram também teceram comentarios
a respeito, no intuito de compreender aquilo que faziam, aventurando-se em um exercicio
tedrico e classificatorio. E apenas no final do século XVIII, que Charles Nodier (1780-
1844) o transforma em género literario, escrevendo o célebre artigo “Du fantastique en
litterature” (1830).

Para Nodier (1957), o fantastico se torna a expressao do reflgio contra a desilusao
provocada pela dura realidade do mundo, e o termo abarca todas as areas da imaginagao

poética. o fantastico como pertinente as obras de Homero e as do maravilhoso cristdo da
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Idade Média, rechacadas, respectivamente, pela era dos filésofos e pela sabedoria
prosaica dos classicos.

O autor ainda considera que ha trés tipos de fantastico, que sdo: as “falsas
historias”, “cujo charme resulta da dupla credibilidade do leitor e do ouvinte” — Perrault,
por exemplo -; as “verdadeiras”, que relatam “um fato tido como materialmente
impossivel e que, no entanto, ocorreu sob a vista e o conhecimento de todos”; e enfim as
“historias vagas” que deixam “a alma em suspenso por uma davida sonhadora e
melancolica” (Nodier, 1961, p. 330)

N&o cabe neste trabalho discutir a extensa teoria acerca da diferenca do termo
“fantastico” e “maravilhoso”, sendo o conceito de “real maravilhoso” (Carpentier) ou
“realismo magico” (Cortazar) o que sera utilizado como norte para essa tese.

Para Batalha (2012), o realismo magico/maravilhoso distingue-se do fantastico
strito na medida em que a irrupcao do irracional ou do extraordinario ndo é apreendido
pelo viés de um conflito frontal entre a realidade comumente aceita — o racional — e outra
coisa que a nega — o irracional ou sobrenatural.

Nesse viés de discussdo, no seculo XX, com o florescer da ficcao cientifica, surge
0 termo norte-americano fantasy, aplicado exclusivamente a literatura, designando
fantasia como algo “livre de criagdo, sem nenhuma espécie de limitacao, recobrindo assim
0 campo do maravilhoso como o do fantastico”.

Para Windling (1987, p. 12),

A fantasy cobre um amplo campo da literatura classica e contemporanea,
aquela que contém elementos magicos, fabulosos ou surrealistas, desde os
romances situados nos mundos imaginarios, com suas raizes nos contos
populares e na mitologia, até as histérias contemporéaneas de realismo mégico,
onde os elementos de fantasy sdo utilizados como meios metaféricos para
tornar claro o0 mundo que conhecemos.

Nessa perspectiva, o fantastico representa emblematicamente a literatura tomada
em seu sentido amplo, com seu jogo de presenca e auséncia promovido pela linguagem.
Expressdo privilegiada da ambiguidade em que se encerrou a criacdo literaria na
modernidade, examinar a literatura fantastica nos parece ainda pertinente porque ela se
afigura como uma gratuidade pura, exibindo sua literalidade e sua natureza de puro objeto
verbal (Batalha, 2012).
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E € nesse contexto que a literatura de fantasia vai se desenvolver e, de modo a
entender profundamente essa influéncia, faz-se necessario analisar o quanto Tolkien e o

seu texto influenciaram o crescimento do género.
1.6 O uso de fontes medievais na literatura de fantasia

A literatura de fantasia medieval se desenvolveu em torno das fontes medievais.
Um exemplo interessante disso é o autor inglés John Ronald Reuel Tolkien, que, por ter
sido professor de Old English na universidade, utilizou-se de diversas fontes medievais
para a construcao das suas obras.

Drout (2004) discute a diferenca entre transformacdo e apropriacdo de ideias,
sendo o primeiro, segundo o autor, mais propicio para a tematica. Segundo o autor, a
apropriacdo vem do termo do latim ‘appropriare’, que significa tomar para si, pegar algo
sem permisséo, expropriar, roubar — sdo inaplicaveis a situagao.

A partir deste ponto de vista, 0 autor apresenta as trés categorias correspondentes
a transformacéo de um material em termos de conhecimento e reconhecimento, tal qual

explicitado no Quadro 01

Quadro 01 — Trés categorias de comparacdo de textos medievais

Trés categorias de comparacao de textos medievais

Tipo 1: A transformacdo do material de origem sem a indicacao
do autor, dentro do texto, de onde vem o material, mas sem o
autor estar fazendo esfor¢os especiais para disfarcar a fonte
Tipo 2: A transformacgédo do material de origem com discusséo
aberta sobre a fonte e a transformacéo.

Tipo 3: A transformacéo do material de origem em que a fonte é
deliberadamente disfarcada, sem interesse e, portanto, nao

anotado ou ndo reconhecido pelo autor
Fonte: dados sistematizados pela autora a partir de Drout (2004).

No concernente ao tipo 01, Drout (2004) afirma que, para todos os leitores
conhecedores da literatura medieval inglesa, as principais fontes de Tolkien s&o
aparentes, mas ele nunca as menciona no texto principal de O Senhor dos Anéis.

Outros exemplos incluiriam Cronicas de Prydain, de Lloyd Alexander, que se
baseiam no Mabinogion; A sequéncia The Dark is Rising, de Susan Cooper, que se baseia

em materiais anglo-saxdes, celtas e arturianos. Os romances arturianos de Mary Stewart
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inspirados em Gildas, Bede e outros, e Robert Holdstock, cujos Mythago Wood,
Lavondyss e Gate of Ivory, Gate of Horn (entre muitos outros) baseiam-se em costumes
populares, arqueologia e antropologia, bem como em materiais celtas, utilizando-se de
transformacdes do Tipo 1 (embora sejam mais proximas do Tipo 2 do que as de Tolkien,
Alexander e Cooper).

No que diz respeito ao tipo 02, The Once and Future King, de T. H. White,
representa 0 emprego mais bem-sucedido desse método. Isto esta proximo de um
envolvimento pos-moderno ou metaficcional com os textos e a sua interpretacdo. O
anacronismo deliberado pode ser empregado, e 0s autores podem tentar explicar suas
fontes e justificar suas transformaces especificas (Drout, 2004).

Jano tipo 03, onde o autor deliberadamente disfarca ou simplesmente ndo percebe
que usaram uma fonte — sdo mais dificeis de identificar e a ironia que geram € um pouco
mais dificil de analisar (Drout, 2004). Como as transformacdes do Tipo 3 sdo notadas
pelos criticos que leem, se ndo contra o autor, pelo menos com um enfoque
agressivamente ndo autoral, sendo elas sdo apenas indicadores de ironia para aqueles
criticos especificos que escolhem ler desta forma. Para o autor, no entanto, em apoio a
leitura do Tipo 3, os autores nem sempre sdo 0s seus melhores criticos e podem, de fato,
ser influenciados inconscientemente por varios fatores culturais.

Entretanto, esse tipo de leitura é, obviamente, dificil por varios motivos. Segundo
Drout (2004, p. 8),

[...] A rejeicdo da aparente intengdo autoral, que, apesar da “morte do autor”,
continua a exercer uma influéncia poderosa sobre a critica. Em segundo lugar,
a identificacdo de uma transformac&o do Tipo 3 € perturbada pelo problema da
analogia versus homologia que assola tantas areas diferentes da investigacao
intelectual, da biologia a antropologia cultural. Finalmente, embora a suposta
identificacdo de fontes possa parecer uma solugdo parcimoniosa para
problemas de influéncia, a caga as fontes pode, de facto, negar a invencéo
individual e a criatividade dos autores e pode permitir um alcance critico
excessivo. Além disso, nem sempre é possivel determinar se o autor de uma
transformagdo do Tipo 3 foi para a fonte original ou usou alguma forma
intermediaria (isto também €, as vezes, o caso das transformacdes do Tipo 1).

Cada um dos trés tipos de transformagdes de fontes medievais na literatura
moderna funciona, de uma forma ou de outra, para criar dois efeitos retdricos diferentes:
eles desenvolvem o conceito do “mundo secundario” ou historia alternativa, e
desenvolvem um argumento sobre o material de origem que eles se transformam. As

vezes, esses dois efeitos podem funcionar com propdsitos opostos, como quando um
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mundo secundario depende fortemente de magia que desafia a fisica, tornando dificil para
o leitor acreditar no argumento da interpretacdo das fontes pelo autor. Outras vezes, 0s
dois efeitos apoiam-se mutuamente, como quando a narrativa do mundo secundario é
capaz de fornecer detalhes que de outra forma faltariam para fontes historicas
fragmentarias.

Uma das caracteristicas assumidas da literatura de fantasia é que ela n&o € ir6nica,
que as pessoas leem literatura de fantasia “para escapar” de muitas coisas, entre elas o
tipo de escrita irbnica e autoconsciente que estd associada a literatura modernista (Drout,
2004).

Compreender as formas como as fontes medievais podem ser transformadas em
literatura de fantasia pode ajudar a explicar a retorica e a estética deste importante género.
A literatura de fantasia ndo € apenas a forma como a maioria do publico em geral encontra
materiais medievais (embora materiais medievais transformados) influencia a
comunidade de estudiosos que interpretam textos medievais (Drout, 2004).

As transformacgfes sdo interpretacbes completas e poderosas, podendo criar
distorcBes e ndo ser aceitas pela comunidade interpretativa de estudiosos, entretanto
trazem nova vida aos textos medievais que, de outra forma, poderiam ser ignorados.
Ainda mais significativo, o processo de transformacédo ndo se limita a literatura de fantasia
ou aos textos com fontes medievais, podendo ocorrer em toda literatura, fazendo-se

necessaria a compreensao de todo o seu funcionamento.

1.7 O neomedievalismo: da Idade Média a modernidade

Os esforcos dos historiadores para construir historias medievais refletem uma
tentativa de reconectar o publico moderno com culturas e eventos passados. Os
praticantes do neomedievalismo seguem um principio semelhante, com uma divergéncia
significativa — o neomedieval distorce propositadamente os fatos, afastando assim os seus
consumidores da histéria real, a fim de se envolverem com uma histéria alterada e
imaginada (Johnson, 2020).

Kellyann Fitzpatrick abre o seu livro Neomedievalism, popular culture and the
academy: from Tolkien to Game of Thrones com uma definicdo sobre o que & ser um
medievalista, o qual ela define como “um estudioso da histéria e da civilizacdo do que
comumente chamamos de Idade Média. A partida, isto parece bastante simples: os

medievalistas estudam a ldade Média, que € objeto de estudos medievais académicos” (p.
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4). Entretanto, a mesma autora vai dizer que projetos como o Neomedievalismo
complicam essa definicdo visto que “se concentram nas reacdes e apropriacdes indevidas
da Idade Média, e ndo na Idade Média em si” (p. 4).

Ainda ha um outro conceito que complica um tanto mais esse entendimento, que
diz respeito a diferenca entre medievalistas e estudiosos do medievalismo. Segundo
Shippey (2009, p. 46), “qualquer tentativa p6s-medieval de reimaginar a Idade Média, ou
algum aspecto da ldade Média, para 0 mundo moderno, em qualquer uma das muitas
midias diferentes”, é o que se pode chamar de medievalismo.

Isto se deve em parte a relativa novidade dos estudos do medievalismo como um
campo académico aceito, enquanto os “estudos medievais” — um termo que descreve o
trabalho que os medievalistas realizam em outros campos académicos tradicionais, como
Histdria da Arte, Estudos Ingleses, Histdria, Mdsica, Linguistica, Teologia e Filosofia
tém sido um campo de estudo aceito na academia ha algum tempo, conforme indicado
pelos numerosos “Institutos Medievais”, “Centros de Estudos Medievais e da Primeira
Modernidade” e similares que podem ser encontrados dispersos em universidades norte-
americanas e europeias (Fitzpatrick, 2019)

Embora haja uma série de medievalistas que abracam o nascente campo dos
estudos do medievalismo, a relacdo entre os dois campos é muitas vezes fragil, como
exemplificado pela confianca profissional dos estudiosos do medievalismo em
especializacBes em outros campos de estudo (como os estudos ingleses ou medievais
propriamente ditos) e/ou carreiras alternativas como meio de apoiar suas atividades
intelectuais. Para Fitzpatrick (2019), embora se possa simplesmente atribuir isto a
novidade do campo ou a uma aversao a mudanca na academia em geral, um olhar para as
especificidades da fundacdo do campo dos estudos medievais revela uma aversdo
constitucional muito mais profundamente enraizada ao medievalismo em particular.

Biddick (1998, p. 1-2) afirma que

Os métodos utilizados para estabelecer os estudos medievais como disciplina
académica no século XIX sdo bem conhecidos e podem ser resumidos da
seguinte forma. A fim de se separarem e se elevarem dos estudos populares da
cultura medieval, os novos medievalistas académicos do século XIX
designaram suas praticas, influenciadas pelo positivismo, como cientificas e
evitaram o que consideravam praticas menos positivistas e “ndo cientificas”,
rotulando-as de medievalismo. Eles isolaram artefatos medievais de
sedimentos historicos complexos e os estudaram como se fossem fésseis. ...
Através destes diferentes tipos de exclus@es, justificadas como evitando
medievalismos sentimentais, estes estudiosos foram capazes de imaginar um
interior coerente para a disciplina dos estudos medievais. O medievalismo, um



53

efeito fabricado dos estudos medievais recém-formados, tornou-se assim
visivel como o seu “outro” desprezado, a sua exterioridade.

Biddick localiza esta divis&o inicial dos estudos medievais do medievalismo nos
métodos “cientificos” do século XIX, mas afirma que embora os estudos medievais do
final do século XX rejeitem os métodos excludentes usados pelos seus “pais” ha mais de
um século, é, no entanto, ainda é assombrada por estes impulsos de exclusdo. Em
particular, ela critica o que coletivamente chama de “novo medievalismo”, que ela vé
como uma “teoria” excludente em prol da historia (Fitzpatrick, 2019).

A mudanca € entdo possivel nos estudos medievais, e 0 campo tem mostrado uma
aceitacdo crescente de abordagens mais progressistas e teoricamente sofisticadas. Além
disso, ha todas as indicacBes de que o medievalismo, que provavelmente nunca esteve
totalmente ausente dos estudos medievais institucionalizados, apesar dos protestos em
contrario, também abrird caminho de forma mais completa no rebanho. Uma dessas
indicacdes reside no uso do medievalismo para fins instrucionais em cursos que sao,
ostensivamente, focados na Idade Média (Fitzpatrick, 2019). No entanto, além da sua
utilidade como ferramenta de ensino, 0 medievalismo tem feito progressos em varios
espacos e formas académicas estabelecidas. Na verdade, embora os estudos do
medievalismo ndo tenham a forga institucional dos estudos medievais, conseguiram
adquirir todas as caracteristicas de um campo académico adequado.

Para Workman (1976, p. 7-8),

O problema do medievalismo é que ele ndo pertence a nenhum lugar do mundo
académico, e as pessoas interessadas nele podem vir de quase todas as areas —
exceto talvez da microbiologia. Mas encontrei espago para isso em duas
conferéncias medievais e, inversamente, temos a diversdo de desenvolver uma
metodologia e assim por diante para o que €, na verdade, um novo tipo de
assunto interdisciplinar.

Nos circulos académicos, o medievalismo chegou a ser um termo usado para
excluir tratamentos da Idade Média que ndo eram considerados propriamente académicos.
Em contraste, os estudos do medievalismo na sua forma atual séo conhecidos por serem
bastante inclusivos e por deixarem espago, portanto, para maltiplos significados da
palavra.

Shippey (2000) define medievalismo como um neologismo que foi popularizado
pela primeira vez pelo medievalista italiano Umberto Eco em seu ensaio de 1973

Dreaming in the Middle Age, e tem sido usado de varias maneiras desde entdo. A ilusao
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de controle ¢ feita atraves de mudancas na ilusdo, em vez de tentativas de mudancas na
realidade. Ndo h& mais uma sensacdo de futil, ou pelo menos é encenado por uma
sensacdo ilusoria de poder e uma negacao de realidade.

Para Fitzpatrick (2012),

A fantasia em geral e a fantasia medievalista em particular tém, portanto, uma
histéria célebre ao longo do século X1X como ferramentas criticas. Tolkien e
seus antepassados fantasistas medievais do século XI1X exemplificam, entdo,
as varias maneiras pelas quais as representagdes do “medieval” poderiam
refletir, representar, traduzir, criticar e idealizar ndo apenas a Idade Média, mas
também a sociedade contemporanea.

Conceitos e valores medievais sdo propositadamente reescritos como uma Visdo
consciente de um universo alternativo (uma fantasia medieval que é criada com
premeditacdo). Além disso, esta visdo carece da nostalgia dos medievais anteriores, na
medida em que nega a historia. Os valores contemporaneos, tais como feminismo,
democracia, capitalismo, etc., dominam e reescrevem as percep¢oes tradicionais da Idade
Meédia Europeia, infundindo mesmo outras culturas medievais, como a do Japdo. As
historias neomedievalistas sdo narrativas “medievais” contemporaneas que pretendem
fundir (ou mesmo substituir) a realidade tanto quanto possivel; em compara¢do com 0s
medievalismos pds-modernistas e modernistas, eles sdo mais ludicos e negam mais a
realidade. (Fitzpatrick, 2019).

Da mesma forma, “neomedievalismo” refere-se a mais um afastamento do
medievalismo; os textos neomedievais usam as armadilhas do medieval filtradas por um
“intermediario medieval” (Kaufman, 2010, p. 4). A maior parte da literatura de fantasia
é neomedieval, tendo uma visdo da ldade Média baseada no trabalho de estudiosos
medievais como Tolkien ou no trabalho medievalista de artistas vitorianos como a
Irmandade Pré-Rafaelita ou artistas romanticos como Sir Walter Scott (Pugh And Weisl,
2014; Matthews, 2014). Ja Selling (2014) define o neomedievalismo fantastico
especificamente como a interseccdo entre o campo da fantasia e o campo do
medievalismo.

Outros estudiosos usam o termo 'neomedievalismo’ para se referir ao chamado
'medievalismo da cultura popular' que 'se apropria e transforma elementos considerados
'medievais’, muitas vezes ostentando sua historicidade ou verossimilhanga para alcancar
uma estética particular ' (Emery e Utz, 2017, p. 6-7). Essencialmente, o neomedieval
distorce propositalmente o medieval para se adequar aos propdsitos da obra em que existe.
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Para a fantasia, 0 neomedievalismo pode implicar a introducdo de magia, dragdes, linhas
de tempo alternativas ou universos inteiramente inventados em um cenario que, de outra
forma, se baseia em tropos medievais, como cavalaria, feudalismo, castelos e jogos de
palavras.

Desta forma, o conteudo neomedieval funciona como uma forma facil para
académicos e ndo académicos explorarem e manipularem o mundo medieval (Johnson,
2020). A historia — e a medieval em particular — é central para a fantasia, um género que
pode ser visto como uma das muitas maneiras de “fazer” historia, isto é, uma
manifestacdo moderna de mito, lenda e alegoria (Cook, Kolassa & Whittaker, 2018).

Em contraste, o0 mundo medieval da literatura de fantasia moderna ¢
persistentemente retratado como uma época em que a vida era rica, satisfatoria e
auténtica: as pessoas tinham causas para lutar por aquela existéncia imbuida de
significado e proposito. A ldade Média da imaginacdo popular tende a ser polarizada entre
a Idade Média “obscura e suja” e a Idade de Ouro pré-industrial dos mitos (Selling, 2004).
No geral, o medievalismo da alta fantasia dominante apresenta uma imagem muito
seletiva e positiva da Idade Média, seguindo o exemplo dado pelo texto “antimodernista”
de J. R. R. Tolkien, O Senhor dos Anéis (Cantor, 1991). Dada a predominancia desta
versdo romantizada e idealista do Medieval, quase poderiamos esquecer que uma imagem
igualmente valida € o mundo imundo e opressivo das Cruzadas e da Inquisicdo, onde a
vida poderia ser comparada aquela no “estado de natureza”: pobre, desagradavel, brutal
e baixa.

O género moderno de fantasia, com o seu imaginario medieval central, é uma
“mistura complexa de acomodagdo e protesto” que desafia e se conforma com certas
ideologias dominantes na sociedade ocidental. A tensdo entre imagens conflitantes da
Idade Média pode ser vista como parte da luta continua entre os discursos da Razéo e da
Irracionalidade na sociedade e reflete a competicdo entre diferentes grupos pelo controle
do conhecimento (Ward, 1998, p. 57-118). Alguns académicos apontaram que a fantasia
desafia a hegemonia da “Razao” ao normalizar a “magia” irracional e levanta questdes
sobre o status dominante da ficcdo “realista” dentro da instituicdo literaria. A atual
popularidade de uma imagem medieval positiva pode refletir, em certa medida, um
afastamento da fé no racionalismo cientifico e uma necessidade de reafirmagéo de formas
de conhecimento “irracionais” e intuitivas.

E claro que a fantasia moderna é uma industria comercial com um mercado

consideravel, com produtos que incluem ndo apenas textos escritos, mas também arte e
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cinema, que foram criados e por sua vez gerados por uma ampla rede de fenémenos
sociais, incluindo religibes da Nova Era e grupos recreativos como a Sociedade
Internacional para o Anacronismo Criativo (Selling, 2004). Assim, a “fantasia” é mais do
que apenas um “género” puramente literario ¢ pode ser vista como uma espécie de
comunidade subcultural que inclui textos (ndo apenas literatura, mas arte, cinema,
histérias em quadrinhos), grupos recreativos e de f&s, publico/participantes e
autores/produtores. No seu centro estd uma imagem da Idade Média construida
principalmente como uma reacéo e critica a sociedade ocidental capitalista tardia.

Embora o inicio do século XX tenha assistido a criacdo de centros formais que
institucionalizaram os estudos medievais como uma atividade interdisciplinar, muitas das
disciplinas relacionadas tém histdrias institucionais que remontam a propria ldade Média,
guando a universidade tal como a conhecemos surgiu. Teologia e artes liberais eram
cursos disponiveis na universidade medieval propriamente dita, enquanto campos como
filologia e arqueologia se desenvolveram mais tarde, em parte devido ao interesse
renascentista pela Grécia e Roma.

Entretanto, ainda vista como uma comunidade subcultural centrada no texto, a
fantasia, com a sua forte dependéncia de uma imagem do medieval, constitui, uma
resposta cultural ao momento pds-moderno que foi ignorado ou rebaixado, ndo apenas
por criticos candnicos, mas por construtores do p6s-modernismo e proponentes de
literatura ndo-candnica como a ficgdo cientifica (Kelso, 1997).

Alguns tedricos, tais como M. H. Abrams, por exemplo, apresenta teorias criticas
orientadas para um dos seguintes quatro elementos, em que a situacao total da obra de
arte se classifica como: o Universo, a Obra, 0 Artista e o Publico, tal qual expresso na

figura 01.

Figura 01: Os quatro elementos do trabalho

Universo
Trabalho
Artista Publico

Fonte: Elaborado pela autora baseado em M. H. Abrams (1953)
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O universo sdo “pessoas e acdes, ideias e sentimentos, materiais coisas €
acontecimentos, ou esséncias supra-sensiveis’’ (Sammons, 2010, p. 83). O trabalho é o
produto artistico do artista ou artifice. Seu assunto é derivado de coisas interessantes. O
publico inclui ouvintes, espectadores ou leitores. Destes quatro elementos, o que recebe
maior énfase muda dependendo da teoria critica. Kathryn Hume (1984) acredita que, para
obras de fantasia, o “universo” de Abrams ¢ uma simplificacao excessiva. Nao so existe
um universo dentro de um trabalho, mas também os mundos que cercam o autor (Mundo
1) e leitor (Mundo 2). O autor obtém material do Mundo 1, e se for bem-sucedido, muda
ndo apenas o publico, mas seu mundo (Mundo 2).

As visdes de fantasia de Tolkien e Lewis envolvem todos esses quatro elementos,
tal qual expresso na Figura 02. Primeiro, 0 autor tem um impulso — o desejo para criar,
escolhendo aquilo que considera adequado. O artista usa elementos do mundo primario
para criar o mundo secundario que o publico entra. O efeito do mundo secundario sobre

0 publico é importante porque as obras de fantasia séo Uteis e elevadas (Sammons, 2018).
Figura 02: Elementos relacionados a producéo de arte em fantasia
Mundo 1 Mundo 2

Mundo secundario

N

Artista D S— Trabalho <> Publico

Fonte: Elaborado pela autora adaptado de Sammons (2018)

A literatura de fantasia pode, de muitas maneiras, ser vista como uma reagéo
contra os discursos racionalistas, anti-herdicos, materialistas e empiristas sobre 0s quais
se baseiam a cultura e a sociedade ocidentais modernas (Elkins, 1985, p. 23-31). Um
exame mais detalhado da “matriz social” da literatura fantastica, como este estudo do
neomedievalismo fantastico, ajudara, esperancosamente, a corrigir o0 preconceito contra
0 estudo da fantasia popular e chamara a atencdo para o papel significativo e poderoso
que a fantasia desempenha na formacédo da fantasia na imaginagdéo moderna. (Selling,
2014)
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1.8 A magia na literatura de fantasia medieval

N&o existe magia em nossa realidade como a que podemos encontrar na literatura
fantastica (Cahill, 2012). Fantasia é um termo associado tanto a psicologia quanto & arte.
Fantasia inclui nossas necessidades, desejos, vontades que tanto almejamos e, a0 mesmo
tempo, muitas vezes moldam nosso mundo. A fantasia entretém e tambem prova ser rotas
de fuga seguras para a maioria das mentes, jovens e adultas (Koshy, 2017).

A magia, a arte da maravilha, na literatura de fantasia assume formas variadas e
continua a entreter e divertir com seus mistérios. No que diz respeito ao mundo em que
vivemos, a magia que pode desafiar as leis existentes da fisica ndo existe, ou seja a magia
na literatura ndo tem as limitac6es da ciéncia do mundo real, oferecendo a imaginacao
criativa uma gama ilimitada e infinita de possibilidades, pois ela foge do ceticismo légico
e racional (Koshy, 2017). Algumas obras de literatura até criam um universo totalmente
diferente cujas leis parecem fazer sentido. Para isso, a literatura de fantasia utiliza
principalmente a magia como parte importante de suas narrativas.

Desta maneira, o propdsito da literatura de fantasia, em relacdo a realidade, esta
no modo em que “a fantasia recombina e inverte o real, mas ndo escapa dele: ela existe
em uma relacdo parasitaria ou simbidtica com o real. O fantastico ndo pode existir in
dependentemente desse mundo ‘real’” (Jackson, 1981, p. 20).

Faz-se importante esclarecer a fala da autora ao se discutir o género literario: ele
ndo vive no vacuo, e é algo que se precisa manter bastante claro: mesmo que em uma
realidade criada em paralelo, hd um ponto de dialogo entre este tipo textual e o resto do
mundo, nem que seja apenas para pegar emprestado alguns conceitos ou ideias. Em
resumo: quando se diz que a relacdo desse género é parasitaria ou simbiotica, significa
dizer que ha outras ficcdes que podem existir independentemente do mundo real, 0 que
ndo acontece com a fantasia.

A magia existe em um reino diferente e, nesse sentido, uma vez que a literatura
leva os leitores a um reino diferente do mundo real que acontece ao seu redor, a literatura
de fantasia é duplamente afastada da realidade. Um forte dominio e um senso de realidade
empurram os leitores de volta ao mundo da realidade, e uma boa obra de literatura de
fantasia permite que os leitores cruzem esse abismo entre os dois reinos e coloquem

confortavelmente a imaginacéo do leitor em um espaco criado pelo autor.
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Para Koshy (2017, p. 6-7), a literatura de fantasia prova ser uma fonte de
escapismo. As criangas adoram escapar para 0 mundo do faz de conta, e amigos
imaginarios sdo até considerados saudaveis até uma certa idade. As mentes das criangas
ndo sdo controladas e reprimidas por pressfes sociais, € a imaginacao de uma crianga
pode voar alto e poderosa até que o principio da realidade ou o superego comecem a criar
limites e determinar areas em preto e branco. Sendo assim, as criangas possuem uma
mente livre para serem inventivas, imaginativas e capazes de criar em suas mentes
realidades saudaveis dentro de uma ludicidade considerada ideal para o periodo.

Para tal, faz-se mister apresentar o0 conceito do que seria magia, que pode ser
entendido como a arte de modificar a consciéncia de acordo com a vontade, incluindo a
arte e as ideias de visao e imaginacdo, implicando na ideia de que 0 mundo é dindmico e
fluido, e ndo estatico.

Magia, em mitos e contos de fadas, é sobre contatos com o desumano — arvores
e criaturas, forcas invisiveis. Bruxas e bruxaria potencialmente transformam e estendem
as possibilidades da magia como algo além do mero desejo de que a palavra e a realidade
sejam uma.

Kosky (2017, p.7) diz que

Uma das coisas que tornam a bruxaria interessante é que ela é um exemplo de
mulheres em particular, agindo. Os homens simbolicamente lideram a
comunidade como ministros no cristianismo ou como chefes de familia.
Mulheres que séo bruxas tendem a subverter essas hierarquias, muitas vezes
reivindicando mais poder para si mesmas. Bruxas simbolizam o poder do
feminino.

Desta forma, pode-se dizer que a magia, neste caso, € uma resisténcia as normas
por ser um elemento de oposi¢do a “normalidade”. A bruxa/feiticeira deriva ou extrai
“poder de outras forcas maiores do que ela e ndo por causa da relagdo que ela tem com
outras pessoas proeminentes na sociedade” (Koshy, 2017, p. 7).

O espiritual ndo acharia 0 mundo magico muito atraente ou plausivel e poderia até
acusar a magia de ser satanica e antirreligiosa. A atracdo pela magia na literatura pode ser
explicada pela formula poderosa da fantasia para fuga e empoderamento, combinada com
a frustracdo de saber o que o mundo poderia ser. Para Koshy (2017), a magia encurta a
distdncia entre a palavra e a coisa, tornando assim as palavras poderosas e o reino da
imaginacéo se torna duplamente poderoso, sendo um paraiso escapista onde o poder do

individuo molda o mundo ao seu redor.
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1.9J.R.R. Tolkien e George R. R. Martin: influéncias, convergéncias e divergéncias

Quando J. R. R. Tolkien escreveu em uma folha de papel “In a hole in the ground
there lived a hobbit™®, afirma-se que, a partir desse momento, muito do que se entende do
género ficcdo de fantasia surgiu (James, 2012). Para que se possa entender o quanto
Tolkien influencia o género fantasia, precisa-se entender a preciosidade dos seus escritos
e um pouco de sua biografia.

Segundo Havitrova (2007), a consisténcia interna, exigida nos mundos e realidades
subcriados, depende, até certo ponto, da informacéo de base fornecida pelo autor. Esta
informacdo fornece um quadro de referéncia para uma historia.

Tolkien foi professor de Medieval and Renaissance English na Universidade de
Cambridge e, nos Gltimos nove anos de sua vida, lecionou duas cadeiras de Medieval
English na Universidade de Oxford. De acordo com James (2012), Tolkien era fascinado
por linguas do passado e pela forma como a linguagem revelava a maneira como as
pessoas medievais pensavam. Durante a escola, ele estudou gotico, galés e finlandés, e
também iniciou o que viriam a ser suas linguas da Terra-Média: Quenya, Sindarin e a
Lingua dos Andes. No mundo de fantasia de Tolkien, “ele escreveu historias ndo
publicadas sobre elfos, andes, magos e homens da Terra-Média por duas décadas” (James,
2012, p. 63).

Para James (2012, p. 64),

O Senhor dos Anéis estabeleceu muitas caracteristicas do género fantasia,
algumas das quais podem ser indicadas pelos termos que John Clute apresenta
dentro da critica de fantasia. [...] A Terra-Média esta sujeita ao Diluigdo, um
declinio de seu estado anterior, em parte devido as a¢des de Sauron, o Senhor
das Trevas. A sensacdo de injusti¢a no mundo exige cura, e esse é 0 propdsito
da busca em que nossos herois embarcam.

Essas leituras medievais de Tolkien foram cruciais para as suas diversas obras. A
genialidade desse autor reside no fato dele, simplesmente, normalizar uma ideia de mundo
secundario. Apo6s 1955, os autores de ficgdo de fantasia ndo precisavam mais explicar
seus mundos, enquadrando-0s como sonhos, ou historias de viajantes, ou fornecendo-lhes

qualquer ligacdo ficticia com 0 nosso proprio mundo (James, 2012).

8 E num buraco no chéo, vivia um hobbit (traducdo da autora). Trecho de abertura do livro O Hobbit, de
1937.



61

Em 2005, uma resenha sobre o livio O Festim dos Corvos, o autor americano
George R. R. Martin foi chamado pela revista Time de “O Tolkien americano” (Carroll,
2018). Assim como Tolkien, em sua obra consagrada O Senhor dos Anéis, As Crénicas
do Gelo e Fogo, de Martin, tornaram-se escopo e altamente influentes tanto no mundo da
fantasia como para o publico quanto a percepcao de medievalismo.

Carroll (2018, p. 4) afirma que

Martin e Tolkien tém muito em comum. Ambos criaram mundos de fantasia
épicos que se baseiam fortemente em material medieval - histéria medieval, no
caso de Martin, lendas e romance medievais, no caso de Tolkien. Tolkien é
amplamente creditado dentro do interesse popular em alta fantasia, enquanto
Martin se popularizou como fantasia “sombria”.

Apesar de todas as semelhancas, a forma como ambos 0s autores entendem
fantasia € um tanto diferente: na obra de Martin, diferentemente de Tolkien, ndo ha uma
batalha entre o bem e 0 mal e ndo oferece muita esperanca de um final limpo e gratificante,
embora o proprio Martin ache que isso seria agridoce (Carroll, 2018). Grossman® afirma
que o trabalho de Martin é um épico para uma era mais profana, mais cansada e mais
ambivalente do que aquela em que Tolkien viveu, considerando sua obra um tanto quanto
simplista para o publico contemporéneo, e Martin fornece o tipo de alta fantasia que esse
pablico deseja.

Asideias de Tolkien sobre escapismo e literatura de fantasia, ou “contos de fadas”,
estdo bem documentadas em seus ensaios On Fairy-Stories e The Monsters and the
Critics, bem como em suas cartas. Tolkien defendeu vigorosamente a fantasia contra as
teorias predominantes do folclore da época, especialmente as de Max Miiller!® e Andrew
Lang™, rejeitando veementemente as ideias de que a mitologia era uma “doenca da
linguagem” e que os mitos surgiram durante a “infancia” da raga humana e, portanto,
eram adequados apenas para criangas, a0 mesmo tempo que defendia o “valor intrinseco”
das historias em oposicdo a tendéncia antropologica. para extrai-los em busca de

“informagdes extrinsecas” (Carroll, 2018).

® Lev Grossman, “George R.R. Martin’s A Dance with Dragons: A Masterpiece Worthy of Tolkien,” Time,
July 7, 2011, http://content.time.com/ time/arts/article/0,8599,2081774,00.html

10 Max Miiller se referiu & mitologia como uma “doenca da linguagem” em seu texto in Lectures on the
Science of Language (Oxford: Oxford University Press, 1861)

11 Andrew Lang argumentou que a mitologia era “o trabalho do intelecto humano em sua infincia anterior
ou posterior, em suas horas distantes de inicio barbaro, ou na senilidade de sua sacerdotagem” em Myth,
Ritual, and Religion (Londres: Longman’s, Verde, & Co., 1899), p. 207.
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Tolkien e Martin também parecem ter visdes diametralmente opostas sobre o
escapismo e o papel da fantasia como ficcdo escapista. Em “On Fairy-Stories”, Tolkien
defende a ideia de escapismo, argumentando que a “fuga” é necessaria para a saude
mental; 0o mundo “real” ¢ tao terrivel e dificil de viver, argumenta ele, que ndo ha nada de
errado em querer ignora-lo por um tempo e ir para algum lugar mais agradavel. Segundo
Carroll (2018), Tolkien romantizou o passado, especialmente a ldade Média, e usou 0s
tropos do romance medieval para O Senhor dos Anéis, mesmo quando os elementos
herdicos foram “reduzidos” ao tamanho de um hobbit. Martin, pelo contrario, opde-Se a
tal romantizagdo e, apesar das suas afirmacdes sobre as “mentiras necessarias” da
sociedade, parece geralmente desconfiar do escapismo.

Tanto Tolkien quanto Martin criam suas versdes da ldade Média (embora a Terra-
Média tolkieniana se pareca mais pré-historica do que medieval, ela carrega as marcas
que a associam mais fortemente ao medievo do que aos tempos antigos). Para Carroll
(2018), essa escolha ndo é insignificante, visto que situar a fantasia em um periodo pré-
industrial, pré-feminista, feudal e patriarcal é uma escolha politica; a Idade Média nédo é
“atemporal”, mas sim “regressiva’.

Segundo Carroll (2018, p. 6)

Esta ndo é uma escolha insignificante, pois revela muito sobre as intencgdes e
politicas dos autores. Afinal de contas, como salientou Rainer Emig, colocar a
fantasia num mundo pré-industrial, pré-feminista, feudal e patriarcal é uma
escolha politica; a Idade Média ndo é “atemporal”, mas sim “regressiva”, Emig
argumenta que Tolkien olhou para tras, para uma época mais simples, uma
antes das duas grandes guerras de sua vida, antes da Revolu¢do Industrial, uma
época em que a humanidade estava mais conectada a terra . E claro que esta
visdo da ldade Média é fortemente influenciada pelos Vitorianos e pelos
Romanticos, mas isso ndo altera as razBes de Tolkien para criar a Terra Média
da forma como o fez.

Tolkien “tinha um anseio nostéalgico por um passado perdido, juntamente com o
conhecimento de que isso era impossivel, exceto no reino da imaginagao”. Martin, por
outro lado, rejeitou a visdo utdpica e atavica da Idade Média, concentrando as suas
motivacgdes politicas para escolher um cenario medieval no seu desejo de mostrar aos
leitores de fantasia como era a “verdadeira” Idade Média — e geralmente ndo parece nada.
como o mundo de Tolkien (Carroll, 2018).

Pensar Martin como o “Tolkien americano” ¢ apropriado devido a sua influéncia

no género fantasia, mais particularmente na fantasia neomedieval. Ambos 0s autores
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estdo profundamente conectados com material medieval, ndo so a histdria, mas o romance
e o folclore. Para Carroll (2018, p. 8),

Ambos os autores tém uma profunda divida com o material medieval, ndo
apenas com a historia, mas também com o romance e 0s contos populares.
Martin ofuscou muitos dos autores de fantasia que vieram depois de Tolkien,
se ndo o préprio Tolkien, e fé-lo em parte devido a insisténcia do seu trabalho
no “realismo”, na precisio histérica e no anti-romantismo. E claro que ele ndo
¢ o unico autor de fantasia “sombrio”, assim como Tolkien ndo foi o inico em
sua época, mas € o mais popular, assim como Tolkien se tornou o autor de
fantasia mais popular de sua época. No entanto, é revelador que Grossman
tenha escolhido néo se referir a Martin como o “novo” Tolkien, mas sim como
o Tolkien “americano”, o que sugere ndo s6 a nacionalidade de Martin, mas
também uma certa mentalidade. “Americano” carrega consigo muitas
conotacgdes, entre elas poder, imperialismo, individualismo e um certo nivel de
cinismo — todas elas facilmente aparentes em As Cronicas de Gelo e Fogo.
Assim, parece que referir-se a Martin como “o Tolkien americano” ¢é justo —
desde que todas as implicagGes desse titulo sejam consideradas.

A critica académica avangou na discussdo de Martin, mas apenas até certo ponto.
As tentativas de colocar Martin dentro do género de fantasia moderna tendem a posiciona-
lo como um transgressor justificado e corajoso de regras ha muito estabelecidas (Young,
2019).

Além disso, a afirmagdo de que o “realismo” de Martin cria uma histéria melhor
do que a gque outros fantasistas conseguiram nos Gltimos cinquenta anos exige um exame
das atitudes em relacdo a essas outras obras de fantasia. A literatura fantastica tem sofrido
acusacdes de “escapismo” e de apodrecimento das mentes das criangas quase desde o seu
advento (Caroll, 2018).

Isto deu origem a uma tendéncia para o0s escritores e criticos de fantasia que
gostam de tais obras defenderem vigorosamente o fantastico. Segundo Carroll (2018, p.
11),

Alguns criticos como George McDonald e G. K. Chesterton argumentaram
vigorosamente que a fantasia é inerentemente moral, profundamente criativa e
apoia — sendo até mesmo necessaria — a salde mental de alguém. Outros
tedricos e criticos académicos continuaram esse argumento, levando a uma
série de livros e ensaios sobre o valor inerente do fantastico na literatura, bem
como a muitos que tentaram definir a fantasia e o fantastico (com resultados
mistos).

Entretanto, alguns autores aplaudem o trabalho de Martin pela sua introdugéo a

complexidade moral dentro do género literario e por transformar a convencao desse tipo
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textual. Embora comparacbes entre o trabalho de Tolkien e Martin ocorram com

frequéncia, para Matt Staggs (2012) diz que

A saga de Martin é frequentemente comparada ao O Senhor dos Anéis, de
J.R.R. de Tolkien, mas com todo o respeito ao Professor Tolkien e seu
maravilhoso trabalho, a complexidade psicol6gica simplesmente ndo existe.
Com excec¢do de Boromir, Aragorn e companhia sdo “bons” de uma forma
raramente encontrada fora da ficcio. O Um Anel corrompe os homens bons. E
claramente um mal sobrenatural em uma palavra onde as pessoas (e elfos,
andes e hobbits) sdo essencialmente boas. Martin ndo introduz uma forma
externa de mal porque nao é obrigatdrio.

Mas é certamente questiondvel colocar O Senhor dos Anéis — uma experiéncia
profundamente pessoal em linguistica, medievalismo e filosofia moral, gestada ao longo
de uma ddzia de anos de uma carreira académica em que a escrita de romances foi uma
preocupacdo em grande parte incidental — como um exemplar para tentativas de monetizar
0s gostos publicos (Young, 2019). Os criticos que apresentam Tolkien como tipico e
Martin como atipico da fantasia também ignoram a formagcdao profissional de Martin. Ele
comecou escrevendo para revistas de ficcdo cientifica, editou varios volumes da série de
super-herois Wild Cards e comecou As Cronicas de Gelo e Fogo depois de passar grande
parte da década de 1980 como roteirista.

Para Young (2019), a medida que a fantasia lutava pela respeitabilidade literaria
no Gltimo meio século, surgiu um corpo de teoria critica para sistematizar o estudo de tais
decisbes autorais. Para ele, muitos dos criticos que examinaram Martin até agora, por
algum motivo intencional ou acidental, ignoraram essas ferramentas criticas, e ainda
consideraram Tolkien como tipico do seu género literario, algo que observa como comum
e, até certo ponto, cliché.

Martin difere de Tolkien e de outros autores de fantasia por sua apresentacédo de
personagens moralmente ambiguos. Tal experimentacdo €, na verdade, um ponto forte
central do género. Enquanto Tolkien, um medievalista por formacdo, recapitulou
ressonantemente o modo altamente mimético de Frye, Martin se deleita com o modo
irbnico, discutindo rotineiramente as atividades lavatorias de seus personagens de
maneiras que minam sua dignidade autoconferida. Neste sentido, portanto, estes dois
autores estdo de fato a trabalhar com objetivos completamente opostos (Young, 2019).

A contribuicdo de Martin para a fantasia ndo € uma inovacdo fundamental do
género, mas um exemplo abrangente do que pode ser alcangcado com ela. Na verdade,

Martin ndo contornou ou quebrou nenhum dos lugares-comuns da fantasia. Em vez disso,
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ele utilizou os padrdes e requisitos do género escolhido como ferramentas, em vez de
muletas ou restricGes, como as vezes acontece com o género de fantasia. Para Young
(2019), a maneira de um poeta habilidoso que usa as caracteristicas estruturais de um
soneto ou limerique para direcionar o impacto emocional de seu poema, Martin emprega
0s padrbes basicos do romance de fantasia moderno de maneiras que colocam em
primeiro plano as questdes humanas e as criticas que ele faz.

Para o presente trabalho, focar-se-a nos romances de George R. R. Martin, e ndo
na adaptacdo para a HBO, a série Game of Thrones. Por mais que a série tenha sido
importante e relevante para o conhecimento da obra do autor em questdo, sera analisada
a obra em sua forma escrita, e ndo em sua imagem cinematografica, visto que, para tal,
ter-se-ia que buscar um aporte tedrico muito amplo, tanto na area literaria como na area
de cinema e arte, de modo que, para o tempo dado a escrita do texto, torna-se inviavel a

producdo de um trabalho tdo extenso em um periodo téo curto.
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CAPITULO II: A MAGIA E AS SAGAS ISLANDESAS

2.1 O que sdo sagas islandesas

As sagas sdo um tipo de narrativa literaria onde se descreve a historia de uma
familia ou linhagem historica da Islandia medieval, especialmente os feitos guerreiros
que tiveram lugar entre os anos 874 e 1030 (Langer, 2015). O termo saga, do islandés
sogur, pode ser definido como ““algo a ser dito, uma lenda ou histéria” (Ross, 2010, p.15).
O significado da palavra saga em islandés se diferencia em inglés comparado a outras
linguas germanicas. Hallberg (1962, p. 2), pode-se definir as sagas como “uma narrativa
ou conto em geral, apresentando frequentemente um contetido puramente historico”.

As sagas islandesas ndo sdo poemas, embora, em algumas situagdes, possam
conter poesia ou, como em algumas sagas de reis e sagas dos poetas, possam amplamente
se basear em poesia (Ross, 2010, p. 15-16). Considera-se que esse género surgiu
primeiramente de maneira oral e, durante um bom tempo, foi transmitido dessa forma,
até que, em séculos posteriores, passou a forma escrita. O estilo predominante nas sagas
é de uma narrativa factual, objetiva e rapida, regida em prosa, concentrando-se nos fatos
de um personagem “digno de meméria” (Langer, 2015). Para Bugge (1909), as sagas
pertencem aos noruegueses e islandeses, compondo um grupo de historias e lendas que
eram narradas entre os nérdicos desde os tempos mais primordios.

Esses textos, de acordo com Ross (2010), foram, primeiramente, criados para
serem lidos em voz alta para o grande publico nas fazendas islandesas, mas que, por volta
do século XII, possivelmente eles passaram a ser criados e também lidos em monastérios.
Entretanto, deve-se considerar que uma saga ndo é uma lenda, conto, texto poético, épico,
texto religioso. E uma forma Unica de narrativa literaria criada no Ocidente, que destaca
o0 mundo dos homens e o papel virtuoso da honra, da coragem e da fortaleza (Kellogg,
2000, p. xviii-Xxv).

Por ser um texto que se relaciona com o papel virtuoso do personagem principal,
as sagas teriam uma grande afinidade com as epopeias (como a lliada, a Cancéo de
Rolando, o poema de Mio Cid, etc), pois ambos os géneros seriam pautados na
constituicdo de uma identidade cultural de fundo histérico, mas diferenciando-se por

serem narrativas prosaicas e nao poeticas (Moosburger, 2007, p. 21).
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Harris (1998) atenta apenas para o fato que, mesmo advindas da tradicao oral, as
sagas ndo sdo registros orais diretos dessas performances e ndo podem ser tratados como
tal, sendo exatamente o contrario, devendo ser comparadas, em alguns momentos, com
novelas historicas. Estas fontes literarias teriam sido criadas basicamente como formas
de identidade e unificacdo cultural dos colonizadores instalados na ilha, mas também
tratando tanto de virtudes quanto defeitos, assim como banalidades ou humores da vida
cotidiana (Byock, 2001, p. 27).

Ross (2010, p. 16) comenta que

A partir disso, as sagas, enquanto forma literaria, estabeleceram-se de forma
dos parametros da poética do noruegués antigo e isso deve ter sido, tanto em
termos sociais como literdrios, um lugar de destaque que quase certamente
assegurou que o seu alcance fosse muito mais inclusivo do que exclusivo, em
termos sociais.

Essa afirmativa traz alguns questionamentos importantes. Hallberg (1962) afirma
que h& uma discussao se as sagas islandesas seriam, na realidade, uma fonte confiavel de
cronicas e historias de familia ou apenas fic¢do. Ja Ross (2010, p. 14) acrescenta ao debate
um questionamento sobre a origem das sagas islandesas: “seriam as sagas de origem
norueguesa ou uma invengao original e genuina dos islandeses?”.

A partir desse questionamento, faz-se interessante comentar que Ross (2010) parte
da dificuldade em diferenciar evidéncias textuais e materiais dos povos do oeste
escandinavo no periodo entre o século IX e o século XII, visto que, no termo noruegués
antigo (Old Norse), essa diferenciacdo s6 ocorre a partir do momento em que ha uma
alteracdo linguistica para tal, o que, provavelmente, dd margem as perguntas acerca da
origem textual das sagas.

As sagas tradicionalmente sdo classificadas por referenciais tematicos (sagas
lendarias: fornaldarsogur; sagas de reis: konungasogur; sagas de familia:
islendingasogur; contemporaneas: sturlunga saga; sagas dos bispos: biskupasogur; sagas
de cavalaria traduzidas: riddarasogur; sagas de cavalaria de origem nativa: lygisogur).
(Langer, 2015, p. 150-151).

A principal e mais tradicional metodologia para a investigagdo da Escandinavia
da Era Viking foi desenvolvida a partir do século XVI1II, mas essencialmente vinculada
ao Oitocentos — aqui denominada por nods de “perspectiva generalista”, “universalista” ou
“unidade cultural germanica”. Segundo os pesquisadores vinculados a este pensamento,

a Escandinavia da Era Viking teria sido um periodo e uma regido com uma unidade
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cultural pensada em termos absolutos (Langer, 2015, p. 151). Segundo Ross e Lénnroth
(1999, p. 1-4), as construcdes nacionalistas — que revalorizaram a publicacdo das sagas e
fontes literarias medievais no periodo moderno -, atendiam ao despertar roméantico de um
passado heroico. Assim, a literatura e a arte fundiram-se em uma interpretacéo politica da
Histdria, todas refletindo as antigas glérias dos nordicos.

Segundo Langer (2015), os modelos generalistas mais comuns no estudo das sagas
enfatizaram a nogéo de autoria individual, influenciados pela tendéncia de se considerar
majoritariamente as sagas como produtos literarios. As ideias de um autor Gnico e de um
unico texto original e fechado dominaram os estudos das sagas, especialmente durante o
Oitocentos e na primeira metade do século XX.

Os estudos mais atuais, produzidos nos ultimos 40 anos — a nova Escandinavistica
— tendem a considerar tanto o periodo viking quanto o medievo pds-Era Viking como
altamente complexos, enfatizando que, na maioria dos registros literarios, figuram
membros da realeza e alta aristocracia (além do mundo clerical) e ndo toda a sociedade
nordica, além de privilegiar recortes regionais e o contexto socio-histérico do momento
em que o documento-fonte foi produzido (Sawyer, 2006, p. Xi-xvi).

Atualmente, e baseado nas considera¢des socio-histdricas para o estudo das sagas,
a nova Escandinavistica se utiliza de trés métodos, de acordo com Langer (2015), para
estudar as sagas, sendo eles os métodos comparativos internos, externos e a oralidade.
Para esse trabalho, utilizaremos, conforme a possibilidade, todos os métodos que,

inclusive, podem ser utilizados de maneira combinada.

2.1.1 Método comparativo externo

Segundo Langer (2015), os fendmenos culturais no mundo nérdico ndo sdo mais
pensados em termos puramente internos ou ‘“nativos” por muitos pesquisadores, mas
buscando conexdfes externas, em uma dinamica que procura explicar as variacoes,
conflitos e permeabilidades sociais ao longo da Historia.

Ainda segundo Langer (2015, p. 152-153),

As conex8es mais Gbvias, em primeiro lugar, sdo as efetuadas com a tradicao
germanica, especialmente em seus aspectos culturais, linguisticos, mitol6gicos
e religiosos, mas ndo procurando seguir os modelos generalistas — no qual o
pan-germanismo seria sempre um modelo equalizador, mas também
percebendo as diferengas e variages de cada época e regido ou a dindmica de
preservacao das fontes literarias.
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Quando se estuda e se trabalha com fontes medievais, deve-se considerar toda uma
perspectiva nova dentro dos limites das generalizac@es e dos grandes modelos tedricos.
Marcel Detienne, em sua obra Comparar o Incomparavel, aborda o comparatismo
e afirma que “Quanto mais ele restringe o campo da comparagdo (...), mais ele vai
encontrar diferencas, distingcdes possiveis entre duas poténcias e outras convocadas para
a ocasido” (Detienne, 2004, p. 118-119). A teoria comparativista de Detienne sera
importante para um processo de aproximacao entre a historia e a antropologia (JOLY,
2013). Nesse processo comparativo, faz-se importante ressaltar que, a depender do
enfoque utilizado, hd uma tendéncia de que os paralelos realizados possam diminuir ou
ficar mais limitados.
Para isso, Langer (2015) afirma que, de qualquer forma, as possibilidades
analiticas desta abordagem sdo muito interessantes, principalmente se forem conjugadas

com metodologias apropriadas, como as da Histéria Comparada.

2.1.2 Método comparativo interno

Comparar as sagas com outras evidéncias da sociedade islandesa e escandinava é
uma das principais abordagens da Escandinavistica, desde suas origens (Langer, 2015).
Para Langer (2015, p. 154),

As evidéncias materiais (objetos, arquitetura, espaco fisico e toponimia),
obtidas pela Arqueologia, sdo também importantes parametros comparativos
tanto para se perceber as diferencas e ou similaridades entre o tempo em que
as narrativas transcorrem (a Era Viking), quanto o tempo em que as narrativas
foram escritas e preservadas (medievo p6s-Era Viking).

Entretanto, deve-se ter em mente que estudos comparativos em Literatura e
Filologia apresentam abordagens e métodos diferentes e esses podem, sim, contribuir para
a pesquisa. Vésteinsson (2007) diz que devem ser utilizados para melhorar a critica
interna sobre a inter-relacdo entre texto medieval e concepg¢des académicas sobre texto e
sociedade islandesa.

Langer (2015) afirma que uma das mais promissoras tendéncias dos estudos
escandinavisticos vem sendo a aplicacdo de conceitos e metodologias antropoldgicas
tanto para o estudo de fontes literarias e histdricas, quanto para a interpretacdo de

vestigios arqueoldgicos e de cultura material.
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2.1.3 Oralidade

Os estudos sobre a oralidade das sagas islandesas estdo relacionados, na realidade,
diretamente as pesquisas sobre as origens da literatura escandinava (Langer, 2015). Os
estudos sobre a oralidade das sagas islandesas estdo relacionados, na realidade,
diretamente as pesquisas sobre as origens da literatura escandinava.

No que diz respeito as pesquisas na area, relata-se a existéncia de duas vertentes,
sendo elas: a da “prosa livre”, cuja énfase se dava no papel primordial das narrativas orais,
e da “prosa livro”, que privilegiava o papel do escritor, mas sem, no entanto, deixar de
lado o papel que a oralidade exercia.

A presenca de formulas e estruturas comuns nas sagas comecaram a Ser
investigadas. Houve a tentativa de se distinguir os elementos orais dos escritos e o ponto
de intersecdo entre eles, mas diversos tedricos atualmente consideram isso uma tarefa
impossivel (Langer, 2015).

Alguns teoricos da chamada “Escola Islandesa” tentaram, no entanto, reduzir o
valor do aspecto da oralidade, sendo o valor histérico, folclérico ou etnografico das sagas
islandesas seria secundario, importando muito mais o seu espirito deliberado como obra
de arte (Lonnroth, 2003)

Mesmo apds a introducdo da escrita latina pela Igreja na cultura nérdica, a
oralidade ainda passou a influenciar fortemente a transmissao cultural através da escrita
de textos como contos, crénicas, novelas, etc. Essa nova forma gerou uma nova forma de
tradicdo comum, em que se tinha uma audiéncia familiarizada com as tematicas das sagas
que, a principio, foram predominantemente episddicas, mas seus textos longos vieram a
ser uma novidade literaria.

Alguns autores, entretanto, acreditam que as narrativas curtas possam, sim, ter
possuido influéncias da oralidade, ao contrario do que ocorria em narrativas maiores,
sendo essas apenas fruto da tradi¢do escrita e literaria. Para Langer (2015), em todo caso,
ocorre certo consenso atual de que as narrativas curtas faziam parte da tradi¢do oral e com

a influéncia da escrita tornaram-se estorias longas.

2.2 As sagas no mundo medieval

N&o ha provavelmente nenhuma producédo literéria na ldade Média que cause
tamanho impacto sobre o leitor como as sagas islandesas (Bugge, 1909, p. 249).
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As sagas islandesas constituem um dos conjuntos literarios mais importantes e
originais da literatura medieval. Como uma das principais fontes para o estudo da
sociedade Viking e também do periodo feudal-cristdo, a relevancia das sagas hoje
transcende os estudos escandinavos e articula-se com um vasto campo das pesquisas
culturais sobre o0 Ocidente medieval e moderno (Langer, 2015)

A partir da sua tradicdo oral, Bugge (1909) relata que histdrias vikings eram
contadas pelos ingleses e os normandos. J& Ross (2010) diz que, recentemente, muitos
académicos perceberam, de uma maneira ou de outra, que 0s precursores orais sdo mais
simples e menos variados que 0s escritos.

O termo “saga” vem do verbo islandés segja (“dizer, recontar”) e ¢ uma
exclusividade desta regido e do periodo medieval. O momento de mais intensa producdo
das sagas, de 1150 a 1350, foi influenciado em diversas ocasides pela literatura classica
e pela hagiografia medieval em latim (Boyer, 1997, p. 130-133)

Entretanto, “o estilo das sagas ¢ marcado pela arte e, em parte, até mesmo por uma
arte bastante refinada” (Bugge, 1909, p. 249). Isso fica claro nos estudos de Carol Clover
(1982) em que a autora comenta sobre as complexidades textuais das sagas, bem como
das influéncias do latim, especificamente, na escrita.

Para Clover (1982, p. 178),

Felizmente, o link entre os escritos em latim e as sagas classicas e suas praticas
estdo documentadas. Consiste em dois grupos de textos hibridos: as traducées
para o ndrdico das biografias reais escritas originalmente em latim e as
primeiras biografias escritas no vernaculo sob a influéncia imediata dos
modelos latinos.

Antes do contato com o cristianismo, a maioria das culturas germanicas do
nordeste da Europa podiam ser classificadas como pouco letradas, com poucos individuos
letrados (Ross, 2010). Alem disso, embora o uso do alfabeto ranico tenha persistido por
algumas partes da Escandindvia, hd poucas evidéncias de que essa tenha sido a escrita
padréo da época.

Segundo Ross (2010, p. 44),

Embora ndo possamos provar [isto], é provavel que a sociedade islandesa
primitiva reagiu de formas similares a introducdo da alfabetizacdo, que pode
ndo ter tido uma importancia instantanea, mas um processo que aconteceu
durante anos e atingiu algumas pessoas mais rapidamente, outros mais
lentamente, e outros quase nada.
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Na auséncia de qualquer autoridade estatal, a Islandia foi colonizada por volta de
900 d.C., ao que parece, por pequenos grupos de familias e amigos, em vez de grupos
politicos maiores (Kristinsson, 2003). J& as primeiras sagas que sdo conhecidas foram
escritas na segunda metade do século XII e no curso do século XIlII, e estas retratavam o
estilo de vida dos reis noruegueses, em especial Olaf Tryggvason e, provavelmente, foram
escritas anteriormente as sagas de familia (Bugge, 1909, p. 249). Deve-se, porém, ter em
mente que é fundamental encontrar a singularidade na época em que as sagas foram

escritas. Kristinsson (2003, p. 2) afirma que

Néo basta encontra-lo em algum lugar no passado ou nas origens da sociedade
islandesa e depois projeta-lo para os séculos XII e XIIl. Deve ter havido um
forte incentivo para escrever as sagas na época em que foram escritas e isso
deve refletir a sociedade dos séculos XII e XIlI e procurar caracteristicas
incomuns ou Unicas que possam explicar por que as sagas foram escritas na
Islandia e ndo em outros lugares.

Deve-se ter em consideracdo que, na ldade Média, escrever livros era um
empreendimento gigantesco e representava um grande investimento em termos de tempo,
educacdo e material bruto (especialmente pergaminhos) e ndo era algo que qualquer
pessoa com uma mente criativa pudesse contemplar. Segundo Kristinsson (2003), apenas
dois grupos possuiam os devidos recursos financeiros para uma empreitada desse porte:
a aristocracia e a igreja.

Faz-se necessario comentar que, por toda a Europa, nesse periodo medieval, a
alfabetizacdo geralmente significava, em primeiro lugar, a alfabetizacdo em latim, a
lingua franca da parcela instruida da populacao e da igreja cristd (Ross, 2010). Com o
inicio da expansdo cristd na Europa e a chegada do cristianismo na Islandia, no século XI,
far-se-ia necessaria a traducdo dos textos da igreja para a lingua local, de modo a atingir

a sociedade iletrada. De acordo com Ross (2010, p. 45),

[...] se a lingua oficial da igreja é o latim, e se s6 uma pequena elite de
individuos era capaz de entendé-la, além de ler e escrever, como a palavra de
Deus poderia ser comunicada a maioria da populacdo? A resposta 6bvia é
utilizar a linguagem vernacular dos povos locais para transmitir conceitos e
rituais essenciais da fé crista. Isso significava que as ideias originalmente
expressas em latim teriam que ser traduzidas para as linguas europeias locais,
um processo importante, porém complexo.

Sabe-se que, devido a isso, a producéo de livros acontecia dentro dos mosteiros,

mas também se sabe que alguns materiais ndo surgiram la dentro. Entretanto, é 6bvio que
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as sagas foram escritas para um publico secular, visto que elas foram escritas na lingua
local, apresentavam uma visdo holistica da sociedade, e mesmo que algumas sagas
tenham sido escritas dentro dos monastérios ou outras instituicdes religiosas, elas eram
destinadas a um publico leigo, produzidas a partir de uma instigacao ou beneficio de uma
aristocracia secular (Kristinsson, 2003).

Considerando os dois principais grupos letrados — a igreja e a aristocracia, pode-
se inferir que é pouco provavel que a igreja tivesse qualquer influéncia e incentivo na
escrita das sagas islandesas, restando a aristocracia esse papel. Para Kristinsson (2003),
esses textos serviam a uma variedade de propdsitos especificos de um grupo social,
embora um denominador comum possa ser encontrado.

Ross (2010) afirma que o principal foco no inicio da escrita na Islandia medieval
consistia na traducdo do latim, mas que isso, de certa forma, ajuda a impulsionar o

surgimento dos textos literarios. A autora afirma que

Dentro do campo da literatura, novos géneros vernaculares? surgiram, muitos
na prosa, tais como o romance e a cronica, e estes forneceram um paralelo
interessante para o0 desenvolvimento das sagas, tanto cronologicamente como
em termos de técnicas de composigéo.

Para Kristinsson (2003), a raiz do surgimento das sagas esta conectada com a
situacdo politica da comunidade de estados independentes. Segundo o autor, o inicio da
escrita das sagas de familia deve ter comegado em torno do ano de 1200, apesar de nao
se saber exatamente quando elas foram escritas. Ja para Ross (2010), o século XI, o
primeiro século do Cristianismo na Islandia, deve ter sido um século em que,
gradualmente, esses processos comecgaram, embora 0s primeiros registros escritos dessas
atividades s6 devam ter ocorrido por volta do inicio do século XII, visto que os primeiros
escritos datam do final dessa época, sendo a sua capacidade de ser utilizada como meio

de comunicacdo a sua principal caracteristica.

2.3 As sagas e as epopeias: similaridades e diferencas historico-literarias

2.3.1 Epopeia enquanto género literario

12 Considera-se “vernacular”, nesse periodo historico, os textos oriundos da lingua latina.
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A compreensdo dos géneros épicos foi moldada pelo Ocidente foi dominada por
modelos classicos. Isto condicionou defini¢cdes de épico incluam caracteristicas formais
desses modelos, embora estas sejam questionaveis em contextos interculturais (Frog,
2011)

A epopeia, Segundo Foley (2004), é sem duvida, um conceito inventado, uma
imposicdo ocidental sobre a heterogeneidade natural das formas narrativas longas ao
redor do mundo.

O termo "épico” serve de classificacdo a um conjunto muito vasto de obras e pode
seguir critérios bastante diversificados de categorizacdo e estruturacdo. (Gongalves,
2014). Derivado, em ultima anélise, do grego antigo epos, que abrange o campo da
‘palavra’ ao ‘conto’ em Homero, e do termo popular epopoiia (‘composicéo de versos'), o
épico grego antigo foi descrito como um género com alguma profundidade desde
Aristoteles; uma vez canonizado, tornou-se uma ferramenta literaria de utilidade e
aplicabilidade inquestionaveis em todo o mundo, principalmente pela for¢a cultural e
ideoldgica das suas origens greco-romanas (Foley, 2004)

Para Frog (2011, p. 47),

Os épicos sdo grandes narrativas sobre exemplares, originalmente
interpretadas por cantores especializados como super-histérias que primam
pela extensdo, poder de expressdo e significado do conteldo sobre outras
narrativas e funcionam como fonte de representagdes de identidade na
comunidade ou grupo tradicional que recebe o épico.

Brand&o (1992) diz que o épico ndo se limita a uma forma literaria, cultivada em
determinadas ocasides de modos diversos, mas € um componente fundamental de um
conjunto maior que direciona e informa a percepc¢do que temos da realidade.

N&o sabemos quando 0s gregos comecaram a cantar o que hoje chamamos de
épicos, pois a lliada e a Odisseia derivam de tradi¢des orais que remontam a ldade do
Bronze (Ford, 1997). Como 0s micénicos ndo escreveram suas cangdes, SO podemos
conjecturar que eles podem ter tido cancdes sobre reis antigos notaveis que distinguiram
de cancgdes de culto ou louvores aos homens vivos.

Em qualquer caso, € geralmente aceito que o periodo da Grécia Homérica ou Pre-
classica foi crucialmente importante para o desenvolvimento dos temas e do estilo

especial que vemos na obra homérica poemas. (Ford, 1997, p. 2) No final do século VIII,



75

a versdo jonica desta arte antiga triunfara sobre todos as outras como forma de cantar as
faganhas dos primeiros herois e dos deuses.
Para Foley (2004, p. 173),

O épico pode ajudar a focar nossa visédo, criando categorias que facilitam a
comparacdo e o contraste, bem como preenchendo um pano de fundo contra o
qual os contos individuais podem ser compreendidos. Nesse sentido, pode
funcionar como um principio organizador eficaz, e um principio genérico, e a
identidade genérica pode certamente servir como uma ferramenta para uma
leitura eficaz. Mas, como ja foi esbogado, nem o “épico” nem o outro género
sdo um arquétipo. As nagdes e individuos que produzem “épicos” ndao possuem
um codigo uniforme de requisitos genéricos; na verdade, mesmo 0s seus
sistemas internos de nomenclatura para varios tipos de arte verbal revelam-se
radicalmente divergentes. O fato é que - em toda a miriade de tradi¢Ges fora da
Grécia antiga - o “épico” é um conceito e rotulo analitico e ndo indigena, € ao
aplica-lo acriticamente a longas formas narrativas de outras culturas corremos
o risco de colonizar intencionalmente a sua arte verbal.

A principio, este género parece ndo ter tido inicialmente nenhum nome especifico,
embora 0s criticos gregos acabaram chamando-o de “épico”. Quando a tradicdo critica
ocidental foi fundada em Platdo e Aristételes, a poesia homérica era popularmente
chamada de émometia®®.

Este estilo, que envolve caracteristicas formais, como métrica e dialeto
caracteristicos, bem como padrdes narrativos mais amplos, equivaliam a um género
distinto no sentido de que poderia ser esperado de uma determinada classe de cantores
quando executavam determinados temas, ndo importa de onde vieram ou onde cantaram.
Embora Aristételes se opusesse a nomear tipos de literatura de acordo com a métrica
utilizada, ele estabeleceu o hexametro dactilico como o unico veiculo adequado para
narrativas heroicas, levando em conta essa medida na definicdo de épico (Ford, 1997).

Para Ford (1997, p. 3)

Sua concepgdo de émometiac como um género distinto, no entanto, também
inclui consideragoes historicas, "naturais" e tematicas: o épico foi o ancestral
da tragédia, cada género satisfazendo um impulso humano de imitar as a¢6es
de homens sérios ou elevados; os temas compartilhados e o objetivo do épico
e da tragédia distingui-los de géneros como comédia-épica e comédia, embora
fossem distintos um do outro em termos formais: o épico era mais longo e de
maior alcance; usou um Unico metro ao longo do qual foi entoado sem toda a
extensdo musical empregada em odes tragicas ou outras can¢es como o
ditirambo; o épico ndo poderia prescindir de um elemento narrativo.

B’Enoneiio = epopéia
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Embora Aristoteles tenha destacado de forma influente a Iliada e a Odisseia como
paradigmas da arte época e suas observagfes acerca desses textos tenham passado a ter
forga prescritiva como canones, os futuros poetas deveriam observar atentamente que 0s
épicos mais eficazes foram representacdes predominantemente naturalistas dos feitos de
figuras notaveis da lenda, tendo suas historias enquadradas em uma narrativa de terceira
pessoa no pretérito, embora as falas dos personagens pudessem ser proferidas na primeira
pessoa; a trama, que poderia comecar in medias res, normalmente progredia em uma
sequéncia linear, agrupando muitos episdédios em um Unico episodio principal e tema; de
grande tamanho, escopo e um relativo grau de unidade foram valorizados (Ford, 1997).

A mais rica e multifacetada tradicdo do épico classico alcangou seu maior
prestigio e forma mais rigidamente definida no século XVII. O declinio do prestigio e da
pratica do épico formal apo6s o século XVIII ndo extinguiu inteiramente o género, uma
vez que “longos poemas romanticos ou romances épicos modernistas invocam
implicitamente o molde classico” (Ford, 1997, p. 4)

No século XIX, a autoria apresenta um conjunto diferente de questdes para o
Kalevala finlandés. Este enorme poema épico, coletado e reunido a partir de fragmentos
orais da Carélia pelo médico e académico Lénnroth, permanece como um exemplo
proeminente e de longo alcance da busca europeia do século XIX pela identidade étnica
nas artes verbais do povo a partir dos épicos. Ja no século XX, o corpus épico se expandiu
exponencialmente para acomodar narrativas tradicionais de outras culturas, desde a
Bdsnia, o norte da Rissia e a Asia até as Américas e Africa (Ford, 1997). Isso se deu a
partir do interesse em épicos ndo-candnicos no século XVIII.

Para Ford (1997, p. 5),

O estudo dos épicos como produtos da composicdo oral em performance
também tornou possivel especificar uma série adicional de padrdes formais que
eram, mesmo que executados impensadamente, tdo frequentes que eram
marcas registradas da forma: o estilo paratatico, a composigdo por tipo de
cenas, 0 uso de expressdes estereotipadas, similes estendidos e composicéo de
anéis

O estudo comparativo do épico concebe 0 género ndo como uma série de textos
ligados em uma tradic&o literaria consciente, mas como um tipo ou espécie intercultural:
em parte porque Aristoteles definiu a forma de modo tdo influente, trazendo uma
definicdo de épico oral ndo substancialmente alterada (uma longa recitagdo, geralmente

cantada ou recitada, que trata das faganhas quase historicas de herdis notaveis do passado
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da cultura); mas a amostra a partir do qual tal definicdo é extraida deixa claro que cada
um de seus termos (duracgdo, recitacdo, histdria, herdis) é relativo e s6 é totalmente
significativo em relacdo a normas culturais especificas (Ford, 1997).

Desta forma, pode-se entender que o género épico é como essa grande catedral;
sua arquitetura complexa reine concepcdes de forma, estilo, tematica e tradicao bastante
diversos. Porém, mesmo nessa multiplicidade é possivel perceber algo de comum, algo
de unificador (Goncalves, 2014). Ainda assim, vale-se pontuar que, mesmo sob essas
caracteristicas, ndo existe algo como o “épico perfeito”, que sirva de modelo a todos os
outros integrantes desta categorizacdo. Para Goncgalves (2014), por mais que se
assemelhem, as obras terdo componentes Unicos, e ndo é incomum o fato de algumas ndo
terem todas as caracteristicas que se ligam ao género em questdo. O ponto € que esse tipo
de disposicdo segue premissas taxiondmicas, ou seja, de organizacdo e classificacdo, e
gue ndo raro podem ser consideradas como arbitrarias, e, portanto, rejeitadas ou
selecionadas, conforme a vontade dos autores.

Para Stalloni (2007, p. 175),

todo critico literario vigilante [e no nosso caso leitores e Historiadores], depois
de ter observado a convergéncia tematica ou formal de certos textos, sucumbe
ao desejo de elaborar um modelo, composto hibrido ou subproduto dissidente,
que ele batizaria de género. Desde que uma forma. literaria tenha se
desenvolvido suficientemente para atingir o estatuto de "género”, ela produz
variagBes que acarretam ramificagdes novas, depois; os subgéneros, também
se fracionam, e assim por diante. Se levassemos ' até o fim essas operacgdes de
cisdo, chegariamos no caso extremo em que cada obra, resultante de uma
cascata de subdivisdes, constituiria um caso particular e Unico. O que
significaria, evidentemente, proclamar a liquidagdo da nogéo de género

O proéprio termo "épico™ vem do original em grego épicos, e é um adjetivo. Quer
dizer "grandioso™, "majestoso”, indicando algo que deva ser lembrado (Gongalves, 2014).
Partindo desse pressuposto, a narrativa épica € relacionada ao adjetivo no sentido de algo
que deve ser lembrado por sua importancia e grandiosidade.

Nesse pressuposto, devemos assinalar que as questdes ligadas a classificagdo de
género ndo se restringem geografica, temporal ou culturalmente, ndo se fixando
necessariamente a locais especificos, povos determinados ou a uma temporalidade
recortada (Gongalves, 2014). Como exemplos, podemos citar o caso das epopeias de
Gilgamesh e de Beowulf, da Divina Comédia de Dante Alighieri, ou mesmo do
Mahabarata Indiano. Muitas dessas obras, que nem sempre tém um autor definido, que

n&o raro se ligam a meios ou sociedades orais e que pertencem a culturas muito diferentes
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sao enquadradas dentro de um conceito de “épico”, o que demonstra o quao flexivel esse
conceito pode e dever ser.

Deve-se destacar pelo menos trés pilares de entendimento dessa arquitetura épica,
ou sobre o que possamos formular acerca das consideracdes sobre o épico, que sao, para
Gongcalves (2014, p. 20-21),

1) O épico entendido como género: é atemporal e se liga a uma necessidade de
classificacdo taxionbmica, ou seja, de organizacdo e categorizacdo. Engloba
caracteristicas que podem ser arbitrariamente nomeadas, e visa classificar
obras que j& foram escritas e até as que poderdo vir a ser, ou seja, nesse sentido
também funciona como "modelo" ou canone de escrita;

2) O épico em sua forma: podemos considerar como as manifesta¢des histéricas
localizdveis, ou seja, a descricdo pormenorizada de todos os aspectos de
determinada obra. Liga-se a uma analise exegética da configuracdo (estrutura
do verso, divisdes de capitulos, coesdo etc.) da obra em questdo. Esta
abordagem ndo precisa necessariamente alinhar caracteristicas de outras pecas
em um nucleo comum;

3) A temaética épica: podemos aludir a obras que se referem a teméticas que
normalmente se ligam ao épico (o her6i, grandes feitos etc.). Porém, nédo
necessitam estar no mesmo suporte - pode ser um filme, uma novela - e ndo
precisam se ligar a especificagdes formais — tais como a métrica. Um bom
exemplo desta formulagdo € o Romance, que tem parte das caracteristicas que
normalmente imputamos ao épico.

2.3.2 Sagas enquanto género literario

Faz-se interessante destacar, nesse ponto, a descri¢do das sagas enquanto género
literario. As referéncias a esse género estdo mais fortemente atreladas as 40 mais antigas
sagas de familia (islendingasdgur), mas, de uma maneira mais ampla quanto ao uso da
terminologia, o termo pode designar as centenas de trabalhos narrativos dos nativos
islandeses em prosa ou em prosa com versos (Harris, 1998).

A palavra saga, como outrora mencionado neste trabalho, advém do islandés é se
remete a “contar ou dizer algo”. Apesar da referéncia a narrativa oral, esses textos ndo
sdo tratados como transcricdes imediatas desse contar de historia. A saga pertence ao
povo noruegués e ao povo islandés (Bugge, 1909). Historias e lendas tém sido narradas
entre os nérdicos desde os primeiros tempos. O Landnadmabok islandés (o Livro da
Colonizagdo da Islandia) contém histdrias que devem datar do primeiro periodo de
colonizacdo da Islandia.

Segundo Bugge (1909, p. 251), as sagas
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[...] séo (textos) dramaticos, frequentemente contados com arte genuina e até
contém trechos dispersos de versos. Uma verdadeira saga, porém, nunca foi
criada nos vales noruegueses.

Para Bugge (1909), as sagas sdo oriundas da marchen (contos de fadas) e ndo das
estdrias (sage), visto que “a estoria (sage) trata apenas de um Unico episodio da vida do
herdi. O conto de fadas (méarchen) e a saga, porém, narram toda a vida do heréi em uma
série de episodios” (p. 252). Ainda para o mesmo autor, a marchen é dramatica, e sua
linguagem é curta e direta, assim como a saga. Todas as marchen e todas as sagas se
assemelham, sem serem todas igualmente bem narradas.

As sagas islandesas foram escritas entre os séculos X1l e XIV, logo ap6s a
cristianizacdo da Islandia, ilha que foi colonizada entre 874 a 930 d.C. pelos escandinavos
noruegueses. A conversdo dos habitantes dessa ilha ao cristianismo, entre o final do
século X e 0 comeco do século XI, trouxe a pratica da escrita latina aos escandinavos
islandeses, possibilitando a criagdo de sua literatura escrita (Soares, 2021). Esses textos
registraram a vida dos reis noruegueses, especialmente de Olaf Tryggvason e de St. Olaf,
e provavelmente foram escritas antes das sagas da familia (islendingaségur). (Bugge,
1909)

Para Bugge (1909, p. 253),

A saga oral, a saga apenas narrada e ndo escrita, €, porém, muito mais antiga.
J& no casamento acima mencionado, em 1117, foram narradas sagas. O
historiador dinamarqués Saxo Grammaticus (século XII) conheceu uma série
de sagas de herdis (fornaldarségur) de origem norueguesa ou islandesa. Na
segunda metade do século XI encontramos uma sucessao de islandeses que
ostentam o epiteto honoréario de frodi, isto ¢é, “aprendidos nas sagas ou na
histéria”. Muitos deles eram as autoridades de Ari Frobi e do Landndmabok.
Esses “antiquarios” eram semelhantes aos senchaidi irlandeses. Além dos
homens das sagas, também existiam na Islandia escaldos profissionais assim
como na Irlanda existiam [escaldos], além de senchaidi ou "antiquarios".

A saga € um género que se destaca por ser totalmente diferente do que era
produzido no restante da Europa medieval (Soares, 2021). Tais produgdes foram
preservadas em diferentes manuscritos de textos em prosa, registrados em pergaminhos,
a partir do século XII na Islandia, sob influéncia do processo de cristianizagdo desses
povos, de modo a preservar suas proprias histérias e lingua.

Harris (1975) confirma essa informagdo ao afirmar que as sagas, embora o

Cristianismo tenha chegado a Islandia entre 999 e 1000, os primeiros registros escritos
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no territorio foram leis em torno de 1117-1118, manuscritos religiosos em torno 1170. Os
textos seculares, tais como as sagas, foram datados por volta do século XIII.

Além disso, faz-se importante destacar que, de acordo com Campos (2019), as
sagas islandesas eram transmitidas oralmente para uma audiéncia que, em grande parte,
ndo possuia qualquer dominio da escrita e da leitura. Segundo a autora, o publico
provavelmente j& conhecia as histérias ali narradas ou que “ja tinham ouvido comentarios
dos feitos das personagens que eram narrados, pois estes, tratavam de individuos ou
grupos conhecidos dessa comunidade” (Campos, 2019, p. 30).

Ainda assim, Luciana de Campos (2019) menciona que autores como Tullinius e
Ross acreditam que as sagas ndo sdo fundamentalmente provenientes de uma tradicdo
oral, mas sim, composi¢des escritas criadas a partir do “conhecimento de quem as
escreveu tanto dos textos historiograficos como da poesia escaldica” (Campos, 2019, p.
31). Essa discussdo, entretanto, € complexa, entretanto hd um consenso entre 0s
pesquisadores que defendem que as sagas sdo um género “fundamentalmente escrito e
apenas a sua base é oral” (Campos, 2019, p. 35). Ou seja, para a autora, as sagas nascem
“da oralidade, mas crescem e amadurecem enquanto género literdrio na escrita” (Campos,
2018, p. 35).

As sagas sd@o muito estudadas por historiadores, 0s quais pesquisam 0s mais
diversos temas, como religido e costumes dos antigos povos escandinavos, concentrando-
se ndo apenas no tempo em que esses textos foram escritos, mas também, no periodo em

gue supostamente aconteceram as historias narradas (Soares, 2021).

2.4 As sagas e suas tipologias

As sagas, como um género unico, que apresentam predominantemente “uma
narrativa factual, objetiva e rapida” (Langer, 2009, p. 2), abrange em si diferentes grupos.
As sagas sdo geralmente categorizadas em referenciais tematicos: sagas de familia
(islendingasogur), sagas lendarias (fornaldarsdgur), sagas contemporaneas
(samtidarsogur), sagas de reis (konungasdgur), sagas cavalheirescas (riddarasogur) e
saga dos bispos (biskupasogur).

Neste trabalho, explicar-se-a detalhadamente a diferenca entre esses textos, de
modo a elucidar diferencas e tracar paralelos possiveis para o trabalho comparado com o

objeto de estudo.
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2.4.1 Konungasogur ou sagas dos reis

As konungasogur, ou sagas dos reis, foram escritas a partir do século XII, tanto
na Islandia quanto na Noruega, possuindo muitos aspectos comuns com as sagas de
familia e biografias reais latinas da Europa. Ndo muito populares, essas narrativas que
descreviam as biografias dos reis da Noruega (Soares, 2021). O desenvolvimento deste
subgénero esta intimamente ligado ao monastério beneditino de Thingeyrar onde se
compde a Saga do Rei Olaf, o Santo no ano de 1170 (Campos, 2021).

O passado, como forma de captura factual, € um elemento central para entender
as sagas dos reis. Seu enredo prosaico e seus poemas panegiricos sdo voltados a elevacdo
(ou critica perspicaz) a figura do monarca, sua vida, aliangas, confrontos e morte (Langer,
2015). Nessas narrativas, o poder real e confirmado, e a realeza se promove pela memoria
e a patrocina, sendo sujeito desta.

Pode-se compreender, dentro das Konungasdgur, um escopo textual dos séculos
X1l e X111 que possuem ligaces entre eles. Segundo o verbete do dicionario de mitologia
nordica, do professor Johnni Langer (2015), os primeiros trabalhos que lancam a
oralidade para os escritos acerca da realeza norueguesa sdao de Seemundr Sigfasson,
primeira enumeracdo da monarquia norueguesa, mencionado no Ndregs Konunga Tal,
que faz parte do Flateryjarbok, que listava em torno de dez reis noruegueses, sendo esse
o trabalho em latim Catalogus Regum Norwagiensium, hoje, perdido.

Dentro do islendingabok (Libellus Islandorum), ha também duas referéncias aos
reis, advindas do trabalho de Ari Porgilsson: o Konunga @vi e o Attartala, mas que, ao
final da obra, também se perderam (Langer, 2015). Segundo Miranda (2015), essas listas
devem ter sido escritas por volta de 1200, e por mais que estejam perdidas, podem ter
influenciado trabalhos mais extensos: sinopses das vidas dos reis, compilacdes de sagas
e obras hagiograficas (referentes a vida do Santo Olafr).

Para Miranda (2015), ainda que essas obras tenham sido escritas entre os séculos
X1 e XIlII, é notdria sua ligagdo com os poemas escaldicos, compostos bem antes do
inicio da escrita das sagas (ndo podemos dizer que hd um momento de transi¢do pontual,
mas um processo lento e amplo, onde a forma escrita e a oral coexistem; dessa maneira a
poesia € um modo popular de memoria oral, preservando informacgdes antigas em seu

corpo).

2.4.2 Islendingasogur ou sagas de familia
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Também conhecidas por “Sagas de Islandeses”, foram compostas entre os séculos
X1 e XV (em manuscritos em parchment) (SOARES, 2021). Essas histérias também
foram preservadas em manuscritos tardios, em papel, produzidos entre os séculos XVI e
XVII. De acordo com Campos (2021), muitas dessas sagas sdo prosimétricas, ou seja, a
prosa é intercalada com a poesia e apresentam poemas que podem remeter a fala de algum
personagem, a um poema laudatorio em homenagem a algum personagem que é apenas
mencionado no decorrer da trama, mas ndo é necessariamente, um personagem ativo, para
relembrar os feitos ocorridos anteriormente, para saudar os antepassados ou honrar as
conquistas e batalhas futuras

Esses textos sdo narrativas historicas de tom objetivo, formal e descritivo, cuja
acdo narrativa se passa entre os séculos X e Xl e cujas a¢des ocorriam nas Ilhas Britanicas
ou na Escandinavia.

Segundo Campos (2021, p. 39),

Estes locais aparecem nas sagas com descri¢bes pouco detalhadas de onde se
desenrolava a agéo narrativa, pois, essa é uma caracteristica dessas narrativas
compostas na ldade Média: ao apresentarem um texto com poucas descri¢des
isso facilitava a sua memorizagdo e, consequentemente, a sua transmissdo para
um publico que ndo dominava a leitura e a escrita e, portanto, conhecia essas
narrativas apenas na sua forma oral o que facilitava a memorizagdo e,
consequentemente, a divulgagdo para um maior nimero de pessoas.

Foram vistas como uma extensao da historia do surgimento dos povos islandeses,
sendo, a época, recebidas como verossimeis e/ou reais. Eram textos narrados e contados
tal qual fossem o retrato histérico das nacGes do passando, sendo seus principais temas as
historias ligadas as gerac@es familiares especificas que se instalaram em certos territorios
da Islandia.

Tais textos descrevem as disputas e as disputas entre as familias, biografias de
poetas, foras-da-lei, e a genealogia ancestral dessas familias que cruzaram o mar. Néo
obstante, é possivel ainda encontrar elementos do sobrenatural nesses textos, mas de
maneira pontual e secundaria.

Podemos dizer, portanto, que as sagas dos islandeses compartilham, com as sagas
dos reis, a importancia da genealogia e da biografia, pois s neste subgénero, as biografias

dizem respeito aos islandeses importantes, que, ndo s@o reis e nem nobres, no sentido
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europeu medieval, de fazerem parte uma aristocracia hereditaria, social e devidamente
reconhecida. (Ross, 2010, p. 75).

2.4.3 Fornaldarsogur ou sagas lendarias

As sagas lendarias ou dos tempos antigos das terras nordicas, Fornaldarsaga
Nordurlanda (plural: Fornaldarsdgur), constituem um subgrupo das sagas islandesas. O
conceito das sagas lendarias foi criado pelo académico dinamarqués Carl Rafn, na sua
edicdo de fontes medievais durante a década de 1830, e compreende 25 sagas. (Langer,
2015).

Esses textos apresentam a¢des ocorridas na Escandinavia em uma época anterior
a colonizacdo islandesa (que se iniciou em 870), trazendo, geralmente, personagens
noruegueses (Soares, 2021). Estas narrativas em forma prosaica, escritas durante 0s
séculos X1V e XV, mantiveram uma relacéo estreita com a tradi¢éo éddica, incluindo uma
raiz direta nos mitos e no folclore escandinavo, mas se aproximando muito mais dos
contos de fada do que na mitologia. (Langer, 2015). Isso ocorre devido ao fato de os
espacos em que esses eventos ocorrem nas sagas serem geralmente descritos como
remotos, dando a entender que s&o lugares distantes do mundo real, por apresentarem
temas fantasticos, sobrenaturais, mitolégicos e folcléricos, incluindo monstros, seres
imaginarios e localidades ficticias e reais.

Podemos afirmar que muitas dessas sagas lendarias podem ser classificadas como
multi-géneros, isto é, em alguns casos é possivel, dentro da mesma saga encontramos
mais de um género (Campos, 2021), visto que existiam representantes destas distin¢es
em pelo menos dois corpus separados: um, o das sagas lendarias e, o outro, 0 do romance
nativo.

Segundo Langer (2015), justamente por essas caracteristicas fantasticas, essas
sagas foram relegadas para segundo plano nos estudos escandinavisticos classicos, sendo
retomadas atualmente em investigacfes sobre ideologia e sociedade do mundo nérdico

medieval.
2.4.4 Riddarasogur ou sagas de cavalheiros

De acordo com Ross (2010), muito subgéneros das sagas lidam amplamente com

o fato de serem adaptacdes de origem estrangeira e, nisso, as riddarasogur se encaixam.
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O riddarasogur, termo ndrdico antigo abrange, portanto, o conjunto de narrativas
compostas em latim, francés, ou anglo-normando, mas que possuiam como tema comum
0 ambiente cortés, a realeza, e as suas preocupacdes com a ética da cavalaria e 0 amor
cortés (Campos, 2021).

Traduzidas e adaptadas de romances de cavalaria e corte da Franca e Inglaterra e
outras obras latinas, as sagas cavalheirescas foram escritas entre os séculos Xl e XIV
(Soares, 2021). Estes textos sdo uma versdo nordica dos romances medievais,
majoritariamente, aqueles que apresentam as aventuras vividas pelo Rei Artur e 0s
Cavaleiros da Tavola Redonda bem como outras narrativas envolvendo a matéria
arturiana (Campos, 2021)

Sendo assim, ndo se relacionam diretamente com a histdria politica e
socioeconémica da Escandindvia, visto que elas derivam originalmente de tradugdes de
textos anglo-normandos e franceses para a corte do rei noruegués Hakon Hakonarson (r.
1217-63) (Ross, 2010).

A grande motivagdo em traduzir e incluir a literatura de cavalaria nas sagas foi
integrar a Escandinavia ao restante da Europa ao mostrar que a literatura que produziam

adequava-se aos padrdes de composicéo literaria europeus (Soares, 2021).

2.4.5 Biskupasdgur ou sagas de bispos

Essas sagas relatam basicamente as historias dos homens que regeram as sedes
episcopais Islandesas entre os séculos XI e XIV (Campos, 2021).

Escritas a partir do século XIII, possuem um estilo um tanto quanto artificial, se
comparadas aos outros tipos de sagas, possivelmente devido a influéncia de textos
eclesiasticos e hagiograficos latinos que ja circulavam na Islandia no momento da
composicao dessas sagas (Soares, 2021). N&o tdo populares como as sagas de familia ou
as lendarias, essas narrativas sobre a vida dos bispos e seus milagres podem ter sua origem
em histdrias orais que circulavam sobre os bispos logo apos a sua morte. Para Luciana de
Campos (2021), Os relatos de milagres dos bispos bem como os episddios comicos —
como, por exemplo, as disputas entre 0s pagaos e 0s bispos, principalmente quando estes
venciam algum tipo de contenda ou entdo, operava um milagre mostrando que o
cristianismo era superior ao paganismo - e esses episodios aparecem no desenrolar da
narrativa podem ser interpretados como descri¢cbes pitorescas da vida cotidiana na

Islandia Medieval depois da sua conversao.
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Uma possivel explicacdo para isso seria a influéncia de textos eclesiasticos e
hagiogréficos latinos que ja circulavam na Islandia quando as sagas de bispos comegaram
a ser compostas.

Segundo a professora Luciana de Campos (2021, p. 41),

Os relatos de milagres dos bispos bem como os episédios cdmicos — como, por
exemplo, as disputas entre os pagdos e o0s bispos, principalmente quando estes
venciam algum tipo de contenda ou entéo, operava um milagre mostrando que
0 cristianismo era superior ao paganismo - e esses episodios aparecem no
desenrolar da narrativa podem ser interpretados como descri¢des pitorescas da
vida cotidiana na Islandia Medieval depois da sua conversao.

2.4.6 Samtidarsdgur ou sagas contemporaneas

Escritas entre os seculos XlI e XIIl, podem ser consideradas como uma forma de
“cronica historica da Islandia” (Campos, 2021).

Essas sagas eram vistas como sendo mais verossimeis e reais, sendo, segundo
Campos (2021), em suas linhas, uma narrativa objetiva ao descreverem em detalhes tanto
0S eventos, como as pessoas que compunham aquela da sociedade.

Provavelmente, as sagas contemporaneas foram escritas por pessoas que
vivenciaram a luta pelo poder interno que terminou com a perda da soberania da Islandia
e submissdo a Noruega (Soares, 2021). Por isso, essas sagas sao consideradas mais como
narrativas historicas que foram “literarizadas” do que ficcdo pura. Ha eventual presenca
de elementos sobrenaturais, mas geralmente em forma de sonhos e visdes.

Além disso, Campos (2021) ainda afirma que a maioria das andlises literarias
referente a esse subgénero das sagas é bastante recente, uma vez que estas obras ja tinham

sido negligenciadas ou tratadas como variantes estéticas inferiores aos outros subgéneros.

2.5 As sagas e suas origens

No corpus literario medieval conhecido como as sagas sobre os primeiros
islandeses, 0s textos sdo todos andnimos e, portanto, a época exata em que foram escritos
ndo é conhecida. Apesar disso, as sagas islandesas sdo consideradas o zénite da literatura
mundial islandesa (Mundal, 2013).

De acordo com Callow (2017), alguns estudiosos estdo muito apegados ao “debate

sobre as origens da saga”. Em poucas areas, alguns estudiosos expuseram a sua
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autojustificativa em termos bastante severos, especialmente ao sugerirem a desesperanca
de alcangar uma resposta definitiva a sua pergunta quanto a origem das sagas islandesas.

Ross (2010) afirma que nédo se pode afirmar categoricamente que o género “saga”
seja exclusivamente islandés, mas acabou se tornando ao final do século XII. Além disso,
o fato de muitas sagas terem sido escritas em lingua nérdica nao significa que isso seja
um fato diferenciador.

Acredita-se que 0s escritos mais maduros da era cléssica (século XI11) podem ser
melhor avaliados tendo como pano de fundo "a poesia e prosa do periodo anterior”
(Jackson, 1955).

Um avan¢o fundamental no entendimento da possivel génese das sagas vem,
indubitavelmente, das pesquisas oriundas de estudos da tradicdo oral e das literaturas
orais das mais variadas sociedades ao redor do mundo (Ross, 2010).

Embora o impulso para coletar e registrar as tradicdes orais possam ser tracadas
do inicio do século XVIII na Europa, periodo do Romantismo, foi apenas no século XX
que esses estudos tiveram uma evolucdo significativa.

Para Callow (2017), o fato de os manuscritos contendo sagas raramente
mencionarem autores ou escribas aumenta o mistério do todo processo de génese da saga.
Também ndo existem precursores Obvios das sagas, experiéncias em forma literaria, ou
mesmo rascunhos. Também podemos incluir na mistura o fato de que os tribunais e
escribas escandinavos interagiram com 0s Seus pares em outras partes da Europa, que
outros tipos de ‘sagas’ e compilagdes de sagas estavam sendo produzidos na Islandia ao
mesmo tempo, e que a questdo do género era complicada na época medieval escandinava.

Segundo Jackson (1955, p. 118),

Duas teses emergem claramente e ressoam no livro: (1) que os escritos mais
tardios da Islandia devem muito de documentos histdricos, existentes ou
perdidos, especialmente algumas das sagas dos islandeses, que devem ser
consideradas romances historicos; e (2) que os escaldos compostos em cena ou
com conhecimento dos fatos sdo fontes histéricas para muitos escritos
posteriores. “Antes de decidir o valor da saga de um rei, ou mesmo da saga de
um herdi islandés, geralmente é necessério considerar o quanto da historia é

baseada em escaldos”

Tendo em conta tudo isto, talvez seja mais facil ver ndo s6 por que razéo as

respostas definitivas no debate sobre as origens da saga sé@o dificeis de encontrar, mas
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também por que todos os estudiosos tém uma opinido sobre o assunto - quer tornem ou
ndo os seus pontos de vista explicitos (Callow, 2017). Além disso, os pontos de vista
existentes envolvendo esse tema, nos ultimos anos, também sofreram alteragdes “contra
um historico de mudancas na moda académica além do estudo dos géneros produzidos na

Islandia medieval e sua cultura literaria” (Callow, 2017, p. 3).

2.5.1 O estudo das culturas orais e 0 seu impacto nas sagas islandesas

Segundo Ross (2010), muitos estudiosos, ao longo dos anos, perceberam, de uma
maneira ou de outra, que 0S precursores orais sao mais simples e menos variados que 0s
escritos.

Em 1982, a pesquisadora Carol Clover apresenta uma teoria sobre a complexidade
das sagas islandesas, bem como essas sofreram influéncia da lingua latina na sua forma
escrita, considerando que, se apenas se considerassem 0s textos das sagas como oriundos
exclusivamente de uma tradicdo oral, a sua elaboracdo linguistica e trabalho estético-
literario ndo possuiriam qualquer sentido, ndo sendo possivel descartar a possibilidade de
uma grande influéncia escrita — principalmente do latim — na escrita das sagas islandesas.

Anos depois, em 1986, a mesma pesquisadora defendeu a ideia de “todo
imanente”, em que ela argumenta que, em sociedades orais, dificilmente existe a
necessidade de narrar uma histéria ou mito completo, do inicio ao fim, pois as pessoas ja
conhecem essas historias, sendo esse conhecimento ja implicito aos povos dessas
culturas.

De acordo com Margareth Clunies Ross (2010), ainda devemos considerar que as
culturas germaénicas do nordeste da Europa medieval eram “vernacularmente restritas” (p.
43), sendo, em sua maioria, pessoas que ndo tinham acesso a escrita. Mesmo com a
existéncia das runas, que foi um método escrito que persistiu em boa parte da
Escandinavia, ndo e possivel afirmar que esse método tenha sido o padréo da época.

Uma das mais importantes caracteristicas da producédo textual islandesa é a sua
vernaculidade, sendo o texto utilizado como principal meio de comunicagéo (Ross, 2010).
De inicio, o principal foco da escrita na Islandia era a traducdo de textos do latim, pois,
dentro de um processo de cristianizacdo, fazia-se necessario que os textos sagrados da

Igreja estivessem em lingua local, de modo a acessar mais facilmente esses povos.
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Esse processo, no entanto, ajuda a impulsionar de maneira significativa o
surgimento dos textos literarios (Ross, 2010). A literatura islandesa se torna um fenémeno
na ldade Média, mas s6 no século XII é que ela teve o seu apogeu e, mesmo assim, vale
ressaltar que as expressdes orais permaneceram como meios importantes de expressao

artistica durante esse periodo.

2.6 A cronologia das sagas

Estudos acerca da cronologia das sagas apontam para discussdes divergentes
acerca do seu surgimento.

Estudiosos do século XIX afirmam que a grande era das sagas, 0 seu apogeu, deu-
se no seculo XII; ja os pesquisadores do século XX discordam dessa afirmacdo, ao
apontarem o século X1V como sendo a era de ouro das sagas; € as pesquisas mais recentes,
do século XXI, dizem que as sagas tem o seu periodo de maior impacto nos séculos X1V
e XV (Ross, 2010).

Embora se saiba da existéncia de mais de cem sagas, classificadas em sete
subgrupos, a maioria das tentativas de estabelecer uma cronologia da composicdo das
sagas lida apenas ou amplamente com sagas lendarias, embora as sagas de reis também
sejam consideradas porque os exemplos mais antigos desse subgrupo séo geralmente

imaginados como tendo antecipado as sagas lendarias e fornecido a elas um modelo.

2.6.1 A politica da cronologia das sagas

Opinides sobre quando as sagas sobre os primeiros islandeses comecaram a ser
escritas variaram ao longo do tempo. No século XIX era comum — mas ndo incontestada
a opinido de que a maioria das sagas sobre os primeiros islandeses foi escrita na Gltima
metade do século XII (Mundal, 2013)

Com isso, muitos estudiosos ja debrugaram sua atengdo sobre as principais
premissas acerca dos escritos do periodo medieval islandés durante a primeira metade do
século XX.

Durante as décadas de 1940 e 1950, diversos estudiosos da area enfatizaram em
seus estudos as tensdes existentes na Islandia do século XIII e, isso, indubitavelmente,
ocasionou impactos no processo escrito das sagas, pois estas estavam conectadas a um

periodo cronoldgico de varias mudancgas para o povo daquela regiao.
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Para Ross (2010, p. 54),

O declinio foi politico, com a perda da independéncia da Islandia, e foi também
social, em que a perda da independéncia levou a perda do sentimento de auto-
validacdo nacional e pessoal e de engajamento direto com o mundo em
amplitude.

O motivo dessa datacdo do género foi o chamado prologo Sturlunga, que na
verdade ndo é um prélogo, mas um texto curto que combina a Sturlu Saga e Prestsaga
Gudmundar insgdéda na compilacdo Sturlunga saga. (Mundal, 2013). Em um dos
manuscritos de Sturlunga saga Kroksfjardarbdk, hd uma passagem bem conhecida que
diz:

A maioria das sagas sobre eventos que ocorreram aqui na Islandia foram
escritas antes da morte do bispo Brandr Semundarson, mas apenas algumas
sagas sobre eventos que ocorreram posteriormente foram escritas antes do

poeta Sturla bérdarson ditar islendingasdgur (Mundal, 2013, p. 32) (trad. da
autora) 4,

A descoberta de uma copia do outro manuscrito medieval da Sturlunga saga,

Reykjarfjardarbok, revelou outra variante da passagem citada acima:

A maioria das sagas sobre eventos que ocorreram na Islandia antes da morte
do Bispo Brandr Seemundarson foram escritas, mas apenas algumas das sagas
sobre eventos que ocorreram posteriormente foram escritas antes do poeta
Sturla pordarson ditar Isleendingasogur (Mundal, 2013, p. 33 ).%°

Depois que este texto foi descoberto, logo ficou claro que ele dava a leitura
correta, e 0 prologo da Sturlunga ndo poderia mais ser usado como um argumento para
datar a maioria das sagas sobre os primeiros islandeses até o periodo anterior a 1200.
Apenas Finnur Jonsson manteve sua visao anterior, e continuou a argumentar - em parte
com base no proélogo - que muitas sagas sobre os primeiros islandeses foram escritas no
século XI1I (Mundal, 2013).

14 Flestar allar sogur, paer er hér hafa gerzk & islandi, varu ritadar, 48r biskup Brandr Seemundarson
andadisk, en per sqgur, er sidan hafa gerzk, varu litt ritadar, 40r Sturla skald bordarson sagoi fyrir
islendingasogur. (Most of the sagas about events that have taken place here on Iceland were written before
Bishop Brandr Seemundarson died, but only a few sagas about events that took place later were written
before the poet Sturla Pordarson dictated islendingaségur) (Mundal, 2013, p. 32).

5 Flestar allar Sogur, peer er gerzk hgfdu a fslandi, &48r Brandr biskup Semundarson andadist, varu
ritadar, en peer sqgur, er sidan hafa gerzk, varu litt ritadar, 40r Sturla skald bdrdarson sagoi fyrir
islendinga ségur (Most of the sagas about events that have taken place on Iceland before Bishop Brandr
Saemundarson died were written, but only a few of the sagas about events that took place later were written
before the poet Sturla bordarson dictated Islendingaségur) (Mundal, 2013, p. 33).
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Muitas das sagas de familias foram compostas durante a era Sturlunga ou pouco
depois dela, e a maioria dos romances e sagas mitico-heroicas foram compostas depois,
juntamente com algumas sagas dos islandeses!®. Os textos compostos nesse periodo
mostravam um mérito literario superior, sendo isso manifestado mais claramente por
serem mais conscientemente realistas e historicas em suas apresentacdes, se comparadas
aquelas que foram compostas depois de 1260, que se mostravam mais propensas a
abandonar esse modelo realista (Ross, 2010).

Poucos historiadores, hoje em dia, acreditam que a era Sturlunga foi tdo diferente
de maneira radical daquilo que se acreditava outrora, bem como o desenvolvimento dos
textos literarios durante o periodo. Muitas das sagas medievais — em suas versdes

originais — perderam-se ou foram destruidas pelo fogo em periodos de guerras.

2.6.2 Datacéo das sagas

Ross (2010) afirma que ha dois tipos de critérios para a datacdo das sagas

islandesas: a datacédo interna e a datagéo externa.

2.6.2.1 Datacdo interna

Ross (2010) afirma que a datacdo interna se deduz de dentro da propria saga,
através da andlise textual e literaria, bem como de alguns elementos de julgamentos de
valor.

Quando se remete a esse estilo, fala-se em “empréstimos literarios” e, partindo
desse pressuposto, uma das grandes dificuldades existentes se da em estabelecer a direcéo
desses “empréstimos” entre as sagas e, com isso, estabelecer uma relagdo textual entre
elas. Nesses casos, 0s tedricos concordam que hd uma problematica que reside em definir
qual é a saga A e qual é a saga B — ou seja, qual das sagas foi escrita ou surgiu primeiro
em detrimento da outra.

Partindo desse ponto, outra possibilidade existente é de que o texto possa ter vindo
de uma tradicédo oral que pode néo ter pertencido a nenhuma das sagas, nem a saga A nem
a saga B, devido a distancia geogréafica existente entre 0s textos (ex.: uma saga escrita na
regido norte da Islandia — saga A — e outra no sudoeste do pais — saga B), o que tornaria

o0 “empréstimo literario” pouco provavel (Ross, 2010).

16 Sagas dos islandeses, também chamadas de Islendingasdgur ou sagas de familia
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Ainda assim, uma forma que tem se buscado estabelecer as relacbes entre

cronoldgicas entre os textos ¢ através desses “empréstimos literarios intertextuais”.

2.6.2.2 Datacdo externa

De acordo com Ross (2010), a datagéo externa consiste na busca de dados extra-
textuais, que fornecem informacdes pertinentes das sagas e sua datacéo, ou de sagas fora
da propria saga em questao.

A prética de checar e verificar materiais, tanto em textos religiosos quanto em
textos seculares nos primordios dos textos da Islandia medieval sugere um processo de
verificacdo de evidéncias na auséncia de fontes escritas e um desejo de “estar certo”

(Ross, 2010, p. 64).

2.7 As sagas e 0 seu contetido e tempo

Em termos de perspectiva medieval islandesa na historia mundial, o periodo das
sagas, corresponde ao tempo que vai da pré-historia até os dias de hoje, a partir do ponto
de vista dos leitores das sagas, enquanto a sua geografia se estende pela Islandia, o
restante da Escandindvia, o oeste das ilhas Britanicas, o Atlantico norte, Groelandia e
América do Norte, o sul e o leste do mundo Mediterraneo, Russia e Oriente Médio. Esses
locais historicos e geograficos sdo o espaco de muitos subgéneros de sagas (Ross, 2010).

Quanto a Islandia medieval, muito do que se entende desse povo advém também
de outras culturas, que séo trazidas, principalmente, pela Igreja durante a cristianizacéo.
Com isso, pode-se afirmar que o processo de criacdo das sagas sofre a influéncia de uma
combinacdo de atitudes nérdicas tradicionais e cristds. Isso é perceptivel devido as
convencoes escritas das sagas: estas se apresentam tanto histérica como geograficamente

compativeis com a ideologia crista.

2.7.1 Fornaldarsorgur

As fornaldarsdgur, ou sagas lendarias, sao textos produzidos entre os séculos X1V
e XV, sendo o seu contetdo textual pertencente ao periodo anterior ao assentamento e

conversao ao Cristianismo, anteriormente ao século VIII, sendo estas uma representagdo
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do mundo de dinastias reais e heroicas da Escandinavia em que ha uma ligagéo entre as
geracoes.

Embora fossem textos mais recentes, as fornaldarsogur se valiam de textos das
Eddas, por serem textos mais antigos. Essa caracteristica refor¢a um outro aspecto textual
dessas sagas: 0 seu carater prosimétricol’. Esses textos tém uma forte ligagdo com as
pessoas que viveram nessas eras historicas, sendo, assim, familiares as convencoes
daquele tempo (Ross, 2010).

Outro aspecto que reforca 0 aspecto temporal dessas sagas — o fato delas se
remeterem a um tempo anterior a Cristianizacdo — da-se pela prevaléncia de seres e
eventos sobrenaturais, que indicam uma cronologia anterior a ocupagdo da Islandia e no
periodo da Escandinavia paga, pois “antes dos poderes do Cristianismo serem capazes de
erradicar as perigosas ilusdes e manifestacdes de Satd, as forcas demoniacas tinham um
reinado livre” (Ross, 2010, p. 78).

As fornaldarsdgur, em muitos aspectos, aproximam-se do folclore escandinavo,
tanto em suas abordagens culturais que recaem sobre esses temas e motivos em muitos
dos seus padrdes narrativos e no modo em que esses temas sdo explorados.

Além disso, essas sagas ndo possuem relacdo direta com a historia politica e socio-
econdmica da Escandinavia, sendo narrativas para entretenimento e de aprendizado, que

refletiam um passado pagéo e heroico (Langer, 2009).
2.7.2 Riddarasogur

As riddarasogur, ou sagas de cavalaria, advém numerosamente de géneros
traduzidos do latim, francés e anglo-normando, cujos temas pairam sobre 0 amor cortés
e a cavalaria (Langer, 2009; Ross, 2010).

Esses textos foram escritos por clérigos — haja vista a necessidade do dominio do
vernaculo latino ou oriundo das linguas latinas — e, por isso, boa parte da ironia, humor e
sensualidade/erotismo foram retirados. Ainda assim, esses textos assumem um papel
didatico importante, além de trazerem para a literatura a ideia de fluxo de consciéncia dos

personagens. (Ross, 2010).

17 Prosimétrico (do latim prosimetrum) é uma composicdo poética que explora uma combinagdo de prosa
(prosa) e verso (metrum); em particular, € um texto composto em segmentos alternados de prosa e verso.
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De acordo com Ross (2010), faz-se importante considerar que as riddaraségur e
as fornaldarsogur apresentam uma cronologia bastante especifica: enquanto a primeira
foi escrita no periodo cristdo; a segunda ja surge durante o periodo pagao.

Os textos se remetem, geralmente, a um conjunto de cavalheiros em batalha entre
diversas cortes e castelos, onde pessoas belas vivem separadas por florestas e forcas
malignas. Entretanto, deve-se considerar a influéncia das riddarasogur, bem como suas
ideologias e interesse em cavalaria e reinados, aparece também em outros subgéneros de
sagas, tais como as Islendingasdgur e as Konungésogur (Ross, 2010).

As sagas de cavalaria ndo possuem relacdo direta com a historia politica e socio-
econdmica da Escandinavia, sendo consideradas apenas narrativas para entretenimento e
instrugdo (Langer, 2009). Além disso, esses textos ndo possuem a objetividade do “estilo

classico das sagas” (Langer, 2009, p. 4).

2.7.3 Konungasogur

As konungasogur, ou sagas de reis, dizem respeito a um numero de sagas
biogréficas ou semibiogréaficas sobre os reis da Noruega e, assim como as fornaldarsogur,
as sagas dos reis que surgiram pouco tempo antes da Cristianizacdo, apresentam tematicas
gue sugerem essa era, mas, além disso, também trazem elementos miticos, explicitando a
ambivaléncia dos personagens desse tipo textual (Ross, 2010).

Para Langer (2009), esses textos tém muito em comum com as sagas de familias
e biografias reais e nacionais latinas e da Europa, sendo biografias minuciosas, ricas em
detalhes e repletas de caracteres menores, como dialogos e cenas elaboradas.

As tematicas recorrentes referentes a esse tipo de saga eram as biografias de reis,
a ideologia da realeza, politica, poder e sociedade, a virtudes dos reis, a cristianizacdo da
Noruega e os sonhos, profecias e milagres, sendo narrativas com contetdo semi-historico,
semi-legendario e com inclusdo de elementos sobrenaturais ou do passado pagao (Langer,
2009).

Apesar de reforgarem a instituigdo social da realeza, nunca constituiram um tipo
popular de saga. Enquanto a maioria das sagas de reis eram biografias dos reis da
Noruega, existia também nos escritores islandeses um grande interesse acerca dos reis da
Dinamarca, iniciando com o texto, agora perdido, Skjoldunga saga (A saga da casa
Skjoldungar), cujo contetido € conhecido a partir de um pequeno epitome latino de autoria

do islandés Arngrimur Jonsson (1568-1648).
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Jaem contraste a isso, sabe-se que ndo had nenhuma compilagéo de sagas referentes
aos reis da Suécia, embora 0 nome de sua dinastia — 0s Ynglingar — esteja associada as
historias lendérias dos reis da Noruega, posicdo essa mais claramente apresentada por
Snorri Sturlurson em sua Ynglinga saga, o prefacio de sua histdria real norueguesa, o
Heimskringla, que remonta o poema dinastico Ynglingatal, atribuido ao poeta noruegués
do século IX, Pjodolfr de Hvinir, que traz evidéncias sobre a vida e a morte de reis que
viveram em um periodo pré-historico (Ross, 2010).

2.7.3 Islendingasogur

As islendingasogur, ou sagas de familia, foram textos escritos pouco tempo antes
da conversdo dos islandeses ao Cristianismo. O seu nome — Islendingasdgur — indica que
essas narrativas lidam com a vida dos islandeses, em sua maioria vividas na Islandia, e
sdo apresentadas em um modo narrativo aparenta ser objetivo e realista para muitos
tedricos iniciais, mas que, ao se examinar mais cuidadosamente, revelam-se muito mais
parciais e conectadas a elementos ndo-realistas do que muitos académicos tém permitido
(Ross, 2010).

De natureza semi-histérica, sendo uma narrativa objetiva, formal e descritiva, em
que o sobrenatural é incidental, as islendingasdgur descrevem a relacdo social ou a
relacdo entre um homem e uma mulher, tendo como estrutura narrativa
introducao/conflito/climax/vingancga/contra-vinganca/reconciliagdo/desfecho  (Langer,
2009).

Consideradas verossimeis e reais, essas estdrias sdo narradas como se fossem
historia, sendo vistas como versdes miniaturas da grande histéria da nacdo, cujas
tematicas se desenrolam em torno de disputas, liderancas, heroismo, jornadas, e
guerreiros desterrados (Langer, 2009).

As islendingasdgur e as fornaldarsogur partilham, entre elas, a importancia da
genealogia e da narrativa biogréfica, sendo os seus protagonistas considerados tanto
individuos como herdis, pois enquanto a honra e a integridade de um individuo sdo
claramente 0 mais alto valor ético representado nos textos, outras virtudes como
moderacdo e habilidade de comprometimento, perturbacdo e tendéncia para o total

heroismo é existente nas sagas de familia (Ross, 2010).
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2.7.4 Samtidarsogur

As Samtidarsdgur, ou sagas contemporaneas, sdo textos que, assim como todos
0s outros, também foram escritos na Islandia e seus autores, da mesma forma, escolhem
um estilo objetivo e lidam com os eventos e pessoas da sociedade islandesa. A diferenca,
entretanto, da-se na cronologia: diferentemente das sagas de familia, as sagas
contemporaneas surgem no inicio do século XII até um periodo mais ou menos em torno
do ano de 1260, em que a Islandia ja havia sido cristianizada ha aproximadamente
duzentos anos (Ross, 2010; Soares, 2021).

Esses textos parecem ter sido escritos em um relato aproximado de cem anos e,
em muitos casos, sdo bem mais préximos do seu assunto que, na maioria das sagas,
aparenta ser cru e, ndo obstante, chocante porque sdo apresentados mais ou menos
imediatamente em tempo e urgéncia com suas implicacdes (Ross, 2010).

A maioria das analises literarias das sagas contemporéneas € relativamente
recente, uma vez que esses trabalhos eram, até pouco tempo, negligenciados ou tratados

COmMO menos artisticos ou variaveis menos sofisticadas do género das islendingasogur.

2.8 As sagas e sua estrutura

O século XX — mais especificamente dos anos de 1950 em diante — tornaram-se
um periodo de grande destaque na anélise das estruturas narrativas (ROSS, 2010). Dessa
mesma maneira, académicos da literatura antiga islandesa, influenciados pelo interesse
daqueles em meados do século XX, também passaram a analisar estruturas essenciais da
narrativa. Segundo Lonnroth (1975), ndo se pode compreender o que € individual ou
Unico nas sagas antes mesmo de entender seus elementos tradicionais em sua narrativa.

Ao se compreender a estrutura das sagas, pode-se entender a sua organizacgao a

partir de trés pontos, conforme exposto no Quadro 02.

Quadro 02: Estrutura das sagas islandesas

Estrutura das sagas islandesas

Estruturas de conflito e resolugéo

Estruturas de biografia e genealogia

Estruturas de viagem e aquisi¢do do conhecimento

Fonte: produzida pela autora (2024)
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2.8.1 Estrutura de conflito e resolucao

Muitos estudiosos das estruturas das sagas islandesas tém visto as convengdes de
rivalidade como um substrato subjacente das Islendingaségur. De acordo com Ross
(2010), ndo ha davidas de que a rivalidade é um dos principais pontos, ndo s6 das
Islendingasogur, mas também das sagas contemporéneas e de outros subgéneros.

Faz-se importante destacar, entretanto, que, para 0s autores das sagas que
retratavam as sociedades por volta dos séculos XIII e XIV, as rivalidades estavam
associadas a importancia ndo sé da honra individual, mas também da familia, dentro de
uma escala menor da sociedade islandesa. Ou seja, aquele que ameacasse ou perpetrasse
algo contra a honra individual ou de uma familia nesse periodo era passivel de sofrer
represalias através de momentos de conflito, por meio de vinganca por parte dos
ofendidos e/ou feridos.

Alguns tedricos, como Andersson, na sua obra The Icelandic Family Saga,
defende uma estrutura sintagmatica para as sagas, no que diz respeito a essa temética, o

que esta expressado na Figura 03.

Figura 03: estrutura sintagmatica do conflito e resolugdo nas sagas

Introdugdo
dos
protagonistas

Desenvolvimento

do conflito

Climax
violento

Tentativa
de
vinganga

Reconciliagdo

Conclusdo

Fonte: produzida pela autora (2024)

Essa estrutura foi criticada por um outro autor, Jesse Byock, que verificou a
inflexibilidade desse modelo, propondo em sua obra, Feud in the Icelandic Saga, um
pensamento voltado a vida real: as sagas imitam a vida e, se € assim, ndo possuem uma
estrutura sintagmaética fixa. O autor sugere a presenca de trés elementos: o conflito, a

advocacia, e a resolucdo, e nesse interim acontece a narrativa.
2.8.2 Estrutura de biografia e genealogia

A presenca da narrativa acerca da histéria de vida de um personagem na saga €

tdo amplamente distribuida nas sagas islandesas, assim como o esquema dos conflitos e
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resoluces. E possivel que esses géneros medievais de hagiografia e biografia tenham
sido responsaveis pelo impeto necessario para o desenvolvimento desse texto escrito.

Faz-se importante registrar que essa estrutura relacionada a histéria de vida
combinada com outros esquemas ¢ comum as Islendingaségur, mas também ha dois
subgéneros desse tipo: as sagas de poetas (skaldasogur) e as sagas dos fora-da-lei (Ross,
2010). Além disso, merecem destaque as sagas dos reis, visto que essas, da mesma forma,
sdo deveras biogréficas em sua estrutura, trazendo a historia de vida dos reis desde a sua
mais tenra infancia até sua época adulta: ascensdo ao trono, conflitos, etc.

As riddarasogur e as fornaldarségur apresentam em sua narrativa uma frequéncia
relativamente alta de elementos biograficos, comecando com a parentalidade do
personagem e sua infancia até o desenvolvimento da narrativa e sua aventura — estas,
muitas vezes, cercadas de forca e bravura contra uma variedade de oponentes, muitas

vezes até monstruosos ou sobrenaturais.

2.8.3 Estrutura de viagem e aquisi¢cdo do conhecimento

Os sintagmas narrativos da experiéncia de vida sdo frequentemente entrelacados
de maneira préxima com o sintagma das viagens para longe de casa, experiéncias
exteriores e o retorno a terra natal (Ross, 2010).

Na maioria das Islendingaségur e peettir em que este sintagma esta presente, o
viajante geralmente € um homem, geralmente jovem, que deixa a Islandia e viaja para a
Noruega e, as vezes, para terras mais distantes. Essas oposic¢Oes binarias sdo a base para
ISSO e muitas outras narrativas que utilizam esse esquema de viagem. Partindo de um
esquema geografico, a tendéncia da transformacdo, geralmente, ocorre com o viajante
seguindo em uma direcdo oeste para leste, movimento este que é refor¢ado ainda mais
com o processo de cristianizacdo da Escandinavia, devido ao fato de a movimentagédo do
mundo cristéo ser centralizada, tomando Jerusalém como centro do mundo cristéo.

O padrdo das viagens é extremamente importante nesses dois Ultimos subgéneros
mencionados. Virtualmente, segundo Ross (2010), todas as sagas desse subgénero
envolvem um esquema de viagem combinado com um sintagma biografico localizado
através da persona de um her6i masculino e, em muitas delas, envolve a busca do heroi

por uma esposa, principalmente nas riddarasogur e em algumas fornaldarsogur.
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2.9 A recepcao das sagas na Islandia pds-medieval

Faz-se importante ressaltar, antes de debater esse tema, que se deve observar a
diferenca de interesse entre aqueles que eram islandeses com acesso a educacao e
antiquarios e aqueles que tem interesse popular entre as comunidades de fazendeiros no
interior.

Enquanto muitos padres, advogados e outros intelectuais continuaram a estudar,
copiar e adicionar ao corpus dos textos islandeses que tinham sido compostos durante a
Idade Média e, a partir de metade do século XV1II, foram publicadas as primeiras edi¢des
das sagas medievais. Com isso, 0 interesse desses textos cresceu devido a leitura desse
material na kvoldvaka®®,

Muitas dessas sagas, entretanto, eram lygiségur (sagas de mentira), pois esses
escritos eram muito mais composi¢oes pos-medievais do que versdes de textos medievais.
Dessa forma, é provavel que a circulagdo oral das sagas medievais, com ou sem textos
escritos, tenha sido a principal forma de dissemina¢do na Islandia no pos-ldade Média.

Outra forma de divulgacdo desses textos veio atraves do rimur, que sdo poemas
narrativos com estrofes, frequentemente com temas romanticos, que foram uma forma
dominante de entretenimento na Islandia até o inicio do século XX. Juntamente com as
lygisdgur, as rimur encontraram uma oposi¢cdo consideravel de uma parte mais
conservadora do clero da Igreja Reformada islandesa durante o periodo que vai do meio
do século XVI até o XIX.

Durante esse periodo, vérias foram as tentativas para se tentar banir a cantoria das
rimur das fazendas, tendo sido promovida, em contrapartida, a leitura da Biblia para
combater o contato com os textos tradicionais.

No meio do século XIX, a circulacdo de textos impressos baratos que traziam as
rimur e as sagas passaram a ser divulgados e geraram um movimento de padronizacao da
tradicdo do manuscrito. Enquanto 1850 e 1920, setenta e sete edi¢Oes populares das sagas
islandesas foram publicadas na Islandia, muitas elas romances tardo-medievais ou pés-
reforma. As sagas também forneceram materiais para as criancas e a literatura infantil.

Entre os anos de 1900 e 1930, entretanto, trouxeram um movimento de repudio,
especialmente de mulheres, as sagas e sua representacao de violéncia. Na mesma época,

crencas na historicidade das sagas tambem diminuiram e o advento da nova midia, como

18 kv6ldvaka = o “acordar da noite”, ou o periodo de trabalho noturno que tomou lugar nas fazendas
islandesas durante os meses de inverno até o final do século XIX.
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o radio e os livros populares, também declinaram em popularidade nas formas tradicionais

de entretenimento.
2.10 A recepcao das sagas fora da Islandia

Durante os primeiros anos da recepcao das sagas islandesas, a maioria dos nao-
islandeses eram ignorantes em relacao a esses textos, visto o desconhecimento da lingua.
Entdo, era comum que, nesse periodo, as sagas tenham chegado as pessoas a partir de
uma traducdo do latim, posto que o processo de cristianizagdo levou os religiosos a
traduzirem esses textos. Em paises escandinavos, esses textos podiam vir com uma
traducdo contemporanea em dinamarqués ou sueco seguida de uma traducdo em latim.

Desse modo, no século XVII e boa parte do seculo XVIII, os textos das sagas
estavam inseridos, na realidade, em histdrias discursivas, compéndios e tratados
geograficos e tratados sobre as religides e crencas da Escandinavia pagad (Ross, 2010).
Esses textos tinham como publico-alvo pessoas com alto padrdo educacional e muito
desse trabalho da época néo tinha fins literérios.

Segundo Ross (2010, p. 156),

[...] a maioria deles [os textos] langaram hip6teses sobre a rela¢do da cultura,
religido e historia escandinava comparada a culturas e conceitos classicos e de
paises mais conhecidos na Europa. Qualquer que fossem os exemplos
literarios encontrados nesses trabalhos, existia suporte tedrico desses autores
sobre a antiguidade da cultura nérdica, [...]

Os primeiros textos desse momento sdo publicados e possuem, primeiramente, um
propdsito étnico ou politico. Isso se deveu bastante, no século XVII, ao fato de Suécia e
Dinamarca estarem em guerra e, nesse momento, ocorre uma grande disputa cultural: os
suecos afirmavam serem os grandes descendentes do godos, os quais acreditavam terem
vivido na Gotlandia, regido sueca, e, para provar a sua afirmacdo, apropriaram-se de
textos das fornaldarsdgur, tais como Bésa saga, Hrdlfs saga Gautrekssonar e Gautreks
saga para comprovarem o que diziam, Vvisto que, nesses escritos, existiam protagonistas
suecos ou se passavam em determinada regido sueca.

A mesma concepgéo era mantida pelos dinamarqueses — eles acreditavam ser o
povo originario dos godos e se utilizaram da mesma literatura como forma de justificar a
sua existéncia prévia. Sagas como Ragnar lodbrok foram utilizadas para rechagar os

SUecos.
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Outros tipos de sagas, além das fornaldarsogur foram publicados, com excegédo
da Heimskringla, de Snorri Sturluson, até antes da metade do século XVII1I (Ross, 2010).
Este texto era de grande interesse dos noruegueses, visto que se tratava de uma histéria
de reis daquele territorio. Além disso, ainda antes desse periodo, no século XVII, outra
grande obra de Sturluson — ndo uma saga — também foi traduzida em formato trilingue
dinamarqués — islandés — latim: a Edda, e, com esse movimento, aumentou-se o interesse
estrangeiro acerca da poesia e mitologia nérdicas.

No meio do seculo XVIII, o escritor inglés Thomas Percy chamar o fenébmeno que
ocorreu dentro e fora de paises escandinavos como sendo “a busca pelas antiguidades do
norte”. Segundo Ross (2010), esse novo momento estd intimamente conectado com 0
desejo romantico e pré-romantico de tracar as origens nacionais desde as suas raizes mais
profundas e “descobrir sua mais antiga e sublime literatura advinda dos ancestrais das
na¢des modernas europeias” (p. 157-158).

No final do século XVIII, muitas nag¢Ges tiveram um interesse crescente em buscar
a origem de seus povos e ndo tardou muito para que esses chegassem a literatura nérdica
e as sagas, buscando encontrar algum link com a sua descendéncia com 0S povos
nordicos, sendo isso bastante recorrente na Inglaterra e Escdcia. JA na América do Norte,
muitos estdo propensos a acreditar que, devido as navegacdes vikings, também possam
ter a mesma origem. Para Ross (2010), embora esse sentimento de pertencimento viesse
a se tornar mais forte a partir do século XIX, ele tem inicio no século XVIII e serviu como
base para um sentimento de pertencimento que os ingleses — e os alemdes — puderam
sentir na época heroica do Norte, com seus herdis e sua literatura.

Até o final do século XVIII, as sagas individuais se tornaram comuns em toda a
Europa, entretanto ndo eram textos faceis de serem obtidos por leitores comuns, sendo
assim as traducgoes latinas das sagas — ainda no século XVIII e no século XIX — ainda
permaneceram sendo de extrema valia para o periodo, pois eram acessiveis aqueles que
ndo conseguiam ler em islandés, sendo, em meados do ultimo século mencionado,
importantes no processo do nacionalismo romantico na Europa e na América, pois, a
partir disso, ha o nascimento do estudo profissional e académico do literatura antiga dos
povos ndrdico nas universidades, com a proliferacdo desses textos, tanto em novas
edicdes como em traducOes de sagas, poesias, etc.

No século XIX, percebe-se ndo s6 o crescimento do Nacionalismo Romantico na
Europa e na América, mas também o desenvolvimento dos estudos académicos e

profissional da literatura e historia dos povos nordicos. 1sso, por outro lado, trouxe um
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enorme numero de traducdes das sagas islandesas, assim como influenciou inimeras

outras artes. De acordo com Ross (2010, p. 160),

E dificil ndo visualizar o crescimento da popularidade da Njals saga — bem
como das outras sagas islandesas — no século XIX como parte de uma
popularidade literaria geral dos romances realistas como um modo literario
dominante da época. [...] O interesse geral do século XIX nos detalhes realistas
foi, a posteriori, fortalecido pelo fato de que, agora, um ndmero de individuos
admitidamente privilegiados de fato viajava a Islandia e viam in loco os locais
onde as sagas se passaram, escreviam em seus diarios e, entdo, envolviam o
publico leitor como viajantes em suas poltronas em suas proprias experiéncias
pessoais nos locais onde os personagens das sagas foram representados como
tendo vivido e morrido.

O inicio do século XX herdou muito do final do século XX quanto ao gosto pelas
sagas, entretanto, devido ao periodo vitoriano, esse senso de identificagdo com os vikings
e seus herdis se tornou moderado. As evidéncias, porém, de que tradugdes para o inglés
ocorreram entre 0s anos de 1914-1950 na Inglaterra se ddo devido ao interesse de
medievalistas em determinados textos como Tristams saga ok Isondar'®, visto que esse
texto foi parte de literatura arturiana pan-europeia do periodo medieval.

Essa literatura — cheia de mitologia e her6is — mantém-se popular durante o século
XX e XXI, influenciando principalmente, textos da literatura de fantasia, as novas midias
e 0 movimento New Age. Além disso, infelizmente, também forneceu subsidios para o

nascimento da ideologia nazista, bem como as praticas e politicas do Terceiro Reich.

2.11 A magia nas sagas islandesas

As sagas islandesas sdo objeto de investigacdo e analise frequentes em Estudos
Nordicos e Medievais. A maioria delas foi escrita apds a Era Viking, notavelmente
durante o século XIII, quando a alfabetizacdo na Islandia era muito alta. Altas taxas de
alfabetizacdo alimentaram a popularidade das sagas e o interesse pela rica historia cultural
da Islandia (Williams, 2021).

A imagem de feiticos magicos sendo ensinados por praticantes mais experientes
a outros ansiosos por aprendé-los condiz bem com o que pode ser deduzido sobre a préatica
real de feiticaria e magia na Escandindvia medieval (Mitchell, 2000). Historicamente, de
todos os paises escandinavos, a Islandia provou ser um estudo de caso notavel em

estabilidade cultural. Mesmo com a introdugdo do cristianismo na Escandinavia sendo

19 A saga de Tristdo e Isolda



102

precisamente datada em 999 d.C., as tradi¢Ges pagas na Islandia ndo pararam. Embora 0s
atritos entre pagdos e cristdos fossem pacificos no geral, os escritores de sagas posteriores
exageraram, retratando conflitos mais elaborados e, tempos depois, varios autores
contornaram a reputacdo negativa das ideias pré-cristds reconhecendo ou adicionando
influéncias cristds em suas pecas. A intencdo dessas sagas € clara: estorias de sua historia,
incluindo as tradic¢des islandesas de classe alta para que ndo sejam perdidas para sempre.

Segundo Williams (2021), as tradi¢bes da classe alta que esses escritores
pretendiam registrar podem ser um tanto controversas para o leitor moderno. Os nobres
tendiam a seguir Odinn, favorecendo homens fortes como guerreiros e desconfiando das
mulheres em qualquer coisa que dissessem, independentemente de sua precisdo nas
previsdes. Eles davam importancia a protecdo da linhagem familiar por todos os meios
possiveis, seja por meio de engano, roubo ou assassinato. Muitos textos aconselham
comportamento paranoico de nao confiar em ninguém e buscar vinganca por traicdo. No
entanto, eles favoreciam hospitalidade, justica e talento poético, que podem ser
considerados tragos positivos.

Como os nobres seguiam os ensinamentos de Odinn, as percepcdes de magia
dentro da sociedade medieval islandesa eram frequentemente menos antagonicas do que
seria assumido pelos escritores cristdos. Odinn ¢ o Ginico deus masculino que pode praticar
magia. Embora existam diferentes tipos de magia na sociedade nérdica, quase todas elas
sdo marcadas como praticas femininas, com a notavel excecdo dos berserkers, embora
seu uso da ideia tradicional de magia ndo seja aparente. Existem algumas palavras em
nordico antigo, argr (adjetivo ergi) e nid, especificamente, que descrevem homens que
praticam magia como pouco masculinos, estranhos ou até mesmo pervertidos.

Nas sagas islandesas, o papel da magia é destinado as mulheres. Segundo Platz
(2021), nas narrativas de saga islandesas, se uma mulher com qualquer motivo pessoal
ndo usa magia, ela frequentemente representa um dos dois modelos literarios primarios.
A primeira representacao € o incitador — uma mulher que usa suas palavras para incitar
0s homens a vinganga ou & violéncia quando as mulheres veem que o homem esté se
comportando de uma maneira que sugere fragueza. Mesmo as mulheres que possuem
habilidades magicas agem como incitadoras de tempos em tempos, demonstrando a
difusdo desse papel arquetipico. A outra representacdo que aparece nas sagas é o papel da
mulher sabia, ou mulheres que sdo vistas pelos homens como notavelmente sébias e

capazes de dar bons conselhos ou boas orientacdes.
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Esses dois modelos literarios mais realistas usam suas vozes para ganhar ou
manter poder e, portanto, sdo facilmente comparaveis aos modelos literarios mais
fantasticos nas Sagas Lendarias, que as vezes usam suas vozes para praticar artes magicas.
Embora os modelos literarios da incitadora e da mulher sabia sejam mais facilmente
conectados a realidade, os modelos literarios da vidente e da feiticeira apresentam
exclusivamente mulheres que, embora ndo conectadas a realidade, sdo capazes de
estabelecer seu poder de forma independente. (Platz, 2021).

A divisdo da pratica magica ao longo das linhas de género poderia ter tido muitos
propdsitos, no entanto, o uso consistente de magia pelas mulheres e a condenacéo legal
da maioria dos praticantes do sexo masculino sugerem varias implicacBes possiveis.
Talvez a magia fosse vista como um poder feminino, como a obstetricia era antes da
invencédo da profissdo medica masculina (Platz, 2021).

Outra visdo é que a magia era vista com desdém tolerante e, portanto, deixada para
as mulheres. Isso explicaria por que o julgamento era feito sobre os homens que recorriam
ao uso de uma forma téo fraca de poder para manter o seu proprio. Fridriksdottir (2009),
em seu livro Women in Old Norse Literature especula que as mulheres se voltavam para
a magia para manter sua honra, porque “vilvas e outras mulheres independentes sao mais
propensas a usar magia do que aquelas com maridos. Por independente, quero dizer
mulheres administrando suas proprias casas, com um patriarca homem ausente” (p. 54)

Fridriksdottir (2009) argumenta que tal independéncia para as mulheres néo teria
sido bem-vinda, mas sim temida como uma ameaca a seguran¢a da mulher em questéo
(p. 54). Sua sugestdo é que a magia era uma maneira forte de manter poder e autonomia
quando as mulheres ndo tinham ninguém para protegé-las. Se as mulheres fossem
deixadas sozinhas e privadas de seus direitos pelos homens em suas vidas, elas eram
forcadas a recorrer a meios mais exclusivos para manter sua prépria seguranca. As
mulheres eram excluidas da maioria dos documentos legais da época, o que as excluia da
representacdo no corpo governante sem um homem e de deter qualquer poder legal.

Platz (2021, p. 10-11) argumenta que

a magia pode muito bem ter sido usada por mulheres reais para tentar se
estabelecer como autbnomas e independentes dos homens quando os padrdes
legais da época ndo permitiam tal independéncia. O status da magia como
altimo recurso para mulheres sem recursos pode ajudar a explicar como 0 uso
da magia pode ser visto como feminino ou feminino, especialmente nas Sagas
Familiares mais realistas. No entanto, os dois modelos literarios de mulheres
portadoras de magia representados nas Sagas Lendarias sugerem pouco em
termos de condenacdo. A vidente e a feiticeira, de fato, desempenham papéis
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poderosos no mundo lendario, muitas vezes mais essenciais nas narrativas e
estruturas de poder da saga do que as de seus equivalentes masculinos usuarios
de magia.

Para que se possa entender de maneira mais clara, apresentar-se-4 de maneira
sucinta o papel desses dois modelos literarios nas sagas islandesas, de modo que eles

serdo responsaveis por influenciar a construcédo da personagem-tema dessa tese.

2.11.1 As videntes ou profetisas

As sagas islandesas representam mulheres no papel arquetipico de videntes
usando magia como seidr para prever o futuro ou ver coisas ocultas. Nas sagas lendarias,
como, por exemplo, a Vélsunga saga, essas mulheres nao sentem qualquer vergonha de
suas habilidades, sendo, por outro lado, honradas e respeitadas pelos seus dons
premonitoérios/adivinhatdrios, sendo essa representacdo predominantemente feminino.

Apesar da versatilidade demonstrada, a representacdo da vidente contém uma
quantidade surpreendente de poder que permite as mulheres que o praticam ndo apenas
sairem dos modelos literarios estabelecidos de instigadora e mulher sabia, mas também
Ihes d& mais independéncia e autonomia, solidificando o poder das mulheres em relacéo
a si mesmas e ndo em relacdo a influéncia que elas tém sobre os homens (Platz, 2021).

As fornaldarsdgur estdo cheias de representacdes de videntes ou magicas
femininas, especificamente magicas com amplo alcance. A representacdo das videntes
nesses textos nos ajuda a expandir nossa visao do género e promover estas sagas como
totalmente capazes de analisar e explorar a representacdo de mulheres autdbnomas e
independentes, podendo ser vistas como uma presenca poderosa e significativa antes
mesmo de aparecer nas sagas, 0 que pode ser visto nas reacdes que ela recebe das pessoas

gue a encontram.

2.11.2 As feiticeiras

As feiticeiras nas fornaldarsogur sdo mulheres notavelmente poderosas cuja
magia permite que sejam autbnomas e independentes, 0 que provavelmente é o motivo
pelo qual vérias delas séo vilas, tendo sua representagdo nos textos revelado muito mais
do que apenas suas habilidades. As percepcbes acerca dessas personagens também

acabam por se destacar.
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A feiticeira e a vidente, embora ambas sejam personagens femininas que usam
magia, sdo representadas de maneiras diferentes e tém habilidades diferentes. A diferenca
entre a vidente e a feiticeira fica clara apds uma rapida andlise de seus poderes. A vidente
é capaz de ver o futuro, traduzir sonhos ou ver coisas ocultas. A feiticeira, em contraste,
ndo é capaz de profetizar, mas realiza atos magicos muito mais complicados e, as vezes,
violentos, como metamorfose, conjuragéo, troca de corpos, criacdo de pogoes, entalhe de
runas e execucao de maldicoes (Platz, 2021).

De acordo com Fridriksdattir (2009) e Platz (2021), a maioria da feiticaria parece
envolver algum nivel de transformacéo ou conjuracéo de animais, o que pode representar
crengas e praticas xamanicas ou religiosas primitivas e pode relacionar mais fortemente
a prética da feiticaria na literatura islandesa com as primeiras praticas religiosas pagas.

A percepcao das feiticeiras especificamente como mas ou Vvilds, em contraste com
a vidente, pode ndo apenas refletir a cristianizacdo da Islandia, mas também pode refletir
a masculinidade que as feiticeiras assumiram ao praticar magia menos feminizada do que
a profecia®.

Desta maneira, as diferentes maneiras como mulheres e homens eram percebidos
ao praticar magia sugerem uma dicotomia interessante que explora a relacdo entre género,

magia e poder nessas narrativas de saga ficticia.

20 como seidr era tradicionalmente magia feminina, qualquer coisa fora disso é mais facilmente acessivel
aos homens e, portanto, mais facilmente masculinizada. Mulheres que praticavam feiticaria, por exemplo,
frequentemente praticavam uma forma de magia muito mais violenta do que as videntes. Embora os homens
pratiquem feiticaria nas sagas, as mulheres que praticam feiticaria sdo representadas de forma Unica em
uma variedade de personagens.
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CAPITULO 11l - AS CRENCAS RELIGIOSAS EM AS CRONICAS DO GELO E
FOGO

3.1 As Cronicas do Gelo e Fogo: uma historia de magia, religido e poder

A saga As Cronicas do Gelo e Fogo, composta, atualmente, por cinco romances
publicados e apenas dez capitulos disponibilizados online e recém traduzidos no Brasil
do sexto volume ainda ndo finalizado, escritas pelo escritor norte-americano George R.
R. Martin, tratam-se de uma texto de literatura de fantasia medieval, cuja narrativa se
desenrola em torno da histéria dos Sete Reinos de Westeros — terra ficticia criada pelo
autor — onde hd uma guerra pela posse do Trono de Ferro € travada. Este territorio
corresponderia, em tamanho, & América do Sul, ndo sendo o Unico: ha também uma
grande massa de terra ao leste chamada Essos, formada por diversos outros povos. Existe
uma linguagem universal — o idioma comum de Westeros — bem como dialetos
regionais e até mesmo uma lingua extinta.

Em um tempo passado, sete reinos independentes foram tomados, um a um, e
posteriormente unificados por Aegon, o Conquistador, e suas duas irmas — todos da Casa
Targaryen. Com as espadas de seus inimigos, Aegon construiu o lendario Trono de Ferro
e sua linhagem governou sem mais incidentes. Cerca de quase trés séculos depois, a
hegemonia dos Targaryen é quebrada com uma rebelido, e 0 jovem Robert Baratheon,
com seus aliados, obtém a coroa. As narrativas, que comegam pouco mais de treze anos
apos este grande evento, passam entdo a seguir trés tramas principais:

A primeira trata da conspiracéo e subsequente guerra pelo trono. Situada nos Sete
Reinos, narra uma luta entre clds rivais, que se desenvolve apds a morte do rei Robert
Baratheon. O trono é reivindicado por seu filho, Joffrey Baratheon, apoiado pela influente
familia de sua mae, a Casa Lannister. No entanto, Lorde Eddard Stark, principal
conselheiro de Robert, descobre que todos os filhos do rei séo ilegitimos e que o trono
pertence entdo, por direito, ao segundo dos trés irmaos Baratheon, Stannis. Stark é preso
pela rainha e posteriormente morto por ter descoberto seu segredo. Renly Baratheon, o
irmao mais jovem do falecido rei, também reclama a coroa, desconsiderando abertamente
a ordem de sucessdo, com 0 apoio da poderosa Casa Tyrell. Enquanto a batalha dos
reclamantes pelo Trono de Ferro se desenvolve, Robb Stark, herdeiro de Lorde Eddard, é

proclamado rei no Norte com o apoio de seus vassalos e de seus aliados da Casa Tully.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Trono_de_Ferro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Casa_Targaryen
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Sete_Reinos
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Sete_Reinos
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Joffrey_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Casa_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Eddard_Stark
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Renly_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Casa_Tyrell
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Trono_de_Ferro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robb_Stark
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Casa_Tully

107

O segundo argumento gira em torno das criaturas conhecidas como os Outros. Ao
norte dos Sete Reinos existe uma muralha de gelo com centenas de metros de altura que
protege o lugar ha milhares de anos de seres sobrenaturais. Guardando a edificag&o estéo
0s membros da Patrulha da Noite, um grupo que permanece em vigilia constante para
defender Westeros de um inimigo considerado extinto hd muito tempo. Entretanto, apds
0 longo periodo de calma, patrulheiros sdo mortos além da Muralha e se descobre que o
mal que a construcao encerrava regressou.

O terceiro e Ultimo trata dos dois descendentes da dinastia derrubada que
sobreviveram, exilados além do mar estreito, em Pentos, na regido de Essos. L4, Viserys
Targaryen casa sua irmd@ mais nova, Daenerys Targaryen, com Khal Drogo, o lider de
milhares de guerreiros ndmades chamados dothraki. Ele espera obter homens suficientes
do exeército do marido dela para invadir os Sete Reinos e retomar o trono que vé como
seu por direito. Entretanto, ap6s uma série de eventos, Viserys € morto, bem como Drogo.
O exército de Drogo se separa e menos de uma centena de pessoas continuam com
Daenerys. Cumprindo a tradi¢ao do povo de seu marido, a jovem ergue uma pira funeraria
e deposita ali todos 0s bens que recebeu ao se casar com ele. Entre eles estao trés ovos de
dragdo, uma criatura ja extinta. Em um tipo de transe, a Gltima Targaryen entra nas
chamas e retorna ilesa, com trés pequenos dragdes consigo. Os poucos dothraki presentes
Ihe juram fidelidade e ela inicia sua jornada para reconquistar o Trono de Ferro.

A Figura 04 mostra o mapa de Westeros, dividido pelas casas dos Sete Reinos e,

a direita, Essos, tal qual mencionado na obra.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Outros
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Westeros
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Viserys_Targaryen
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Viserys_Targaryen
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Daenerys_Targaryen
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Khal_Drogo
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Figura 04: Mapa de Westeros (em destaque com as casas) e Essos?
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https://ar.inspiredpencil.com/pictures-2023/westeros-map-houses

3.2 As religides em Westeros e Essos: o papel da magia

A narrativa de Martin da um papel de destaque as funcGes religiosas das
personagens, tendo esse aspecto, em sua narrativa, uma grande relevancia, posto que,
algumas dessas religides possuem um grande nimero de adoradores de diferentes culturas
e povos no que ele chama de Mundo Conhecido, composto pelos trés continentes:
Westeros, Essos e Sothoryos: Westeros, a esquerda; Essos, a direita; e, logo abaixo de

Essos, em escala menor, Sothoryos, conforme exposto na Figura 05.

21 Faz-se importante observar nesse mapa que a Casa Targaryen ocupa uma parte do territorio de Westeros
que se volta ao oceano, mais especificamente a Baia de Pentos, territorio este onde se encontram exilados
Daenerys e Viserys Targaryen. Esse territorio seria perdido e dominado pela casa Baratheon.


https://ar.inspiredpencil.com/pictures-2023/westeros-map-houses
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Figura 05: Mapa das Terras Conhecidas: Westeros, Essos e Sothoryos

Fonte: https://cdn.wallpapersafari.com/9/18/rxekat.jpg

Dentro da sociedade westerosi ou nas outras sociedades, a devogéo religiosa era
algo individual e, naturalmente, faz parte de um espectro de adeptos e devotos. Existiam
também pessoas que ndo acreditavam em quaisquer deuses ou sistemas religiosos,
tampouco seguiam essas religides.

De modo didatico, as religides, nesse tdpico, serdo organizadas por regides, de
modo que o entendimento do processo religioso na narrativa se torne mais organizado e

de facil compreenséo, posto que sdo muitas.

3.2.1 Westeros

Westeros é um vasto continente localizado no extremo oeste do mundo conhecido.
Essos fica ao leste, separado pelo Mar Estreito; no nordeste, localiza-se o0 Mar Tremente;
ao sul do continente ficam as Ilhas de Verao, separadas pelo Mar de Veréo; e ao oeste
fica 0 Mar do Poente e terras nunca antes exploradas. As pessoas nascidas em Westeros

sdo chamadas de westerosi.


https://cdn.wallpapersafari.com/9/18/rxekgt.jpg
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Pela maior parte de sua historia, Westeros foi dividida em diferentes reinos
distintos, cada um separado de forma politica e geogréafica. Quando Aegon, o
Conquistador, pousou onde seria futuramente Porto Real, haviam sete diferentes reinos
dominantes no continente: 0 Reino do Norte, do Rochedo, da Tempestade, da Campina,
da Montanha e do Vale, das Ilhas e dos Rios e o Principado de Dorne. Aegon tomou e
unificou seis dos sete reinos que haviam na época, formando a regéncia dos Sete Reinos.
Dorne, o Ultimo dos reinos que havia resistido a Aegon I, uniu-se aos Sete Reinos por
casamento quase dois seculos depois.

Durante a Guerra dos Cinco Reis, o continente foi assolado por diferentes casas
lutando pelo controle do Trono de Ferro, o qual simbolizava o poder do governante de
Westeros, e pela independéncia de certas regides, como o Reino do Norte e das Ilhas de
Ferro. Ap6s um arduo inverno, apenas o0 Reino do Norte prevaleceu com sua
independéncia, e os Sete Reinos foram reformulados em Seis Reinos, com uma mudanca
geral na politica de poder do continente.

Apo6s a Guerra da Conquista, aquele que controlava os Sete-agora-Seis Reinos
passou a assumir o titulo de Rei dos Andalos, dos Roinares e dos Primeiros Homens,
Senhor dos Sete/Seis Reinos e Protetor do Territdrio. No Reino do Norte, prevalece o Rei
ou Rainha do Norte. Atualmente os Seis Reinos de Westeros vivem uma monarquia
eletiva onde o Rei dos Andalos e dos Primeiros Homens é escolhido pelos nobres do
continente, com excec¢do dos nortenhos. O Rei Brandon I, o Quebrado, detém o titulo de
Rei dos Andalos e dos Primeiros Homens, enquanto a Rainha Sansa Stark governa o
Norte.

As terras da Déadiva no Norte pertencem a Patrulha da Noite, que controla a
Muralha. Para 14 da Muralha vivem o povo livre e diversas regides inexploradas pelo
homem, como a Terra de Sempre Inverno.

Westeros € o territdrio onde se passa a maior parte da histéria da saga de As
Cronicas do Gelo e Fogo. O territdrio se divide conforme a imagem da Figura 06, logo

abaixo.
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Figura 06: Mapa de Westeros
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Fonte: https://wiki.geloefogo.com/images/a/ad/Regions.png

A regido apresenta, em seu territdrio, apenas trés religides cujos nimeros séo

significativos, tal qual explicitado no Quadro 03, a seguir

Quadro 03: Religibes dos povos de Westeros

Religides dos povos de Westeros

Os Deuses Antigos da Floresta Designam-se 0s espiritos inumeraveis e sem
nome de cada arvore, rocha e riacho adorados
pelos Filhos da Floresta e mais tarde pelos
Primeiros Homens. A religido original do
continente, mais tarde foi rechagada pela Fé
dos Sete. Nos dias de hoje, é a religido
majoritaria apenas no Norte e Para L4 da
Muralha, embora ainda exista uma minoria
dispersa de seguidores no sul do continente



https://wiki.geloefogo.com/images/a/ad/Regions.png
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A Fé dos Sete Foi apresentada a Westeros durante a Invaséo
Andala® ha seis mil anos, tem sido por
milénios a religido majoritaria no continente.
Em termos de numero de seguidores,
propagacdo geografica e influéncia na
politica, a Fé dos Sete é a religido dominante
em Westeros. Baseia-se na adoracdo dos "Os
Sete" ou o "Deus Sete-Faces", uma Unica
divindade com sete "aspectos" ou "rostos".

O Deus Afogado E a religido local do povo das llhas de Ferro.
Adoradores do Deus Afogado valorizam a
habilidade maritima, assim como a proeza em
combate e em ataques de pirataria. E a menos
seguida das trés religiGes principais em
Westeros, assim como a menos difundida,
sendo restringida as llhas de Ferro levemente
povoadas. No entanto, como existem téo
poucas religides principais no continente,
ainda é a terceira maior religido, e €
certamente dominante dentro das proprias
Ilhas de Ferro

Fonte: elaborado pela autora

Conforme mostrado no quadro, Westeros, antes da Invasdo Andala, professava a
sua fé nos Antigos Deuses da Floresta e, com a Invasdo, foram apresentados a Fé dos

Sete, que se tornou majoritaria na regido.

3.2.2 Essos

Essos € uma regido separada de Westeros pelo Mar Estreito, estendendo-se a oeste
por centenas de milhas. Embora seja um territorio maior que Westeros, é menos
densamente povoado. A borda ocidental do continente é controlada pelas nove Cidades
Livres (no mapa Free Cities), enquanto as cidades-estado da Baia dos Dragdes é
localizada na regido centro-sul. Mais a leste esta Qarth e o fabuloso Mar de Jade, onde

Essos parcialmente se encerra. A longa borda oriental do continente é inexplorada,

22 A Invasdo Andala foi um conflito logo ap6s a Era dos Herdis em que os andalos invadiram Westeros
pelos Dedos - sdo um grupo de quatro peninsulas estreitas e rochosas do Vale de Arryn que se estende até
0 Mar Estreito, obtendo uma forma parecida com a de uma méao com quatro dedos, dai 0 nome - e atacaram
os primeiros homens e os filhos da floresta. Os &ndalos eram uma raga alta e de cabelos louros cuja pétria
original estava localizada do outro lado do Mar Estreito, na costa oeste do continente de Essos, em uma
regido conhecida como Andalos. De acordo com a lenda andala, o Deus dos Sete se revelou a eles nas
Colinas dos Andalos, e a partir disso eles desenvolveram uma nova religido, a Fé dos Sete. N&o muito
tempo depois, estimulados pelo zelo de sua nova fé, os andalos zarparam pelo Mar Estreito para conquistar
Westeros. Muitos guerreiros andalos demonstraram sua devocao esculpindo o simbolo de sua fé, a Estrela
de Sete Pontas, em suas testas.
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estando além da lendaria Asshai e das proibidas Terras Sombrias. A maior parte
interiorana desse continente é controlada pelos guerreiros tribais conhecidos como
dothraki, cujo Unico territdrio fixo é a cidade de Vaes Dothrak. Pode-se ver melhor a

questdo geografica do territdrio a partir da Figura 07.

Figura 07: Mapa de Essos, com Westeros a esquerda
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Fonte: https://i.pinimg.com/originals/5b/0b/08/5b0b082239acc1f0eecc67af0f017806.png

Quanto a religido, em contraste com Westeros, no continente oriental de Essos
através do Mar Estreito ha um grande nimero de religiGes locais, mas poucas religides
que estdo espalhadas por grandes areas geograficas. Mesmo assim, cada uma das Cidades
Livres ou cidades da Baia dos Escravos podem conter adoradores de varias religifes
locais diferentes que ndo podem ser encontradas em qualquer outro lugar do mundo. A
Cidade Livre de Braavos tem uma composicao religiosa muito diversa e cosmopolita. A
unica grande excecdo a esta é a religido do Senhor da Luz, que é muito difundida, desde
as Cidades Livres no Ocidente até Asshai, em Mais a Leste. De fato, nas cidades livres
do sul, como Volantis, Lys e Myr, o Senhor da Luz é a religido majoritaria, e tem pelo
menos uma pluralidade em muitas outras grandes cidades do continente. Ainda assim, ao

contrario de Westeros, onde a Fé dos Sete € frequentemente a religido exclusiva, em


https://i.pinimg.com/originals/5b/0b/08/5b0b082239acc1f0eecc67af0f017806.png
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muitas cidades em Essos, onde a fé do Senhor da Luz é a religido majoritaria, ainda
existem minorias substanciais que adoram outras religides.

O Quadro 04 explicita como as religides dos povos de Essos se organizavam.

Quadro 04: Religides dos povos de Essos

Religibes dos povos de Essos

O Senhor da Luz Centra-se na adoragdo do "um verdadeiro
deus", um deus de fogo conhecido como o
Senhor da Luz. Possui fortes crencas
dualistas, enquanto o Senhor da Luz luta
contra a escuriddo. Falando frouxamente € a
religido da maioria em muitas partes de Essos.
Os Sacerdotes Barbudos de Norvos E uma ordem de sacerdotes guerreiros que
governam a Cidade Livre de Norvos como
uma teocracia.

A Cabra Negra de Qohor E uma deidade sombria que exige sacrificios
diarios de sangue, adorado como a principal
religido na Cidade Livre de Qohor.

O Deus de Muitas Faces E uma religido menor em Braavos adorado
pelo culto misterioso de  assassinos
conhecidos como 0os Homens Sem Rosto.

Cantoras da Lua E uma das religides mais proeminentes em
Braavos.
A Religido Valiriana E a religido da antiga Terra Valiria, pouco

praticada ap6s a Perdicdo destruir sua
civilizagdo ha quatrocentos anos. Os
Targaryens nomearam varios de seus dragdes
em homenagem aos deuses da antiga Valiria.

A religido Ghiscari E a principal religido seguida na Baia dos
Escravos.
Grande Garanhdao Os guerreiros némades Dothraki das planicies

centrais conhecidas como o Mar Dothraki
possuem suas proprias crengas e costumes
religiosos e adoram uma deidade conhecida
como o Grande Garanhéo.

Grande Pastor E uma divindade local dos Lhazarenos, um
povo pacifico que habita a regido de Lhazar, a
nordeste da Baia dos Escravos e a sul do Mar
de Dothraki. Esta religido sustenta que todos
0s homens sao parte de um rebanho.

O Leéo da Noite e a Donzela-Feita-de-Luz | Séo deidades principais na religido de Yi Ti,
extremo leste de Essos.

Fonte: elaborado pela autora

Ainda no concernente as religides nessa regido, um namero maior de cultos
menores também esta espalhado pelas Cidades Livres e pelo resto do continente. Outras

entidades também sdo adoradas, conforme exposto no Quadro 05.
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Quadro 05: Religides menores dos povos de Essos
Religides menores dos povos de Essos

Bakkalon, a Crianga Palida Cultuado pelos soldados.

A Senhora Chorosa de Lys E uma divindade adorada por um culto na
Cidade Livre de Lys, embora ndo seja a
religido majoritéaria na cidade.

O Viajante Encapuzado Cultuado por homens pobres.
A Donzela Palida Cultuada por marinheiros.
O Rei Bacalhau Também cultuado por marinheiros.

Fonte: elaborado pela autora

3.3 As dinamicas religiosas de Westeros e Essos

Para se entender os aspectos politicos da obra de George Martin, faz-se mister
observar como as dinamicas religiosas exercem poder sobre a narrativa em si, bem como
a construcdo historico-religiosa comparada realizada pelo autor ao se utilizar desses
recursos em sua narrativa.

Considerando-se que esse trabalho é uma tese apresentada ao curso de Ciéncias
das Religides, € importante destacar o papel que a teoria das religides exerce em narrativas
literérias tais quais a do referido autor. Para tal, dentro da obra, destacar-se-80 algumas
das mencionadas acima. Nesse tdpico, serdo tratadas as mais relevantes para a narrativa,
ndo, sem tanto, discutir-se a relevancia das religides como estruturas simbdlicas, visto
que essas moldam realidades politicas e afetivas nos mundos ficcionais.

Ao se tratar de George Martin e a obra As Cronicas de Gelo e Fogo, o papel da
religido vai muito além do que um simples pano de fundo irrelevante para a prova, que
poderia muito bem passar despercebido; ao contrario, o autor se vale do papel religioso
como uma grande forca motriz para a narrativa, posto que ela molda relacdes afetivas,
politicas e sociais nos mais diferentes ambientes e com os mais diversos povos.

O autor traz uma multiplicidade de religiGes em sua obra, que permite aos leitores
enxergar um universo amplo, posto que, com a amplitude de crengas, rituais e
cosmogonias existentes em Westeros e Essos, pode-se entender o fenbmeno religioso
como simbolico, politico e social.

Em O Sagrado e o Profano, Mircea Eliade define a religifo como uma
manifestacdo da experiéncia humana diante do sagrado. Para o autor, “o homem toma

conhecimento do sagrado porgue este se manifesta, se mostra como algo absolutamente
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diferente do profano” (p. 13). Partindo dessa discussdo, faz-se necessario destacar que,
para a histdria das religides, desde as mais primitivas as mais elaboradas, o conceito de
hierofania esté presente e representado.

Ao analisar-se a obra de Martin, pode-se perceber que as hierofanias religiosas e
a separacdo entre o sagrado e o profano é bastante delimitada, posto que os lugares
sagrados — bosques, templos, fogueiras cerimoniais, etc — bem como tais personagens
(sacerdotisas, xamas, septdes, etc) se tornam portadores de uma sacralidade que organiza
a percepc¢éo de tempo, de moralidade e de existéncia. Além disso, determinadas religides
representam certa animosidade ou incredulidade para alguns, o que é explicado por Eliade
(1992, p. 13)

A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a manifestacdo do
sagrado num objeto qualquer, urna pedra ou uma arvore — e até a hierofania
suprema, que é, para um cristdo, a encarnacdo de Deus em Jesus Cristo, ndo
existe solucdo de continuidade. Encontramo-nos diante do mesmo ato
misterioso: a manifestagdo de algo “de ordem diferente” — de uma realidade
que ndo pertence ao nosso mundo — em objetos que fazem parte integrante do
nosso mundo “natural”, “profano”.

O homem ocidental moderno experimenta um certo mal estar diante de
inimeras formas de manifestacBes do sagrado: é dificil para ele aceitar que,
para certos seres humanos, o sagrado possa manifestar-se em pedras ou
arvores, por exemplo. Mas, como ndo tardaremos a ver, ndo se trata de uma
veneracdo da pedra como pedra, de um culto da arvore como arvore. A pedra
sagrada, a arvore sagrada, ndo sdo adoradas com pedra ou como arvore, mas
justamente porque sdo hierofanias, porque “revelam” algo que ja ndo é nem
pedra, nem arvore, mas o sagrado, o ganz andere.

Além disso, essa distincdo de espaco sagrado e profano se faz necesséaria ao
analisar a obra, pois “h4, portanto, um espaco sagrado, e por consequéncia “forte”,
significativo, e ha outros espacos ndo sagrados, e por consequéncia sem estrutura nem
consisténcia, em suma, amorfos” (Eliade, 1992, p. 17).

Em sua narrativa, George Martin se vale desses conceitos da cosmologia para
trazer uma densidade religiosa ao texto. Além do mais, o autor se vale de uma série de
modelos literarios para dar sustentag@o a sua construcdo textual. Regides como a que se
apresenta na figura 08, chamada de “Além da Muralha”, representam o magico, o
sobrenatural, posto que, nesse lugar, forgas desconhecidas — sem religido ou animistas —
encontram-se por 14, sugerindo essa elaboracdo arquetipica do espaco nao-sagrado,
desconhecido e dotado de certa magia.

Eliade (1992, p. 20) diria que “todo espaco sagrado implica uma hierofania, uma

irrupcéo do sagrado que tem como resultado destacar um territério do meio cosmico que
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o0 envolve e o torna qualitativamente diferente”. A Floresta Gelada, na regido “Além da
Muralha” carrega algo que se poderia chamar de “sagrado pré-histérico”, com a presenca
de figuras como os “Filhos da Floresta” — que representam uma espiritualidade animista
e xamanica —, as arvores-coracao, com seus rostos entalhados que vigiam e testemunham
tudo o que acontece, sendo centro de cultos silenciosos, quase como xamas em forma
vegetal, e Os Outros. Pode-se dizer que, no conceito de Eliade, essa regido, na obra,

conserva uma sacralidade primitiva.

Figura 08: Mapa de Westeros e regido “Além da Muralha”
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Fonte: https://pm1l.aminoapps.com/6572/7a897a354a47b9ad10d3fef122fe70fc39651671_hq.jpg

A religido e os simbolos sagrados, tanto no mundo em que vivemos como na
literatura, funcionam para sintetizar o ethos de um povo - 0 tom, o carater e a qualidade
da sua vida, seu estilo e disposi¢fes morais e estéticos — e sua visdo de mundo — o
quadro que fazem do que sdo as coisas na sua simples atualidade, suas ideias mais
abrangentes sobre ordem (Geertz, 2008, p. 67-68). Desta maneira, ao analisar-se a obra
de Martin, pode-se perceber que a religido atua como um fator norteador politico,

ideologico e, principalmente, dos destinos das personagens. “A religido ajusta as acoes
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humanas a uma ordem cosmica imaginada e projeta imagens da ordem cdsmica no plano
da experiéncia humana [...]” (Geertz, 2008, p. 68).
Partindo dessa interpretacdo, pode-se inferir que a religido é

“um sistema de simbolos que atua para estabelecer poderosas, penetrantes ¢
duradouras disposi¢fes e motivagdes nos homens através da formulacdo de
conceitos de uma ordem de existéncia geral e vestindo essas concepcfes com
tal aura de fatualidade que as disposi¢des e motivagdes parecem singularmente
realistas” (Geertz, 2008, p. 67).

Para justificar esse conceito, pode-se empreender acerca da personagem-alvo
desse estudo: Melisandre de Asshai — cuja fé no deus R’hllor, completamente devotada
e, até certo ponto, cega, faz com que a mesma realize atos considerados extremos,
acreditando que esta envolvida em uma realidade superior em honra ao seu deus.

Sendo assim, a religido em Westeros e Essos, tal qual como nas sociedades,
funciona de modo a legitimar a ordem social, criando uma cobertura simbolica que da
protecdo e sentido a realidade humana. Em O Dossel Sagrado, Peter Berger (1985) afirma
que toda sociedade humana € um empreendimento de constru¢do de mundo e, como tal,
é um fendmeno dialético e esta na empresa nunca completada de construir um mundo de
significados humanos. Segundo o autor, a religido é o empreendimento humano pelo qual
se estabelece um cosmos sagrado, é a cosmificacao feita de maneira sagrada. Além disso,
a religido se torna também um espaco de conflito a partir da legitimac&do de determinadas
visdes de mundo em detrimento de outras.

Para Berger (1985, p. 44),

Qualquer exercicio de controle social exige também a legitimacéo além da
facticidade autolegitimante dos dispositivos institucionais — precisamente
porque essa facticidade é posta em dudvida pelos recalcitrantes que precisam
ser controlados. Quanto mais viva essa resisténcia, e mais drasticos os meios
empregados para vencé-la, mais importante sera dispor de legitimagdes extras.

Martin se apropria desse conceito de legitimacdo ao desenhar suas religides na
narrativa. A tensdo entre a Fé dos Sete e os demais cultos (como o de R’hllor e a Fé
Antiga) apenas evidencia cada vez mais o carater politico em torno dessas crencas.

Para se compreender a dindmica religiosa da obra, faz-se necessario esmiucar as
trés maiores crencas de Westeros e a crenca do Senhor da Luz, R’hllor, cuja sacerdotisa,

Melisandre, sera a personagem-alvo dessa tese.
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3.4 A fé em Westeros

Nesta parte do capitulo, serdo apresentadas, primeiramente, as trés religides da
regido de Westeros, cuja influéncia e participagéo se darédo de maneira preponderante na

narrativa de Martin.

3.4.1 A Fé dos Sete

A Fé dos Sete, conhecida também somente como Fé, foi introduzida no territorio
pelos Andalos, um povo invasor que conquistou a terra milhares de anos antes do inicio
da historia, sendo a religido dominante nos Sete Reinos de Westeros. Entretanto ha duas
regides nesse territdrio que divergem dessa crenca: o Norte e as llhas de Ferro, cujo culto
aos deuses antigos e ao Deus Afogado, respectivamente, ainda eram parte dominante
dessas regides.

O equilibrio entre essas religiGes é perturbado quando uma guerra de sucessao
irrompe apds a morte do Rei Robert Baratheon. Um dos pretendentes ao trono, Stannis
Baratheon, ¢ seguidor de R’hllor, o deus oriundo do continente oriental de Essos. Stannis
imp0e sua crenga primeiramente aos seus seguidores, depois propde leva-la aos territorios
que conquista. O conflito politico de sucessdo transforma-se progressivamente em um
conflito religioso, dando assim origem a formas especificas de violéncia (Attali, 2021).

A Fé cultua os Sete — uma Unica divindade com sete aspectos, ou faces, as quais

representam diferentes virtudes, conforme exposto no Quadro 06.

Quadro 06: As Sete faces da Fé dos Sete

As Sete faces da Fé dos Sete

Pai, Pai no Céu ou | Representa o julgamento. Normalmente, é retratado como um homem
Pai Acima barbado, carregando uma balanga, sendo cultuado por aqueles que
buscam a justica. Além disso, € protetor de “seus filhos”. Pode-se orar
ao Pai pedindo protecdo em batalha, para buscar justi¢ca ou sabedoria
para reconhecé-la.
Mée, M&@e no Céu | Representa a maternidade e a piedade, sendo cultuada por aqueles que
ou Mé&e Acima buscam fertilidade ou compaix&o. Geralmente é retratada sorrindo
amorosamente, representando misericérdia e conforto. Ao engravidar,
pode-se oferecer a ela ofertas, em louvor pelo dom de gerar uma vida.
Guerreiro Sempre representado com sua espada, protege os seguidores dos Sete
de seus inimigos. O Guerreiro frequentemente recebe oragdes pedindo
por coragem, como 0s septdes ensinam. A maioria dos homens faz
oferendas ao Guerreiro antes da batalha, enquanto outros podem fazer
uma oragdo. Além disso, as pessoas podem implorar ao Guerreiro por
uma condicdo favoravel durante a batalha, para cuidar dos
soldados, que lhes dé forca, e que os mantenha seguros, tanto na
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batalha quanto fora da batalha, ajudando os guerreiros rumo a
vitoria. Ele também pode ser solicitado a trazer paz as almas dos
mortos e conforto aos que ficam para trads. Um septdo pode pedir ao
Guerreiro para emprestar sua forca ao braco do homem durante
um julgamento por combate.

Donzela

Representada como uma jovem bela e inocente, as pessoas podem orar
a ela para manter as jovens seguras — tanto para dar-lhes coragem como
para proteger a sua inocéncia, e uma noiva pode acender velas a ela
quando lhe for feita uma oferta de casamento. Além disso, uma mulher
pode pedir perddo a Donzela ao admitir 0 uso de sexo para convencer
0s homens a cumprirem suas ordens.

Ferreiro

Retratado com um martelo, conserta coisas quebradas — analogia a
correcdo do mundo dos homens. Os SeptBes ensinam a orar ao Ferreiro
por forca, e marinheiros podem fazer oferendas ao Ferreiro antes de
lancar um navio, para manté-los seguros. Outros podem orar por
protecdo. Os Seguidores dos Sete podem mostrar sua devocdo ao
Ferreiro usando um pequeno martelo de ferro no pescogo.

Velha

Representa a sabedoria, carregando uma lanterna consigo, sendo
cultuada por aqueles que buscam orientacéo.

Estranho

Uma excecdo as outras faces, o Estranho representa a morte e o
desconhecido. Os fiéis raramente procuram o favor do Estranho, mas
0s renegados algumas vezes se associam a esse deus. Esta face ndo é
homem ou mulher, mas ambos ao mesmo tempo. Ele é o paria, o
errante de lugares distantes, menos e mais do que humano,
desconhecido e incognoscivel. Seu rosto € o rosto da morte. Ele
conduz o recém-falecido para o outro mundo. Aqueles que se sentem
rejeitados podem acender uma vela para o Estranho.

Fonte: elaborado pela autora

Quanto a organizacdo religiosa, a Fé se organiza tal qual o organograma da Figura

09, cuja lideranca era representada por uma figura chamada de Alto Septdo, o qual era a

voz dos deuses na terra. Ele era escolhido por um grupo de septdes e septds chamado de

“Os Mais Devotos”, uma espécie de clero de alto escaldo. Geralmente, esse lider era

escolhido entre esse proprio grupo, com rarissimos casos de excecao.

A partir do momento que o Alto Septdo é escolhido, o mesmo desiste do seu nome,

pois este ja ndo lhe serd mais necessario, pois ele se torna uma representante dos deuses,

e passa a vestir vestes brancas e uma coroa, diferenciando-se das vestimentas d’Os Mais

Devotos, que usavam tlnicas na cor prata e diademas de cristal. Além disso, o Alto Septao

passa a residir no Grande Septo de Baelor, na cidade de Porto Real, o qual é responsavel

por liderar Os Mais Devotos.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Julgamento_por_combate
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Figura 09: Organizagao religiosa da “Fé dos Sete”
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Fonte: elaborado pela autora

Os Septbes e as Septds se organizavam em varias ordens de devocao, ligados
sempre a um aspecto dos Sete. Os septdes eram do sexo masculino; e as septés, do
feminino. Geralmente, os septdes utilizavam tdnicas brancas e cintos tecidos com sete
cores, além de, durante as adoracdes, utilizarem incenso, incensarios e canc¢des. Podiam
utilizar corddes com martelo de metal no pesco¢o — caso fossem ligados ao Ferreiro, por

exemplo — ou um cristal. As vezes, utilizavam capuz, mas nem sempre.

Figura 10: Representacdo de um Alto Septéo

Fonte:
https://static.wikia.nocookie.net/gameofthrones/images/5/5b/Ten_Years_High_Septon.png/revisi
on/latest?ch=20161118181047

As septds era organizadas por hierarquia, a qual eram dispostas por ordem de
devogéo — podendo estas serem brancas, cinzentas ou azuis — entretanto a face do deus a

que estavam ligadas nunca era revelada. Normalmente, as septds serviam dentro das
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fortalezas da nobreza, tal qual a Septd Mordane, da Casa Stark, responsavel por Sansa e
Arya, personagem que aparece em A Guerra dos Tronos (AGDT), primeiro livro da saga.

Em aldeias que sdo muito pequenas para suportar um septdo, um septdo de uma
aldeia vizinha pode visitar o local duas vezes por ano. Outras vezes, um "septdo errante™,
aquele que viaja de aldeia em aldeia sem um septo especifico para servir, pode visitar
essas pequenas aldeias. Esses septbes realizam servigos sagrados, casamentos e perdoam
pecados. Enquanto o septdo esta visitando a aldeia, as pessoas devem fornecer-lhe comida
e um lugar para dormir.

As Irmds Silenciosas pertencem a uma ordem gue juram servi¢os ao Estranho,
tomando votos de castidade e siléncio. Lidam com os cadaveres, preparando-os para 0s
funerais, sendo chamadas de “Esposas do Estranho”, “criadas da morte” e “servas do
Estranho”. Elas cobrem todo o rosto com excecao dos olhos e se vestem de cinza. Ao
prepararem 0S corpos, retiram entranhas e 6rgdos e drenam seu sangue, preenchendo o
interior com ervas que liberam fragréncias e sais para a preservacéo do corpo.

As pessoas de Westeros ndo se sentem a vontade e, por vezes, desconfiam delas,
mas 0 Seu servico é de extrema importancia, pois 0 povo westerosi acreditava que Ihes
trazia ma sorte olhar para a morte. Além disso, algumas pessoas diziam que, como
puni¢do, suas linguas eram cortadas, o que justificaria o siléncio, mas isso ndo passava de

mito; elas eram realmente devotas.

Figura 11: Representacédo das Irmés Silenciosas

Fonte: https://wiki.geloefogo.com/images/e/e7/Irm%C3%A3s_Silenciosas_Tristan_Denecke.png

Na parte inferior da hierarquia, encontravam-se os Santos Irmé&os e as Santas

Irmas, os Irmdos Mendicantes e a Fé Militante.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Septo
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Os Santos Irméos frequentemente usavam tonsuras, cortando seus cabelos no
couro em sinal de humildade, para mostrar ao Pai que nada tinham a esconder. Usavam
mantos marrons, pardos ou verdes; ja as mulheres usavam mantos em tons de branco, azul
ou cinza. Os homens costumavam servir em septerias, comunidades semelhantes a
mosteiros, vivendo em peniténcia, oracdo e contemplacdo silenciosa; ja as mulheres
serviam nas Casas da Mée.

Os Irmdos Mendicantes viajam de um lugar para outro, mas ndo devem ser
confundidos com os septdes errantes, posto que estes estdo em uma posicdo mais alta na
hierarquia da Fé. Andam maltrapilhos, com roupas puidas, e alguns até descal¢os, com
uma tigela amarrada a uma tira de couro em volta do pescogo. Vaguear pelo reino desta
maneira era visto, muitas vezes, como peniténcia.

Ja a Fé Militante era o escaldo militar da Fé, que estava sob o comando do Alto
Septdo. Era composta por duas ordens militares: os Filhos do Guerreiro, uma ordem de
cavaleiros que desistiram de suas terras e ouro, jurando sua espada ao Alto Septéo, e
0s Pobres Companheiros, formados por homens comuns, cavaleiros errantes e
semelhantes, que protegiam e escoltavam viajantes. As duas ordens também eram
conhecidas como "Espadas” e as "Estrelas” com seus respectivos simbolos. O Fé
Militante é, portanto, também conhecida como Espadas e Estrelas ou Estrelas e
Espadas.

Figura 12: Representagdo da Fé Militante

Fonte: https://pm1.aminoapps.com/6447/a9d0ee22aa%adcab67af45929aad26fac3525428 00.jpg


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Pobres_Companheiros
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Plebeus
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Ao se analisar a Fé dos Sete —a maior das religides da obra — mais profundamente,
pode-se dizer que “esta religido aparenta, em muitos aspectos, ser inspirada na Igreja
Catolica Apostodlica Romana da Europa Medieval” (Mahfood, 2022) e, tal qual o
Catolicismo, ndo surgiu em Westeros: ela é proveniente da regido de Essos, da Colina de
Andalos e acabou por suplantar a fé nos Antigos Deuses — o qual se pode, de maneira
anéloga, associar ao que se conhece por religides pagas.

Mahfood (2022) nos diz que

Como o catolicismo medieval, a Fé dos Sete parece construir locais de culto
ornamentados, nos quais liturgias bem definidas sdo realizadas por clérigos
ordenados. Assim como o catolicismo, a Fé dos Sete parece incluir ordens
ascéticas ou monasticas (incluindo novas ordens controversas; os Pardais
talvez lembrem os franciscanos medievais), além de ser organizada de forma
hierarquica, com um clérigo individual atuando como chefe de toda a igreja,
de maneira semelhante ao papado. E, é claro, hd a visdo de Deus como
Trindade — trés e, ainda assim, um s6 — que parece ter inspirado claramente
a ideia de uma divindade que é sete e, ainda assim, uma s6. Como a Trindade
cristd composta por Pai, Filho e Espirito Santo, os Sete sdo considerados (pelo
menos oficialmente) pelos que creem neles como um Gnico Deus — nesse
caso, sete em vez de trés.

Além disso, a estrutura organizada da Fé dos Sete, no concernente a estrutura que
Mahfood chamaré de Imago Septem (ou Imagem dos Sete), remete, superficialmente, a

imagem da Trindade cristd, tal qual exposto no Quadro 07.

Quadro 07: A Fé dos Sete X Trindade Cat6lica

Elemento Fé dos Sete (Westeros) Trindade Catolica
(Cristianismo)
Natureza da Um s6 Deus com sete Um s6 Deus em trés pessoas
Divindade aspectos
NUmero e Sete: Pai, Mée, Guerreiro, Trés: Pai, Filho (Jesus Cristo),
nomes Donzela, Velha, Ferreiro, Espirito Santo
Estranho
Distin¢do entre = Pelas funces e relacdes com | Pelas relagdes internas (gerar e ser
as partes 0 mundo gerado)
Modalismo Sim — tende a ser modalista N&o — sdo pessoas distintas,
(formas ou (mesmo ser sob diferentes coeternas e consubstanciais
modos?) papeis)
Funcéo pratica | Relacionar-se com diferentes | Revelar comunhéo divina e a vida
aspectos da vida humana interior de Deus
Exemplo de Oracdo a Mée pela Toda oragéo é dirigida ao Pai, por
oracao fertilidade, ao Guerreiro pela meio do Filho, no Espirito
protecao
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Unidade Divina | “Mistério dos Sete que sdo “Credo em um s6 Deus” —
Um” — unidade menos unidade ontologica e teoldgica
desenvolvida explicita
Representacdo | Cada aspecto legitima papéis | Reflete o mistério da comunhéo e
social sociais (pai, mae, guerreiro da adocéo espiritual humana
etc.)
Criagdo do Pouco discutido. Deus cria ex nihilo?, por vontade
mundo amorosa
Teologia N&o — tradicdo popular, sem Sim — hé Concilios, Escrituras,
sistematizada dogmas escritos teologia académica
Finalidade Ordem social e préatica da Unido mistica com Deus e vida
espiritual vida religiosa eterna na graca

Fonte: elaborado pela autora, baseado em Mahfood (2022).

Apesar dessa semelhanca superficial, A Fé dos Sete entra em contradi¢cdo no que
se relaciona ao Cristianismo quanto a Unidade Trina absoluta, visto que eles ndo parecem
agir de modo unissono, sendo seus atos, em alguns momentos, distintos e, até mesmo,
opostos. Além disso, tendem a uma postura modalista, parecendo “ser manifestacdes de
uma unica divindade subjacente, que aparece de diferentes maneiras em momentos
distintos” (Mahfood, 2022, p. 161), diferentemente do que ocorre com a Trindade, sendo
unicos em ato e esséncia.

Para além dessa analise, é possivel dizer que os atos associados a cada um dos
Sete sugerem conflito interno e complexidade dentro do ser divino, o que é contrario a
unidade e simplicidade essencial da Trindade cristd. Quanto a morte e o mal, na Fé dos
Sete, elas sdo parte fundamental do ser divino, o que também se contrapde, uma vez que,
no Cristianismo, essas representam privacao ou afastamento de Deus (Mahfood, 2022).

Ha diferencas quanto a escatologia: enquanto no Cristianismo o sinal de devocao,
oracao e vida contemplativa se remete a uma vida eterna, 0s westerosi que seguiam a Fé
dos Sete pareciam estar mais voltados a essa vida e com o que ela pode contribuir para o
florescimento material da comunidade. Ou seja, um westerosi ndo estaria preocupado em
uma vida transcendental, mas sim em cumprir a sua vida de maneira integra nesse plano
(Quadro 08).

23 Ex nihilo ou Creatio ex nihilo (latim para "criagdo do nada") refere-se a visdo de que o universo, todo o
espago-tempo, é criado por um ato livre de Deus a partir do nada, e ndo de algum material preexistente ou
da propria substancia divina. Essa visdo foi amplamente, embora ndo universalmente, aceita na Igreja Crista
primitiva e foi formalmente definida como dogma pelo Quarto Concilio de Latrdo, em 1215. A Creatio ex
nihilo é agora quase universalmente aceita por judeus, cristdose mugulmanos. O teismo indiano
geralmente sustenta que o universo é substancialmente um com Deus, embora ainda seja geralmente
considerado um ato livre e irrestrito de Deus (Fonte: Creatio ex nihilo. Enciclopédia de Ciéncia e Religido.
Encyclopedia.com, 27 mar. 2025. Disponivel em: https://www.encyclopedia.com. Acesso em: 20 abr.
2025.)



https://www-encyclopedia-com.translate.goog/philosophy-and-religion/other-religious-beliefs-and-general-terms/religion-general/god?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt&_x_tr_pto=sge
https://www-encyclopedia-com.translate.goog/philosophy-and-religion/judaism/judaism/jews?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt&_x_tr_pto=sge
https://www-encyclopedia-com.translate.goog/philosophy-and-religion/christianity/protestant-denominations/christians?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt&_x_tr_pto=sge
https://www-encyclopedia-com.translate.goog/social-sciences-and-law/law/law/act-god?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt&_x_tr_pto=sge
https://www.encyclopedia.com/
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Quadro 08: Principais diferengas entre a Imago Dei (Trindade) e Imago Septem (Fé dos Sete)

Tema Imago Dei (Trindade) Imago Septem (Fé dos Sete)
Origem da Relacdo interna entre as trés " L
. Rela¢des funcionais com o0 mundo
imagem Pessoas
Modelo Unidade, comunhé&o e amor Multiplicidade de papéis e
espiritual mUtuo deveres sociais
Vocacao Contemplacéo, santidade, Justlga: fertlicateatol ce,
4 sabedoria, trabalho, pureza,
humana caridade S
aceitacdo da morte
Forma de ix Vida reta dentro das funcbes
~ Unido com Deus pela graca - . .
salvacao sociais normativas
Conflitocomo | O mal como privagdo do bem O mal como oposicgéo ativa
mal (Agostinho) (inimigos, caos, morte)
. A vida contemplativa e 0 A vida ativa, honrando o papel
Vida ideal - «
amor divino sagrado de cada Estacdo do Sete
Forma de ix Vida reta dentro das funcées
~ Unido com Deus pela graca . . .
salvagéo sociais normativas

Fonte: elaborado pela autora, baseado em Mahfood (2022).

Outro ponto interessante de discussdo analdgica se diz respeito a Fé Militante e

sua similaridade com os cavaleiros templarios.

A Fé dos Sete possuia duas ordens militares responsaveis por aplicar as leis e a

‘justiga dos Sete”: os Filhos do Guerreiro e os Pobres Companheiros, que foram
desarmadas 300 anos antes dos eventos da obra em questdo. Com o desenrolar da Guerra
dos Cinco Reis, surgiu um movimento religioso conhecido como os ‘“Pardais”
(Sparrows), que, além de fornecer comida e conforto aos pobres, também buscava
“defender os corpos e as almas do povo comum”, agredindo fisicamente os pecadores que
quebravam as regras da Fé. Em uma jogada estratégica para enfraquecer a influéncia dos
Tyrell na corte, Cersei Lannister pede ao lider do movimento, o Alto Pardal (High
Sparrow), que “restaure a ordem religiosa” ao reviver os grupos militares como a Fé
Militante e ao tornar-se o novo Alto Septdo (Atalli, 2021).

Pode-se fazer uma breve conexdo entre essa ordem militar e as primeiras ordens

militares cristds, iniciadas no século XI. Segundo Atalli (2021),

Logo apds a Primeira Cruzada a Terra Santa (1096-1099), uma militia Christi
foi aprovada pelo papa, ap6s um grupo de cavaleiros francos decidir se dedicar
a defesa do Santo Sepulcro em Jerusalém, o local onde Jesus Cristo teria sido
sepultado. Essa ordem militar, por sua vez, incentivou a criacdo dos Pobres
Cavaleiros de Cristo e do Templo de Salomé&o, comumente conhecidos como
Cavaleiros Templarios. Em Westeros, também, a ascensdo da Fé Militante
surgiu de um movimento espontaneo que foi legalizado posteriormente. Tanto
os Cavaleiros Templéarios quanto os membros da Fé Militante tinham como
objetivo proteger pessoas piedosas e indefesas. Ambas as ordens exigiam
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ascetismo de seus membros, impondo votos de obediéncia, castidade e
pobreza. Ambas incluiam tanto pessoas comuns quanto nobres, embora, entre
os Templarios, os plebeus servissem como sargentos e estivessem
subordinados aos cavaleiros.

Sugere-se no texto literdrio que a possivel entrada para essas ordens estava
relacionada a culpa e arrependimento por algo, sugerindo uma teologia de ressurreigéo e
redencéo, tal qual acontece com o personagem de Lancel Lannister?*, Temendo por suas
almas, alguns fiéis esperam expiar seus pecados servindo as instituicdes religiosas e
cumprindo os preceitos da fé. Na Europa medieval, 0 movimento cruzadista apresentou
ideias contrérias aos ensinamentos primarios da Igreja cristd, cujo entendimento original
condenava 0 assassinato como pecado, considerando o ato de matar inimigos de Deus
como um ato de graca, alegando que os cruzados que confessassem seus pecados e
lutassem na cruzada receberiam indulgéncia plenéria: todos os seus pecados seriam
perdoados. Pode-se inferir, nesses casos, que tanto no caso da Fé dos Sete como no caso
do Cristianismo, vé-se que o zelo religioso pode surgir a partir de um processo de
“ansiedade existencial” (Atalli, 2021, p. 187).

Embora a religido da Fé dos Sete seja a religido com o maior nimero de adeptos
do territorio westerosi, outras duas religides também se destacam: os Deuses Antigos e 0

Deus Afogado, a qual sera apresentada no proximo ponto desta tese.

2 Em A Guerra dos Tronos, junto a seu primo Tyrek, Lancel serve como escudeiro do Rei Robert
Baratheon, e é diretamente responsavel por sua morte: a pedido da Rainha Cersei Lannister, ele oferece
uma grande dose de vinho forte ao rei enquanto ele cagava um enorme javali na Mata de Rei; o animal
acaba por matar Robert. Em A Furia dos Reis, como pagamento por seus servicos, a Rainha faz de Lancel
um cavaleiro, e o0 leva para a cama. Apesar de o caso ter acendido fortes emocdes em
Lancel, Cersei rapidamente se entendia e o dispensa. Tyrion suspeita do caso e faz Lancel admiti-lo,
chantageando-o para que espione Cersei. Lancel esta presente, e sobrevive, na Revolta de Porto Real. Ele
luta na Batalha do Agua Negra e fica gravemente ferido. Por seus servicos, é nomeado o0 novo Senhor
de Darry. Em A Tormenta de Espadas, Lancel recupera-se das feridas que sofreu na batalha, porém sua
aparéncia muda substancialmente no processo. Ndo mais bonito, parece um homem muito mais velho, e
seu cabelo tornou-se quebradico e branco. O Alto Septdo o ajuda muito no processo, e Lancel desenvolve
uma sincera devogdo a Fé dos Sete. Como parte do pacto entre os Lordes Tywin Lannister e Walder Frey a
respeito da traicdo a Robb Stark, Lancel é casado com Amerei Frey, neta do Senhor da Travessia. Jaem O
Festim dos Corvos, Lancel assume o senhorio das terras da Casa Darry, e despreza os rumores sobre a
promiscuidade de sua esposa. Lancel é visitado por Jaime no Castelo Darry e, ao ser questionado, assume
ter dormido com Cersei e ter oferecido vinho forte ao Rei Robert. Logo apds, Lancel deixa sua esposa e
terras com o objetivo de servir e jurar votos perante a recém-reformada Fé Militante. Por ultimo, em A
Danca dos Dragdes, Lancel é visto se juntando aos Filhos do Guerreiro, uma divisdo de cavaleiros nobres
devotos dos Sete. Sob o comando do Sor Theodan Wells, ele participa da escolta na caminhada da
vergonha de Cersei.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Tyrek_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Cersei_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Mata_de_Rei
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_Baratheon
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Cavaleiro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Cersei_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Tyrion_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Cersei_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Revolta_de_Porto_Real
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Batalha_do_%C3%81gua_Negra
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Darry
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Alto_Sept%C3%A3o
https://wiki.geloefogo.com/index.php/F%C3%A9_dos_Sete
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Tywin_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Lorde_Walder_Frey
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robb_Stark
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Amerei_Frey
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Casa_Darry
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Jaime_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Darry
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Cersei_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_I
https://wiki.geloefogo.com/index.php/F%C3%A9_Militante
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Filhos_do_Guerreiro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/F%C3%A9_dos_Sete
https://wiki.geloefogo.com/index.php?title=Theodan_Wells&action=edit&redlink=1
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Cersei_Lannister
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3.4.2 O Deus Afogado

O Deus Afogado, também conhecido como “Aquele que Habita Sob as Ondas”,
tal qual mencionado em A Danca dos Dragdes (ADDD), € uma divindade do mar adorada
pelos Nascidos de Ferro (ou Homens de Ferro) das llhas de Ferro em Westeros. Sua
religido ¢ antiga, datando de antes da chegada dos Andalos, e das tentativas dos invasores
de suplantar a Fé dos Sete. Apoia-se a cultura pirata e a cultura naval dos homens de ferro.

O Deus Afogado é visto como o criador dos mares e pai dos homens de ferro, os
quais acreditam piamente que descendem de seus salfes aquaticos. Aqueles que
professam essa fé acreditam que o Deus Afogado fez o homem de ferro a sua propria
semelhanca, com o intuito de ceifar, estuprar, esculpir reinos, tornarem seus nomes

conhecidos nas histdrias westerosi e para ter dominio sobre todas as dguas da terra.

Balon: Os senhores foram para o Sul com o filhote. Os que ficaram para tras
sdo os covardes, velhos e garotos verdes. Vo se render, ou cairdo um a
um. Winterfell pode resistir durante um ano, mas e dai? O resto serd nosso,
florestas, campos e palacios, e faremos do povo nossos servos e esposas de sal.
Aeron: E as aguas da ira vao se erguer, e o Deus Afogado espalhard seu
dominio pelas terras verdes! (A Firia dos Reis (AFDR) — Capitulo 24 — Theon)

Os Nascidos de Ferro acreditam que o Deus Afogado sofre a oposi¢do do Deus
Tempestade. Esta divindade maligna mora no céu e tem 6dio pelos homens e todas as
suas obras. O Deus da Tempestade reside em um saldo de nuvens, e envia ventos cruéis,
chuvas violentas e trovdes e relampagos sobre os homens. Diz-se que o Deus Afogado e
o0 Deus da Tempestade estdo em guerra um contra ha muitos anos.

Além disso, acreditam que a forca do Deus Afogado esta intimamente ligada a
proximidade com a dgua do mar, logo, quanto mais longe estdo do oceano, mais fracos
se tornam. Também tem a crenga que, mesmo em territérios alheios, os Nascidos de Ferro
podem crer que os seres humanos afogados ddo forca a fé desse deus na regido. Fora isso,
nutrem um desprezo consideravel pela Fé dos Sete e pelos antigos deuses do norte.

Em O Festim dos Corvos (OFDC), o Deus Afogado é descrito como “O Senhor
Deus que se afogou por ndés” (Martin, 2012b, p. 19), tal qual “assim como Paulo diz:
“Cristo morreu por nés” (Rm 5:8)” (Brown, 2022, p. 85).

Os homens da lIlha de Ferro também executam seus inimigos através do
afogamento. Logo, a 4&gua é ambigua nessa religido, representando tanto salvacao quanto

julgamento.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Nascidos_de_Ferro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Ilhas_de_Ferro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Westeros
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Para Brown (2022, p. 87),

Esse Deus Afogado “cria homens” e dé a cada pessoa um dom. No entanto, os
homens de ferro se veem como Unicos. Enquanto outros afirmam ser os
“primeiros homens”, o povo das Ilhas de Ferro se considera um povo separado
e escolhido, como Israel. Enquanto outros vieram para Westeros do outro lado
do mar, o sacerdote Sauron Lingua-de-Sal diz, com palavras que lembram a
narrativa sacerdotal da criagdo no Génesis: “Viemos de debaixo desses mares,
dos salfes aquaticos do Deus Afogado, que nos fez a sua imagem e nos deu
dominio sobre as aguas da terra.”

Quanto a cosmogonia, essa religido apresenta similaridades ao Cristianismo, pois
durante a Era dos Herois, os homens de ferro eram governados por seu primeiro rei, o Rei
Cinzento, que se casou com uma sereia para que seus filhos pudessem viver tanto acima
quanto abaixo do mar. Ele desafiou o Deus das Tempestades e matou o grande dragdo
marinho Nagga. Reinou por mil anos. Depois disso, quando sua pele ficou cinzenta pela
velhice, ele pds sua coroa de lado e desceu ao mar para tomar seu lugar a direita do Deus
Afogado, o inverso de Jesus ascendendo a direita do Pai.

Nesse ponto, ha uma semelhanca quanto no tocante a criar reis (cf. Dn 2:21; Jo
19:11; Rm 13:1-2), mas, em oposi¢ao, ndo possui textos escritos, templos, livros sagrados
ou deuses esculpidos. A religido traz consigo o lema “O que esta morto ndo pode morrer”

ou “ndo pode morrer, mas renasce mais duro e mais forte”

Erguendo o odre, o tio tirou a rolha e apontou um fino jorro de agua do
mar para a cabeca de Theon. O fluxo da dgua ensopou seu cabelo e correu pela
sua testa até os olhos. Escorreu pelo rosto, e um suave fluxo de dgua deslizou
sob 0 manto e o gibdo, e pelas costas abaixo, um riacho trio ao longo da
espinha. O sal fez seus olhos arderem, até que s6 com grande dificuldade evitou
gritar. Sentiu nos labios o sabor do oceano.

- Que Theon, seu servo, renas¢a do mar, como 0 senhor renasceu - entoou
Aeron Greyjoy. - Abencoe-o com o sal, abencoe-o com a pedra, abengoe-o
com o aco. Sobrinho, ainda conhece as palavras?

- O que estd morto ndo pode morrer - Theon respondeu, lembrando-se.

- O que estad morto ndo pode morrer - ecoou o tio -, mas volta a se
erguer, mais duro e mais forte. Erga-se. (Martin, 2011b, p. 117, grifo da
autora)

A teologia e préatica do povo das Ilhas de Ferro tem alguns paralelos com o
chamado de Jesus ao discipulado, especialmente seu chamado para que os discipulos
tomem sua cruz. Assim como os homens de ferro relacionam seu compromisso com o
Deus Afogado a resisténcia diante do sofrimento, 0 mesmo faz Jesus em seu chamado ao
discipulado. Enquanto os homens de ferro veem essa resisténcia diante do sofrimento

como algo que lhes da forca em batalha e saques, os cristdos, ao longo dos séculos, viram



130

a forca que vem de morrer para si mesmos em Cristo como algo que lhes da forca diante
da perseguicdo e da morte. Sofrer por Cristo, até mesmo ao ponto do martirio, ndo traz
miséria ao crente, mas ¢ na verdade “a maior alegria ¢ bem-aventuranca de sua
comunidade” (Brown, 2022, p. 88).

Sendo assim, tanto os cristdos quanto os homens de ferro veem o morrer para Si
mesmos como uma forma de jurar lealdade a Jesus e ao Deus Afogado, respectivamente,
0 que é exemplificado em suas préticas de batismo, que, no caso da obra de Martin, é
representado pela dgua do mar: em imitacdo ao Deus Afogado, eles afogam pessoas e
depois as ressuscitam com algo semelhante a RCP (reanimacao cardiopulmonar), como

acontece com um garoto chamado Emmond, em O Festim dos Corvos (OFDC).

Seus afogados formavam um circulo em volta do rapaz morto, orando.
Norjen trabalhava com seus bracos, enquanto Rus estava sentado sobre o
rapaz, comprimindo-lhe ritmicamente o peito, mas todos se afastaram
para deixar Aeron passar. Ele abriu os labios frios do rapaz e deu a
Emmond o beijo da vida, e voltou a da-lo, e de novo, até que o mar jorrou
de sua boca. O rapaz pds-se a tossir e a cuspir, e seus olhos se abriram, cheios
de medo.

Outro que regressou. Era um sinal do favor do Deus Afogado, diziam
0s homens. Todos os outros sacerdotes perdiam alguém de vez em quando, até
Tarle, o Triplamente-Afogado, que um dia fora considerado tdo santo que
acabara escolhido para coroar um rei. Mas Aeron Greyjoy, nunca. Ele era o
Cabelo-Molhado, aquele que vira os salBes aquaticos do préprio deus e
regressara para falar deles. (Martin, 2012a, p. 19-20, grifo da autora).

3.4.3 Os Deuses Antigos

Os Deuses Antigos sao espiritos ligados a natureza, incontaveis e sem nome, e sao
adorados no Norte, apesar de, no Sul, existirem adeptos em algumas regides.
Primeiramente, foram adorados pelas criancas da floresta?®, mas os Primeiros Homens se
afastaram de suas crencas anteriores e passaram a seguir a mesma fé.

Quando os Andalos conquistaram o sul de Westeros e trouxeram a Fé dos Sete, 0
que ocasionou a mudanga do nome dessa crenga — que passou a ser chamada de “Deuses
Antigos” — e 0 seu culto se restringiu a regido nortenha.

Essa religido ndo possui organizacdo hierarquica, tampouco clero, movimentos
proselitistas ou textos sagrados. Observa-se que as praticas ligadas aos Deuses Antigos

sdo mais proximas e observadas de uma fé popular, diferentemente do que ocorre com a

25 Os Filhos da Floresta, também chamados de Criangas da Floresta, ou simplesmente "criancas" e "filhos",
sd80 uma misteriosa raca ndo-humana que originalmente habitava o continente de Westeros, muito antes da
chegada dos Primeiros Homens na Era da Aurora, ha mais de doze mil anos.
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https://wiki.geloefogo.com/index.php/Era_da_Aurora
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Fé dos Sete, cuja estrutura eclesiastica é organizada, com templos e textos, além de nao
possuir cerimdnias elaboradas, sendo a sua Unica pratica a contemplacao silenciosa das
Florestas Sagradas. Entretanto, algumas tradicOes sdo passadas adiante pelos seus
seguidores, como, por exemplo, a crenca de que o incesto e o fratricidio sdo considerados
ofensivas aos deuses.

As florestas — os bosques — sdo considerados sagrados e, |4, crescem arvores
divinas, as quais sdo chamadas de &rvore-coracao (ou represeiros), cujas protuberancias
se assemelham a rostos, com olhos esculpidos, por onde escorre uma seiva vermelha.
Acredita-se que os rostos foram esculpidos nessas arvores pelos Filhos da Floresta, mas
o seu significado ou proposito ndo é completamente compreendido pelos homens. Além
disso, nas tradi¢cOes do norte, as oracOes, casamentos e juramentos sdo realizados nas
florestas sagradas. 1sso é percebido quando Jon Snow, no primeiro livro da série, faz o

seu juramento para vestir o negro e fazer parte da Patrulha.

O sol afundava-se atras das arvores quando alcangaram seu destino, uma
pequena clareira nas profundezas da floresta, onde nove represeiros cresciam
num circulo grosseiro. Jon prendeu a respiragcdo e viu Sam Tarly olhar
fixamente. Mesmo na Mata de Lobos, nunca se viam mais de duas ou trés das
arvores brancas crescerem juntas; um grupo de nove era inaudito. O chdo da
floresta encontrava-se atapetado de folhas caidas, vermelhas como sangue no
topo, negras de podriddo por baixo. Os grandes troncos lisos eram pélidos
€omo 0ss0s, e nove caras olhavam para dentro. A seiva seca que Se encrostou
nos olhos era vermelha e dura como rubi. Bowen Marsh ordenou-lhes que
deixassem os cavalos fora do circulo.

- Este é um lugar sagrado, ndo o profanaremos.

Quando entraram no bosque, Samwell Tarly virou-se lentamente, olhando
para uma das caras de cada vez. Nao havia duas iguais.

- Eles nos observam - sussurrou. - Os deuses antigos.

- Sim - Jon ajoelhou, e Sam ajoelhou a seu lado.

Proferiram as palavras em conjunto, enquanto a Ultima luz desaparecia a
oeste e o dia cinzento se transformava em noite negra.

- Escutem as minhas palavras e testemunhem o0s meus votos -
recitaram, com as vozes enchendo o bosque penumbroso. - A noite chega,
e agora comeca a minha vigia. Ndo terminara até minha morte. N&o
tomarei esposa, ndo possuirei terras, ndo gerarei filhos. Nao usarei coroas
e ndo conquistarei glorias. Viverei e morrerei no meu posto. Sou a espada
na escuriddo. Sou o vigilante nas muralhas. Sou o fogo que arde contra o
frio, a luz que traz consigo a alvorada, a trombeta que acorda os que
dormem, o escudo que defende os reinos dos homens. Dou a minha vida e
a minha honra a Patrulha da Noite, por esta noite e por todas as noites
gue estdo para vir.

A floresta caiu no siléncio.

- Ajoelharam como rapazes - entoou solenemente Bowen Marsh. -
Ergueram-se agora como homens da Patrulha da Noite. (Martin, 2011c, p. 725-
726, grifo da autora).
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Antigamente todas as casas nobres tinham uma floresta divina com uma arvore
coracdo em seu centro, mas muitas familias deixaram de seguir os deuses antigos e
converteram suas florestas divinas em jardins seculares.

Rebekah Adams, em seu texto Weirwoods and Nameless Gods: The Old Gods and
their Historical Influences, de 2023, chama a atencéo ao fato de que, em relagédo ao foco
religioso, uma ampla gama de eventos historicos e préaticas originarias principalmente do
contexto pré-cristianizado europeu influenciam as préticas rituais dos Deuses Antigos de
Westeros, assim como 0s eventos que cercam seu desenvolvimento e eventual destruicao.

As Florestas Sagradas, que sio a morada das Arvores-coracio ou represeiros,
funcionam como santuarios. No mundo real, George Martin se influencia em diversos
aspectos e rituais que eram praticados pelos povos pré-cristdaos, tais como o animismo

elementar. Segundo Adams (2023, p. 1),

O Animismo Elemental desempenha um papel na Fé dos Deuses Antigos.
Também conhecido como a adoracéo e veneracdo do mundo natural, incluindo,
mas ndo se limitando a &gua, terra, animais e fogo, dando-lhes caracteristicas
de uma pessoa. A personificacdo da natureza pode se manifestar de uma forma
geral, como uma "sensagdo" de presenga ou, como no caso da Fé dos Deuses
Antigos, a incorporacéo fisica da forga como um ser de algum tipo. Neste caso,
sdo as Criangas da Floresta e 0s Deuses Sem Rosto que estdo sendo usados
dessa maneira.

Pode-se encontrar referéncias das Criancas ou Filhos da Floresta ligados as
tradicOes celtas, mais especificamente aos Danann?®, que sdo uma forma de Fae?’ celta
gue ndo possuem asas, mas sao eternamente criangas, cujos ferimentos podem mata-los,
mas suas vidas podem durar centenas de milhares de anos, assim sugerindo uma conexao

mais forte com o mundo natural.

% O povo da deusa Danuera um grupo de deuses (duendes e fadas, entre outros seres) irlandeses
descendentes desta deusa (também conhecida com o nome de Brigid). Danu era filha do deus Dagda e teve
trés filhos. Eram cognominados de o povo magico devido ao perfeito dominio que possuiam desta arte,
podendo também ser chamados de Danann. Esses povos estdo como tema central do Livro das Invasdes
sobre a colonizagdo da Irlanda. Eles governaram a terra até serem expulsos pelos Gaélicos, cuja presenca
forcou os Tuatha Dé Danann a se retirarem para o subsolo e a criarem um reino do Outro Mundo paralelo
ao mundo terreno. Esses deuses desapossados viviam em sidhe, montes de espiritos (talvez como o de
Newgrange), cada um dos quais tinha uma hospedaria, ou bruidhen, na qual realizavam banquetes
perpétuos.

27 Na mitologia celta, "fae" (também conhecidas como fadas) referem-se a uma raga sobrenatural que vive
em um reino paralelo, muitas vezes associado & natureza e a locais como florestas e montanhas. S&o seres
maégicos, que podem ser tanto benéficos quanto maléficos, e sdo frequentemente retratados como sendo
tanto homens e mulheres.


https://www.infopedia.pt/$brigid?intlink=true
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Mesmo com esses atributos dados as Criancas da Floresta, é possivel observar que
0s Dananns tém “pouca associa¢do com um ‘poder superior’” (Adams, 2023, p. 1), o que
os diferencia.

Outro ponto importante de analise quanto a religido dos Deuses Antigos diz
respeito a dendrolatria®®, a qual atribuia significado mitico a uma arvore ou um tipo
especifico de arvore em si, conferindo-lhe poderes espirituais ou personificando deuses
em si. A veneragdo das arvores em geral nos sistemas de fé pré-cristdos era de importancia
maxima, a tal ponto que influenciava até mesmo os codigos de leis desses povos (Adams,
2023).

A chegada dos Andalos trouxe a Westeros a destruicdo das Florestas Sagradas —
bem como a profanacdo das arvores-coracao — as quais podem ser facilmente associadas
as mais diversas purgacdes atribuidas aos ditos pagaos e seus idolos pelos cristdos, como
forma impositiva de uma conversdo ao Cristianismo.?®

O carvalho era utilizado na constru¢édo naval pelos romanos, que esgotaram 0s
estoques da arvore no sul da Inglaterra durante a Idade do Bronze. Isso equivale a chegada
dos Andalos pelo sul e & queima dos represeiros, fazendo questdo de destruir os rostos
esculpidos nas arvores-coracdo para forcar a populagdo a conversao a Fé dos Sete. Isso
teve algum efeito: as Terras do Sul cairam todas perante os invasores, restando o Norte
como ultimo reduto da fé dos Deuses Antigos — que até o presente da narrativa ainda
mantém essa pratica. A influéncia da conversao forcada das tribos pagéds europeias pelas
forcas catdlicas na histdria dos Primeiros Homens e dos Andalos é evidente e uma das
inspiragdes mais diretas presentes na narrativa.

Craven (2020) apresenta uma analise bastante interessante acerca dos represeiros
e sua relacdo com o norte do continente westerosi, afirmando que a ideia de que os Deuses

Antigos sdo encontrados na natureza, onde essas arvores crescem selvagens, transmitindo

28 A dendrolatria diz respeito a adoracéo de arvores. O carvalho, assim como o represeiro, na narrativa de
Martin, era uma espécie de importancia especial e, de acordo com as tradi¢des germanicas, era considerado
a principal entre suas arvores sagradas. O mesmo pode ser dito de muitas outras praticas europeias que
também consideravam o carvalho particularmente importante. Na Polénia, o carvalho era adorado até o
século X1V, e na Russia era comum o sacrificio de animais para a arvore. Ainda hoje existem resquicios
dessa pratica— na Finlandia, o carvalho é chamado de “arvore de Deus” (cf. Adams, 2023).

2% Um evento que vem imediatamente a mente nesse caso € a destruicdo do Carvalho de Thor por Sdo
Bonifacio, em 723 d.C. Bonifacio era o apéstolo dos germanos, e sua metodologia de conversdo forcada
incluia a destruicdo de espacos sagrados tradicionais. Essa pratica foi um dos pilares da campanha cristd
franca contra as tribos germanicas pagas, e o paralelo com seus equivalentes ficcionais é claro. Em 723
d.C., Bonifacio derrubou um carvalho sagrado que era local de culto a Donar ou Thunar — o equivalente
nordico de Thor — e usou a madeira para construir uma capela cristd em seu lugar. Essa se tornou uma
pratica comum da Igreja: a apropriacdo e destruicdo de espacos sagrados pagdos como método para
promover a conversdo ao cristianismo, algo extremamente eficaz (ibid.)
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a ideia de que estes estdo associados a ideais mais selvagens e naturais. Eles ndo sédo
artificiais e, portanto, seus seguidores se sentem mais conectados a eles quando se afastam
da vida cotidiana e buscam a tranquilidade no bosque sagrado. Desta maneira, a conexdo
que os adoradores vivenciam por meio da natureza evoca um conceito central da
espiritualidade celta: o de que o mundo natural — em particular os "lugares estreitos"” —
séo condutores do divino. Embora os Stark realmente vivam de maneira diferente da
maioria dos habitantes de Westeros, a qualidade sobrenatural que possuem provém de sua
conexdo com o0s Deuses Antigos. De fato, as proprias criancas Stark parecem ser
escolhidas pelos Deuses Antigos, tornando-se, elas mesmas, uma espécie de lugar estreito
(thin places)®.

Considerando ainda essa religiosidade nortenha, um outro aspecto que merece
destaque parte do concernente a questdo totémica®® da religido dos Deuses Antigos. O
totemismo, juntamente com a ideia de tabu, evoluiu para o simbolo (ou talvez o "totem')
do pensamento ou da religido primordial, servindo tanto como sua caracteristica distintiva
quanto como a solucdo para sua alegada irracionalidade para os evolucionistas culturais
posteriores (Jones, 2005). Deve-se observar atenciosamente os detalhes intersemiéticos
presentes na obra: Robb Stark e Jon Snow — primogénito e bastardo da familia Stark,
respectivamente — encontram uma loba gigante que morreu e deixou seus seis filhotes —
cujos nomes dados a eles séo: Vento Cinzento, Fantasma, Lady, Nymeria, Verdo e Céo
Felpudo. Jon encontra um lobo albino afastado da ninhada — simbolicamente o
representando naquele momento e dentro de sua familia, com um bastardo. Em um
contexto simbolico, considerando, inclusive, que o emblema da casa Stark sdo lobos, a
conexdo entre as criancas Stark e seus lobos gigantes ultrapassa o que seria considerado

normal entre um animal de estimacdo e seu dono (Pinho, 2022). Podemos entender o

30 Thin places: Aqueles lugares da tradicdo celta onde o véu entre este mundo e o Outro Mundo € fino e
permeavel. O conceito de thin places (ou "lugares estreitos") tem raizes em vérias tradigdes espirituais,
culturais e filosoficas, especialmente em contextos celta e cristdo. Ele descreve locais ou momentos onde
as barreiras entre 0 mundo fisico e o espiritual sdo mais ténues, permitindo uma conexdo mais direta com
o divino ou o sobrenatural (cf. Koch, 2018)

31 O totemismo é um aspecto da crenca religiosa centrado na veneragdo de objetos sagrados chamados
totens. Um totem pode ser qualquer animal, planta ou outro objeto, natural ou sobrenatural, que fornega um
significado profundamente simboélico para uma pessoa ou grupo social. Em alguns casos, 0s totens podem
transmitir a uma pessoa uma sensagdo de poder e energia. Em outros casos, uma variedade de totens pode
servir para demarcar grupos ou clas especificos dentro de tribos maiores. Frequentemente, os totens sdo
vistos como representantes de qualidades individuais desejaveis ou do poder natural do qual determinado
grupo social descende. Assim, os totens ajudam a explicar a origem mitica do cld, ao mesmo tempo que
reforcam a identidade e a solidariedade do grupo, e, por isso, matar, comer ou até mesmo tocar um totem
muitas vezes é considerado um tabu (ver Pinho, 2022).
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motivo ao analisar a passagem abaixo, um dialogo entre Robb Stark, conhecido como o

Jovem Lobo, e sua mée, Catelyn Stark.

- "Ele é parte de vocé, Robb. Temer a ele é temer a si mesmo."

- "Eu ndo sou um lobo, ndo importa o que digam." (...) "N&o vou bani-lo s
porque meu lobo parece ndo gostar do cheiro dele." (...)

Ele franziu a testa. "Devo mandar Vento Cinzento farejar todos os meus
cavaleiros? Pode haver outros cujo cheiro ele também néo goste."

"Qualquer homem de quem Vento Cinzento ndo goste € um homem que eu nao
quero perto de vocé. Esses lobos sdo mais do que simples lobos, Robb. Vocé
precisa saber disso. Acho que talvez os deuses os tenham enviado para nos.
Os deuses do seu pai, 0s antigos deuses do Norte. Cinco filhotes de lobo,
Robb, cinco para cinco filhos Stark." (Martin, 2012a, p. 142-143, grifo da
autora)

Em uma interpretacdo mais indireta, é possivel observar a ascensdo e queda de
Eddard (também conhecido como Ned) Stark. Rebekah Fowler, no texto Sansa’s Songs:
The Allegory of Medieval Romance in George R.R. Martin’s A Song of Ice and Fire
Series, de 2014, aponta para a concepc¢do de Northrop Frye sobre o inimigo do herdi, o
qual esta associado a termos como “inverno, escuriddo, confusdo, esterilidade, vida
moribunda e velhice” (p. 90), que é o oposto do herdi, ligado a termos luminosos e ao
verao.

Ned estéd associado ao inverno. A Casa Stark, cujo lema é Winter is coming (O
Inverno esta chegando), possui como sede um castelo chamado Winterfell (A Queda do
Inverno), localizado em uma regido tdo ao norte do territdrio que é sempre repleta de neve
e que o verdo nunca a alcanca — 0 que coloca o0 personagem no contraponto do heroi.

Ao atender a convocacdo do rei Robert Baratheon e seguir para o sul e servi-lo
como sua M30*?, ele ndo retorna e é decapitado, acusado de trai¢ao, pelo atual rei Joffrey
Baratheon, que assume o trono apds a morte do seu pai.

Carroll (2014, p. 40) nos diz que

32 A Mdo do Rei, Médo da Rainha, ou simplesmente o Méo, é o principal conselheiro do Rei, e executor de
seus comandos nos Sete Reinos. Os deveres da Mao incluem comandar os exércitos do Rei, esbocar suas
leis, e, de forma geral, administrar o dia-a-dia do Reino. A Mao pode atuar em nome do Rei, sentando
no Trono de Ferro para aplicar a justica quando ele estiver ausente, doente ou indisposto por qualquer razéo.
A Mao também senta no pequeno conselho e o preside caso 0 Rei ndo se faca presente. O posto,
tipicamente, faz da M&o o segundo homem mais poderoso do Reino, atras apenas do Rei, apesar de que
algumas Méos tiveram a fama de controlar seus Reis. E considerado um trabalho dificil, pouco glorioso e
de imensa responsabilidade. A Mao reside na Fortaleza Vermelha na Torre da M&o. Cada Mé&o escolhe seu
préprio emblema, mas todos incluem uma méo. Os criados da M&o também usam mé&os como seus
emblemas. Um ditado afirma que "O que o Rei sonha, a M&o constrdi", mas a plebe diz que "Enquanto o
Rei come, a Mao limpa a merda" (M& do Rei. Gelo e Fogo Wiki. Disponivel em:
https://wiki.geloefogo.com/index.php/M%C3%A30_do_Rei. Acesso em: 21 abr. 2025).



https://wiki.geloefogo.com/index.php/Rei_dos_%C3%82ndalos,_dos_Roinares_e_dos_Primeiros_Homens
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Sete_Reinos
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Trono_de_Ferro
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Pequeno_conselho
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Fortaleza_Vermelha
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Torre_da_M%C3%A3o
https://wiki.geloefogo.com/index.php/M%C3%A3o_do_Rei
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A histéria de Ned é um dos exemplos que Martin oferece sobre 0 que acontece
quando os ideais roméanticos colidem com o “mundo real” — neste caso, com
a politica e a astucia daqueles que pretendem se manter no poder. Em vez da
nobreza ser inerentemente graciosa e honrada, Ned enfrenta Cersei Lannister,
que fara qualquer coisa para preservar seu legado e o direito de seus filhos ao
trono. Ned, talvez ingenuamente, espera que ela aja com honra quando ele a
confronta com a verdade sobre a paternidade de seus filhos: eles sdo fruto da
unido dela com seu irmao, Jaime, e ndo de Robert. Ele Ihe da a oportunidade
de deixar o reino antes de contar a Robert sobre sua trai¢do, e ela recusa; em
vez disso, ela orquestra a morte de Robert e manda prender Ned por traicéo.

Em um contexto religioso, pode-se associar simbolicamente a queda de Ned com
a queda dos Deuses Antigos diante da “for¢a do Ledo”*3, em um periodo em que a
cristianizacdo da Europa se espalha e domina todos os territorios e destrdi as religides

pagas.

3.5 A fé em Essos

Apds discorrer sobre as trés religiGes de Westeros, apresentar-se-a nesse topico a
fé em Essos e suas peculiaridades.

Conforme apresentado anteriormente, a regido de Essos possui uma variedade
extensa de representacdes religiosas, entretanto, para fins dessa tese, este topico se
debrugara sobre a fé do Senhor da Luz, R’hllor, cuja sacerdotisa, Melisandre, também
chamada de “Mulher vermelha” ou “Feiticeira Vermelha”, é o fruto de analise desse

trabalho.

3.5.1 A fé do Senhor da Luz

A fé do Senhor da Luz, conhecido na obra como R’hllor, 0 Deus do Fogo e da
Sombra, o0 Coracgdo de Fogo, tem alguns devotos em Westeros. Ele é conhecido como o
deus vermelho, mas é uma divindade bem conhecida em Essos, o continente vizinho de
Westeros. Seu emblema é um coragdo em chamas. R'hllor, como deus da luz, do calor e
da vida, tem um oposto e inimigo, o Grande Outro, o deus da geada e da morte. O Senhor
das Trevas, a Alma do Gelo, o Deus da Noite e o Terror sdo todos nomes para esse ser,

cujo nome ndo pode ser pronunciado.

33 A Casa Lannister tem seu emblema representado por um ledo dourado, rugindo, sob em um tecido
carmesim. O lema da casa é Rear me roar (ouca-me rugir). Pode-se, aqui, fazer uma mencéo teoldgica ao
Cristianismo, com a representacéo do Ledo de Juda.
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Essa religido — dualista e maniqueista — possui como crenca fundamental a ideia
de que existe uma luta entre luz e escuriddo, e que o escuro representa 0 mal. Martin, em
algumas entrevistas, ja sinalizou que uma das inspiragdes para a criacdo dessa religido foi
0 Zoroastrismo. De acordo com Jones (2005), o Zoroastrismo se desenvolveu a partir das
ideias de um poeta devoto chamado Zaratustra, que acabou sendo considerado fundador
e profeta dessa fé monoteista, devocional e dualista, que leva o seu nome.

Os devotos dessa fé enxergavam o mundo fisico como mais do que um lugar de
luta maniqueista do bem contra o mal; é um mundo em que o espirito maligno foi atraido,
sendo o céu dado aqueles que defenderam a virtude e lutaram contra o maligno em suas
vidas, de maneira diferenciada por género. Segundo 0s zoroastristas, ap6s a morte de
alguém, seu corpo fisico perde sua energia vital e se torna um cadaver que os demonios
atacam e deixam apodrecer, causando polui¢do. A alma imortal também sai do corpo,
passando trés dias e noites ao lado da cabeca do cadaver (Pinho, 2022).

Um outro aspecto importante nessa religido é o simbolismo do fogo, o qual é visto
como um agente purificador, o que é explicado pelo fato de que o fogo queima sempre
para cima e ndo pode se contaminar, o qual é chamado de Atar, Atash ou Azar, sendo
considerado sagrado (Pinho, 2022). O fogo do templo, em todas as suas formas, assim
como a &gua, serve como simbolo de pureza ritual (Jones, 2005).

Outra inspiracdo para a criacdo dessa religido na obra parte da histéria. Craven
(2020) encontrou semelhancas dessa fé com um grupo herético medieval chamado de

cataros®*, uma seita dualista do Cristianismo que existiu no século XII. Vivendo fora da

3 Os cataros (também conhecidos como Cathari, do grego Katharoi para “seres puros”) constituiam um
secto religioso dualista medieval do sul da Franga que prosperou no século XII e desafiou a autoridade da
Igreja Catolica. Também conhecidos como albigenses devido a cidade de Albi, um importante centro da
crenca cétara. Os sacerdotes cataros levavam vida simples, sem posses, ndo existiam impostos ou
impunham penalidades nas comunidades e consideravam o homem e a mulher como iguais, aspectos da fé
que atrafam muitas pessoas desiludidas com a Igreja. As crengas céataras, basicamente, ligavam-se a religido
do maniqueismo persa e, diretamente, de outro secto religioso primitivo da Bulgéria, conhecido como
bogomilismo, mistura do maniqueismo com o cristianismo. Os cétaros acreditavam que Satd havia
enganado um bom numero de anjos para cairem do céu e se revestirem de corpos carnais, os homens. O
objetivo da vida era renunciar aos prazeres e tentacdes do mundo e, via encarnacfes repetidas, levar o
individuo de volta ao céu. Para este fim, os cataros observavam uma hierarquia estrita: a) Perfecti —aqueles
que haviam renunciado ao mundo: sacerdotes e bispos, b) Credentes — crentes que ainda interagiam com o
mundo, porém trabalhavam na direcdo da rendncia; e c¢) Simpatizantes — nao crentes que ajudavam e
apoiavam as comunidades cataras. Os cataros rejeitavam os ensinamentos da Igreja Catolica, tidos como
imorais, e a maioria dos livros da Biblia como inspirados por Sata. Criticavam veementemente a Igreja pela
hipocrisia, ganancia e luxuria de seu clero e a riqueza e aquisicdo de terras. N&o é de se surpreender que 0s
cataros foram condenados como hereges pela Igreja Catolica e massacrados na Cruzada Albigense (1209-
1229) que devastou cidades e planta¢fes no sul da Franca (Fonte: https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-
18050/cataros/)


https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-665/cristianismo/
https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-191/biblia/
https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-17485/cruzada-albigense/
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sociedade dominante e rejeitados pela Igreja Catdlica, os cataros, assim como 0s
seguidores do Senhor da Luz, acreditavam na existéncia de um deus estritamente bom e
um estritamente mal. Partindo dessa afirmacéo e analisando-se a obra, percebe-se que 0s
seguidores do Senhor da Luz também estdo a margem da sociedade westerosi.

Os céataros pregavam que o Espirito do Mal, o Diabo, criou 0 mundo material com
0 proposito de aprisionar o espirito, ou a alma humana, na matéria (corpo), desta forma
os fiéis dessa crenca acreditavam que o corpo (matéria) é algo ruim, além de acreditarem
que Cristo nédo foi verdadeiramente humano, pois era puro de espirito, sendo o seu corpo
uma ilusdo. Além disso, para os cataros, o pior dos pecados era a procriacdo, uma vez que
a concepcao aprisiona um outro espirito individual em um corpo. (Russell e Alexander,
2019; Larrington, 2018; Larrington, 2021). A intengdo nesse plano era “viver vidas puras
para serem restaurados as suas formas angelicais no céu com o Deus bom todo-poderoso.
Eles acreditavam, essencialmente, em dois mundos: um que era pecaminoso e corrupto”
(Craven, 2020, p. 46).

Ao se observar atentamente a obra de George Martin, é possivel perceber que esse
nucleo dual também se apresenta a partir do momento em que conhecemos a personagem
Melisandre de Asshai. Entende-se que o foco principal do romance se da acerca da batalha
em torno do trono de Ferro, mas h4 um conjunto de lutas dualistas que precisam ser
consideradas: da luz com a escuriddo, dos vivos contra 0s mortos. Essa dualidade pode
ser percebida nos mais diversos momentos da obra, mas, com o intuito de exemplificar,

tem-se uma passagem entre Melisandre e Davos, em A Tormenta das Espadas (ATDS)

- O que quer que eu veja?

- O modo como o mundo é feito. A verdade esta a sua volta, basta olhar para
ela. A noite é escura e cheia de terrores, o dia, luminoso, belo e cheio de
esperanca. Uma é negra, o outro, branco. Ha gelo e ha fogo. Odio e amor.
Amargor e dogura. Macho e fémea. Dor e prazer. Inverno e verdo. Mal e
bem. - Ela deu um passo em sua dire¢do. - Vida e morte. Em toda parte ha
opostos. Em toda parte ha a guerra.

- A guerra? - perguntou Davos.

- A guerra - afirmou ela. - Existem dois, Cavaleiro das Cebolas. Nem sete, nem
um, nem cem ou mil. Dois! Acha que atravessei metade do mundo para colocar
mais um rei frivolo em mais um trono vazio? A guerra é travada desde o
comeco dos tempos, e, antes de chegar ao fim, todos os homens devem escolher
de que lado se encontram. De um lado esta R'hllor, o Senhor da Luz, o Coragéo
de Fogo, o Deus da Chama e da Sombra. (Martin, 2012a, p. 305-306, grifo da
autora).
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Compreendida essa descricao acerca da fé do Senhor da Luz, pode-se tracar um
contraponto fundamental na obra entre essa religido e a maior de Westeros: a Fé dos Sete.
Segundo Pinho (2022, p. 43), a Fé dos Sete é

“uma religido extremamente dogmatica, com quase nenhum aspecto espiritual,
focando-se inteiramente em rituais e aparéncias. H4 uma evidente
desconsideragdo e descrenga no inimigo comum [...] poderiamos afirmar que
se trata de uma religido secularizada, com frequentes surtos de fanatismo entre
seus fiéis e uma relagdo muito forte com a politica, influenciando as dinamicas
entre Igreja e Estado.

Ja o dogma na fé em R’hllor se da a partir da forma como seus sacerdotes e
sacerdotisas se comunicam, vestem-se e transmitem suas mensagens aos fi€is. Para tal,
valem-se de simbolismos para reforcar o poder do seu deus, bem como o uso de
sacrificios, sendo um deles, a utilizacdo do fogo e de palavras ligadas a ele, a luz e ao

calor, em um ambiente comunitario (Pinho, 2022).

Davos olhava de uma janela arqueada na galeria, acima. Observou Melisandre
erguer os bracos, como que para abracar as chamas tremulantes.

- R'hllor - entoou numa voz sonora e clara -, é a luz nos nossos olhos, o fogo
nos nossos coracoes, o calor nos nossos quadris. E seu o sol que agquece os
nossos dias, suas sdo as estrelas que nos protegem na escuridéo da noite.
- Senhor da Luz, proteja-nos. A noite é escura e cheia de terrores. A Rainha
Selyse liderava as respostas, com o rosto atormentado e cheio de fervor.

[-]

- Senhor da Luz, proteja-nos - cantou a rainha, O rei ndo respondeu com 0s
outros. Estava fitando as chamas. Davos perguntou a si mesmo o que ele estaria
vendo ali. Outra visdo da guerra que ai vem? Ou algo mais perto de casa?

- Rhllor, que nos deu o sopro, agradecemos ao senhor - cantou Melisandre.
- Rhllor, que nos deu o dia, agradecemos ao senhor.

- Agradecemos ao senhor pelo sol que nos aquece - respondeu a Rainha
Selyse e o0s outros adoradores, - Agradecemos ao senhor pelas estrelas que nos
vigiam. Agradecemos ao senhor pelas lareiras e archotes que mantém a
escuridao selvagem a distancia. - Parecia a Davos que as respostas eram
proferidas por menos vozes do que na noite anterior; menos rostos pintados de
cor de laranja em volta da fogueira. Mas haveria ainda menos no dia seguinte...
ou mais? (Martin, 2012a, p. 734, grifo da autora)

Na dogmatica religiosa da Fé do Senhor da Luz nessa passagem de A Tormenta
das Espadas, ha claramente a presenga de elementos contrastantes: “0 calor que
representa a vida; e as estrelas que guiam seus caminhos” (Pinho, 2022, p. 44). Além
desse aspecto, Melisandre atribui a R’hllor, Deus da Luz, toda a criagao.

Os rituais da religido do Senhor da Luz ocorrem com os devotos de R'hllor
rezando, agradecendo por encerrar o dia e suplicando que ele traga a aurora e afaste a
noite. As preces continuam por mais de uma hora apos as fogueiras serem acesas ao

anoitecer. A cada manha, ao nascer do sol, os sacerdotes vermelhos também acendem
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fogueiras para saudar o sol. Outros sacerdotes podem passar a noite inteira cuidando de
seus fogos. H& nessas celebracdes, a presenca de simbolos geralmente associados ao

Cristianismo, como 0 branco e a espada, as quais representam pureza e justica.

Melisandre gritou:

- Agradecemos ao senhor por Stannis, por sua graga nosso rei.
Agradecemos ao senhor pelo fogo de um branco puro de sua bondade, pela
espada vermelha da justica que empunha, pelo amor que sente por seu leal
povo. Guie-o e proteja-o, R'hllor, e dé-lhe forca para derrotar os inimigos.

- Dé-lhe forga - responderam a Rainha Selyse, Sor Axell, Devan e 0s outros. -
Dé-Ihe coragem. Dé-lhe sabedoria. (Martin, 2012a, p. 734, grifo da autora)

O Senhor da Luz se manifesta fisicamente nos vivos de Westeros, enquanto o
medo do “Outro” — como o “Grande Outro” — materializa-se através do temor pelos
Caminhantes Brancos®, sendo eles a representacéo da escuriddo, da propria morte viva
(Craven, 2020).

A essa narrativa mitoldgica, surge a figura de Azor Ahai. Na cosmogonia, muito
tempo antes da histdria de As Cronicas de Gelo e Fogo, houve um periodo terrivel de
trevas que assolou todo o Mundo Conhecido. Os westerosi o chamaram de “A Longa

Noite”.% Segundo a lenda, houve uma grande batalha entre os Primeiros Homens e 0s

35 Os Caminhantes Brancos sdo uma antiga raca de criaturas do gelo humanoides, que vém do Extremo
Norte de Westeros. Considerado por muitos como lendas, eles voltaram e foram vistos por varios irmaos
jurados da Patrulha da Noite e inimeros selvagens. Nascidos de poderosa e ndo testada magia, eles foram
criados para proteger os Filhos da Floresta a partir dos Primeiros Homens, que travaram uma guerra contra
eles desde que tinham chegado de Essos. No entanto, os Caminhantes Brancos acabaram por se libertar do
controle das criangas e se tornaram as criaturas mais temidas em Westeros, representando uma ameaca a
qualquer coisa viva. Oito mil anos antes da Rebelido de Robert, o inverno mais longo da histéria caiu em
todo o mundo e durou toda uma geracéo. Na escuriddo e frio da noite, os Caminhantes Brancos desceram
sobre Westeros do Extremo Norte, matando tudo em seu caminho e reanimando 0S mortos
como criaturas para lutar em seus exércitos. Eventualmente, o povo de Westeros se uniu contra eles e, em
um conflito conhecido como Guerra da Aurora, derrotou-os e os dirigiu de volta para o norte congelado.
Com a ajuda de gigantes e os Filhos da Floresta, A Muralha foi elevada para impedir seu retorno, e Patrulha
da Noite foi fundada para guarda-la. Embora os Caminhantes tenham desaparecido na lenda ao longo dos
séculos, relatorios perturbadores comegaram a chegar da Patrulha da Noite, pouco antes do inicio da Guerra
dos Cinco Reis. O retorno dos Caminhantes foi confirmado durante a Grande Patrulha realizada pelo Lorde
Comandante Jeor Mormont, e por um ataque sem precedentes pelo exército de criaturas sobre os selvagens
de Durolar. Apesar dos pedidos de apoio de Patrulha da Noite, o resto dos Sete Reinos viraram os olhos
para o retorno da Caminhantes Brancos, como eles permanecem envolvidos em sua prépria guerra civil, e
a maioria ndo acredita que existem ou ja existiram, tanto como gigantes e Filhos da Floresta (Fonte:
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Caminhantes_Brancos)

3% A Longa Noite é o nome dado ao periodo na histdria onde uma terrivel escuriddo caiu sobre Westeros.
O fenbmeno ocorreu aproximadamente oito mil anos antes da vinda de Aegon, no meio de um inverno
poderoso que perdurou por anos. A Longa Noite durou uma geracéo e devastou boa parte do mundo através
da fome e do terror. No meio da escuriddo uma raca aparentemente de deménios, chamada de Outros,
emergiu do extremo norte portando espadas de gelo finas como navalhas e erguendo os mortos para lutar
contra os vivos. Os Filhos da Floresta e seus aliados, os Primeiros Homens, lutaram bravamente contra eles,
mas foram empurrados em direcdo ao sul. A esperanca surgiu quando foi descoberto que armas feitas de
vidro de dragdo podiam mata-los. Um grande herdi, que na tradicdo oriental é chamado de Azor Ahai,
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Filhos da Floresta contra Os Outros, e existiu um unico e crucial herdi que ajudou a
humanidade a superar esse periodo sombrio chamado de Azor Ahai, figura messianica,
retornar carregando a Luminifera, espada capaz de invocar drag@es da terra.

Um outro ponto importante para os adoradores de R’hllor ¢ a presenca do fogo. O
elemento ndo é apenas um objeto de adoragdo, mas também esta associado a propria vida.
Os sacerdotes vermelhos sdo treinados para ter visdes nas chamas, juntamente com
oracoes e feiticos, cujos treinamentos especiais para isso sdo intensos, podendo dar trazer
visdes do passado ou do futuro, que ocorram no mesmo local ou em locais distantes — ou
seja, 0 fogo nessa religido vai muito além de um mero simbolismo.

Essas interpretacbes, mesmo com muitos anos de treinamento, podem ser
erroneas, apesar de, por muitas vezes, os sacerdotes acreditarem estar corretos em suas
visdes, como, por exemplo, em A Danca dos Dragdes, quando Melisandre interage com

Jon Snow.

Quando olho para as chamas, posso ver através da pedra e da terra e encontrar
a verdade nas almas dos homens. Posso talar com reis ha muito mortos e com
criangas que ainda ndo nasceram, e assistir aos anos e as esta¢des do tremulante
passado, até o final dos dias.

- E o fogo nunca erra?

- Nunca... apesar de que noés, sacerdotes, somos mortais e algumas vezes
erramos, contundindo o deve ser com o pode ser (Martin, 2012c, p. 83).

Nessa narrativa, ha a presenca de trés sacerdotes vermelhos: Moqorro de
Volantis, Thoros de Myr e Melisandre de Asshai, dos quais Mogorro é o mais habilidoso
com as visdes; e Thoros de Myr, 0 menos®’.

Através do fogo e das sombras, os sacerdotes vermelhos praticam atos sacrificiais,
que sdo outro ponto caracteristico dessa religido, os quais sdo explicitos, de modo que

todos possam admirar a for¢a e o poder de R’hllor.

conduziu a guerra contra os Outros portando sua espada de fogo, Luminifera. No final os Outros foram
empurrados de volta para as Terras de Sempre Inverno. Brandon Stark, conhecido como Bran, o Construtor,
ergueu uma imensa Muralha de gelo, cascalho e magia, que se prolongava a cem milhas do Gorge até o
Mar dos Tremores para prevenir o retorno dos Outros. Brandon foi declarado o Primeiro Rei do Norte. A
fortaleza de Winterfell (e possivelmente Ponta Tempestade no sul) foi construida nesse época, e a Patrulha
da Noite fundada para manter a vigia na Muralha. Uma profecia diz que os Outros retornariam e Azor Ahai,
o0 Principe que Foi Prometido, renasceria para conduzir a batalha e salvar o mundo novamente.

37 Thoros de Myr tornou-se um sacerdote vermelho porque foi vendido a um templo vermelho ainda jovem.
Por causa de suas preferéncias por lutas, bebida e mulheres, ele foi ordenado sacerdote, mas nunca foi
particularmente devoto. Depois de fracassar ao tentar converter o rei Aerys Il Targaryen, obcecado por
fogo, ao culto do Senhor da Luz, Thoros foi banido e passou a duvidar de suas proprias crengas. Entdo, um
dia, Thoros ressuscita Beric Dondarrion pela primeira vez, acidentalmente, enquanto realizava o "altimo
beijo", um ritual religioso praticado pelos sacerdotes sobre os mortos. O sacerdote coloca fogo em seus
labios e o exala sobre o cadaver, descendo pelo pescoco até os pulmdes, 0 coracdo e a alma.
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Em A Furia dos Reis, ha a morte de Renly Baratheon, orquestrada por Melisandre,
em rito sacrificial, pelo seu irmdo, Stannis Baratheon. A narrativa e descrita sob a Optica
de dois personagens que estavam presentes no momento: Brienne de Tarth e Catelyn
Stark.

A sombra. Catelyn sabia que algo escuro e maligno tinha acontecido ali, algo
que nem podia comecar a compreender. Aquela nunca foi a sombra de Renly.
A morte entrou por aquela porta e apagou sua vida tdo depressa como o
vento extinguiu suas velas.

[-]

Robar, ndo, escute - Catelyn o agarrou pelo braco. - Estdo cometendo uma
injustica, ndo foi ela. Ajude-a! Escute-me, foi Stannis - 0 nome estava em seus
labios antes mesmo de conseguir pensar no modo como la chegara, mas,
quando o proferiu, soube que era verdade. - Juro, vocé me conhece, foi Stannis
quem o matou.

O jovem cavaleiro do arco-iris fitou aquela louca com olhos claros e
assustados.

- Stannis? Como?

- Nao sei. Feitigaria, alguma magia negra, havia uma sombra, uma sombra
- até para si mesma a voz soava descontrolada e enlouquecida, mas as palavras
jorravam descontroladas enquanto as laminas continuavam retinindo atras
dela. [...] (Martin, 2011b, p. 322, grifo da autora)

Davos Seaworth é o Unico que, originalmente, sabe sobre a sombra, parida por
Melisandre em um parto assistido por ele, que viu que ela tinha a forma de um homem

que ele conhecia.

Melisandre tinha jogado o capuz para trés e saia de dentro da sufocante veste.
Por baixo estava nua, e enormemente gravida. Seios inchados pendiam
pesadamente sobre o peito, e a barriga projetava-se como se estivesse prestes
a estourar.

- Que os deuses nos protejam - Davos sussurrou, e ouviu a gargalhada que ela
soltou em

resposta, profunda e gutural. Os olhos eram carvdes quentes, e 0 suor que
manchava sua pele parecia cintilar com uma luz prépria. Melisandre brilhava,
Ofegando, a mulher agachou e abriu as pernas. Sangue escorreu por suas coxas,
negro como tinta. Seu grito podia ter sido de agonia, de éxtase ou de ambas as
coisas. E Davos viu o topo da cabeca da crianca abrindo caminho para fora
dela. Dois bracos libertaram-se, agarrando-se, com dedos negros que se
enrolavam em volta das coxas retesadas de Melisandre, empurrando, até
gue a sombra deslizou por completo para 0 mundo e se ergueu, mais alta
do que Davos, tdo alta como o tunel, pairando por cima do barco. Teve
apenas um instante para olhar para ela antes que desaparecesse, contorcendo-
se por entre as barras da porta levadica e correndo pela superficie da 4gua, mas
esse instante foi mais do que o suficiente.

Ele conhecia aquela sombra. E conhecia 0 homem que a langava. (Martin,
2011b, p. 401-402, grifo da autora)

Ainda dentro de um contexto religioso e comparativo, pode-se trazer o
questionamento acerca de R’hllor em paralelo com a imagem crista de Lucifer — aquele

que é o Filho da Manha e Portador da Luz (Pinho, 2022).
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O motivo da queda de Lducifer do céu, como estrela da manha langada com o
desejo de erguer-se acima das estrelas de Deus, é relevante. Segundo Jones (2005), sua
queda foi resultado da recusa em aceitar o principio da luz dentro de si e da busca pelo
fogo orientador da luz. A criacdo temporal surgiu no momento da queda de Lucifer. Adao,
que representava a harmonia ideal dos quatro elementos — fogo e luz, masculino e
feminino — estava em seu apice.

Entendendo-se a complexidade de Lucifer no Cristianismo, é possivel fazer a
analogia entre o Senhor da Luz e 0 mesmo, posto que incorpora tanto o0 motivo da luz
quanto o da escuriddo ap0s sua queda, quando passa a ser conhecido como Satanas. Sendo
assim, Pinho (2022, p. 61) diz que

Os cristdos interpretam o diabo (o antigo Lucifer) como a personificagdo do
mal, o que espalha mentiras e incentiva a maldade, assim como uma metafora
para 0 mal humano. Assim como o diabo no cristianismo, muitas vezes
chamado de “mentiroso e pai da mentira”, R’hllor pode ter enganado seus
crentes.

Desta maneira, pode-se perceber a distribuigéo religiosa, bem como a inspiracéo
de George Martin para a organizacao de seus mundos — Westeros e Essos — bem como
essas interagem durante toda a narrativa da saga em torno do Trono de Ferro. A partir de
entdo, apos essa explanacdo necessaria para 0 entendimento religioso, far-se-4 uma
discussao acerca do papel da mulher e da magia na narrativa de Martin, considerando-se
o0 paralelo a ser feito com as sagas islandesas, cujos textos serviram de inspiracao para a
elaboracdo paga das personagens magicas e feiticeiras da obra.

Apesar de mencionar todas as mulheres e seus feitos, o presente trabalho tera como
foco a representacdo méagica da personagem Melisandre de Asshai, bem como essa magia
e feiticaria exerce poder decisivo nas tomadas de decisdo politico-religiosas de Westeros

durante a Guerra dos Tronos.
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CAPITULO IV - A MULHER E A MAGIA EM AS CRONICAS DO GELO E
FOGO

Apo6s uma apresentacdo do contexto religioso da obra martiniana, o presente
capitulo tem como intuito  apresentar e  discutir as  mulheres
feiticeiras/profetisas/sacerdotisas na narrativa fantastica.

O universo de As Crénicas de Gelo e Fogo é povoado por figuras femininas que
exercem poderes misticos, rituais ou proféticos, frequentemente em tensdo com estruturas
politicas e sociais. Tais personagens dialogam com modelos literarios oriundos da
tradicdo nordica, como as volvas e seidkonur (Larrington, 2018; Mitchell, 2011), e com
a construcdo moderna da bruxa como figura liminar e dissidente (Creed, 1993).

Para este tdpico, antes de debater essencialmente as personagens, faz-se
necessario analisar esse feminino magico sob a dptica de quatro eixos importantes: a
presenca simbolica dessas personagens no mundo de Martin; a associacdo dos seus
saberes e corpos femininos na narrativa; a sua construcao enquanto alteridade ameagadora
e, por fim, uma poténcia enquanto linguagem de resisténcia no “jogo dos tronos”.

De modo a solidificar essa discussdo, primeiramente, relatar-se-a a estrutura
escolhida para tal e ressaltar-se-a4 que, apesar da presenca de outras mulheres feiticeiras
ou que se utilizam de tal maneira de elementos magicos, o foco dessa tese serd sobre a
personagem Melisandre de Asshai, a Feiticeira Vermelha de R’hllor, a qual ¢ o
contraponto essencial entre a Fé dos Sete, vigente em Westeros, e a nova Fé, a qual é
portadora do conhecimento.

Em um primeiro momento, discutir-se-a o feminino méagico e o poder simbdlico
existente, pautando-se em autores voltados ao mundo nordico e aos estudos das obras de
Martin, os quais sdo o foco deste trabalho e, na sequéncia, apresentar-se-do as feiticeiras
da obra, tendo como foco principal a Melisandre de Asshai, e sua relacdo e
desenvolvimento comparado com as magias praticadas pelo, entdo, paganismo. Para isso,
ter-se-4 como paralelo comparativo os textos das sagas islandesas, de modo a demonstrar
a influéncia desses textos na criacdo das personagens magicas dos romances.

Em um segundo momento, far-se-4 um paralelo das personagens magicas da série
— tanto feiticeiras como mulheres sob efeito de magia — com enfoque na personagem de
Melisandre de Asshai, em contraste com as feiticeiras e as magias existentes nos textos

da tradicdo nordica, mais especificamente, nas sagas islandesas.
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4.1 O feminino mégico e o poder simbolico

Ao se discutir a magia em As Cronicas do Gelo e Fogo de modo comparado com
0 mundo ndrdico, € mister recorrer aos estudos de Carolyne Larrington em Winter is
Coming: o mundo medieval em Game of Thrones, cuja obra aponta aspectos de inspiracdo
historico-religiosos na narrativa de George Martin, que, segundo a autora, baseia-se na

historia medieval europeia do século XV.

O mundo de George R. R. Martin baseia-se fundamentalmente na histéria
medieval europeia (as revoltas civis inglesas do século XV, conhecidas como
Guerra das Rosas, com frequéncia sdo citadas como grandes inspirac@es), mas
também faz uso dos costumes e culturas guerreiras mais antigas (os celtas, os
anglo-saxd@es e vikings), da histéria dos mongdis [...] e do folclore e crencas
amplamente difundidos na Europa medieval. Das culturas das Alta ldade
Média europeia, Martin recolhe e adapta conceitos essenciais como os da
Igreja Catdlica e da cavalaria [...] e algumas sociedades nativo-americanas,
surgem os dothraki® (Larrington, 2018, p. 22, grifo da autora).

Partindo desse trecho — e especificamente do grifo — percebe-se que o autor
contemporaneo vislumbrou, na elaboracdo das suas personagens femininas ligadas a
magia, uma associacdo com a realidade pagd medieval. O universo de Westeros é
permeado por concepg¢des magicas de inspiracdo nordica, em que o poder feminino — seja
ele oracular, sexual ou necromantico — é geralmente tratado com temor ou ambivaléncia
(Larrington, 2018).

38 Os Dothraki sdo um povo de uma cultura de guerreiros ndmades em Essos, com uma histdria conhecida
de mais 400 anos, aparentemente pouco antes Aegon | Targaryen desembarcar em Westeros. Eles vieram
do oriente, expulsando os camponeses de seus casebres e nobres de suas propriedades, até que sobrassem
apenas grama e ruinas desde a Floresta de Qohor até a cabeceira do Selhoru Os Dothraki sdo pessoas
grandes, possuem o cabelo preto, a pele em tons de cobre e olhos amendoados escuros. Eles possuem uma
Unica cidade permanente (Vaes Dothrak). Os antepassados do Dothraki vieram das terras além
das Montanhas dos Ossos no Mais a Leste, deixando para trds 0s 0ssos que deram nome as Montanhas dos
Ossos. H& mil anos, para fazer uma casa, eles cavavam um buraco no chdo e o cobriam com um teto de
grama tecida. Ha quatrocentos anos atrds ou mais, provavelmente durante o tempo da Perdicdo de Valiria,
os Dothraki cavalgaram para as Cidades Livres do leste, saqueando e queimando cada cidade e vilarejo em
seu caminho, incluindo o Reino de Sarnor, as cidades de Qaathi no Deserto Vermelho, e as cidades dos
Ibbeneses no Reino de Ifequevron. Khal Temmo e seu khalasar de pelo menos 50.000 homens foram
derrotados pelos Imaculados na Batalha de Qohor. Durante o Século de Sangue depois da Perdi¢do, os
Dothraki expulsaram os camponeses de seus barracos e os nobres de suas propriedades, até que sobraram
apenas a relva e as ruinas da floresta de Qohor até os limites de Selhoru. Cidades e regides em ruinas cercam
as vastas planicies do Mar Dothraki, incluindo o Reino de Sarnor,0 Reino de Ifequevron, o alto
de Skahazadhan, e o Deserto Vermelho. O caminho dos deuses em Vaes Dothrak possui monumentos dos
povos que os Dothraki conquistaram. Os Dothraki dependem muito de seus cavalos, pois esses animais sao
uma parte intrinseca de sua sociedade ndmade. Eles os usam para alimentacéo, transporte, para roupas e
como fonte de materiais para artesanato, e sua divindade é o Grande Garanhdo, espelhando a importancia
dos cavalos na cultura Dothraki.
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Jenny Jochens, em Old Norse Images of Women, discute o papel da mulher na
sociedade nordica e inicia a partir da afirmacéo de que as mulheres guerreiras no mundo
germanico-nordico eram poucas e excepcionais, tendo suas imagens poéticas associadas
ao imaginario masculino, sendo produtos dessa imaginacdo, frutos de uma tradigédo
mitoldgico-literaria baseada nas valquirias, ao contrario do que acontecia com as

feiticeiras e profetisas, cujo papel social era concretamente importante. Segundo a autora,

Em outras palavras, embora imagens de guerreiras e mulheres sabias fossem
onipresentes no mito, foram principalmente estas Gltimas que possuiam uma
realidade social perceptivel. Sobreviveu evidéncia no continente europeu que
sugere que mulheres germanicas — como a volva mitolégica da Voluspa —
atuavam como videntes que apenas previam o futuro, enquanto suas irmas
nordicas também atuavam como feiticeiras ativas, que tentavam manipular o
futuro conforme seus proprios desejos ou os de seus clientes. Os rituais
necessarios envolviam seidr, uma forma de magia desconhecida por Técito,
mas — como se recorda — especialidade das deusas no mundo mitol6gico. No
contexto germanico-nérdico completo, tanto a adivinhagéo quanto a magia
podem, portanto, ter sido originalmente monopdlios femininos, embora, como
mostrarei, 0os homens eventualmente tenham obtido acesso a essa Ultima
funcdo (Jochens, 1996, p. 113).

Fontes histdricas revelam informacdes precisas sobre mulheres que atuaram em
papéis distintamente proféticos. A narrativa de Estrabdo acerca das sacerdotisas
germanicas, de como as mesmas conseguiam prever a vitoria em batalhas através da
leitura do sangue retirado da esgorja de prisioneiros de guerra colocavam as mulheres em
um lugar de destaque, em que se dizia haver algo de profético e sagrado nas leituras
realizadas por essas mulheres, de modo que os homens ndo rejeitavam tampouco
desprezavam suas previsoes.

Deste ponto, pode-se fazer um contraponto entre 0 mundo do Oriente Proximo e
da Grécia no concernente ao papel da magia: enquanto nesses mundos, a magia
necessitava da interpretacdo de um sacerdote masculino, no mundo germanico, estas
ocorriam sob um olhar feminino de maneira intuitiva e espontanea (Jochens, 1996).

Dai, pode-se afirmar que a magia estava interligada fortemente a uma questédo de
género, sendo dividida entre adivinhacdo passiva e feiticaria ativa. De acordo com
Jochens (1996), nas fontes ndrdicas antigas, a primeira funcao era reservada a figuras
femininas, tanto miticas quanto humanas, enquanto a segunda era compartilhada entre
mulheres e homens mortais.

Entretanto, salienta-se que, os magos desfrutam de muito mais prestigio e que,

mesmo coexistindo na mesma cultura, as mulheres ndo recebem 0 mesmo
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reconhecimento. Stephen Mitchell, em Witchcraft and Magic in Nordic Middle Ages,
chama a atencdo para o fato de que os estudiosos escandinavos foram 0s primeiros a se
questionarem o porqué da perseguicdo apenas as mulheres durante a ldade Média,
afirmando que as videntes e feiticeiras da literatura islandesa sdo como reflexos de uma
realidade social, na qual houve um deslocamento gradual, sob o cristianismo, das
praticantes mulheres para os homens: “As mulheres foram as originais e continuaram
sendo as mais poderosas magicas, enquanto 0os homens sé tiveram acesso mais tarde e
nunca alcancaram paridade com as mulheres, nem em nimero nem em poder” (p. 177).

As fontes literarias ndrdicas relatam que essa tradicdo originalmente colocava
somente mulheres nos papéis de adivinhas e todo o escopo do saber fora dominado por
mulheres, sendo inicialmente realizada pelas volvas e, com 0 passar do tempo, essa
atividade profética foi também realizada por spakonas (profetisas) ou spamadr (profetas),
respectivamente.

De acordo com Jochens (1996, p. 120),

Os adjetivos mais usados para descrever um mago ou maga sdo fjolkunnigr e
margkunnigr (ambos significando literalmente “muito sabio/conhecedor”).
Em ambos os casos, o0 primeiro elemento funciona como intensificador de
kunnigr (conhecedor). O significado original dessa palavra era o amplo
espectro de sabedoria ou erudicéo (grifo da autora).

A palavra ja era existente nos manuscritos mais antigos do nérdico antigo, o que
significava que o termo era anterior ao cristianismo, denotando a presenca masculina,
bem como o seu respeito na sociedade pagd. O termo fiolkunnigr era utilizado para
designar adivinhacdo passiva, mas era muito mais usado de forma consistente para
designar magia ativa ou feiticaria. Embora a ligacdo com o seidr — uma especialidade
feminina no mundo divino — possa indicar que todas as atividades magicas originalmente
foram reservadas as mulheres.

A magia feminina estd associada fortemente as imagens da volva, seidkona e
spakona, cada qual dentro da sua nuance especifica: enquanto a vo/va tem uma funcgéo
mais ritualistica e profética, a seidkona ¢é associada a praticas magicas que muitas vezes
envolvem manipulacdo ou dominacdo, frequentemente vistas como suspeitas ou
perigosas. Além disso, as feiticeiras ocupavam papeéis ambiguos na sociedade: eram
constantemente procuradas por lideres e reis, devido as suas capacidades adivinhatorias
e premonitorias, mas, a0 mesmo tempo, representavam 0 estrangeiro, o feminino

transgressor e o pagao.
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Conforme dito anteriormente, Mitchell (2011) argumenta que praticas magicas
ndo eram neutras em termos de género: homens e mulheres podiam realizar magia, mas
0 modo como essa pratica era percebida e julgada variava enormemente conforme o
género do praticante, podendo, no caso dos homens, ser considerada vergonhosa, posto
que, no caso do seidr, aqueles que o realizassem podiam ser acusados de ergi*®®, que era
um termo pejorativo ligado a passividade, feminilidade, devassiddo sexual e queda das
normas masculinas.

Ao se analisar as sagas e seus mais diversos atos sobrenaturais, pode-se dizer que

a magia era exercida em areas de interesse préprio dos homens, conforme quadro 09

Quadro 09: Feiticaria nordica

Adivinhatdria
Métodos oniricos
Rituais adivinhatérios
Viagens xamanicas
Comunicag6es/mediaces com 0s

Defensiva
Prover invulnerabilidade na batalha
Consertar armamentos e armaduras

mortos/deuses
Ofensiva
Amorosa Instalar o caos e confusdo no inimigo
Pocdes e/ou runas Retardar o movimento do inimigo

Matar pessoas
Matar feiticeiros inimigos

Preventiva/curativa
Conceder boa sorte e tirar a ma sorte
Manipular o clima
Medicina magica: ervas e poder
Magia ranica: protetora, propiciatoria,
conjurativa.

Ofensiva
Atrair animais ou pessoas
Causar pequenos danos para pessoas,
animais ou propriedades (‘“mau-olhado,
“mal de lingua”)

Fonte: Langer (2005)

39 O termo ergi pode ser traduzido como “homossexualidade” (Raudvere, 2002, p. 118), embora devamos
evitar ao maximo, tendo essa tradu¢do em maos, cair no perigo do anacronismo. Ergi também era uma
palavra usada para se referir as mulheres, embora, nesse caso, ndo significasse homossexualidade, mas
hiperatividade sexual, uma espécie de “ninfomania”. (Strom, 1974, p. 4).
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Normalmente, as mulheres que realizavam essas magias estavam a margem da
sociedade, sendo, normalmente, vilvas, estrangeiras, ou mulheres idosas, e podiam
exercer autoridade magica com relativa legitimidade social. As volur, por exemplo, eram
respeitadas como profetisas e praticantes de rituais. Contudo, havia um limite ténue entre
autoridade espiritual e suspeita de bruxaria, especialmente com o advento de normas
cristés.

No quadro 10, é possivel perceber a origem das mulheres praticantes do seidr,

bem como a finalidade e os usos e fungdes dessa magia

Quadro 10: Caracteristicas do seior

Magia doméstica Magia marcial

Origem dos praticantes Estrangeiras:  Finlandia/Lap6nia;  llhas

Britanicas

Mulheres na Escandindvia:

As que viviam a margem da sociedade:

andarilhas, pobres, abandonadas.

Rainhas e classe aristocratica.

Finalidade da pratica Benéfica: atender a crises ou necessidades da

comunidade, contato com o mundo espiritual

e dos mortos, defesa contra agressdes magicas

ou fisicas.

Maléfica: controle da mente, assassinato,

“magia negra” / feiticaria

Recepcédo da pratica pela sociedade | Positiva: o xamanismo feminino sendo

utilizado para sanar crises ambientais e sociais

Negativa: mulheres e, principalmente,

homens praticando o seidr eram mortos pela

sociedade, geralmente queimados.

Funcdes e usos do seidr » Adivinhacao e clarividéncia

» Descoberta de coisas perdidas e segredos
do espirito

» Curade doencas

* Pratrazer boa sorte

» Controle do tempo

* Manipulacdo de doencas

+ Maldicdo de um individuo ou de um
empreendimento

* Insultar, mutilar e ofender

» Pararixas locais ou combates

nérdica

Fonte: Langer (2005)

Apesar da marginalizacdo dos praticantes masculinos de seidr, Mitchell observa

que certos homens — especialmente reis ou figuras mitoldgicas como Odinn — eram
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apresentados como detentores legitimos de saber magico. Isso revelava uma tensdo: o
poder magico masculino era aceitavel se estivesse vinculado ao poder politico ou divino,
mas era estigmatizado se associado a feminilidade ou a passividade sexual.

Isso reforca a visdo de que essas mulheres feiticeiras sao vilds ou maléficas, uma
construcdo, obviamente, advinda do Cristianismo, mas ndo so desse processo; acreditava-
se na possibilidade associativa entre a magia menos feminizada do que a profecia e esse
lugar mais masculinizado ocupado pelas feiticeiras.

Com o advento da cristianizacéo, a hatureza sexual dos crimes associados a magia,
bem como leis e expressdes legais, sugerem uma préatica majoritariamente feminina. A
medida que as tribos e 0s povos se tornavam cristaos, a magia foi cada vez mais associada

ao paganismo, e assim, exposta a ataques severos por parte dos eclesiasticos.
4.2 Associacao historica entre mulheres e magia

A crenca de que era possivel que uma pessoa pudesse causar dano fisico ou
quaisquer outros a partir da mera enunciagdo de palavras hostis vem de uma longa pré-
historia (Thomas, 1991).

Entendendo-se, conforme explicado anteriormente, que as mulheres associadas ao
contexto da magia eram normalmente estrangeiras — boa parte delas idosas, vilvas e
solitarias — essas foram perseguidas durante o periodo da caga as bruxas devido ao
conhecimento tido como pagéo as quais detinham. Esses saberes estavam muitas vezes
associados ao uso de ervas para partos e cura.

Barbara Ehrenreich e Deirdre English, na obra Witches, Midwives, and Nurses: A
History of Women Healers, oferecem uma analise critica acerca da histéria das mulheres
curandeiras, trazendo o contexto historico de perseguicdo, marginalizacdo e exclusdo
desse grupo dentro da medicina.

Esse grupo de mulheres — curandeiras e parteiras, geralmente — eram responsaveis
pelo atendimento de pessoas pobres. Faz-se interessante considerar e analisar, sob essa
oOptica, que o movimento de perseguicdo das bruxas nao foi apenas religioso ou moral,
mas também de repressao a um conhecimento “médico”, pois agia como forma de excluir
as mulheres dessa autoridade de detentoras de um conhecimento “cientifico”, guardando
as devidas proporgdes, dentro da sociedade. Faz-se necessario um adendo aqui: embora
essas mulheres que eram curandeiras e parteiras, geralmente, fossem perseguidas, isso,

por si sO, ndo é suficiente para explicar a perseguicao as mulheres; haviam outros fatores
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que, historicamente, sdo passiveis de destaque, mas que, para efeitos dessa tese, ndo se
fazem necessarios aqui.
Segundo Szasz (1971),

"... Como a Igreja Medieval, com o apoio de reis, principes e autoridades
seculares, controlava a educacdo e a pratica médica, a Inquisicao [as cacas as
bruxas] constitui, entre outras coisas, um exemplo precoce do 'profissional’
repudiando as habilidades e interferindo nos direitos do 'ndo profissional' de
atender aos pobres."

A outra face da repressdo as bruxas enquanto curandeiras foi a criacdo de uma
nova profissdo médica masculina, sob a protecdo e o patrocinio das classes dominantes.
Essa nova profissdo médica europeia desempenhou um papel importante nas cacas as
bruxas, apoiando os perseguidores das bruxas com argumentos “médicos”. (Ehrenreich e
English, 2010).

Criou-se, nesse periodo, um medo, o qual servia como ferramenta de controle
social e exclusdo das mulheres do saber e do poder, chancelado pela “triade do medo”,

complementares entre si, tal qual expressado na figura 13.

Figura 13: A triade do medo na Idade Média

I greja]

Mulheres

- -

Fonte: baseado em Delumeau (2009)

A mulher, nesse periodo, tedlogos e médicos, apoiados uns aos outros para
desvalorizar a mulher, forneciam conjuntamente seus argumentos complementares e

peremptdrios aos juristas — que representavam a terceira grande autoridade da época
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(Delumeau, 2009). Desta forma, vistas como o “segundo sexo” e tendo a filologia do seu
nome — mulher (mvlier*®, na Idade Média) — retratada como a origem do caos.
No concernente a condi¢do de género no mundo nordico, existia uma divisdo

tripartite do papel da mulher, de acordo com Jochens (1991, p. 306),

Para esse propdsito, € conveniente impor uma divisdo tripartite aos atos
sobrenaturais e magicos, de acordo com o papel do praticante, cuja fungao
variava desde previsOes passivas até a intervengdo ativa em eventos futuros
especificos. Em uma extremidade do espectro estdo as pessoas que previam o
futuro com facilidade e espontaneidade, gragas a habilidades inatas, sem
recorrer a magia. Na outra extremidade estdo os feiticeiros, que, por meio de
magia instrumental, eram capazes de manipular o futuro conforme os préprios
desejos ou os de seus consulentes. No meio, encontram-se 0s praticantes que,
utilizando rituais magicos, eram capazes de extrair informagdes sobre o futuro,
mas nao conseguiam alterar o curso dos acontecimentos.

De acordo com a autora supracitada, nas tradi¢cGes desses povos, as mulheres
parecem ter dominado ou, até mesmo, monopolizado as atividades as atividades
referentes ao primeiro grupo, o que se pode perceber em textos como a Edda Poética, em
que mulheres mortais e figuras mitolégicas preveem o futuro sem o uso da magia.

A habilidade premonitéria através do uso da magia era conhecida nas fontes
nordicas. Esta atividade era reservada as volvas, que se utilizavam do seidr. O pouco que
sabemos sobre a performance sugere que originalmente ela havia sido uma funcéo das
deusas, voltada para a comunidade. Nao exclusivamente feminina, mas normalmente
associada a mulheres. Tornou-se, de fato, uma forma de poder estreitamente ligada ao
feminino (Mitchell, 2011).

No concernente a representacdo das mulheres feiticeiras, bem como a magia no
mundo nordico, estas diferem das outras fontes de uma maneira muito importante — é
somente nelas que ocasionalmente se encontram representacbes positivas desses
fendmenos, especialmente quando podem ser usados em beneficio do her6i (Mitchell,
2011) Assim, por exemplo, na Bésa saga ok Herrauds (1954) (Saga de Bosi e Herraudr),
é através da magia que a bruxa Busla consegue garantir a libertacéo da priséo de seu filho
adotivo e herdi da saga, Bosi. A atitude em relacdo a magia e a feiticaria em Bdsa saga

ok Herrauds, no entanto, esta longe de ser uniforme: quando Busla entoa seu

40 Jean Delumeau, em A Historia do Medo no Ocidente (2009, p. 490), diz: “Advertindo contra a “mulher
dissoluta”, afirma que ela “arrasta atras de si” toda espécie de infortinios expressos pelas seis letras da
palavra: “M: a mulher ma é o mal dos males; “V”: a vaidade das vaidades; L: a luxuria das luxtrias; I: a ira
das iras; E [alus@o as Erinias]: a furia das furias; R: a ruina dos reinos”
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encantamento, o autor faz questdo de deixar clara sua desaprovacdo. E em um momento

anterior da saga, ele escreve:

“Havia uma velha chamada Busla, que fora concubina de Thvari e criara seus
filhos para ele. Busla era altamente habilidosa em magia. Ela achou Smid mais
receptivo do que seus irmdos e lhe ensinou muito. Ela se ofereceu para instruir
Bdsi em magia também, mas ele disse que nédo queria que fosse escrito em
sua saga que ele havia conseguido algo por artimanha em vez de confiar
em sua propria virilidade.” (traducéo e grifo da autora).

Essa questdo associada ao género pode ser visualizada em outros momentos da
narrativa. O seidr era visto como algo feminino demais para os homens — Bosi prefere
confiar em sua karlmenska (‘masculinidade, valor’) em vez de usar magia (taufr, galdr)
e artimanha (sleita)*.

Em outras palavras, a bruxaria e a magia tinham muito a ver com como a
“masculinidade” e a “feminilidade” eram construidas no pensamento nérdico da Baixa
Idade Média. Essa visao nativa foi ainda reforcada ao longo do tempo pela feminizacéo
pan-europeia da bruxaria, a qual sustentava que apenas os fracos de mente e de fé seriam
enganados pelo diabo — tracos ha muito associados, segundo a sociedade letrada, as
mulheres.

Na Escandinavia medieval, os crimes associados a bruxaria possuiam carater de
género: de um lado, as mulheres acusadas eram condenadas sob o viés da sexualidade,
enquanto os homens eram tipicamente acusados de heresia ou crimes semelhantes,
embora “em teoria, a bruxaria fosse algo praticado por homens e mulheres” (Mitchell,
2011, p. 199-200). Esse olhar se faz necessario para uma compreensao mais aprofundada
sobre como o sistema de crenca nordico era nesse periodo.

Contudo, a complexidade entre género e bruxaria/feiticaria nérdica na Baixa Idade
Média vai muito além de uma regra simples, sendo algo extremamente complexo e
apresentando uma infinitude de representacfes dessas personagens na literatura, na lei e
nos documentos juridicos. Sendo assim, indubitavelmente, essa relagcdo vai muito além
de uma simples questdo de poder, de teologia e de atitudes e crencas do periodo pre-

cristdo, embora todas essas facam parte dessa miriade.

4.3 A construcéo do feminino magico como alteridade e ameaca

41 Cf. Mitchell (2011).
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A figura feminina associada a magia é frequentemente vista como uma metafora
da alteridade e ameaga da supremacia masculina. Barbara Creed, na sua obra The
Monstrous-Feminine*?, analisa a figura da mulher-monstro, em uma representacdo do
corpo feminino como algo abjeto e ameacador, pois 0 monstruoso representa a fronteira
entre 0 humano e o ndo-humano, sendo a fascinacdo e o medo masculinos
incessantemente reconfigurados nas narrativas literarias.

Julia Kristeva, em seu livro Powers of Horror: An Essay on Abjection, discute a
questdo do corpo abjeto, o que se pode transferir ao corpo e existéncia do feminino
magico — feiticeiras, bruxas e profetisas — de modo a representar este corpo feminino
como algo impuro, liminar e altamente perigoso, pois este se funda naquilo que perturba
aordem e ameaca as fronteiras do eu e da cultura, o que é corroborado por Jean Delumeau
em A Historia do Medo no Ocidente, quando o autor nos remete ao fascinio e, ao mesmo
tempo, repulsa existente pela figura feminina e seus elementos bioldgicos: sangue, leite

materno e fluidos corporais.

A mulher permanece para o homem um constante enigma: ele ndo sabe o
que ela quer — constatacao feita especialmente por Freud. [...]

Mistério da maternidade, porém mais amplamente ainda mistério da fisiologia
feminina ligada as lunacdes. Atraido pela mulher, o outro sexo é do mesmo
modo repelido pelo fluxo menstrual, pelos odores, pelas secregdes de sua
parceira, pelo liqguido amnio6tico, pelas expulsdes do parto. [...] A mulher
gue tinha suas regras era tida como perigosa e impura. Corria o risco de
ser portadora de toda a espécie de males. Entdo, era preciso afasta-la. Essa
impureza nociva era estendida a propria parturiente, de modo que ela precisava
ser, ap6s o0 nascimento, reconciliada com a sociedade por meio de um rito
purificador. (Delumeau, 2021, p. 464, grifo da autora)

Sob o olhar do mundo nordico, faz-se interessante examinar a presenca de figuras
femininas miticas que extrapolam a estrutura hierarquica masculina. John Lindow, em

sua obra intitulada Norse Mythology: A Guide to the Gods, Heroes, Rituals, and Beliefs

42 \Ver CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Feminism, Film, Psychoanalysis. 2. ed. London;
New York: Routledge, 2022.



155

apresenta uma série de deidades do pantedo nordico, tais como nornas®, jotnaras*,
deusas, valquirias® e volvas, as quais sdo ambiguas: ora divinas, ora destrutivas. Por
exemplo, na Grottasdng — texto presente na Edda de Snorri Sturluson, no Skaldskaparmal
— quando as escravas compradas por Frodi para moer ouro no moinho magico da
Dinamarca, as duas gigantas Fenja e Menja, decidem, além de fazer o que lhes foi
ordenado, burilar também um exército contra o préprio Fradi, liderado por Mysingr, que
0 mata, levando as escravas consigo e sem também lhes dar descanso — motivo pelo qual
elas se revoltaram contra Frodi, ap6s um periodo inicial de paz e prosperidade tecido por

elas mesmas.

3 Divindades femininas que presidem ao destino (Régis Boyer); espiritos femininos coletivos (John
Lindow); mulheres do destino na mitologia escandinava (Rudolf Simek). A poesia éddica relaciona as
nornas com uma ideia de julgamento (doémr) ou veredito (kvidr), em situages de nascimento ou morte,
conectadas ao verbo SKOP (destino). As nornas sio citadas e descritas em numerosas fontes literarias
medievais: Fafnismal 11-13, 44; Reginsmél 2; Gylfaginning 14-15; V6luspa 20; Sigrdrifumal 17;
Hamdismal 29-30; HIodskvida 34; Helgakvida Hundingsbana In Fyrri 2-3; Helgakvida Hundingshana
Onnor 26; Ynglingatal 24; Vafpridnismal 49; Sigurdarkvida In Skamma 7; Gudrdnarkvida Onnor 39;
Gudrunarhvot 13; Hervarar Saga 32; Havamal 111; Grdgaldr 7; Sigurdarsdrapa 4; Busluben 8; Norna-
Gests pattr 10. Snorri descreveu objetivamente as atividades das nornas: elas teriam vindo de Jotunheim,
encerrando a idade de ouro dos deuses. Elas possuiam um saldo na base da arvore Yggdrasill e comandavam
a vida dos homens — Urd, Verdandi e Skuld; mas também existiriam as nornas mas para cada crianca que
nasce. Algumas seriam da familia dos deuses, outras dos elfos e dos andes. O destino promissor ou fatalista,
a fama ou a pobreza, tudo seria definido pelas nornas boas ou méas (Gylfaginning 15). Urd e Verdandi sdo
duas formas do verbo VERDA (devir), com o sentido de passado e presente. A norna Urd é associada,
praticamente em todas as fontes, com o conceito de Urdar Brunnr, o pogo de Urd. (Fonte: LANGER, Johnni.
Nornas. In LANGER, Johnni. Dicionario de mitologia ndrdica: simbolos, mitos e ritos. Hedra, 2015, p.
331-332).

4 Os gigantes possuem um importante papel na mitologia nérdica, especialmente relacionados a criagéo e
presentes em grande parte das narrativas miticas. De modo geral, as fontes literarias e mitoldgicas
representam o0s gigantes como criaturas sobrenaturais conectadas a natureza e ao universo. Seja como
expressdo da origem cdsmica ou das manifestagdes naturais ou interferindo na genealogia de vérias
divindades, os gigantes podem encarnar valores positivos ou cadticos tanto para 0os homens quanto aos
deuses. Com a crescente influéncia cristd na conservagéo das fontes literarias, os gigantes passaram a ter
no imagindrio, de uma inicial sabedoria e temeridade, para uma transformagdo em seres grotescos e
perigosos do folclore. Neste sentido, também concorda o mitélogo alem&o Rudolf Simek, que percebe no
termo Jétunn a palavra original para gigantes, mas sem conotac@es especiais (como EOTEN, no anglo
saxd0). Na transicdo do paganismo para o cristianismo, o termo PURS ganha relevancia, especialmente
conectado & runa de mesmo nome, aplicada & magia negativa (SKIRNISMAL 36). Na Idade Média central,
o termo Troll passa a designar um tipo de mal, de gigante monstruoso, sendo a forma etimoldgica
normalmente adotada pelo folclore. Mas nem sempre 0s gigantes e gigantas possuem tamanho superior ao
humano nas fontes, porém algumas vezes isso € explicito, como o imenso Skrymir descrito em Gylfaginning
44, Para alguns académicos, no entanto, o gigantismo nordico surgiu tardiamente, a partir do século XIV,
0 que para nds é um grande exagero. De forma genérica, a literatura entre os séculos X e XIlI descreve
esses seres como sujos, cabeludos, feios e estdpidos. (Fonte: LANGER, Johnni. Gigantes. In LANGER,
Johnni. Dicionario de mitologia nérdica: simbolos, mitos e ritos. Hedra, 2015, p. 204).

4 0O termo deriva-se do original nérdico Valkyrja (pl. Valkyrjar), que significa “Aquela que escolhe os
mortos”. Entre suas diversas atribui¢des, essas guerreiras iam ao encontro dos combatentes que pereceram
no campo de batalha para leva-los ao Valhalla e assim esperar pelo Ragnardk, o fim do mundo. Mas as
valquirias também eram as mulheres que serviam estes mesmos homens, retratando uma subserviéncia de
certo modo incoerente com seu status. (Fonte: LANGER, Johnni. Valquirias. In LANGER,
Johnni. Dicionario de mitologia nérdica: simbolos, mitos e ritos. Hedra, 2015, p. 534).
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Estrofe 8.

Tu ndo cuidaste bem dos teus interesses, Frddi,

Amigo eloguente dos homens, quando compraste escravas;
Escolheste com base em forga e aparéncia,

Mas sobre a linhagem, nada perguntaste.

Estrofe 9.

Hrungnir era duro, e seu pai também,

Mas Thjazi era mais poderoso que ambos;

Idi e Aurnir, nossos parentes,

Irméos dos gigantes das montanhas — deles viemos ao mundo.
(Sturluson, 1995, p. 108, grifo da autora)

O poema nos déa a sensagdo de que o0s gigantes ameagam tanto os humanos quanto
o0s deuses, mas que enquanto os deuses geralmente conseguem manter os gigantes sob
controle, os humanos nao conseguem. Os gigantes possuem grandes poderes, mas tentar
controla-los pode ser perigoso e destrutivo. Odinn e os deuses podem conseguir objetos
preciosos dos gigantes, mas os humanos devem ter muito cuidado com isso. (Lindow,
2002).

Paralelamente a obra de Martin, as feiticeiras e personagens magicas da obra
também se apresentam como ambiguas em suas realidades: ora sendo mulheres com
poderes divinos e sobrenaturais, ora como sendo perigosas e destrutivas, 0 que causa
fascinio e repulsa, como, por exemplo, em Davos Seaworth, o qual se sente atraido e

repelido por Melisandre.

Os deuses nunca tinham significado muito para Davos, o contrabandista,
embora, tal como a maioria dos homens, fizesse oferendas ao Guerreiro, antes
da batalha, ao Ferreiro, quando langava um navio ao mar, e a Mae, sempre que
sua mulher engravidava. Sentiu-se mal enquanto os via arder, e ndo apenas por
causa da fumaca.

Meistre Cressen teria impedido isso. O que as fofocas diziam era que o velho
desafiara o Senhor da Luz e tinha sido abatido pela sua falta de fé. Davos
conhecia a verdade. Tinha visto o meistre derramar alguma coisa na taca
de vinho. Veneno. O que mais poderia ser? Bebeu uma taca de morte para
libertar Stannis de Melisandre, mas de alguma forma o deus dela a protegeu.
Teria matado com prazer a mulher vermelha por aquilo, mas que chance
teria onde um meistre da Cidadela falhara? Era apenas um
contrabandista que tinha subido na vida, Davos da Baixada das Pulgas, o
Cavaleiro das Cebolas. (Martin, 2011b, p. 100, grifo da autora).

Karen Bek-Pedersen (2011) faz uma analise acerca das nornas como entidades
femininas que regulam o destino de todos os seres, operando fora do controle masculino.

Isso as coloca em uma posicao de alteridade e poder, tornando-as reverenciadas e temidas.
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Além disso, compara-as com as volur, cuja acessibilidade € maior, diferentemente das
nornas, que ndo s&o.
Segundo Bek-Pedersen (2011, p. 61)

O termo nornir aparece principalmente na poesia de batalha, nas lendas
heroicas e em contextos mitolégicos, enquanto o termo veglur ocorre
predominantemente em fornaldarsdgur, Islendingasdgur e poemas
mitolégicos. Além disso, parece que as volur sdo concebidas principalmente
como mulheres humanas realizando certos rituais; nornir nunca sdo humanas
(isso s6 ocorre em fontes com terminologia claramente confusa). Nornir
raramente aparecem em pessoa, mas é comum que volur 0 fagam, e parece
justo dizer que as nornir sdo geralmente concebidas como seres distantes e
intangiveis, que realizam suas tarefas além do alcance humano, enquanto as
volur, quando descritas como presentes fisicamente na sociedade humana,
representam uma versdo mais compreensivel de um conhecimento igualmente
sobrenatural. Ainda assim, volur sempre mantém alguma qualidade outra.
Dessa forma, volur e nornir podem, de fato, representar nogdes bastante
semelhantes — talvez até a mesma nogdo — apenas em formatos diferentes ou
em niveis diferentes.

As volur cumprem papéis semelhantes nos niveis divino e humano de percepg¢éo
(Steinsland, 2005, p. 285); elas sdo consultadas por humanos nas sagas e também pelos
deuses — ou pelo menos por Odinn — em alguns poemas mitolégicos, notadamente
Baldrs draumar e Voluspd. Nas Islendingaségur, elas sdo normalmente retratadas como
mulheres humanas com habilidades especiais, de modo que ndo constituem uma categoria
totalmente sobrenatural; a vo/va, no entanto, é sempre uma forasteira, ndo pertencendo ao
grupo para o qual profetiza, o que lhe confere fortes conotagdes de alteridade (McKinnell,
2005, pp. 95-100).

Partindo disso, ao se analisar o papel da magia tanto nas sagas como nos textos
contemporaneos, pode-se observar que a feiticeira ou a mulher magica compartilha um
lugar simbolico de ameaca, situando entre os limites do aceitavel: entre a morte e a vida,
entre 0 humano e o divino, entre o corpo e a palavra. Um bom exemplo disso na obra de
Martin, para além das feiticeiras — cuja parte nesse capitulo sera dedicada exclusivamente
a elas — é a personagem de Catelyn Stark, que é morta durante o0 Casamento Vermelho,
juntamente com Robb Stark, seu filho, e a esposa dele, Talisa, bem como outros diversos
membros aliados aos nortenhos.

Morta ha dias quando seu corpo é encontrado, é ressuscitada por Beric
Dondarrion, o qual entrega sua propria vida através dos poderes do deus R’hllor,
retornando uma figura fria, vingativa e muda, marcada pela decomposicéo corporal e pela

morte prolongada e exposicao a dgua, representando uma forma de justica brutal contra
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todos aqueles que trairam os Stark — especialmente os Frey e os Lannister. Sua apari¢éo
ocorre no epilogo do terceiro livro A Tormenta das Espadas, em que Merrett Frey a

encontra.

— E por isso costurou a cabeca dele ao pescoco de Robb Stark depois que os
dois estavam

mortos - disse 0 do manto amarelo.

— Foi 0 meu pai que fez isso. Tudo o que eu fiz foi beber. Ndo mataria um
homem por beber. - Merrett lembrou-se entdo de uma coisa, uma coisa que
podia ser a sua salvacdo. - Dizem que Lorde Beric sempre concede um
julgamento, que ndo mata nenhum homem a menos que algo seja provado
contra ele. O Casamento Vermelho foi obra de meu pai, e de Ryman e de
Lorde Bolton. Lothar armou as tendas de maneira a cairem e pds o0s besteiros
na galeria com os musicos, Walder Bastardo liderou o ataque aos
acampamentos... sdo eles que querem, ndo eu, eu s6 bebi um pouco de vinho...
vocés ndo tém testemunhas.

— Pois acontece que ai se engana. - O cantor virou-se para a mulher
encapuzada. - Senhora?

Os fora da lei afastaram-se quando ela avangou, sem dizer palavra. Quando
abaixou o capuz, algo se apertou no peito de Merrett, e por um momento ndo
conseguiu respirar. Ndo. Nao, eu a vi morrer. Ela esteve morta durante um
dia e uma noite antes de despirem-na e atirarem seu corpo no rio. Raymund
abriu a garganta dela de orelha a orelha. Ela estava morta.

O manto e o colarinho escondiam o golpe que a lamina do irmao tinha feito,
mas seu rosto estava em estado pior ainda do que ele se lembrava. A carne
tornara-se esponjosa na dgua e tomara a cor do leite coalhado. Metade dos
cabelos tinha desaparecido, e o resto ficou tdo branco e quebradigo como
o de uma velha. Sob o couro cabeludo destrocado, o rosto era feito de pele
rasgada e sangue negro, nos locais em que a cortara com as préprias
unhas. Mas os olhos eram aquilo que tinha de mais terrivel. Os olhos viam-
no, e o odiavam.

— Ela nédo fala - disse 0 homem grande do manto amarelo. - Vocés, malditos
bastardos, cortaram a garganta dela fundo demais para isso. Mas ela lembra-
se. - Virou-se para a morta e disse: - O que diz, senhora? Ele participou?

Os olhos da Senhora Catelyn ndo o deixaram por um instante. Assentiu com a
cabeca.

Merrett Frey abriu a boca para suplicar, mas o né corredio afogou suas
palavras. Seus pés deixaram o chdo, enquanto a corda cortava profundamente
a carne mole por baixo de seu queixo. Subiu, esperneando e torcendo-se, subiu,
subiu, e subiu. (Martin, 2012a, p. 955-956, grifo da autora)

Nesse momento, tem-se lugar ao corpo abjeto, descrito como algo pior do que se
lembrara. Barbara Creed (2022) diz que é relevante considerar as varias maneiras pelas
quais teoricos e criticos abordaram a questdo da mulher como monstro, adotando uma das
seguintes abordagens: simplesmente discutiram a monstruosidade feminina como parte
da monstruosidade masculina, quando afastada dessa realidade masculina. Nesse caso,
Catelyn Stark é exatamente esse contraponto monstruoso e vingativo deslocado desse

masculino, a qual lidera a Irmandade Sem Bandeiras.*®

% Alrmandade Sem Bandeiras, também conhecida como Cavaleiros do Monte Oco e Companhia
Esquecida, € um grupo criminoso que inicialmente lutava pelos Lannister em nome do Rei Robert.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Casa_Lannister
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Robert_Baratheon
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Nesse novo corpo — morto-vivo — Catelyn Stark é a imagem da mulher abjeta e
fruto da magia, que, nesse caso, representa o horror, o caos e a dissolucéo a partir da busca
por vinganca, enfatizando a forma reverenciada e temida da personagem que se levanta
dos mortos.

No concernente a alteridade dessas personagens, nos textos do mundo nordico,
essas profetisas eram comumente estrangeiras e relacionadas a povos tidos por muito
habilidosos e versados em magia, e essa caracteristica pode ser encontrada nas fontes
éddicas, como os poemas Baldrs draummar 4 e Grogaldr 1, que reforcam o caréater de
outsider dessas mulheres, cujos tumulos, que se encontram proximos, porém fora dos
limites de uma das terras dos mortos, Niflhel, dando a elas esse aspecto do estrangeiro
(Alves, 2025). Partindo disso e analisando a morte e ressureigdo da Catelyn Stark
anteriormente descrita — mesmo considerando gque a personagem nao era uma profetisa,
mas, sim, alguém que se beneficiou de uma magia realizada por Thoros de Myr e Beric
Dondarrion, os quais eram estrangeiros naquele territorio — Lady Stark nédo teve o seu
funeral realizado seguindo as tradi¢des de sua casa*’, o qual era realizado colocando-se o
corpo dentro de um barco em um rio e o patriarca da casa atira flechas para incendia-lo.

Nesse contraponto, tem-se uma personagem mulher, cujo funeral ndo seguiu as tradi¢oes

Antigamente liderados pelo Senhor Reldmpago, Beric Dondarrion, e atualmente liderado pela Senhora
Coracéo de Pedra, o grupo esta localizado nas Terras Fluviais, e é formado pela maior parte por soldados e
nobres que foram enviados pela antiga M&o do Rei, Eddard Stark, para matar levar Gregor Clegane a
justica. Depois que eles sdo emboscados e quase derrotados, o grupo continua a luta como um grupo de
guerrilha. O seu nimero aumenta a medida que eles acolhem soldados derrotados de outras batalhas e
refugiados da Guerra dos Cinco Reis. (Fonte:
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Irmandade_Sem_Bandeiras)

47 Lady Catelyn Stark — originalmente, Catelyn Tully — era a filha mais velha da Senhora Minisa Whent
com o Lorde Hoster Tully, Senhor Suserano das Terras Fluviais. Ela tinha dois irmdos mais velhos: Edmure
e Lysa. Passou sua infancia em Correrrio, onde desenvolveu uma profunda amizade com o protegido de
seu pai, Petyr Baelish (conhecido na obra como “Mindinho”). Embora 0 amigo tenha se apaixonado por ela
e pedido sua mdo em casamento, Catelyn nunca correspondeu seus sentimentos, vendo-o apenas como um
irmdo mais jovem e nada mais. Quando ela tinha doze anos, foi anunciado que estava prometida a Brandon
Stark, herdeiro de Winterfell, uma unido que firmaria lacos entre as duas grandes casas. Quando Brandon
foi a Correrrio para se encontrar com Catelyn, o jovem Petyr o desafiou a um duelo pela méo dela. Brandon
ganhou com facilidade, mas poupou a vida de Baelish atendendo a pedidos de Catelyn; Petyr foi banido de
Correrrio e enviado para sua casa quando se recuperou o suficiente para viajar. Apos a morte de Brandon,
ele enviou uma carta a Catelyn, mas ela a queimou sem 1é-la. O compromisso de Catelyn com Brandon foi
interrompido abruptamente quando ele e seu pai foram mortos pelo Rei Louco, iniciando a Rebelido de
Robert, liderada pelo irmdo mais jovem de Brandon, Eddard Stark, e por Robert Baratheon. Durante a
rebelido, a alianga entre os Stark e os Tully foi confirmada quando Eddard ocupou o lugar do irmdo mais
velho e se casou com Catelyn. Apds a noite de nipcias, Eddard partiu para a guerra e Catelyn, gravida,
esperou seu retorno, recebendo-o com seu herdeiro, Robb, quando ele voltou. Os dois partiram para criar o
menino em Winterfell e, com o tempo, os dois criaram fortes vinculos de amor duradouro. Com o tempo,
os dois tiveram mais filhos: Sansa, Arya, Bran e Rickon, mantendo-se como uma familia unida e feliz. O
Unico ponto de discdrdia era Jon Snow, o filho bastardo de Eddard. Eddard insistia em cria-lo em Winterfell
junto com os filhos legitimos, para o total desagrado de Catelyn.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Beric_Dondarrion
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Senhora_Cora%C3%A7%C3%A3o_de_Pedra
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Senhora_Cora%C3%A7%C3%A3o_de_Pedra
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Terras_Fluviais
https://wiki.geloefogo.com/index.php/M%C3%A3o_do_Rei
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Eddard_Stark
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Gregor_Clegane
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Guerra_dos_Cinco_Reis
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de sua casa (seu corpo foi jogado no rio para apodrecer), em uma terra estrangeira, tal
qual as narrativas nordicas.

Ainda considerando o texto de Alves (2025), uma outra alteridade atribuida as
volur diz respeito a sua natureza de acordo com a mitologia e a cosmologia nordicas. As
sagas de cunho lendario tendem a atribuir origens ndo humanas a elas, embora de modo
por vezes implicito. Em diversos momentos da obra de George Martin, sdo atribuidas a
Melisandre de Asshai caracteristicas que extrapolam o ndo-humano. Em sua primeira

aparicao na obra, no segundo livro, ela bebe veneno colocado em sua taca e ndo morre.

[...] A taca de Sor Davos estava na sua frente, ainda com tinto amargo pela
metade. Encontrou uma dura lasca de cristal na manga, apertou-a bem entre o
indicador e o polegar enquanto estendia a m&o para a taca. Movimentos suaves,
habeis, agora ndo posso me atrapalhar, rezou, e 0s deuses mostraram-se
bondosos. Num piscar de olhos, os dedos ficaram vazios. Havia anos que suas
maos ndo tinham estado t&o firmes, nem com metade daquela leveza. Davos
viu, mas mais ninguém, tinha certeza. De taga na méo, levantou-se.

- Talvez tenha sido um tolo. Senhora Melisandre, quer partilhar comigo uma
taca de vinho? Uma taca em honra do seu deus, do seu Senhor da Luz? Uma
taca para brindar ao poder dele?

A mulher vermelha o estudou.

- Se quiser...

[.]

Encontraram-se sob a mesa elevada, com os olhos de todos os homens sobre
eles. Mas Cressen s via a mulher. Seda vermelha, olhos vermelhos, o rubi
vermelho no pescogo, labios vermelhos encurvados num ténue sorriso
guando colocou a méo sobre a dele, em torno da taca. A pele dela pareceu-
Ihe quente, febril.

- Néo é tarde demais para jogar o vinho fora, meistre.

- N&o - murmurou roucamente. - N&o.

- Como quiser.

Melisandre de Asshai tirou a taca de suas maos e bebeu, longa e
profundamente. Quando a devolveu, restava apenas meio gole de vinho no
fundo.

- E agora vocé.

As maos de Cressen tremiam, mas obrigou-se a ser forte. Um meistre da
Cidadela ndo devia ter medo. Sentiu o vinho amargo na lingua. Deixou a
taca vazia cair dos seus dedos e se estilhacar no chao.

- Ele tem poder aqui, senhor - disse a mulher. - E o fogo purifica - na sua
garganta, o rubi cintilava, vermelho.

Cressen tentou responder, mas as palavras ficaram presas na garganta.
Sua tosse transformou-se num terrivel assobio agudo quando tentou
inspirar. Dedos de ferro apertaram-se em torno do seu pescoco. Quando
caiu de joelhos, ainda balancava a cabeca, negando-a, negando seu poder,
sua magia, negando o seu deus. E os guizos tiniam nos chifres, cantando tolo,
tolo, tolo, enquanto a mulher vermelha o olhava com piedade, e as chamas das
velas dangavam nos seus olhos téo... tdo vermelhos. (Martin, 2011b, p. 23-24,
grifo da autora).

Em um outro momento, ela parece completamente imune ao frio que faz na
Muralha.
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- O vento esta aumentando, senhora - 0 sargento avisou Melisandre enquanto
devolvia as armas de Jon. - Deveria colocar uma capa mais quente.

- Tenho minha fé para me aquecer. — A mulher vermelha desceu a escada
ao lado de Jon. - Sua Graga esta gostando cada vez mais de vocé. (Martin,
2012c, p. 83, grifo da autora)

Considerando-se essas informagdes, tem-se um arcabouco analitico interessante
para se entender a relacdo da magia em As Crénicas do Gelo e Fogo com as vglur. Dentre
outras coisas, essas diferentes cargas de significativa alteridade atreladas as volur talvez
fossem um meio de explicar o inexplicavel: a fonte de seu poder, sendo elas “altamente
versadas nas artes magicas, inclusive mais do que a grande maioria dos deuses” (Alves,
2025, p. 12).

4.4 A magia como forma de agéncia e resisténcia

A magia, especialmente quando ligada ao sexo feminino, ndo se reduz apenas a
vilania e a marginalidade: ela pode representar formas alternativas de poder frente a
dominacdo politica, religiosa e epistemoldgica.

Em As Cronicas do Gelo e Fogo, a presenca de personagens femininas ligadas
diretamente & magia, como Melisandre de Asshai e Mirri Maz Duur, ou que a mobilizam
em determinados contextos, como a Senhora Coracdo de Pedra (Catelyn Stark
ressuscitada) e Daenerys Targaryen, mostram o uso desse artificio em momentos de
exclusdo e opressdo. Desta maneira, pode-se interpretar o elemento magico e sobrenatural
como uma forma de resisténcia simbdlica.

Em The Death of Nature, Carolyn Merchant discute acerca dos saberes
tradicionais femininos e como estes foram destruidos com o avanco da ciéncia e de um
mundo pautado em um conhecimento a partir do masculino. A autora parte do principio
de que “mulheres e natureza tém uma afiliacdo ancestral que persistiu ao longo da cultura,
da linguagem e da historia” (Merchant, 1993, p. xix) ¢ que, durante um determinado
periodo histérico, mais precisamente no inicio da idade moderna, essa imagem do
elemento natural era a de um reino desordenado e cadtico, que precisava ser subjugado e
controlado, e essa representacdo de uma natureza incontrolavel e cadtica estava associada
a figura feminina.

Antropo6logos apontaram que a natureza e as mulheres sdo ambas percebidas como
estando em um nivel inferior ao da cultura, que tem sido associada simbdlica e

historicamente aos homens. Como as fungdes fisiologicas das mulheres — reproducéo,



162

cuidado e criacao de filhos — séo vistas como mais proximas da natureza, seu papel social
ocupa uma posicao mais baixa na escala cultural do que o dos homens. As mulheres sdo
desvalorizadas por suas tarefas e papéis, por sua exclusao das fungdes comunitarias das
quais o poder ¢ derivado, e por meio do simbolismo (Merchant, 1993, p. 44).

A magia, por um outro ponto de vista, representava também um lugar de
resisténcia na vida dessas mulheres. Em The Land of the Green Man, a inglesa Carolyne
Larrington analisa contos e mitos que se valem do artificio magico para proteger, vingar
ou se libertar das estruturas dominadas pelos homens no periodo. Ao explorar 0s
elementos mitologicos das narrativas, reforca o que ja fora outrora apresentado por
Merchant (1993), em que a mulher magica surge como aquela que impde equilibrio, pune
transgressores e protege os limites do mundo natural e que a figura masculina sé é capaz
de prosperar nesse meio se respeitar a autonomia dessa mulher, bem como seus codigos
de conduta.

Considerando-se o fato de que a mulher e a natureza possuem uma ligacao
ancestral, inclusive apresentada em narrativas mitologicas — celtas, saxas, nordicas, etc -
, pode-se entender que magia também era utilizada como arma estratégica diante do
masculino. Em um dos momentos do seu texto, Larrington (2015, p. 172-173) nos
apresenta uma narrativa que conta a historia de uma sereia resgatada por um homem
chamado Lutey, concedendo-lhe trés desejos, mas quase o0 afogando. Ao ser salva, ela diz

que voltaria para busca-lo ap6s nove anos.

[...] A sereia promete atender a esses desejos enquanto ele a leva nos
bracos em dire¢do ao mar. Ela envolve os bragos ao redor de seu pescogo
enquanto ele caminha pelas aguas rasas, convidando-o em tons sedutores
a visitar seu mundo sob as ondas. Lutey quase se deixa enfeiticar e j& estd
com a agua na cintura quando seu cachorro, deixado na margem, comeca a
latir. Ele olha para trés e percebe que ndo pode abandonar tudo o que lhe é
precioso em terra firme, mas a sereia aperta ainda mais o abraco em seu
pescogo e ja ndo sussurra sedutoramente — ela parece determinada a arrasta-
lo para o fundo. Lutey tem a presenca de espirito de puxar sua faca do cinto e
ameaca-la; ao ver o aco frio, a sereia afrouxa o aperto. Ao nadar para longe,
ela grita que voltara para busca-lo em nove anos.

Mesmo assim, a sereia cumpriu sua promessa, e Lutey se tornou um
curandeiro e feiticeiro branco muito conhecido, cujos poderes lhe
trouxeram prosperidade e fama. Mas exatamente nove anos ap6s 0 encontro
com a sereia, ele estava no mar em uma noite calma e iluminada pela lua,
pescando com um companheiro, quando a sereia surgiu ao lado do barco
com seus cabelos dourados flutuando sobre a 4gua e chamou seu nome.
‘Minha hora chegou?’, disse Lutey, e imediatamente pulou no mar, sendo
nunca mais visto.” (grifo da autora).



163

Entretanto, o mar, elemento da natureza, que € associado ao universo feminino,
na obra As Cronicas do Gelo e Fogo tem a sua representacdo masculina, na representacao
religiosa do Deus Afogado. Aqui, cabe ressaltar um aspecto contraditério: a sereia
representa o feminino sedutor, mas também monstruoso, que exige a vida de quem cai
sob seus encantos; o Deus Afogado é uma representacdo masculina punitiva: ela exige o
sacrificio e a obediéncia, de modo a conceder a forca desejada.

Em ambos os casos, existe uma logica de troca — seja 0 poder méagico desejado ou
a bencdo religiosa — através do contato com o sagrado, mas ambos com o risco de
destruicdo. Contudo, a mulher representa a seducdo e a magia, enquanto o masculino
exige a submissdo e o renascimento a partir da morte ritual. Em ambos os casos, 0 mar
atua como um juiz e senhor do destino humano, o qual, de maneira personificada, reclama
tudo aquilo que lhe pertence.

Com o passar do tempo e 0s avangos da ciéncia moderna, a visdo renascentista da
natureza e da sociedade passou a se basear na analogia organica entre o corpo humano,
ou microcosmo, e 0 mundo maior, ou macrocosmo. Dentro desse quadro mais amplo, no
entanto, varias variac@es sobre o tema organico eram possiveis. A visdo predominante da
natureza era a ideia de que existia uma ordem hierarquica planejada no cosmo e na
sociedade, correspondente a integracdo organica das partes do corpo — uma projecédo do
ser humano sobre o cosmos. Com isso, o corpo da mulher passou a ser uma parte desse
microcosmos — em termos mecanicos, fragmentados e manipuldveis — abrindo espaco
para a dominacdo masculina atraves da ciéncia (Merchant, 1993). Desta maneira, tudo o
que ndo era visto como cientifico era tratado como supersti¢do e magia, muito ndo sé por
uma questdo religiosa, mas pela forma como isso representava um conhecimento
alternativo a ciéncia da época. Entdo, a caca as bruxas funcionou como uma ruptura
epistémica, porque, eliminando-se a mulher detentora desse conhecimento nao-cientifico,
eliminava-se tudo aquilo que nédo representava o racional e controlado.

Pode-se interpretar esse contexto em analogia a obra de Martin sob a optica das
personagens feiticeiras Mirri Maz Duur e Melisandre, ambas representando esse contexto
magico associado ao feminino, que representa o caos e a desordem, necessitando de
contencado e controle. Ambas, representam essa mediagéo entre o natural e o sagrado em
um mundo em que esses saberes representam ameaca. Desta forma, ambas reencenam o
conflito existente entre as formas de saber magico e sobrenatural e o poder que resiste a

racionalidade dominante.
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4.5 A feiticeiras em As Croénicas do Gelo e Fogo

As feiticeiras em As Cronicas do Gelo e Fogo ocupam um papel narrativo
interessante e de destaque na obra. Nesse topico, ter-se-a uma apresentacéo sobre o papel
das feiticeiras na obra de George R. R. Martin, em comparagdo com 0s textos das sagas
islandesas, com o intuito de buscar influéncias dessas obras na representacdo literaria
dessas personagens.

Embora a obra apresente um nimero consideravel de mulheres méagicas: Quaithe
de Asshai, Mirri Maz Duur, Daenerys Targaryen, entre outras, o foco desse estudo se dara
sobre a personagem Melisandre de Asshai, cujo papel de destaque diante das outras
representantes se da pela sua manipulacdo de poder e controle a partir do elemento magico
na narrativa martiniana.

Em um primeiro momento, a personagem seré apresentada, bem como sua origem,
elementos méagicos e influéncia na narrativa para, em um segundo momento, analisarem-

se as caracteristicas existentes em sua construcdo e atuacao comparada as sagas.

451 Melisandre de Asshai: a feiticeira vermelha de R’hllor

A personagem Melisandre de Asshai, também conhecida na obra como
Sacerdotisa Vermelha ou Mulher Vermelha, ¢ uma sacerdotisa do Senhor da Luz, R’hllor
a servico do rei Stannis Baratheon, ao qual ela acredita piamente ser a reencarnagéo de
Azor Ahai‘®,

48 Azor Ahai foi um heréi lendario que viveu cerca de oito mil anos antes do Desembarque de Aegon. Diz-
se que durante a Longa Noite, Azor Ahai surgiu para derrotar os Outros empunhando uma espada de fogo,
a Luminifera. Segundo lendas do Extremo Oriente, a Trai¢do Sangrenta do Imperador da Pedra de
Sangue deu inicio a uma era de escuriddo — 0 que 0s Westerosis chamam de "a Longa Noite" — nos
tempos antigos, quando o Antigo Império de Ghis ainda estava se formando. Um grande guerreiro surgiu
para combater essa escuriddo, de acordo com uma lenda originada de Asshai. Seguidores de R'hllor dizem
que o nome do heréi era Azor Ahai, enquanto outras culturas o chamam de Hyrkoon o Herdi, Yin Tar,
Neferion, e Eldric Cagador de Sombras. Azor Ahai precisava forjar uma espada heroica, entdo trabalhou
por trinta dias e noites nas fogueiras sagradas de um templo até completa-la. No entanto, ao tentar tempera-
la na 4gua, a espada quebrou. Ele ndo desistiu e recomegou; desta vez, trabalhou por cinquenta dias e noites
e tentou temperar a espada cravando-a no coracdo de um ledo, mas o ago novamente se partiu. Na terceira
tentativa, sabendo o que precisaria fazer, Azor Ahai trabalhou cem dias e noites até a espada estar pronta.
Desta vez, ele chamou sua esposa, Nissa Nissa, e pediu que ela expusesse 0 peito. Ao cravar a espada em
seu coragdo, a alma dela fundiu-se com o ac¢o, criando a Luminifera, a "Espada Vermelha dos Her6is". Dai
em diante, a espada estava sempre quente ao toque. Mesmo com a Luminifera, Azor Ahai ndo lutou
sozinho; liderou homens virtuosos em batalha para que a escuridao fosse derrotada. Segundo a profecia em
antigos livros de Asshai, com mais de cinco mil anos, Azor Ahai renascerd como um campedo enviado por
R'hllor. Isso ocorrerd ap6s um longo verdo, quando uma maligna escuriddo fria descer sobre 0 mundo. Diz-
se que, empunhando novamente a Luminifera, Azor Ahai se erguera contra essa escuriddo e, se falhar, o
mundo falhara com ele.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/Guerra_da_Conquista
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Longa_Noite
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Outros
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Lumin%C3%ADfera
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Mais_a_Leste
https://wiki.geloefogo.com/index.php?title=Trai%C3%A7%C3%A3o_Sangrenta&action=edit&redlink=1
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Imperador_da_Pedra_de_Sangue
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Imperador_da_Pedra_de_Sangue
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Westeros
https://wiki.geloefogo.com/index.php/Longa_Noite
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https://wiki.geloefogo.com/index.php/Asshai
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https://wiki.geloefogo.com/index.php/Lumin%C3%ADfera
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Ela € descrita como uma mulher muito bela e atraente, mas com um ar
estranhamente sobrenatural, de modo que intimida e assusta 0s homens ao seu redor.
Comao sempre, trajava vermelho dos pés a cabecga, com um longo vestido solto
de seda esvoacante, brilhante como fogo, com longas mangas pendentes e
profundos cortes no corpete, pelos quais se entrevia um tecido mais escuro,
vermelho-sangue, que usava por baixo. Tinha em torno da garganta uma
gargantilha de ouro vermelho, mais apertada do que qualquer corrente de
meistre, ornamentada com um Unico grande rubi. O cabelo ndo era de tom
alaranjado ou cor de morango dos ruivos comuns, mas de um profundo
acobreado lustroso que brilhava a luz das tochas. Até seus olhos eram
vermelhos... Mas a pele era lisa e branca, imaculada, clara como leite. E era
esguia, graciosa, mais alta que a maior parte dos cavaleiros, com seios fartos,
cintura estreita e um rosto em forma de coracdo. Os olhos dos homens que a
encontravam ndo se afastavam facilmente, nem mesmo o0s de um meistre.

Muitos diziam que era bela, mas néo era. Era vermelha, e terrivel, e vermelha.
(Martin, 2011b, p. 21)

Ela estd sempre vestida de vermelho dos pés a cabeca, conforme a descri¢do
acima, ora em cetim cintilante em tom de escarlate, conforme descrito no capitulo 25 —
Davos, em A Tormenta das Espadas, ora em veludo vermelho, no mesmo livro, no
capitulo 10 - Davos*, ora um longo vestido solto de seda esvoagante, brilhante como
fogo, com profundos cortes no corpete, pelos quais se entrevia um tecido mais escuro,
vermelho-sangue, por baixo, como na passagem supracitada. As mangas de suas roupas
eram cheias de bolsos ocultos, onde guardava seus pos para manipular as chamas — suas
cores, suas fumacas e seus sons.

Em torno do pescoco, ela utiliza uma gargantilha feita de ouro com um rubi
vermelho em destaque no centro, o qual brilha intensamente quando ela utiliza magia, a

ponto de, em alguns momentos, queimar sua pele.

4% Um adendo importante: a narrativa é contada a partir dos pontos de vista dos personagens envolvidos, e
os capitulos levam seus nomes. N&o necessariamente eles convivem entre si ou suas narrativas ocorrem
com a mesma relacao espaco-tempo; logo, os dois capitulos mencionados nessa passagem correspondem a
narrativa de Davos, que estd em Pedra do Dragdo, sob as ordens de Stannis Baratheon.
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Figura 14: Melisandre de Asshai, interpretada na série Game of Thrones pela atriz Carice von Houten

Fonte: https://wiki.geloefogo.com/images/1/18/Melisandre-Season-5-Episode-9.jpg

Melisandre é extremamente fiel a sua religido e acredita cegamente que Stannis
Baratheon é a figura messianica de R'hllor da profecia de Azor Ahai e, apesar de apoiar
sua causa para o Trono de Ferro, ela ndo se importa com as guerras entre os Reis de
Westeros, pois sua grande missdo em vida é derrotar o Senhor das Trevas e salvar o
mundo da Grande Guerra entre a luz e escuriddo. Por causa de sua fé que prega a luta
eterna entre 0 bem e mal, Melisandre tem uma forma bem polarizada de perceber as
pessoas e as coisas, pois nao acredita em meios termos, apenas no bem ou no mal.

Embora Melisandre tenha o intuito de salvar o mundo, ela ndo valoriza a vida das
pessoas, pois, sempre que pode e é necessario, ela sacrifica vidas em prol do seu deus,
gueimando-as vivas, sem se importar se sdo adultos ou criancas, como acontece com
Shireen, filha de Stannis.

Seu modo de agir e 0 medo que as pessoas sentem de sua imagem faz com que
muitos personagens sintam medo dela, mesmo quando ela tenta os ajudar, como acontece
com Jon Snow, Davos Seaworth e o préprio Stannis Baratheon, que levou um bom tempo
até confiar nela.

Gragas a sua ligacdo com R'hllor, Melisandre e os Sacerdotes Vermelhos tém

poderes magicos ligados as chamas e ao sangue, como a criacdo de sombras assassinas,
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usar o sangue de rei em sanguessugas e queima-las para assassinatos a distancia, magias
de ilusbes que ela chama de Seducdo, e principalmente visbes proféticas que Ihe ddo um
conhecimento parcial dos acontecimentos futuros.

Melisandre tem fé absoluta nessas visdes, mesmo que ela mesma admita que pode
interpreta-las de forma errada, pois € apenas uma humana, apesar de dominar com grande
maestria os segredos das chamas sagradas, sempre fazendo questdo de dizer que suas
habilidades méagicas eram mais triviais do que realmente eram. Além disso, ela dorme
muito pouco, quando ndo ha momento na narrativa em que nem dorme, pois sofre com

0s pesadelos de sua vida passada que o sono lhe traz.

4.5.2 A magia em Melisandre de Asshai: um comparativo com as sagas islandesas

Neste tdpico, analisar-se-4 0 comportamento méagico da personagem Melisandre
comparativamente com os textos literarios da tradi¢do nordica.

Em As Croénicas de Gelo e Fogo, Melisandre se utiliza de inimeros elementos de
feiticaria com o intuito alcancgar os seus objetivos. As fontes literarias da Escandinavia
Medieval deixaram diversos de seus registros e impressdes sobre certas praticas magicas
e aqueles que a praticavam. Dentre tais descricdes figuram uma série de profetisas
chamadas volur (no singular, volva), a quem os narradores medievais atribuiam poderes
relacionados a divinagédo e a magia ofensiva causadora de dano (Alves, 2025), sendo estes
registros, feitos quase que em sua totalidade apds o término da Era Viking (os ultimos
quatro séculos da Idade Média) e por religiosos cristdos; e o0 caso das sagas islandesas,
um dos maiores repositorios que temos a respeito da magia, das praticas méagicas e das
antigas tradi¢6es dos nordicos (Simek, 2007, p. 274).

Para uma melhor compreensdo desse capitulo, dividir-se-a a analise a partir dos
elementos de magia utilizados por Melisandre a partir do seu aparecimento nas obras.
Destarte, tornar-se-a mais compreensivel o andamento narrativo e a progressdao da
personagem na saga.

Deve-se considerar que a mesma nao aparece em todas as obras — 0 autor apresenta
Melisandre aos leitores apenas no segundo livro da série — A Furia dos Reis; no quarto
livro, a mesma néo aparece, mas é mencionada por outros personagens.

No quadro 11, apresentar-se-4, por obras, os momentos em que Melisandre se

utiliza de magia. A partir desse ponto, analisar-se-a os trechos de modo comparado, posto
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que as sagas islandesas, de algum modo, serviram de pardmetro para a elaboracdo da

personagem.

Quadro 11: Melisandre e a utilizacdo de magia por obra

A Guerra dos Tronos
A personagem ndo é apresentada.

A Furia dos Reis
Vis6es no fogo Melisandre afirma ver visbes no fogo,
convence e guia Stannis Baratheon baseado
nelas. Em alguns momentos, afirma ver
dragdes nessas sombras.
Resisténcia ao veneno Quando o meistre Cressen tenta envenena-la
com uma taca de vinho envenenado, ela bebe
sem sofrer efeitos nocivos, enquanto Cressen
morre.
Nascimento da primeira sombra Melisandre pare uma sombra a qual ¢
mencionada como responsavel pela morte de
Renly Baratheon, que foi testemunhada por
Catelyn Stark e Brienne de Tarth.
A outra sombra assassina Em uma caverna sob Ponta Tempestade,
Melisandre d& a luz uma sombra que se
esgueira até o castelo e mata Sor Cortnay
Penrose, permitindo que Stannis tome o local.
A Tormenta de Espadas

Tentativa de sacrificar Edric Storm Melisandre quer usar o sangue do bastardo de
Robert Baratheon para realizar feiticos e
fortalecer Stannis. Ela eventualmente realiza
uma versdo menor disso  queimando
sanguessugas com o sangue dele, mencionando
0s nomes de Robb Stark, Balon Greyjoy e
Joffrey Baratheon, que morrem
posteriormente.

O Festim dos Corvos

Melisandre ndo aparece, mas € mencionada pelas personagens.

assassina

A Danca dos Dragdes

Manipulacéo da neve e do frio Durante sua estadia na Muralha, Melisandre
parece ter algum controle sobre o frio e a
neve, criando ilusdes para Jon Snow.

Feitico de seducdo em Mance Rayder | Ela usa um feitico de iluséo para fazer Mance
Rayder parecer Camisa de Chocalhos,
enganando a todos e salvando Mance da

eXecucao.
Visdes no fogo sobre Jon Snow e 0s Melisandre tem visdes que indicam perigo
Outros para Jon Snow e tenta interpretar sinais sobre

a ameaca dos Caminhantes Brancos.

Fonte: elaborado pela autora
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A partir dessa tabela, pode-se perceber a utilizagdo da magia por parte da
personagem e de que forma ela acontece. De modo didatico, a comparagdo sera feita a
partir dessa tabela, cujo intuito é facilitar o entendimento do leitor ndo-familiarizado com
a obra de George Martin e tornar didatico o conhecimento, com isso, dividir-se-a esse
topico a partir dos tipos de magia realizados pela feiticeira e, quando necessario, sera feito

de maneira comparada com outras personagens da obra.

a) Magia da profecia e da viséo

Inicialmente, Melisandre é uma umbromante®°, e é através das sombras e do fogo
que ela tem suas visdes proféticas. Faz-se necessario, entretanto, entender primeiramente
0 que vem a ser uma profecia que € uma tentativa de prever o futuro por meio da
canalizacdo de algum tipo de poder superior ou for¢a magica, frequentemente realizada
por um individuo, mas as vezes por um grupo de pessoas, a fim de receber algum
pressagio ou vislumbre desse futuro a partir desse poder ou forca, é algo como um
conceito universal. A maioria, sendo todas, as culturas ao redor do mundo tém suas
préprias versdes desse conceito — a arte da previsao (Frenning, 2017).

Considerando-se essa definicdo, a profecia seria, originalmente, uma suposta
palavra de um deus, dada aos seres humanos para orientd-los. Faz-se importante
considerar que ha uma diferenca entre a adivinhacdo e a profecia: a primeira esta mais
comumente associada a uma teologia das religides abradmicas, mas precisa-se considerar
que estas definicbes podem variar de acordo com a cultura, ja a segunda esta ligada a
questao da “leitura de sorte”.

Quando se observam as profecias do ambito das sagas islandesas, apesar de serem
problematicas e apresentarem anacronismos e alguns enviesamentos pertinentes, as sagas
ndo podem ser descartadas de forma alguma e, no quesito magia, esse tipo textual é a
melhor fonte de que se dispde. E necessario, apenas, observar que as sagas nos revelam
que a dicotomia cristianismo versus paganismo servira pouco como uma leitura

aproveitavel, posto que a cristianizacdo da Escandinavia foi um longo processo e ainda

%0 Um umbromante é aquele que, através de magia, consegue controlar as sombras de acordo com sua
vontade. As duas umbromantes mais proeminentes vistas em As Crbnicas de Gelo e
Fogo sdo Melisandre e Quaithe, que vem de Asshai, na Terra das Sombras. E sabido que muitos
umbromantes vem de Asshai também e estes tém o habito de cobrirem seus rostos. Quaithe segue esta
prética, mas Melisandre ndo. Os umbromantes de Asshai sdo conhecidos por serem 0s mais sinistros
feiticeiros do leste.


https://wiki.geloefogo.com/index.php/As_Cr%C3%B4nicas_de_Gelo_e_Fogo
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https://wiki.geloefogo.com/index.php/Terra_das_Sombras
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inacabado mesmo depois de diversos reinos terem abragado o cristianismo politica e
oficialmente e, por isso, as sagas se revelam em larga medida como produtos de uma
cultura mista (Raudvere, 2002, p. 75)

De modo a entender a conexao existente entre esse tipo textual e a obra martiniana,
Melisandre acredita piamente que Stannis Baratheon é a encarnacdo de Azor Ahai, da sua
religido, pois a mesma recebeu a profecia atraves da leitura e interpretacdo das sombras

e do fogo.

- Nos livros antigos de Asshai esta escrito que chegard um dia, ap6s um longo
Verao, em que estrelas sangrardo e o bafo frio da escuridao caira, pesado, sobre
o mundo. Nessa hora de terror, um guerreiro retirard do fogo uma espada em
chamas. E essa espada serd a Luminifera, a Espada Vermelha dos Herdis, e
aquele que a pegar sera Azor Ahai renascido, e a escuridao fugira perante ele
- e levantou a voz, para que fosse ouvida pela tropa ali reunida. - Azor Ahai, 0
amado de R'hllor! O Guerreiro da Luz, o Filho do Fogo! Avance, a sua espada
0 esperal! Avance, e tome-a em sua mao!

Stannis Baratheon avangou como um soldado marchando para a batalha. Seus
escudeiros se aproximaram para servi-lo. [...]

O rei mergulhou no fogo de dentes cerrados, segurando 0 manto de couro a sua
frente para as chamas afastadas. Dirigiu-se diretamente a Mae, agarrou a
espada com a mao enluvada e a libertou da madeira ardente com um dnico
puxdo forte. Entdo recuou, com a espada bem erguida e chamas verde-jade a
rodopiar em volta do aco cor de cereja. [...]

- Contemplem! Um sinal foi prometido, e agora um sinal € visto!
Contemplem a Luminifera! Azor Ahai regressou! Deem vivas ao Guerreiro
da Luz! Deem vivas ao Filho do Fogo!

No mundo antigo, prever o futuro era algo possivel (Beerden, 2013). Embora as
vezes fossem criticados por sua vagueza ou por sua ocasional corrupgdo, o principio
fundamental dos santuérios oraculares — de que 0s deuses podiam e, geralmente, iriam
dizer algo aos seus devotos sobre seu futuro — raramente era questionado (Atalli, 2023).

Profecias conhecidas de uma variedade de lugares e culturas aludem a eventos

semelhantes: o Garanhdo que Monta o Mundo®, o Principe que Foi Prometido®, o

51 0 Garanhio Que Monta o Mundo, em dothraki Vezh fin saja rhaesheseres, é uma profecia dothraki sobre
um khal que unira todos os khalasares em um s, sendo o "khal dos khals". O Garanhéo cavalgaria até o
fim do mundo. As dosh khaleen — vilvas dos khals mortos — acreditavam que Rhaego, o filho natimorto de
Daenerys Targaryen, seria 0 Garanhdo Que Monta o Mundo. No entanto, apds a sua morte e a de Drogo,
seu khal e marido, a prépria Daenerys assumiu controle de um khalasar ao invés de se tornar uma dosh
khaleen como nenhuma khaleesi tinha feito antes, e eventualmente matou todos os khals, unindo todos os
khalasares a seu comando.

52 0 “Principe Que Foi Prometido”, as vezes chamado de o “Principe Prometido”, ou “Aquele Que Foi
Prometido”, e também o “Escolhido do Senhor”, “Filho do Fogo”, e “Guerreiro da Luz”, é um salvador
profetizado na religido do Senhor da Luz. De acordo com a profecia, essa figura nasceria “em meio ao sal
e a fumaca” e puxaria uma espada chamada Luminifera das chamas, que ele usaria para combater a iminente
escuriddo. A profecia foi escrita originalmente em Alto Valiriano, e isso teria levado a uma tradu¢do errada
como as nuances daquela lingua foram esquecidas ao longo dos séculos. Em alto valiriano, a palavra que
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renascimento de Azor Ahai. Essas previsfes dizem respeito ao destino do mundo ou, ao
menos, de um pais, e anunciam a vinda de um lider providencial, como o Principe
Predestinado do Antigo Oriente Proximo. Na Casa dos Imortais, visitantes podem receber
visdes do passado, presente e futuro. Tambeém ha profecias feitas por videntes individuais,
notadamente Quaithe e Maggy, a Ra. Enquanto Quaithe aparentemente profetiza de forma
espontdnea, Maggy utiliza sangue. Tal diversidade também existia na Antiguidade:
figuras de autoridade, como Tirésias, eram consideradas detentoras do dom da profecia,
enguanto outros, que ndo ostentavam carisma algum, seguiam rituais especificos para
alcancar seu objetivo.

No mundo noérdico, existe uma série de registros em torno de magia divinatoria,
ou seja, a magia empregada para que se soubesse com antecedéncia a respeito de
acontecimentos futuros. Segundo Tolley (2009, p. 136), a expressdo ganga til frétta — sair
em busca de noticias — era utilizada para mencionar a consulta com um adivinho para
obter profecias, as quais, acreditava-se, eram conferidas por uma divindade ou entidade
sobrenatural, podendo, em seguida, ser comunicadas de maneira direta ou por algum
intermediario.

No concernente as sagas e aos textos éddicos, a pessoa que era capaz de adivinhar
o futuro se apresenta com alguns nomes especificos, tais como spa, spadomr, spasaga,
spameeli e forspa; seus praticantes recebiam o nome de spamadr, caso fosse homem, ou,
se fosse mulher, spakona (Mitchell, 2011, p. 59). O radical que comp@e todas essas
palavras — spa — ¢ literalmente “profecia”, podendo assumir a forma do verbo “profetizar”
(De Vries, 1977, p. 531). Além desse nome, outra nomenclatura também € usada para
designar essas personagens — volva (velur, no plural), que parece ser um sinbnimo de
spakona; sdo também chamadas de spakona, volva ou visindakona (McKinnell, 2003, p.
242), sendo algumas volur associadas as palavras sanspar (‘“profetizando o que se mostra
verdadeiro”) e forspar (“prevendo o futuro”) (Dronke, 1997, p. 132).

Na Escandindvia medieval, existiram diversas formas de magia divinatoria e
profética, sendo a mais mencionada entre elas o seidr, ao lado do galdr (Langer, 2009, p.
68). O seidr era utilizado em rituais proféticos e divinatdrios e para fins curativos, sendo
introduzido como um ritual mais elaborado e como meio de promover poder sobre

determinada situacdo, e esse poder dependia de uma perspectiva: 0 que poderia

corresponde a “principe” € neutra em termos de género, entdo o nome correto para este salvador profetizado
é “Principe ou Princesa Que Foi Prometido”, indicando que poderia ser um homem ou uma mulher.
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representar um poder de destruicdo para um, poderia representar uma magia curativa para
outrem.

Vale salientar que o seidr € uma técnica de obtencdo de conhecimento a respeito
do futuro ou entdo uma tentativa de alteracédo a favor de alguém (seja uma pessoa, uma
familia ou uma comunidade inteira) (Alves, 2025). As descri¢des dos seidr costumam ser
acompanhadas de contextos especificos e, em algumas delas, predominam conflitos entre
0 paganismo e o cristianismo, nos quais o seidr pode atuar como elemento atribuidor de
identidade pagé ou ferramenta a disposicao do religioso pagdo; em outras sagas, pode ser
retratado de forma mais regional, como sendo a manifestacdo de uma tradicao
comunitaria local (sidr).

No concernente a obra As Cronicas do Gelo e Fogo, Melisandre se utiliza dos seus
poderes divinatdrios e proféticos com o0s mais diversos personagens. Por exemplo, no

capitulo Davos 1V, de A Tormenta das Espadas, Davos Seaworth diz:

Agora é noite nos seus Sete Reinos - prosseguiu a mulher vermelha mas logo
o sol voltara a se levantar. A guerra continua, Davos Seaworth, e certos homens
aprenderdo em breve que até uma brasa entre cinzas ainda pode causar um
grande incéndio, O velho meistre olhava para Stannis e via apenas um homem.
Vocé vé um rei. Ambos se enganam. Ele é o escolhido do Senhor, o
guerreiro do fogo. Vi-o a frente da luta contra a escuriddo, vi-o nas
chamas. As chamas ndo mentem, caso contrario vocé ndo estaria aqui. 1sso
também esta escrito na profecia. Quando a estrela vermelha sangra e as
trevas reunem forcas, Azor Ahai renascerd por entre fumaca e sal, para acordar
dragdes da pedra. A estrela sangrenta ja chegou e partiu, e Pedra do Dragdo é
o local de fumaga e sal. Stannis Baratheon é Azor Ahai renascido! [...]

Com um sorriso e um rodopio de saias escarlates, desapareceu. S6 o seu odor
permaneceu depois de ela partir. 1sso e o archote. Davos abaixou-se até o chdo
da cela e abragou os joelhos. A luz inconstante do archote varria-o. Depois que
o0s passos de Melisandre deixaram de ser ouvidos, o Unico som que ficou foi o
arranhar das ratazanas. Gelo e fogo, pensou. Branco e preto. Trevas e luz.
Davos ndo podia negar o poder do deus dela. Tinha visto a sombra sair do
ventre de Melisandre, e a sacerdotisa sabia coisas que ndo tinha como saber.
Ela viu as minhas inten¢des nas chamas. [...] (Martin, 2012c, p. 307, grifos
da autora)

Antes de iniciar com as sagas propriamente ditas, cabe uma analogia da profetisa
Melisandre com a volva da Voluspa, da Edda Poética. A Profecia da Vidente, ou Voluspa,
€ um poema encontrado em dois famosos manuscritos escandinavos: no anénimo Codex
Regius (GKS 2365 4to, também chamado de Konungasbok), datado de cerca de 1270 e,
também, corpo central da obra que hoje é denominada de Edda Poética, uma das maiores
fontes da mitologia nordica; e em duas folhas do Hauksbok, compilacdo da pena de Haukr
Erlendsson, sendo o cddice datado do inicio do século XIV. Adicionalmente, boa parte

do seu contetdo € citado em forma poética nos escritos que compdem a narrativa do
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Gylfaginning, narrativa que ¢ parte da chamada de Edda em Prosa, disponivel em quatro
manuscritos: novamente no Codex Regius, Codex Upsaliensis (DG 11, inicio do século
X1V), no Codex Wormianus (AM 242 fol, metade do seculo XIV) e no Codex Trajectinus
(MSS 1374, geralmente datado do século XVII) (Miranda, 2018).

Considera-se que esse poema tenha sido escrito por volta dos anos 1000°,
momento em que as religiosidades nordicas pré-cristds produziram novos conceitos,
baseados no seu contato com o cristianismo que circulava nas Ilhas Britanicas, na Europa
e Asia, lembrando que muitos escandinavos tentaram a vida em Bizancio. N&o obstante,
de acordo com Miranda (2018), o poema Voluspa pode ser analisado mediante a
perspectiva da interpretativo norroena, na qual os poetas escandinavos interpretam o
conjunto de ideias cristas, que transformam seus cultos e mitos.

A narrativa em si se da a partir de um monologo, feito por uma vidente conjurada
dos mortos pelo deus Odinn, que lhe pede para relatar os fatos do passado e 0s
acontecimentos escatologicos que resultardo na morte e renascimento dos seres Vivos,
habitantes do cosmos escandinavo: homens, deuses, andes e gigantes. Vale-se comentar
que a vidente em questdo fora educada pelos gigantes e era detentora de um vasto
conhecimento desejado pelo deus em questdo. Como fora trazida dos mortos — estava
morta e fora conjurada a vida — possuia acesso a um corpo de informac6es para além das
sabedorias dos mortais. O poema é carregado de um carater profético Unico em seus

sessenta e trés versos.

53 Ursula Dronke considera que o poema em questdo como tendo sido composto por volta do ano 1000,
com uma estrutura similar ao que encontramos no manuscrito 2365 4to, 0 Codex Regius, surgindo variacoes
escritas séculos depois (R | e R II), e ocasionalmente se configurando no texto que conhecemos do
Hauksbok com algumas variacgdes, até que surja no Gylfaginning com consideraveis diferencas em relagéo
ao texto encontrado no Codex Regius (Dronke, 1997, p. 63). Estou simplificando um esquema outrora ja
feito por Ursula Dronke, que entende haver ainda diferencas entre as folhas do Hauksbdk (HI e H Il) e a
sua relacdo com o Codex Wormianus, mas destrinchar toda a discussdo filolégica e codicol6gica em torno
da transmissao escrita relativa a datacdo desse poema pede uma publicacdo a parte, onde o escrutinio ao
método utilizado também deve ser levado em consideracdo. Entretanto deixamos um ponto em aberto, mais
a titulo de provocacéao que de conclusdo: a datagdo do corpo éddico é assaz complicado e envolve muitas
vezes uma minuciosa investigacdo linguistica (a exemplo dos estudos sobre particulas expletivas, a
deteccdo de iniciais —v ou —vr ou 0 emprego de expressdes do ramo germanico fora do corpo linguistico
nordico), o fato do poema estar em Fornyrdislag ndo garante a sua antiguidade, mas levanta
guestionamentos sobre a) um arcaismo consciente dos escribas que nos legaram a Profecia da Vidente, b)
construcdes de um repositério mitico-religioso pertencente a Escandinavia central, perpetuada enquanto
uma tradicdo do imaginério islandés medieval. (Miranda, 2018). Bernt Thorvaldsen, discutindo em torno
das influéncias textuais e dessa tradi¢do, nos estimula a procurar ndo um texto original do qual a transmissdo
textual bastaria, mas um cenario onde ambas as aproximagdes metodoldgicas nos possibilitem a tratar cada
texto como um material de investigacdo contido em si mesmo, onde ganharemos mais perguntando o que
uma sociedade questiona como antigo e em que perspectivas eram tratados como tal (Thorvaldsen, 2014,
pp. 80-87 e 90).
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1. Eu peco a atencdo de toda

a sagrada descendéncia,

nobres e modestos

filhos de Heimdall;

eu fui requisitada, Pai dos Mortos,
para bem narrar

0s antigos acontecimentos do mundo,
como lembrar dos tempos longinquos.

2. Eu me lembro dos gigantes
nascidos no primordio,

aqueles que outrora a mim criaram;
nove mundos eu lembro

nove ogras de madeira,

ailustre Arvore da Medida

no ch&o abaixo.

[-]

21. Ela lembra daquela grande guerra
primeira no reino,

quando Gullveig®

em lancas prenderam

e no saldo de Harr

a queimaram;

trés vezes a queimaram

trés vezes renascida,

frequentemente, ndo raramente,
entretanto, ela ainda vive.

22. Heidr® eles a nomearam

quando as casas visitava,

a vidente de boas visdes,

conjurava ela feiticos;

seidr ela conhecia,

seidr ela bem praticava,

sempre foi ela a querida

das més pessoas. (Miranda, 2018, p. 185-193)

O poema, por si s0, é profético — a profetisa comeca pedindo a atencdo de todos e
inicia relatando que lembra de todos os elementos desde o inicio da criacdo dos tempos:
0S nove mundos, as ogras de madeira e a Yggdrasil.

O poema nos apresenta Heidr/Gullveig que também era uma profetisa, que
realizada e tinha conhecimento do seidr. Segundo Raudvere (2002), esse tipo de magia
consistia em uma ceriménia no qual um ou mais performadores agiam ritualisticamente

diante de uma audiéncia e, de acordo com algumas sagas, varios tipos de equipamento

54 Também chamada de Heidr, Bebe Ouro. A queima de Gullveig é um ponto importante na guerra entre os
/Esir e Vanir e é possivel tracar uma ligacdo entre Gullveig/Heidr e a deusa Freyja, tendo em vista que tal
conflito, a troca de deuses reféns e a pratica de Seidr, que também envolve a vidéncia, gravita em torno de
Freyja na Ynglinga saga.

55 Brilhante ou Honra, € um nome comum dado as feiticeiras nas sagas islandesas, aqui 0 nome ¢ dado a
Gullveig apds ela comecar a praticar seidr.
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poderiam ser utilizados, sendo importante ressaltar seu carater publico e comunitario

(Langer, 2005, p. 70). Os praticantes do seidr sao predominantemente mulheres.
Partindo das observacdes expostas, observa-se que na estrofe 22 da Voluspa, a

feiticeira performa nas casas em que era chamada, ficando implicito o carater cerimonial

e ritualistico com que esses eventos ocorriam.

22. Heidr*® eles a nomearam

guando as casas visitava,

a vidente de boas visdes,

conjurava ela feiticos;

seidr ela conhecia,

seidr ela bem praticava,

sempre foi ela a querida

das mas pessoas. (Miranda, 2018, grifo da autora)

Na Voluspd, a volva narra a cria¢cdo do mundo e prevé o Ragnardk (fim dos tempos

para os nordicos).

60. Sem planteio vai

o lavrado crescer,

toda a desgraca vai sarar

Baldr vai retornar;

Hodr e Baldr, aqueles residirao
nos lares da vitéria de Hroptr,
o0s deuses dos mortos estdo bem.
Queres saber mais — e 0 que?

61. Entdo Hoenir podera
escolher ramos de adivinhacéo,
e habitardo os filhos

dos dois irmdos

no extenso Vindheimr®’,
Queres saber mais — e 0 que?

62. Ela vé um saldo que é
mais belo que o sol
coberto de ouro,

em Gimlé®s;

14 irdo habitar

as valorosas pessoas®®

e em eternidade

%6 Brilhante ou Honra, é um nome comum dado as feiticeiras nas sagas islandesas, aqui 0 nome é dado a
Gullveig apds ela comecar a praticar seidr.

57 Reino dos Ventos.

%8 Abrigo do Fogo.

5 0O breve ponto de inflexdo aqui foi proposital. Apesar da expressdo ser usualmente traduzida como
Bandos de Guerreiros Valorosos ou Bandos de Guerreiros Nobres (a exemplo de Dronke 1997, p. 24 e
Larrington 2014, p. 12), Drétt pode ser entendido como um conjunto de pessoas que coabitam uma casa,
fazendo referéncia ao espago doméstico. Adicionalmente, Dréttinn, que usualmente é traduzido como rei
ou senhor, torna-se também uma figuracdo para Cristo. Note-se que essa ambivaléncia é caracteristica do
momento em que 0 presente poema esta sendo circulando, convergindo no¢es cosmoldgicas cristds e pagas
que se influenciam mutuamente (Miranda, 2018, p.205).



176

desfrutardo da felicidade.

63. Assim veio o sombrio

dragdo voando,

a serpente cintilante, de baixo

desde NidafjolI®;

em suas escamas carrega

- sobre 0 campo voa -

Nidhoggr, corpos.

Agora ela ird afundar. (Miranda, 2018, p. 204-205)

Em As Cronicas do Gelo e Fogo, Melisandre também apresenta visdes cosmicas

e escatologicas (fogo, gelo, guerra final, etc).

- ... € um garoto! Poderia ser o0 melhor garoto que alguma vez respirou, que
ndo teria importancia. Meu dever é para com o reino. - A mdo varreu a Mesa
Pintada. - Quantos garotos vivem em Westeros? Quantas garotas? Quantos
homens, quantas mulheres? A escuriddo vai devora-los todos, diz ela. A noite
que ndo tem fim. Fala de profecias... um her6i renascido no mar, dragdes vivos
chocados a partir de pedra morta... fala de sinais e jura que apontam para mim.
Nunca pedi isso, assim como ndo pedi ser rei. Mas vou me atrever a nao lhe
dar ouvidos? - rangeu os dentes. - Ndo escolhemos o nosso destino. Mas
temos... temos de cumprir 0 nosso dever, ndo é? Grande ou pequeno, temos de
cumprir o nosso dever. Melisandre jura que me viu em suas chamas,
enfrentando a escuriddo com a Luminifera erguida bem alto. [...] - Cintila
lindamente, admito, mas na Agua Negra essa espada magica ndo me serviu
melhor do que qualquer aco banal. Um dragéo teria virado essa batalha. Aegon
esteve um dia onde estou agora, olhando para esta mesa. Pensa que lhe
chamariamos hoje Aegon, o Conquistador, se ndo tivesse tido dragfes?
(Martin, 2012c, p. 627, grifo da autora).

Pode-se dizer que Melisandre é uma espécie de volva invertida. Dentro do
contexto tradicional das feiticeiras, as velur tradicionais, como na Voluspa, séo
frequentemente associadas aos mortos, a terra ou a tradicdo cténica (subterranea) — na
Voluspé, a volva é chamada a vida por O8inn e as suas visdes advém de um conhecimento
escondido, “subterraneo”, o qual estd associado aos deuses, o destino e o passado antigo.
Desta maneira, pode-se entender que ha uma ligagdo em nivel profundo de tempo, a uma
ideia de conhecimento ancestral. Em contraposicao, Melisandre tem suas visdes advindas
do fogo, e ndo da terra e do subterraneo.

Melisandre também vé o fim do mundo — o fogo contra o gelo, tal qual as vises
do Ragnarok, entretanto suas visdes vém do fogo — ela seria uma personagem associada
a luz e ao calor (poder-se-ia chamar até de solar), pois o seu conhecimento ndo advém do

mundo oculto. Além disso, diferentemente da personagem da Voluspa, ela é quem invoca

0 Montanha Escura, Nid diz respeito, entre outras coisas, ao periodo entre a Lua Minguante e a Lua Nova,
onde o satélite fica com pouca ou nenhuma visibilidade.
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— a volva recebe o chamado de Odinn e renasce dos mortos; ja a Melisandre impde suas
visBes, funcionando como uma espécie de oraculo.

Quanto a sua linguagem, diametralmente a feiticeira da Voluspé, que se vale do
canto e dos seus saberes antigos, a Feiticeira Vermelha possui uma linguagem carregada
de certeza e bastante dogmatica, interpretando suas visdes com convicgdo, ainda que o
fogo mostre apenas sombras.

Partindo desse ponto, pode-se contrapor Melisandre & uma ideia tradicionalista de
uma sacerdotisa, cuja imagem esta associada a tradicdo e a morte — pode-se considera-la
um agente de ruptura e de futuro, guiada pela luz, e ndo pela obscuridade, entretanto cega
dentro de suas proprias convicgdes. Essa contraposicao apresentada é exposta de maneira
mais sucinta e didatica a partir da exposi¢do do quadro 12.

Quadro 12: Comparagdo entre a volva da Voluspa e a Melisandre

Elemento Voluspéa Melisandre
Posicionamento Chamada por Odinn a falar ImpGe sua palavra profética
Relagdo com os deuses Serva dos deuses antigos Missionaria de um deus estrangeiro

Tom da profecia Ambiguo, profético e ritualistico Dogmatico e apocaliptico
Estética e imagética Tumba, raizes, noite Chamas, sombra, sangue

Fonte: elaborado pela autora (2025)

Considerando a partir de agora as sagas, pode-se comparar a personagem de
George Martin com as volvas e seidkonas existentes em algumas sagas islandesas. Além
disso, pode-se ainda considerar, nessa analise, a questdo da magia e da profecia
juntamente com a questdo associada a género.

Na sequéncia interpretativa e comparativa do texto do Martin as sagas, deve-se
considerar, a principio, conforme dito anteriormente, que “o homem que acompanha o
seidr é qualificado de ergi” (Alves, 2025, p. 13), o qual pode ser traduzido como
“homossexualidade”. Entretanto, vale destacar que esse termo deve ser, a0 maximo
evitado, de modo que ndo se caia em anacronismos. Ja Strom (1974, p. 4) afirma que a
palavra ergi também pode ser utilizada para as mulheres, entretanto, ao invés de significar
lesbianismo, considerando que, para o masculino, representaria isso, seria uma

hiperatividade sexual, uma espécie de “ninfomania”.
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Alves (2025, p. 13) afirma que a magia tem um carater fortemente negativo,
atribuindo a seus praticantes uma carga vergonhosa também atrelada a nocGes de
comportamentos sexuais entendidos como impréprios, como a passividade homossexual
entre 0s homens, sendo o seidr € o que possui as conotacdes sexuais mais explicitas. Essa
nocdo poderia estar conectada ao fato de que, durante sua performance magica, a
especialista precisasse entrar num estado de grande receptividade e vulnerabilidade,
atuando como uma espécie de receptaculo para os espiritos auxiliares. Quanto maior sua
receptividade, maior seus poderes magicos. Isso destacava as profetisas nordicas dos
demais membros da sociedade, explicitando por um lado suas habilidades sobrenaturais
de manipulacéo de certas for¢as, enquanto que por outro lado evidenciava o preco de se
conseguir esse feito: abrindo as fronteiras de seu corpo (em sentido amplo) para a
penetracdo de tais forcas, algo visto como vexatério e passivo (sendo, por isso, tao
pejorativo para homens).

Na Yinglinga saga®®, Snorri Sturluson descreve Od8inn como um praticante do
seior.

Oadinn conhecia aquela habilidade, que acompanhava o maior poder, e 0
mesmo a performava, que era chamada de seidr, e a partir disso, ele podia
prever o destino dos homens e coisas ndo acontecidas e ainda causar a morte
dos homens ou ma sorte ou conceder a doenga e tomar dos homens o intelecto
ou forca e conceder a outros. E essa feiticaria, se é praticada, acompanha
assim grande perversdo, assim os homens de valor ndo pensavam em
pratica-la sem macula, e aquela habilidade era ensinada as sacerdotisas
(Sturluson, 2023, p. 109, grifo da autora).

Conforme se pode perceber na passagem da saga, o seidr era algo considerado
vergonhoso para 0s homens, pois era associado a perversao e a passividade — ligados ao
universo feminino — e logo vinculado a ideia de ergi — que designa ndo s6 um desvio
sexual, mas também um comportamento moralmente condenavel, ligado a submisséo e
desequilibrio de uma ordem social.

Trazendo a obra de Martin para essa analise, Melisandre ndo representa esse
aspecto transgressor de Odinn — ela é mulher e, embora isso, ela atua numa posicao de

poder ritual e politico, 0 que a aproxima das seidkonur das sagas islandesas: eram

61 A Saga dos Inglingos ou Saga dos Ynglingos, também conhecida em portugués pelo seu nome original
Ynglinga saga (em nérdico antigo: Ynglinga saga) é uma saga lendéria, escrita em nordico antigo pelo
escritor islandés Snorri Sturluson no século XIII, por volta de 1225. Esta incluida no inicio da obra
Heimskringla sobre os antigos reis nérdicos. Narra a parte mais antiga da histéria da Casa dos Inglingos
(Escilfingos de Beovulfo), incluindo uns 30 reis, na maioria miticos ou lendarios. Em 1844 foi traduzida e
publicada em inglés pela primeira vez.
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mulheres que eram dotadas de magia e poder profético e, a0 mesmo tempo em que eram
consultadas, eram também temidas. Tal qual Odinn, Melisandre também tem acesso ao
conhecimento profético do futuro — feita por meio da interpretagdo das chamas de R’hllor
— e se utiliza disso de maneira estratégica, de modo a moldar decisdes, influenciar reis e
justificar decisoes.

Em A Danca dos Dragdes, Melisandre afirma que:

- Enquanto ele usar essa joia, ele pertence a mim, de sangue e alma - a
sacerdotisa vermelha disse. — Esse homem o servira fielmente. As chamas
nédo mentem, Lorde Snow (Martin, 2012c, p. 305, grifo da autora).

Entretanto, por mais que ela seja uma sacerdotisa, ela também afirma ser passivel

de erros.

Quando olho para as chamas, posso ver atraves da pedra e da terra e encontrar
a verdade nas almas dos homens. Posso talar com reis ha muito mortos e com
criangas que ainda ndo nasceram, e assistir aos anos e as esta¢des do tremulante
passado, até o final dos dias.

- E o fogo nunca erra?

- Nunca... apesar de que nés, sacerdotes, somos mortais e algumas vezes
erramos, contundindo o deve ser com o pode ser (Martin, 2012c, p. 83, grifo
da autora).

Essa questdo ambigua entre revelacao e engano — algo central no seidr — reaparece
com destaque em sua magia. Suas visdes sdo bastante poderosas, conforme pode ser visto
nos excertos anteriormente apresentados, mas sao imprecisas e simbdlicas, construidas a
partir da interpretacdo das sombras do fogo, contudo sdo tomadas como literais.
Melisandre representa uma representacdo contemporanea de uma magia feminina,
profética e perigosa, inserida em um contexto em que a politica, a fé e a guerra competem
por uma hegemonia narrativa.

Vale salientar que, assim como as velur e as seidkonur, apesar de nédo sofrer ergi,
Melisandre impde medo e € marginalizada por causa da sua influéncia politica sob
Stannis. Mulheres com poderes ocultos, principalmente aqueles capazes de alterar a
percepcdo da realidade sempre foram temidas. Um exemplo disso pode ser visto na

Eyrbyggja saga®, com a personagem Katla: seu filho Oddr comete um assassinato, sendo

62 A saga retrata as diferentes familias e individuos que vivem na Islandia, em Snefellsnes. Devido aos
constantes conflitos entre os diferentes clds de Snafellsnes, principalmente por recursos como madeira,
propriedades e gado, 0s personagens recorrem constantemente a Snorri e Arnkel em busca de conselhos e
permissdo para tomar medidas legais e/ou fisicas contra os perpetradores que os prejudicaram. A histéria
da Eyrbyggja saga frequentemente gira em torno de a¢Ges que provém da ganancia, do medo, da ambicédo
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perseguido por homens que querem captura-lo; com isso, Katla o esconde em casa e langa

feiticos contra os homens que vem busca-lo.

Mas, quando estavam a uma curta distancia do recinto, Arnkel parou e disse:
“Nao serd que Katla langou um feitico sobre nossos olhos, ¢ Odd, seu filho,
estava ali, disfar¢ado de roca de fiar?”

“Nao ¢ impossivel”, disse Thorarin, “voltemos.”

E assim fizeram.

Quando foram vistos retornando a Holt, Katla disse a suas mulheres:
“Permanecam sentadas, mas eu irei com Odd para o saldo de entrada.” Ao
sairem pela porta da camara, Katla foi até o alpendre, diante da porta
principal, penteou os cabelos de Odd e cortou-os.

Entdo Arnkel e os seus invadiram a casa, viram Katla acariciando seu bode e
alisando sua barba e pelagem. Entraram na estufa e ndo encontraram Odd,
apenas a roca de Katla sobre o banco — e com isso pensaram que Odd
nunca estivera ali.

Sairam e se foram. Mas quando chegaram ao mesmo ponto em que haviam
parado antes, Arnkel disse: “Nio vos parece que Odd estava ali na forma
daquele bode?”® (Andnimo, s.d., grifo e tradugdo da autora).

Quando, enfim, descobrem a farsa, Odrr e Katla séo capturados e punidos.

Quando os visitantes entraram na cAmara, ndo houve cumprimentos. Geirrid
tirou 0 manto e foi até Katla, pegou um saco de pele de foca que trouxera e o
colocou sobre a cabeca de Katla; seus companheiros o amarraram firmemente
por baixo. Entdo Geirrid mandou que abrissem o estrado, e &
encontraram Odd, que foi amarrado. [...].

Odd foi enforcado ali, e enquanto se debatia na corda, Arnkel disse: “Teu
destino € cruel por causa de tua mie; de fato, tiveste uma méae perversa.”
Katla respondeu: “Pode ser que ele ndo tenha tido uma boa mie, mas o
destino cruel que teve por minha causa nao foi por minha vontade; mas é
minha vontade que todos vos tenhais méa sorte por minha causa — e espero
gue assim aconteca. E que ndo se esconda de vos que fui eu quem causou

ou da pura maldade, pois descreve negociagdes insensiveis entre fazendeiros e chefes. Todos os eventos da
saga ocorrem em uma pequena regido de Snafellsnes, alternando entre Alptafjord, que corta a costa norte
da peninsula, e Helgafell, a fazenda em Thdorsnes, onde Snorri Godi residia. A saga mostra uma mudanca
constante do paganismo na Islandia para o cristianismo ao longo de aproximadamente vinte anos.

83 But when they were come a short space from the garth, Arnkel stood still and said:

"Whether now has Katla cast a hood over our heads, and was Odd her son there whereas we saw but a
rock?"

"She is not unlike to have so done," said Thorarin, "so let us fare back." And that they did.

But when it was seen from Holt that they turned back, then said Katla to her women:

"Ye shall still sit in your seats, but I will go with Odd out into the fore-chamber." So when they were come
out through the chamber door, she went into the porch over against the outer door, and combed Odd her
son, and sheared his hair.

Then Arnkel and his folk fall in at the door, and saw where Katla was, and played with a he-goat of hers,
and stroked his head and beard, and combed out his fell. Arnkel and his men went into the stove and saw
Odd nowhere, but there lay Katla's rock on the bench, and thereby they deemed that Odd could never have
been there.

Thereafter they went out and fared away. But when they came nigh to where they had turned before, Arnkel
said: "lIs it not in your mind that Odd was there in the likeness of that he-goat?" (Tradu¢do minha. Fonte:
Andnimo. Eyrbyggja saga. Disponivel em https://sagadb.org/eyrbyggja saga.en. Acesso em: 16 maio
2025.
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o mal a Gunnlaug Thorbiornson, do qual todos estes problemas se
originaram.

“Mas tu, Arnkel”, disse ela, “nio podes ter ma sorte por tua mie, pois nao
a tens viva; mas se meu feitico tiver forca, que teu destino vindo de teu pai
seja ainda pior do que o que Odd teve por minha causa — pois tu tens
mais a perder do que ele; e espero que ainda se diga que tiveste um pai
perverso.”

Depois disso, apedrejaram Katla até que morresse sob a rocha. Em
seguida, foram a Mewlithe e la passaram a noite. No dia seguinte, voltaram
para casa® (Anonimo, s.d., grifo e traducéo da autora).

No contexto da saga, a magia pode ser entendida como uma ameacga a ordem
patriarcal e a justica local.

No contexto da obra de Martin, Melisandre é constante cercada de hostilidade e
desconfianga por onde passa; em especial, pela Patrulha da Noite e pelos nortenhos. Em
A Danca dos Dragdes, Mance Rayder é supostamente queimado pelo rei Stannis
Baratheon. Na realidade, o que ocorre é que Melisandre se utiliza de magia e, no lugar de

Mance, ela coloca o Senhor dos Ossos®, o qual é sacrificado.

Jon Snow se virou para Melisandre.

- Que feiticaria é essa?

- Chame como quiser. Seduc¢io, aparigdo, ilusdo. R“hllor é o Senhor da Luz,
Jon Snow, e é dado para seus servos tecer com isso, COmMo outros tecem com
fios.

Mance Rayder riu.

- Eu também tinha minhas ddvidas, Snow, mas por que ndo deixa-la tentar?
Era isso, ou Stannis me assando.

- Os 0ss0s ajudam — disse Melisandre. — Os 0ssos se lembram. As seducGes
mais fortes sdo construidas com tais coisas. Uma bota de um homem morto,
um tufo de cabelo, um saco de dedos da mado. Com palavras suspiradas e
oracdes, a sombra de um homem pode ser tirada de um e vestida em outro

64 But when those folk came into the chamber, it came to no greetings between them. Geirrid cast off her
cloak and went up to Katla, and took a sealskin bag which she had had with her, and did it over Katla's
head; and then her fellows bound it fast beneath. Then bade Geirrid break open the dais, and there was Odd
found, and bound sithence; and after that those twain were brought up to Buland's-head.

There was Odd hanged, and as he spurned the gallows Arnkel said: "Il is thy lot from thy mother; and so
it is that thou hast verily had an ill mother."

Katla said: "True it may be that he has had no good mother, but the ill lot that he has had from me has not
been by my will; but it is my will that all ye may have ill hap from me, and | hope withal that that may
come to pass; nor shall it be hidden from you that | wrought that harm to Gunnlaug Thorbiornson wherefrom
all these troubles have arisen.

"But thou, Arnkel," said she, "may'st have no ill hap from thy mother, because thou hast none alive; but
herein were | fain that my spell may stand fast, that from thy father thou mightest have a lot as much the
worse than Odd has had from me, as thou hast the more to risk than he; and | hope that this may be said
before all is over, that thou hast an ill father."

Thereafter they stoned her with stones that she died under the Head there; [...]. (Traducdo minha. Fonte:
Andnimo. Eyrbyggja saga. Disponivel em https://sagadb.org/eyrbyggja saga.en. Acesso em: 16 maio
2025).

85 O Senhor dos Ossos, também conhecido como “Camisa de Chocalho” pela Patrulha da Noite, era um
renomado lider do povo selvagem. Seu apelido “Camisa de Chocalho” era devido a sua armadura, que €
feita de 0ssos que fazem barulho (como de um chocalho) quando ele se move. Ele usa um cranio quebrado
como capacete.
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como um manto. A esséncia de quem veste ndo muda, apenas sua
aparéncia.

Ela fazia isso soar uma coisa simples e facil. Eles ndo precisavam saber quéo
dificil tinha sido ou quanto custara para ela. Essa era uma licdo que Melisandre
aprendera havia muito tempo, em Asshai; quanto mais facil o feitico parecia,
mais 0s homens temiam o feiticeiro.

[.-]

- A mim? — Snow pareceu assustado. (Martin, 2012c, p. 575, grifo da
autora).

O que se pode perceber é que, embora o seu poder derive da luz — mais
especificamente do fogo — sua figura é tratada com o0 mesmo medo e repulsa destinado as
feiticeiras das sagas. Ambas as mulheres — Katla e Melisandre — representam mulheres
que dominam o conhecimento sobre 0 mundo invisivel, desafiando as estruturas de poder.
Considerando-se as narrativas, a puni¢do de Katla e a desconfianga que recai sobre
Melisandre nada mais é do que um fruto de uma mesma légica: o controle masculino
sobre o discurso da magia e a perseguicdo da mulher que o ameagca.

Apesar do existir um controle masculino acerca dessa narrativa de desconfianca,
faz-se importante destacar o papel de lideranca e alteridade dessas personagens. Por
exemplo, em Eiriks saga rauda®®, a volva Porbjorg litilvolva®’ é chamada durante um
tempo de crise — fome e instabilidade — para realizar uma profecia ritual na comunidade

nordica na Groenlandia. Deve-se aqui, destacar a descri¢do da personagem

Quando ela chegou a noite, acompanhada pelo homem que fora enviado para
busca-la, estava vestida de modo peculiar: usava um manto azul, com
fechos no pescogo, enfeitado com pedras preciosas até a barra. No pescogo,
tinha colares de contas de vidro. Na cabeca, usava um capuz preto de pele
de cordeiro, forrado de arminho. Na mao, levava um bastdo com um botdo
ornamentado com latdo e cravejado de gemas ao redor. Usava ao redor da
cintura um cinto de pelos macios, com uma grande bolsa de couro onde
guardava os talismés necessarios a sua sabedoria. Nos pés, calcava sapatos
de couro de bezerro, com tiras longas e fortes e grandes botdes de latédo
nas pontas. Nas maos, usava luvas de pele de arminho, brancas e peludas
por dentro® (Andnimo, s.d., traducéo e grifo da autora)

% A Saga de Erico, o Vermelho, (Eiriks saga rauda) conta a historia da colonizagdo nordica na Groenlandia
e da descoberta de terras no Hemisfério Ocidental. Provavelmente foi escrita no inicio do século XlII e,
como acontece com a maioria das outras sagas islandesas, seu autor é desconhecido. Foi preservado nos
manuscritos Hauksbok e Skalholtsbdk. Ela é semelhante em muitos aspectos a Saga Groenlandesa, mas, em
termos gerais, elas contam os mesmos eventos, mas de maneiras diferentes, e também diferem em muitos
aspectos. Ha também relatos mais curtos das viagens a Groenlandia, de Eirik e seu filho Leif, em varios
manuscritos, e nesse contexto podemos mencionar o Livro do Povo Islandés de Ari, o Sabio, o Livro de
Flateyjar, Landnama e a saga de Olafs de Tryggvason. (Adaptado de MIRANDA, Pablo Gomes de. A saga
de Erik, o Vermelho e a presenca nordica na América. In: COLOQUIO INTERNACIONAL DE
HISTORIA, 1., 2008, Jodo Pessoa. Anais... Jodo Pessoa: UFPB, 2008. GT 11)

67 Thorbjorg litilvolva, em alguns textos.

% Now, when she came in the evening, accompanied by the man who had been sent to meet her, she was
dressed in such wise that she had a blue mantle over her, with strings for the neck, and it was inlaid with
gems quite down to the skirt. On her neck she had glass beads. On her head she had a black hood of
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Quanto & essa descricdo, pode-se tracar um forte paralelo entre as duas
personagens: Porbjorg e Melisandre, posto que a mesma é descrita em A Furia dos Reis

(AFDR) com a mesma riqueza de detalhes

Como sempre, trajava vermelho dos pés a cabeca, com um longo vestido
solto de seda esvoacante, brilhante como fogo, com longas mangas
pendentes e profundos cortes no corpete, pelos quais se entrevia um tecido
mais escuro, vermelho-sangue, que usava por baixo. Tinha em torno da
garganta uma gargantilha de ouro vermelho, mais apertada do que
qualquer corrente de meistre, ornamentada com um Gnico grande rubi. O
cabelo ndo era de tom alaranjado ou cor de morango dos ruivos comuns, mas
de um profundo acobreado lustroso que brilhava a luz das tochas. Até seus
olhos eram vermelhos... Mas a pele era lisa e branca, imaculada, clara como
leite. E era esguia, graciosa, mais alta que a maior parte dos cavaleiros, com
seios fartos, cintura estreita e um rosto em forma de coragdo. Os olhos dos
homens que a encontravam ndo se afastavam facilmente, nem mesmo os de um
meistre. Muitos diziam que era bela, mas ndo era. Era vermelha, e terrivel, e
vermelha.

Na saga, Porbjorg apresenta em suas praticas proféticas cancdes magicas
(vardlokur), as quais devem ser entoadas por mulheres, incluindo Gudridur®, e exige
siléncio, respeito e oferendas, sendo tratada como autoridade espiritual, mediadora entre

o0s deuses e 0s humanos, interpretando sinais invisiveis sobre a colonia

No dia seguinte, quando ja era tarde, prepararam para ela tudo o que era
necessario ao exercicio de seus encantamentos. Ela pediu que lhe trouxessem
mulheres que conhecessem 0s canticos magicos chamados vardlokur, pois
esses eram essenciais. Mas nenhuma mulher se apresentou. Procurou-se entéo
por toda a casa se havia alguma mulher que conhecesse essa arte.

Entdo respondeu Gudridur:

"N&o sou versada em grandes saberes, nem sou uma sabia, embora Halldis,
minha ama de leite, tenha me ensinado na Islandia os canticos que ela chamava
de vardlokur."

"Entdo tua sabedoria chegou em boa hora", respondeu Thorbjorg. Mas
Gudridur disse:

"Essa pratica e essa cerimonia sdo de um tipo tal, que ndo pretendo tomar parte
nelas, pois sou crista."

lambskin, lined with ermine. A staff she had in her hand, with a knob thereon; it was ornamented with
brass, and inlaid with gems round about the knob. Around her she wore a girdle of soft hair, and therein
was a large skin-bag, in which she kept the talismans needful to her in her wisdom. She wore hairy calf-
skin shoes on her feet, with long and strong-looking thongs to them, and great knobs of latten at the ends.
On her hands she had gloves of ermine-skin, and they were white and hairy within. (Tradugdo minha. Fonte:
Andnimo. Eiriks saga rauda. Disponivel em https://sagadb.org/eiriks_saga_rauda.en. Acesso em: 16 maio
2025).

% No ritual descrito em Eiriks saga rauda, a volva Porbjorg precisa de alguém que entoe os vardlokur —
canticos magicos que “atraem os espiritos” para que a profecia possa ocorrer. Nenhuma das mulheres
presentes aceita participar, com excecdo de Gudridur (ou Gudrid), uma jovem educada no cristianismo, que
resiste inicialmente por considerar a pratica pagd, mas € convencida. Sua voz, no entanto, é fundamental:
apenas com sua participacéo o ritual se completa.
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Thorbjorg respondeu:

"Poderias, talvez, ajudar aos homens desta casa sem que fosses pior por isso;
e dou a Thorkell a incumbéncia de providenciar tudo o que for necessario."
Thorkell entdo insistiu para que Gudridur consentisse, e ela cedeu. As mulheres
formaram um circulo em volta, e Thorbjorg subiu na plataforma e sentou-se
em seu assento méagico. Entdo Gudridur entoou o vardlokur com uma voz tdo
bela e excelente que ninguém ali se lembrava de ja ter ouvido algo téo belo.
A volva agradeceu-lhe o canto:

"Muitos espiritos estiveram presentes sob 0 encanto desta cancdo e se
agradaram de ouvi-la, 0s quais antes nos evitavam e ndo nos prestavam
homenagem. Agora muitas coisas me estdo claras, que antes estavam
ocultas tanto para mim quanto para 0s outros. Posso dizer agora que a
escassez ndo durara mais; a estacdo melhorard com a chegada da
primavera. A epidemia que tanto nos afligiu desaparecera mais rapido do que
esperavamos. E a ti, Gudridur, recompensarei desde ja por tua ajuda, que
muito nos beneficiou; pois teu destino me esta agora claro e visivel: tu
fards aqui na Groenlandia um casamento honrado, ainda que néo
duradouro; pois teu caminho te levara de volta a Islandia, e de ti nascera
uma linhagem numerosa e distinta, sobre cujos ramos brilhara uma luz
radiante. E assim, vai agora em paz e com felicidade, minhafilha." (Anénimo,
s.d., tradugéo e grifo da autora)

Paralelamente a Melisandre, pode-se comparar e analisar seus rituais da mesma
forma que ocorre nas sagas: 0s mesmos exigem siléncio e concentracdo, mas também

temor.

- Muito e ainda mais - mas ver nunca era tdo simples quanto essas palavras
sugeriam. Era uma arte e, como todas as artes, exigia maestria, disciplina,
estudo. Dor. Isso também. R’hllor falava com seus escolhidos através do fogo
sagrado, em uma linguagem de cinzas, brasas e chamas retorcidas que apenas
um deus poderia realmente compreender. Melisandre praticara sua arte por
anos além da conta e pagara o preco. Ndo havia ninguém, nem mesmo na sua
ordem, que tivesse sua habilidade em ver os segredos meio revelados e meio
ocultos nas chamas sagradas. Até agora, ela ndo tinha tido uma visdo sequer
de seu rei.

Rezo por um vislumbre de Azor Ahai, e R’hllor me mostra apenas Snow.
(Martin, 2012c, p. 561, grifo da autora).

Pode-se entender, entdo, que ambas sdo como pontes entre dois mundos: a volva
na Eiriks saga rauda entre os homens e os deuses nordicos; e Melisandre entre 0s vivos
e 0 Senhor da Luz, e ambas as personagens requerem atencdo solene enquanto realizam
Sseus encantamentos.

Além disso, ambas acreditam que estdo salvando a humanidade, embora os
métodos de Melisandre sejam bastante questionaveis, através de uma profecia ritualistica,
tendo sua autoridade mistica advinda tanto da performance simbolica (vestimentas e
indumentarias, suas palavras e o ambiente), quanto do temor que inspiram. Faz-se mister
considerar que o respeito conquistado por Porbjorg na saga é conquistado por Melisandre,

muitas vezes, através da imposicao do medo.
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b) Magia de sangue e sacrificio

Um outro ponto que se deve observar quanto a Melisandre se concentra em torno
do uso de magia envolvendo sangue e sacrificio. Deve-se considerar, no entanto, que a
série de TV Game of Thrones apresenta algumas cenas sacrificiais que, na obra escrita,
ndo ocorreram e, neste trabalho, considerar-se-a a obra literaria.

De acordo com Price (2019, p. 72), as feiticeiras se encontram dentro de um ideal
literario, no qual sdo “instigadoras e mulheres de sangue”, sendo que, que muitas dessas
figuras ndo refletem as condicGes reais nem do periodo pré-cristdo em que se passa a agao
das sagas, nem do mundo medieval em que foram compostas.

As caracteristicas comuns dessas mulheres foram resumidas de forma atil por
Katherine Morris (1991, p. 173), quando ela escreve que “a magia era manipulativa,
prética e alcancada de forma imediata. A feiticeira mudava o tempo, lancgava feiticos ou
controlava coisas fora de si”. Aqui podemos examinar os tragos coletivos e individuais
presentes nas descricdes dessas pessoas, bem como de outros tipos de feiticeiras. Alves
(2025, p. 6) afirma que ritos sacrificiais podem ser encontrados nas mais diversas sagas,
como, por exemplo, na Yinglinga saga, quando é dito que Porolf participava de varios
sacrificios e buscava profecias com o deus borr (Yinglinga saga — cap. 4).

Considerando-se a ja citada Yinglinga saga, no capitulo 8, pode-se encontrar a
presenca de relatos sacrificiais a pedido do deus Odinn, de modo que as colheitas

pudessem ser boas, pudessem ter vitorias ou apaziguar os deuses.

Odinn estabeleceu em sua terra as mesmas leis que estavam em vigor em
Asaland. Assim, ele decretou por lei que todos os mortos deveriam ser
cremados, e seus pertences colocados com eles sobre a pira, e as cinzas
langadas ao mar ou enterradas na terra. Assim, dizia ele, cada um chegaria a
Valhalla com as riquezas que possuira na pira; e também desfrutaria daquilo
que ele mesmo tivesse enterrado na terra.

Para homens de importéncia, deveria ser erguido um timulo em sua meméria;
e para todos os outros guerreiros que se tivessem destacado por sua bravura,
uma pedra ereta (stein) deveria ser colocada — costume que perdurou muito
tempo ap6s a época de Odinn.

No Dia de Inverno (Vetrnetr, inicio do calendario ndrdico, por volta de
outubro), deveria haver um sacrificio de sangue para assegurar um bom
ano; no meio do inverno (provavelmente o Jdl, o solsticio de inverno), para
uma boa colheita; e o terceiro sacrificio deveria ser feito no Dia de Ver&o
(abril), para vitéria em batalha.

Em toda a Suécia (Svipjod), o povo pagava a Odinn um scatt (tributo ou
imposto) — uma quantia por cabega; e em troca, Odinn deveria defender o pais
de inimigos ou distdrbios, e pagar os custos dos banquetes de sacrificio em prol
de um bom ano’™. (Andnimo, s.d., grifo e traducio da autora)

70 B3inn established the same law in his land that had been in force in Asaland. Thus he established by law
that all dead men should be burned, and their belongings laid with them upon the pile, and the ashes be cast
into the sea or buried in the earth. Thus, said he, every one will come to Valhalla with the riches he had
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Um outro exemplo disso ocorre em Gautrek’s saga. O sacrificio, nessa saga, €
atribuido a Starkard, que se torna uma espécie de heroi tragico na literatura escandinava.
Embora ndo seja uma feiticeira, € possivel encontrar a utilizacdo de sacrificios em nome

dos deuses — nesse caso, este ocorre a pedido do deus Odinn.

Nos melhores anos

do meu tempo de batalhas,
segui o primeiro

dos reis famosos;

entdo partimos

para nossa Ultima

odiosa jornada

até Hordaland.

Thor moldou

minha vergonha, ordenou
que eu fosse traidor,
prendeu-me a desgraca.

N&o era de mim

0 desejo de matar:
ndo era apto

para tal mal.

Contra minha vontade,

entreguei aos deuses

meu verdadeiro senhor,

Vikkar, ao alto da arvore:

jamais tanta dor

senti em mim

como quando minha lanca

penetrou seu lado.” (Gautrek’s saga 7, 1985, p. 157-158, traducéo e grifo da
autora)

with him upon the pile; and he would also enjoy whatever he himself had buried in the earth. For men of
consequence a mound should be raised to their memory, and for all other warriors who had been
distinguished for manhood a standing stone; which custom remained long after Odinn's time. On winter
day there should be blood-sacrifice for a good year, and in the middle of winter for a good crop; and the
third sacrifice should be on summer day, for victory in battle. Over all Swithiod the people paid Odinn a
scatt or tax -- so much on each head; but he had to defend the country from enemy or disturbance, and pay
the expense of the sacrifice feasts for a good year. (Tradugdo minha. Fonte: Andnimo. Yinglinga saga.
Disponivel em < https://www.sacred-texts.com/neu/heim/02ynglga.htm>. Acesso em: 16 maio 2025).

L The best years
of my battle-time,
| followed the first
of famous kings;
then we launched
upon our last
hateful venture

to Hordaland.

Thor shaped
my shame, ordained


https://www.sacred-texts.com/neu/heim/02ynglga.htm
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Sob essa Optica, o sacrificio ritualistico ocorre como forma de garantir
prosperidade ou sabedoria sobrenatural, sob a ordem de um deus — no caso Odinn. Vale
salientar que, nessa saga, o sangue sacrificial é de um rei — Vikarr.

O sangue sacrificial tem um papel importante dentro das sagas. Na Vélsunga saga,
por exemplo, ao matar Fafnir’> e comer o coragdo dele, o heréi Sigurd ganha poderes

sobrenaturais de compreensdo — fala com animais, vé o invisivel.

Entdo Sigurd cortou a serpente e retirou-lhe para fora o coragdo com a espada
chamada Ridil. Entdo Regin bebeu do sangue de Fafnir e disse: “Concede-me
uma graca que ndo te custard nada. Pega o coracéo, vai acender uma fogueira
para assa-lo e entdo d4-mo, para eu comé-lo.

Foi-se Sigurd e pbs-se a assa-lo num espeto. E, quando comecava a espumar,
encostou o dedo para testar se ja estava assado. Levou entdo o dedo a boca. E,
assim que o sangue da serpente tocou a sua lingua, passou a compreender
o canto dos passaros. Ele ouviu que os picancilhos piavam no arbusto ao seu
lado. (Anbnimo, 2011, p. 80-81, grifo da autora)

Similarmente, em As Cronicas do Gelo e Fogo, Melisandre assume um papel
“odinico”, ao determinar quem deve viver ou morrer para que 0s outros prosperem,

incluindo, inclusive, a questdo do sangue real — Edric Storm”® é um dos personagens, 0s

me traitor, tied
me to misery.
I was not keen
for killing: |
was not apt
for such evil.

Against my will

I gave to the gods

my true lord Vikar

high on the tree:

never such pangs

of pain for me

as when my spear

slipped into his side. (Tradugo minha. GAUTREK’S SAGA. In: PALSSON, Hermann; EDWARDS, Paul
(Trad.). Seven Viking Romances. London: Penguin Books, 1985. p. 157-158).

2 Na mitologia nérdica, Fafnir é o filho do rei ando Hreidmar e irmdo de Regin e Otaro. Na Vélsunga saga
(Saga dos Volsungos), ele € um ando com um brago poderoso e uma alma sem medo. Certo dia, Loki vé
Otaro - filho de Hreidmar - com um peixe, o confunde com uma lontra e 0 mata. Apds Otaro ser morto,
Hreidmar recebe o Andvarinaut como recompensa, um anel amaldicoado. Fafnir e Regin matam seu pai
pelo ouro, mas Fafnir decide tomar posse completa do tesouro e se torna um dragdo. Regin envia seu
aprendiz Siegfried para mata-lo, e o jovem parte para a toca do inimigo. Siegfried entdo mata o dragdo
Fafnir com um golpe de sua espada Gram, e se banha com o sangue do inimigo para ter invulnerabilidade,
exceto por um dos ombros, coberto por uma folha. Regin entdo pede a Sigurdr o coracdo de Fafnir, e
Siegfried também bebe um pouco do sangue do dragdo, ganhando a habilidade de entender a lingua dos
passaros. Os passaros o alertam para matar Regin, que tramava a morte do jovem. Siegfried cumpre o
pedido, mata Regin e consome o coracao de Fafnir, recebendo o dom da sabedoria.

73 Edric Storm é filho bastardo do Rei Robert Baratheon e de Delena Florent.
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quais Melisandre, pela questdo sanguinea, decide que deve morrer em A Tormenta das

Espadas (ATDS), em um dialogo entre ela e Davos Seaworth.

- Ndo ha deuses além de R’hllor e do Outro, cujo nome nao pode ser
pronunciado.

- A boca de Melisandre era uma linha dura e vermelha. - E os homens pequenos
amaldicoam aquilo que nédo sdo capazes de compreender.

- Eu sou um homem pequeno - admitiu Davos -, portanto, explique-me por
gue necessita desse garoto, Edric Storm, para acordar o seu grande
dragao de pedra, senhora.

- Estava determinado a proferir o nome do garoto tantas vezes quantas pudesse.
- S6 a morte pode pagar pela vida, senhor. Uma grande dadiva requer um
grande sacrificio.

- Onde esta a grandeza numa crianca ilegitima?

- Ele tem o sangue de um rei nas veias. Ja viu 0 que até um pouco desse
sangue pode fazer...

- Vi a senhora queimar algumas sanguessugas.

- E dois falsos reis estdo mortos. (Martin, 2012a, p. 626)

Alguns textos noérdicos mencionam os blots (sacrificios), tais como a
Heimskringla e o islendingabok, os quais mostram que as préaticas de sacrificios humanos
em momentos de crise eram praticas comuns nesses periodos, comprovados através,
inclusive, de fontes documentais da época.

De modo a elucidar o entendimento, o quadro 13 faz um contraponto entre a magia

de sangue de Melisandre e nas sagas, as quais serdo explicadas a posteriori.

Quadro 13: Magia de sangue em Melisandre e nas sagas

Elemento Fontes nordicas Melisandre
Tipo de vitima Homens, reis, filhos de sangue Crianca real

nobre

Finalidade do sacrificio Fertilidade, poder, sabedoria Vitéria, visdo, apocalipse

Justificativa religiosa Ordem divina, pacto com Odinn Profecia e fé em R’hllor

Agente do sacrificio Reis, sacerdotes, deuses (Odinn Mulher-sacerdotisa (Melisandre)
etc.)
Elemento simbdlico Sangue e sofrimento abrem Sangue real gera poder magico
caminhos misticos

Fonte: elaborado pela autora (2025)

Melisandre, durante a obra, vale-se de sacrificios de sangue. Embora ndo envolva
sacrificio letal direto — ou seja, ela ndo sacrifique diretamente as vitimas — ela se vale do
sangue real “simbolico” para tal, como uma espécie de vetor magico. Um bom exemplo
disso é o episodio em que a Feiticeira Vermelha se vale das sanguessugas — vetores

indiretos de magia — para a realizagdo de sacrificios a pedido de Stannis Baratheon.
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Stannis rangeu os dentes.

- N&o quero ouvir mais nada sobre isso. Os dragdes acabaram-se. Os Targaryen
tentaram trazé-los de volta meia dizia de vezes. E fizeram papel de bobos, ou
de cadaveres. Cara-Malhada é o Unico bobo de que precisamos neste rochedo
esquecido por deus. Vocé tem as sanguessugas. Faca o seu trabalho.
Melisandre inclinou rigidamente a cabega e disse:

- As ordens de meu rei. - Enfiou a mo direita na manga esquerda e atirou um
punhado de pd dentro do braseiro. Os carvdes rugiram. Enquanto chamas
palidas se contorciam por cima deles, a mulher vermelha pegou o prato de prata
e levou-o ao rei. Davos viu-a levantar a tampa. Por baixo dela encontravam-se
trés grandes sanguessugas negras, inchadas com sangue.

O sangue do garoto, soube Davos, Sangue de um rei.

Stannis estendeu uma mao, e seus dedos fecharam-se em volta de uma das
sanguessugas.

- Diga 0 nome - ordenou Melisandre.

A sanguessuga retorcia-se na méo do rei, tentando se prender a um de seus
dedos.

- O usurpador - disse ele, - Joffrey Baratheon, - Quando atirou a sanguessuga
no fogo, ela enrolou-se entre os carvbes como uma folha de outono e
incendiou-se.

Stannis agarrou a segunda,

- O usurpador - declarou, dessa vez mais alto. - Balon Greyjoy. - Deu-lhe um
piparote ligeiro para dentro do braseiro, e o corpo do animal abriu-se e
crepitou. O sangue jorrou de seu interior, silvando e fumegando,

A Ultima sanguessuga estava na méo do rei. Estudou aquela por um momento,
enquanto se contorcia entre seus dedos.

- O usurpador - disse por fim, - Robb Stark. - E atirou-a para as chamas.
(Martin, 2012c, p. 434, grifo da autora).

A partir dai, os trés personagens supracitados acabam morrendo. Embora as
mortes ocorram, tal qual exposto do quadro 14, apresentado na sequéncia, de modo que
néo estejam diretamente relacionados com a magia de Melisandre, estas cumprem o seu

papel na narrativa.

Quadro 14: Morte dos personagens envolvidos na magia das sanguessugas

Personagem Morte Causa da Relacéo com o ritual

morte

Balon Entre A Tormenta | Cai de uma | Morte suspeita. Ha indicios de
Greyjon™ | das Espadas e O | ponte de corda | que ele fora assassinado por
Festim dos Corvos | durante  uma | Euron  Greyjoy, sugerindo

tempestade influéncia indireta do ritual ou
apenas coincidéncia
manipulada.

"Balon Greyjoy é o chefe da Casa Greyjoy de Pyke; e assim, lorde supremo das llhas de Ferro. Ele é capitio
da Grande Lula Gigante. Ele é um seguidor dos Costumes Antigos dos homens de ferro e tentou leva-los
de volta a proeminéncia. Em 289 d.C., ele proclamou a independéncia das Ilhas de Ferro sobre o Trono de
Ferro, porém foi derrotado pelas forgas de Rei Robert I.
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Joffrey No Casamento | Envenenado Planejamento politico. A magia
Baratheon” | Plrpura, em A | por Olenna | de  Melisandre  ndo €
Tormenta das | Tyrell’® e Petyr | comprovada, mas  morte

Espadas Baelish’ cumpre o seu “pressagio”.
Robb No Casamento | Assassinado Conspiragdo entre as casas
Stark’® Vermelho, em A | nas Gémeas, no | Frey, Bolton e Lannisters. Nao
Tormenta das | Casamento ha evidéncia direta de magia,
Espadas Vermelho mas a morte serve

politicamente a Stannis.

Fonte: elaborado pela autora (2025)

Os trés personagens, eventualmente, morrem em circunstancias adversas, o que
levanta questfes sobre a sua fé, causalidade e manipulagéo, posto que séo ac¢des politicas
e humanas que as causam. Nesse ponto, a ambiguidade narrativa € completamente
deliberada — o autor decide manter a duvida sobre a eficacia da magia de Melisandre: ou
ela é eficaz ou apenas fruto de uma manipulacdo de eventos para manter sua autoridade
espiritual.

Nesse ponto, Melisandre buscava assassinar todos aqueles que se pusessem diante

dos seus objetivos, mesmo que a distancia. Partindo desse conceito, a ideia de magia a

5 O Rei Joffrey | Baratheon foi o décimo oitavo rei a governar a partir do Trono de Ferro e o segundo rei
da dinastia Baratheon. Embora seja considerado pela maioria como o filho mais velho do Rei Robert
Baratheon e da Rainha Cersei Lannister, Joffrey é, na verdade, um bastardo nascido do relacionamento
incestuoso de Cersei com seu irmdo gémeo, Jaime Lannister. Ele é o irmdo mais velho de Myrcella e
Tommen Baratheon. A decisdo imprudente de Joffrey de executar Ned Stark sob falsas acusagdes de traicéo
deu inicio a Guerra dos Cinco Reis, que da origem a narrativa de As Cronicas de Gelo e Fogo.

76 Lady Olenna Tyrell, nascida Redwyne, era a matriarca idosa da Casa Tyrell e a Gltima chefe conhecida
daquela casa. Lady Olenna fora uma mestra da politica da corte, conspiradora e intrigante por exceléncia
ao longo de sua vida. Ela também era conhecida por sua sagacidade e sarcasmo. Como resultado, Lady
Olenna foi popularmente apelidada de Rainha dos Espinhos, em referéncia ao simbolo Tyrell - uma rosa -
e seus comentarios cortantes e farpados. De muitas maneiras, ela era a chefe de fato da Casa Tyrell na época
da Guerra dos Cinco Reis e parecia ter grande influéncia. Apds a maior parte de sua familia ser morta na
destruicdo do Grande Septo de Baelor, um evento orquestrado por Cersei Lannister, o desejo de vinganca
de Olenna a leva a prometer as forcas da Casa Tyrell a Daenerys Targaryen. No entanto, quando Daenerys
envia suas forcas para tomar Rochedo Casterly, o exército de Jaime Lannister saqueia Jardim de Cima.
Oferecendo a Olenna um fim pacifico, ele permite que ela beba veneno. No entanto, antes de morrer, ela
revela que foi ela quem assassinou seu filho, Joffrey Baratheon, no Casamento Pdrpura.

" Lorde Petyr Baelish, popularmente chamado de Mindinho, foi o Mestre da Moeda no Pequeno
Conselho sob os Reis Robert Baratheon e Joffrey Baratheon. Ele era um manipulador habilidoso e usou sua
propriedade de bordéis em Porto Real para adquirir vasta riqueza e acumular informacGes sobre rivais
politicos. A rede de espionagem de Baelish é eclipsada apenas pela de seu arquirrival Varys, a Aranha,
chamado também de Mestre dos Sussuros. Em sua busca por poder, ele orquestrou um enorme conflito em
Westeros por meio de multiplas conspiracGes e assassinatos, que efetivamente deram inicio a Guerra dos
Cinco Reis, levando a devastacdo generalizada e a destruicdo de varias casas importantes.

8 Robb é o filho mais velho de Catelyn e Eddard, irmdo de Sansa, Arya, Bran e Rickon e meio-irmao
de Jon Snow. Robb adotou um lobo chamado Vento Cinza. Quando Eddard é preso e posteriormente
executado pelo rei Joffrey Baratheon, Robb é declarado Rei no Norte (do inglés, Rei do Norte), e lidera
uma rebelido contra o Trono de Ferro. No conflito resultante, ele se mostra um comandante de batalha
adepto, garantindo vérias vitérias notaveis sobre as forcas Lannister e capturando Jaime Lannister, o
Regicida.


https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Master_of_Coin
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Small_Council
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Small_Council
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Robert_Baratheon
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Joffrey_Baratheon
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/King%27s_Landing
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Varys
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/War_of_the_Five_Kings
https://gameofthrones.fandom.com/wiki/War_of_the_Five_Kings
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Catelyn
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Eddard
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Sansa
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Arya
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Bran
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Rickon_Stark
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Jon_Snow
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Joffrey_Baratheon
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Trono_de_Ferro
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Casa_Lannister
https://gameofthrones.fandom.com/pt-br/wiki/Jaime_Lannister
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distancia € comum ¢é ambas as tradigdes e possui vinculos simbdlicos. Com isso, a morte
pode, sim, ser “enviada” por meios indiretos, a partir da utiliza¢ao de elementos pessoais,
como sangue, nomes, etc., servindo como canais méagicos para tal, assim como foi 0 caso
das sanguessugas.

Esse conceito de magia enviada — de uma magia de contagio — cujo intuito é o
papel do agente méagico e dos alvos a serem atingidos pode ser vista em algumas sagas,
tais como a Vatnsdela saga e na Eyrbyggja saga.

Na Vatnsdela saga, a personagem Ljot é descrita como uma mulher de
temperamento dificil, solitaria e pouco estimada pelas pessoas. Ela tem um filho, com
quem vive, chamado Hrolleifur, o qual é forte, mas possuidor de um comportamento
agressivo e opressor. Ambos moravam na regido de Hrolleifsdal e, 14, rapidamente
entraram em conflito com os vizinhos.

Certa vez, Hrolleifur, apds uma série de desentendimentos e assassinato de
Ingimundr, o Velho, é morto pelos seus filhos, que vingam a morte do pai. Sabendo disso,
Ljot tenta vingar a morte do seu filho se utilizando de magia, a qual n&o é bem sucedida,

tal qual pode ser vista na passagem do capitulo 26.

[-]

Jokull se sentou atras dos esquis, € logo um homem saiu e ficou cochichando
na porta, sem ver os homens que estavam ali. Depois sairam outros dois
homens, e o terceiro era Hrolleif. Jokull o reconheceu e atacou ferozmente, e
a pilha de esquis caiu, mas ele conseguiu jogar o porrete para 0s irmaos e
desceu correndo da casa, atacando Hrolleif de modo que ele ndo conseguiu
escapar. Nenhum deles conseguiu vantagem e cairam ladeira abaixo, ficando
feridos.

Quando os irmaos chegaram, Hogni perguntou:

— O que esta acontecendo aqui? N&o sei do que se trata.

Porsteinn respondeu:

— E Lj6t, a velha, que esta fazendo coisas estranhas.

Ela estava com as roupas puxadas para tras da cabeca, andando ao
contrario e movendo a cabeca entre as pernas. Seu olhar era horrivel,
como se langasse um feitico aterrorizante.

porsteinn disse a Jokull:

— Mate agora Hrolleif, que vocé quer fazer isso hd muito tempo.

Jokull respondeu:

— Estou pronto para isso.

Ele cortou a cabega dele e pediu que ele ndo se reerguesse nunca.

— Sim, sim — disse Ljot — agora esta claro que posso vingar o filho de
Hrolleif, e vocés, filhos de

Ingimundur, sdo homens poderosos.

porsteinn perguntou:

— O que vocé quer dizer com isso?

Ela disse que pretendia mudar todo o cendrio, mas eles ficaram
envergonhados e tiveram que fugir pela floresta como animais selvagens.
Ela disse que teria sido pior se ndo os tivesse visto antes.

Porsteinn desejou que tivessem boa sorte.
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Depois disso, Ljét morreu em sua loucura e feiticaria, e assim termina esta
historia’™ (Andnimo, 2001, p. 247, grifo e traducéo da autora).

O mesmo acontece na Eyrbyggja saga, conforme apresentado outrora, quando
Katla realiza magia de transfiguracdo no seu filho, para que ele ndo seja capturado e
morto.

De modo comparativo, pode-se observar semelhancas e diferengas entre as agdes
de Melisandre e das feiticeiras nessas duas sagas. Quanto as semelhancas, os alvos dos
feiticos sdo inimigos politicos ou locais das personagens, sendo mulheres dotadas de

poder mégico. Entretanto, as diferencas sdo maiores.

Melisandre embebe as sanguessugas com o sangue de Edric Storm e,
cerimonialmente, sdo atiradas ao fogo, em que a mesma, juntamente com Stannis, deseja
a morte de seus inimigos usurpadores do trono, conforme acreditam ser. Diferentemente
de Ljot e Katla, Melisandre € uma sacerdotisa ambigua e temida, o que difere dos papéis
das duas feiticeiras das sagas, as quais sdo marginalizadas, temidas, mas, eventualmente,
punidas pelos seus atos. O quadro 15 explicita as diferencas e semelhancas existentes

entre as personagens em ambos 0s textos.

79 Jokul positioned himself in the pile of firewood, and soon a man came out and looked around by the door,
and did not see the men who had come there. Then a second man came out and a third, and this was Hrolleif.
Jokul recognized him clearly and gave a violent start, and the log pile collapsed, but he was still able to
throw the stick to his brothers, and jumped down and managed to grab Hrolleif so that he could not run
away. There was no difference in their strength, and they both rolled down the bank, each lying alternately
on top and underneath.

When the brothers approached, Hogni said, 'What monster is this coming towards us here? | do not know
what it is.'

Thorstein replied, "This is Ljot the old witch - look how bizarrely she has got herself up.'

She had pulled her clothes up over her head and was walking backwards, with her head thrust between her
legs. The look in her eyes was hideous - the way she could dart them like a troll.

Thorstein said to Jokul, 'Kill Hrolleif now; you have wanted to do this for a long time.'

Jokul said, 'I'm quite ready for it now.

He then hacked off his head and told him that he would never haunt them again.

‘Well, well,' said Ljot, 'l came very near to being able to avenge my son Hrolleif, and you sons of Ingimund
are very lucky men.'

Thorstein replied, 'What is the clearest sign of that?"

She said that she had intended to change the whole lie of the land there, ‘and all of you would have run wild
and been driven crazy with fear out among the wild animals, and that is how things would have turned out
if you had not spotted me before | saw you."

Thorstein said that it was no surprise that their respective luck had changed. Then Ljot the witch died in her
rage and sorcery, and mother and son are now out of the saga. (Traducdo minha. ANONIMO. The Saga of
the People of Vatnsdal. In: THE SAGAS of the Icelanders. Translated by Judy Quinn. Introduction by
Robert Kellogg. New York: Penguin Books, 2001. p. 247).
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Quadro 15: Morte dos personagens envolvidos na magia das sanguessugas

Elemento \ Melisandre Feiticeiras (Katla/Ljot)

Meio mégico | Sanguessugas embebidas no | Objetos encantados, cangdes,

utilizado sangue real (Edric Storm). manipulacdo da percepcao.
Vinculocomo | Sangue de Edric Storm | Simpatia méagica  (bonecos,
alvo (parente dos reis rivais). nomes, fragmentos pessoais

(cabelo, etc.)).

Modo de acdo | Nomeia cada um e atira as | Encantamento a distancia, com
sanguessugas no fogo. intuito de dissimular.

Alvos do feitico | Robb Stark, Balon Greyjoy e | Inimigos locais, rivais em
Joffrey Baratheon (rivais ao | disputas familiares ou politicas.

trono, considerados
usurpadores).
Consequéncia | Morte dos rivais politicos de | Doenca, confusdo, morte ou
esperada Stannis Baratheon. invisibilidade temporaria do
inimigo.
Autoridade do | Sacerdotisa reconhecida | Mulheres marginalizadas,
agente magico | (ambigua e temida). temidas e,  eventualmente,

punidas pelos seus atos.
Confirmacdo | Todos os trés reis morrem | Rituais funcionam até serem

de poder (uma aparente eficacia). descobertos, expostos ou
rompidos por outros rituais
magicos.
Dimenséao Sangue representa o poder | Objeto seria o canal magico;
simbdlica real; fogo representa a | visdo seria enganada; e 0 nome
purificacdo e a execucgdo | seria a esséncia magica.
magica.

Resposta social | Mistura de reveréncia | Panico e punic¢do social (como
(Stannis, Selyse, Jon) e |ocorre com Katla, quando é
desconfianga (Jon Snow e | morta).

Davos)
Fonte: elaborado pela autora (2025)

A partir do quadro, pode-se observar que todas essas feiticeiras representam o
feminino desviante, sendo Melisandre aquela que porta uma autoridade ritualistica e uma
moral, posto que é reverenciada e temida; no contraponto, Katla e Ljot sdo feiticeiras
domeésticas, as quais se valem de sua magia, mas sdo socialmente invisiveis enquanto
autoridade ritualistica. Além disso, Melisandre é tolerada em seu meio, pois serve a
intuitos maiores — a ascensao de Stannis Baratheon ao trono; ja Katla e Ljot sdo reprimidas
ou mortas. Deste modo, pode-se dizer que a Feiticeira Vermelha representa uma versado
hierarquizada e institucionalizada dessa feiticeira, ao contrario do que ocorre nas sagas,

em que as mesmas séo mais vulneraveis a repressdo social.

¢) Magia sexual e de controle corporal



194

Nesse contexto, analisar-se-4 a questdo sexual vinculada a elaboracdo da
personagem em contraponto com as sagas. Faz-se necessario um adendo, posto que a série
de TV Game of Thrones traz algumas cenas, as quais ndo ocorrem (ou nao sdo
explicitamente ditas) na obra.

Um dos eventos que ocorre na série — a relacdo sexual entre Stannis Baratheon e
Melisandre — na obra é subentendida e nao fica realmente explicito se ela ocorreu, embora
exista na obra indicios de um envolvimento sexual entre eles. Em A Danca dos Dragoes,
no unico capitulo dedicado exclusivamente a feiticeira, tem-se um indicio dessa
informacao.

Amanhecer. Outro dia nos é dado, com a graga de R’hllor. Os terrores da
noite retrocedem. Melisandre passara a noite na cadeira ao lado do fogo, como
frequentemente fazia. Com a partida de Stannis, sua cama tinha pouco uso.
Né&o tinha tempo para dormir, com o peso do mundo sobre seus ombros. E tinha
medo de sonhar. Dormir é uma pequena morte, sonhos sdo sussurros do Outro
que quer nos arrastar para a noite eterna. Preferia sentar-se banhada pelo
brilho avermelhado das chamas do seu senhor vermelho, seu rosto
enrubescendo pelas ondas de calor como se fossem beijos de um amante.
Algumas noites, ela dormitava, mas nunca mais do que uma hora. Um dia,

Melisandre esperava, ndo dormiria mais. Um dia estaria livre dos sonhos.
Melony, pensou. Lote Sete (Martin, 2012c, p. 562-563, grifo da autora).

Martin faz uma construcao textual um tanto quanto ambigua — ndo se sabe ao certo
se ela ndo dormira por causa do “peso do mundo sobre seus ombros” ou apenas porque
Stannis ndo estava com ela. Isso se deve ao fato de que no livro A Furia dos Reis, no
capitulo Davos Il, Davos Seaworth leva Melisandre de barco a uma caverna sob Ponta
Tempestade®®. Nesse momento, Melisandre esta “nua e enormemente gravida” (Martin,
2012c, p. 401) e, na sequéncia, da a luz a uma sombra, a qual é responsavel pela morte
de Cortnay Penrose.

“Melisandre tinha jogado o capuz para tras e saia de dentro da sufocante veste.
Por baixo estava nua, e enormemente gravida... Ofegando, a mulher agachou
e abriu as pernas... a sombra deslizou por completo para 0 mundo e se ergueu,
mais alta do que Davos... Ele conhecia aquela sombra. E conhecia 0 homem
gue a langava.” (Martin, 2012c, p. 401-402, grifo da autora).

8 ponta Tempestade é o assento ancestral da Casa Baratheon, e um de trés grandes castelos controlados
pela antiga casa nobre, os outros sendo: a Fortaleza Vermelha em Porto Real € a ilha de Pedra do Dragdo.
Stannis Baratheon era o Senhor da Ponta Tempestade até morrer. Por enquanto, ainda ndo se sabe quem
ficard entitulado ao castelo, se alguém assim ficard. Ponta Tempestade é uma fortaleza formidavel,
localizada na costa sudeste de Westeros de frente a Baia dos Naufragios.
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Um outro momento sugerido em que, possivelmente, Melisandre e Stannis
possuem uma ligacdo sexual é quando Salladhor Saan®, em conversa com Davos
Seaworth diz que

- Ninguém? - rouquejou. - O que quer dizer com ele nédo receber ninguém? -
sua voz soava Umida e espessa, até mesmo aos seus ouvidos, e por um
momento a cabine pareceu oscilar ao seu redor.

- Ninguém além dela - disse Salladhor Saan, e Davos nédo precisou perguntar o
que ele queria dizer.

- Meu amigo esta se cansando. E de uma cama que esta precisando, nao de
Salladhor Saan, Uma cama e muitas mantas, com uma compressa quente no
peito e mais vinho e cravo.

Davos sacudiu a cabeca - Vou ficar bem. Conte-me, Salla, preciso saber.
Ninguém além de Melisandre?

O liseno langou um longo olhar de divida para ele e prosseguiu com relutancia,
- Os guardas estdo mantendo todos os outros afastados, até sua rainha e a
filhinha. Criados trazem refeicGes que ninguém come. - Inclinou-se para a
frente e baixou a voz, - Ouvi estranhas conversas sobre fogos esfomeados
dentro da montanha, e sobre como Stannis e a mulher vermelha descem
juntos para observar as chamas. H& po¢os, dizem, e escadas secretas que
descem até o coracdo da montanha, até lugares quentes onde s6 ela pode
caminhar sem se queimar. E mais do que suficiente para aterrorizar um
velho, a tal ponto que as vezes quase ndo arranja forgas para comer.
Melisandre. Davos estremeceu.

- A mulher vermelha fez isso a ele - disse. - Enviou o fogo para nos consumir,
para punir Stannis por té-la posto de lado, para lhe ensinar que ndo tem
esperanca de vencer sem seus feiticos (Martin, 2012c, p. 127-128, grifo da
autora).

Em um outro momento, em uma conversa entre Melisandre e Davos Seaworth,

Melisandre diz:

- Estara o bravo Sor Cebolas assim tdo assustado por uma sombra passageira?
Se é assim, anime-se. As sombras s6 vivem quando sdo geradas pela luz, e
os fogos do rei ardem téo fracos que ndo me atrevo a tirar-lhe mais para
fazer outro filho. Isso poderia até mata-lo. - Melisandre aproximou-se. - Mas
com outro homem... um homem cujas chamas ainda se erguem quentes... se
realmente deseja servir a causa do seu rei, venha uma noite aos meus
aposentos. Poderia dar-lhe prazer tal como nunca conheceu e, com seu fogo da
vida, poderia gerar...

- ... um horror. - Davos afastou-se dela. - N&o quero nada com a senhora. Ou
com o seu deus. Que os Sete me protejam.

81 Salladhor Saan é um pirata de Lys, embora nativo das Ilhas do Verdo. Ele comanda uma frota de trinta
navios que frequentemente ataca navios mercantes que viajam entre Westeros e as Cidades Livres. As
vezes, em busca de riqueza extra, ele muda de ramo e trabalha como vendedor: vendendo o0s servicos de
seus navios e tripulacdes pela maior oferta, para atuar como mercenario em varios conflitos. Ele foi
recrutado para a causa do Rei Stannis Baratheon, mas Salladhor o abandonou depois da Batalha da Agua
Negra. Salladhor reentrou no servico de Stannis, no entanto, o rei conseguiu um empréstimo do Banco de
Ferro de Braavos, permitindo-lhe pagar a taxa de Salladhor.
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Entende-se, no entanto, que ha uma tensdo sexual subentendida na relagédo entre
essas duas personagens, a qual o autor, George Martin, ndo deixa completamente
explicita.

Analisando-se a obra de Martin a luz dos textos nordicos, Katherine Morris (1991,
p. 172) conduziu um estudo extenso sobre conceitos de género em relagdo a mulher
usuaria de magia na antiga cultura nérdica, tragando o caminho das atitudes transformadas
desde as videntes e feiticeiras até o conceito medieval de bruxa. Ela argumenta que o
periodo de composicdo das sagas via a bruxa como uma figura lasciva, carnal, de
sexualidade perigosa, e que essa imagem foi projetada sobre as fontes escritas como uma
camada distorcida, sendo sua anélise firmemente enraizada na teoria literria moderna, o
que é problemético para nossos prop6sitos aqui, pois geralmente considera modelos
literarios criativos em vez de realidades antigas, mas suas conclusdes sdo instigantes.

Dado o carater do complexo ergi e suas fortes conexdes com o ato do seidr, parece
razoavel perguntar exatamente o que havia na realizacdo do ritual que produzia um
sistema tdo extremo de tabus e associa¢cdes. Uma possibilidade é que as conotagdes
homoerdéticas do ergi masculino possam sugerir que o seidr envolvia atos reais ou
simbolicos desse tipo — esta € a linha adotada por muitos dos primeiros intérpretes (Price,
2019)

Jenny Jochens (1996, p. 74) afirma que

Pode-se aventar, no entanto, que a cerimdnia de seidr imitava o ato
heterossexual, em que a mulher desempenhava seu papel costumeiro de
receber, ndo 0 membro masculino, mas seu substituto: o bastdo, que sempre
foi 0 equipamento padréo das volur humanas encarregadas da magia. Na mente
dos criadores dos textos mitolgicos, o seidor pode ter incluido orgasmo
masturbatério por parte da praticante, mas, eventualmente, apenas o bastéo
permaneceu como simbolo.

Tolley (1995, p. 70) diz que hé, de fato, consideréavel evidéncia circunstancial que
sugere que os rituais envolviam agdes sexuais literais ou simuladas, nas quais 0s varios
tipos de bastdes desempenhavam um papel importante como substituto ou simbolo falico.
Primeiro, os proprios bastdes tém epitetos falicos. Em Bosa saga 11, por exemplo,
encontramos a palavra gondull usada para significar “pénis”, estabelecendo uma
conotacdo sexual definitiva para o bastdo com 0 mesmo nome. J& vimos acima a relagcdo
entre os bastdes e os espiritos que eles invocavam (gondull — gandir) ou as pessoas que
0s usavam (volr — volva), e de fato o famoso episddio Volsa pattr reproduz 0 mesmo

padrdo, com o pénis volsi e a divindade falica do mesmo nome.
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Em Hrolfs saga kraka, por exemplo, a presenca de Skuld, meio-elfa que se rebela
contra o rei Hrdlf se utilizando de necromancia e feiticaria, liderando um exército de
mortos — o que remete, na obra de Martin, aos Caminhantes Brancos — e é descrita como

uma presenca ambigua e monstruosa. No capitulo 11 da saga, sua mée diz

Entdo a mulher, que segurava a crianca, disse:

"Saiba, 6 rei, que seus parentes pagardo por vocé ter ignorado meu pedido.
Ainda assim, vocé colhera um beneficio por ter me libertado da maldigao.
Saiba que a menina se chama Skuld, € ela é nossa filha."

Ent&o o grupo partiu.

A mée de Skuld era uma mulher élfica, e o rei nunca mais a viu ou ouviu falar
dela. Skuld cresceu com o rei; desde muito jovem ela demonstrava um
temperamento cruel.

Dizem que o rei Helgi se preparou para partir em uma viagem para esquecer
sua tristeza. Hrolf, seu filho, ficou para tras. O rei Helgi saqueou terras
distantes, realizando grandes feitos (Andnimo, 1998, p. 73, grifo da autora).

Mais a frente, no capitulo 31, Skuld, ja adulta, é apresentada como uma feiticeira
poderosa: “Skuld era uma feiticeira poderosa. Ela vinha de linhagem élfica por parte de
mée, e por esse motivo o rei Hrolf e seus campedes pagariam caro” (Hrolfs saga kraka,
1998, p. 133). Para isso,

Do mesmo modo, os campe@es ndo suspeitaram de nada, pois tudo foi feito
com a mais habilidosa magia e feiticaria. Skuld, para dominar seu irméo, o
rei Hrolf, criou um feitico de altissimo poder, que invocou elfos, nornas e
inimeras outras criaturas vis. Nenhum poder humano poderia resistir a
uma forga téo intensa (An6nimo, 1998, p. 135, grifo da autora).

Nas sagas, as vglvas comumente utilizam um bastdo ou cajado, como, por

exemplo, na Eiriks saga rauda.

[]

Havia na col6nia uma mulher chamada Thorbjorg. Ela era uma profetisa
(rainha da previsdo) e era chamada de Litilvolva (pequena volva/sibila). Tivera
nove irmas, e todas eram profetisas, sendo ela a Gnica ainda viva.

[-]

Quando ela chegou a noite, acompanhada do homem enviado para busca-la,
estava vestida da seguinte maneira: usava um manto azul, com cordBes no
pescoco, adornado com pedras preciosas até a barra. No pescogo, tinha colares
de contas de vidro. Na cabega, usava um capuz preto de pele de cordeiro,
forrado com arminho. Tinha um cajado na mdo, com um boté&o no topo; era
ornamentado com bronze e cravejado de pedras ao redor do botdo. Ao
redor da cintura, usava um cinto de pélos macios, no qual carregava uma
grande bolsa de couro, onde guardava os talismas necessarios a sua sabedoria.
Usava sapatos de pele de bezerro com pelos, com longas tiras resistentes e
grandes bot8es de latdo nas pontas. Nas maos, tinha luvas de pele de arminho,
brancas e peludas por dentro (Anénimo, s.d., grifo da autora).
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Price, em sua obra The Viking Way: Magic and Mind in Late Iron Age
Scandinavia, traz a discussdo a Volsa pattr®, a partir de uma argumentacio interessante
sobre sexualidade, ritual e género, em que o autor menciona que os elementos falicos —
tanto simbdlica quanto literalmente — estavam intimamente ligados ao seidr e a autoridade
das mulheres, sobretudo as velur. Segundo Katherine Morris (1991), a nocdo do falo de
um cavalo pode também ter tido uma relevancia especifica, pois hd uma série de
associagOes sexuais sutis entre mulheres do norte e animais em contextos de feiticaria.
Jochens (1996, p. 259) argumenta que os “postes de insulto” (nidstong), usados para fazer
acusacdes de efeminacdo ou homossexualidade, também podem, por sua forma, ser
tomados como analogos das conotagdes sexuais do bastdo. Tolley (1995, p. 70) adiciona
um simbolismo que considera que o ato de invocar os gandir (ou seja, usar o bastao) era
um dos aspectos do seidr que era considerado sexualmente desviante.

Margaret Clunies Ross, em seu livro Prolonged Echoes?®, ela argumenta que, se
esse tipo de feiticaria realmente era xamanica, entdo o ato de possessdo espiritual pode
ser visto em termos de uma mulher permitindo ser penetrada. Essa interpretacdo €
convincente, mas ao mesmo tempo altamente problematica, pois nao ha evidéncia real de
que tal possessao ocorresse no seidr.

No concernente ao objeto falico e a obra de Martin, Melisandre ndo utiliza nenhum
deles — nem bastdo, nem cajado — mas um colar com um rubi. A questdo falica é
inexistente na personagem. Ambos 0s objetos possuem a aura de transformacdo e
transgressao: o cajado estaria associado a travessia entre os mundos, em que a volva entra
em transe e acessa o futuro, os mortos ou 0s deuses; ja o colar de Melisandre permite que
ela viva como jovem nesse mundo — mesmo se sabendo na narrativa que ela é muito
velha: sua forma pertence ao limiar da morte. Desta maneira, pode-se entender que 0
cajado é transcendental, e o colar suspende o tempo e engana 0s sentidos.

Além disso, o cajado da vglva ou seidkona estaria associado a um poder feminino,
frequentemente temido, associado a sexualidade, marginalidade ou trai¢éo. Ja o colar de

82 Volsa pattr (as vezes traduzido como “O Conto do Falo do Cavalo” ou “O Episddio do Falo do Cavalo™)
€ um pequeno texto medieval islandés que aparece como um episodio dentro da Olafs saga helga (a Saga
de Séo Olaf, rei da Noruega). O texto descreve um ritual pagdo nérdico — uma cerimdnia doméstica
realizada por uma familia que mantém um falo de cavalo (o 6rgdo sexual do cavalo) preservado e o usa
como um objeto sagrado em uma espécie de culto a fertilidade. Durante o ritual, os membros da familia —
principalmente as mulheres — passam o falo de cavalo ao redor, cantando versos que invocam fertilidade,
forga e poder mégico, sendo considerado um dos relatos mais explicitos e interessantes sobre préticas rituais
pagas ligadas a sexualidade, fertilidade e magia no mundo nérdico pré-cristéo.

8 ROSS, Margaret Clunies. Prolonged echoes: Old Norse myths in medieval Northern society. Volume
2: The reception of Norse myths in medieval Iceland. Odense: Odense University Press, 1998.
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Melisandre marca o seu poder feminino, permitindo a ela rivalizar, sendo uma espécie de
arma de fe, politica e magica.

Quando o objeto falico estd ausente, a magia simplesmente ndo ocorre, seja
quando o cajado ndo esta presente, seja quando o corddo ndo estd com Melisandre (toda
a magia da personagem vai embora). Pode-se dizer que o cajado é visivel, ereto e
imponente, ja o corddo é uma espécie de cajado moderno e simbolico: discreto, mas
igualmente poderoso.

Na Bdsa saga ok Herrauds, por exemplo, os elementos sexuais sdo explicitos em
meio a aventuras heroicas e episodios eroticos e magicos. O’Duffy (2024, p. 1) afirma
que as “cenas pornograficas” em BoOsa saga formam um triptico de conquistas sexuais
que se tornam quase folcléricas em sua repeticdo: trés vezes os herdis epdnimos
encontram uma propriedade rural; Bosi faz sexo com a filha do fazendeiro; ela fornece
informac@es pOs-coito que ajudardo Bosi e Herraudr na proxima etapa de sua jornada. As
cenas ndo sdo apenas marcantes por seu detalhamento grafico e sua natureza repetitiva,

mas também estruturam a narrativa mais ampla da saga.

A noite, eles eram levados para a cama com roupas boas. O fazendeiro ficou
no ultimo beliche, e a filha do fazendeiro no meio da cabana, enquanto os
irm&os adotivos foram designados para um beliche perto da porta do lado de
fora. Mas quando as pessoas estavam dormindo, Bési se levantou, foi até a
cama da filha do fazendeiro e tirou suas roupas. Ela pergunta quem estava la.
Bdsi disse para si mesmo.

"Por que vocé esta vindo aqui?" ela disse.

"Porque eu ndo conseguia fazer o que esperavam de mim", e ele disse que
queria se esconder debaixo das roupas dela.

"O que vocé quer fazer aqui?" ela disse.

"Quero fortalecer meu conde com vocé", diz Bogu-Bosi.

"Que conde é esse?" ela disse.

"Ele é jovem e nunca esteve perto da lareira antes, mas o conde endurecera o
jovem."”

Ele Ihe deu um dedo de ouro e foi para a cama com ela. Agora ela pergunta
onde esta o conde. Ele pediu que ela o pegasse entre as pernas, mas ela retirou
a méo e, infelizmente, perguntou ao conde por que ele estava carregando
consigo esse inforttnio, duro como madeira. Ele disse que amoleceu no buraco
escuro. Ela pediu que ele fosse com o que quisesse. Agora ele coloca o conde
entre as pernas dela. N&o havia muito espaco na rua, mas ele ainda conseguiu
passar. Eles agora ficam deitados por um tempo, como bem entendem, antes
que a filha do fazendeiro pergunte se o conde havia levado o herzlan. Mas ele
pergunta se ela quer apertar com mais frequéncia, e ela diz que nao tem
problema se ele achar necessério.

Ela ndo sabe quantas vezes eles tocaram naquela noite, mas percebe que Bési
perguntou se ela ndo sabia: "onde procurar para encontrar uma maneira de
contar a verdade sobre o que nos, irmaos adotivos, fomos enviados e escritos
em letras douradas".

Ela disse que o recompensaria com ouro e uma boa noite de
entretenimento, além de Ihe contar o que ele queria saber: "mas quem
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ficou tdo bravo com vocé que quis te levar embora e te enviar uma
mensagem?"'
"Nenhum mal acontece a todos, e ninguém se torna famoso a toa", ele diz, "e
ha muitas coisas que muitas vezes acabam sendo boas, mesmo que estejam
perigosamente estabelecidas”. (Bésa saga ok Herrauds, s.d., grifo da autora)
O sexo, nesse contexto, é instrumentalizado como forma de obter informagGes
para que a jornada dos personagens pudesse seguir. Embora ndo tenha usado ergi, a
relacdo sexual é utilizada como uma espécie de meio magico de adquirir sabedoria e
poder, algo que, indiretamente, remete a pratica do seidr. A magia, para Bosi, era algo

ndo mésculo, conforme passagem do capitulo 3 da saga.

O nome da velha era Busla. Ela havia sido amante do homem Thvar. Ela criou
os filhos dele. Ela sabia muito sobre magia. Smidr era muito mais dedicado a
ela e aprendeu muito com ela. Ela convidou Bosi para lhe ensinar magia,
mas Bosi disse que ndo queria que ficasse escrito em sua histdria que ele
havia conquistado algo por meio de trabalho duro, algo que seria
considerado masculo para ele. (Bdsa saga ok Herrauds, s.d., grifo da autora)

Nas praticas magicas do mundo nérdico, o seidr era uma forma de feiticaria
associada ao feminino e vista como vergonhosa para homens — considerada ergi — por ser
passiva e manipuladora. No entanto, Bdsi pratica um tipo de magia sexualizada
masculina: ele forca o corpo da mulher e, a0 mesmo tempo, extrai conhecimento oculto
dela, como se realizasse um ritual de extragdo de poder. Desta maneira, em ambos 0s
casos — tanto masculino quanto feminino — o corpo funcionaria como um portal que da
acesso a um determinado tipo de conhecimento magico.

Ao se analisarem os dois contextos — da Bdsa saga ok Herrauds e da obra de
Martin — pode-se perceber a clara relagdo entre o sexo e a magia: Melisandre utiliza desse
artificio como feitico, detendo o poder, enquanto na Bdsa saga, esse poder € extraido das
mulheres através do sexo. Percebe-se que em ambas as narrativas — tanto na saga como

quanto na obra de fantasia — 0 sexo est& associado ao saber oculto.

d) Magia de criagdo ou invocagao

Um outro elemento a ser analisado comparativamente diz respeito a magia de
invocacdo e de criacdo. Para tal, é necessario compreender as nuances existentes no

mundo nordico sob esse aspecto.
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Nas sagas islandesas, a magia se apresenta sobre algumas formas, sendo as mais
evidentes em seus textos o seidr e o galdr. Segundo Langer (2015), o galdr é um tipo de
encantamento ou elemento da magia nérdica antiga, cuja performance sonora denotava
uma voz estridente, sugerindo uma aproximagdo com o som do corvo, sendo utilizando
nas fontes literarias escandinavas para curas, adivinhacdes, protecdes e maleficios.

Estas cancdes para encantamento possuem uma métrica na literatura islandesa, o
galdralag, derivado do ljédahattr — forma sonora que se alterna com o fornyrdislag, a
métrica das estdrias antigas, na qual a maioria dos poemas da Edda Poética e os
constantes nas fornaldarségur foram compostos (Langer, 1995, p. 196).

Nas sagas, hd mencBes do uso do galdr diretamente como uma préatica para
controle climatico (Laxdela Saga 35-36%%), também era utilizado para tanto para
aprisionar, quanto para desfazer outros encantos que “prendiam” guerreiros (poema
anglo-saxao de Merseburg®). O uso de elementos ritualisticos também era observado nas
sagas, como, por exemplo, no poema Busluban, na Bésa saga ok Herrauds, em que se
usam runas e plantas, como o visco e o cardo. Além disso, A préatica do galdr nas sagas
islandesas reflete a continuidade de tradi¢Ges religiosas germanicas da Antiguidade
(presente entre os indo-europeus), que no periodo medieval apresentou uma area de
dispersdo e influéncia muito maior que o seidr (este influenciado diretamente pelo
xamanismo lapdnico e circumpolar dentro do mundo viking): atingia toda a Escandinavia
insular e continental, a regido baltica e eslava (Langer, 2015, p. 196-197).

Ja o seidr foi uma das vérias praticas magicas que existiram na Era Viking,
relacionada diretamente com as estruturas religiosas e inserida na vida das comunidades
de carater rural da Escandinavia, entre os séculos VIII a X, sendo o significado do
substantivo seidr é polémico: o termo seria advindo de raizes indo-europeias e significaria
“canto” ou “vinculo”, mas grande parte dos pesquisadores vincula a palavra com outros
termos semelhantes no germanico antigo, o seidr aparece também como cinturdo, numa

ideia de atrair, amarrar, puxar (Langer, 2015, p. 447).

8 Neste trecho, especificamente, o seidmenn Kotkell utiliza o galdr para invocar uma tempestade marinha,
com um resultado tragico para seus inimigos.

8 Na literatura islandesa, essa paralisia que tomava conta dos guerreiros recebia o nome de herfjéturr e era
creditada diretamente ao deus Odinn, a exemplo de Hardar saga ok Holmverja 36 (pa kom & hérd herfjétur,
veio a paralisia para H6rd). Também o galdr era utilizado como prote¢do contra a paralisia, invocando uma
das nornas (Gréugaldr 7, “Urdar lokurhaldi pér 6llum megum, er pu & sinnum ser”, “A fechadura de Urd
te protega, se ficares em perigo™) (ver o verbete galdr em: LANGER, Johnni (org.) Dicionario de mitologia
ndrdica: simbolos, mitos e ritos. Hedra, 2015
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Como caracteristicas que surgem nas fontes associadas as praticas sociais desta
magia, tem-se adivinhagéo e clarividéncia, descoberta de coisas perdidas e segredos do
espirito; cura de doencas, controle do tempo, manipulacdo de venenos, maldi¢do contra
um individuo, insulto e ofensas.

A principal divindade nérdica relacionada com a magia é Odinn, o qual utilizaria
0 seidr para ter grande poder, conhecer o futuro, trazer morte, azar, doenga e até mesmo
a controlar a inteligéncia dos homens. Mas ainda, os homens que realizariam tal pratica
seriam acometidos de certa fragueza e ansiedade, trazendo tanta vergonha e efeminacgéo
que o seidr seria praticado majoritariamente por mulheres. Nos textos literarios, o rito
magico é realizado majoritariamente por mulheres, e alguns praticantes masculinos
teriam sido queimados pelo envolvimento no ritual, devido a uma associagéo direta com
0 ergi, que pode ter interferido em seus papéis sociais, 0 que € discutido pelos
escandinavistas. Além disso, em diversas sepulturas femininas, nas quais os arque6logos
encontraram vestigios de objetos relacionados com magia, como bastdes magicos e
cajados.

O termo mais comum para magia nas fontes nordicas é fjolkynngi®®
(conhecimento). as duas técnicas magico-religiosas mais mencionadas na literatura
escandinava medieval sdo o seidr (canto), ritual de carater divinatorio e xamanico, e o
galdr (sons magicos), utilizado em operacBes curativas e encantamentos. ambas as
técnicas podem ser mencionadas como tendo sido executadas pelas mesmas agentes,
como as seidkonas (mulheres praticantes do seidr), galdrakonas (mulheres praticantes do
galdr) e as volvas (profetisas). o padrdo que percebemos claramente é a utilizacdo de sons,
cancles ou poesias magicas, assentadas sobre formulas especificas para o contexto de
uma plateia, repletas de conteddo mitoldgico e religioso. tanto o seidr quanto o galdr

foram relacionados a atividades de preservacdo da ordem (curas, profecias, controle do

8 A palavra troll também foi empregada com frequéncia nos primordios da literatura cristd nérdica,
equiparando-0s a criaturas como deménios e monstros; contudo, ela simultaneamente cobria, nesses
materiais, ideias relacionadas a conhecimentos extraordinarios e feitos astutos praticados por humanos de
destaque (Raudvere, 2002, p. 87-88). Assim, 0 uso da palavra trolldomr para se referir a magia manifesta
entendimentos que estdo relacionados ao sobrenatural, a marginalidade (talvez também a alteridade?) e a
desconfianga por conta de seu potencial de causar o mal, revelando, a0 mesmo tempo, caracteristicas
relacionadas a sagacidade e sapiéncia daqueles que a praticam. Dentre essa variedade de termos para se
referir & magia, uma das poucas distingdes terminoldgicas que foram feitas dizia respeito as formas de
magia aceitas ou toleradas em oposi¢do as que nao o eram, sendo aquelas geralmente de origem crista.
Ap6s o estabelecimento do cristianismo na Escandinavia, principalmente depois do século XIlI, algumas
praticas magicas censuraveis foram convenientemente reunidas sob a nocdo daquilo que seria chamado de
“bruxaria”. Dentre esses termos encontravam-se, além do préprio trolldomr, fjeolkynngi, fordeda, forneskja
e fyrnska (Mitchell, 2011, p. 50-51)
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clima e da natureza), como para maleficios (controle, desiluséo, assassinato, maldi¢Ges)
(Langer, 1995, p. 287-288).
Algumas sagas se utilizam de runas, seidr e fjolkynngi. Um exemplo disso é a

Yinglinga saga, em que Odinn se vale do uso da fjolkynngi para saber o futuro e enganar.

Ele tinha dois corvos, aos quais ensinara a linguagem humana; e eles voavam
por toda a terra e lhe traziam as noticias. Em todas essas coisas, ele era
supremamente sabio. Ensinou todas essas artes em runas e cangdes que sédo
chamadas de encantamentos, e por isso o povo de Asaland era chamado
de ferreiros de encantamentos.

Oadinn também compreendia a arte na qual reside o maior poder, e que ele
proprio praticava; a saber, o que se chama magia. Por meio dela, ele podia
saber de antemdo o destino predestinado dos homens, ou 0 que ainda ndo
havia se cumprido em sua sorte; e também trazer morte, azar ou doenca
as pessoas, bem como tirar a forca ou inteligéncia de uma pessoa e da-la a
outra. (Sturluson, 2023, grifo da autora).

O fjolkynngi também se encontra presente na Hrélfs saga kraka, no capitulo 51,
além do uso de runas e seidr. A meio-elfa Skuld invoca através de magia um exeército de
mortos para lhe servir na batalha, atuando como uma necromante, com uma magia de

cunho militar — ela invoca os proprios mortos para lutarem por ela.

Bodvarr disse: “O exército de Skuld é formidavel, e agora suspeito que 0s
mortos estdo se aglomerando aqui e ressuscitando para lutar contra nos,
e sera dificil lutar contra fantasmas, e tantas pernas que estdo aqui estéo
partidas e escudos rasgados, capacetes e armaduras cortados em pequenos
pedacos e muitos chefes despedacados, entéo eles sdo agora 0s mais cruéis
na resisténcia dos mortos, e ndo temos poder para resistir a isso, afinal,
onde esta aquele guerreiro do Rei Hrolfr que mais encantou minha mente e que
primeiro me ordenou que saisse, antes que eu lhe respondesse, e eu ndo o vejo
agora, e ainda assim ndo estou acostumado a falar mal dos homens?” (Bosa
saga ok Herrauds, s.d., grifo da autora).

No concernente a invocacao de seres sombrios, na obra de Martin, Melisandre
também se vale desse artificio e pare uma sombra, a qual é responsavel pela morte de
Renly Baratheon. Aqui, o corpo de Melisandre atua como um receptéculo e, ao contrario
da necromancia, em que 0s mortos voltam a vida, no caso da Hrolfs saga kraka, seu Utero

gera vida — mesmo que uma vida macabra e mortifera.

“Melisandre tinha jogado o capuz para tras e saia de dentro da sufocante veste.
Por baixo estava nua, e enormemente gravida... Ofegando, a mulher agachou
e abriu as pernas... a sombra deslizou por completo para o mundo e se
ergueu, mais alta do que Davos... Ele conhecia aquela sombra. E conhecia o
homem que a langava.” (Martin, 2012c, p. 401-402, grifo da autora).
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No que diz respeito ao galdr, entende-se que esses tipos de feiticos séo utilizados
com o intuito de aumentar a forga e a coragem, provocar ilusdes, enlouquecer e atacar
inimigos e proteger aliados.

Na Vatnsdela saga 40, boroddur contratou uma feiticeira chamada borgrima para

que ela fizesse uma tempestade de neve contra Bjorn, quando ele atravessasse a charneca.

Péroddur contratou, durante o inverno, a feiticeira bPorgrima para que ela
fizesse uma tempestade de neve contra Bjorn quando ele atravessasse a
charneca.

Aconteceu certo dia que Bjorn foi até Fr60a. E ao anoitecer, quando ele se
preparava para voltar para casa, 0 tempo estava espesso, com alguma chuva, e
ele partiu um pouco tarde. Mas quando chegou ao topo da charneca, o
tempo esfriou e comecou a nevar. Estava entdo tdo escuro que ele ndo
podia ver o caminho a sua frente. Depois disso, irrompeu uma tempestade
de neve com tamanha ventania que ele mal conseguia se orientar. Suas
roupas, ja encharcadas, comecaram a congelar sobre ele. Entdo ele se perdeu
tanto que ndo sabia para onde estava indo. Durante a noite, encontrou uma
pequena caverna sob uma rocha e entrou nela, permanecendo 14 durante toda a
noite, em abrigo frio®. (Eyrbyggja saga, 2025, cap. 40, traducdo e grifo da
autora)

O mesmo ocorre na Laxdzla saga 35, o uso do galdr também é utilizado
abertamente por Kotkell, Grima e os filhos deles, quando eles sdo condenados por roubo

e feiticaria.

Péréur mandou levar para o navio todos os bens mdveis que sua mae possuia
14, e o rebanho devia ser conduzido para dentro dos fiordes. Eram ao todo doze
no navio. LA estavam Ingunn e outra mulher. Pérdur chegou a fazenda de
Kotkell com dez homens. Os filhos de Kotkell ndo estavam em casa. Em
seguida, ele processou Kotkell, Grima e os filhos deles por roubo e feiticaria,
propondo que fossem banidos. Ele levou o caso ao Alpingi (Assembleia Geral)
e depois foi ao navio. Entdo Hallbjérn e Stigandi voltaram para casa quando
Pérdur ja tinha saido da costa, mas ainda ndo estava longe. Kotkell contou aos
filhos o que havia acontecido. Os irméos ficaram furiosos e disseram que
ninguém antes havia os enfrentado abertamente com tamanha hostilidade.
Entdo Kotkell mandou construir uma grande plataforma de feiticaria.
Eles todos subiram nela. Ali eles entoaram seus encantamentos — e esses
eram feiticos. Logo depois, uma forte tempestade caiu®. (Laxdala saga,
2025, cap. 35, traducdo e grifo da autora).

87 O trecho destacado acima, em islandés, é “Péroddur keypti um veturinn ad Porgrimu galdrakinn ad hin
skyldi gera hridvidri ad Birni pa er hann feeri um heidina”. A palavra galdrakinn é utilizada para se referir
a borgrima, o que indica que a personagem se vale do uso do galdr em sua magia, realizada através de um
canto para invocar a neve.

8 O trecho destacado acima, em islandés, é: “Sagdi Kotkell pa sonum sinum hvad par hafdi i gerst. peir
breedur urdu 4dir vid petta og kvadu menn ekki hafa fyrr gengid i berhdgg vid pau um svo mikinn fjandskap.
Sidan lét Kotkell gera seidhjallr mikinn. pau faerdust par & upp 6ll. Pau kvadu par fraedi sin en pad voru
galdrar. bvi nast laust & hrid mikilli. As palavras em destaque nessa passagem sugerem, respectivamente,
a plataforma de feiticaria e os feiticos (galdrar), o que sugere, mais uma vez, que esses ocorriam de modo
cantado.
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O galdr, quando proferido, é capaz de manipular a realidade perceptiva — tal qual
ocorre na Vatnsdela saga — e causar confusdo mental. Além disso, esses encantamentos
sdo capazes de invocar elementos da natureza, de modo a causar clima e situacOes
adversas, como grandes ondas — tal qual acontece com bordr e seu barco na Laxdala
saga® - as quais impedem aqueles a quem os feiticos sdo direcionados de escaparem.

Melisandre, em contrapartida, ndo canta em seus rituais — ela ndo se vale desse
artificio. Entretanto, ela se vale da repeticdo de versos e de uma ritualistica corporal e
textual, que ndo se assemelha, nesse ponto, as sagas, mas, sim, a uma postura que lembra
as homilias da Igreja Catdlica. Em A Furia dos Reis, segundo livro da série, pode-se
verificar o carater ritualistico das magias da Mulher Vermelha, com repeticGes de frases

e palavras.

Uma onda irregular de gritos respondeu no momento em que a luva de Stannis
comecava a ficar incandescente. Praguejando, o rei enterrou a ponta da espada
na terra Umida e apagou as chamas com pancadas na perna.

- Senhor, lance sobre nés a sua luz! - Melisandre gritou.

- Pois a noite é escura e cheia de terrores - responderam Selyse e seus
homens (Martin, 2011b, p. 101, grifo da autora).

Apesar de ndo utilizar propriamente o canto, pode-se observar caracteristicas do
galdr quanto a manipulacdo de forcas naturais: no caso de Melisandre, o fogo e as
sombras. Ainda no livro A Furia dos Reis, Melisandre administra o fogo na apresentacéo

da espada Luminifera.

Melisandre estava toda vestida de cetim escarlate e veludo cor de sangue, com
os olhos tdo vermelhos como o grande rubi que cintilava na sua garganta, como
se estivesse em chamas.

- Nos livros antigos de Asshai esta escrito que chegard um dia, ap6s um longo
Verdo, em que as estrelas sangrardo e o bafo frio da escuriddo caira, pesado,
sobre 0 mundo. Nessa hora de terror, um guerreiro retirard do fogo uma
espada em chamas. E essa espada serd a Luminifera, a Espada Vermelha
dos Herdis, e aquele que a pegar sera Azor Ahai renascido, e a escuriddo
fugirad perante ele - e levantou a voz, para que fosse ouvida pela tropa ali
reunida. - Azor Ahai, o amado de R'hllor! O Guerreiro da Luz, o Filho do
Fogo! Avance, a sua espada o espera! Avance, e tome-a em sua mao!

[.-]

- Uma espada de fogo! - gritou a Rainha Selyse. Sor Axell Florent e os outros
homens da rainha acompanharam-na no grito. - Uma espada de fogo! Ela
arde! Ela arde! Uma espada de fogo!

Melisandre ergueu as maos sobre a cabeca.

- Contemplem! Um sinal foi prometido, e agora um sinal é visto!
Contemplem a Luminifera! Azor Ahai regressou! Deem vivas ao Guerreiro

8 Na saga, a magia realizada ergue uma grande onda no mar, e Pordur e todos os seus marinheiros se
afogaram, o navio se despedacou, e o quilha foi levado para a ilha que desde entdo se chama Kjalarey.



206

da Luz! Deem vivas ao Filho do Fogo! (Martin, 2011b, p. 101, grifo da
autora).

Em A Danca dos Dragdes, Melisandre se vale do poder da palavra para queimar
0 Senhor dos Ossos.

Ele ndo me deixa escolha. Que assim seja.

- Devan, deixe-nos - ela disse, e o0 escudeiro saiu e fechou a porta atras de si.
Melisandre tocou o rubi em seu pescoco e falou uma palavra.

O som ecoou estranhamente pelos cantos do quarto e se torceu como um verme
dentro dos ouvidos deles. O selvagem ouviu uma palavra, o corvo, outra.
Nenhuma delas era a palavra que saira dos labios dela. O rubi no pulso do
selvagem escureceu, e feixes de luz e sombra ao redor dele se contorciam e se
esvaiam.

Os o0ssos permaneceram; o chocalho de costelas, as garras e 0s dentes ao longo
dos bragos e ombros, a grande clavicula amarelada através de seus ombros. O
cranio quebrado de gigante permanecia um cranio quebrado de gigante,
amarelado e rachado, com um sorriso selvagem e manchado. (Martin, 2012c,
p. 574, grifo da autora).

Nesse contexto, fica perceptivel que a personagem de Martin faz suas invocagdes
de elementos naturais — no caso, fogo e sombras — por meio de palavras, frases, mas néo

de cantos, entretanto, tanto nas sagas como no texto contemporaneo, o objetivo é atingido.

e) Resisténcia fisica e imunidade magica

Na obra de Martin, Melisandre é descrita de maneira resistente fisicamente. Em A
Tormenta das Espadas, pode-se ter uma nocdo dessa resisténcia, cuja crenca era de que

adviesse do seu colar.

Melisandre esperava-o na base da Muralha. Mandara embora os homens da
rainha.

- O que Sua Graga quer de mim? - perguntou-lhe quando entraram na gaiola.
[]

Beijada pelo fogo, pensou, recordando Ygritte. O vento penetrou no interior
das longas vestes vermelhas de Melisandre e fez com que batessem contra as
pernas de Jon, a seu lado.

- N&o sente frio, senhora? - perguntou-lhe.

Ela riu.

- Nunca. - O rubi na garganta parecia pulsar, em unissono com o bater de seu
coragdo. - O fogo do Senhor vive dentro de mim, Jon Snow. Sinta-o. - P8s
a mado no rosto dele, e manteve-a ali enquanto ele sentia como ela estava
quente. - E esta a sensacao que a vida deve ter - disse-lhe ela. - S6 a morte é
fria. (Martin, 2012a, p. 896-897)

Além da resisténcia ao frio, ela também ndo sentia fome e tinha medo de dormir,

conforme se vé em A Danca dos Drag0es.
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Amanhecer. Outro dia nos é dado, com a graca de R"hllor. Os terrores da
noite retrocedem. Melisandre passara a noite na cadeira ao lado do fogo, como
frequentemente fazia. Com a partida de Stannis, sua cama tinha pouco uso.
N&o tinha tempo para dormir, com o peso do mundo sobre seus ombros. E tinha
medo de sonhar. Dormir é uma pequena morte, sonhos sdo sussurros do
Outro que quer nos arrastar para a noite eterna. Preferia sentar-se banhada
pelo brilho avermelhado das chamas do seu senhor vermelho, seu rosto
enrubescendo pelas ondas de calor como se fossem beijos de um amante.
Algumas noites, ela dormitava, mas nunca mais do que uma hora. Um dia,
Melisandre esperava, ndo dormiria mais. Um dia estaria livre dos sonhos.
Melony, pensou. Lote Sete.

[-]

Melisandre foi até a janela e empurrou as persianas, para abri-las. La fora, o
leste apenas comecava clarear, e as estrelas da manhd ainda estavam
penduradas no céu escuro. Castelo Negro iniciava sua agitagdo, enquanto
homens de manto negro faziam seu caminho pelo pétio para quebrar o jejum
com uma tigela de mingau antes de renderem seus irmaos no alto da Muralha.
Alguns flocos de neve entraram pela janela aberta, flutuando com o vento.

- Minha senhora deseja quebrar seu jejum? — perguntou Devan.

Comida. Sim, eu deveria comer. Alguns dias ela se esquecia. R’hllor a
provia com todos 0s nutrientes que seu corpo precisava, mas isso era algo
que era melhor manter oculto dos homens mortais (Martin, 2012c, p. 563,
grifo da autora)

A resisténcia fisica de Melisandre é um detalhe de destaque na obra de George
Martin, a qual apresenta a personagem com uma vitalidade maior do que realmente
demonstra, a qual se deve, acreditavam o0s outros personagens, a sua magia. Na Yinglinga
saga, Freyja € descrita como uma sacerdotisa (blétgydja), guardia dos rituais e dona de
poder. Embora ndo seja explicita a relacdo, a transcendéncia das leis corporais da deusa
Freyja pode ser percebida quando ela introduz o seidr aos Zsir, posto que, esta pratica
era originalmente ligada ao feminino, envolvendo transe, profecia e manipulacdo da
realidade. Desta forma, pode-se perceber o corpo feminino, no caso da Freyja, era

portador do poder.

A filha de Njoror era Freyja, ela era uma sacerdotisa sacrificial, e ela
ensinou primeiro aos Zsir a encantar, como era frequente aos Vanir.
Quando Njordr estava com os Vanir, ele teve sua irma como esposa, pois assim
era a lei l&. Foram nascidos deles Freyr e Freyja. Porém, isso foi proibido entre
os Asir, de habitar com parentesco tdo proximo (Yinglinga saga 4, 2022, p.
105, grifo da autora).

Em outro momento, na mesma saga, tem-se

Freyja continuou entdo os sacrificios, pois sé ela sobrou dos deuses, e
tornou-se entdo a mais conhecida, de modo que com seu nome deveriam
chamar todas as mulheres nobres, assim como agora chamam Fravur.
Assim chamava-se também qualquer uma, Freyja acerca de suas posses, €
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assim Freyja-da-casa, se tem uma casa (Yinglinga saga 10, 2022, p. 112-113,
grifo da autora).

Nessas duas passagens, embora ndo se tenha uma mengdo direta a uma resisténcia
fisica de Freyja, pode-se enxergar o seidr como algo que submete o corpo a uma
transcendéncia das leis corporais — e, aqui, realizada por uma deusa. Na obra As Crénicas
de Gelo e Fogo, Melisandre também experimenta esse tipo de resisténcia advinda da
magia, pois € resistente as mais diversas intempéries, o que pode ser visto no livro A Furia
dos Reis, quando meistre Cressen tenta envenené-la e acaba morto, mesmo ela tendo

bebido o veneno “Estrangulador”.

- Talvez tenha sido um tolo. Senhora Melisandre, quer partilhar comigo uma
taca de vinho? Uma taca em honra do seu deus, do seu Senhor da Luz?
Uma taga para brindar ao poder dele?

A mulher vermelha o estudou.

- Se quiser...

Podia sentir que todos o observavam. Davos agarrou-o quando se levantou do
banco, prendendo sua manga com os dedos que Lord Stannis tinha encurtado.
- O que esta fazendo? - sussurrou.

- Uma coisa que tem de ser feita - respondeu meistre Cressen. - Para o bem
do reino e da alma do meu senhor - sacudiu a méo de Davos, derramando
uma gota de vinho nas esteiras.

Encontraram-se sob a mesa elevada, com os olhos de todos os homens sobre
eles. Mas Cressen s6 via a mulher. Seda vermelha, olhos vermelhos, o rubi
vermelho no pescoco, labios vermelhos encurvados num ténue sorriso quando
colocou a m&o sobre a dele, em torno da taga. A pele dela pareceu-lhe quente,
febril.

- Néo é tarde demais para jogar o vinho fora, meistre.

- N&o - murmurou roucamente. - N&o.

- Como quiser.

Melisandre de Asshai tirou a taca de suas maos e bebeu, longa e
profundamente. Quando a devolveu, restava apenas meio gole de vinho no
fundo.

- E agora vocé. As mdos de Cressen tremiam, mas obrigou-se a ser forte. Um
meistre da Cidadela ndo devia ter medo. Sentiu o vinho amargo na lingua.
Deixou a taca vazia cair dos seus dedos e se estilhacar no chdo.

- Ele tem poder aqui, senhor - disse a mulher. - E o fogo purifica - na sua
garganta, o rubi cintilava, vermelho.

Cressen tentou responder, mas as palavras ficaram presas na garganta.
Sua tosse transformou-se num terrivel assobio agudo quando tentou
inspirar. Dedos de ferro apertaram-se em torno do seu pescoco. Quando
caiu de joelhos, ainda balancava a cabeca, negando-a, negando seu poder,
sua magia, negando o seu deus. E os guizos tiniam nos chifres, cantando tolo,
tolo, tolo, enquanto a mulher vermelha o olhava com piedade, e as chamas das
velas dancavam nos seus olhos tdo... tdo vermelhos. (Martin, 20123, p. 21,
grifo da autora)
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Na bdttr Porvalds ens Vidforla®, a feiticeira encontrada por borvaldr tem poderes
proféticos e ritualisticos — Pordis spakona, tal qual era chamada. O seu préprio apelido a
coloca no lugar de uma grande profetisa, qual, de acordo com Jochens (1991, p. 308),
pode ser percebido em outras sagas, tais como a Vatnsdeela saga, sendo ela descrita como
‘muito conhecedora de muitas coisas’; na Korméaks saga, € atribuido a ela o poder de
fjélkynngi, indicando ndo apenas adivinhacdo, mas também feiticaria.

Nicolas Meylan (2014, p. 119), partindo desse ponto, chama a atencdo ao
enunciadores das sagas, em que, a depender de quem fala, sdo atribuidos significados

diferentes a magia e a feiticeira.

[...] Outras sagas, no entanto, oferecem um retrato diferente dessa mulher.
Korméks saga aplica o discurso condenatério esperado a ela, com termos
depreciativos como “kona illa lynd” e “vanda fordeda” (Einar Sveinsson
1939, 233) (mulher de temperamento ruim, bruxa perversa). Parece, portanto,
que, dadas determinadas circunstancias — e determinados enunciadores —
a associacdo com a magia podia receber significados bastante distintos
(grifo da autora).

Pérdis vive em um ambiente ermo e remoto. Essa resisténcia fisica apresentada
por Pordis na saga, de sobrevivéncia a um ambiente remoto pode ser observada em
Melisandre no norte, na Muralha, em que a mesma ndo sente os efeitos das baixissimas
temperaturas: ndo é ferida, nem subjugada pelo local em que se encontra. Do ponto de
vista da enunciacdo na narrativa de Martin, Melisandre é uma mulher cujas descricdes
variam do ponto de vista de quem a vé, mas, pela maioria de seus espectadores, como
vermelha, assustadora e poderosa.

No quesito imunidade, a magia da Mulher Vermelha a deixa isenta de dor, morte
e outras intempéries, podendo ser visto no seu envenenamento. Além disso, mesmo
representando uma ameaca a Fé dos Sete, ela consegue, pelo seu préprio poder e

manipulacdo, permanecer imune as ameacgas existentes: muito disso, pelo medo que as

% Na saga, a feiticeira se encontra em um lugar ermo. Por mais que a histéria esteja relate um processo
cristianizacdo, elementos pagdos extremamente fortes sdo encontrados. Pdrdis recebe uma oferta em
dinheiro, mas, por trés vezes, recusa, o que indica uma certa influéncia cristd na narrativa, que deve ser
levada em consideracao na leitura e analise desse texto: However the pagan pérdis the young man, the battr
only grants her small profetic role of predicting his future fame. Otherwise, she is cast in pagan mold. Three
times offered money by Kodran by borvaldr, she refuses to accept anything from the first purse because
you have taken it from men as fines with force and tyranny." She likewise rejected the second purse because
use "this money you have collected greedily from lands and rents and interests above the legal limit; a man
who is going to be both just or mild cannot suitably keep that kind of wealth". She finally consents to accept
three marks from the third purse. When queried by Kodran, she reminds him that he had acquired this
money rightfully, as his father's inheritance” (cf. Jochens, Jens. Old Norse Magic and Gender.
Scandinavian Studies, Vol. 63, No. 3, p. 305-317)
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pessoas tinham de seu poder, como era o caso de Jon Snow e Davos; muito pela admiracao
e conversdo a Fe do Senhor da Luz, no caso de Stannis e Selyse Baratheon.

Isso pode ser encontrado na Bosa saga. Busla, a feiticeira, utiliza-se de magia e
recita palavras ofensivas ao rei Hring — o poema Buslaban® ¢ um dos maiores exemplos

nas narrativas nordicas do uso de magia de conjuracao de maleficios contra outrem.

Aqui jaz Hring, o rei
Chefe dos Gauts

O mais teimoso

De todos os homens;

Vocé pretende assassinar
Seu filho, vocé mesmo.

A coisa excepcional

Serd amplamente conhecida. Ouca a oracdo de Busla
Logo seré cantada

Para que seja ouvida

Em todo o mundo

E desnecesséria

Para aqueles que ouvem

E as coisas mais diabolicas
Que eu contarei.

Deménios se desviardo

Sera sem precedentes

Os penhascos serdo divididos
O mundo enlouquecido

O tempo vai piorar

A menos que vocé, Rei Hring
Traga paz para Herraud

E para Bosi

Traga seguranca. Entdo serei rude
No seu peito.

No seu coragéo

Viboras roerao,

E seus ouvidos

Nunca ouvirdo

E seus olhos

Virados do avesso

A menos que vocé para Bosi
Traga seguranca

E para Herraud

Dé paz. Se vocé navegar

Seu cordame ira quebrar

E do leme

Farpas voam em pedacos
Com lengois rasgados
Afunde a vela

E tiras de vela

Todas rasgadas

A menos que vocé para Herraud
Traga paz,

E entdo para Bosi

%1 A Buslabaen é um poema integrante da Bosa saga ok Herrauds. Nesse trecho, ela invoca uma maldicio
para o rei Hring, o qual se recusa a oferecer uma reconcilia¢do para Bosi e Herraud, acusados de cometer
0 assassinato do filho bastardo do rei.
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Oferega reconciliagdo.

Se vocé cavalgar,

As rédeas ficardo desordenadas
O cavalo ficara coxo

O cavalo ficara enfermo
Em todas as ruas

E caminhos

Todos sdo pisoteados

Nas maos dos trolls

A menos que vocé dé
Seguranca a Bosi

E a Herraud

Dé paz.

Que vocé possa descansar
Na palha queimando

Ou no assento alto

Como em uma onda do mar
Embora vocé demore

A pior visado

Se voceé quiser ter

Uma brincadeira de homem com uma donzela
Vocé perdera o caminho
Ou vocé quer mais?

Entdo o rei respondeu: "Fique quieta, mulher, e v embora, ou entdo eu a
torturarei por suas maldi¢des". "Entdo nos encontramos agora", disse Busla, "e
ndo nos separaremos antes que eu tenha meu caminho™.

O rei tentou se levantar, mas ele estava preso a cama e Seus Servos nao
acordaram. Busla entdo continuou com o segundo terco de sua oragdo, mas eu
ndo devo deixar que seja escrito aqui, porque € inGtil para quem o repete. Ndo
é provavel que seja repetido, se ndo for escrito. No entanto, este € 0 comego:

Trolls e elfos,

e nornas-magas

queimam seus saldes

Gigantes de gelo destroem vocé
Cavalos pisam em vocé

Palha te pica

E tempestades te remam

E ai de vocé

A menos que vocé faca minha vontade.

Quando seu encanto acabou, o rei disse a ela: "Antes que vocé me amaldicoe
por mais tempo, darei vida a Herraud, e Bosi deve ser levado para fora da terra
e ele sera morto se eu algum dia o pegar." "Entdo eu terei que fazer melhor
para vocé", disse Busla. Entdo ela comecou aquele verso, que é chamado de
"verso Syrpa" que tem a magia mais poderosa, € que ndo é permitido ser

cantado apds o pdr do sol. Isso esté perto do fim:

Seis homens vém aqui,

Diga seus homes

Tudo desvendado

eu devo te mostrar

Se vocé ndo for capaz de resolver isso
De modo que pareca certo para mim,
Entdo os cdes irdo

Roé-lo no inferno

E sua alma

Afundar no abismo.
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Resolva este nome, para que fique correto, ou todo o pior que eu pedi tera
efeito, a menos que vocé faga a minha vontade." Quando Busla terminou sua
oragdo, 0 rei sabia com certeza como deveria responder as suas exigéncias.
"Qual é agora a sua vontade?", disse o rei. "Envie os dois filhos", disse a velha,
"em uma missdo perigosa, seja qual for, e torne-os responsaveis por si
mesmos." O rei ordenou que ela fosse embora, mas ela ndo quis fazer isso,
antes que o rei jurasse que honraria 0 que havia prometido a ela, e entdo a
oracdo de Busla ndo o prejudicaria. Entdo a velha desapareceu. (Bésa saga ok
Herrauds, s.d.)

Assim como Melisandre, Busla se utiliza de seu poder ritual e atua sem qualquer
contato fisico, permanecendo imune — mesmo distante — a qualquer acdo que o rei Hring
pudesse fazer. Dessa maneira, é possivel perceber, tanto nas sagas como nas narrativas

de Martin, a influéncia da magia na resisténcia e imunidade dessas personagens.

CAPITULO V - MAGIA E POLITICA EM AS CRONICAS DE GELO E FOGO

Um dos aspectos mais importantes e cruciais da narrativa de George Martin diz
respeito a relacdo existente entre magia e poder em Westeros.

Em um primeiro momento, é necessario entender como a dindmica de poder se
desenvolve na narrativa construida em As Cronicas do Gelo e Fogo. Para tal, considerar-
se-a, para essa analise, a teoria de Realismo Ofensivo e Realismo Defensivo, criadas por
Mearsheimer, apresentadas em sua obra, The Tragedy of Great Power Politics®?. Embora
essa teoria seja bastante utilizada em relacGes internacionais, ela se mostra extremamente
relevante para se compreender como se desenrolam as relacdes de poder nos romances.

O Realismo Ofensivo se baseia nas disputas de poder entre as na¢des, em que
meios agressivos podem ser utilizados, caso sejam necessarios, para se manter 0s
interesses das grandes poténcias; ja& 0 Realismo Defensivo se diferencia da corrente
anterior, em que os Estados somente priorizam a preservagdo de suas posi¢coes em um
cenario regido pelo equilibrio de poder (Mearsheimer, 2001).

Desta forma, Martins (2019) parte de duas questdes centrais: por que razao 0s
Estados competem por poder? E quéo poderosos os Estados desejam e buscam ser? Para

responder a primeira pergunta, deve-se considerar um cendrio de anarquia: ndo é porque

92 MEARSHEIMER, John. The Tragedy of Great Politics, 2001, p. XV.
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o0s Estados estdo ou estardo sempre em conflito, mas sim pelo fato de que ndo existe um
governo supremo que os force a cumprir determinadas ordens, sendo o0s paises
responsaveis por responder somente aos seus proprios interesses.

O segundo pressuposto parte do principio da capacidade militar ofensiva dos
grandes poderes — Estados ou poténcias — que permitem a criacdo de um comportamento
agressivo dos paises, onde hé& grande possibilidade de destruicdo mdtua. Sendo assim,
percebe-se que as acOes dos Estados se baseiam em um comportamento hostil e
desconfiado: os Estados temem uns aos outros.

Embora os Estados, aparentemente, mostrem-se preocupados uns com os outros e
sejam pacifistas, no final, s6 se importam com os beneficios proprios em épocas ou
situagdes de instabilidade (Mearsheimer, 2001, p. 33).

Acdes de poder ndo sdo somente pautadas em acdes ofensivas e guerras. Segundo
Martins (2019, p. 37-38), as acdes diplomaticas dos Estados também se tornam hostis
quando seus lideres se utilizam de um meio antiético para assegurar 0s seus interesses: a
mentira, sendo entendida como uma forma de manipulagdo de informagdes, a qual se
torna dificil de detectar, posto que ndo ha registros sobre ela — tudo fica subentendido.

Esses conceitos se tornam plausiveis a se analisar a dinamica da politica de
Westeros a partir das casas que afirmam ter direito a sentar no Trono de Ferro. As Casas
— assim como os Estados no mundo real — agem conforme os seus interesses e, sendo
assim, elas acreditam e agem conforme seus ideais.

Na narrativa, € possivel considerar o direito ao Trono de Ferro a partir de quatro
elementos principais: a) legitimidade do reivindicante; b) hereditariedade; c) forca militar
e apoio politico; e d) motivacdes e estratégias.

Quatro sdo as casas reivindicantes ao trono: Casa Lannister, Casa Baratheon, Casa
Stark e Casa Targaryen. A seguir, apresentar-se-a os motivos pelos quais elas acreditam

serem detentoras de seus direitos.

5.1 As Casas e a Guerra dos Tronos
a) Casa Lannister

A Casa Lannister é a primeira casa que se diz detentora do direito ao Trono de

Ferro.
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Robert Baratheon e Cersei Lannister eram o casal de rei e rainha de Westeros, até
Robert morrer ao ser atacado bébado em uma cagada — plano orquestrado por sua esposa
e Lancel Lannister, seu capanga/amante. Com a morte do rei, seu entdo filho, Joffrey
Baratheon se torna rei. Embora se saiba durante a narrativa que os filhos de Cersei
Lannister sdo frutos de uma relacdo incestuosa com o seu irmao, Jaime Lannister, 0
Regicida, oficialmente Joffrey era o filho do rei e, portanto, aquele que deveria ascender
ao trono, como ocorre no inicio da narrativa.

A Casa Lannister se concentra em Rochedo Casterly, um local repleto de riquezas
e com uma forte influéncia politica, cujo lema extraoficial € Um Lannister sempre paga
suas dividas®.

No entanto, a legitimidade do rei Joffrey Baratheon é questionada a partir do
momento que a noticia de que ele é bastardo — logo, ndo poderia ascender ao trono — €
revelada. Com isso, 0 seu tio Stannis deveria, por direito — ja que Robert, em tese, ndo
possui filhos legitimos — tornar-se rei dos Sete Reinos.

Ap6s a morte de Joffrey no Casamento Plrpura, orquestrada por Lady Olenna
Tyrell, em conspiracdo com Petyr Baelish (Mindinho), Tommen, seu irmao — que é uma
crianca — é alcado a posicéo de rei. No entanto, devido a sua idade (algo em torno de oito
anos), quem realmente reina é sua mae, a rainha Cersei.

Na figura 15, tem-se a arvore genealdgica correspondente a formacdo da casa

Lannister.

Figura 15: Arvore genealdgica da casa Lannister

% 0 lema oficial da casa é “Ouca-me rugir”, entretanto, durante a obra, nos mais diversos momentos, Tyrion
Lannister, 0 Ando/Duende, repete essa frase, a qual é considerada extraoficialmente um outro lema.
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Lannister

@
Tyw;n

Joéﬁha
Lannister | Lannister

Robert Cersei Jaime Tyrion Sansa
Baratheon Lannister | Lannister Lannister Stark
MORTO

Joffrey Margaery Tommen Myrcella
Baratheon  Tyrell  Baratheon Baratheon
MORTO

Fonte: https://veja.abril.com.br/especiais/a-genealogia-das-casas-de-game-of-thrones/

b) Casa Baratheon

A Casa Baratheon tem dois representantes nessa disputa pelo trono: os irmaos
Stannis e Renly, mais velho e mais novo, respectivamente, que, inclusive, brigam entre
si pelo trono.

A base de poder da casa Baratheon fica em Porto Tempestade e tem apoio de
vassalos. Com a morte de Robert e a noticia de que seu filho é bastardo, por
primogenitura, aquele que deveria se tornar rei seria Stannis — o qual é descrito como um
homem sisudo e muito sério. Entretanto, por motivos de popularidade e apoio politico —
como da Casa Tyrell -, Renly decide fazer o0 mesmo, gerando um enorme desconforto
entre ele e seu irmé&o, pois 0 mesmo acreditava que 0 seu irmao seria um rei ruim e que
ele proprio poderia ser um rei melhor. Na figura 16, tem-se a genealogia da casa
Baratheon.

Figura 16: Arvore genealdgica da casa Baratheon
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Baratheon
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Renly Cersei Robert | Nao Stannys Selyse

Baratheon Lannister | Baratheon | Conhecida Baratheon | Baratheon
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Joffrey Tommen Myrcella Gendry Shireen
Baratheon Baratheon Baratheon Baratheon
MORTO

Fonte: https://veja.abril.com.br/especiais/a-genealogia-das-casas-de-game-of-thrones/

c) Casa Targaryen

A casa Targaryen vem de uma longa linhagem de reis dos Sete Reinos até a
Rebelido de Robert — também chamada de Guerra do Usurpador. Essa guerra resultou no
fim da dinastia Targaryen no trono com o assassinato do rei Aerys Il Targaryen,
conhecido como O Rei Louco e de seu filho, Rhaegar e filhos.

O Rei Louco tinha dois filhos a época — Viserys e Daenerys Targaryen — 0s quais
tentavam se reerguer no trono que, segundo eles, eram-lhes de direito. Viserys negocia a
sua propria irmd, Daenerys, com os dothraki, casando sua filha com Khal Drogo, em troca
de que ele Ihe fornecesse um exército suficientemente forte para conquistar novamente o
trono para si. Entretanto, 0 mesmo acaba assassinado por Khal Drogo, o qual, tempos

depois, morre. Com isso, Daenerys decide ndo se tornar uma dosh khaleen® e toma a

% 0O Dosh Khaleen é um grupo de ancids dothraki que vivem em Vaes Dothrak. Todas elas ja foram uma
Khaleesi, esposas de Khals que ja morreram. S0 as Unicas residentes fixas da Unica cidade dothraki. Sdo
reverenciadas por todos e servem como videntes e somente eunucos as servem. Sdo elas quem aprovam as
esposas dos novos Khals.
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frente do seu khalasar — grupo de guerreiros dothraki de Khal Drogo — e retorna a
Westeros.

Em Westeros, quando o rei Robert descobre que um dos herdeiros da casa
Targaryen esta vivo — no caso, Daenerys — e estad gravida de Khal Drogo, a espera do
Garanhdo que Monta o Mundo — o conselho decide que ela deve ser morta, 0 que nao

ocorre.

Figura 17: Arvore genealdgica da casa Targaryen®

Targaryen
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Aeris ] Rhaella
Targaryen | Targaryen
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Daenerys  Viserys Elia Rhaegar Lyanna
Targaryen Targaryen Martell | Targaryen Stark
MORTO MORTA | MORTO MORTA

Rhaenys  Aegon
Targaryen Targaryen
MORTA MORTO

Fonte: https://veja.abril.com.br/especiais/a-genealogia-das-casas-de-game-of-thrones/

d) Casa Stark

A Casa Stark é oriunda da regido mais ao norte de Westeros — chamada de
Winterfell. Na obra A Guerra dos Tronos, é encabecada por Ned Stark, que é convocado
para servir como a Mao do rei em Porto Real. Antes do rei falecer, descobre que a Méo

anterior, Jon Arryn, foi morto, e que os filhos de Cersei s&o fruto de incesto com seu

% Em Os Ventos do Inverno (livro ainda ndo publicado oficialmente por George R. R. Martin, cujos
capitulos foram disponibilizados em seu blog pessoal e traduzidos pela editora Leya), ha indicios narrativos
de que Jon Snow, até entdo filho de Eddard Stark, possa ser, na verdade, Aegon Targaryen, filho de Lyanna
Stark (irméd de Eddard) e Rhaegar Targaryen, morto por Robert Baratheon. Acredita-se que o garoto foi
entregue a ele para que Ned cuidasse dele, pois, se o rei Robert soubesse que era sangue dos Targaryen,
seria morto (as informagdes sdo dadas nos capitulos Arianne | e Arianne I1).
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irmao, Jaime. Ainda assim, guarda esse segredo e recebe as orienta¢des do rei no leito de
morte: nomeia-o Lorde Regente do reino, pede para cancelar o ataque a Daenerys e
confessa ndo ter sido um bom pai para o seu filho, Joffrey.

Ao revelar o testamento do rei, foi acusado de traicdo e, mesmo sua filha, Sansa,
tendo negociado a sua vida e trocado sua suposta confissdo, para que ele vestisse 0 negro
eternamente na Muralha, Joffrey, j& coroado rei, condena-o a morte, ocasionando o inicio
da Guerra dos Tronos.

Com isso, Arya consegue fugir de Porto Real, e Sansa acaba prisioneira dos
Lannister. Ao receber a noticia, Robb, irmao delas e filho de Eddard Stark, proclama-se
Rei do Norte e parte em dire¢do a batalha. Entretanto, em uma emboscada durante o
Casamento Vermelho, orquestrada por Lorde Walder Frey, com a ajuda de Roose Bolton
e apoio de Tywin Lannister, a familia Stark — Robb Stark e sua esposa, Talisa; sua mée,

Catelyn Stark, e muitos de seus aliados e soldados — sdo massacrados.

Figura 18: Arvore genealdgica da casa Stark
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Fonte: https://veja.abril.com.br/especiais/a-genealogia-das-casas-de-game-of-thrones/
O quadro 16 explicita a dindmica dos reivindicantes ao Trono de Ferro

Quadro 16: Reivindicantes do Trono de Ferro

Reivindicante Motivo principal Legitimidade
Lannister | Joffrey / Tommen /| Filho (falso) do rei /| Contestada e muito
Cersei poder politico. fraca.
Baratheon | Stannis/ Renly Irmédos de  Robert | Forte, principalmente
Baratheon. Stannis.
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Targaryen | Daenerys Herdeira do  trono | Forte, por

anterior. hereditariedade direta.

Stark / Jon Snow (Aegon | Filho  legitimo  de | Fortissima, sendo

Targaryen® | Targaryen) Lyanna Stark e Rhaegar | herdeiro legitimo do
Targaryen. trono.

Fonte: elaborado pela autora (2025)

5.2 As Cronicas de Gelo e Fogo e as teorias sobre relagdes de poder

Entendendo-se a divisdo das casas, faz-se importante entender, entéo, as relagdes
de poder da narrativa e como elas se desenrolam. Para isso, nesse trecho, buscar-se-4 um
embasamento tedrico sobre poder e suas relacdes.

Para se compreender o processo de relacbes de poder, é necesséario,
primeiramente, entender que este emana do povo, segundo Nicolau Maquiavel, em O
Principe, posto que é ele quem mantém o lider em seu lugar de lideranca. Ou seja, 0
governante sO lidera uma nacéo, se aquele povo assim permitir. Desta forma, Maquiavel
(2011, p. 60-61) diz que

Deve, pois, alguém gque se torne principe mediante o favor do povo, conserva-
lo amigo, o que se Ihe torna fécil, uma vez que ndo pede ele senfo ndo ser
oprimido. Mas quem se torne principe pelo favor dos grandes, contra o povo,
deve antes de mais nada procurar ganhar este para si, o que se lhe torna fécil
quando assume a prote¢do do mesmo. [...] O principe pode ganhar o povo por
muitas maneiras que, por variarem de acordo com as circunstancias, delas néo
se pode estabelecer regra certa, razdo pela qual das mesmas néo cogitaremos.

Em um outro momento, Thomas Hobbes, em O Leviatd, afirma que o conceito de
poder reside nos meios que os individuos possuem para a garantia dos seus bens ou
vantagens futuras. Desta forma, para ele o poder pode ser entendido como um instrumento
obtido pela unido de pessoas que, mesmo com recursos individuais, precisam se unificar
para que 0s seus interesses se propaguem.

Para este trabalho, tomar-se-4 como conceito de poder o entendimento de Joseph
Nye®’ acerca do que seria uma relagdo de poder. Para o autor, o poder se divide no que
ele chama de soft power e hard power®® em que o primeiro diz respeito a forma de atuagéo

gue emprega meios brutos que tentam moldar o comportamento de um terceiro individuo

% Considerando-se a possibilidade de Jon Snow ser, de fato, filho de Lyanna e Rhaegar.

% NYE, Joseph. The Powers to Lead. Oxford University: Nova lorque: 2008.

% A ideia de soft power e hard power se debrucam sobre os conceitos de um “poder brando” e um “poder
duro”, respectivamente.
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com o intuito de se obter um beneficio desejado, englobando as forcas econémicas e
militares de um estado; j& o segundo — também conhecido como “poder brando” — diz
respeito a capacidade de convencer com que pessoas ou Estados ajam de acordo com o
seu interesse, fazendo com que elas queiram 0 mesmo que VOCeé.

A partir da interrelagéo entre esses dois tipos de poder, surge um terceiro, chamado
de smart power, a qual seria a habilidade de combinar os dois tipos de poder — hard e soft
power — de maneira estratégica. Sendo assim, de modo a maximizar o seu poder e seus
interesses, os Estados precisam “barganhar”, a partir de trocas que beneficiem ambas as
partes de alguma maneira. Para que isso ocorra, 0os Estados devem observar 0s seus
recursos a disposicao, de modo que esses possam ser utilizados em troca de favores ou
para atribuir a eles determinadas vantagens de seu interesse.

No universo ficticio da narrativa de George Martin, fica evidenciado que as
relacGes de poder ocorrem através do uso de elementos subversivos e disputas entre
grandes familias, as quais sdo responsaveis por desenvolver toda a dindmica da histdria.
Em diversos momentos, as escolhas realizadas pelos personagens perpassam decisfes
antiéticas e, quicd, até pouco honrosas.

Considerando-se a teoria do smart power, entre esses dois processos de escolha,
0S personagens, muitas vezes, optam por escolher a primeira — as a¢des antiéticas — posto
que, em diversas situacdes, a partir da barganha, elas podem levar a vitoéria.

Um exemplo disso na narrativa se da a partir do momento em que Lady Catelyn
Stark mantém o ando Tyrion Lannister como refém e o leva até a sua irma, Lysa Arryn,
em Ninho da Aguia. Tyrion, como prisioneiro e acusado da morte do seu marido, Jon
Arryn®®, sugere que seja feito um julgamento por combate, o qual Bronn luta por Tyrion,
e Sor Vardis Egen — que acaba perdendo — luta por Lysa Arryn. Com isso, Tyrion

consegue a sua libertacao.

Ela parecia tdo contente consigo mesma, pensou Tyrion, € ndo admirava.
Como poderia um julgamento ameaca-la, quando o senhor juiz era o fracote
do filho? Tyrion olhou de relance para a Porta da Lua. Mae, quero vé-lo voar!,
dissera o rapaz. Quantos homens teria j& o ranhento canalhinha mandado
atravessar aquela porta?

- Agradeco, minha boa senhora, mas ndo vejo necessidade de incomodar Lorde
Robert -disse Tyrion delicadamente. - Os deuses conhecem a verdade da minha
inocéncia. Desejo o seu veredicto, ndo o julgamento dos homens. Exijo um
julgamento por combate.

]

% Lorde Jon Arryn, Senhor do Ninho da Aguia, Defensor do Vale e Protetor do Leste. Serviu como M&o
do Rei Robert desde o fim da Rebelido, até sua morte, 14 anos depois. Jon era marido da Senhora Lysa
Arryn e pai do Lorde Robert Arryn. Atuou como um segundo pai para Eddard Stark e Rei Robert Baratheon.
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Os olhos de um azul aguado de Lysa Arryn pareceram incertos. Tinha sido
apanhada de surpresa.
- Tem certamente esse direito.

[-]

- Minha senhora - ele disse gravemente, deixando-se cair sobre o joelho -, peco
livrar-me deste fardo, pois ndo tenho gosto nele. O homem néo é guerreiro
nenhum. Olhe-0. Um ando, com metade do meu tamanho e coxo das pernas.
Seria vergonhoso matar um homem assim e dar-lhe 0 nome de justica.

[-]
Entdo, houve uma agitacdo na parte de tras da sala.
- Eu luto pelo ando - gritou Bronn.

[.-]

- A senhora me prometeu que eu o faria voar - gritou o Senhor do Ninho da
Aguia a mée, e comegou a tremer.

O rosto da Senhora Lysa estava corado de fUria.

- Os deuses acharam por bem proclaméa-lo inocente, filho. Ndo temos outra
escolha que néo seja liberta-lo - ergueu a voz. - (Martin, 2011a, p. 593-594;
621-622)

Observando-se o cenario da narrativa, protagonizado por grandes batalhas, 0 uso
de estratégias de guerra se faz indispensavel. Em Westeros, o que move todas as grandes
familias — ou até mesmo personagens singulares — é o desejo de sentar no Trono de Ferro
e controlar todos os Sete Reinos. E, para isso ser concretizado, taticas sdo empregadas
objetivando o poder maximo (Martins, 2019).

Uma das estratégias utilizadas para isso € o uso da “politica de armamentos”: ou
seja, a maioria dos grandes embates é resolvida por meio de batalhas, de acordo com a
teoria do Realismo Ofensivo.

Entretanto, para que toda estratégia criada se concretizasse, um aspecto era
crucial: acomunicacdo, a qual era especialmente lenta. Para que isso ocorresse a contento,
algumas artimanhas precisavam ser utilizadas e, com isso, dois personagens tem um
grande destaque: Varys, a Aranha; e Petyr Baelish, Mindinho. O primeiro se vale de seus
“passarinhos” — informantes — para conseguir informagdes valiosas; e Mindinho, advindo
de uma Casa sem pretensdo de ascensao, realiza diversos ardis para alcancar 0s seus
objetivos: um deles, jurar amor a Lady Lysa Arryn e, logo em seguida, assassina-la,
tornando-se, assim, responsavel por controlar o Reino do Vale e do Céu, bem como seus
recursos e exercito.

Em meio a toda essa hostilidade, tem-se de levar em consideracdo a ideia de
preservacao da sobrevivéncia dos Estados — no caso da obra de Martin, dos reinos. Essa
ideia, no caso de As Croénicas de Gelo e Fogo nem sempre ocorre de forma ética, e um
aspecto diretamente relacionado a isso se deve a um outro fator: a violéncia (Martins,
2019).
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A agressdo € algo que se faz presente em Westeros, e mesmo em terras distantes
— como em Vaes Dothraki, em Essos, onde Daenerys estd — esses recursos hostis sdo
utilizados de forma a garantir o controle sobre determinadas coisas ou pessoas através do
uso do hard power.

Um altimo ponto a ser considerado dentro dessas relacdes de poder diz respeito
ao sistema de crencas. Aqui, serdo analisados o0s aspectos religiosos e, mais
especificamente, o papel de Melisandre enquanto detentora de poder através dos

elementos magicos na narrativa.

5.3 O sistema de crengas: A Fé do Senhor da Luz e as relagdes de poder

Assim como no mundo atual, a existéncia de diferentes religiGes é algo que guia
0 comportamento dos individuos de forma distinta. Neste cenario bélico, a religido ocupa
um espago importante e interfere de maneira significativa, assim como atitudes dos
personagens envolvidos.

Melisandre exerce o seu poder através de uma combinacdo de magia ritualistica,
religido e influéncia sobre os lideres politicos.

Partindo da teoria do Realismo Defensivo e Ofensivo, Melisandre pode ser uma
personagem dubia: apesar de seus didlogos e poder de convencimento, o que poderia ser
entendido como um soft power, ela ndo mede esforgos em utilizar toda a sua fé e forca
em detrimento de alcancar os seus objetivos, de maneira realista ofensiva. Desta maneira,
pode-se enxergar Melisandre como uma personagem dentro de um smart power: uma
mulher inteligente, sagaz, com atitudes imorais, amorais e antiéticas, ndo importando

nada; apenas a sua fé em R’hllor.

5.4 A influéncia da fe e da magia de Melisandre nas tomadas de decisfes

Melisandre é uma personagem estratégica: sua religido ndo é baseada apenas em
costumes e oracdes. Nela ha a insercdo de magia e rituais de sacrificio, rituais esses

demandados pelo Senhor da Luz.
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Ela é a conselheira do rei Stannis Baratheon — o qual se converte a sua fé ao ser
convencido por ela de que ele é a reencarnacdo de Azor Ahai, um profeta da sua fé. Desta
forma, para que os objetivos sejam alcangados e decisdes sejam tomadas, ela justifica sua
fala a partir do uso da magia: o poder de enxergar suas profecias através das chamas.

Sangue, fogo, pocdes e feiticos, embora nem sempre suficientes, sao as principais
ferramentas méagicas em acao na criacdo de G. R. R. Martin: Melisandre rotineiramente
precisava de sangue em suas magias.

Blacharska (2014) afirma que a representacdo de Melisandre, assim como a de seu
deus, é algo complexo, pois oferece unicamente uma fuséo de opostos: elementos de bem
e mal, luz e escuriddo, messianismo e diabolismo, religiosidade profunda e feiticaria,
sendo retratada pela perspectiva de forasteiros, Melisandre surge como perigosa, cruel,
malévola e, acima de tudo, sinistra — o que, de fato, reflete a imagem de seu deus.

Uma outra caracteristica diz respeito a sua descri¢cdo. Embora a cor associada as
bruxas e feiticeiras comumente seja 0 preto, a abundancia exuberante de vermelho na
aparéncia de Melisandre é igualmente inquietante. Sua complei¢do, assim como suas
vestes, constrdi sua imagem como seguidora do Deus da Chama e aumentam seu fascinio
— ela parece personificar o fogo (Blacharska, 2014).

Na obra, Melisandre representa o poder divino que guiara Stannis durante a
narrativa. De maneira didatica, pode-se dividir essa relagdo em alguns momentos
importantes: a) criacdo do mito de Azor Ahai; b) sacrificios de sangue e uso de magia; c)
conselhos estratégicos e religiosos; d) conflito com os outros conselheiros; e)
transformacdo de Stannis. A partir desses pontos, construir-se-a a analise comparativa
desses pontos da obra com as sagas islandesas fundamentais para o entendimento dessa

personagem.

a) Criacao do mito de Azor Ahai

A interpretacdo de Melisandre de que Stannis Baratheon € a reencarnagéo de Azor
Ahai se faz a partir da sua leitura nas chamas — ele ¢ o prometido do deus R’hllor, na sua
leitura, as quais ela interpreta sozinha. Considerando essa informacéo, entende-se que 0s
outros precisam confiar em suas leituras, colocando-a como a Unica mediadora da verdade

divina.
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Essa mesma interpretacdo pode ser vista nas sagas. Entretanto, primeiramente,
citar-se-4 um texto nérdico, o qual ecoa nas sagas: a Voluspa. Embora ndo seja uma saga,
é essencial para entender esse paralelo e trazer a discussao, a posteriori, as sagas.

Paralelamente, Melisandre e a volva da obra se apresentam como videntes: elas
enxergam o passado e o futuro através de suas profecias. A volva da obra apresenta
profecias sobre os deuses: a narrativa se d&, na forma de um mondlogo, feito por uma
Vidente (volva) que é conjurada dos mortos pelo deus Odinn. Nela, a vidente, devido aos
seu grande conhecimento, pois estava morta ao ser invocada, tem acesso a informacdes
sobre o Ragnarok.

O mesmo acontece com Melisandre: ela é uma personagem profética. Com sua
magia, ela exerce influéncia sobre Stannis Baratheon e o convence de que ele € a propria
encarnacao de Azor Ahai. Em um processo de hierofania, ela o declara como o profeta de

sua fé, ao fazé-lo segurar aquela que seria a Luminifera — a espada de fogo de Azor Ahai.

Melisandre estava toda vestida de cetim escarlate e veludo cor de sangue, com
os olhos tdo vermelhos como o grande rubi que cintilava na sua garganta, como
se estivesse em chamas.

- Nos livros antigos de Asshai esta escrito que chegard um dia, ap6s um longo
Verdo, em que as estrelas sangrardo e o bafo frio da escuriddo caira, pesado,
sobre 0 mundo. Nessa hora de terror, um guerreiro retirara do fogo uma
espada em chamas. E essa espada serd a Luminifera, a Espada Vermelha
dos Herdis, e aquele que a pegar sera Azor Ahai renascido, e a escuriddo
fugird perante ele - e levantou a voz, para que fosse ouvida pela tropa ali
reunida. - Azor Ahai, o amado de R'hllor! O Guerreiro da Luz, o Filho do
Fogo! Avance, a sua espada o espera! Avance, e tome-a em sua mao!

[-]

- Uma espada de fogo! - gritou a Rainha Selyse. Sor Axell Florent e os outros
homens da rainha acompanharam-na no grito. - Uma espada de fogo! Ela
arde! Ela arde! Uma espada de fogo!

Melisandre ergueu as méos sobre a cabeca.

- Contemplem! Um sinal foi prometido, e agora um sinal é visto!
Contemplem a Luminifera! Azor Ahai regressou! Deem vivas ao Guerreiro
da Luz! Deem vivas ao Filho do Fogo!

Uma onda irregular de gritos respondeu ho momento em que a luva de
Stannis comecava a ficar incandescente. Praguejando, o rei enterrou a ponta
da espada na terra imida e apagou as chamas com pancadas na perna.

- Senhor, lance sobre nés a sua luz! - Melisandre gritou.

- Pois a noite é escura e cheia de terrores - responderam Selyse e seus homens.
(Martin, 2011b, p. 101, grifo da autora).

A magia de Melisandre, nesse momento, torna-se convincente — Stannis €, agora,
aencarnagdo de Azor Ahai e o convence disso, tanto com sua ritualistica como com a sua
magia. A profecia — até entdo, realizou-se: o verdadeiro guerreiro seria aquele que

empunharia a Luminifera, e Stannis assim o fez.
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O mesmo ocorre na Hrolfs saga kraka. Heidr € uma feiticeira, cuja profecia ndo é
questionada, sendo a mesma uma autoridade, tal qual Melisandre o € em As Cronicas do

Gelo e Fogo.

Entdo chegou uma volva (vidente) chamada Heidr. O rei pediu que ela usasse
sua arte para adivinhar o que pudesse sobre 0s meninos. O rei preparou um
banquete magnifico para ela e a colocou em uma alta plataforma de transe.
Entdo ele perguntou o que ela podia ver sobre o futuro: "Porque eu sei”, disse
ele, "que muitas coisas lhe serdo reveladas. Vejo que ha grande sorte em vocé,
entdo me responda o mais rapido possivel." Ela escancarou a boca e bocejou
profundamente, e este canto emergiu de sua boca:

2. Dois sdo os homens

em quem nao confio,

eles, os excelentes,

gue se sentam ao lado do fogo.

O rei respondeu:
"Vocé esté falando dos meninos ou daqueles que os salvaram?"
Ela respondeu:

3. Aqueles que por muito tempo
ficaram na ilha de Vil

e |4 foram chamados

por nomes de caes,

Hopp e Ho.

Nesse momento, Signy jogou um anel de ouro para a volva. Heid ficou
satisfeita com o presente e quis encerrar sua adivinhagdo. Ela disse: "As coisas
estdo assim. O que eu disse é apenas uma mentira, e agora todas as minhas
profecias sairam do rumo."

O rei respondeu: "Se vocé ndo escolher melhor suas palavras, sera torturada
até falar. Aqui, entre tantas pessoas, ainda nao entendo nada melhor do que
antes o que esta dizendo. E por que Signy ndo esta em seu assento? Sera que
os lobos estdo tramando com os predadores?" Foi dito ao rei que Signy havia
passado mal por causa da fumaga da lareira.

O jarl Saevil pediu a ela que se sentasse e se comportasse com coragem: "1sso
pode ter muito peso na sobrevivéncia dos meninos, se for esse o destino deles.
Aja de tal forma que seus pensamentos ndo possam ser lidos. Do jeito que estdo
as coisas, ndo ha nada que possamos fazer para ajuda-los."

O rei Frodi entdo pressionou duramente a feiticeira. Ordenou que ela dissesse
a verdade, se ndo quisesse ser torturada. Sua boca se escancarou, mas o feitico
tornou-se dificil. Finalmente, ela falou este verso:

4. Eu vejo onde se sentam,
filhos de Halfdan,

Hroar e Helgi,

ambos saudaveis.

Eles roubarao

a vida de Frodi.

"A menos que sejam rapidamente eliminados"”, ela disse, "mas isso néo
acontecerd." Entdo ela saltou da plataforma de transe e disse:

5. Duros sdo os olhos
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de Ham e Hrani;
eles sdo principes
maravilhosamente ousados.

Os meninos, agora assustados, fugiram do saldo e correram para a floresta.
Regin, seu pai adotivo, os reconheceu e ficou profundamente comovido. A
feiticeira, que agora também corria para fora do saldo, havia dado bons
conselhos aos meninos ao dizer-lhes para se salvarem. O rei ordenou que seus
homens se levantassem e perseguissem 0s meninos. Regin entdo apagou todas
as luzes do saldo. Os homens comecaram a lutar entre si, e alguns deles
contiveram os homens do rei. Havia aqueles no saldo que queriam ver 0s
meninos escaparem e, por causa dessa intervencéo, os dois chegaram a floresta.

O rei Frodi disse: "Eles escaparam por pouco desta vez, e muitos aqui estdo
conspirando com eles. Quando tiver tempo, farei uma vinganga terrivel por
isso. Agora, porém, estamos livres para beber a noite toda. Os principes ficardo
tdo aliviados por terem escapado que primeiro tentardo salvar suas vidas."”
(Hrdlfs saga kraka, 1998, p. 50-51)

Tanto na obra de George Martin como nas sagas, 0 conhecimento de magia e o
poder inquestionavel que as feiticeiras apresentam exercem influéncia sobre as acdes dos
personagens das narrativas e suas decisdes. O mesmo poder pode ser visto na Eiriks saga
rauda, no momento em que a vglva Porbjorg litilvolva realiza um canto maégico

(vardlokkur) e fala dos eventos futuros.

A vidente (spakona) agradeceu-lhe pela cangdo. “Muitos espiritos”, disse ela,
“estiveram presentes sob o seu encanto, e ficaram satisfeitos por escuta-la,
quando antes se afastavam de nds e ndo nos concediam tal homenagem. E
agora muitas coisas me sdo claras, que antes estavam ocultas tanto para mim
quanto para os outros. E posso dizer isto: a escassez ndo durard mais, a estacao
melhorard & medida que a primavera avancar. A epidemia de febre que ha
muito nos oprime desaparecerd mais rapidamente do que poderiamos esperar.
E a ti, Gudrid, recompensarei prontamente por essa tua ajuda, que nos foi de
grande utilidade; pois o teu destino agora me é claro e visivel. Tu fards um
casamento aqui na Groenlandia, um casamento muito honroso, embora néo
seja de longa duracg&o para ti, pois teu caminho te levard a Islandia; e ali surgira
de ti uma linhagem de descendentes numerosos e belos, e sobre os ramos da
tua familia brilhard uma luz radiante. E assim, segue agora bem e feliz, minha
filha.”

Depois, 0os homens foram até a sdbia e cada um perguntou sobre o que
mais |he despertava curiosidade. Ela também foi generosa em suas
respostas, e o que disse mostrou-se verdadeiro. Depois disso, veio alguém
de outra propriedade chamé-Ia, e entdo ela foi até la. Thorbjorn foi convidado,
porque ndo queria permanecer em casa enquanto tal culto pagéo era realizado.
O tempo logo melhorou quando a primavera comegou, como Thorbjorg
havia dito.1% [...] (Eiriks saga rauda, s.d., traducéo e grifo da autora)

100 The spae-queen thanked her for the song. "Many spirits," said she, "have been present under its charm,
and were pleased to listen to the song, who before would turn away from us, and grant us no such homage.
And now are many things clear to me which before were hidden both from me and others. And | am able
this to say, that the dearth will last no longer, the season improving as spring advances. The epidemic of
fever which has long oppressed us will disappear quicker than we could have hoped. And thee, Gudrid, will
I recompense straightway, for that aid of thine which has stood us in good stead; because thy destiny is now
clear to me, and foreseen. Thou shalt make a match here in Greenland, a most honourable one, though it
will not be a long-lived one for thee, because thy way lies out to Iceland; and there, shall arise from thee a
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Em Orvar-Odds saga, a volva Heidr langa sobre o her6i Oddr uma profecia: nio

importasse para onde fosse, ele estaria fadado a morrer em sua terra natal.

Oddr segurava um galho preparado na mao e disse:
"Vou enfiar este galho no teu nariz se disseres algo sobre meu destino."”

Ela respondeu:
"Ainda assim te direi, mas ouviras", disse ela.
Entdo um canto surgiu em seus labios:

"N&o me ameaces,

Oddr de Jadarr,

com lenha em brasa,

ainda que zombes por palavras.
A historia se cumprira,

aquela que diz a volva.

Ela conhece o destino

de todos os homens.

N&o cruzaras assim
os fiordes largos,
nem passaras

por terra e mar,
mesmo que as ondas
do mar te lavem, —
aqui deveras arder
em Berurjoor.

Um verme hé de ferir-te,
envenenado,

brilhando dos 0ssos

do velho Faxi.

A serpente te mordera
por baixo do pé,

quando fores um rei

ja bem envelhecido."

"Devo te dizer, Oddr," disse ela, ""algo que pode ser bom para ti saber:
esta destinado que vivas por muito mais tempo do que qualquer outro
homem. Viveras por trezentos invernos e viajaras de terra em terra, e
sempre seras tido como o maior onde quer que chegues. Pois tua fama
correrd o mundo inteiro, mas nunca iras tao longe que escapes de morrer
aqui, em Berurjéor. Um cavalo estd agora no estdbulo, com crina espessa
e cinzento de cor. A cabeca dele, a do cavalo Faxi, sera tua perdig&o."

line of descendants both numerous and goodly, and over the branches of thy family shall shine a bright ray.
And so fare thee now well and happily, my daughter."

Afterwards the men went to the wise-woman, and each enquired after what he was most curious to know.
She was also liberal of her replies, and what she said proved true. After this came one from another
homestead after her, and she then went there. Thorbjorn was invited, because he did not wish to remain at
home while such heathen worship was performing.

The weather soon improved when once spring began, as Thorbjorg had said, Thorbjorn made ready his
ship, and went on until he came to Brattahlid (the steep slope). Eirik received him with the utmost cordiality,
saying he had done well to come there. Thorbjorn and his family were with him during the winter. And in
the following spring Eirik gave to Thorbjorn land at Stokknes, and handsome farm buildings were there
built for him, and he dwelt there afterwards.
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"A mais miseravel das profecias de todas as velhas!", disse Oddr, furioso.

Ele se langou sobre ela quando ela disse isso, e bateu com o galho em seu nariz
com tanta forca que o sangue caiu ao chdo imediatamente.

"Tragam minhas roupas", disse a volva, "quero ir embora deste lugar, pois
nunca antes me aconteceu que alguém levantasse a mao contra mim."

L]

Entdo Oddr disse: ""Agora tudo o que a feiticeira me disse se realizara.
Agora me deitarei em um trono de pedra e morrerei ali. Entdo vocé
acendera uma fogueira I fora e queimara tudo junto."

Entdo ele se deitou no trono de pedra e disse: "Agora vocé levara minhas
saudac0es para Silkisif, nossos filhos e amigos.”

Depois disso, Oddr morre. Eles entdo atearam fogo e queimaram tudo, e ndo
foram embora até que tudo estivesse queimado. A maioria das pessoas diz que
Oddr tinha doze cvados de altura, porque era assim que a pedra era esculpida
por dentro. (Orvar-Odds saga, s.d., grifo da autora)

No caso de Oddr, ele decide questionar, mas as verdades proferidas pela feiticeira
Heidr se mostram, assim como as apresentadas nas outras sagas, como ndo questionaveis.
Ele tenta escapar do seu destino, mas, ainda assim, a profecia se cumpre, reforcando o
carater inevitavel da palavra profética feminina.

Nas sagas, é possivel perceber que esse discurso profético, além de impossivel de
ser questionado, ele se cumpre: Oddr morre (Orvar-Odds saga) e a escassez termina
(Eiriks saga rauda), por exemplo. Contudo, ao se analisar a feiticeira de Martin, a
ambiguidade se faz presente: embora 0s seus poderes ndao sejam questionados por Stannis
e Selyse, as suas profecias sdo questionaveis e, em diversos momentos, ndo se realizam
por efeito méagico, mas, sim, por outros fatores alheios a isso: no geral, politicos ou
estratégicos que, em tese, atingem os alvos 0s quais a magia dela é langada. 1sso a coloca

num lugar ambiguo de poder.

b) Sacrificios de sangue e uso de magia

O uso de sacrificios de sangue e magia nas sagas islandesas remete a praticas
arcaicas e a elementos do imaginario pagdo nérdico, especialmente relacionados ao culto
aos deuses, ao seidr e a necromancia. Esses temas aparecem de forma dispersa, mas

significativa, em algumas Islendingasdgur e Fornaldarsogur.
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O uso de sacrificios de sangue (blot) eram comuns nos rituais religiosos da
Escandindvia, sendo representados nas sagas de forma mais simbolica ou recontados
como praticas do passado — esse Ultimo, a depender do periodo historico e da influéncia
cristd na fonte textual.

Considerando o fato historico, iniciar-se-a essa explicacao trazendo textos cujas
influéncias cristds ndo sejam tdo evidentes e, apos isso, algumas sagas onde essa ja € mais
destacada.

Na Viga-Glums saga, o personagem principal Glimur apresenta uma forte relacéo
com o destino através de sacrificios e simbolos magicos, 0s quais se percebe uma ligagédo

entre honra, magia e sangue. Um exemplo disso ocorre no capitulo 6

No inicio do inverno, preparavam-se um banquete e um sacrificio aos
deuses, no qual todos deveriam participar, mas Glumur sentou-se em seu
lugar e ndo compareceu. A medida que a noite avancava e os convidados
chegavam, ndo havia tanta alegria, devido ao encontro de amigos e as boas-
vindas mutuas, como seria de se esperar quando tantos se reuniam. No dia em
que as pessoas chegaram, Glimur ndo saiu para encontra-las, nem pediu a
ninguém que se sentasse ao seu lado ou tomasse seu lugar'®®. (Viga-Glims
saga, s.d., grifo e traducdo da autora)

E outro exemplo, ainda mais evidente do uso do sangue sacrificial, ocorre no

capitulo 25, em que se menciona o sangue de gado sacrificado, indicando bl6t.

Na manha seguinte, Glumur mandou buscar Thorarin e ordenou-lhe que fosse
a Diupadal, o mais tardar as seis da manha, para ouvir os juramentos. Thorarin
apressou-se e reuniu cento e vinte homens, e quando chegaram ao templo, seis
pessoas entraram, a saber, Gizor e Asgrim com Glumur e Einar e Hlenni, o
velho, com Thorarin. Quem tivesse que fazer o juramento do templo
segurava com a méao o anel de prata, que estava manchado de vermelho
com o sangue do gado sacrificado, e que ndo deveria pesar menos de trés
oncas. Entdo Glumur disse palavra por palavra: Nomeio Asgrim para
testemunhar, e Gizor em segundo lugar para testemunhar, que fago o juramento
do templo, no anel, e o digo ao Deus. Quando Thorvald, o desonesto, recebeu
seu golpe mortal...1% (Viga-Glims saga, s.d., grifo e traducéo da autora)

101 At the commencement of winter there was a feast prepared, and a sacrifice to the gods, in which
observance all were expected to take part, but Glum sat in his place and did not attend it. As evening passed
on, and the guests had arrived, there was not so much merriment, on account of the meeting of friends and
the welcoming one another, as might have been expected when so many had come together. On the day on
which the people came, Glum had not stirred out to meet them, nor did he ask anyone to sit by him ort to
take his place.

192 The morning after Glum sent to find Thorarin, and told him to come to Diupadal, not later than six in
the morning, to hear the oaths. Thorarin bestirred himself and got together a hundred and twenty men, and
when they came to the temple, six people went into it, that is to say, Gizor and Asgrim with Glum, and
Einar and Hlenni the old with Thorarin. Whoever had to take the temple oath laid hold with his hand of the
silver ring, which was stained red with the blood of the cattle sacrificed, and which ought not to weigh less
than three ounces. Then Glum said word for word thus: | name Asgrim to bear witness, and Gizor in the
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Um dos exemplos mais emblematicos dos textos nordicos envolvendo blét é a
Eyrbyggja saga. No capitulo 4, o sacerdote Thorolf, o Barbudo, realiza sacrificios de

maneira regular, e a presenca de sangue € constante.

Na barraca também deveria ficar a bacia de sangue, e dentro dela estava
a vara de sangue, semelhante a um aspersor, e com ela deveria ser
aspergido da bacia aquele sangue chamado ""Hlaut", que era o tipo de
sangue que fluia quando os animais sacrificados aos Deuses eram feridos.
Mas ao redor da barraca estavam os Deuses vestidos no Lugar Sagrado®®,
(Eyrbyggja saga, s.d., traducdo da autora).

Elementos envolvendo sangue nas narrativas de As Crdnicas do Gelo e Fogo sdo
comuns na feiticeira Melisandre de Asshai. O episddio sacrificial das sanguessugas com
0 sangue de Edric Storm, nos quais Stannis Baratheon d& o nome de trés — no seu
pensamento — usurpadores do trono. O que se tem nessa narrativa € uma releitura do blot:
é um sacrificio de sangue, mas a partir da utilizacdo de sanguessugas ao fogo, cuja magia
ndo ocorre com a manipulacdo direta do elemento: nenhum personagem precisou se

banhar ou sujar suas maos; apenas extrair o sangue do garoto.

- As ordens de meu rei. - Enfiou a mo direita na manga esquerda e atirou um
punhado de pé dentro do braseiro. Os carvdes rugiram. Enquanto chamas
palidas se contorciam por cima deles, a mulher vermelha pegou o prato de prata
e levou-o ao rei. Davos viu-a levantar a tampa. Por baixo dela encontravam-se
trés grandes sanguessugas negras, inchadas com sangue.

O sangue do garoto, soube Davos, Sangue de um rei.

Stannis estendeu uma méo, e seus dedos fecharam-se em volta de uma das
sanguessugas.

- Diga 0 nome - ordenou Melisandre.

A sanguessuga retorcia-se na méo do rei, tentando se prender a um de seus
dedos.

- O usurpador - disse ele, - Joffrey Baratheon, - Quando atirou a
sanguessuga no fogo, ela enrolou-se entre os carvdes como uma folha de
outono e incendiou-se.

Stannis agarrou a segunda,

- O usurpador - declarou, dessa vez mais alto. - Balon Greyjoy. - Deu-lhe
um piparote ligeiro para dentro do braseiro, e o corpo do animal abriu-se
e crepitou. O sangue jorrou de seu interior, silvando e fumegando,

A Ultima sanguessuga estava na mao do rei. Estudou aquela por um
momento, enquanto se contorcia entre seus dedos.

- O usurpador - disse por fim, - Robb Stark. - E atirou-a para as chamas.
(Martin, 2012c, p. 434, grifo da autora).

second place to bear witness, that | take the temple oath, on the ring, and | say it to the God. When Thorvald
the crooked got his death-blow--

103 On the stall should also stand the blood-bowl, and therein the blood-rod was, like unto a sprinkler, and
therewith should be sprinkled from the bowl that blood which is called "Hlaut", which was that kind of
blood which flowed when those beasts were smitten who were sacrificed to the Gods. But round about the
stall were the Gods arrayed in the Holy Place.
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Diferentemente do que ocorre na narrativa de George Martin, nas sagas, 0 sangue
sacrificial eratambém utilizado de forma a garantir forca as personagens que, em algumas
situacOes, bebiam 0 sangue ou se alimentavam de partes do corpo humano. Isso pode ser
encontrado em duas sagas especificamente: na Vélsunga saga, quando Sigurdr bebe o
sangue de Fafnir e, com isso, consegue entender a lingua dos animais; e na Hrolfs saga

kréka, em que a Frodi pede para que Bodvar beba o sangue de sua propria panturrilha.

Entdo Frodi se aproximou e empurrou Bodvar, dizendo:

"Parente, vocé ndo é tdo forte quanto deveria ser."

Frodi fez sair sangue de sua prépria panturrilha e disse a Bodvar para
beber, e

Bodvar assim o fez.

Entdo Frodi empurrou o irmdo uma segunda vez, mas Bodvar permaneceu
firme em seu lugar.

"Agora vocé esta extremamente forte, parente", disse Frodi. "Acredito que a
bebida foi Gtil para vocé. De agora em diante, vocé serd superior a maioria dos
homens em forca e destreza, assim como em coragem e nobreza. Esse
pensamento me agrada imensamente."

Em seguida, Frodi pisou em uma pedra que estava por perto. Sua perna
afundou na rocha até o pequeno 0sso saliente na parte de tras da perna, acima
do casco de alce. Ele disse:

"Voltarei a esta pegada todos os dias para ver o0 que ha nela. Sera terra se vocé
tiver morrido de doenga; agua se tiver se afogado; mas sera sangue se tiver sido
morto por armas. Se for a Gltima opg¢do, entdo eu o vingarei, porque 0 amo
mais do que a qualquer outro homem." (Hrdlfs saga kraka, s.d., traducdo e grifo
da autora).

Com o advento da cristianizacdo da Escandinavia, os bléts foram considerados
parte do que se chamava bruxaria. Com isso, eles eram frequentemente tratados nas
narrativas de maneira: a) distanciada ou critica, representando resquicios de um periodo
barbaro; b) ambiguo, retratando-os com fascinio e repulsa ao mesmo tempo; ou c)
simbdlico, onde o sacrificio literal era substituido por metaforas, sonhos ou rituais
adaptados.

Um exemplo claro disso ocorre na Njals saga. Ao final da narrativa, ha influéncias

explicitas das tradigdes cristds em detrimento das pagas (Njéls saga 97-100).

Na primavera seguinte, Thangbrand partiu para pregar o cristianismo, e Hall
foi com ele. Mas quando chegaram a Staffell, cruzando Lonsheath, a oeste,
encontraram um homem chamado Thorkell. Ele se manifestou contra a fé e
desafiou Thangbrand para um combate individual. Entdo, Thangbrand
carregou uma cruz de madeira diante do escudo, e o resultado do combate foi
que Thangbrand venceu e matou Thorkell.

L]
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Depois disso, partiram de Woodcombe para Headbrink. Naquela época, a
histéria de sua jornada ja se espalhara por toda parte. Havia um homem
chamado Hedinn que morava em Carlinedale. L4, pagdos fizeram um acordo
com ele para que matasse Thangbrand e toda a sua companhia. Ele partiu para
Arnstacksheath, e & fez um grande sacrificio quando Thangbrand cavalgava
vindo do leste. Entdo, a terra se rompeu sob seu cavalo, mas ele saltou do
cavalo e se salvou na beira do golfo, mas a terra engoliu o cavalo e todos os
Seus arreios, e nunca mais o viram.

Entdo Thangbrand louvou a Deus.

[-]

Thangbrand contou ao Rei Olaf todas as maldades que os islandeses lhe
fizeram e disse que eles eram tdo feiticeiros que a terra se rompeu sob seu
cavalo e o engoliu.

Em analogia a As Cronicas de Gelo e Fogo, pode-se comparar 0 processo de
conversdo de Stannis a Fé do Senhor da Luz, trazida por Melisandre, e 0 medo que ela
representava em seguidores da Fe dos Sete, mais especificamente em Davos Seaworth,
que, em diversos momentos, questiona e apresenta receio quanto a sua magnitude de sua

influéncia na vida de Stannis e Selyse Baratheon.

Como sempre, trajava vermelho dos pés a cabeca, com um longo vestido solto
de seda esvoacante, brilhante como fogo, com longas mangas pendentes e
profundos cortes no corpete, pelos quais se entrevia um tecido mais escuro,
vermelho-sangue, que usava por baixo. Tinha em torno da garganta uma
gargantilha de ouro vermelho, mais apertada do que qualquer corrente de
meistre, ornamentada com um Unico grande rubi. O cabelo ndo era de tom
alaranjado ou cor de morango dos ruivos comuns, mas de um profundo
acobreado lustroso que brilhava a luz das tochas. Até seus olhos eram
vermelhos... Mas a pele era lisa e branca, imaculada, clara como leite. E era
esguia, graciosa, mais alta que a maior parte dos cavaleiros, com seios fartos,
cintura estreita e um rosto em forma de coragdo. Os olhos dos homens que a
encontravam ndo se afastavam facilmente, nem mesmo os de um meistre.
Muitos diziam que era bela, Mas nédo era. Era vermelha, e terrivel, e
vermelha.

- Eu... Ihe agradeco, senhora.

- Um homem da sua idade deve ver onde pisa - Melisandre disse cortesmente.
- A noite é escura e cheia de terrores. Ele conhecia a frase, uma prece qualquer
da fé dela. N&o importa, tenho minha prépria fé. (Martin, 2011b, p. 18, grifo
da autora)

Em um outro momento, Davos questiona e apresenta receio quanto a Melisandre

e sua influéncia, mais uma vez, sobre Stannis.

- Senhor, lance sobre nés a sua luz! - Melisandre gritou.

- Pois a noite é escura e cheia de terrores - responderam Selyse e seus homens.
Deveria eu dizer as palavras também?, perguntou-se Davos. Deverei tanto
assim a Stannis? Sera este deus de fogo realmente o seu? Seus dedos
encurtados contorceram-se. (Martin, 2011b, p. 98, grifo da autora)
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Especificamente nas relacdes entre Melisandre e Davos e de Melisandre com Jon
Snow fica evidente a desconfianca e o desconforto desses dois personagens quanto a ela:
Davos, pela sua propria crenga na Fé dos Sete, e Jon Snow, por ser um nortenho, ha

indicios nas narrativas de sua crenca nos Deuses Antigos do Norte.

- R'hllor — entoou Melisandre, bracos estendidos contra a neve que caia vocé
é a luz em nossos olhos, o fogo em nossos coragdes, o calor em nossas costas.
Seu é o sol que aquece nossos dias, suas sao as estrelas que nos guardam na
escuriddo da noite.

- Todos louvam R’hllor, o Senhor da Luz - 0s convidados do casamento
responderam em um coro irregular, antes que uma rajada de vento frio levasse
suas palavras embora. Jon Snow levantou o capuz do manto. (Martin, 2012c,
p. 805, grifo da autora).

Neste momento, 0 que se observa é que a religido do Senhor da Luz, e seus
aspectos sacrificiais, representam, na verdade, um paralelo interessante a narrativa no que
diz respeito a desconfianca. Pode-se dizer que ela ocorre em trés niveis: a) religioso, em
que o deus R’hllor ¢ visto como estrangeiro e, portanto, ndao € bem visto pelos seguidores
da Fé dos Sete, do Deus Afogado e dos Deuses Antigos; b) moral/ético: ha a repulsa
visivel dos sacrificios de sangue; e c) politico: medo da influéncia que a Feiticeira

Vermelha é capaz de exercer sobre Stannis, Selyse e seus homens.
c) Conselhos estratégicos e religiosos

Nas sagas islandesas e textos nérdicos, em geral, a presenca de lideres e reis
guiados por conselhos divinos e visionarios, orientados por videntes, sacerdotisas ou
profetisas € algo relativamente comum &s narrativas. Desse modo, é possivel perceber um
conflito entre a autoridade mundana, a qual eles representam, e o poder espiritual ou
magico, advindo do desconhecido.

O mesmo contraponto pode ser trazido ao se observar a trajetoria narrativa de As
Cronicas de Gelo e Fogo. Melisandre, a Mulher Vermelha de R’hllor, é uma sacerdotisa
que representa um papel de lideranca nas decisGes militares e estratégicas de Stannis
Baratheon. Com isso, pode-se fazer um contraponto interessante de influéncia dos textos
nordicos na elaboragdo dessa personagem.

Antes de considerar as sagas propriamente ditas, ha um texto nérdico de suma
importancia para esse entendimento: a Voluspa. O poema éddico apresenta narrativa de

influéncia religiosa para justificar a tomada de determinadas agdes de suas personagens.
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Na Heimskringla®*

, VE-Se que 0s reis noruegueses muitas vezes seguem profecias,
pressagios ou conselhos de deuses antigos e cristdos durante a transicdo religiosa da
Noruega, tal qual ocorre com Melisandre na narrativa de George Martin. Na Oléafs saga
Tryggvasonar 54, é possivel observar que 0 processo de conversao ocorre a partir do uso
de meios violentos.
Entdo todos ao redor de Vik, para o leste, foram batizados. Em seguida, o rei
foi para o norte de Vik e ordenou que todos recebessem o cristianismo, e

aqueles que se opuseram ele impds punicbes severas: matou alguns,
mutilou outros, e alguns ele expulsou do pais.

[-]

No inicio da primavera, o rei Olafr saiu para Vik com uma grande forca e
seguiu entdo para o norte, até Agdir. E em todos os lugares onde ele realizava
assembleias com 0s camponeses, ordenava que todos fossem batizados, € 0
povo aceitava o cristianismo, pois nenhuma rebelido dos camponeses contra o
rei teve sucesso, e as pessoas eram batizadas por onde ele passava. (Olafs saga
Tryggvasonar, s.d., p. 216)

Nesse excerto da Olafs saga Tryggvasonar, foi-se utilizada violéncia no processo
de conversdo, o que pode ser evidenciado também nas narrativas de George Martin quanto
a feiticeira Melisandre. O seu processo de conversdo a Fé do Senhor da Luz envolve
violéncia fisica, simbolica e psicoldgica. Pode-se dividir, para uma melhor compreenséo,
em trés grandes tipos: a) a destruicdo dos simbolos religiosos da Fé dos Sete; b) os
sacrificios humanos como processo de conversao; e c¢) a violéncia simbdlica através do
medo.

Considerando o ponto a), ao chegar em Westeros e iniciar seu processo de
conversdo de Stannis Baratheon, Melisandre queima as estatuas dos deuses da Fé dos Sete
e as substitui por fogueiras do Senhor da Luz. Esses movimentos de iconoclastia religiosa
ocorreram historicamente em diversos movimentos de conversao, assim como no texto
da saga apresentada. No livro A Fuaria dos Reis, 0 segundo da série, pode-se ver esse
procedimento iconoclasta e violento da personagem, através ndo s6 das acGes, mas

também do discurso, em que verbaliza que esses deuses eram inimigos do seu deus.

Centenas de pessoas tinham vindo até os portdes do castelo para
testemunhar o incéndio dos Sete. O cheiro no ar era pestilento. Mesmo para
os soldados, era dificil ndo sentir desconforto perante tamanha afronta aos
deuses que a maioria havia adorado durante toda a vida.

104 Heimskringla é compilagdo mais conhecida das antigas sagas reais ndrdicas (Konungasogur). Foi escrita
em ndrdico antigo na Islandia, e publicado em aprox. 1230, sendo correntemente atribuido ao poeta e
historiador islandés Snorri Sturluson (1179-1242).
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A mulher vermelha caminhou trés vezes em volta do fogo, rezando uma vez
na lingua de Asshai, outra em Alto Valiriano, e mais outra no Idioma Comum.
Davos sé compreendeu a Ultima oracéo.

- R’hllor, venha até nés na escuridio - evocou a mulher. - Senhor da Luz,
oferecemos-lhe estes falsos deuses, estes sete que sdo um, e esse um é o
inimigo. Receba-os e lance a sua luz sobre nos, pois a noite € escura e cheia
de terrores. (Martin, 2011b, p. 99).

Do ponto de vista sacrificial, Melisandre & convincente. Em dois momentos
especificos da obra, pode-se verificar a forca de convencimento da feiticeira junto a
Stannis: quando ela o convence de que Lord Alester Florent® é um traidor — ndo sé do
rei, mas da Fé do Senhor da Luz — e o sacrifica para R’hllor. Ele é preso em A Tormenta
das Espadas e, em O Festim dos Corvos, no apéndicel®, é dito que ele foi sacrificado,
mas o sacrificio ndo € narrado na obra. No livro trés, A Tormenta das Espadas — em um

didlogo entre Davos e Axell Florent,

Estavam no centro da ponte quando Sor Axell parou subitamente. Fez um gesto
brusco com a mao, e seus homens afastaram-se para onde nao pudessem ouvi-
los.

- Se a escolha fosse minha, queimaria vocé com o meu irmao Alester - disse
a Davos. - S&o ambos traidores.

- Diga o que quiser. Eu nunca trairia o Rei Stannis.

- Trairia. Traird. Vejo em seu rosto. E também vi nas chamas. R'hllor
abencoou-me com esse dom. Tal como a Senhora Melisandre, mostra-me o
futuro no fogo. Stannis Baratheon ir4 sentar no Trono de Ferro. Eu vi. E sei 0
que tem de ser feito. Sua Graga precisa fazer de mim sua Mo, no lugar de meu
irm&o traidor. E vocé vai lhe dizer exatamente isso (Martin, 2011c, p. 424,
grifo da autora).

Em O Festim dos Corvos, o poder de convencimento e de violéncia religiosa de
Melisandre € possivel de ser visto com 0 massacre dos septdes e septds da Fé dos Sete,

no Alto Septo de Baelor.

Um homem perneta deu um passo em frente, apoiado numa muleta de madeira.
— Vossa Graca, esses sdo 0s 0ssos de homens e mulheres santos,
assassinados devido a sua fé. Septfes, septds, irmaos negros, pardos e

105 Alester Florent é o lorde de Aguas Claras e chefe da Casa Florent. Ele é casado com Melara Crane e tem
trés filhos com ela, Melessa, Alekyne e Rhea. Alester tem trés irmdos, Sor Axell, Sor Ryam e Sor Colin,
além de uma irma, Rylene. Sua sobrinha Selyse é casada com Stannis Baratheon. Ele também é avé materno
de Samwell Tarly.

106 No apéndice de O Festim dos Corvos, I&-se: “Os Florent da Fortaleza de Aguas Claras sio vassalos de
Jardim de Cima. Ao rebentar a Guerra dos Cinco Reis, Lorde Alester Florent seguiu seu suserano na
proclamacdo pelo Rei Renly, mas seu irmdo, Sor Axell, escolheu Stannis, marido de sua sobrinha Selyse.
Ap6s a morte de Renly, Lorde Alester passou para o lado de Stannis com todas as forcas de Aguas Claras.
Stannis fez de Lorde Alester sua Mo e entregou o comando de sua frota a Sor Imry Florent, irmédo da
esposa. Tanto a frota como Sor Imry se perderam na Batalha da Agua Negra, e os esforcos realizados por
Lorde Alester para negociar uma paz apds a derrota foram vistos pelo Rei Stannis como traicéo. Ele
foi entregue a sacerdotisa vermelha Melisandre, que 0 queimou como sacrificio a R’hllor”.
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verdes, irmas brancas, azuis e cinzentas. Alguns foram enforcados, outros
estripados. Septos foram pilhados, donzelas e maes foram violadas por
homens impios e adoradores de demonios. Até irmds silenciosas foram
molestadas. A Mae no Céu chora em angustia. Trouxemos seus 0ssos de
todo o reino até aqui para servir de testemunho a agonia da Santa Fé.
Cersei sentia 0 peso dos olhos sobre si.

— O rei saberd dessas atrocidades — respondeu solenemente. — Tommen
partilhara de sua indignacéo. Isto € obra de Stannis e de sua bruxa vermelha,
e dos nortenhos selvagens que adoram arvores e lobos — ergueu a voz: —
Bom povo, seus mortos serdo vingados!

Alguns aclamaram, mas s6 alguns. (Martin, 2012b, p. 326-327, grifo da autora)

E perceptivel o poder do discurso profético sobre a mente de Stannis: embora
Melisandre estivesse apenas preocupada com a sua Fé e com o fato de acreditar que o rei
seria Azor Ahai, ela exerce um papel crucial — e violento — no propagar de sua crenca
pelo territdrio westerosi, exercendo forte influéncia discursiva. Na Olafs saga Tryggvason
79, é possivel também encontrar a presenca de sacerdotes cristdos exercendo seu poder
sobre 0s reis.

[-]

Entdo o rei navegou todo o caminho para o norte at¢ Qmad, e todo o povo de la
se submeteu ao cristianismo. Depois, 0 rei mudou sua rota de volta para o sul.
Mas, quando ele desceu do norte até Salpti, houve uma tempestade ao longo
do fiorde, com borrifos voando no ar. O rei ficou ali por algumas noites, € o
vento continuava o mesmo. Entdo o rei falou com o bispo Sigurdr e
perguntou se ele poderia oferecer algum conselho a respeito. O bispo

respondeu que tentaria, se Deus concedesse sua ajuda para vencer esse
poder diabdlico. (Olafs saga Tryggvason, s.d., p.230, grifo da autora)

Em dltimo ponto, Melisandre exerce poder pelo medo, a partir da utilizacdo de
uma forte violéncia simbolica, espalhando, assim, um terror apocaliptico entre os
personagens que, com ela, convivem, deixando no ar um sentimento de inevitabilidade e,
com isso, justificando todo e qualquer ato realizado como parte do seu plano cruel de luta
contra o Grande Outro — a escuriddo. Espalha um sentimento de inevitabilidade e terror
apocaliptico, justificando qualquer ato cruel como parte da luta contra a escuridao.

d) Conflito com outros conselheiros

A Fé do Senhor da Luz é uma fé estrangeira e, portanto, um dos principais fatores
da narrativa diz respeito aos conflitos de poder causados pela fé e magia de Melisandre.
No quadro 17, é possivel observar os principais opositores da Mulher Vermelha e de sua

fé e a forma como se opdem a ela, bem como suas consequéncias.

Quadro 17: Opositores a Fé do Senhor da Luz e/ou a Melisandre de Asshai
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Conselheiro Tipo de conflito Resultado final
Davos Seaworth Etico, politico e religioso Perde influéncia, mas
sobrevive.
Meistre Cressen | Cientifico, filosofico e | Morre ao tentar mata-la
religioso
Selyse Cilme de poder Rivalidade fria, mas
Florent/Baratheon submissa
Jon Snow Estratégico e ideoldgico Cooperacao tensa e limitada
Clérigos da Fé dos | Religioso e institucional Executados e silenciados.
Sete

Fonte: elaborado pela autora (2025)

Os dois primeiros opositores que se V& na narrativa sao Meistre Cressen e Davos.
Faz-se necessario destacar que, logo no inicio de A Furia dos Reis, Cressen morre
envenado bebendo na mesma taca que Melisandre, cuja magia, aparentemente, protege-

a.

- Néo é tarde demais para jogar o vinho fora, meistre.

- N&o - murmurou roucamente. - N&o.

- Como quiser.

Melisandre de Asshai tirou a taca de suas maos e bebeu, longa e
profundamente. Quando a devolveu, restava apenas meio gole de vinho no
fundo.

- E agora vocé.

As maos de Cressen tremiam, mas obrigou-se a ser forte. Um meistre da
Cidadela ndo devia ter medo. Sentiu o vinho amargo na lingua. Deixou a
taca vazia cair dos seus dedos e se estilhacar no chao.

- Ele tem poder aqui, senhor - disse a mulher. - E o fogo purifica - na sua
garganta, o rubi cintilava, vermelho.

Cressen tentou responder, mas as palavras ficaram presas na garganta.
Sua tosse transformou-se num terrivel assobio agudo quando tentou
inspirar. Dedos de ferro apertaram-se em torno do seu pescoco. Quando
caiu de joelhos, ainda balancava a cabeca, negando-a, negando seu poder,
sua magia, negando o seu deus. E 0s guizos tiniam nos chifres, cantando tolo,
tolo, tolo, enquanto a mulher vermelha o olhava com piedade, e as chamas das
velas dangavam nos seus olhos téo... tdo vermelhos. (Martin, 2011b, p. 23-24,
grifo da autora).

Davos, também chamado de Cavaleiro das Cebolas!®’, embora fosse um homem

fiel a Stannis, tinha visivel receio do poder que Melisandre exercia: “Deveria eu dizer as

107 Davos é um homem de baixo nascimento, nascido na Baixada das Pulgas em Porto Real e sempre teve
uma vida de dificuldades. Em sua juventude, ele descobriu servico numa galé sob o comando de Roro
Uhoris, um tyroshi contrabandista e pirata. Eventualmente Uhoris foi pego pela frota da Patrulha da Noite
em Atalaialeste do Mar, onde foi executado pelo comércio de armas com os selvagens. Embora
impressionado com este evento, Davos ndo se recusou a negociar com os membros da Patrulha da Noite
mais tarde. Depois de Uhoris, Davos fez o seu préprio caminho e garantiu seu préprio navio, o Betha Negra,
tornando-se um dos traficantes mais infames para navegar o Mar Estreito. Davos se casou com uma mulher
chamada Marya Seaworth, juntos tiveram sete filhos: Dale, Allard, Matthos, Maric, Devan, Stannis e
Steffon. Durante a Rebelido de Robert, o cerco de Ponta Tempestade durou quase um ano, Davos furou o
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palavras também?, perguntou-se Davos. Deverei tanto assim a Stannis? Sera este deus
de fogo realmente o seu? Seus dedos encurtados contorceram-se” (Martin, 2012b, p. 101).
Nesse ponto, ele foi um personagem combativo a Melisandre. Uma observagao disso pode
ser visualizada em A Tormenta das Espadas, quando ao final da Batalha de Agua Negra,
Davos fica encalhado nas Lancas do Rei Bacalhau e, enlouquecendo — pois acreditava
que os Sete estavam falando consigo — planeja matar Melisandre. Ela, entretanto,

consegue visualizar nas sombras o plano e sor Axell Florent acaba o prendendo.

Os guardas estdo mantendo todos os outros afastados, até sua rainha e a
filhinha. Criados trazem refeices que ninguém come. - Inclinou-se para a
frente e baixou a voz, - Ouvi estranhas conversas sobre fogos esfomeados
dentro da montanha, e sobre como Stannis e a mulher vermelha descem juntos
para observar as chamas. Ha pocos, dizem, e escadas secretas que descem até
o0 coracdo da montanha, até lugares quentes onde s6 ela pode caminhar sem se
queimar. E mais do que suficiente para aterrorizar um velho, a tal ponto que as
vezes quase ndo arranja forcas para comer.

Melisandre. Davos estremeceu.

- A mulher vermelha fez isso a ele - disse. - Enviou o fogo para nos consumir,
para punir Stannis por té-la posto de lado, para lhe ensinar que ndo tem
esperanca de vencer sem seus feiticos.

[-]

- Nao ¢ brincadeira. Pretendo maté-Ila, - Se ela puder ser morta por armas
mortais. Davos ndo tinha certeza se isso era possivel. Tinha visto o velho
Meistre Cressen despejando veneno no vinho dela, viu com os proprios olhos,
mas quando ambos beberam da taca envenenada, foi 0 meistre quem morreu,
e ndo a sacerdotisa vermelha. Mas uma faca no coracao... até os demonios
podem ser mortos pelo ferro frio, segundo dizem 05 cantores.

[]

- E foi esse 0 motivo - disse Davos. - Para fazer isso. Para por fim em
Melisandre de Asshai e em todas as suas obras. Por que mais 0 mar teria me
cuspido? Conhece a Baia da Agua Cinzenta tdo bem como eu, Salla. Nenhum
capitdo com bom senso levaria seu navio para passar entre as langas do rei
bacalhau, arriscando-se a ter o casco rasgado. O Danca de Shayala nunca
deveria ter passado perto de mim (Martin, 2012c, p. 128-129, grifo da autora).

Sor Davos Seaworth é o principal opositor de Melisandre: ele representa o poder,
ajustica e aracionalidade —ele respeita e admira Stannis Baratheon — enquanto a feiticeira
representa, com a sua magia, uma representacdo fanatica e apocaliptica, na qual ele se

sente incumbido a combater.

blogueio Redwyne para contrabandear cebolas e outros alimentos para o castelo. A comida permitiu aos
homens de Stannis Baratheon resistirem até Eddard Stark chegar a romper o cerco. Como recompensa por
seu servico, Stannis o tornou cavaleiro, dando-lhe terras e a senhoria sobre a Cabo da Firia e permitindo-
Ihe escolher Seaworth como 0 nome de sua nova casa. No entanto, Davos perdeu a primeira articulacdo de
cada dedo da mao esquerda, como pagamento por seus crimes passados. Davos considera a decisdo justa,
e concorda com os termos de Stannis. Ele manteve os 0ssos de suas articulagdes em uma bolsa em volta do
pescoco, porque ele acreditava que eles tiveram sorte, tendo comprado um futuro para sua familia.
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Selyse, a rainha de Stannis, ¢ uma opositora sutil. Ela ¢ rigida e devota de R’hllor,
mas tem uma autoridade real diminuta quanto a sua opositora, a Mulher Vermelha. Em A
Danca dos Dragdes, ultimo livro publicado, essa relacéo fica mais evidente em diversas
passagens. No capitulo Jon I, é possivel perceber a sua enorme devogao a R’hllor, mas

sua comitiva ndo parece segui-la.

Ele olhou para a Rainha Selyse. Deve ter acontecido uma nevasca no dia em
que ela e Stannis se casaram. Encolhida sob seu manto de arminho e cercada
por suas damas, aias e cavaleiros, a rainha sulista parecia uma coisa fragil,
palida e contraida. Um sorriso tenso estava congelado no lugar de seus labios,
mas seus olhos estavam repletos de reveréncia. Ela odeia o frio, mas ama as
chamas. Era so olha-la para saber isso. Uma palavra de Melisandre, e ela
caminharia para o Jogo de boa vontade, abragando-o como a um amante.
Nem todos 0s homens da rainha pareciam partilhar seu fervor. Sor Brus parecia
semiembriagado, a méo enluvada de Sor Malegorn descansava na bunda da
senhora ao lado dele, Sor Narbert estava bocejando e Sor Patrek da Montanha
do Rei parecia zangado. Jon Snow comecava a entender por que Stannis
deixara-0s com a rainha.

[.]

Melisandre ergueu as maos, e as chamas da fogueira se ergueram em direcao
aos seus dedos, como um grande cdo pulando de alegria. Um redemoinho de
faiscas se levantou para encontrar os flocos de neve que caiam.

- Oh, Senhor da Luz, n6s o agradecemos - ela entoou para as chamas zangadas.
Agradecemos pelo bravo Stannis, por Sua Graga, nosso rei. Guie-o e defenda
o, R’hllor. Proteja-o das trai¢Bes dos homens maus e garanta-lhe forcas para
ferir os servos da escuriddo.

- Garanta-lhe forcas - responderam a Rainha Selyse, seus cavaleiros e damas.
- Garanta-lhe coragem. Garanta-lhe sabedoria (Martin, 2012c, p. 885-887).

Esse aspecto de medicdo de forcas implicitas entre Melisandre e Selyse é possivel
de ser observado a partir das marcas textuais: as falas de Selyse sempre se contrapdem ou
ocorrem, nessas ocasides, apos falas da feiticeira, e a marcagdo em italico oriundas do
préprio livro de Martin, as quais ndo sdo marcac¢Ges de autoria, deixam imbricado uma
relacdo sutil e silenciosa de mensuracédo de poder.

Em Jon I11, vé-se uma Selyse totalmente irrelevante do ponto de vista estratégico.
Ela tenta dar ordens sobre como Jon Snow deveria proceder com os selvagens. Entretanto,

suas palavras sdo completamente ignoradas por ele.

- Deixe-0s morrer - disse a Rainha Selyse.

Era a resposta que Jon Snow esperava. Esta rainha nunca deixa de decepcionar.
De alguma forma, isso ndo suavizava o golpe. - Vossa Graga - insistiu,
teimosamente estdo famintos em Durolar, milhares deles. Muitos séo
mulheres...

- ... e criangas, sim. Muito triste. - A rainha puxou a filha para mais perto e lhe
deu um beijo na bochecha. A bochecha intocada pelo escamagris, Jon ndo
deixou de notar. - Sentimos pelos pequeninos, é claro, mas devemos ser
sensatos. N&o temos comida para eles, e sdo jovens demais para ajudar o rei
meu marido nas guerras. Melhor que renas¢cam na luz.
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Isso era apenas um jeito mais suave de dizer deixe-0s morrer.

O aposento estava lotado. A Princesa Shireen estava ao lado do assento da mée,
com Cara-Malhada de pernas cruzadas aos seus pés. Atras da rainha assomava-
se Sor Axell Florent. Melisandre de Asshai estava parada perto do fogo, o
rubi na garganta pulsando a cada respiracdo. A mulher vermelha tinha
seus assistentes também; o escudeiro Devan Seaworth e dois dos guardas que
o rei deixara para ela.

[-]

Ele ndo estaria rindo agora.

Jon perdera tempo suficiente ali.

- Sinto ter incomodado Vossa Graca. A Patrulha da Noite cuidara deste
assunto.

As narinas da rainha se dilataram.

- Vocé ainda pretende ir a Durolar. Vejo em seu rosto. Deixe-0s morrer, eu
digo, e mesmo assim vocé persiste nessa loucura. N&o negue.

- Preciso fazer o que acho melhor. Com todo o respeito, VVossa Graca, a
Muralha é minha, assim como esta decisdo. (Martin, 2012c, p.1231-1232)

Jon Snow — outro opositor — enxerga Melisandre com bastante ceticismo,
cooperando com ela de forma limitada e tensa. Ela, em muitos momentos, orienta-o a agir
de maneira mais implacavel, mas ele recusa, pois ndo se sente seguro o suficiente para
confiar nela. 1sso se mostra claro no capitulo Jon 1V, quando a Mulher Vermelha diz a

ele que o viu nas chamas.

- R'hllor nos manda as visdes que ele deseja, mas procurarei por este homem,
Tormund, nas chamas. - Os labios de Melisandre se curvaram em um sorriso.
- Ja vi vocé nas chamas, Jon Snow.

- E uma ameagca, senhora? Quer me queimar também?

- Vocé se engana com meus propasitos. - Ela Ihe deu um olhar inquiridor. -
Temo té-lo deixado inquieto, Lorde Snow.

Jon néo podia negar.

- A Muralha ndo ¢ lugar para uma mulher.

- Estd enganado. Sonhei com sua Muralha, Jon Snow. Grande foi o
conhecimento que a ergueu e grandes foram os feitigos presos sob seu gelo.
N6s caminhamos por baixo de uma dobradi¢a do mundo. — Melisandre olhou
para ele, seu halito quente formando uma nuvem Umida no ar. - Este é meu
lugar tanto quanto é seu, e logo vocé precisara seriamente de mim. Nao recuse
minha amizade, Jon. Vi vocé na tempestade, muito pressionado, com inimigos
por todos os lados. VVocé tem tantos inimigos... Devo dizer-lhe seus nomes?

- Eu sei 0s nomes.

- Néo esteja tdo certo disso. - O rubi na garganta de Melisandre brilhava,
vermelho.

- Né&o sdo os inimigos que o maldizem abertamente que vocé deve temer, mas
aqueles que sorriem quando vocé esta olhando e amolam as facas quando vocé
vira as costas. Faz bem em manter seu lobo sempre por perto. Gelo, eu vi, e
adagas na escuriddo. Sangue congelado vermelho e duro, e a¢o nu. Estava
muito frio. (Martin, 2012c, p. 83, grifo da autora)

Ela, para ele, serve como uma aliada tatica e estratégica, embora 0 mesmo tenha

receio sobre ela e seus posicionamentos.
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Por ultimo — e por questdes bem aparentes — 0s septdes e septas da Fé dos Sete, a
qual ela combate com o intuito de fortalecer a fé no seu deus estrangeiro. O aspecto do
estrangeirismo pode ser visualizado na Eyrbyggja saga: Pdérgunna é uma mulher
estrangeira, bem como Melisandre, com poderes sobrenaturais, sendo vista com
desconfianca pelos islandeses: “Entre os passageiros havia uma mulher das Ilhas do Sul
chamada Pdrgunna, e 0s marinheiros diziam que ela possuia entre seus pertences objetos
raros, dificeis de encontrar na Islandia” (Eyrbyggja saga 50).

Ap0s a sua morte — depois de uma chuva de sangue na comunidade -, surge uma

série de assombracdes e conflitos espirituais que afetam todo o local.

Péroddur prometeu obedecer. Pouco depois, Pérgunna faleceu.

Seu corpo foi levado a igreja local, colocaram-no em um caixdo, e no dia
seguinte, Péroddur organizou a queima dos objetos. Ele reuniu lenha para fazer
uma fogueira, mas buridur protestou:

— E um desperdicio queimar coisas tio valiosas. Isso foi s inveja dela, néo
queria que ninguém aproveitasse 0 que era seu.

Péroddur hesitou, mas acabou cedendo aos apelos de puridur. Ela salvou o
cobertor, os lencdis e as cortinas, e ele queimou apenas o colchéo e a almofada.
Ainda assim, ambos ficaram inquietos.

Prepararam entdo a viagem funeréria até Skalholt. O corpo foi envolto em linho
(mas ndo costurado) e colocado no caixdo. Durante o trajeto, enfrentaram
lamacais e travessias dificeis. Ao chegar a uma fazenda chamada Nes, pediram
hospedagem, mas o dono recusou.

Como ja era noite, decidiram ficar mesmo assim. Levaram o caixdo para um
aposento e se prepararam para dormir sem comida. Durante a noite, 0s
empregados ouviram um barulho vindo da despensa. Foram investigar e viram
uma mulher nua e alta — era bérgunna, que havia voltado dos mortos —
preparando comida. Assustados, ndo ousaram se aproximar.

Pérgunna colocou a comida na mesa e entdo desapareceu. Diante disso, 0
fazendeiro e sua esposa mudaram de ideia e ofereceram comida e abrigo aos
viajantes. A casa foi purificada com &gua benta, e todos comeram sem sofrer
danos, apesar da origem sobrenatural da refei¢éo.

Depois disso, a viagem seguiu sem mais incidentes. Chegaram a Skalholt,
entregaram as doagdes de PArgunna, e 0s padres receberam seu corpo com
alegria. Ela foi enterrada ali, e 0s que a acompanharam voltaram para casa em
seguranca.

Ao se observar a narrativa, pode-se associar 0 estrangeiro ao outro desconhecido:
Melisandre e Pérgunna representam esse “outro” assustador e que ¢ disruptivo de um
padrdo social ja existente e padronizado. No entanto, Melisandre consegue infiltrar-se nas
camadas sociais mais elevadas e estratégicas e, assim, participar ativamente do jogo dos

tronos.

e) Transformacéao de Stannis Baratheon
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O ultimo ponto dessa andlise e da influéncia da magia no andamento da narrativa
de As Cronicas de Gelo e Fogo diz respeito a transformacgdo de Stannis Baratheon: do
irmdo do falecido rei a possivel reencarnagdo de Azor Ahai, 0 personagem sofre
alteracdes intensas em sua personalidade a partir de sua conversdo a Fé do Senhor da Luz.

Stannis Baratheon se torna um rei visionario, pois acredita nas palavras de
Melisandre sobre ele ser a reencarnacdo de Azor Ahali, e obstinado na busca pelo Trono
de Ferro.

Sagas envolvendo a tematica de converséo — seja de reis convertendo povos e se
convertendo — sdo comuns, posto que boa parte desses textos sao escritos em um periodo
em que a Escandindvia estava vivendo o seu processo de cristianizacdo e, de algum modo,
sofreram o influxo desse processo.

Considerando-se a conversdo de Stannis Baratheon, pode-se observar
similaridades com a Kristni saga'®®. Essa saga narra a conversdo da lIslandia ao
cristianismo. Nessa histdria, os lideres sdo pressionados por visdes, sinais e ameacgas
divinas. Aqui, a luta interna para aceitar uma nova fé se deve muito mais devido a
manutencdo de uma ordem social e coletiva do que, necessariamente, uma crenca na fe.
Granlie (2006) afirma que, quando a Kristni saga é comparada com as historias mais
explicitamente exemplares sobre conversdo presentes na Olafs saga Tryggvasonar, torna-
se evidente que o autor consistentemente deixa passar oportunidades de destacar as
dimensGes morais e espirituais dos eventos. No bom estilo das sagas, ele evita discursos
homiléticos e comentarios interpretativos, e parece até atenuar a presenca do sobrenatural,
que, de todo modo — com poucas exce¢des — esta principalmente restrito a misséo de
Fiorvaldr.

Fiorvaldr e o bispo foram ao Quadrante Oeste para pregar a fé.

Eles chegaram a Hvammr durante o Althing, a casa de fiorarinn fylsenni, e ele
estava entdo na assembleia, mas sua esposa Fridgerour estava em casa com 0
filho deles, Skeggi.

Fiorvaldr pregou a fé as pessoas ali, mas, enquanto isso, Fridgerdur estava no
templo e oferecia sacrificios, e cada um ouvia as palavras do outro, e 0 menino
Skeggi ria deles.

Entdo Fiorvaldr recitou este verso:

108 A saga de Kristni é uma das sagas dos bispos escrita em meados do século XIIl. O seu argumento
concentra-se na cristianizacdo da Islandia desde finais do século X até principios do século XII. O enredo
se fundamenta em vérias fontes, apresentando, contudo, indicios de se tratar de uma obra de autoria
individual. A sua principal fonte ¢ a Islendingabok, que é mais curta e muito mais esclarecedora sobre a
obra missionaria de Pangbrandr, desde a conversao e os primeiros bispos de Skélholt até & morte de Gissur
Isleifsson em 1118. Kristni pzettir e a saga de Kristni aportam vasta informacao adicional sobre os primeiros
missiondrios, a viagem de Thorvaldur Kodransson e o bispo Fridrekr.
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Preguei a preciosa fé,

nenhum homem deu ouvidos a mim;

recebemos escarnio do aspergidor

— filho do sacerdote — do ramo mergulhado em sangue.
E sem qualquer senso,

velha mulher-troll contra o poeta

— que Deus esmague a sacerdotisa —

gritava no altar pagao.

Ninguém foi batizado como resultado de suas palavras no Quadrante Oeste,
até onde se sabe, mas no Quadrante Norte muitas pessoas deixaram de
fazer sacrificios e destruiram seus idolos, e alguns recusaram-se a pagar o
tributo do templo. (Kristni saga, 2006, grifo da autora)

Na Porvalds pattr vidfprla - por mais que ndo seja uma saga, e sim um pattr'% —
traz 0 personagem borvaldr, que viaja em busca de uma fé. Essa temética do peregrino
em busca de uma verdade pode ser enxergada em Stannis, o qual abandona a sua fé em
detrimento da nova fé apresentada por Melisandre.

Ao se olhar essa personagem, faz-se necessario compreender algumas
caracteristicas que sdo importantes a ele, tais como a sua justica rigida e impessoal, sendo
a lei a méxima maior — mesmo Davos tendo o ajudado, ainda assim o puniu cortando seus
dedos, por exemplo; sob a influéncia de Melisandre, ele verdadeiramente acredita na
missdo divina e no seu destino enquanto herdeiro do Trono de Ferro, sendo capaz de
quaisquer sacrificios em nome de um bem maior, mesmo que, para isso, seja considerado
frio e apéatico. Desta maneira, Stannis se transforma de uma figura um tanto descrente
para quase uma figura messianica dentro da narrativa a medida que ela avanca.

De modo didatico, o quadro 18 apresenta como essas caracteristicas podem ser

associadas a personagem, tanto no livro como nas sagas.

Quadro 18: Stannis Baratheon e suas caracteristicas associadas as sagas

Tema Stannis Baratheon Sagas ou personagens
Justica cega Rigido e sacrifica inocentes | Njall,  borgeirr  (Kristni
em nome de sua fé saga), por exemplo.
Influéncia feminina | Melisandre porbjorg (Eiriks saga rauda),
volur, deusas proféticas.
Fogo como Sacrificio de Lord Alester | Hakonar saga go0da, Rei
purificacao Florent. Domalde (Ynglinga Saga),
Volsunga saga, por exemplo.
Converséo religiosa | Adere a R’hllor, mesmo cético | Porvaldr, borgeirr.

109 A palavra pattr (plural: pattir) significa literalmente “fio” ou “episddio” em nérdico antigo. E um conto
curto, geralmente incluido em compilagGes maiores de sagas, como em manuscritos do tipo Morkinskinna
ou Flateyjarbok. Esses contos costumam: a) focar em elementos isolados; b) ter carater anedético, religioso
ou lendério; e c) ser mais breves e diretos do que as sagas completas.
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Sacrificio de sangue | Sangue real é utilizado nos | Varias sagas exigem
rituais das sanguessugas sacrificios simbolicos.

Messianismo Azor Ahai reencarnado (ndo | Reis sdo escolhidos pelos
forcado confirmado) deuses ou pelo destino.

Fonte: elaborado pela autora (2025)

Nicolas Meylan (2014) faz uma interessante analise do poder da magia — e que
pode ser facilmente associada a Stannis Baratheon — a partir do momento em que “se 0
infortunio real fosse explicado por meio de discursos sobre magia, a implicacdo logica

era que a magia fosse um contraponto crivel ao poder real” (p. 94). Segundo o autor,

Na construcdo de uma magia que representasse uma ameaga verossimil,
os bidgrafos reais podiam contar com outra representacgéo relativamente
difundida — e talvez antiga — segundo a qual a magia era um
instrumento que podia ser usado para alcangar fins materiais. Assim
como um rei dispunha de meios para conquistar e manter seu poder,
também aqueles que conseguiam dominar a magia colhiam beneficios
terrenos. Nessas condi¢des, ndo poderiam tais discursos sobre magia acabar
sendo usados para investir seu objeto com poder? Curiosamente, diversos
textos, apesar de condenarem firmemente essa categoria, apontam para a
existéncia desses discursos ao construirem uma equivaléncia entre magia e
outras fontes mais ordinérias de poder (Meylan, 2014, p. 94-95, grifo da
autora).

Stannis se utiliza da magia de Melisandre de modo a alcancar os seus beneficios
e fins materiais: no caso da obra, a personagem objetiva sentar-se no Trono de Ferro, o
qual se enxerga como herdeiro legitimo.

Nesse ponto, vé-se que Stannis, assim como 0s reis e outras figuras dominantes
das sagas, recorriam a essa magia quando eram derrotados por inferiores sociais —
circunstancia que recodificavam como uma perturbacdo da ordem “natural” e adequada.
Esse discurso condenatério desqualificava tais inferiores ao rotula-los como inimigos do
plano sancionado divinamente, colocados fora do cosmo — religiosamente,
espacialmente e socialmente. Funcionando como condenacéo, esse discurso permitia que
figuras dominantes explicassem retrospectivamente seus fracassos, ao mesmo tempo em
que evocavam a ameaca de punicOGes legais associadas a pratica da magia, para
desencorajar futuras tentativas de subversao (Meylan, 2014).

Stannis, como um personagem que, ao longo da narrativa, converte-se e se
transforma, vale-se da magia, tal qual ocorre nos textos da literatura nérdica, posto que
esses discursos se distinguiam por sua énfase na utilidade da magia como instrumento e

pela auséncia da dimensdo moral que pesava tanto nos discursos condenatorios (Meylan,
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2014, p. 198), sendo aqueles que redigiam esses textos responsaveis pela construcao de
uma magia como um meio altamente eficaz e moralmente neutro de alcangar o sucesso.
A sombra dos discursos e definigdes condenatdrios, no entanto, ainda pairava, pois esses
textos limitavam o uso da magia a personagens que jamais poderiam ser confundidos com
0S responsaveis por sua producdo. Tais discursos foram predominantemente ambientados

no mundo distante dos deuses e herois pagaos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese teve como objetivo investigar, a partir de uma abordagem comparatista
e multidisciplinar, o papel da magia nas tradi¢des nordicas e na obra contemporanea As
Cronicas de Gelo e Fogo, de George R. R. Martin. Tomando como foco central a
personagem Melisandre, procurou-se demonstrar como 0s elementos da magia nas sagas
islandesas foram ressignificados e incorporados ao universo ficcional criado por Martin,
tanto no que se refere as praticas méagicas quanto ao papel simbdlico e politico do
feminino magico. O trabalho se insere no campo das Ciéncias das Religides, mas se
articula também com os Estudos Literarios, a Historia da Cultura e a Escandinavistica,
conferindo-lhe um carater transdisciplinar.

Partiu-se da hipotese de que a construcdo da figura de Melisandre, em sua atuacdo
como sacerdotisa, feiticeira e conselheira real, carrega em si marcas das tradi¢fes magicas
nordicas, especialmente no que tange ao seidr, ao galdr, a visdo profética e ao uso
ritualistico do corpo feminino como canal do sagrado. A analise se concentrou na
identificacdo de cinco categorias principais de magia exercida por Melisandre: magia da
profecia e da visdo; magia de sangue e sacrificio; magia sexual e de controle corporal;
magia de invocacdo ou criacdo; e imunidade mégica e resisténcia fisica, as quais foram
em dialogo com os registros de praticas semelhantes nas sagas islandesas.

Foi possivel perceber que a personagem de Melisandre extrapola o estereétipo da
feiticeira tradicional. Ela representa um tipo de poder feminino que opera tanto no campo
do sagrado quanto no politico, cujos feiticos e profecias influenciam diretamente as
tomadas de decisdo do rei Stannis Baratheon, alterando o curso da guerra e reorganizando
aliancas. A religido do Senhor da Luz, da qual Melisandre é uma das principais
representantes, oferece uma estrutura teoldgica que legitima sua atuacdo como mediadora
entre 0 mundo visivel e o invisivel através de elementos como a figura de Azor Ahai,
representacdo messianica de sua fé, os rituais de sacrificio e as visdes nas chamas, que
compdem um universo que remonta ndo apenas a influéncias cristés ou zoroastristas, mas
tambem as praticas de volur e seidrkonur das tradigdes nordicas.

Ao contrapor os elementos magico-religiosos das sagas com aqueles presentes na
obra de Martin, confirmou-se que o0 autor ndo apenas se inspira nos elementos do medievo
nordico, mas também os ressignifica dentro de uma narrativa moderna que dialoga com
questdes contemporaneas, como o papel da mulher, a relacdo entre fé e poder, e a

ambivaléncia entre bem e mal. Neste contexto, pode-se considerar que a literatura de
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fantasia, neste sentido, funciona como um espaco para a reatualizacdo de mitos e
estruturas simbolicas, permitindo personagens complexas e multifacetadas como
Melisandre surjam nas mais diferentes narrativas.

Outro ponto relevante ao final da analise € a percepcdo da magia como um
instrumento de poder. A magia, na obra de Martin, ndo € apenas um elemento estético ou
narrativo. Ao contrario, esta pesquisa mostrou que a magia funciona como um dispositivo
de poder nas relacGes entre personagens e casas nobres. Considerando-se o universo da
narrativo, em que as disputas que ocorrem sdo intensas, brutais e bastante violentas,
Melisandre rompe com o lugar do feminino passivo — construido pela Fé dos Sete, com a
figura da Mé&e Acima e da Donzela — e atua como sujeito politico e estratégico ao invocar
visdes, manipular o fogo e reconfigurar aliancgas, ocupando um lugar de protagonismo.

Neste sentido, a pesquisa também se alinha a uma perspectiva de género, ao
explorar como a representacdo das mulheres magicas carrega resquicios historicos da
perseguicao as bruxas, da associagdo entre feminino e perigo, e da construcdo simbolica
da alteridade. A figura da feiticeira, tanto nas sagas quanto na literatura contemporanea,
aparece como aqguela que detém saberes interditos, que transita entre mundos e que, por
iSSO mesmo, representa uma ameagca ao status quo. Através de Melisandre, George R. R.
Martin reelabora essa representacdo, conferindo-lhe complexidade e densidade
psicoldgica, mas sem apagar sua ambivaléncia.

Deste modo, a contribuicdo desta tese é dupla: ao inserir-se dentro dos estudos da
Escandinavistica, ao explorar elementos ainda poucos estudados dentro contexto
brasileiro, de modo a ampliar as discussdes acerca das sagas e dos textos medievais
nordicos; e, por outro lado, amplia o campo dos Estudos Literarios, ao propor uma leitura
comparada de textos medievais nérdicos em uma abordagem associada a uma obra
contemporanea de fantasia medieval. A partir dessa abordagem, buscou-se demonstrar
que a literatura de fantasia ndo deve ser tratada dentro da academia como um género
menorizado, mas sim como um campo fecundo de reflexdo, observando-se o presente
através do imaginario do passado.

Reconhece-se, contudo, que essa pesquisa possui trés grandes limitagdes: a
primeira diz respeito a a vastiddo do corpus abordado: tanto as sagas quanto a obra do
George Martin sdo extensas e, para isso, foi necessario realizar recortes, de modo a
garantir a viabilidade do estudo dentro do tempo apresentado. Com isso, outras feiticeiras
poderiam ter sido abordadas, tais como Mirri Maz Duur ou Quaithe, ou praticas de magia,

como as que ocorrem com Daenerys Targaryen.
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Outro ponto a se considerar € o fato de que a obra ainda ndo se encontra finalizada
e, para fins de trabalho, foram utilizados os cinco livros j& publicados do autor e 0s
capitulos disponibilizados e traduzidos pela editora Leya da obra ainda ndo publicada, Os
Ventos do Inverno.

O terceiro se considerar quanto as vulnerabilidades desse estudo diz respeito a
disponibilidade das sagas. Embora se tenha uma grande quantidade de sagas publicadas
em lingua inglesa, ainda ha dificuldades de se encontrar alguns textos em portugués, e até
mesmo em inglés, o que se tornou um desafio para a realizacao dessa pesquisa.

A presente investigacdo reafirma a importancia da literatura comparada como
instrumento critico e metodoldgico, permitindo a emergéncia de novos olhares sobre
temas classicos. Ao promover o didlogo entre diferentes tradicdes culturais e temporais,
0 comparatismo se mostra uma ferramenta potente para a compreensdo dos fluxos
simbolicos que atravessam a histdria da humanidade. A escolha de um corpus que vai das
sagas islandesas a literatura de fantasia contempordnea demonstrou que ha uma
continuidade simbdlica entre essas expressdes, cuja chave interpretativa é o conceito de
medievalismo.

George R. R. Martin, como autor que se inspira fortemente em estruturas
medievais, é parte de um movimento maior de reatualizacdo do medievo no século XXI.
Sua obra, ao incorporar elementos do mundo ndrdico, reinscreve uma tradicdo em um
novo contexto, em que as tensdes entre magia e religido, género e poder, mito e historia,
ganham novos contornos. Melisandre, nesse sentido, é um ponto crucial dessa intersecéo:
figura do feminino magico, sacerdotisa e estrategista, ela representa a forca dos modelos
literarios que atravessam culturas e épocas, resignificando-os para um novo publico.

Sendo assim, espera-se que esta tese sirva de incentivo para outras pesquisas que
desejem realizar cruzamentos tematicos entre religido, literatura, género e poder em obras
ficcionais. Deve-se entender que a literatura de fantasia, como campo simbolico e
narrativo, possui muito a revelar sobre os valores, os medos e os desejos das sociedades
que as produzem; desta forma, investigar suas camadas histéricas e mitoldgicas funciona
também como um modo de compreender a permanéncia de certas estruturas simbolicas e
abrir espaco para novas interpretacdes e possibilidades.

Encerra-se, assim, este trabalho. Contudo, as reflexdes permanecem abertas e, tal
qual as chamas de Melisandre, devem permanecer queimando na literatura, de modo a

iluminar os caminhos da pesquisa e da investigacdo académica.
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