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Esta foto foi enviada por uma estudante, participante da pesquisa. Ela
customizou a camisa com essa frase célebre do rapper Sabotage. !

! Sabotage foi um dos nomes mais importantes do rap brasileiro.



RESUMO

Pensar o exercicio da leitura em uma perspectiva discursiva ¢ situd-la em um campo de
extrema relevancia social, uma vez que a compreendemos como essencial a interpretagcao dos
discursos disponiveis na sociedade contemporanea. O locus desta pesquisa, a Escola Pedro
Anisio, esta situado no bairro de Mandacaru, na cidade de Joao Pessoa — PB. A partir da
interagdo com os alunos ao longo da pratica docente, foi possivel perceber o quanto as
musicas de rap que estao “por dentro dos fones” se constituem como material relevante, por
expressarem preocupagdes e vivéncias que integram o cotidiano de comunidades em
contextos de vulnerabilidade. Além disso, trabalhar com essa tematica abre a possibilidade de
quebrar o preconceito que ainda predomina sobre esse género musical. Partindo dessa
motivagdo, este estudo propds o seguinte questionamento: de que forma o professor de Lingua
Portuguesa pode desenvolver um trabalho com leitura por meio de letras de rap, estimulando
nos estudantes o desejo de problematizar os discursos contemporaneos presentes nessas
cangOes? Considerar essa questdo envolve compreender as letras de rap como discursos que
promovem reflexdes relevantes sobre temas sociais ligados a educacdo em direitos humanos.
Assim, o objetivo geral foi refletir sobre as letras de rap como uma proposta mediadora para o
desenvolvimento da leitura em sala de aula no contexto da educag¢ao em direitos humanos e
sua formacao critica. No que diz respeito a metodologia, a pesquisa foi desenvolvida por meio
de uma abordagem qualitativa, de carater aplicado, configurando-se como uma pesquisa-agao.
Para tanto, utilizamos alguns instrumentos de pesquisa, como entrevistas ¢ a aplicacdo de um
projeto didatico realizado no segundo semestre de 2024, com estudantes da 2* série do Ensino
Médio matriculados na referida escola. Como referencial teodrico, foram utilizadas,
principalmente, contribui¢des da Andlise do Discurso na esteira de Pécheux (1969; 1975;
1983; 1984, entre outros), bem como os desdobramentos presentes nos estudos de Orlandi
(2005; 2012; 2020), Maldidier (2017); Indursky (2009) e Courtine (2016). Ainda nessa
perspectiva, foram incorporadas consideracdes oriundas das obras de Foucault (1969; 1971,
1979; 1995); Bakhtin (1979); Piovezani, Curcino e Sargentini (2024), Lacan (1998), entre
outras leituras que colaboraram para a tessitura das reflexdes aqui propostas. Além da
abordagem tedrica no campo do discurso, a pesquisa articula a experiéncia leitora do rap e a
pratica da educagdo em direitos humanos, com base em contribui¢des teoricas e reflexdes
sobre a pratica em sala de aula e a educagdo publica brasileira, discutidas por Kleiman (2005),
Soares (2009), Sibilia (2012), Rojo (2009), Fernandes (2022) e Freire (1987; 1992);
utilizamos, ainda materiais sobre o rap nacional presentes em documentarios, redes sociais e
no site Flagrarap; e consideracdes tedricas de Candau (2007) e Nader (2007). Apos a
conclusdo da pesquisa, constatamos que as atividades desenvolvidas ao longo do projeto
didatico contribuiram para ampliar o interesse dos estudantes por uma leitura mais critica das
letras de rap que consomem, tais como musicas consagradas do grupo Racionais, assim como
de rappers contemporaneos, como Filipe Ret, Hungria e Ebone, relacionando-as as suas
vivéncias sociais na comunidade. Isso proporcionou experiéncias significativas e contribuiu
para o desenvolvimento de habilidades praticas de leitura, permitindo uma compreensao do
texto como elemento discursivo que necessita ser discursivizado. O “Caderno de Atividades”
também se constitui como um resultado bastante positivo, visto que sera compartilhado com a
escola-campo e em ambientes académicos, podendo servir como inspiracdo para futuras
praticas didaticas.

Palavras-Chave: Leitura; Rap; Educac¢do em direitos humanos; Sala de aula.



ABSTRACT

Approaching reading from a discursive perspective means situating it within a field of great
social relevance, as it is essential for interpreting the available discourses in contemporary
society. This research was conducted at Escola Pedro Anisio, located in the neighborhood of
Mandacaru, in Jodo Pessoa, Paraiba. Through interaction with students throughout teaching
practice, it was possible to realize how much rap songs that are frequently listened to by
students represent a valuable resource, as they express concerns and experiences connected to
the daily lives of vunerable communities. Besides that, working with this theme gives the
opportunity to break the still recorrent prejudice against this musical genre. Based on this
motivation, this study proposed the following research question: How can Portuguese
language teachers work with reading through rap lyrics, encouraging students to problematize
the contemporary discourses found in these songs? Addressing this question requires
understanding rap lyrics as discourses that promote reflection on social issues linked to human
rights education. Therefore, the general objective was to reflect on the use of rap lyrics as a
mediating proposal for the development of reading in the classroom within the framework of
human rights education. The methodology followed a qualitative and applied approach,
characterized as an action research. For that, we used instruments such as interviews and the
implementation of a didactic project carried out in the second semester of 2024 with second-
year high school students from the aforementioned school. The theoretical foundation is based
primarily on contributions from Discourse Analysis inspired by Pécheux (1969; 1975; 1983;
1984 and others), and extended through the studies of Orlandi (2005; 2012; 2020), Maldidier
(2017), Indursky (2009) and Courtine (2016), still it was introduced the results presented in
works of Foucault (1969, 1971, 1979, 1995); Bakhtin (1979); Piovezani, Curcino, Sargentini
(2024), Lacan (1998), and other readings that contributed to the reflections proposed. Besides
the teorical approach in the discourse area, the study integrates the reading experience of rap
and human rights education, drawing from authors such as Kleiman (2005), Soares (2009),
Sibilia (2012), Rojo (2009), Fernandes (2022), and Freire (1987; 1992); using additional
sources included audiovisual materials, social media content, and the Flagrarap website, along
with theoretical contributions by Candau (2007) and Nader (2007). After the research
conclusion, we stated that the developed activities throughout the didatic project contributed
to increased the students’ interest in reading rap lyrics critically, such as songs by Racionais,
as well as contemporary rappers like Filipe Ret, Hungria, and Ebone, relating them to their
experiencies on society. This provided meaningful experiences and contributing to the
development of practical reading skills, allowing a better understanding of the text as a
discursive element that must be interpreted beyond the surface level. The Workbook also is a
very positive result, that will be shared with field-school and academic places, may serving as
an isnpiration for future didatic practices.

Key-words: Reading; Rap; Human Right Education; Classroom.
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INTRODUCAO

Pensar a leitura sempre se mostrou um desafio na pratica de ensino, uma vez que se
constata uma enorme fragilidade nos aspectos relacionados a habilidade leitora dos
estudantes, especialmente em relagdo aos textos trabalhados em sala de aula. Essa questao
torna-se facilmente perceptivel quando, mesmo em tarefas simples de interpretacdo textual,
prevalecem dificuldades quanto a compreensdo dos temas e a reflexao/problematiza¢ao sobre
os discursos produzidos.

E pertinente considerar, porém, que, nas ultimas décadas, houve mudancgas
significativas nos modos de producdo do conhecimento, envolvendo leitura, interacdo e
comunicagdo, especialmente com a forte presenga dos dispositivos moveis. No entanto, apesar
das muitas possibilidades de leitura, ha uma lacuna crescente nas habilidades leitoras dos

estudantes. Sibila (2012, p.77) reflete sobre essa questdo e explica:

[...] esse tipo de espectador ou usuario midiatico ndo interpreta as mensagens
recebidas, mas se conecta diretamente com o estimulo que atinge seu aparelho
perceptivo; para poder desfrutar dele, tem que se somar ao fluxo. O que o mantém
sintonizado nessa vivéncia ndo é o sentido do que observa, e sim a propria
aceleracdo. Quando a saturag@o chega a certo nivel de esgotamento, ele se entedia e
se desliga. Trata-se de uma diferenga crucial entre o aluno-leitor e o usudrio
midiatico: este ultimo ndo se funda a si mesmo na experiéncia da interpretacdo, mas
se apoia na percepgao.

Entende-se, portanto, que as dificuldades encontradas, geralmente, em estudos de
carater quantitativo sobre as habilidades leitoras dos estudantes estdo mais associadas a falta
de uma expressdo consciente e critica dos sentidos que eles percebem nos textos do que a
auséncia de leitura. Afinal, esses sujeitos consomem diariamente diversos textos por meio das
redes sociais, séries, filmes, animes e, entre os mais variados géneros, a musica. No entanto, o
contato com esses textos ocorre, na maioria das vezes, em um nivel de percepcao compativel
com a velocidade do consumo, € ndo em um nivel de anélise e interpretagao critica.

No que diz respeito as musicas, ¢ inevitavel perceber o quanto os adolescentes se
conectam com esse género, muitas vezes escrevendo as letras das cangdes nas paredes da
escola, nos quadros, nas legendas das fotos ou, ainda, utilizando-as como trilha sonora em
stories e publicacdes no Instagram. Essas musicas representam identidades, emogdes, valores,
crengas € pensamentos sobre o mundo que os cerca. No entanto, observa-se, na maioria das
vezes, que esses estudantes, em certa medida, ndo aprofundam a leitura de forma a ampliar a

visdo e o senso critico, buscando os multiplos sentidos contidos nos discursos materializados

nas letras das musicas.
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A existéncia dessa fragilidade relacionada as habilidades de leitura reforca a
responsabilidade dos professores em desenvolver, nos estudantes, uma atitude investigativa
por meio da leitura. Para isso, as letras de rap, que eles escutam diariamente, apresentam-se
como uma fonte extremamente rica para a analise discursiva, por serem textos que expressam
aspectos das vivéncias, sentimentos e realidades desses sujeitos.

Desse modo, a possibilidade de ler o rap e, muito além disso, compreender o
movimento hip hop por meio de uma leitura mais profunda, utilizando conceitos e
ferramentas da AD e outras areas afins, ¢ um exercicio rico e, acima de tudo, elucidativo. Dar
luz a questdes que estdo no cerne desse movimento musical — que carrega uma historicidade
e uma funcdo social — ¢, sem duvida, reconhecé-lo como um instrumento discursivo que
emana luta e resisténcia. Identificar, no rapper ¢ em suas cangdes, uma voz que ecoa como
critica social ¢ compreender o discurso como instrumento politico.

Considerar essa questdo envolveu, portanto, pensar as letras de rap como discursos
que promovem reflexdes relevantes sobre temas sociais ligados a educacdo em direitos
humanos, buscando, por meio da leitura, compreender que “o discurso ¢ um local imbricado e
nebuloso, que deve ser analisado e interpretado” (Camargo, 2019, p. 9). Esta pesquisa
procurou apresentar algumas ferramentas que podem ser utilizadas para realizar uma leitura
do discurso do rap em sala de aula — uma metodologia que se propde como ponto de partida,
capaz de iluminar ou despertar a curiosidade para a investigagdo continua dos aspectos aqui
abordados.

Partindo desses pressupostos, nos propusemos a compreender e desvencilhar o
seguinte questionamento: De que forma o sujeito-professor de Lingua Portuguesa pode
desenvolver um trabalho com leitura de musicas, em especial o rap, estimulando a criticidade
a partir dos discursos materializados nas letras dessas cangdes?

Na sequéncia, para subsidiar as reflexdes tecidas em torno da questao-problema, foram
elencadas as seguintes hipodteses: 1) Apesar de os estudantes ouvirem e utilizarem letras de
rap acessadas por meio das tecnologias e midias sociais, muitas vezes nao se dao conta, nem
sdo estimulados a expressar seu entendimento sobre o discurso materializado nessas cangoes;
2) O uso de uma proposta mediadora, por meio da leitura de letras de rap, pode contribuir para
o desenvolvimento da criticidade, além de favorecer a consciéncia politica e o
amadurecimento em relacdo as questdes ligadas aos direitos humanos.

Alinhados a essas hipoteses, tragamos como objetivo geral investigar e refletir sobre as
letras de rap como proposta mediadora para o desenvolvimento da leitura em sala de aula, sob
o contexto da educagao em direitos humanos. Nesse sentido, foram definidos os seguintes

objetivos especificos: 1) Investigar, por meio de questiondrios, as vivéncias musicais dos
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estudantes e a pratica de leitura desses textos; 2) Proporcionar o conhecimento sobre as
origens do movimento hip-hop e a historicidade do rap, com énfase em suas caracteristicas
estéticas e discursivas; 3) Dialogar com os estudantes sobre o rap e estimular a consciéncia
critica em relagdo aos temas e discursos em praticas contemporaneas; 4) Desenvolver
atividades de leitura de letras de rap, bem como metodologias ativas que envolvam os
estudantes no estudo dos temas propostos, sob a perspectiva da educacdo em direitos
humanos; 5) Apresentar o relato de experiéncia, com o intuito de partilhar os resultados com
outros profissionais da educacdo basica e estudiosos da area, além de disponibilizar um
caderno pedagogico contendo os quatro modulos desenvolvidos ao longo do projeto didatico.

A intervengdo da pesquisa foi realizada no ambito da educagdo publica, na Escola
Cidada Integral Técnica Pedro Anisio Bezerra Dantas, escola na qual sou professora efetiva,
atuando como docente da disciplina de Lingua Portuguesa. Os sujeitos contemplados foram
estudantes da 2* série do ensino médio, em sua maioria moradores de comunidades
localizadas no entorno da unidade escolar, situada no Bairro dos Ipés, no municipio de Jodo
Pessoa, estado da Paraiba.

Vale ressaltar que todos os procedimentos relacionados a ética na coleta de dados
foram devidamente respeitados, tendo o projeto de pesquisa passado pelas etapas de
aprovacao das comissdes vinculadas a Plataforma Brasil e a Universidade Federal da Paraiba,
além de contar com a plena autorizagao da gestdo escolar e dos responsaveis pelos estudantes.
O corpus — extenso material coletado durante todo o desenvolvimento da pesquisa — esta
organizado a partir das respostas as entrevistas e aos questionarios, além de registros em
diarios de bordo, fotografias e videos, os quais serdo explorados com a devida atencdo a nao
identificacdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa.

Assim, a dissertagdo aqui apresentada estd estruturada em quatro capitulos, sendo os
dois primeiros de carater tedrico e os dois ultimos dedicados ao relato dos procedimentos e
dos resultados da pesquisa. No primeiro capitulo, Leitura em Perspectiva Discursiva, tecemos
consideragdes relacionadas a leitura desenvolvida com base nos fundamentos da Analise do
Discurso na perspectiva pecheuxtiana, seguidos dos desdobramentos encontrados em Orlandi
(2000, 2005, 2012, 2020), Maldidier (2017), Courtine (2016), entre outros autores. Foram
incorporadas, ainda, contribuigdes oriundas das obras de Foucault (1969, 1971, 1979, 1995) e
Bakhtin (1979).

No segundo capitulo, O Rap, a Produgdo de Sentidos e os Caminhos para uma
Educacdao em Direitos Humanos, foram tecidas reflexdes referentes ao rap e a educacdo em
direitos humanos, sendo este ultimo discutido com base, principalmente, nas contribui¢des de

Candau (2007) e Nader (2007), além de documentos nacionais que definem essa politica. Em
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consonancia com essa perspectiva, passamos a tratar do rap, a partir dos estudos de Teperman
(2015), Fernandes (2022) e Tella (2000), bem como de informacdes obtidas em matéria
publicada no site Flagrarap (2022) e em outras discussdes tedricas.

Paralelamente a essa discussdo, foram incluidas consideragdes sobre o uso do rap
como mediador do exercicio da leitura em sala de aula. Para tanto, foram trazidas para o
debate a legislacdao da educagdo brasileira, como a Base Nacional Comum Curricular (2018) e
os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2000), a fim de compreender como a
leitura ¢ abordada e de que forma o rap pode ser trabalhado em uma perspectiva discursiva e
de promog¢ao dos direitos humanos. Além disso, os estudos sobre a escola e as praticas de
ensino, discutidos por Sibilia (2012) e Rojo (2009), também compuseram as reflexdes tecidas
neste topico.

Toda a trajetoria da pesquisa e suas etapas encontra-se delineada nos dois ultimos
capitulos. No capitulo trés, Procedimentos Metodologicos, discorremos sobre o0s
procedimentos metodologicos, com base nos estudos de Prodanov e Freitas (2013). Ja no
capitulo quatro, Descri¢do e Andlise dos Dados, apresentamos as experiéncias proporcionadas
pela aplicacdo da pesquisa, articulando reflexdes a partir de tedricos que se mostraram
relevantes para a analise do posicionamento dos estudantes diante das atividades de leitura das
letras de rap escolhidas por eles, algumas musicas consagradas do grupo Racionais, e outras,
de artistas contemporaneos como Filipe Ret, Hungria, Ebone, entre outros.

Por fim, nas consideragoes finais, encontram-se descritos os resultados obtidos por
meio das atividades do projeto didatico, seguidos das referéncias que sustentaram sua
realizacdo. A relevancia do nosso trabalho consiste na disponibilizagdo de um compéndio de
relatos e vivéncias pedagogicas, constituido por ambientes de leitura e releitura a partir das
letras de rap, bem como pelos relatos de experiéncias concretas e subjetivas dos estudantes. A
apresentacao do escopo do projeto didatico e das atividades estruturadas em modulos de

ensino servird, sem davida, como material passivel de ser replicado em salas de aula.
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1 LEITURA EM PERSPECTIVA DISCURSIVA

1.1 LINGUAGEM, LEITURA E PRODUCAO DE SENTIDO

Ao pensarmos sobre a linguagem estimulamos reflexdes em torno da lingua, dos
discursos, da leitura e de tudo o que constitui esse universo proprio do ser humano,
permitindo-nos interagir de diversas formas, em diferentes situagdes e com variadas

intengdes. De acordo com Orlandi (2012, p.21) é necessario:

Um compromisso que coloque a capacidade de linguagem na constitui¢ao da propria
condigdo da espécie, ja que o homem nao ¢ isolavel nem seus produtos (cultura) nem
da natureza. Dai considerar a linguagem como interagdo, vista esta na perspectiva
em que se define a relacdo necessaria entre homem e a realidade natural e social. Ou
seja: concebo a linguagem como trabalho, como produgdo e, procuro determinar o
modo de producdo da linguagem enquanto parte da produgdo social geral (Rossi
Landi, 1975). Isso ndo significa que, ao estabelecer essa homologia, se esteja
descaracterizando a linguagem de sua especificidade. A diferenca ¢ estabelecida
pelo fato da linguagem ser um trabalho simbolico, mas, ainda assim, um trabalho.

E nesse sentido que iremos trabalhar o conceito de linguagem, refletindo sobre as
interagdes e investigando, nesses processos de producdo, as possibilidades de construir
sentidos com base nos aspectos sociais, politicos, historicos e culturais. Conceber a linguagem
dessa forma ¢, sem divida, estabelecer uma linha de investigagdo, curiosidade e consciéncia
de que a desenvolvemos ndo apenas pela necessidade comunicativa, mas porque interagimos
com intengdes atravessadas pela ideologia e pelo modo de viver no mundo. Tendo dito isso, o
trabalho com a leitura adquire valor, pois € por meio dela que se torna possivel compreender
as formas de comunicagao e os discursos nelas contidos.

Ao falarmos de leitura, inicialmente faremos um breve apontamento sobre a sua visao
conceitual anterior aos anos 1960. Compreender essa historicidade tedrica contribui para a
analise dos entraves ao longo do processo de ampliacdo desse conceito, que, por vezes, ainda
¢ reduzido pelos discursos e praticas contemporaneas, 0s quais perpetuam um pensamento
pedagdgico restrito e engessado.

Pécheux ¢ Gadet (2014 [1991]) refletem sobre os modos de conceber a leitura e
criticam o estruturalismo linguistico pautado nas categorias da frase, afirmando que esse
conceito, antes dos anos 1960, passou por “trés conjuntos de ideias dominantes”. O primeiro
deles € o conjunto religioso, formado pelos resquicios do “espiritualismo filosofico”, que se
manifesta em “uma representacdo teoldgica de uma relagdo entre uma origem (Deus, o Autor)

e um fim (o sujeito-consciéncia) por meio do Texto, que era, por sua vez, um meio mais ou
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menos transparente dessa relacao” (2014 [1991], p. 93-94). O segundo ¢ marcado pela
presenca das “figuras do emissor/receptor, que estavam se tornando proeminentes nas ciéncias
humanas e sociais, nas mais diversas formas de ‘analise do conteudo’ da comunicacao” (2014
[1991], p. 94). Por fim, o terceiro conjunto ¢ descrito como o “objetivismo cientifico”, que
reagiu a visdo espiritualista da leitura, mas instaurou a “Teoria da Informacdao”, na qual
“procurou tratar os textos ‘objetivamente’, como se fossem uma populagdo de palavras, sobre
a qual se poderia realizar uma espécie de demografia estatistica quantitativa” (2014 [1991], p.
94).

A partir da contextualizacao realizada, ¢ possivel constatar que, antes desse periodo, a
leitura ainda era concebida de maneira bastante restrita, vista, inicialmente, como um ato de fé
e ligada aos pressupostos religiosos, e, depois, estabelecida apenas por sua estrutura
comunicativa, sem considerar os aspectos historicos, sociais e ideoldgicos como elementos
importantes para uma leitura baseada na interpreta¢do. Aqui, ¢ valido mencionar novamente
Pécheux e Gadet para destacar a importincia da “virada de chave” proporcionada pelo

estruturalismo filosofico, movimento teoérico-critico que, de acordo com os autores:

[...] declarou guerra a essas formas espontdneas ou sofisticadas de leitura. Ele
escreveu em suas bandeiras e faixas conceitos como “leitura sintomatica” e “teoria
do discurso”, e produziu slogans como “especificacdo da eficacia de uma estrutura
nos seus efeitos, por meio de seus efeitos”. Marx, Nietzsche, Freud e Saussure foram
recrutados para essa batalha sobre a defini¢do de falar, escrever, escutar e ler (2014
[1991], p. 94).

Dessa forma, esse movimento, desde o primeiro momento, exerce grande influéncia na
modificacdo do conceito de leitura e de outras concepg¢oes relacionadas a linguagem.
Consequentemente, os conceitos de ideologia se conectaram ao estruturalismo linguistico, no
qual Pécheux e Gadet (2014 [1991], p. 94) destacam a significativa contribuicao do
pensamento freudiano para essa nova fase da linguistica, que passa a ter como objetivo
“analisar o discurso inconsciente de ideologias”, “como o meio cientifico de escapar do ‘eu
ndo sei o qué’ da hermenéutica literaria”. Esse enfoque na ideologia se dad principalmente
porque, em sua primeira fase, a Andlise do Discurso estd fortemente influenciada pelos
pressupostos do Partido Comunista Francés (PCF) e pela andlise marxista.

Trata-se, de fato, de um momento tedrico de intensas reelaboracdes, que se constroi,
ainda que permeado por contradi¢cdes, com questionamentos que incluem a critica a um olhar
doutrinado sobre a linguagem e a leitura. Propde-se, portanto, romper, mesmo que

parcialmente, com a visdo de unicidade, investigando as multiplas possibilidades de producao

de sentidos.
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Novas praticas de leitura (sintomaticas, arqueoldgicas, etc...) aplicadas aos
monumentos textuais, e de inicio aos Grandes textos (cf. Ler i Capital), surgiram
desse movimento: o principio dessas leituras consiste, como se sabe, em multiplicar
as relagdes entre o que ¢ dito aqui (em tal lugar), e dito assim e ndo de outro jeito,
com o que ¢ dito em outro lugar ¢ de outro modo, a fim de se colocar em posigdo de
“entender” a presenca de nao-ditos no interior do que ¢ dito (Pécheux, 2008 [1975b],
p-45).

Nessa perspectiva, a construgdo sobre “o que ¢ leitura” e sobre os elementos e
procedimentos que a constituem faz parte de um conjunto de contribui¢cdes baseadas nas
concepgdes tedricas que se propdem a estudar o tema e que foram sendo problematizadas e

ampliadas a partir do movimento das ciéncias e dos estudos em linguagem. Como cita Orlandi

(2020, p.39),

Althusser, na retomada de Marx (ler O capital), ou Lacan, na leitura de Freud,
mostra que a “leitura” ¢ na realidade a construcdo de um dispositivo tedrico (uma
teoria) que tem como efeito aprofundar, radicalizar — numa postura que separa
revisionistas e ndo-revisionistas — o dito no texto re-significado (interpretado). Em
Barthes, a leitura aparece fundamentalmente como uma (re)escritura. E em Foucault,
a leitura ¢ a arqueologia (passagem do documento a monumento).

Assim, a questdo da leitura foi sendo analisada e, durante esse periodo, podemos
identificar trabalhos “revisionistas e ndo revisionistas” que demonstram diferentes
perspectivas sobre o mesmo objeto. Isso significa que essas reflexdes, realizadas
fundamentalmente no interior do estruturalismo filos6fico, seguiram um movimento constante
de reelaboragdo necessaria. Hoje, compreendemos que a propria pratica de pensar a leitura ja
se constitui em uma leitura. Ler ¢ um exercicio, inclusive de reescrita, pois, a medida que
interpretamos, construimos novos significados e formulamos pontos de vista que podem

provocar a ruptura de determinadas ideias e conceitos. Orlandi (2020, p.13) argumenta que:

[...] a leitura pode ser um processo bastante complexo e que envolve muito mais do
que habilidades que se resolvem no imediatismo da agdo de ler. Saber ler ¢ saber o
que o texto diz e o que ele nao diz, mas o constitui significativamente. Indo mais
além, a proposito do que ndo ¢ imediatamente visivel em um texto mas que o
constitui, encontramos o que se chamam relagoes de forgas.

A expressdo relacoes de forcas, também utilizada por Foucault ao tratar da
organizacdo do poder na sociedade, ¢ teorizada na AD por diversos vieses que, embora
distintos em alguns aspectos, de forma geral, primam pela necessidade de considerar a
exterioridade linguistica, constituida por fatores politicos, historicos e ideologicos. Conceber a
leitura nessa perspectiva € reconhecer sua fungdo critica, afinal, somos sujeitos historicos,
constituidos por ideologias, e nossa producdo discursiva, consciente e/ou inconscientemente,

nos afeta, assim como aqueles que recepcionam nossos dizeres.
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Desse modo, ¢ importante considerar que o conceito de letramento, embora mais
recorrente na Linguistica Textual e na Linguistica Aplicada, também encontra espago na AD.
Ainda que ndo receba a mesma énfase que nas teorias mencionadas, trata-se de uma
concepgdo importante para a discussao sobre a leitura na perspectiva discursiva, ja que nao ¢
possivel dissocia-la dos aspectos sociais e culturais. Pensar o letramento ¢ considerar a escrita
e a leitura muito além dos muros da escola; ¢ a leitura de mundo tdo defendida por Freire
(2011 [1987], p. 58) em sua célebre citagdo: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra.
Os alfabetizandos precisam compreender o mundo, o que implica falar a respeito do mundo”.
O autor faz uma severa critica a forma mecanica de pensar a alfabetizacdo e,

consequentemente, o exercicio da leitura, ao afirmar que a

[...] exclusdo das dimensdes social e politica da pratica da leitura da origem a uma
ideologia de reprodugdo cultural, aquela que encara os leitores como “objetos”. E
COmo se seus corpos conscientes estivessem absolutamente vazios, esperando ser
preenchidos pela palavra do professor (Freire, 2011 [1987], p.124).

Na teoria freiriana, temos, portanto, a discussdo sobre letramento antes mesmo de o
termo ser difundido no Brasil na década de 1980. O conceito de leitura, por exemplo, esta
fortemente presente nos estudos de Paulo Freire, especialmente nas obras Pedagogia do
Oprimido e A Importdncia do Ato de Ler. Em sua obra Pedagogia da Esperancga, Freire (2018
[1992]) apresenta o termo “desvelamento” e ressalta a importancia de ler o mundo de forma a
descobrir o que estd encoberto e transformar o conhecimento em acdo em favor de uma
transformagao social.

Tomando como exemplo o rap, género contemplado nesta pesquisa, podemos concluir
0 quanto a leitura das musicas, bem como as performances, imagens e demais elementos
presentes nessa cultura, que muitas vezes ndo ¢ valorizada pela escola como pratica de
letramento, proporciona o desvelamento de temas, discursos e pautas diretamente ligados a
realidade das minorias sociais € ao cenario politico-social como um todo. Trazer essa
possibilidade de leitura para a sala de aula é reconhecer que o rap tem muito a dizer — e diz
—, € observa-lo criticamente ¢ uma oportunidade de refletir sobre politica e sobre as questoes
sociais presentes em nosso pais.

Os termos “critica” e “criticidade” podem apresentar varias conotagdes, dependendo
do viés em que estejam sendo utilizados. Dai a importancia de nos perguntarmos: Como
explicar “criticidade” nessa perspectiva da leitura? Nesse sentido, Janks (2022, p.26) oferece

uma elucidagdo bastante pertinente:

[...] o que quero dizer com criticidade — a capacidade de reconhecer que os
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interesses dos textos nem sempre coincidem com os interesses de todos e que eles
estdo abertos a reconstrugdo; a capacidade de entender que os discursos nos
produzem, falam através de nos e, no entanto, podem ser desafiados e mudados; a
capacidade de imaginar os efeitos possiveis e reais dos textos e avalid-los em rela¢do
a uma ética da justica social e dos cuidados sociais — ndo seja 0 mesmo para aqueles
que acreditam que o letramento critico ¢ ultrapassado. No mundo em que vivo, o
engajamento critico com as formas em que produzimos e consumimos o significado,
qual significado (e de quem) ¢ aceito e qual ¢ descartado, quem fala e quem ¢
silenciado, quem ¢ beneficiado e quem ¢ prejudicado — continua a sugerir a
importancia de uma educag@o em letramento critico e, de fato, com criticidade.

Entende-se que o letramento critico pressupde uma postura critica de leitura, cujo
objetivo ¢ capacitar os sujeitos a interpretar os discursos que circulam, buscando compreender
as relacdes de poder, as ideologias, os ditos e ndo ditos como procedimentos politicos que ndao
podem ser lidos de forma ingénua. Janks (2022) apresenta o conceito de politica com “P”
maitsculo, evidenciando o seu carater institucional; e com “p” minasculo, demonstrando o
seu papel na micropolitica e nos acontecimentos da vida cotidiana que nos afetam
diariamente, seja como resultados opressivos, seja em estados de sobreposicdo da hegemonia
e das lutas de classes.

Outro ponto importante, quando falamos de “leitura” e de “discurso”, ¢ a existéncia de
dois polos: a producdo e a recepcdo. Vale considerar que “o letramento critico tem, por algum
tempo, focado tanto no consumo quanto na produgdo de texto, bem como na relagdo entre os
dois, e a criticidade se configura como um aspecto de ambos” (Janks, 2022, p. 18-19). Desse
modo, € importante considerarmos tanto a produc¢do quanto a recepcdo ao tratarmos do
discurso, pois € evidente que, ao lermos, pensamos nas formas e nos processos de produgao,
assim como quem l€ o faz de um determinado lugar, imbuido de interpretagdes e modos de
enxergar o mundo.

Experimentar praticas de leitura na escola, valorizando as experiéncias sociais dos
estudantes, de modo a contemplar géneros e temas que lhes interessem e, a0 mesmo tempo,
apresentar novas possibilidades de descoberta leitora, tem sido um desafio na pratica
educacional. Trata-se de uma questdo realmente importante para reflexdo, visto que nao ha
“receita magica”. Kleiman (2005) afirma que o letramento ndo pode ser visto como uma
habilidade, “embora envolva um conjunto de habilidades (rotinas de como fazer) e de
competéncias (capacidades concretas para fazer algo)” (2005, p. 16). Além disso, ndo ¢
possivel falar em “métodos de letramento”, j& que o letramento ¢ um exercicio realizado e
descoberto na pratica social.

Soares (2009, p. 66) trabalha com o conceito de “letramento social” ao tratar de suas
duas principais dimensdes: o “letramento individual”, “visto como um atributo pessoal”, ¢ o

letramento social, “visto como um fendomeno cultural”. A autora frisa, no entanto, que ¢
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necessario compreender a complexidade dessas definicdes e seu cardter heterogéneo. Do
mesmo modo, ¢ imprescindivel entender que, apesar de complementares, a leitura e a escrita
sdo categorias e praticas de letramento com suas especificidades, e dentro de cada uma ha
uma variedade de formas e modos de funcionamento. Como afirma: “o letramento ¢ uma
variavel continua, e nao discreta ou dicotdomica” (2009, p. 71).

Entende-se, portanto, que ndo ¢ uma tarefa facil medir o nivel de letramento de um
individuo. Pensar sob esse viés significa ndo rotular nem subestimar a capacidade de leitura e
escrita, pois cada pessoa desenvolve atividades variadas e adota atitudes que, de algum modo,
envolvem essas praticas. Além disso, ¢ importante compreender que as experiéncias sociais, a
ideologia, os discursos e outros aspectos que envolvem a vida do sujeito/leitor sdo
constitutivos do ato de ler, sobretudo quando o concebemos sob a perspectiva discursiva.

Ademais, o individuo encontra-se situado em um contexto social e, portanto, vivencia
o letramento também de forma coletiva e colaborativa. Soares (2009) discute o potencial de
transformagdo social que um individuo promove por meio de suas praticas de letramento
(individuais e sociais). Nessa concepgdo, encontramos coadunado o pensamento freiriano,
que, de acordo com a autora, “foi um dos primeiros educadores a realgcar esse poder
“revolucionario” do letramento, ao afirmar que ser alfabetizado ¢ tornar-se capaz de usar a
leitura e a escrita como um meio de tomar consciéncia da realidade e de transforma-la”
(Soares, 2009, p. 76).

Nessa posi¢dao teorica, Fernandes (2022, p. 23) traz algumas reflexdes sobre

letramento associado aos estudos da analise do discurso.

Na analise do discurso, o letramento pode ser compreendido como um fenémeno da
linguagem, como um processo polissémico envolvido no uso e na interagdo da
lingua, segundo o qual sdo articuladas as formagdes ideologicas, o sujeito e os
contextos de constituicdo dos discursos, independentemente da modalidade aplicada,
oral ou escrita (baseada no alfabeto), ou do suporte utilizado (vocal ou grafico).

Assim, o letramento, enquanto fendmeno linguistico, articula elementos discursivos e,
compreendido sob esse viés, possibilita conceber a leitura como uma tomada de consciéncia,
entendendo-a como um exercicio critico realizado por meio da observacao e analise dos
mecanismos discursivos presentes em um texto, uma imagem e at€ mesmo em uma musica.

De acordo com Orlandi (2020, p.21),

[...] o estudo da linguagem ndo pode estar apartado da sociedade que a produz. Os
processos que entram em jogo na constituicao da linguagem sio processos histdrico-
sociais. A Analise do discurso tem uma proposta adequada em relagdo a estas
colocagdes, ja que no discurso constatamos o modo social de produgdo da
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linguagem. Ou seja, o discurso ¢ um objeto historico-social, cuja especificidade esta
em sua materialidade, que ¢é linguistica.

O que a autora sugere, portanto, ¢ um estudo implicado na investigagao dos modos de
producao social da linguagem. Para isso, € necessario examinar os discursos € suas
materialidades a partir de uma leitura, que contemple um percurso reflexivo de analise, com
ferramentas e certo rigor cientifico. Esse empreendimento analitico possibilita adotar uma
postura mais critica em relacdo aos discursos emitidos, discursos esses que tém a intencgao de
produzir efeitos de sentidos e se apresentam como mecanismos politicos e ideologicos.

No topico seguinte, faremos um percurso pela historia constitutiva da AD? com o
objetivo de compreender a base dessa teoria € como ela articula alguns conceitos, colaborando
para uma abordagem de leitura que vai além da mera decodificacdo de palavras e da
determinagdo de sentidos estritamente vinculados aos aspectos formais e estruturais do texto.
Nessa concepg¢do, o leitor ndo interage com um simples objeto (o texto), mas sim com o
discurso materializado através do corpus textual que reflete relacdes de produgdes

ideologicas, politicas e sociais ali contidas.

1.2. FUNDAMENTOS E ELEMENTOS DA ANALISE DO DISCURSO

Percorrer os estudos teoricos discursivos ¢ fundamental para compreender os
elementos que compdem a AD, tal como a conhecemos hoje, inclusive no que diz respeito a
aplicagio dessa teoria em diversas areas do conhecimento. E importante considerar a
relevancia da teoria de Gramsci para os estudos da AD, ao utilizar a filosofia da praxis como
uma forma de conceber a lingua vinculada a uma pratica social. Isso significa que, ao
optarmos por falar de uma maneira e ndo de outra, assim como ao escolhermos uma
determinada palavra, estamos desenvolvendo uma atividade intelectual que vai além da mera

selecao lexical.

A gramatica normativa escrita, portanto, pressupde sempre uma "escolha", uma
orientagdo cultural, ou seja, ¢ sempre um ato de politica cultural-nacional. Sera
possivel discutir sobre 0 melhor modo de apresentar a "escolha" e a "orientagdo" a
fim de que sejam aceitas de bom grado, isto ¢, discutir sobre os meios mais
adequados para atingir o objetivo; ndo pode haver duvida de que ha um objetivo a
alcancar, que requer meios idoneos e adequados, ou seja, de que se trata de um ato
politico (Gramsci, 2002 [1948], p.144).

Nessa perspectiva, podemos afirmar que o carater filos6fico € uma caracteristica

2 Desse ponto em diante utilizaremos a sigla AD para se referir & Analise do Discurso.
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propria da humanidade. Ao utilizarmos as palavras, por exemplo, seja de forma oral ou
escrita, produzimos efeitos de sentidos que sdo permeados pela ideologia. Conceber a lingua
sob esse viés € descartar a ideia de um discurso “ingénuo”; ou seja, entender que nada ¢ dito
por acaso e que ha um sujeito constituido por suas experiéncias culturais, sociais e politicas.

Desse modo, por que as letras de musicas seriam consideradas ingénuas ou voltadas
apenas para a recreacdo? Refletir sobre o potencial da linguagem musical na producio e nos
efeitos de sentido ¢, sem duvida, uma atividade instigante, sobretudo quando percebemos o
poder que a musica exerce. Alguns géneros, como o rap, evidenciam com mais intensidade
esse enfoque critico, ao protestar, expor verdades e funcionar, simultaneamente, como
instrumento de resisténcia frente a uma sociedade opressora.

E importante pontuar que Gramsci foi influenciado pelos pensamentos de Marx e
Engels, carregando, assim, caracteristicas do materialismo histérico em suas andlises e
explicagdes dos fenomenos sociais. Dessa forma, a teoria gramsciana elaborou e reelaborou
conceitos importantes para os estudos dos discursos, tais como: hegemonia, estrutura,
superestrutura, sociedade civil, sociedade politica, bloco histdrico, ideologia, concepg¢do
critica do mundo, senso comum, opinido publica e filosofia da prdxis.

Gramsci (1982 [1949]) debate questdes inerentes a luta da classe trabalhadora pela
quebra da hegemonia burguesa, ressaltando que a teoria precisa se aliar a pratica e, assim, por
meio da consciéncia critica, tornar possivel a transformacdo social. O filosofo reflete que a
soberania de uma classe sobre a outra ocorre por meio de estratégias que permeiam o campo
discursivo, com o objetivo de promover a domina¢do hegemdnica sustentada por dois pilares:
0 consentimento € a coer¢cdo. A coercao ¢ definida como o uso da for¢a por um determinado
grupo social para assegurar a sua hegemonia. Exemplos disso sdo as guerras, repressoes € 0o
uso de armas ao longo da historia. No entanto, somente a coercdo ndo ¢ capaz de assegurar o
poder hegemonico por muito tempo; para isso, € necessario o uso do consentimento.

De acordo com Oliveira (2013, p. 41):

A conquista do consentimento ¢ resultado de um trabalho discursivo pensado
cuidadosamente, que depende fortemente dos organismos que sustentam a estrutura
ideologica da sociedade, notadamente, no caso do Brasil, dos 6rgédos da imprensa e da
estrutura escolar. Percebe-se, assim, o porqué de o conceito de hegemonia ser tdo
relevante para os analistas criticos do discurso: a constru¢do do consentimento ¢ feita
por meio do discurso.

Depreende-se, portanto, que o discurso € permeado por elementos que, longe de serem

“neutros,” possuem estratégias ideoldgicas constituidas em um determinado contexto
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sociopolitico. Todo discurso ¢ emitido por um sujeito formado por ideologias, cuja fala ¢
representativa de um determinado lugar e grupo social. O conceito de hegemonia e suas
estratégias ¢ de extrema relevancia para os analistas do discurso, visto que um dos objetivos
centrais dessa teoria ¢ problematizar e refletir sobre os instrumentos de dominagdo, de modo a
colaborar com a transformagao social.

Para ndo adotar uma postura passiva diante desses discursos, ¢ necessario desenvolver
um conhecimento critico por meio da conscientizagdo das relacdes de poder presentes na

sociedade e disseminadas nos aparelhos ideoldgicos. Para Oliveira (2013, p. 42),

A clareza com que Gramsci viu a importancia das instituicdes para a disseminacao de
concepgdes de mundo foi essencial para Althusser elaborar seus conceitos de
sobredeterminacao, ideologia, aparelhos ideoldgicos de Estado, aparelhos repressivos
de Estado e interpelagdo ideoldgica, os quais, por sua vez, influenciaram
profundamente o pensamento de Pécheux, fundador da analise do discurso da
vertente francesa.

Assim como Gramsci, varios teoricos contribuiram significativamente para a
constru¢do dos elementos do campo da analise do discurso, como Bakhtin e seu Circulo de
intelectuais, que exploraram conceitos importantes em meio a um cenario politico de repressao
na Russia soviética, entre a Revolugdo ¢ a ascensdo de Stalin. Sua teoria, denominada
“teoria/analise dialogica”, introduz questdes sobre o dialogismo e as vozes presentes em um
enunciado, extrapolando a definicao de autor e interlocutor.

Podemos destacar a nocao de “género do discurso”, uma contribuicdo formulada por
Bakhtin e amplamente divulgada na area da educagdo e dos estudos da linguagem. O autor
explica da seguinte maneira: “qualquer enunciado considerado isoladamente ¢, claro,
individual, mas cada esfera de utilizagcdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso” (Bakhtin, 1997 [1979], p. 276-
277). Esse conceito, juntamente com algumas consideracdes sobre “leitura” e “discurso”,
colabora, sem duvida, para pesquisas e estudos em AD, sem necessariamente causar
contradi¢ao com outras correntes tedricas.

E necessario destacar que Louis Althusser, filésofo francés que teorizou de forma
aprofundada a influéncia dos fatores sociais e extralinguisticos na formagao dos sentidos dos
enunciados, oferece grandes contribui¢des para a base dos estudos pecheuxtianos. No entanto,
a construgdo conceitual de sujeito e interpelagdo foi reformulada por Pécheux ao longo de sua
teoria. Apos travar intensos debates com Foucault, o autor reposiciona-se e passa a concordar

com a nog¢ao de resisténcia e relagdes de forgas.
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Ademais, os estudos psicanaliticos postulados por Freud e revisitados por Lacan
também contribuiram sobremaneira para os estudos de Pécheux, ao trazerem para o campo da
analise do discurso elementos tedricos importantes para o entendimento do conceito de sujeito
dividido, ou seja, considerando o inconsciente articulado com a linguagem. Nessa articulacao,
¢ importante perceber como a ideologia e o inconsciente afetam o sujeito em seu discurso, sem

que ele tenha plena consciéncia desse atravessamento.

Em AD, o inconsciente é configurado como uma estrutura, uma trama, um tecido de
linguagem. E o local psiquico em que se situa a cadeia significante, a qual produz
sentidos que falam antes no sujeito e que demonstram a ndo-evidéncia, assim como o
ndo-controle da significagdo (Amaral; Costa, 2020, p.155).

A vista disso, o discurso também ¢ constituido por lacunas, uma vez que o
inconsciente, como “tecido da linguagem”, desestabiliza o consciente em certa medida. Essa
instabilidade manifesta-se por meio de formagdes do inconsciente, que podem, por exemplo,
recusar ou reprimir determinada logica discursiva proveniente de estruturas pré-existentes,
resultando em um "ndo-controle" sobre a significa¢do. A existéncia do inconsciente possibilita
refletir sobre a relagdo entre o eu e o sujeito, evidenciando o paradoxo entre a subjetividade e o
assujeitamento, que permeia a construcao discursiva € gera movimentos de permanéncia e
mudanca.

A base tedrica de Saussure, que concebe a lingua como um sistema de signos formados
por significados e significantes, também ¢ ressignificada na teoria lacaniana. Lacan (1998
[1966], p.22) atribui supremacia ao significante em relagdo ao significado, ou seja, sdo os
significantes que governam o discurso, pois ha um tipo de “supremacia do significante no
sujeito”. Esses conceitos linguisticos, articulados com a psicandlise, trouxeram para o campo
da andlise do discurso elementos relevantes, que, ao longo do tempo, tornaram-se matéria de
analise e estudo teorico de muitos estudiosos do discurso, principalmente de Pécheux.

Nesse conjunto de contribuigdes teoricas, Foucault, apesar de ndo concentrar seus
estudos no campo da linguistica, introduz concepgdes valiosas sobre a historicidade e o

dominio do poder na constitui¢ao da linguagem, firmando sua presenca no campo da AD.

O tipo de analise que pratico ndo trata do problema do sujeito falante, mas examina as
diferentes maneiras pelas quais o discurso desempenha um papel no interior de um
sistema estratégico em que o poder esta implicado, e para o qual o poder funciona.
Portanto, o poder nao é nem fonte nem origem do discurso. O poder ¢ alguma coisa
que opera através do discurso, ja que o proprio discurso ¢ um elemento em um
dispositivo estratégico de relagdes de poder (Foucault, 2003 [1995], p.252).
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Desse modo, a énfase na relacdo entre “poder e saber”, implicada na pratica
discursiva, leva diversos estudiosos a recorrerem as concepgdes foucaultianas. No que se
refere a pesquisa aqui empreendida, por exemplo, € pertinente considerar o quanto essa nogao
¢ importante para observar como o rap, enquanto expressao cultural, esta submetido a
instancias de poder, sobretudo quando ¢ visto de forma marginalizada.

Além disso, nogdes fundamentais originam-se dos estudos de Foucault, como os
conceitos de formacdo discursiva e enunciado que possuem ampla aplicagdo na
fundamentagdo de discussdes na area da AD. Pécheux dialoga com alguns desses conceitos
foucaultianos em determinados artigos e trabalhos. Um desses momentos ocorre na publicagdo
postuma intitulada Especificidade de uma disciplina de interpretacdo (A Analise de Discurso

na Franc¢a), na qual ele cita:

Simultaneamente, o estudo dos fendmenos discursivos, inerentes aos registros da fala
e do texto, defrontam-se com um espago mais vasto, o da leitura e interpretagdo.
Assim, as praticas do historiador (por exemplo, a historia social das mentalidades ou
a arqueologia foucauldiana), do socidlogo (por exemplo, o estudo do simbolico nas
relagdes sociais), do filésofo (por exemplo, a filosofia da linguagem), do escritor,
etc., comprometem-se, de maneira crucial, posi¢gdes de trabalho frente a
discursividade (Pécheux, 2014 [1984b], p.227).

Ainda sobre esse respeito, o autor explica as trés especificidades com as quais a AD
dialoga ao se relacionar com a lingua: a tradi¢do lexicométrica, as tradi¢gdes semiologicas e a
perspectiva foucaultiana, sendo esta ultima definida como “a tarefa de levar em conta as
condi¢des historicas de existéncia de discursos na sua heterogeneidade” (Pécheux, 2014
[1984b], p.228). Essa triplicidade proposta por Pécheux possibilita a AD transitar, por
exemplo, pelo campo das estruturas sintaticas, pela semiologia e pela existéncia dos sentidos,
assim como pela Arqueologia do Saber de Foucault, compreendendo as condi¢des historico-
sociais de um determinado discurso. Nascimento (2019, p.48) explica como o método
arqueologico possibilita “modos de ler e interpretar acontecimentos discursivos que
possibilitavam o seu estabelecimento, cristalizacdo de determinados sentidos e dire¢des de
olhares em nossa cultura”.

No que diz respeito ao conceito de materialidade discursiva, Nascimento (2019, p. 44)
explica que se trata de uma “nocgdo teorica relacionada as condigdes verbais de existéncia dos
objetos (cientificos, estéticos, ideologicos) em uma conjuntura histérica dada”. Considerar a
materialidade ¢ compreender a lingua “como lugar material de efeito de sentidos”
(Nascimento, 2019, p. 45) e o sujeito como um sujeito da prdxis. Portanto, entender que seu

discurso ¢ um material de andlise, pois significa e movimenta questdes inseridas em uma
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determinada sociedade e historia.

Falar em materialidade, portanto, significa operacionalizar a historia, a lingua e o
inconsciente; ¢ entender que uma forma material ¢ determinada pelo nivel de
existéncia  soécio-historico-ideoldgico, pelo recalque inconsciente e pelo
funcionamento da lingua, a qual é passivel de equivoco. A materialidade existe na
relagio de incompletude de cada um desses trés elementos. E por isso que considerar
a materialidade como dado, como corpus, ¢ redutor e ndo abarca os efeitos tedricos e
analiticos proporcionados pela concepgdo pecheutiana (Vinhas, 2019, p.204).

A defini¢do apresentada no Glossario de Termos do Discurso, coaduna com a teoria de
Pécheux (2011 [1984b], p.228) ao afirmar a impossibilidade de total coeréncia analitica
quando se trata da lingua, pois esta possui desdobramentos em suas discursividades, o que o
autor denomina “real especifico”. E importante compreender que, sendo a materialidade
definida pelos aspectos socio-histdrico-ideoldgicos e implicada no sujeito ¢ em sua posicao
discursiva, ¢ também necessario considerar a matéria do inconsciente que permeia a
discursividade e, juntamente com a ideologia, confere esse carater contraditorio ao “real
especifico”. Por esse motivo, ndo ¢ adequada a concep¢do de materialidade como um corpus
delimitado, que desconsidere as diversas nogdes de analise, tampouco € pertinente considerar a
lingua como um sistema fechado, tal como postula o estruturalismo linguistico.

Desse modo, Pécheux propde um método de leitura para além do linguistico,
construindo e reconstruindo nogdes essenciais para o processo de analise discursiva.
Inicialmente, esse método tinha como objeto o discurso politico, o que se justifica pelo fato de
que Pécheux possuia uma atuacdo ativa no contexto sociopolitico da Fran¢a no final dos anos
1960 — década que marca o surgimento da AD, cujo objetivo, em um primeiro momento, era
compreender a critica ideoldgica contida nos discursos.

Ferreira (2003, p.41) afirma que:

A AD caracteriza-se, como se vé€, desde o seu inicio, por um viés de ruptura a toda
uma conjuntura politica e epistemologica e pela necessidade de articulagdo a outras
areas das ciéncias humanas, especialmente a linguistica, o materialismo historico e a
psicanalise

Essa caracteristica de didlogo com outras areas ¢, sem duvida, fundamental para a
constituicdo da AD, visto que compreende a importancia de considerar aspectos antes nao
problematizados no campo da linguagem. Orlandi (2020, p. 23) prefere referir-se a essa
caracteristica, afirmando que a AD nao deve ser vista como interdisciplinar, mas como uma
“disciplina de entremeio”, e explica: “uma disciplina de entremeio ¢ uma disciplina ndo

positiva, ou seja, ela ndo acumula conhecimentos meramente, pois discute seus pressupostos
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continuamente”. Isso demonstra que a existéncia dessas areas (linguistica, psicanalise e
ciéncias sociais) se d4 através de uma relagdo de contrastes e, a0 mesmo tempo, de aplicacao
mutua. Em outras palavras, ndo ha sobreposi¢ao de uma area sobre a outra, e as relagdes sao
analisadas de forma intrinseca, tendo a AD a funcao de entremear.

Nas palavras de Orlandi (2020, p. 25):

[...] a AD é uma espécie de antidisciplina, uma desdisciplina, que vai colocar
questdes da linguistica no campo de sua constituicdo, interpelando-a pela
historicidade que ela apaga do mesmo modo que coloca questdes para as ciéncias
sociais em seus fundamentos, interrogando a transparéncia da linguagem sobre a
qual elas se assentam.

Como vimos, a AD demanda questdes para essas disciplinas, trabalhando com seu
objeto tedrico — o discurso — constituido pela materialidade linguistica e historica. Desse
modo, o discurso também se posiciona nesse entremeio, atuando como uma fronteira entre
essas disciplinas. Nessa relacdo contributiva, o conhecimento relativo a linguagem fica a
cargo da linguistica, enquanto os aspectos historicos, politicos e sociais — sdo incluidos por
meio e para além da abordagem das ciéncias sociais.

No que se refere ao estudo da linguagem, a AD rompe com o modelo tradicional,
posicionando-se de maneira contraria a visao da lingua como um conjunto de regras. Orlandi
(2012, p. 20) afirma que a AD estabelece “um objeto-linguagem diferente daquele instaurado
pela linguistica tradicional, pois procura tratar dos processos de constituicdo do fendmeno
linguistico e ndo meramente do seu produto”. No nivel da lingua enquanto sistema, por
exemplo, a AD investiga as regularidades (sintaticas e morfologicas), mas nao o faz em um
nivel formalista, pois examina esses aspectos atrelados a exterioridade discursiva, como bem

explica a autora:

[...] podemos dizer que a regularidade na AD ¢ funcdo da relagdo contraditoria da
linguagem com a exterioridade. Nao partimos, como na analise de conteudo, da
exterioridade para o texto, ao contrario, procuramos conhecer essa exterioridade pela
maneira como os sentidos se trabalham no texto, em sua discursividade. E afinal esta
no¢do de exterioridade que, ao se especificar na AD, transforma a nocdo de
linguagem, pensando sua forma material, deslocando também a propria nocdo de
social, de historico, de ideologico, tal como estas nog¢des estdo definidas no dominio
das ciéncias humanas e sociais (Orlandi, 2012, p. 29).

Entende-se, portanto, que, na perspectiva da AD, as palavras sdo examinadas em sua
discursividade e nos efeitos de sentido que produzem por meio dos enunciados. Nesse sentido,
nao se pretende utilizar a letra de rap em atividades docentes apenas como pretexto para um

trabalho estritamente gramatical. Muito além disso, as palavras sdo analisadas a partir dos
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sentidos que produzem, sendo os aspectos lexicais e sintdticos considerados como parte
integrante desse processo analitico. Esse viés extrapola o trabalho meramente estrutural com a
linguagem, compreendendo-a como materialidade de uma construgdo atravessada por
questoes historicas, sociais, politicas e ideologicas.

Em Pécheux, encontramos um vinculo direto com o campo do simbodlico e da
psicanalise, area que o interessava profundamente ao considerar o inconsciente tdo importante
quanto a ideologia na constitui¢ao dos discursos. Por essa razao, Pécheux desempenha um
papel central nesta discussao, pois nos interessa refletir sobre a producao discursiva do rap ¢ a
materializa¢do de questdes que remetem ao universo social das periferias, assim como sobre
os processos de leitura e criticidade envolvidos nos discursos presentes nesse género musical.

Pécheux em uma de suas consideragdes, denomina a relagdo do discurso com a
emissao de simbolos, ao afirmar que “as palavras t€ém um sentido porque t€m um sentido, € os
sujeitos sdo sujeitos porque sdo sujeitos: mas, sob essa evidéncia, ha o absurdo de um circulo
pelo qual a gente parece subir aos ares se puxando pelos proprios cabelos” (Pécheux, 1975a
[1995], p. 31-32). O autor demonstra sua inquietagdo ao afirmar que a linguagem possui um
poder que vai muito além da simples significacdo e comunicagdo, pois ha nesses processos

um “absurdo circulo” que ele problematiza a partir das seguintes evidéncias:

- ha coisas ("objetos" e "processos materiais") e "pessoas", sujeitos dotados da
inten¢do de comunicar ("nds" comunicamos "por meio de"...); - ha objetos que se
tornam signos, isto é, que remetem a outros objetos, pelo "processo social da
semiose"; - ha enfim as ciéncias humanas, que tém cada uma o que dizer sobre a
linguagem e a fala, formando um verdadeiro entroncamento interdisciplinar.
(Pécheux, 1975a [1995], p. 19).

Assim, Pécheux propde a andlise de um discurso que, longe de ser homogéneo, ¢
atravessado por multiplos sentidos, pois ¢ materializado por um sujeito impregnado de
inconsciente e influenciado por sua esfera ideoldgica, social, historica e politica. Orlandi
(2014, p. 19) afirma que, nessa presenc¢a do simbolico e do real, a AD “trabalha com, trabalha
a abertura do simbdlico. Mas nao de qualquer forma, e € esta a questdo real para o analista do
discurso. Tampouco separa o emotivo do cognitivo”. Como vimos, ndo se trata de uma
relacdo que ocorre por meio de um jogo de prevaléncias, em que o simbolico se sobrepde ao
real ou vice-versa. Nem se pretende considerar o emotivo em detrimento do cognitivo, ou o
inverso. Essas relagdes discursivas paradoxais articulam-se como elementos do estudo da

linguagem e das praticas sociais e, atualmente, a questdo das emogdes no discurso vem sendo

estudada de forma mais incisiva.
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Compreende-se que, apesar das contribui¢des de Jakobson e Benveniste no campo da
enunciagdo, foi com Pécheux que a AD teve seus fundamentos basicos estabelecidos em uma
teoria ¢ método. Orlandi (2023) relata a critica de Pécheux a teoria da enunciagao,
considerando-a uma espécie de “ilusdo do sujeito”. No entanto, ele ndo a descarta; ao
contrario, busca reelabora-la. Em outras palavras, Pécheux recusa a total subjetivacido e
propde uma “teoria ndo subjetiva da enunciacdo”, que concebe o linguistico em comunicagao
com o discursivo por meio de uma nogao de funcionamento que leva em consideragdo tanto as
condi¢cdes materiais de base (regras fonologicas, morfoldgicas e sintdticas) quanto as
condi¢des de processos discursivos.

Na AD, temos uma semantica denominada ‘“seméantica discursiva”, que,
diferentemente da semantica lexical, concebe os efeitos de sentido como vinculados aos
processos e as condicdes de produgdo. Nesse contexto, entra em jogo o processo de
historicidade do sujeito, mediado pelo discurso.

De acordo com Orlandi (2023, p.130):

A semantica discursiva ¢ a analise cientifica dos processos caracteristicos de uma
formagao discursiva, que deve dar conta da articulagdo entre o processo de produgéo
de um discurso e as condigdes em que ele ¢ produzido. Nao é uma semantica lexical,

e deve ter como objeto os processos de arranjo dos termos em uma sequéncia
discursiva e em funcdo das condi¢des em que a sequéncia discursiva ¢ produzida.

Como vimos, a atuagdo da semantica na perspectiva da AD difere da descri¢do dos
sentidos com base apenas nas caracteristicas imanentes da lingua, pois representa um campo
de possibilidades e construgdes de sentido que abrange desde os aspectos historico-sociais até
o universo do simbolico e do inconsciente. Nesse sentido, Pécheux (1975* [1995], p.160)

explica:

[...] o sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposi¢ao, etc., ndo existe
“em si mesmo” (isto €, em sua relacdo transparente com a literalidade do
significante), mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posi¢des ideologicas que estdo
em jogo no processo socio-historico no qual as palavras, expressdes e proposi¢des
sdo produzidas (isto €, reproduzidas).

Por fim, depois desse breve percurso historico, ¢ possivel perceber que o estudo em
Andlise do Discurso envolve diferentes concepcdes e teorias. Algumas dialogam entre si,
ampliando ou reformulando ideias, enquanto outras questionam essas bases € propdem visdes
totalmente opostas. Em sua obra Microfisica do Poder, Foucault utiliza a metafora “caixa de
ferramentas” para se referir aos instrumentos de uma teoria, destacando a importancia desses

procedimentos e o poder de “explosdo” que exercem ao “penetrar em determinado ponto”.
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Segundo o autor, “a teoria ndo totaliza; a teoria se multiplica e multiplica” (1988 [1979], p.
14).

A partir desse pensamento foucaultiano, podemos considerar que cada estudioso do
discurso utiliza uma “caixa de ferramentas” propria para construir sua base teorica. Essas
“ferramentas” sdo constituidas pelos elementos que estruturam o estudo e seus aspectos
fundamentais, permitindo refletir sobre o discurso em sua produgdo e recepgao. Desse modo,
¢ necessario entender que teorizar a AD significa lidar com instrumentos e procedimentos de
investigacdo e pesquisa, o que configura fazer ciéncia.

De acordo com Pécheux e Gadet (2014 [1991], p. 47), “uma ciéncia em estado
nascente € entdo uma "aventura teoérica", para retomar a palavra de Althusser: o acesso ao
objeto ¢ obtido por caminhos ainda ndo trilhados, onde os passos em falso ndo estdo
excluidos”. Ainda a esse respeito, Madidier (2017, p. 16) ressalta que essa aventura ¢ ainda
mais original, pois "se desenvolve no duplo plano do pensamento tedrico e do dispositivo da
analise do discurso". Mediante todas essas reflexdes sobre o caminho de constru¢do de uma
base tedrica e seu cardter multiplo, ¢ valido considerar o rigor necessario para os estudos em

AD, sobretudo com a consciéncia de que

[...] todos nds que nos interessamos pelas questdes discursivas e que, por alguma
razdo, somos tocados por elas, somos instigados a nos aventurar por esse caminho,
nunca plano, nem acabado, mas, ao contrario, sempre tortuoso e deslizante, um
verdadeiro ‘processo sem inicio nem fim’ (parafraseando Althusser, mais uma vez)”
(Ferreira, 2003, p.39).

Dentro do objetivo a que se propde esta pesquisa, e cientes das “aventuras teodricas” e
da imersdo necessaria a andlise que aqui pretendemos realizar, faremos uso das ferramentas
pecheuxtianas, além de dialogar com outros estudiosos que também se aventuram nessa linha
teérica da AD. E importante destacar que, ao tratarmos dos conceitos, tomaremos como
referéncia Pécheux em sua terceira fase, bem como os desdobramentos e releituras que
acompanharam o avango dos estudos nesse campo.

Orlandi (2000, p.27) afirma que “o que define a forma do dispositivo analitico ¢ a
questdo posta pelo analista, a natureza do material que analisa e a finalidade da andlise”.
Portanto, a escolha desse viés ndo ocorre aleatoriamente, mas decorre da possibilidade de
instrumentalizar a AD em uma pratica de ensino que visa, sobretudo, analisar o discurso como
um instrumento ideoldgico, materializado nas letras do rap, as quais expressam as
experiéncias vivenciadas pelos estudantes e as relagdes sociais presentes nas periferias
brasileiras. Ademais, ¢ possivel perceber como o rap convoca a reflexdo, problematizando

questdes sociais, em um movimento inconsciente dos processos de identificacdo e contra-
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identificacdo que estimulam tomadas de posi¢do de aceitagdo, resisténcia ou transformagao.

Nesse sentido, embora priorizemos ferramentas de base pecheuxtiana, recorremos a
instrumentos dos estudos de Foucault, Bakhtin e outros teoricos, a fim de elucidar aspectos
que Pécheux ndo contempla em uma analise mais especifica, como veremos ao longo do
trabalho.

Algumas perguntas inspiradoras formuladas por Pécheux ressaltam a relevancia desse
enfoque teorico para o estudo do rap e da leitura em sala de aula. Essas questdes ndo apenas
norteiam esta pesquisa, mas também impulsionam um movimento continuo de reflexao

teodrica e analise discursiva.

Se a analise de discurso se quer uma (nova) maneira de "ler" as materialidades
escritas e orais, que relagdo nova ela deve construir entre a leitura, a interlocucao, a
memoria e o pensamento? O que faz com que textos e sequéncias orais venham, em
tal momento preciso, entrecruzar-se, reunir-se ou dissociar-se? Como reconstruir,
através desses entrecruzamentos, conjunc¢des e dissociagdes, o espago de memoria
de um corpo socio-historico de tragos discursivos, atravessado de divisdes
heterogénias de rupturas e contradi¢des? Como tal corpo interdiscursivo de tragos se
inscreve através de uma lingua, isto €, ndo somente por ela mas também nela? Se o
pensamento que se confronta com um "tema" sob um certo "ponto de vista" ¢ uma
posicdo no interior de uma rede de questdes, como esta posi¢do vem se inscrever, de
uma s6 vez, nas figuras da "troca" conversacional (do didlogo a ruptura, passando
por todas as formas de conflito) e nas figuras que pdem em perspectiva, como gesto
que estrutura um campo de leituras (indicagdo de filiagdes, de "trajetos tematicos"
convocando séries textuais heterogéneas)? O que é que faz, desse modo, o encontro
entre um espaco de interlocu¢do, um espaco de memoria e uma rede de questdes?
Como conceber o processo de uma AD de tal maneira que esse processo seja uma
interagdo "em espiral" combinando entrecruzamentos, reunides e dissociagdes de
séries textuais (orais/escritas), de construgdes de questdes, de estruturacdes de redes
de memorias e de producdes da escrita? Como a escrita vem escandir tal processo, ai
produzindo efeito de interpretagdo? Como o sujeito-leitor emerge nessa escansdo? O
que ¢ interrupg¢do nesse processo? Em que condi¢des uma interpretagdo pode (ou
nao) fazer intervengdo? (Pécheux, 1983 [1997], p. 317-318)

Todas essas perguntas possibilitam pensar a leitura na perspectiva discursiva,
ampliando o campo da interpretacdo por meio da reflexdo sobre elementos que, a0 mesmo
tempo, detalham e questionam os efeitos de sentido construidos nos processos discursivos. A
seguir, apresentamos alguns elementos da AD que consideramos importantes para o exercicio
de leitura de letras de rap a partir dessa abordagem e que, de alguma forma, foram

contemplados na proposta didatica desenvolvida ao longo da pesquisa.

1.2.1 Discurso, texto e enunciado

No que diz respeito ao conceito de discurso, Pécheux, seguindo a tendéncia pos-

estruturalista dominante na década de 1960, diverge da concep¢do de Saussure sobre a
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dicotomia entre lingua e fala. Enquanto o linguista define a fala como um ato individual, o
discurso, na perspectiva da AD, ¢ compreendido como um fendmeno social. Nesse sentido, “a
lingua também nao ¢ vista “como totalmente fechada em si mesma, sem falhas ou equivocos”
(Orlandi, 2000, p.28), pois o ato discursivo ¢ caracterizado por possibilidades de criagdo e, ao
mesmo tempo, ¢ constituido pelo inconsciente. Como afirma Pécheux (1975b [2008], p. 56-

57):

Nao se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aerolito miraculoso,
independente das redes de memoria e dos trajetos sociais nos quais ele irrompe, mas
de sublinhar que, s6 por sua existéncia, todo discurso marca a possibilidade de uma
desestruturacdo-reestruturagdo dessas redes e trajetos: todo discurso ¢ o indice
potencial de uma agitacdo nas filiagdes sociohistoricas de identificagdo, na medida
em que ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas filiagdes e um trabalho (mais
ou menos consciente, deliberado, construido ou ndo, mas de todo modo atravessado
pelas determinagdes inconscientes) de deslocamento no seu espaco: ndo hd uma
identificagdo plenamente bem sucedida, isto é, ligagdo socio-historica que nao seja
afetada, de uma maneira ou de outra, por uma “infelicidade” no sentido
performativo do termo — isto ¢, no caso, por um “erro de pessoa”, isto é, sobre o
outro, objeto de identificagdo.

E, portanto, no espago discursivo que se materializam os efeitos de sentido,
atravessados por uma série de elementos ideoldgicos, € que se constituem no que Pécheux
denomina instrumento de transformacao politica. Definir um discurso e determiné-lo de forma
precisa ndo ¢ uma tarefa possivel, visto que hd um jogo de possibilidades atreladas ao
consciente/inconsciente e seus multiplos significantes (re)produzidos por meio das formagdes
discursivas. Todo esse movimento €, sem duvida, politico, ideologico, histérico e social,
fazendo com que o objeto “discurso” ganhe inimeras ferramentas de andlise, com as quais se
vislumbra, ndo o entendimento acabado, mas a investigacao.

Orlandi (2012, p. 43) afirma que:

E a nogio de discurso, afinal, que vai tornar possivel, na analise da linguagem,
qualquer que seja seu dominio, as reflexdes sobre o sujeito e a situagdo. Na abertura
produzida pela analise de discurso, e em especial pela reflexdo de Pécheux, o
discurso € uma nocao fundadora

Assim, estudar o discurso ¢ refletir sobre o sujeito e investigar os processos pelos
quais os enunciados sdo emitidos. De acordo com Maldidier (2017), o discurso na AD nao
deve ser confundido com um discurso despretensioso € meramente comunicativo, nem com o
texto enquanto unidade informativa. Nesse sentido, ¢ importante compreender os conceitos de
(13 2 13 : 2 . b b b .

texto” e “enunciado” como unidades que materializam os elementos discursivos para a

analise.



36

Em linhas gerais, o texto ¢ nomeado como uma unidade de sentido (verbal, ndo-
verbal) e pode ser classificado em diferentes tipos a depender das suas caracteristicas. Na
perspectiva da AD, o texto ndo se trata apenas de uma imagem comunicativa, sequéncia de
palavras ou frases, mas ¢ concebido como um produto da pratica discursiva. Orlandi (2012, p.
28) explica que “o texto ¢ definido pragmaticamente como a unidade complexa de
significacdo, consideradas as condi¢des de sua produgao. [...] o objeto teodrico € o discurso € o
objeto empirico (analitico) € o texto”. Essa complexidade, analisada pela autora, refere-se as
dimensdes e aos multiplos sentidos que um texto pode assumir em diferentes situacdes
discursivas, expressas por meio do enunciado. Guimaraes (2020, p.81) define o conceito de

“enunciado” como:

[...] o trecho do discurso que ¢ selecionado pelo analista e que, necessariamente diz
respeito a determinadas condigdes de producdo do discurso, a interpelagdo
ideolodgica em que o individuo foi assujeitado, a formagao discursiva que se filia e a
posicao-sujeito com que se identifica. Pode-se inferir que os enunciados sdo recortes
discursivos utilizados para executar a analise do discurso ¢ que s6 produzem
sentidos se forem considerados na trama dos varios conceitos que precisam ser
mobilizados.

Podemos, entdo, concluir que, no texto — seja ele propaganda, desenho, placa, letra de
musica ou qualquer outra unidade textual (verbal ou ndo verbal) —, estdo presentes os
enunciados e seus sentidos, fornecendo material para que a AD exer¢a seu trabalho de
investigacao dos elementos ideoldgicos e de suas significacdes. Como vimos nas palavras de
Guimaraes (2020), os enunciados somente podem ser analisados a partir do conjunto de
elementos que mobilizam esse discurso e evidenciam a posi¢ao-sujeito. Sendo assim, estudar
o enunciado, na perspectiva da AD, s6 € possivel quando se consideram a palavra ou a frase
em suas condi¢des de producdo discursiva.

E valido considerar que o estudo da “liga¢do entre as circunstincias”, denominadas
“condi¢des de producdo”, did luz a aspectos importantes no entendimento da producdo
discursiva e da relagio sujeito/discurso. E por meio das condi¢des de produgdo que
compreendemos a presenca de uma exterioridade na construcao dos sentidos no discurso, ou
seja, as circunstancias em que esse discurso foi emitido (quando, por que, por quem, como €
em que contexto historico-social). Dessa forma, esse conceito se constitui como "[...] uma
reformulacdo da nogdo descritiva de 'circunstancias' de um discurso. O conceito, originado no
marxismo, era utilizado na psicologia social" (Maldidier, 2017, p. 23). A reformulagdo ocorre
porque as condi¢gdes de produgdo passam a ser analisadas em uma dimensao historico-social,

que ultrapassa a abordagem puramente descritiva.
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No universo do rap, por exemplo, escutar, interpretar e vivenciar a musica nesse estilo
diz muito sobre as condi¢des de producgdo e sobre toda a historia que envolve o nascimento e a
existéncia desse género, constituido por sujeitos-autores que enunciam, a sua maneira, uma

verdade propria da realidade social que vivenciam.

1.2.2 Ideologia, inconsciente € memoria discursiva

A ideologia, conceito que, em Marx, foi formulado com base na critica a ideologia da
classe dominante, teve seu campo ampliado a partir dos estudos de Althusser e,
posteriormente, em Pécheux, de forma mais incisiva na primeira fase da AD. Na perspectiva
teorica desses autores, trata-se de um conceito fundamental, pois ¢ por meio das
representacdes ideoldgicas que o sujeito se relaciona com o mundo e constitui sua realidade.

Orlandi (2017, p. 12) destaca a presenca da ideologia nos estudos de Pécheux e afirma:

Creio que este € o ponto forte de sua construgdo tedrica: ter discutido o modo
mesmo como se define e como funciona a ideologia, colocando o discurso como o
lugar de acesso e observacao da relagdo entre a materialidade especifica da ideologia
¢ a materialidade da lingua. A partir dai a ideologia deixa de ser concebida como o
era na filosofia ou nas ciéncias sociais para adquirir um novo sentido: o que se
estabelece quando pensamos a propria produgdo dos sujeitos e sentidos. Inverte-se o
polo de observacdo: ndo se parte dos sentidos produzidos, observa-se o modo de
producdo de sentidos e da constituigdo dos sujeitos. E ai ndo se pode prescindir, de
um lado, da linguagem, de outro, da ideologia. Ndo como ocultagdo da realidade
mas como principio mesmo de sua constituicdo.

Nesse aspecto, Pécheux, fundamentado nas ideias de Althusser, reflete sobre a
ideologia no campo da linguagem, compreendendo-a como parte constituinte do sujeito e
como elemento indissociavel na construcao de valores, atitudes e posturas individuais e
coletivas. A partir desse entendimento, podemos refletir sobre o rap, por exemplo, como um
género construido a partir de uma ideologia e de uma coletividade que expressa posturas e
atitudes frequentemente voltadas a retratar e contestar a exclusdo vivenciada pelas
comunidades situadas nas periferias. Isso se manifesta tanto no chamado rap consciente
quanto em outros tipos e subgéneros do rap.

Pécheux (1995 [1975a]) discute a relacdo entre ideologia e inconsciente, explicitando
que, apesar dos limites entre esses dois conceitos, ¢ inevitavel considerar os pontos em
comum, especialmente no que se refere ao papel de “dissimular” o proprio funcionamento
dentro dos processos discursivos ¢ da produgdo de sentidos. Nessa perspectiva, o sujeito €

acometido pela ilusdo de ser a origem do proprio discurso: “na medida em que acreditam agir
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por vontade propria, os sujeitos submetem-se a agdo ideoldgica que os convoca,
reconhecendo-se nesse chamado” (Costa; Oliveira; Dorneles, 2020, p.142).

Pécheux discute, ao longo de sua teoria, a existéncia paradoxal entre o “ja ser” e a
subjetividade e, em um determinado momento tedrico, propoe a aplicacdo do que Althusser

denomina “teoria (ndo subjetiva) da subjetividade”.

Podemos, entdo, de agora em diante, afirmar que uma teoria materialista dos
processos discursivos nao pode, para se constituir, contentar-se em reproduzir, como
um de seus objetos tedricos, o “sujeito” ideologico como “sempre ja dado”: na
verdade, e isso por razdes imperiosas que dizem respeito a intrincag@o dos diferentes
elementos que acabamos de enunciar, essa teoria ndo pode, se deseja comecar a
realizar suas pretensdes, dispensar uma teoria (ndo subjetivista) da subjetividade.
Dessa forma, o dominio tedrico de nosso trabalho se encontra definitivamente
determinado por trés regides interligadas, que designaremos, respectivamente, como
a subjetividade, a discursividade e a descontinuidade ciéncias/ideologias (Pécheux,
1995 [1975a], p. 131).

Essa proposicdo, apresentada em sua obra Semdntica e Discurso, sintetiza a posicao
assumida pelo autor no que ele denominou como o ponto decisivo de seu projeto,
compreendendo a subjetividade como uma das regides estudadas no dominio tedrico da AD.
Esse lugar teodrico reconhece a existéncia de um paradoxo, na medida em que o sujeito se
reconhece como tal, mas € atravessado pelo inconsciente e suas memorias.

Referente ao conceito de memoria discursiva, Fernandes (2020, p.213) afirma que:

[...] memoria discursiva € o que da acesso aos sentidos. A memoria do discurso é
mobilizada toda vez que praticamos a linguagem. E um processo que faz um
movimento entre os eixos vertical e horizontal, possibilitando que o sujeito-
enunciador recupere a palavra outra no interdiscurso, “esquecendo” que ndo ¢é sua,
para produzir o enunciado como sendo seu.

Como ¢ perceptivel, esse processo de recuperacdo de uma palavra ¢ inconsciente e
ocorre no aparato do interdiscurso e da memoria. Esse resgate constitui um ato necessario
para a produc¢do discursiva e acontece gracas a existéncia de uma “memoria social”, oriunda
do imaginario construido historica e socialmente. Os eixos horizontal e vertical correspondem
aos niveis em que esses processos ocorrem: o primeiro estd vinculado a recorréncia da
“palavra”, enquanto o segundo se relaciona com a possibilidade de alteragdo de sentidos.
Fernandes (2020) aborda a ambiguidade entre memoria e esquecimento ao citar Nietzsche,
que afirma que o homem possui um esquecimento necessario, o qual o faz supor que detém a
verdade.

Pécheux (1975a [1995]) trata do esquecimento em duas dimensdes: o “esquecimento

n® 17, que se constitui pela ilusdo do sujeito de ser o dono do proprio discurso e pelo



39

desconhecimento das camadas inconscientes de sua FD; e o “esquecimento n° 2”, que se apoia
na ilusdo da “liberdade do sujeito falante”, ou seja, o sujeito pensa estar no controle dos
sentidos do que diz. E importante ressaltar que todo esse processo de “esquecimento/ilusio”
se encontra no campo do inconsciente ¢ da ideologia, na medida em que diz respeito a forma
como a subjetividade atua em relacdo a memoria.

Camargo (2019) explica que as escolhas retomadas pelo sujeito na memoria discursiva
sao determinadas pelas necessidades historicas de um dado momento da enunciagdo. Assim,
ao escolher, o “cu” rememora ¢, de forma inconsciente, toma como referéncia as relagoes de
sentido com as palavras, cujos significados sdo construidos a partir da memoria social, mas
que se manifestam na ocasido presente.

Vale considerar que apesar da existéncia do pré-estabelecido e das retomadas
inconscientes, esse processo ndo se limita a uma simples reproducdo, do tipo “o sujeito
reproduz o que resgata da memoria”. Vai além disso: o sujeito retoma inconscientemente os

sentidos e realiza suas “escolhas” para enunciar um discurso.

Tal discurso a0 mesmo tempo em que forja uma Memoria Discursiva, impde o
esquecimento de outro discurso. Portanto, atende a uma necessidade, mas pode ser
renegado em uma nova posicdo discursiva, tal fendmeno abre espago para a
producdo de um numero impar de peculiaridades de efeitos e sentidos dentro do
discurso. Ele ¢ moldado pela necessidade da lembranga que deve vencer o
esquecimento e estabelecer a Memoria Discursiva (Camargo, 2019, p.176).

Esse espaco aberto e as novas posicoes discursivas sdo o que possibilita a
multiplicidade de efeitos e a (re)criacdo de sentidos a partir do discurso. Pécheux (1975
[1999], p.56) faz referéncia a esses movimentos no ambito da memdaria discursiva ao afirmar

que:

A memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena cujas bordas seriam
transcendentais histdricos e cujo conteudo seria sentido homogéneo, acumulado ao
modo reservatorio: € necessariamente um espago movel de divisdes, de disjungdes,
de deslocamento e de retomadas, de conflitos de regularizagdo. Um espaco de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos.

Falar sobre memoéria e sobre os processos de retomada e deslocamento nos leva a
questionar como o sujeito se constitui diante dos diversos aspectos presentes no discurso que
produz. Esse discurso ¢ construido na contradi¢do entre a regularidade e a (re)cria¢do. Trata-
se de um aspecto particularmente interessante de ser analisado, visto que nossos discursos
delineiam a sociedade e constroem valores, normas e questoes que se situam em espagos de

polémica e embate.
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A partir do rap, também podemos realizar essa andlise, percebendo, por exemplo, em
diferentes artistas e até mesmo em um s6, discursos que retomam a ideologia da luta por
justica social, principal pauta e tematica do género. Ao mesmo tempo, surgem outras
tendéncias que se deslocam para abordagens distintas, formuladas de modos diversos, e que,
dentro do proprio movimento hip-hop, provocam resisténcia ou rejei¢do, por ndo integrarem
uma regularidade marcada pelo que poderiamos chamar de arquivo do rap.

Pécheux (1982 [2014], p. 59) trabalha com o conceito de arquivo, definindo-o como
“campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao”. Quando o autor fala em
pertinéncia traduz a funcdo do arquivo enquanto ferramenta que organiza e particulariza a
circulagdo de sentidos, influenciando a producao discursiva. Guilhaumou, Maldidier e Robin

(2016, p.238) explicam essa concepgao a partir da teoria foucaultiana, afirmando:

O arquivo no sentido que Michel Foucault da a esse termo, ndo ¢ o conjunto dos
textos que uma sociedade deixou, material bruto a partir do qual se poderiam
apreender tanto as estruturas sociais quanto a emergéncia de acontecimentos; ndo ¢
tampouco o quadro institucional que permitiu conservar certos tragos, ¢ um
dispositivo ndo fortuito que constitui figuras distintas, no sentido de que cada
dispositivo de arquivo estabelece sua propria ordenacdo. Assim, do lado do arquivo,
o sentido é convocado a partir de uma diversidade maxima de textos, de dispositivos
de arquivo especificos sobre um tema, um acontecimento, um itinerario.

Como vimos, o arquivo se constitui como uma estrutura que, de alguma forma, ¢é
determinada, pois apresenta limitagcdes dentro de uma cadeia de constru¢do de sentidos
estabelecida por uma referéncia tematica especifica. Contudo, os autores reforcam o carater
social desse conceito, que o transforma em uma estrutura modelada a partir da historia, e nao

em uma heranga cristalizada e imutavel.

[...] o arquivo ndo ¢ o reflexo passivo de uma realidade institucional: ele €, em suas
proprias materialidade e diversidade, organizado por seu campo social. O arquivo
ndo ¢ um simples documento do qual sdo retirados os referentes; ele permite uma
leitura que revela dispositivos, configuragdes significantes (Guilhaumou, Maldidier
e Robin, 2016, p.116).

Essa mobilidade presente no arquivo ¢ de suma importancia, pois permite entender
que a produgdo discursiva, assim como a leitura, ndo € uma atividade imune a reformulagdes.
Trata-se, antes, de um espaco polémico de constru¢cdo de sentidos, ancorados em lugares de
memoria, mas produzidos em um tempo presente de enunciagao.

Courtine (2016, p. 20) desenvolve a concepcao de corpus discursivo para designar “o

conjunto de sequéncias dominadas por um determinado estado, suficientemente homogéneo e
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estavel, das condi¢des de producdo do discurso”. Este conceito proporciona uma nova
categoria de investigacdo, que possibilita a construcdo de uma metodologia de pesquisa a
partir de um determinado recorte, estabelecido com base em um objetivo especifico de
analise, visando identificar possiveis regularidades e comportamentos discursivos. E
importante salientar que o corpus discursivo se diferencia do conceito de arquivo, no sentido

de que

[...] enquanto o corpus discursivo funciona como um dispositivo analitico, o
arquivo constitui-se como categoria teérica. Ndo se trata de uma separacdo
hierarquica entre ambos, mas de uma diferenciagdo a partir da qual se mantém a
singularidade de cada conceito (Bressan, 2020, p. 30).

O arquivo, nesse sentido, relaciona-se com o corpus na medida em que se constitui
como a parte tedrica desse dispositivo. Além disso, € imperativo destacar que o arquivo ¢
também concebido pela ideologia, pois, na implicacao de expor, apagar e até mesmo silenciar
alguns dados, encontram-se os efeitos ideoldgicos ligados as formagdes imaginarias
constituidas no sujeito.

Por fim, assim como o conceito de memoria, o de corpus discursivo também se adequa
a discussdo proposta por esta pesquisa, especialmente no ponto em que se utiliza um corpus
como referéncia para um determinado recorte de analise. As letras de rap serdo submetidas a
uma abordagem analitica, com base em uma metodologia voltada a leitura e ao estudo da
producdo do discurso nesse género. Com base no conceito de arquivo, € possivel considerar
um conjunto de referéncias relacionadas ao rap, as suas letras e a toda a discussdo gerada
pelos dispositivos que abordam e enunciam os temas e questdes inseridos no movimento hip-

hop.

1.2.3 Formacao discursiva, Formacgao ideoldgica e Interdiscurso

Desse modo, ¢ possivel notar que todos esses elementos inerentes ao estudo do
discurso dialogam na busca de mecanismos que deem conta do trabalho de analise. Os
conceitos de formacao ideologica e formagdo discursiva, por exemplo, sdo importantes, pois
permitem a compreensao dos processos discursivos provenientes de elementos da memoria e

das bases de formagao constitutivas. Orlandi (2006, p. 17) explica que:

As formagdes discursivas sao a proje¢do, na linguagem, das formagdes ideologicas.
As palavras, expressoes, proposi¢des adquirem seu sentido em referéncia as
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posicdes dos que as empregam, isto ¢, em referéncia as formagodes ideologicas nas
quais essas posigdes se inscrevem.

E importante lembrar que o conceito de FD? ¢ introduzido por Foucault na obra
Arqueologia do saber e, posteriormente, Pécheux utiliza esta nogdo em seus estudos, mas com

uma outra linha de entendimento. A esse respeito, Maldidier (2017, p.57-58) observa:

No inicio dos anos 70, para Michel Pécheux e seus amigos, a palavra “formagdo”
pertence a terminologia marxista. No paradigma “formacdo social”, “formacao
ideologica” ... faltava um elemento: “formacdo discursiva”. Na otica de Michel
Pécheux ¢ de seus amigos, o conceito de “formagdo discursiva” ¢ muito mais
rigoroso do que, por exemplo, o de “pratica discursiva. Articulada sobre a ideologia,
a “formacdo discursiva” ¢ totalmente pega pela historia, referida a uma relagdo de
forgas, pertencente a uma conjuntura dada: ela é pois estranha a qualquer perspectiva
tipologica.

Como vimos, Pécheux adota uma postura contraria a ideia de FD como “pratica”,
considerando que a concebe vinculada ao conceito de ideologia. Nesse viés conceitual, a FD ¢
entendida como o conjunto de enunciados que compartilham as mesmas condigdes de
produgdo, articulando-se, no entanto, a ideologia expressa pelo posicionamento discursivo do

sujeito em determinados espacos sociais.

A nogdo de “formagdo discursiva” emprestada a Foucault pela analise de discurso
derivou muitas vezes para a ideia de uma maquina discursiva de assujeitamento
dotada de uma estrutura semidtica interna e por isso mesmo voltada a repeti¢do: no
limite, esta concepgao estrutural da discursividade desembocaria em um apagamento
do acontecimento, através de sua absor¢do em uma sobre-interpretagdo antecipadora
(Pécheux, 2008 [1975b], p.56).

Assim, no pensamento pecheuxtiano, a FD ndo pode ser compreendida apenas como
um sistema fechado e repetitivo, uma vez que essa estrutura ndo esta imune aos
“acontecimentos”. Além disso, ndo ¢é possivel antecipar completamente 0s processos
discursivos, desconsiderando as possibilidades de producdo de sentidos “outros”. Courtine

(2016, p.18), ao ampliar esse conceito, explica que:

[...] uma FD ndo é “um unico discurso para todos”, nem é “a cada um o seu
discurso”, mas deve ser pensada como “dois (ou varios) discursos em um s6”. Duas
modalidades diferentes de um mesmo esquecimento: aquele da contradigdo como
principio constitutivo de toda FD

Nesse sentido, trata-se de um conceito que nao busca se estabelecer na unicidade, mas

na contradi¢do, dado seu carater ciclico e heterogéneo. Courtine (2016) caracteriza a FD como

3 A partir deste ponto, utilizaremos a sigla FD para nos referirmos a Formagdo Discursiva.
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“uma unidade dividida” e “uma fronteira que se desloca”, destacando a instabilidade entre o
interior ¢ o exterior dessas formagdes em interagdo com as formagdes ideologicas. O autor
utiliza o termo “modalidades de contato” para descrever a contradi¢do presente na relagao
com os elementos pré-construidos, que podem ser “interiorizados, isto ¢, acolhidos,
absorvidos, reconfigurados ou, ao contrario, negados ou mesmo ignorados” (Courtine, 2016,
p. 19).

Conectado ao conceito de FD, temos o interdiscurso, que se caracteriza como um dos
mais importantes da AD. Como cita Courtine (2016, p. 23): “o interdiscurso de uma FD,
como instancia de formacao/repeti¢do/transformacdo dos elementos do saber daquela FD,
pode ser referido como aquele que rege o deslocamento de suas fronteiras”. Como ja
evidenciamos, a FD nao ¢ estatica, e o0 movimento existente no interior de suas relagdes ¢
produto dos desdobramentos do interdiscurso, revestido por multiplos discursos oriundos de
um sujeito que, apesar de sua relativa previsibilidade, pode desempenhar posi¢des diversas e
desenvolver a discursividade no ambito de suas contradic¢oes.

Assim, quando ocorre o deslocamento e a transforma¢do de uma FD em uma
determinada situagdo discursiva, considera-se que o interdiscurso gerou um movimento por
meio das possiveis posicoes assumidas pelo sujeito e de seus esquecimentos. Orlandi (2020,
p. 33) cita que “pelo funcionamento do interdiscurso, suprime-se, por assim dizer, a
exterioridade como tal para inscrevé-la no interior da textualidade”, ou seja, por meio do
interdiscurso, o contexto historico-social e outros aspectos exteriores ao discurso sao
materializados no texto. No entanto, a autora ressalta a importancia de distinguir os conceitos
de interdiscurso e intertexto, pois, enquanto o primeiro pertence a “ordem do saber
discursivo” e contém as formulagdes esquecidas do que dizemos, o segundo “restringe-se a
relacdo de um texto com outros textos” (Orlandi, 2020, p. 34).

As formacdes ideologicas, nesse processo, configuram-se como marcadores que
possibilitam ao sujeito inscrever-se em uma determinada FD, por meio de uma identificagao
com os interdiscursos ali contidos. Esses interdiscursos podem, como vimos, gerar
transformagdes dentro da FD no movimento de atualizagcdo dos sentidos. De acordo com
Maldidier (2017), Pécheux utiliza o termo “intrincagdo” para designar a relagdo entre a FD e
as formagdes ideoldgicas. Com isso, ele assume o cardter contraditorio e heterogéneo do
processo discursivo.

Novamente, a compreensdo desses elementos permite conceber que o sujeito e os
discursos, embora constituidos pelos “ja ditos”, sdo modulaveis. O rap, nesse aspecto, €

particularmente interessante de ser analisado, visto que os rappers, na maioria das vezes, sao
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0s proprios compositores e tematizam suas experiéncias de vida nas musicas. Nesse processo
de criagdo, valem-se das formacgdes discursivas e ideolodgicas que lhes conferem certa

regularidade, sem, no entanto, descartar as possibilidades de deslocamentos e desvios.

1.2.4 Sujeito, Funcdo-autor e os aspectos identitarios

Pécheux (1975b [2008], p. 33) se refere ao “sujeito pragmatico”, isto ¢, cada um de
nods, “os simples particulares” e reflete sobre a necessidade de uma “homogeneidade l6gica”
para que consigamos nos situar e nos organizar na nossa “cotidiana existéncia”. Com isso, o
autor ressalta que héa certos aspectos que possuem relativa estabilidade e que seguem, de
alguma maneira, uma logica dentro do que denomina "formagdes imaginarias". O autor afirma
que,

[...] o que funciona nos processos discursivos € uma série de formagdes imaginarias
que designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si ¢ ao outro, a imagem que
eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro. Se assim ocorre, existem nos
mecanismos de qualquer formagdo social regras de proje¢do, que estabelecem as
relagdes entre as situagdes (objetivamente definiveis) e as posi¢des (representacdes
dessas situagdes). Acrescentamos que esta correspondéncia ndo seja biunivoca, de

modo que diferengas de situacdo podem corresponder a uma mesma posigdo, e uma
situacdo pode ser representada como varias posigdes (Pécheux, 1969 [1997], p.82)

Percebe-se por essa concepcao, a afirmagdo da existéncia do “pré-construido” que €
anterior ao sujeito, ou seja, que “ja esta ali” antes do discurso. Enxergar a produgado discursiva
nesse Vviés, ¢ considerar o sujeito atravessado por determinagdes, que de acordo com Pécheux
(1975b [2008], p.31), parte de espagos discursivos “logicamente estabilizados” e reflete
“propriedades estruturais independentes de sua enunciacdo”. No entanto, como vimos, o autor
sustenta o fato de que por mais que seja “estavel”, essa logica pode se modificar, assim como
as posicdes ocupadas pelo sujeito podem apresentar outras representagdes a depender da
situacdo, ja que nao sdo “biunivocas”.

Nesse contexto, ¢ pertinente considerar as reflexdes sobre o sujeito formuladas por
Pécheux (1975a [1995]), especialmente aquelas relacionadas a “tomada de posi¢des”. O
sujeito vai se identificar ou contra-identificar com determinada FD, e ¢ nesse momento que

ele assume a “forma-sujeito”, ou seja, toma uma posi¢ao, como explica Courtine (2016, p.24):

Chamaremos de dominio da forma-sujeito, seguindo Pécheux (1975) — o dominio de
descri¢do da produgdo do sujeito como efeito no discurso; isso equivale a descrever
o conjunto das diferentes posi¢cdes de sujeito em uma FD como modalidades
particulares da identificagdo do sujeito da enunciagdo com o sujeito do saber, com os
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efeitos discursivos especificos que lhes s@o associados.

Dessa forma, o sujeito pode ocupar diferentes posigdes dentro de uma FD, o que,
como ja explicamos anteriormente, configura uma relagdo modular. Ferreira (2003, p.43)

utiliza a denominacao “sujeito dividido” e explica:

[...] nem a hipertrofia do sujeito cheio de vontades e inten¢des, nem o total
assujeitamento e a determina¢do de mao Unica. O sujeito assim como ¢ afetado pela
formacao discursiva onde se inscreve, também a afeta e determina em seu dizer.

O sujeito ¢ concebido, portanto, em sua contradi¢do e em suas diferencas, que se
inscrevem a partir das relacdes entre a historia, a sociedade e seus significantes. Orlandi
(2000, p. 47) reflete sobre a interven¢do da historia na atividade linguistica e explica como

esse movimento regula a interpretagdo, condicionando-a a determinados aspectos.

[...] para que a lingua faca sentido, é preciso que a historia intervenha, pelo
equivoco, pela opacidade, pela espessura material do significante. Dai resulta que a
interpretacdo é necessariamente regulada em suas possibilidades, em suas condigoes.

Mais uma vez, € pertinente lembrar que, no campo de analise da historicidade presente
nas praticas discursivas, Foucault constr6i uma teoria elucidativa para muitas questdes e abre,
no campo da AD, uma perspectiva nao linear da historia, permitindo pensa-la como ruptura e
transformagdo. O autor afirma: “nossa razdo ¢ a diferenca dos discursos, nossa historia ¢ a
diferenca dos tempos, nosso eu, a diferenca das mascaras” (Foucault, 2008 [1969], p. 149).
Com essa reflexdo, temos a possibilidade de pensar a “diferenca” como um ponto crucial que
marca a historia, a sociedade e sua cultura, as quais estdo, de alguma forma, implicadas em
relacdes de poder.

Essa nocao de discurso como algo atravessado por relagdes de poder parece ser
unanime nos estudos da AD, assim como a ideia da ndo neutralidade da linguagem. Pécheux e
Foucault, por exemplo, reconhecem o poder presente nas praticas discursivas; enquanto o
primeiro focaliza no poder existente nos Aparelhos Ideoldgicos do Estado, o segundo amplia
essa concepcao, considerando-o presente em todas as relagdes sociais como relacdes de forga.

Embora a questdao cultural ndo tenha sido amplamente explorada no interior da AD,
sendo deixada em grande parte para socidlogos e antropdlogos no campo das ciéncias sociais,
hoje ja se consideram e estudam os elementos culturais que também sdo constitutivos do

discurso. Ramos, (2020, p. 62) afirma que:

Olhando-se para a cultura de determinado lugar através das marcas que ela imprime
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no discurso e no sujeito, € possivel compreender por que emergem certos efeitos de
sentidos e ndo outros. O efeito de sentido produzido pelo uso da cultura se vale de
uma naturalizagdo daquilo que ¢ dito cultural (lingua, tradigdes, lembrangas, herdis
comuns), servindo, assim, como um aparelho ideologico do Estado

Dessa forma, ¢ evidente que as relagdes de poder estdo implicadas nos discursos e
existem a partir de sujeitos sociais que estdo, de alguma forma, inseridos em uma cultura
construida com base em suas proprias relagdes. E importante entender que a cultura esta
ligada a ideologia, mas esses conceitos ndo devem ser confundidos nem vistos como
sindnimos, pois, embora interdependentes, possuem papéis distintos que se complementam.
Enquanto a ideologia funciona produzindo efeitos de sentido, a cultura os transmite por meio
de praticas e rituais, os quais criam a ilusio de unidade e pertencimento (Ramos, 2020). E
necessario, portanto, compreender o sujeito e a ideologia como elementos potenciais que
possibilitam o carater dindmico da cultura, apesar da aparéncia de naturalidade, permitindo a
circulacdo e a atualizagdo de valores culturais.

Conceito que dialoga diretamente com a cultura, a identidade ¢ fundamental para
compreender os processos de identificagdo cultural como um construto simboélico-discursivo.
Para isso, ¢ importante considerar as seguintes proposicdes: que “a identidade ¢ marcada pela
diferenga”; que “as identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos sistemas
simbolicos pelos quais elas sdo representadas™; e que “a constru¢do da identidade ¢ tanto
simbolica quanto social” (Woodward, 2000, p. 8-10).

Assim, interessa-nos pensar as relagdes identitarias presentes na cultura do rap como
um contradiscurso que resiste, confronta ¢ rompe com a ideologia dominante, elaborando
formas de existéncia e resisténcia. O rapper, por exemplo, assume uma fun¢do social ao
mesmo tempo em que ¢ autor e narrador das vivéncias da comunidade, organizando fatos e
referéncias, relacionando-os com outros textos e discursos, € entregando o rap por meio de
sua letra, rima e melodia, com inumeras possibilidades de leitura.

As consideracdes sobre a nog¢do de funcgdo-autor enriquecem essas discussoes, ao
passo que observam o sujeito em relagdo a sua funcdo de produtor do texto como uma
unidade de significagdo. Foucault (1996 [1971], p. 26) explica que esse entendimento diz
respeito ndo ao “individuo falante que pronunciou ou escreveu um texto, mas o autor como
principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas significacdes, como
foco de sua coeréncia”. Desse modo, o sujeito assume a fung¢do de autor ao organizar o
material discursivo, com a inten¢ao de produzir efeitos de sentido dentro da coeréncia que se
propde a construir.

Esse ¢ um ponto-chave, inclusive, do trabalho escolar com a interpretacdao, pois ¢
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necessario refletirmos sobre como nossos estudantes estdo lendo e sendo autores de sua
propria interpretagdo. Isso porque a func¢do-autor ¢ desempenhada no momento da produgado
da linguagem, inclusive pelo leitor. Este, por sua vez, interpreta e recria os sentidos a partir de
um lugar social, atravessado por seus processos ideologicos e inconscientes, que formam sua
identidade.

Por fim, analisar o rap por meio da AD, permite ampliar a compreensdo dos discursos
dessas cangdes, que, em sua maioria, retratam sentimentos contraditdrios e a realidade social
de uma populagdo historicamente excluida, revelando-se como letras de resisténcia. Essa
interpretagdo também valoriza o exercicio poliss€émico e particular do leitor-autor,

possibilitando a construcao critica do que se 1€ e sente.
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2 O RAP, A PRODUCAO DE SENTIDO E OS CAMINHOS PARA UMA EDUCACAO
EM DIREITOS HUMANOS

2.1 A LEITURA DO RAP NO CURRICULO ESCOLAR

A LDB (Lei de Diretrizes e Bases) explicita que: “a educagdo basica tem por
finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagdo comum indispensavel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores” (Brasil, 1996, Art. 22). A partir desse principio basico, foram formulados
documentos que orientam o ensino e o curriculo nacional brasileiro, com o objetivo de tornar
a preparac¢do dos educandos mais igualitaria e de qualidade. Um dos instrumentos norteadores
¢ a BNCC — Base Nacional Comum Curricular, que, embora represente um avango ao inserir
temas e orientagdes voltados as aprendizagens, ndo contempla, de forma efetiva, os elementos
necessarios a uma educagdo baseada na pluralidade de culturas e nos modos particulares de
aprender. Isso porque apresenta pardmetros numéricos de competéncias e habilidades que
evidenciam um carater tecnicista, assumido como base de uma pseudoeducagao igualitaria.

Segundo a BNCC* (Brasil, 2018), é uma das tarefas da Lingua Portuguesa — e,
portanto, do professor dessa disciplina — proporcionar ao sujeito-aluno experiéncias que
contribuam para a ampliacdo dos letramentos, a fim de que ele disponha dos instrumentos
necessarios para participar, de maneira critica e significativa, das diversas praticas sociais que
se constituem em torno do uso da lingua em suas diferentes modalidades.

Ao tratar do Ensino Médio, a BNCC traz a seguinte reflexdo sobre as especificidades

do publico pertencente a essa etapa de ensino:

No Ensino Médio, os jovens intensificam o conhecimento sobre seus sentimentos,
interesses, capacidades intelectuais e expressivas; ampliam e aprofundam vinculos
sociais e afetivos; e refletem sobre a vida e o trabalho que gostariam de ter.
Encontram-se diante de questionamentos sobre si proprios e seus projetos de vida,
vivendo juventudes marcadas por contextos culturais e sociais diversos.

Por ser um periodo de vida caracterizado por mais autonomia e maior capacidade de
abstracdo e reflexdo sobre o mundo, os jovens, gradativamente, ampliam também
suas possibilidades de participacdo na vida publica e na produgdo cultural. Eles
fazem isso por meio da autoria de diversas produgdes que constituem as culturas
juvenis manifestadas em musicas, dancas, manifestagdes da cultura corporal do
movimento, videos, marcas corporais, moda, radios comunitarias, redes de midia da
internet, girias e demais produgdes e praticas socioculturais que combinam
linguagens e diferentes modos de estar juntos (Brasil, 2018, p.473).

4 Consideraremos a BNCC — Base Nacional Comum Curricular — em suas diretrizes referentes ao Ensino Médio,
uma vez que esta pesquisa se concentra em refletir sobre a pratica de ensino voltada para esse publico.
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E importante frisar que a multiplicidade de praticas socioculturais deve ser
considerada no planejamento didatico das aulas, ndo somente de Portugués, mas de outras
disciplinas da BNCC e da base diversificada do curriculo de ensino. Atrair os estudantes para
a leitura nao precisa nem deve ser uma tarefa “engessada”, com textos descontextualizados da
realidade social dos educandos e desconectados das tantas possibilidades de leitura existentes
na sociedade contemporanea.

Ademais, ¢ imperativo considerar a quantidade de informagdes e textos veiculados em
midias e suportes diversos, um movimento crescente e inevitavel em todas as camadas sociais,
que provoca formas diferentes de recepcao e leitura, moldando-se também a instantaneidade e
a velocidade do mundo contemporaneo, o que influencia sobremaneira a interpretagao critica

desses conteudos. Vejamos o que Sibilia nos diz sobre estas questdes:

Por isso esse tipo de espectador ou usuario midiatico ndo interpreta as mensagens
recebidas, mas se conecta diretamente com o estimulo que atinge seu aparelho
perceptivo; para poder desfrutar dele, tem que se somar ao fluxo. O que o mantém
sintonizado nessa vivéncia ndo ¢ o sentido do que observa, e sim a propria
aceleracdo. Quando a saturag@o chega a certo nivel de esgotamento, ele se entedia e
se desliga. Trata-se de uma diferenga crucial entre o aluno-leitor ¢ o usudrio
midiatico: este ultimo ndo se funda a si mesmo na experiéncia da interpretagdo, mas
se apoia na percepgdo (2012, p.76).

Depreende-se, portanto, que a velocidade com que as informagdes chegam faz com
que elas sejam apenas percebidas, funcionando como estimulos para o exercicio da percepgao,
0 que, em um primeiro momento, exclui a pratica da interpretacdo e a observacao dos
sentidos. Dessa forma, ndo surpreende a extrema dificuldade encontrada em atividades de
interpretacdo textual, nas quais os estudantes, muitas vezes, ndo conseguem sequer identificar
informacdes explicitas, como o assunto ou o tema tratado no texto, quanto mais ir além,
identificando e discutindo as ironias, criticas e os sentidos implicitos contidos nas producdes
textuais.

Diante das novas caracteristicas leitoras, ¢ necessario adotar uma postura aberta a
metodologias e formas de ensino que contribuam para a ampliacdo da percepcao dos efeitos
de sentido, promovendo, assim, a valorizagdo do carater investigativo dos textos e de seus

discursos. Ainda sobre esse tema, Sibila afirma:

Como dois lados da mesma moeda, hoje a estimula¢do é abundante mas escasseia a
capacidade de incorporar esses estimulos, que deslizam sem se assentarem na
subjetividade por meio da consciéncia. Esse seria um dos motivos, alias, pelos quais
se revela tdo importante tecer redes, ja que estas multiplicam as conexdes e
permitem habitar de modo conjunto a torrente informacional, produzindo uma
densidade capaz de desacelerar essa avalanche e captar de algum modo o que se
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sucede tao rapidamente, transformando-o em experiéncia (2012, p.78).

Assim, diante desse torrencial de informagdes que aceleram a percepgdo e,
consequentemente, provocam o deslocamento do exercicio da consciéncia subjetiva, atualiza-
se a discussdo acerca da importancia de abandonar metodologias ultrapassadas, baseadas em
atividades superficiais de compreensdo textual, muitas vezes desestimulantes por nao
possuirem um sentido real para os estudantes. E necessario, portanto, promover uma didética
que proporcione um letramento efetivo — capaz de atuar como estimulo subjetivo e de
promover a reflexao sobre a leitura como discurso e experiéncia.

Dessa forma, para possibilitar estratégias inovadoras de ensino que atendam aos
contextos e a expressividade de nossos estudantes, faz-se necessario contemplar géneros que
também® estejam ligados a sua vivéncia e vinculados a multiplicidade de textos proprios da
comunicac¢do na era digital.

Em seguida, traremos exemplos de competéncias e habilidades elencadas pela BNCC,
a fim de discutirmos como a leitura ¢ abordada nessas orienta¢des, que ndo sdo, de todo,
invalidadas, apesar de seu carater estritamente teorico. Desse modo, algumas visdes positivas
aqui expostas ndo excluem a necessidade de refletir sobre o aprimoramento de muitos pontos
do texto, especialmente no que diz respeito as orientagdes metodologicas para o ensino da
Lingua Portuguesa, contextualizado as necessidades reais da sociedade contemporanea, aliado
a ampliacdo das tematicas e a possibilidade de mudancas propostas com base em uma visao
concreta de uso e funcionamento.

O documento em questdo apresenta diretrizes para o ensino nas diversas areas do
conhecimento, incluindo Linguagens e suas Tecnologias, e estabelece competéncias e
habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes ao longo dos trés anos do Ensino Médio.

Dentre essas competéncias, destacamos a Competéncia 1, que estabelece o seguinte objetivo:

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas,
corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recep¢ao e produgdo de
discursos nos diferentes campos de atuagdo social e nas diversas midias, para
ampliar as formas de participacdo social, o entendimento e as possibilidades de
explicagdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo (Brasil,
2018, p. 483).

Percebe-se o enfoque em um trabalho de andlise do discurso que busca promover a

5 E importante destacar que ndo se pretende restringir o uso dos géneros discursivos apenas aqueles fortemente
ligados a realidade e ao acesso dos estudantes. O que se enfatiza aqui € uma forma de mediagao, partindo dos
géneros por eles acessados e expandindo para outras leituras que também se fazem necessarias para ampliar seu
campo de saber.
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leitura de diferentes textos situados em diversas esferas, ampliando significativamente o
universo de linguagens para além da visdo tradicional de texto. Essa competéncia enfatiza a
importancia da compreensao dos discursos produzidos, visando uma atuagdo mais critica e
consciente diante dos temas e assuntos em circulagdo, especialmente no que diz respeito as
questdes sociais e politicas que permeiam o nosso cotidiano.

Para tanto, o documento norteador define as habilidades esperadas para essa
competéncia mencionada anteriormente. Esses cinco pontos sintetizam as diversas
possibilidades de aprendizagem decorrentes da andlise dos discursos em sua producgdo e

recepeao.

(EM13LGG101) Compreender ¢ analisar processos de producdo e circulagdo de
discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em fungao
de interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e
ideologias presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias como forma de
ampliar suas as possibilidades de explicacdo e interpretagao critica da realidade.
(EM13LGG103) Analisar, de maneira cada vez mais aprofundada, o funcionamento
das linguagens, para interpretar e produzir criticamente discursos em textos de
diversas semioses.

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus
funcionamentos, para a compreensdo ¢ producdo de textos e discursos em diversos
campos de atuagdo social.

(EMI13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacdo de
producdes multissemidticas, multimidia e transmidia, como forma de fomentar
diferentes modos de participagdo e intervengdo social (Brasil, 2018, p. 483).

Sem duvida, a leitura e a recepgao dos textos sob o viés da AD sdo fundamentais para
a compreensdo critica do mundo e das questdes sociais que nos cercam. Desenvolver essas
habilidades em nossos estudantes permite que eles se posicionem de maneira mais consciente
diante dos discursos presentes em seu cotidiano. Na Habilidade 02, por exemplo, observa-se
um trabalho de leitura analitica que identifica o discurso em suas ideologias e possibilita,
portanto, uma atuacdo mais critica contra preconceitos € conceitos estereotipados. J4 na
Habilidade 01, encontra-se a fun¢do primordial da leitura, pois ela permite ao estudante
realizar escolhas — individuais e coletivas — de modo que possa atuar de forma mais
participativa na sociedade e, assim, transforma-la.

Ainda no que diz respeito as habilidades, nas habilidades 3 e 4, observa-se o
desenvolvimento de atividades que contemplam a produgdo discursiva a partir da leitura e da
construgdo da propria interpretacdo. Por fim, na habilidade 5, encontramos a proposta de
participacdo e expressividade por meio das midias e de suas diversas possibilidades de

construcdo textual e artistica, promovendo leituras e posicionamentos de modo a intervir
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positivamente na sociedade.

Como vimos nas habilidades elencadas, todas elas contemplam a perspectiva da
analise discursiva e possibilitam o uso do rap em sala de aula em diversos aspectos da analise,
desde os efeitos de sentido até a riqueza da linguagem, que se manifesta em diferentes
modalidades, como a letra, as performances e as imagens. Além disso, o rap configura-se
como uma importante ferramenta para o exercicio da leitura critica e da reflexao sobre topicos
sociais relevantes.

Ademais, a BNCC (2018, p. 493) propde a contextualizacdo dos conteudos de Lingua
Portuguesa no ensino médio a partir dos seguintes campos: “campo da vida pessoal; campo
artistico-literario; campo das praticas de estudo e pesquisa; campo jornalistico-mididtico; e
campo de atuagdo na vida publica”. Para cada um desses campos, o documento orienta o
desenvolvimento de habilidades que dialogam com competéncias fundamentadas,
essencialmente, na leitura, na produgao textual e na atuagdo social e politica. Refletir sobre o
exercicio desses campos ¢, sem duvida, fundamental, pois contribui para a formagao integral
do sujeito/cidaddo, proporcionando-lhe ferramentas para ler e atuar na sociedade em que vive.
Porém, ¢ preciso ir além do alcance numérico dessas habilidades: ¢ necessario aproximar-se
da experiéncia real dos estudantes. Para isso, torna-se indispensavel humanizar o processo e
construir uma base comum que considere os diversos modos de aprender.

Outro documento norteador, os Parametros Curriculares Nacionais (2000), também
elenca competéncias e habilidades para o ensino da Lingua Portuguesa. Em suma, suas

orientacdes incorporam os conceitos bakhtinianos de dialogismo ao afirmar que:

[...] o carater dialégico das linguagens impde uma visdo muito além do ato
comunicativo superficial e imediato. Os significados embutidos em cada
particularidade devem ser recuperados pelo estudo historico, social e cultural dos
simbolos que permeiam o cotidiano (Brasil, 2000, p.6).

Como se torna perceptivel, apesar das fragilidades encontradas nos documentos
oficiais que organizam o curriculo do ensino brasileiro, podemos, ao menos, identificar uma
alusdo a importancia da leitura dos textos e seus discursos — uma leitura que considere os
elementos pertencentes a exterioridade, e ndo apenas os aspectos estruturais da lingua. No
entanto, como ja dissemos, tanto a BNCC quanto os PCNs nao se constituem como
documentos com orientacdes praticas e passiveis de concretizacio em sala de aula,
especialmente no que diz respeito a contemplacdo das diversas realidades educacionais.

Assim, tornam-se insuficientes para romper com a homogeneizagao da leitura escolar, que,
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muitas vezes, impde uma unica forma de ler — como aponta Orlandi (2012, p. 48), quando
critica a expectativa de que “todo mundo leia como a classe média 1&”.
A autora continua apresentando um contraponto, ou seja, uma alternativa para que a

leitura passe a ser concebida de forma mais concreta e real.

Quanto mais se restituir ao trabalho intelectual sua complexidade e sua realidade
historico-social, menos “escolarizada” estara a reflexdo e havera mais possibilidade
de que a leitura ganhe um contexto em que nao precisara de “incentivos” para que se
cotidianize. Ela respondera, entdo, a uma necessidade real (Orlandi, 2012, p.44).

Orlandi ressalta, entdo, a importancia de se considerar a necessidade real da leitura e
seus aspectos histdrico-sociais, tornando-a uma pratica natural, engendrada no desejo de
compreender com criticidade os discursos e textos que circulam nos diversos meios. A autora
desenvolve ainda reflexdes sobre o ensino e a leitura, adotando uma postura critica em relagao

ao tecnicismo ainda presente na educagao brasileira, ao declarar que:

Essa via estritamente técnica tem conduzido ao tratamento da leitura apenas em
termos de estratégias, ¢ de relagdes pedagogicas marcadas por um exagero
imediatismo. Nessa perspectiva, as solugdes propostas criticam o excessivo
pragmatismo da educagdo, mas, a0 mesmo tempo, colocam a disposi¢do do aluno
apenas mais um artefato escolar pronunciadamente instrumental (Orlandi, 2012, p.
39).

O que a pesquisadora coloca com a questao do “imediatismo” €, justamente, uma
critica a orientagdo curricular que baseia a aprendizagem em parametros e modos
determinantes de leitura, desconsiderando a “historia especifica das leituras de cada leitor”
(Orlandi, 2012, p.39). E necessario entender, portanto, que ndo ha “receita magica”; o que
existe sdo realidades e experiéncias de ensino que devem ser estudadas, ressignificadas e
contextualizadas, de modo que fagam sentido e sirvam como mediagdo para o interesse em
ampliar os saberes proprios em didlogo com os saberes cientificos e académicos.

Diante dos diversos elementos que a AD oferece para possibilitar uma leitura sob uma
perspectiva critica, ¢ importante compreender como essa pratica pode ser viabilizada por meio

de um trabalho com a interpretagdo que promova a emancipa¢do do estudante-leitor. Nesse

viés, Orlandi afirma que € necessario considerar os seguintes aspectos:

a) o de se pensar a produgdo da leitura e, logo, a possibilidade de encara-la como
possivel de ser trabalhada (se ndo ensinada); b) o de que a leitura, tanto quanto a
escrita, faz parte do processo de instauracdo do (s) sentido (s); ¢) o de que o sujeito-
leitor tem suas especificidades e sua historia; d) o de que tanto o sujeito quanto os
sentidos sdo determinados historica e ideologicamente; ¢) o fato de que ha multiplos
e variados modos de leitura; f) finalmente, e de forma particular, a nogao de que a
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nossa vida intelectual esta intimamente relacionada aos modos e efeitos de leitura de
cada época e segmento social (Orlandi, 2012, p.08).

J4

Entende-se, portanto, que a leitura ndo € um processo instantdneo nem pode ser
concebida como uma aprendizagem imediata. Ler vai muito além do simples ato de
interpretar um objeto textual: envolve compreender os discursos, suas condigdes de produgao
e a construgao de sentidos. Nessa perspectiva de ensino, as letras de rap se constituem como
um material interessante para andlise, e utilizd-las como recurso pedagdgico torna-se
providencial, visto que esse estilo ¢ muito popular entre os jovens, a0 mesmo tempo em que
expressa emocdes, atitudes e ideologias. Fernandes (2022, p.178) reflete sobre o rap como

estratégia de leitura:

[...] é preciso ir além e considerarmos a contribuicdo do rap para a formacao
discursiva do aluno, para o seu letramento, para sua emancipagao politica, de modo
que se tornem usudrios competentes e eficientes da lingua, compreendendo o
funcionamento social da linguagem e os efeitos de sentidos produzidos a partir da
escolha de determinadas estruturas lexicais ou sintaticas. E, acima de tudo, colocar
em jogo as dindmicas da linguagem, extrapolando as questdes meramente
comunicativas, ¢ permitir que os sujeitos possam constituir-se em suas dimensdes
identitarias e apropriar-se de sua propria historia.

O uso do rap em sala de aula é, portanto, uma forma de empoderar os estudantes
através do reconhecimento identitario e cultural, fazendo com que eles compreendam a forga
da linguagem. Por meio de uma leitura/escuta presente no cotidiano, nos fones, nas redes e
nos suportes digitais, ¢ possivel despertar o interesse pela leitura e mediar a ampliagcdo do
conhecimento ao dialogar com outros textos e refletir sobre os discursos por eles emitidos.

Além disso, trabalhar o rap nas aulas de Portugués possibilita uma compreensao da
variacao linguistica como aspecto inerente as praticas sociais. Considerar essa questao impede
que tal variacdo seja desprezada ou considerada errada; pelo contrario, permite que seja
utilizada como objeto de reflexdo sobre os usos da lingua nos diferentes contextos de
producao. No caso do rap, isso significa compreender as emogdes € vivéncias como
parametros linguisticos para a construcao das letras, que refletem as vozes cotidianas de uma
populacdo historicamente marginalizada e retratam a discursividade presente nas praticas
sociais contemporaneas.

Ademais, a leitura do rap no espago escolar configura-se, inevitavelmente, como uma
pratica de educacdo em direitos humanos. Desmistificar o que, a primeira vista, pode parecer
“ingénuo” é promover uma postura mais critica diante dos discursos e empoderar para a

criticidade. As letras de rap abordam temas diretamente relacionados aos direitos
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frequentemente negados, ao preconceito e a discriminagao, praticas presentes no cotidiano de

grande parte dos estudantes, sobretudo no contexto da escola publica brasileira.

2.2 O LUGAR DA ESCOLA NA EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS

A histéria dos direitos humanos no Brasil €, como era de se esperar, marcada por
muita luta e por formulagdes em torno de leis, decretos, planos e declaragdes que subsidiaram
avancos ¢ conquistas, além de melhorias nas politicas publicas em diversas areas,
principalmente no que diz respeito ao direito de acesso a servigos fundamentais para
comunidades em situac¢ao de vulnerabilidade social e para as camadas populares da sociedade.

A principio, muitas dessas conquistas tiveram como mote documentos ¢ tratados
internacionais, por meio dos quais se instaurou a obrigatoriedade de que a legislagdo e as
politicas publicas se voltassem para a garantia de direitos e investissem no ensino da e para a
Educagio em Direitos Humanos®. Um desses momentos ocorreu em 1993, com o Congresso
Internacional sobre Educac¢do em Prol dos Direitos Humanos e da Democracia, realizado pela
ONU. Na ocasido, foi instituido o Plano Mundial de Acdo para a Educacdo em Direitos
Humanos, referendado nesse mesmo ano na Conferéncia Mundial de Viena.

Por conseguinte, em 1994, acontece a Assembleia Geral da Organizagdao das Nagdes
Unidas, que promulgou a Década da Educag¢@o em Direitos Humanos, equivalente ao periodo
de 1 de janeiro de 1995 a 31 de dezembro de 2004. Para o cumprimento das a¢des estipuladas
para esse periodo, foi elaborado um plano que, dentre os objetivos, pretendia alcangar maior
inclusdo social e garantir direitos fundamentais. Além disso, definiram-se como objetivo

acdes de EDH como podemos perceber:

a) avaliar necessidades e definir estratégias; b) criar e reforcar programas de
educacdo em matéria de direitos humanos a nivel internacional, regional, nacional e
local; c) coordenar a elaboragdo de materiais didaticos em matéria de direitos
humanos; d) reforcar o papel dos meios de comunicacdo social; €) promover a
divulgagdo da Declaragdo Universal dos Direitos do Homem a nivel mundial.
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 2002).

Por meio deste planejamento, que envolve praticas voltadas para a EDH pretende-se
engajar desde o debate dos temas nos meios de comunicagao até a criagdo de estratégias para
a inser¢ao dessa abordagem no curriculo e na rotina escolar. Para Zenaide (2007), possibilitar

0 acesso a instru¢do, ou seja, conhecer, debater e refletir sobre esses conteidos em sala de

¢ Desse ponto em diante utilizaremos a sigla EDH para se referir 8 Educagio em Direitos Humanos.
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aula, potencializa a participagdo dos sujeitos em prol da defesa dos seus direitos. Ainda de

acordo com a autora:

[...] a Educagdo em Direitos Humanos no Brasil assim como na América Latina
surgiu no contexto das lutas sociais e populares como estratégia de resisténcia
cultural as viola¢des aos direitos humanos ¢ como fundamentos para o processo
emancipador de conquista e criagdo de direitos (Zenaide, 2007, p.19).

Diante de todo esse percurso de constru¢do da EDH no Brasil, acentua-se a
necessidade de pensarmos o lugar da escola nesse debate e na pratica de um ensino
emancipatdrio. Entende-se, portanto, que ¢ fundamental articular um ensino que priorize a
leitura, possibilitando a reflexdo sobre a sociedade e as questdes sociais emergentes, de modo
que os estudantes possam desenvolver habilidades relacionadas a analise discursiva dos
discursos veiculados em torno de temas relevantes para o desvelamento dos problemas sociais
existentes em sua comunidade e no pais como um todo.

Candau (2007) analisa estudos produzidos a partir de um seminario desenvolvido pelo
Instituto Interamericano de Direitos Humanos (IIDH), que aborda a educacdo em direitos
humanos sob trés dimensodes: a formacao de sujeitos de direitos, o favorecimento do processo
de empoderamento e os processos de transformagdo social. A autora discute essas trés
dimensdes em uma perspectiva latino-americana, demonstrando o quanto a nocao de sujeito
de direito ¢ fragilizada no Brasil devido a presenca de uma cultura paternalista e autoritéria.
Podemos constatar esse fato ao ouvirmos, com frequéncia, discursos como: “Direitos
humanos s6 servem para proteger bandido”, “Essa histéria de direitos humanos s6 atrapalha a
justica”, entre outras opinides contrarias a EDH.

Nesse sentido, a primeira dimensdo destaca a necessidade de formar sujeitos de
direitos, ou seja, de fortalecer a concepgao de que “direito ¢ direito” e ndo um favor, como na
ideia de que “o patrdo ¢ bom porque me deu férias” (Candau, 2007, p. 404), discurso herdado
historicamente em razdo da ideologia de um povo “colonizado”. Essa percep¢do envolve o
sujeito na consciéncia de seus direitos pessoais e coletivos, buscando torna-los visiveis em seu
cotidiano.

Ao tratar sobre a segunda dimensdo, o empoderamento, a autora frisa o quanto este ¢
importante principalmente em se tratando dos grupos historicamente minimizados, através do
exercicio do empoderar é possivel “liberar a possibilidade, o poder, a poténcia” (Candau,
2007, p. 404) de uma forma coletiva e mobilizadora. Aqui, observamos a importancia de

inserir a EDH em sala de aula, aliada a leitura como ferramenta de poder, na medida em que
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empodera os estudantes no exercicio de uma leitura analitica dos discursos e favorece a
compreensdo de questdes presentes em sua realidade, como a opressdo, a desigualdade e o
racismo.

Por fim, o terceiro elemento, “os processos de mudanca e transformagao”, traz a ideia
do “educar para nunca mais”, ou seja, conduz a educagdo (escolar e ndo escolar) como
instrumento de transformacao, por meio do qual € possivel “romper com a cultura do siléncio
e da impunidade” e “construir a identidade de um povo, na pluralidade de suas etnias e
culturas” (Candau, 2007, p. 405). Fazendo um adendo a essa reflexdo da autora, podemos
afirmar que esse processo precisa partir de uma transformacdo pela valorizagdo da propria
identidade implicita no sujeito, que, muitas vezes, ele proprio ndo percebe.

Emitir uma voz que retrata e denuncia os problemas sociais existentes em nosso pais ¢
uma forma de romper com o silenciamento, ¢ o rap proporciona essa abertura. Da mesma
maneira, realizar a leitura do rap e assumir um posicionamento reflexivo sobre os temas
abordados também constitui uma atitude transformadora.

Ademais, considerando esses topicos em um contexto escolar, Candau (2007) cita a
importancia da transversalidade e interdisciplinaridade e do processo educativo na perspectiva
de uma pedagogia critica, incorporando para isso “temas geradores” que contemplem ‘“‘as
dimensdes psico-afetiva, interacionista e experiencial”, empoderando e formando sujeitos de
direitos através de estratégias ativas. De acordo com a autora “a cultura escolar se encontra,
muitas vezes, tdo ‘“engessada”, pensada de uma maneira tdo rigida e monolitica, que,
dificilmente, deixa espago para que a cultura dos Direitos Humanos possa penetra-la”
(Candau, 2007, p.404).

Dessa forma, ¢ inevitavel perceber, nas praticas de sala de aula, como o curriculo
formal e as praticas metodologicas acabam priorizando géneros textuais que apresentam certa
conformidade com o sistema neoliberal e capitalista. Na literatura, por exemplo, ainda ¢
comum encontrar um ensino vinculado a historiografia dos movimentos literarios ou mesmo a
cristalizacdo de determinados autores e obras considerados fundamentais, em detrimento de

outras producdes igualmente relevantes. Sobre esse tema, Orlandi (2012, p.48) afirma que:

[...] a escola, tal como existe, em referéncia a leitura, propde de forma homogénea
que todo mundo leia como a classe média 1€. Para ndo se submeter a esse
reducionismo, deve-se procurar uma forma de leitura que permita ao aluno trabalhar
sua propria historia de leituras, assim como a histéria das leituras dos textos e a
histoéria da sua relagcdo com a escola e com o conhecimento legitimo.

Compreender o que ¢ considerado “conhecimento legitimo” e “ndo legitimo™ parece



58

ser 0 primeiro passo para desvelar essa questdo. E preciso reconhecer que, como afirma
Orlandi, “no discurso da classe média, ou se tem o conhecimento dominante ou se tem um
menos abstrato, menos rigoroso, o da facilidade, rebaixado” (Orlandi, 2012, p. 47). Ao
colocar essa problemdatica em andlise, torna-se evidente que essas duas formas de definir
conhecimento refletem, na verdade, a divisdo entre as classes sociais. O que se apresenta
como legitimo sdo as matérias, os temas e as leituras que privilegiam as vivéncias de uma
classe média ludibriada por uma ilusdo de ascensdo, enquanto o “saber nao legitimo” ¢
destinado as classes assumidamente vulnerdveis, cujas experiéncias e questdes sao
invisibilizadas dentro desse sistema neoliberal de ensino e produgdo de saberes, cujos
discursos vao se repetindo e se transformando em uma nog¢ao de verdade.

Nao podemos negar que muitos avangos tém ocorrido. Os movimentos sociais, 0s
estudos desenvolvidos nas universidades publicas, bem como programas e agdes
governamentais articulados por governos que priorizam a inclusdo e a valorizagdo da
democracia, t€ém contribuido para a constru¢do de uma pratica mais critica e formadora nas
escolas publicas de nosso pais. No entanto, ainda temos um longo caminho a percorrer, pois €
necessario tornar legitimas as vivéncias leitoras dos estudantes e o conhecimento produzido
dentro das comunidades, buscando quebrar estigmas e a cultura do silenciamento dos grupos
tidos como “marginalizados”.

Ainda sobre essa questdo, Nader (2007) reflete sobre as formas possiveis de inser¢ao
da EDH no cotidiano escolar, sendo uma delas a criacdo de uma disciplina propria e outra,
talvez menos burocratica, a organizagdo curricular no sentido de articular conhecimentos

relacionados ao conteudo de direitos humanos, sem prejuizo do curriculo formal.

Nesse sentido, parece necessdria a discussdo, serena mas rigorosa, a respeito da
proposta de introdugdo, nos curriculos escolares, de disciplinas cujos conteudos
sejam centrados em Direitos Humanos, como forma de incrementar a eficacia da
atuacdo da escola na direcdo aqui defendida. Tal proposta tem como contraponto,
visando a mesma finalidade, a manutengdo do curriculo formal em sua organizac¢do
atual, baseada nos ramos do conhecimento, no qual, a partir de uma redefeni¢do de
perspectivas de abordagem e de énfases no processo ensino-aprendizagem — de cada
uma e de todas as disciplinas —, seria tratada a questdo dos Direitos Humanos,
tomando o curriculo assim constituido como um todo orgéanico (Nader, 2007, p.
421).

Toda essa abordagem curricular € um topico importantissimo a ser ampliado e pensado
de forma a contemplar, na grade curricular formal, os temas transversais, a educacgdo
emocional e os aspectos psicoafetivos envolvidos, com o objetivo de preparar o individuo

para ser sujeito de direito por meio do conhecimento dos direitos humanos, do
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empoderamento e da mobilizacdo social. Depreende-se, sem duvida, que a escola ¢ uma das
muitas instancias que podem exercer um papel transformador e ser esse lugar da EDH,
aliando sua rotina pedagogica e as abordagens curriculares a reflexao sobre a realidade social,
politica e cultural dos estudantes.

Nao deveria ser assim, mas essa necessidade ainda encontra grande resisténcia. De t3o
naturalizada, parece impossivel perceber o quanto a abordagem unica e conteudista ¢
excludente, pois mais afasta do que aproxima o estudante do conhecimento critico e do
exercicio pleno de sua cidadania. Trata-se do reflexo de uma sociedade excludente, na qual ¢
necessario manter tal pensamento como forma de silenciamento, sustentando um poder
disciplinador e segregador.

Em contraposicdo a essa pratica, a formacdo desses sujeitos precisa contemplar
questdes emergentes, sendo necessario preparar cidaddos capacitados tanto em conteudo
emocional quanto politico. Como defende Nader: “¢ importante insistir na ideia de cidadania
como algo com necessidade intrinseca de plenitude: ndo existe cidadania parcial. Enquanto
houver cidaddos e ndo-cidaddos, a cidadania, como instituto, ndo estard em vigor” (Nader,
2007, p. 426).

Frente a dicotomia entre ‘“educadores conteudistas” e “educadores populares”,
apontada por Nader (2007), surge o questionamento de como proceder para encontrar um
lugar de didlogo entre esses dois polos, de modo a fornecer ao estudante o contetido
sistematizado sem, no entanto, tornar esse conhecimento superficial, deslocado e

incompreendido. Nesse sentido, o autor afirma que:

[...] uma educagdo escolar publica, democratica e de qualidade socialmente
referenciada deve tanto proporcionar a todos a capacidade de apropriagdo, produgao
e reprodugdo do conhecimento sistematizado quanto, principalmente, no caso das
camadas populares, construir esse processo de capacitagdo tomando como base a sua
experiéncia existencial, problematizando positivamente, de forma qualificada e
qualificadora, aquele conhecimento condensado a partir dela e valorizando-a, a
Thompson (1987), como fator instituinte da identidade desse grupo social (Nader,
2007, p.416).

Compreende-se, portanto, que a premissa de utilizar o conhecimento prévio como
ponto de partida, considerando a realidade do estudante, apesar de amplamente debatida no
campo pedagogico atual, ainda enfrenta desafios na pratica escolar. O que estd em jogo nao ¢
a escolha entre ser “conteudista” ou “popular”, mas sim a capacidade de utilizar o
conhecimento ja existente como base mediadora para a constru¢do de novos saberes.

Ao fazer isso, instituimos uma educagdo democratica, pois ndo estabelecemos
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barreiras para a produgdo e o debate de conhecimentos. Pelo contrario, damos sentido ao
conteudo quando o tornamos palpavel e demonstramos sua aplicabilidade, seja em situagdes
praticas da vida cotidiana ou no desenvolvimento do pensamento complexo e abstrato.

Como afirma Nader, na reflexdo anterior, o agir pedagogico deve ser realizado de
forma “qualificada e qualificadora”. Ou seja, ndo basta valorizar o saber ja trazido pelo aluno;
¢ necessario compreendé-lo como um elemento constitutivo de sua existéncia e identidade.
Reconhecer como legitima a cultura vivida nas comunidades que compdem, em sua maioria, a
escola publica brasileira ¢, sem duavida, um caminho para a formag¢dao ¢ o empoderamento
voltados a transformagao social.

Por fim, ¢ valido refletir sobre a analise de Orlandi (2007, p.310) em um artigo’ que se

propoe a discutir o discurso sob a perspectiva da EDH:

Este percurso que estamos propondo para a Educagdo em Direitos Humanos — que
ela saiba “ouvir” e instaurar outros discursos que atravessem o discurso dominante -
vem do fato de que, da perspectiva discursiva, a consciéncia ndo precede a
experiéncia, ao contrario, se constitui a partir dela. Se assim ¢, ¢ preciso que os
diferentes discursos, muitas vezes silenciados pelo alarido do processo dominante de
producdo de sentidos no capitalismo, possam ser ouvidos e investidos na realidade
histérica e social contemporanea, de tal modo que essas outras experiéncias
encontrem voz e possam (re) significar(se) no coro dos Direitos Humanos, em
nossos dias, tdo surdos e emudecidos, ndo porque ndo se fala neles, mas porque eles
ja ndo fazem sentido.

Nesse sentido, analisar o discurso do rap sob a perspectiva da EDH ¢ trabalhar o
politico no espago escolar, propondo romper com os processos dominantes de circulagdo de
discursos capitalistas que negam a tomada de voz da periferia, em um movimento ideologico
que busca tacha-la como marginal para desqualifica-la. Abrir as portas para a leitura do rap €
democratizar os espacos de reflexdo e proporcionar uma experiéncia baseada na identificagao
e nas vivéncias dos estudantes, que muitas vezes se encontram refletidas nas letras dessas
musicas. Além disso, ¢ importante frisar que o rap ndo se limita a retratar uma realidade
individual, mas também se configura como um instrumento politico de contestagdo dos

problemas sociais existentes em um pais que se pretende justo e democratico.

2.3 BREVE HISTORIA DO RAP E SEUS REFLEXOS SOCIAIS

Em relagdo a origem do rap, ¢ importante considerar que este género musical integra a

70O texto Educagdo em direitos humanos: um discurso, de Eni Orlandi, compde, juntamente com outros autores
importantes na area da educagdo em direitos humanos, uma leitura fundamental para refletir sobre um ensino
emancipatorio pautado no empoderamento dos estudantes.
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cultura hip-hop, desenvolvida originalmente na Jamaica, nas décadas de 1920 e 1930, a partir
dos primeiros grupos de jovens negros conhecidos como rude boys. Esses jovens utilizavam
as ruas para, por meio da musica, expressar suas ideias e angustias diante dos problemas
sociais e raciais existentes tanto nos campos quanto nas cidades do pais (Fernandes, 2022).

Na década de 1960, o movimento rastafari ganha forga, "professando, como
principios, o anticolonialismo e um nacionalismo negro contrario ao nacionalismo oficial"
(Fernandes, 2022, p. 80). Vale ressaltar que esses ideais foram amplamente divulgados pelas
musicas de reggae, tendo como principal representante Bob Marley.

No documentirio ReMastered: Quem atirou no xerife?®, disponivel na Netflix, é
possivel conhecer um pouco do cenario politico e social de Kingston’, na Jamaica, marcado
pela violéncia e pelos conflitos politicos que massacravam as populagdes mais vulneraveis,
colocando-as em situag¢do de inseguranga, pobreza e total exclusdo social. Também ¢ relatada
a perseguicdo sofrida por Bob Marley, que, devido ao seu alcance nas comunidades por meio
de suas musicas, passou a ser visto como uma ameaca politica. Em suas cangdes, ele
apresentava posicionamentos e criticas diretas ao sistema excludente, tornando-se uma arma
politica na luta por justica e igualdade social e racial. Por esse motivo, passou a ser
perseguido e tornou-se alvo de ataques.

Fernandes (2022, p.80) destaca a importancia da virada de chave proporcionada pelo

reggae, no sentido de perceber na musica um meio de producao de discurso:

Ao transformar o género musical em um movimento politico, 0 reggae jamaicano
prenuncia o surgimento do rap, a medida que o entretenimento promovido pela
musica passa a revestir-se de acentos contradiscursivos, sendo responsavel por
denunciar a crescente precarizagao das condi¢des de vida da populacdo do pais.

Devido a esse cenario tao conturbado e aos desdobramentos das questdes sociais e
politicas vivenciadas na Jamaica na década de 1960, houve uma grande imigracdo de
jamaicanos para os Estados Unidos. Esse contexto moldou uma realidade social marcada por
desigualdades e exclusdo, inspirando cancdes de protesto e dentncia, uma vez que essa
populagdo continuou sofrendo com a pobreza, a violéncia e o abandono, agora em territorio
americano.

Nesse periodo (1960-1970), destacam-se também as lutas histéricas pelo direito ao

voto para os negros ¢ pelo fim da segregacao racial no mercado de trabalho, lideradas por

8 Esse documentario foi utilizado nas intervengdes articuladas nesta pesquisa, por meio da interface entre a
Analise do Discurso e o ensino. Os resultados e as ponderagdes decorrentes dessa analise podem ser encontrados
no Capitulo 4, no qual estdo expostas informagdes e reflexdes mais detalhadas.

° Favela que abrigava grande parte da populagdo pobre da capital da Jamaica.
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figuras emblemadticas como Malcolm X e Martin Luther King, ambos assassinados entre 1965
e 1968. Apesar de suas mortes prematuras, deixaram um legado significativo, impulsionando
alteragdes importantes na legislacdo estadunidense, como a promulgacao da Lei dos Direitos
Civis e da Lei dos Direitos Eleitorais. Além dessas liderangas, outros movimentos por
igualdade de direitos, como os Panteras Negras (Black Panthers) e o Black Power, atuaram
defendendo a valorizagdo da identidade racial, o orgulho negro e a luta por justi¢a social.

O hip-hop surge, portanto, em meados da década de 1970, no Bronx, suburbio de
Nova lorque. Inserido em um cendrio marcado por graves problemas sociais — como a
exclusdo, os abusos institucionais e a repressdo policial —, o movimento emerge também
nesse contexto de contradigdes, em que a luta por direitos convive com o confronto entre
gangues, furtos e o trafico de drogas.

Nesse inicio, destacam-se dois nomes principais: o DJ jamaicano Kool Herc,
responsavel por difundir as técnicas da musica eletronica, ¢ o icone do hip-hop Afrika
Bambaataa, que reuniu os quatro elementos do movimento — break, grafite, MC e DJ',
Dessa forma, conferiu identidade e caracteristicas proprias ao hip-hop, um movimento que
acolheu e uniu jovens negros e pobres por meio da cultura do protesto.

Ademais, ¢ valido destacar a relevancia de Afrika Bambaataa para o movimento hip-
hop como um todo, ndo apenas por ter instituido a jun¢do dos elementos que compdem esse
movimento, mas também por ter estabelecido o principio norteador da luta consciente e da
busca por justica social sem o uso da violéncia. Fernandes (2022, p.88) ressalta a importancia

do artista ao afirmar:

Ao fundar a Zulu Nation, em 1974, promove uma relevante contribuigdo social e
educacional da juventude, ao interferir positivamente no contexto de violéncia e de
criminalidade presente no interior das gangues, e propde uma luta de outra ordem,
com base na luta pacifica pelos direitos civis, alicergada em uma estética de
contestagdo — jovem, urbana e negra — capaz de fomentar a diminui¢do das mortes
violentas ocorridas no contexto da populagdo menos favorecida.

E perceptivel que essa reconfiguracdo do hip-hop dentro dos coletivos sociais
inseridos em comunidades e grupos de gangues possibilitou o que podemos designar
atualmente como “rap consciente”, ou seja, promoveu O movimento como uma arma

simbolica de luta e pela garantia de direitos da forca do discurso contra-hegemonico. Ao

10 Teperman, em sua obra Se liga no som: as transformagées do rap no Brasil, relata a historia e origens do rap e
explica também como surge a figura do DJ e do MC: “consta que, certa vez, ouvindo misica alta em seu quarto,
Theodore foi repreendido por sua mae e, rapidamente, tentou parar a musica. Ao esbarrar de maneira desajeitada
no toca-discos, a agulha teria arranhado um pouco o vinil, gerando um barulho que Theodore achou interessante.
Esse arranhdo, ou, em inglés, scratch, tornou-se uma das marcas registradas dos DJs de rap. Enquanto o som
rolava de um dos pickups, o DJ se exibia produzindo scratches na outra vitrola. Com a complicaggo crescente da
tarefa do DJ, ndo sobrava mais tempo para falar com a plateia. Assim, a fun¢do de “animador” da festa passaria a
ser desempenhada por um especialista, o Mestre de Cerimdnia ou, em sua versao abreviada, MC” (2025, p.18).



63

retratar o contexto da criminalidade e violéncia sofridas por essa populacdo pertencente as
comunidades periféricas, a arte e a cultura do hip-hop passaram a representar uma forma de
resisténcia e combate a opressao, por meio da denuncia e da tomada de consciéncia social.
Toda essa trajetoria do movimento hip-hop foi de extrema importancia para consolida-
lo como uma cultura forte e legitima, uma vez que traz em seu cerne temas sociais e raciais de

grande relevancia em escala global. Nesse sentido, Fernandes (2022, p. 78-79) reflete que:

As narrativas construidas pelos jovens pobres e negros das periferias dos Estados
Unidos, por meio do hip-hop, espalharam-se por diversas partes do mundo,
ampliando fronteiras e denunciando as mazelas vividas por uma juventude marcada
por fortes desigualdades sociais. A arte tornou-se um legitimo instrumento de
contesta¢do politica, social ¢ econdmica, por meio do qual foram denunciadas
questdes relativas a discriminagdo racial, assim como as politicas publicas
degradantes destinadas aos bairros mais afastados do centro. Os desdobramentos
contemporaneos da arte periférica na musica (rap), na danca (break), assim como no
grafite, foram projetados no cenario nacional e internacional como verdadeiras
cronicas urbanas dos bairros periféricos das metropoles.

O movimento hip-hop se expande a medida que traz em sua proposta uma luta politica
genuina, alcangando diversas comunidades ao redor do mundo. Ademais, ¢ importante
compreender como o rap se insere no hip-hop, compondo essa cultura repleta de
expressividade por meio de suas musicas. Dessa forma, embora rap e hip-hop possuam
significacdes e extensdes distintas, ¢ comum que sejam utilizados como sinénimos, pois
ambos representam a expressao de uma cultura que ndo precisa ser separada, uma vez que
seus elementos coexistem em sincope com sua multiplicidade.

No que se refere a origem da palavra “rap” para designar esse género musical, ndo ha
uma opinido uninime, pois essa denominagdo ¢ fruto de multiplas experiéncias e influéncias
artisticas. Teperman narra a histéria da origem do termo rap, trazendo diversas consideragdes

interessantes. O autor inicia relatando que:

A palavra “rap” ndo era novidade nos anos 1970, pois ja constava dos dicionarios de
inglés havia muitos anos — seu uso como verbo remonta ao século XIV. Entre os
sentidos mais comuns, queria dizer algo como “bater” ou “criticar”. Um dos
principais lideres dos Panteras Negras, grupo ativista do movimento negro norte-
americano dos anos 1960, incorporou a palavra em seu nome: H. Rap Brown. Foi
assim que ele assinou sua autobiografia, Die Nigger Die! [Morra Preto Morra!],
lancada em 1969 — antes de qualquer registro da palavra “rap” associada a uma
manifestagdo musical (Teperman, 2015, p.13).

A histoéria de H. Rap Brown ¢ realmente inspiradora, especialmente ao percebermos
como o artista se relacionava com a rima e a improvisacdo desde a infancia. Ademais,

Teperman (2015) relata a pratica comum entre os afro-americanos no bairro de Camingerly,
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na Filadélfia, onde se reuniam em pragas para brincar de rimas provocativas, no estilo de
batalhas de provérbios e piadas.

Esse ¢ apenas um exemplo que demonstra que o termo “rap” € sua esséncia como rima
popular ja circulavam antes mesmo de sua designagdo oficial. Ainda no que se refere ao

significado do termo, vale conhecer a etimologia explicada por Teperman (2015, p. 15-16):

Parece muito provavel que o género rap tenha ganhado esse nome como extensao do
uso da palavra “rap” — como vimos, ja dicionarizada bem antes dos anos 1970. Mas
¢ claro que o fato de que as letras R, A ¢ P componham uma sigla que corresponda a
rhythm and poetry € um achado poderoso. E ¢ conveniente que funcione também em
linguas latinas como portugués, espanhol ¢ francés (R para ritmo ¢ P para poesia).
Como sigla, o termo refine um aspecto comumente associado as manifestagdes
musicais africanas — o ritmo — a outro, que tem grande legitimidade nos circuitos
culturais “hegémonicos” — a poesia.

A provocagdo feita pelo autor ao refletir sobre o significado etimoldgico da palavra ¢é
bastante interessante, visto que a poesia sempre foi considerada uma arte classica em todas as
épocas e movimentos literdrios — e o rap € poético, é poesia, por isso se permite fazer
rupturas, subversao e desconstru¢cdo. Ao mesmo tempo, o rap € ritmo, ou seja, a expressdo de
uma ancestralidade musical e da danga africana, resultando em uma fusdo perfeita entre a
importancia candnica da poesia e o ritmo africano. Afinal, “ndo € pouca coisa, e ndo ¢ a toa
que a etimologia de rap como sigla para ritmo e poesia “colou”. Se non é vero, e ben
trovato”'! (Teperman, 2015, p. 16).

Para aprofundar ainda mais a discussdo sobre a origem do termo “rap”, acrescentamos

outras consideragdes que contribuem para a complexidade do tema.

Alguns preferem dizer que o rap nasceu nas savanas africanas, nas narrativas dos
grids — poetas e cantadores tidos como sabios. Ou ainda, como sugerem alguns
rappers e criticos brasileiros, que ¢ uma variante do repente e da embolada
nordestinos. Outros MCs brasileiros defendem que rap ¢é a sigla para “Revolugdo
Através das Palavras”, e ja foi dito que as trés letras poderiam corresponder a
“Ritmo, Amor e Poesia”. Mais do que explicacdes, essas sdo interpretagdes, e
defender uma delas ¢ uma espécie de alinhamento ideolégico, que terd impacto no
modo como essa musica se situard no mundo social (Teperman, 2015, p.13).

Para concluir essa questdo, o que nos parece ¢ que a palavra rap pode ter se originado
de diferentes contextos representativos do movimento negro, podendo significar tanto Ritmo,
Amor e Poesia quanto Revolugdo Através das Palavras. Todas essas designagdes se adequam
bem a esse termo, que representa e expressa a vida e a cultura de homens e mulheres em uma

sociedade que ainda precisa evoluir muito para alcancar a verdadeira justica e igualdade

! Essa expressio italiana pode ser traduzida para o portugués como: "Se ndo é verdade, é bem inventado".
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social.

2.3.1 O surgimento do rap no contexto nacional brasileiro

A musica sempre exerceu um papel importante em nossa sociedade brasileira. Desse
modo, muito antes do rap chegar ao Brasil, ja existiam por aqui géneros musicais de alguma
forma engajados com as questdes sociais € a consciéncia nacional. Como prova disso, basta
lembrar as cangdes emblematicas da MPB, produzidas no cenario da ditadura militar, cujos
intérpretes discutiam politica e sociedade por meio das letras. Muitos deles foram
perseguidos, presos e at¢ mesmo exilados do pais. Neste contexto, destacam-se algumas
figuras como: Gilberto Gil, Caetano Veloso, Rita Lee, Raul Seixas e Chico Buarque.

E importante mencionar a presenga marcante da cultura africana na formagdo musical
brasileira, assim como em outros paises, como os Estados Unidos, por exemplo, com o jazz, o
blues, o breaking e o soul. Os sons, os batuques, a tradi¢do oral, as dangas em roda, praticadas
principalmente pelos escravos de origem africana, estio de alguma forma presentes nas
expressoes artisticas e musicais do nosso pais. Um exemplo forte ¢ o samba, um género
musical originado a partir da ancestralidade africana, dos muitos negros e mesticos que
migraram de varios estados brasileiros para o Rio de Janeiro e exerciam sua cultura de forma

clandestina por meio dos encontros musicais e batuques realizados em terreiros.

Criticado e marginalizado pelas elites culturais, principalmente a carioca, o género
sincopado, emanado dos batuques africanos, popularmente denominado como
samba, tornou-se uma das mais marcantes fontes discursivas das camadas populares,
cujas letras eram uma espécie de cronica da vida urbana, da gente simples do morro.
Era por meio das letras e das melodias que o cotidiano ganhava sentido para uma
parcela da sociedade, e, com isso, a tradicdo musical africana assumia sua
importancia na constituicdo da musica brasileira (Fernandes, 2022, p.92).

Percebe-se que, ja no samba, hé a presenca da repressao devido a influéncia da cultura
africana, de uma voz que nao se queria ouvida pela cultura erudita e colonialista presente em
nosso pais. O samba contava, a partir de suas letras, a vivéncia da “gente simples do morro” e,
por esse motivo, enfrentou restricdes da elite tradicional carioca, sofrendo até mesmo
repressao policial, com as invasdes nos terreiros € a prisao “dos negros baderneiros”, como
eram vistos na época os lideres desses movimentos musicais.

Fernandes (2022) acentua a importancia da “era do radio” para a consolidagao da
musica popular, sendo a década de 1920 um marco para a musica brasileira, pois entram em
cena elementos de mercado pelos quais o samba e outros estilos musicais ganham espago e

passam a ser valorizados. Esse ¢ um periodo, prentincio da Semana de 1922, que propde uma
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critica ao nacionalismo, no qual a arte musical experimenta, ainda que timidamente, expressar

opinides e desafiar as normas culturais e politicas da época.

Apds quase 60 anos de trajetoria musical, passando pela Jovem Guarda, Bossa
Nova, MPB e Tropicalismo, em meados da década de 1980, surge, na era do rock
internacional, outro género, grosso modo, herdado das raizes negras do samba e
questionado pelas elites culturais contemporaneas: o rap. Apresentando variagdes e
instabilidades da fala, tendo como mote as entoacdes que acompanham a melodia da
oralidade, o rap projeta-se no cenario nacional como um canto falado produzido por
representantes das camadas populares, que narram sob o crivo da critica social, a
vida da gente simples da periferia. Assim como ocorreu no contexto da formagdo do
samba, ¢ novamente pela musica que a populagdo urbana e negra passa a ser
retratada e ouvida (Fernandes, 2022, p.94).

Assim, o rap entra no cenario nacional quase 20 anos apos o fim da ditadura militar,
acompanhado pela abertura das ruas e dos centros urbanos, e influenciado pelo radio, pela
televisdo, pelos filmes e pela cultura estadunidense. Inicialmente, observa-se que o estilo
estava mais voltado ao break e as dangas apresentadas nas ruas do centro de Sao Paulo, que,
em certa medida, se assemelham ao jogo de capoeira. Destacam-se, nesse contexto, 0s
precursores do género no Brasil: Nelson Triunfo, Thaide, Nino Brown e DJ Hum. As letras de
rap desse periodo evocavam questdes de valorizagdo da identidade negra, e os encontros
funcionavam como espacos de socializacdo e recreacdo para a populacdo negra, que nao
encontrava lugar nas festas e clubes frequentados pela classe alta branca paulistana.

A consolidagdo de um rap engajado nas lutas sociais tem origem no final dos anos
1980, periodo em que surge a “necessidade de denunciar as injusticas e pendrias vividas por
grande parte da populacdo negra e pobre, nas areas periféricas da cidade de Sdo Paulo”
(Fernandes, 2022, p. 97-98). Destaca-se, entdo, a presenca do grupo Racionais, que, mais
adiante, veio a se firmar como um dos mais escutados do pais, inserindo definitivamente o rap
no cenario musical brasileiro.

Na contemporaneidade, ainda que os Racionais continuem sendo a maior inspiracao e
suas musicas estejam vinculadas a maioria dos estudos académicos, meios e canais de
veiculacdo na area educacional, temos outros nomes de rappers que também podem ser
citados como de extrema importancia para a permanéncia e o crescimento do género musical

no Brasil. De acordo com Silva (1998, p.33):

Experiéncias musicais em torno do rap tém sido localizadas em diferentes
metropolis brasileiras. Pesquisas, relatos, praticas musicais e reportagens indicam
que se trata de um fendomeno com caracteristicas semelhantes. Nas diferentes
cidades, o rap tem se apresentado como expressdo de segmentos juvenis
pertencentes as camadas populares, especialmente nos bairros periféricos, o rap foi
apropriado como linguagem através da qual as experiéncias mais imediatas da vida
cotidiana tem sido narradas.
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O autor citado realiza um estudo minucioso sobre o rap na cidade de Sdo Paulo, que,
ja naquele periodo, se expandia consideravelmente, tornando-se uma cultura juvenil bastante
representativa ndo apenas na capital paulista, mas também em outras grandes cidades
brasileiras. Compreendemos que, passados um pouco mais de vinte anos, essa cultura tem se
tornado cada vez mais forte, o que amplia seu alcance em diversos setores e traz a tona
questdes e debates que fazem parte da sociedade contemporanea, com todos os seus
contrastes.

Nos topicos seguintes, discutiremos as caracteristicas do rap enquanto género
discursivo, assim como aspectos relacionados a producao e a estética desse estilo musical, que
se apresenta com tantas possibilidades e que, portanto, possui uma leitura multifacetada, a

partir das diversas formas de identificacao e vivéncia com essa cultura tdo pulsante.

2.3.2 O rap como género discursivo

Bakhtin (1997 [1979], p. 390) declara que o género discursivo “¢ determinado pelo
objeto, pela finalidade e pela posicdo do enunciado”. A teoria dos géneros discursivos,
postulada pelo autor, tornou-se fundamental para refletir sobre a variedade da producao
discursiva em suas caracteristicas e relagdes. Em um primeiro momento, Bakhtin propde uma
classificagdo dos géneros, definindo-os como primarios e secundarios: os primeiros seriam
aqueles que surgem no cotidiano, ou seja, na linguagem espontanea do dia a dia; e os
segundos, os mais elaborados, que aparecem em contextos culturais, artisticos, cientificos ou

institucionais. O autor (1997 [1979], p. 279) afirma que:

A distingdo entre géneros primarios e géneros secundarios tem grande importancia
tedrica, sendo esta a razdo pela qual a natureza do enunciado deve ser elucidada e
definida por uma andlise de ambos os géneros. SO com esta condi¢do a andlise se
adequaria a natureza complexa e sutil do enunciado e abrangeria seus aspectos
essenciais. Tomar como ponto de referéncia apenas os géneros primarios leva
irremediavelmente a trivializa-los (a trivializacdo extrema representada pela
linguistica behaviorista). A inter-relagdo entre os géneros primarios e secundarios de
um lado, o processo histdrico de formagao dos géneros secundarios do outro, eis o
que esclarece a natureza do enunciado (e, acima de tudo, o dificil problema da
correlagdo entre lingua, ideologias e visdes do mundo)

Em seguida, Bakhtin define trés categorias fundamentais presentes nos géneros: a

tematica, o estilo e a constru¢do composicional. O autor explica:

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos
e unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana.
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O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo s6 por seu contetido (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela
selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseologicos e
gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua constru¢do composicional. Estes
trés elementos (contetido tematico, estilo e constru¢do composicional) fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sio marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagio (Bakhtin, 1997 [1979], p. 276).

Considerando as orientagdes classificatorias estabelecidas pela teoria bakhtiniana,
podemos, entdo, refletir sobre como o rap se insere nas diferentes possibilidades de géneros
discursivos. Primeiramente, vale destacar que o rap incorpora falas cotidianas (género
primario) e elabora um género materializado nas letras de rap, que, de alguma forma, se
organiza em uma estrutura de versos, rimas e batidas, a0 mesmo tempo que dialoga com a
midia, os meios digitais e até mesmo com o meio académico, o que acaba por conferir-lhe um
carater complexo e, portanto, secundario.

Referente ao tema, como ja discutimos ao longo deste trabalho, o rap ¢ um género
popular e combativo que representa a voz das comunidades periféricas na luta contra o
racismo e a exclusdo social, configurando-se como um discurso contra-hegemonico. Com seu
estilo despojado, em versos, batidas e rimas, o rap narra vivéncias e denuncia as
desigualdades, ao mesmo tempo em que interpela e convida a resisténcia e a luta pela
igualdade e justiga social.

Orlandi (2012), considerando a teoria de Pécheux e a concepcao de género discursivo
como um meio de construcao ideologica, no qual os discursos se organizam para a tomada de
posi¢des em um determinado contexto social, propde uma classificacio do discurso,
dividindo-o em: discurso autoritario (em que se procura impor um sentido), discurso polémico
(espago de disputa) e discurso ludico (polissemia aberta). Como cita a autora: “Em nossa
forma de sociedade atual, o discurso autoritario € dominante, o polémico € possivel e o ladico
¢ ruptura” (Orlandi, 2002, p. 32).

Podemos, entdo, afirmar com facilidade que o rap ¢ um discurso ladico, pois retine
propriedades recreativas, como som, danca e vivéncia musical, a0 mesmo tempo que se
constitui como um discurso polémico, ou seja, um espaco de conflitos e confrontos. No que
diz respeito ao discurso autoritario, o rap, de alguma forma, impde autoridade e exerce poder
a medida que contesta o sistema hegemonico e seus mecanismos de dominagao.

E possivel considerar, portanto, que o rap transita entre o lidico, o polémico e o
autoritario, tanto de modo mais incisivo quanto de forma mais sutil. Dependendo de seu estilo
de produgdo, ¢ possivel observar a alternancia entre um e outro tipo de discurso, o que

confirma o carater modular dos discursos, como bem explica Orlandi (2012, p. 33):
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Nao creio que se devam estabelecer relagdes categoricas entre os tipos. E preferivel,
antes, falar-se em tendéncias: ha discursos que tendem para o tipo autoritario, ou
tendem para o ludico etc. Nao ha, assim, tipos puros, a ndo ser idealmente.

Conclui-se, portanto, que no rap, destacam-se, principalmente, a presenca de uma
oralidade marcada pelo cotidiano, expressa por meio de uma linguagem popular, versos
rimados e melodias construidas a partir de batidas dissonantes. Por trazer essa caracteristica
fortemente evidenciada na cadéncia falada de suas cangdes, o rap ainda enfrenta consideravel
preconceito, manifestado em julgamentos presentes no imaginario coletivo, como: “Ele esté
cantando ou falando rapido?”, “E tudo igual, s6 barulho e gritaria”, entre outras afirmacdes
que evidenciam discursos discriminatorios cujo objetivo € deslegitimar e silenciar o rap.

Além disso, apesar da contemporaneidade dos ritmos, ainda prevalece, em nossa
sociedade, a valorizagdo das constru¢des melodicas classicas e de suas formas tradicionais de
harmonizagdo sonora. Contudo, ¢ importante refletir que, assim como a sociedade, a arte
também se transforma e imprime novos modos de expressdo. Para a AD, até mesmo os
siléncios, os sons e os ruidos configuram efeitos de sentido. O rap realiza esse movimento ao

explorar variadas possibilidades sonoras para compor ritmos e batidas.

O que legitima a relag@o entre som e ruido numa musica ¢ a cultura e o contexto
histérico em que ¢é construida. Sdo as culturas as responsaveis por explicar e
interpretar a separacao entre cada uma das duas instancias: o que ¢ considerado som,
em um determinado local, em uma dada época pode ser proibido em outra. O jogo
entre som e ruido, por exemplo, reprovado em um determinado contexto histoérico,
pode fazer sentido depois (Fernandes, 2022, p.105).

Temos aqui, novamente, a importancia de considerar a histéria e as suas diferencas
como forma de especificar a andlise dessas ferramentas artisticas do rap e de como elas sdo
vistas e ressignificadas ao longo do tempo. Reafirmamos, portanto, a necessidade de analisar
cada objeto a partir do contexto e do momento historico em que esté inserido e, nesse sentido,
compreender a construcdo ritmica do rap como reflexo de uma sociedade ndo linear, mas
marcada por espagos de poder, vozes e discursos.

O rap ocupa esse espago, produzindo o seu proprio modo artistico ao utilizar batidas e
ruidos de maneira estratégica para compor a estética de suas musicas e performances. E
importante destacar que isso nao acontece por acaso: o ritmo, a danca, o tom da voz, a
cadéncia — todos esses elementos sdo formas de construcdo discursiva de uma arte que busca
atingir seus objetivos e conquistar notoriedade em uma sociedade musical ainda acomodada a

expressoes classicas, representantes de classes que afirmam apreciar a chamada “boa musica”,
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numa demonstracdo evidente de uma sociedade ainda marcada pelo preconceito e por um
regime de exclusao.

Primordialmente, o que mais se destaca como caracteristica do sujeito rapper ¢ o tom
narrativo, que se expressa em primeira pessoa singular (Eu), relatando sua propria
experiéncia, e em primeira pessoa plural (N6s), como representante da voz coletiva de sua

comunidade. Como cita Fernandes (2022, p.107):

O rapper ¢é o provocador da conscientizagdo da experiéncia comunitaria,
constituindo-se em um narrador da vida na periferia, o qual retrata as contradigdes
coletivas, dando voz a uma significativa parcela da populagdo que vive, na sua maior
parte, confinada nos “funddes” das grandes cidades, apartada das condi¢des minimas
de sobrevivéncia, desassistida pelos aparatos e servigos publicos e segregadas
socioespacialmente.

Dessa forma, as letras de rap consistem em verdadeiros depoimentos, atravessados
pelas subjetividades e vivéncias do rapper, que canta suas experiéncias na periferia,
conferindo credibilidade a sua voz. Outro detalhe importante ¢ que, geralmente, o rapper
canta apenas musicas de sua propria autoria, articulando as letras com sua historia de vida.
Esse carater de relato pessoal leva a uma identificagdo com o publico, especialmente pelo fato
de ser algo também vivenciado e presente na subjetividade do ouvinte € no imaginario
coletivo de sua comunidade.

Percebemos, por sua vez, caracteristicas de uma FD vinculada a um lugar especifico:
as comunidades negras periféricas. Trata-se de um povo historicamente oprimido pelo poder
hegemdnico e marcado pela exclusdo social, que, por meio do rap, assume uma posicdo de
sujeito capaz de denunciar e resistir ao sistema ideoldgico dominante, o qual insiste em
silenciar a voz dessas comunidades.

Mediante nossa memoria discursiva, vemos que o rap materializa a memoria africana:
a historia de um povo que resiste e reafirma sua identidade e cultura, refletidas nos elementos
da oralidade, na ancestralidade do ritmo e nas conexdes culturais presentes nas letras e
performances, que exaltam e conferem visibilidade a estética negra. E importante ressaltar
que, por meio desse resgate da memoria, realiza-se um movimento de atualizagdo dos
discursos ancestrais de resisténcia, fortalecendo a consciéncia politica e as acdes de
enfrentamento dos problemas vinculados a essa raiz colonialista, que perpetua o racismo
estrutural em nossa sociedade contemporanea.

Nao podemos esquecer que, j& em suas origens, o hip-hop estd atravessado por
processos de identificagdo racial vinculados a aspectos da subjetividade e da ideologia. O

movimento Black Power, por exemplo, exalta a valorizagdo das caracteristicas fenotipicas
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negras, bem como o orgulho negro e a afirmagao cultural.

Além de todos os aspectos mencionados, ¢ importante ressaltar que, ao se analisar o
rap, ndo se deve considerar apenas as letras, mas também a performance, a imagem e todos os
sentidos multissemioticos discursivos produzidos a partir dessas leituras. Nesse viés, Kleiman

(2005, p. 42) observa que:

Tradicionalmente, a (lingua) escrita se opde a fala (lingua falada); trata-se de dois
sistemas semioticos ou sistemas de signos que utilizam canais (auditivo e visual) e
modalidades de comunicagao distintos para significar: além das linguagens verbais,
um usa o corpo, o olhar, o espaco imediato, os siléncios, a entonacdo; o outro utiliza
o suporte fisico, tipos e tamanhos de letras, imagens, pontuagdes etc.

Ler criticamente o rap possibilita, portanto, um olhar para o conjunto que constitui
esse género artistico, compreendendo-o como um sistema de enunciados que se articulam na
constru¢ido de sentidos emanados pelo rapper. E evidente que, ao definir um recorte de
analise, partimos de um determinado corpus, considerando, nos demais aspectos, elementos
complementares a interpretacdo. Na intervencdo pedagodgica que desenvolvemos nesta
pesquisa, por exemplo, elegemos as letras das musicas como proposta mediadora dessa
leitura, tomando os demais componentes da performance artistica como recursos adicionais,
capazes de revelar expressoes discursivas relevantes a andlise, especialmente no campo da
prosddia, ou seja, elementos ndo registrados na escrita, mas fundamentais para a leitura
pretendida.

E importante considerar que:

[...] o rap diferencia-se da musica popular de massa pela poténcia critica e pelo
incomodo causado em sua escuta. Desse modo, recria a cultura, a partir de
elementos expurgados da razdo ocidental, e recupera a expressdo de uma estética
policromatica, vinculada a arte do povo em todas as suas dimensdes: corporea,
plastica, musical e cognoscente. Talvez seja o elemento mais avangado de uma
verdadeira virada cultural do povo da periferia (Fernandes, 2022, p. 104).

Logo, todas as expressdes discursivas desenvolvidas pelo rap, que sdo muitas e de
variados modos, sdo representativas da cultura, das vivéncias, da ideologia, do
autoconhecimento e, sobretudo, do exercicio da conscientizagdo e da cidadania promovido
pela arte como instrumento de transformagao social.

Um outro aspecto relevante a ser considerado ¢ a presenca da varia¢do linguistica,
justificada pelo uso de uma linguagem que se aproxima da oralidade e do registro informal da
lingua, com o emprego de abreviagdes, girias e construcdes frasais que muitas vezes nao

seguem rigorosamente as regras de concordancia nominal e verbal. Além disso, destacam-se
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expressoes que carregam forte representatividade cultural, racial e social, funcionando como
marca identitaria e cultural dos grupos aos quais pertencem os sujeitos enunciadores e, nesta
condi¢do de producao, funcionam como movimento de resisténcia na (des)ordem discursiva.

E fundamental destacar que as letras de rap ainda enfrentam o peso de uma tradi¢do
preconceituosa, que tende a classificar suas particularidades linguisticas como “erradas”,
“feias” ou “inadequadas”. Esse olhar contribui para uma visdo marginalizada do género,
alimentando esteredtipos e diversas formas de preconceito e violéncia direcionadas a
populagdo que produz e consome esse estilo musical. Suas letras, carregadas de
espontaneidade, proprias do relato do cotidiano vivido nas comunidades, de expressdes de
revolta e de emocdes intensas, conferem ao estilo a caracteristica singular de trazer o real para
a linguagem. Talvez essa seja uma das razdes pelas quais pessoas que vivem, ou que tém
alguma relagdo com as comunidades, se identifiquem tanto com essas musicas.

Poderiamos exemplificar com diversas musicas de rap, inclusive contemporaneas, nas
quais € possivel encontrar palavras em variados tons e expressividades, como palavrdes,
girias, abreviacdes e neologismos. Para ilustrar, podemos trazer um fragmento da musica
Negro Drama, do grupo Racionais, uma letra carregada de emogdes e representatividade,

sendo uma das mais conhecidas e ouvidas no cendrio do rap brasileiro.

[...]

Olho pra tras, vejo a estrada que eu trilhei, mé cota
Quem teve lado a lado e quem s6 ficou na bota
Entre as frases, fases e varias etapas

Do quem ¢é quem, dos mano e das mina fraca

[...]

Nego drama

Crime, futebol, musica, carai'

Eu também nado consegui fugir disso ai

Eu sou mais um

Forrest Gump € mato

Eu prefiro contar uma historia real

Vou contar a minha. (Negro Drama, Racionais, 2003).

Fonseca (2011, p.37) propde uma reflexao relevante acerca da linguagem presente nas
letras de rap:

E verdade que, descontextualizando, parte do léxico dessas letras poderia ser
classificada como palavras “chulas ou pobres”. Mas, no corpus em questdo, as
palavras ndo sdo gratuitamente utilizadas; elas 14 estdo para provocar efeitos de
sentidos relevantes. Ha ainda de se acrescentar que o que constitui linguagem
“apropriada” ou “ndo apropriada” teria de ser problematizado junto ao nosso
alunado, ja que julgamentos linguisticos sdo sempre histérica e socialmente
determinados.

Assim, as palavras que estdo sendo utilizadas nas letras dessas cangdes nao estdo ali
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por acaso, visto que fazem parte de uma constru¢do discursiva propria da expressao
pretendida pelo discurso musical do rap. Compreender essa construcdo linguistica ¢ refletir
sobre a lingua em contexto de uso, “reconhecendo que a linguagem do rap pode, inclusive, ser
bastante apropriada para representar a visao de mundo que pretendiam retratar em suas letras”
(Fernandes, 2022, p.178).

A autora destaca, ainda, o uso das “brincadeiras verbais e espetdculos especiais”
(Fernandes, 2022, p.171) muito presentes na Idade Média, como estratégias para construir um
contradiscurso no qual os oprimidos questionavam e ridicularizavam o poder do opressor,
expondo em praga publica criticas a Igreja e ao Estado. Da mesma forma, como vimos, ndo ha
nada de “errado” em utilizar expressdes que fazem parte do contexto de producdo de um
discurso que busca evidenciar questdes sociais relacionadas a uma realidade de exclusao.

E evidente que o modo como as palavras sio empregadas reflete as vozes
historicamente silenciadas dessa populagdo, que tem algo a dizer, reivindicar, expressar e
sentir, com a certeza de que esse espaco consiste em um instrumento de resisténcia, de
revolta, de denlincia e que, portanto, possui em sua constituicdo uma expressividade repleta

de emogdes contraditdrias e persistentes.

2.3.3 Produgdo e estilo do rap nacional

Ao falarmos de rap, as opinides e juizos de valor sdo bastante diversificados. Ha
aqueles que o consideram uma tentativa valida de dar voz as periferias, enquanto outros
criticam veementemente esse tipo de produ¢do musical, argumentando que as letras incitam a
violéncia e o uso de drogas, incentivam a cultura da ostentagdo e at¢ mesmo propagam uma
cultura machista e depreciativa em relagdo as mulheres. E essas opinides, muitas vezes,
independem do espago ou lugar de fala; sdo resultado das contradi¢des e da complexidade nas
quais a producdo artistica do rap e o movimento hip hop como um todo estao inseridos.

Para tratar da composi¢ao técnica do rap, bem como das questdes sociais e discursivas
existentes, faz-se necessario um arcabougo tedrico e o estudo das vivéncias dessas produgoes.
Nesse sentido, utilizamos referéncias que consideramos muito pertinentes para subsidiar as
analises aqui desenvolvidas. A primeira delas ¢ o livro Hip Hop — A Periferia Grita,
publicado em 2001 por trés estudantes de jornalismo, que relata historias de vida de artistas

rappers, a0 mesmo tempo em que apresenta uma contextualizacao historica e social do rap no
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nosso pais. Outra fonte muito interessante, desta vez em meio digital, ¢ o site "Flagrarap'2",

que também possui a conta no Instagram (@flagrarap. Nessas paginas, ¢ possivel encontrar
matérias, discussoes e analises produzidas por rappers e estudiosos da area.

A obra Hip Hop: A Periferia Grita eleva o rap como um instrumento discursivo, um
artefato que possibilita que a voz da periferia ecoe. Essa voz, certamente, carrega em sua
constituicdo aspectos relacionados a realidade dessas comunidades, com todas as suas
questdes sociais, nas quais ¢ inevitavel reconhecer uma historia de exclusdo, injusticas,
desrespeito aos direitos humanos, caréncia e até a inexisténcia de politicas publicas de
educagao, inclusao e saude.

Assim, as letras de rap podem ser vistas de maneiras bastante controversas: ora como
conscientes e politicas, ora como apologia a comportamentos até mesmo marginais. Como

reflete Faustino (2001, p.11) no prefacio do livro em questao:

Mas por que ndo poderia haver essa contradicdo? Que razdo teriam esses poetas,
manipuladores de pick-ups, artistas do spray e dancgarinos, muitos dos quais com
pouquissima ou nenhuma formagdo educacional formal ou com confusas crengas,
para serem absolutamente coerentes, quando a incoeréncia é a caracteristica
principal da propria humanidade?.

No site do Flagrarap, encontramos uma matéria'®> produzida por Genius Brasil (2022)
e que se concentra em explicar as formas de producdo e estilos presentes no rap nacional.
Entender essas formas de produgdo, ajuda a compreender as tdo variadas concepgdes e
segmentos artisticos em torno desse género musical. No paragrafo a seguir apresentamos uma
sintese das informagdes apresentadas na matéria supracitada.

Referente a producao e as influéncias de outros estilos, temos o rap alternativo, que
mescla caracteristicas de diversos géneros musicais, sendo, muitas vezes, dificil de identificar
e classificar. No boom bap (batida classica do rap), estilo de rap mais conhecido
mundialmente, "as produgodes, em geral, sdo simples, compostas por um loop de sample com o
bumbo bem evidente" (Brasil, 2022, online). O cloud (rap nebuloso) ¢ um estilo moderno que
utiliza vocais sintetizados com elementos e efeitos psicodélicos, e suas letras apresentam
temas de forma um tanto abstrata.

Ainda no quesito das influéncias nas letras, temos o horrorcore (rap de terror), um
género que "mistura as levadas do rap com o horrendo, o insano e o sobrenatural. Tortura

fisica e psicologica, suicidio, canibalismo, necrofilia e estupro estdo entre os temas que fazem

12 Endereco do site: https:/flagrarap.com.br
13 Disponivel em: https://flagrarap.com.br/os-diferentes-tipos-de-rap-nacional/ , acesso em 04 de outubro de
2024.
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desse um género polémico" (Brasil, 2022, online). No rap experimental, hd, como o proprio
nome diz, experimenta¢des com mudangas na estrutura dos versos € mix de elementos, que,
por vezes, ultrapassam o conceito de influéncia, podendo ser entendidas como a construgao de
uma nova musica. Podemos ainda citar a influéncia da MPB, rock, reggae, samba,
forré/repente e gospel, que trazem para alguns raps caracteristicas no estilo, nos instrumentos
e nas letras, permeadas por interdiscursos e referéncias.

Dentre as influéncias mais comuns entre os rappers conhecidos pelo grande publico,
encontramos marcas do funk, que traz o estilo de letras sensualizadas, e do funk melody
(melodia do Funk), resgatando elementos que remetem aos bailes da década de 1980. Além
disso, o trap, muitas vezes considerado um subgénero do rap, tem sido amplamente
incorporado em diversas letras, retratando temas polémicos e com uma abordagem agressiva,
tratando de assuntos como drogas, sexo, dinheiro, poder, desigualdade social, violéncia e
ostentacao.

E interessante pensar como essas influéncias e as diversas formas de fazer rap se
constituem como estratégias para emitir discursos e vozes, refletindo temas e sentimentos
variados. E evidente que, nesta pesquisa, ndo teriamos espaco suficiente para uma analise
mais aprofundada sobre as técnicas e os efeitos que elas causam na produgdo e recepgao do
discurso. No entanto, ndo podemos ignorar essas consideracdes, pois mais adiante serd
necessario compreender essas diferentes formas e manifestagdes do rap para refletir sobre as
escolhas dos estudantes e como problematiza-las. Isso permitird leva-los um conhecimento
mais critico e elucidativo sobre as letras que escutam.

Com base nas informacdes coletadas na matéria de Genius Brasil (2022) os diversos
estilos do rap nacional se diferenciam por abordar nichos especificos. Um exemplo € o rap
geek (rap com tematicas nerd), que se consolidou em 2010, principalmente no YouTube, com
temas sobre animes, videogames, desenhos, quadrinhos e séries. Outro estilo € o freestyle (rap
improvisado), que se concentra na improvisagdo de rimas, muitas vezes testadas nas batalhas
de MCs. O estilo espacial explora descobertas sonoras, efeitos de sample e outras técnicas
experimentais. Ja o braggadocious (rap vanglorioso) consiste na autoafirmacdo do rapper, que
se coloca como referéncia artistica e se vangloria de seu talento e técnica com um estilo
“fanfarrdo e arrogante”. Outro estilo ¢ o storytelling (rap de narragdo), que se caracteriza
como um rap mais narrativo, no qual o rapper constroi letras com personagens, reais ou
ficticios, descrevendo ambientes e fatos ocorridos. O Rap RJ ¢ um estilo de afirmagdo proprio
do rap produzido no estado do Rio de Janeiro.

O Underground (rap alternativo) possui liberdade de criagdo com seus artistas
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independentes, formatos e projetos proprios. Nesse estilo, hd uma discussdo interessante
denominada Mainstream X Underground, que consiste em debater as caracteristicas de
consumo e circulagao de musicas. No Mainstream (rap comercial), o rap € produzido e circula
em meios como televisao, trilhas sonoras de cinema, entre outras midias que buscam atingir
um publico mais amplo. J& o Underground preza por uma producdo mais especifica para o
publico-alvo, geralmente pessoas da periferia, com abordagens mais proximas da vivéncia
dessas comunidades. Pensar essas duas formas de produzir e circular o rap ¢ entender a
producao e recepgao de discursos a partir de perspectivas diferentes, sendo essa discussao
uma das mais presentes no meio musical desse género.

Faustino (2001, p.10) reflete sobre o movimento do hip hop e critica a industrializagao

do rap nacional, exaltando as producdes independentes realizadas por artistas da periferia.

Em meio a tantas armas de que esses jovens podem langar méo, escolheram a mais
eficaz: a cultura. A cultura hip hop — afinal, a cultura ndo ¢ propriedade da
academia, do governo, da burguesia — pertence aquele que ¢é capaz de produzi-la.
Entdo se constata um fenémeno sociocultural em que, rejeitando a sedugédo do “ouro
de tolo” oferecido pelo monopdlio da industria fonografica fabricante de modismos
comportamentais, muitos desses jovens organizam-se em posses, Brasil afora,
realizando estudos e eventos, produzindo arte, interferindo na linguagem e na
metodologia educacional, reivindicando politicas publicas e propondo resisténcia,
independéncia, autenticidade, atitude. Isso porque o hip hop ndo foi inventado pela
midia. Nasceu naturalmente, nas ruas, forjado em sangue, suor e lagrimas.

Essa ¢ uma discussdo que apresenta varios pontos de vista e aspectos que devem ser
levados em consideragdo. Além de concentrar o lucro nas grandes gravadoras, estar na
industria e nos holofotes midiaticos confere certa notoriedade, mas a0 mesmo tempo exige
uma adaptacdo aos moldes desejados por quem controla a circulagdo da musica em espagos
mais amplos e de maior alcance, o que pode ser relacionado ao que Foucault (1999 [1971],
p.07) fala em “entrar nesta ordem arriscada do discurso”. H4 quem considere, inclusive, que
nesse processo de mercantilizacdo existe a tentativa de romantizar a vida na favela como um
"eterno" processo de superagdao dos problemas ali encontrados. Ao mesmo tempo, também ha
o desafio na producao independente de manter o equilibrio entre os diferentes estilos e temas,
que se inserem na complexidade das vivéncias e posturas adotadas nas letras de rap.

Nesse sentido, destacamos alguns estilos que se direcionam ao foco da pesquisa, na
qual iremos explorar a discussdao que envolve dois polos de produgdo do rap: o conhecido
como consciente e/ou politico, e os demais, denominados ostenta¢cdo, mafioso e gangsta.
Como sabemos, o rap nasce com um objetivo que vai além do entretenimento, possuindo uma

abordagem de critica social que abrange desde a retratacdo até um forte enfoque militante de
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forma¢ao e mudanga de opinido. Os Racionais, como ja vimos anteriormente, sio um grupo

que se destacou no cenario nacional e que

[...] seguem a linha do “rap consciente”, que sofreu influéncia de grupos norte-
americanos como Public Enemy, criado no fim da década de 1980. O surgimento
dessa segunda geragdo de rappers nos Estados Unidos — a primeira foi comandada
pelo DJ Afrika Bambaataa — afirmou o hip hop como movimento social. Eles
traziam na sua poesia referéncias baseadas nas atitudes de lideres negros como
Martin Luther King e Malcolm X (Rocha; Domenich; Caetano, 2001, p.36).

Além dos Racionais, podemos citar, na linha do rap consciente e/ou politico, o artista
rapper Gog, que ¢ um dos mais respeitados por sua escrita elaborada, focada em temas que

abordam a critica social.

[...] lider e fundador do grupo que tem como titulo as iniciais do seu nome,
Genivaldo Oliveira Gongalves questiona o papel do rap. “temos um compromisso
ndo somente com a musica, mas também com a questdo social, inclusive a de ndo
incentivar em publico o uso de qualquer droga, seja ela a pinga ou a maconha. uma
vez em cima do palco, vocé é um lider e pode influenciar muita gente”, acredita ele
(Rocha; Domenich; Caetano, 2001, p.38).

Em contraste a esse tipo de producdo, temos os estilos considerados “marginais”, que,
apesar do tom agressivo, ndo podem ser subjugados sem antes terem a chance de se explicar
— seja pelo modo como se expressam, pelo que dizem ou pelas razdes que os levam a dizer.
Esses estilos!* estdo inseridos em contextos sociais de extremas contradi¢des, e ndo podemos
ignorar que, apesar de estarem fora das normas sociais, também representam, de alguma
forma, uma contestacdo construida a partir da ironia como forma de protesto.

No gangsta (rap marginal), por exemplo, temos um estilo biografico onde o rapper
utiliza as letras de musicas para relatar a historia de vida no trafico e nas gangues, muitas

vezes sendo fatos vivenciados pelo proprio artista.

Um dos primeiros rappers a seguir esse estilo no Brasil foi o Pivete, ex integrante do
grupo Pavilhdo Nove. Seu maior idolo ¢ o rapper Snoopy Doggy Dog, com quem
acha ter uma semelhanca em relacdo a experiéncia de vida. Sua histéria de vida é
bastante interessante: a mae o abandonou aos trés meses de idade, nas méaos do pai
alcodlatra. Aos nove, era viciado em cocaina. Aos 12, foi para a FEBEM, por furto.
Aos 13, matou um seguranga num assalto. Aos 15, cumpriu a ultima pena na
FEBEM por estelionato. Aos 16, casou e mudou de vida. A histéria de vida de
Pivete lhe concede a autoridade de produzir o gangsta rap. “O passaporte para a
dignidade foi a musica”. Possivelmente como parte do marketing, no seu primeiro
grupo musical que criou, o Pavilhdo Nove, Ele [sic] e seus trés parceiros cantavam
com revolveres na cinta e se apresentavam todos encapuzados nos shows (Tella,
2000, p. 59-60).

14 S4o estilos de rap considerados marginais: gangsta rap, mafioso ¢ ostentagao.
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E evidente que esse estilo, por muitas vezes enaltecer e defender publicamente o
crime, fere as diretrizes do proprio Codigo Penal Brasileiro. Em seu artigo 287, o Cddigo
criminaliza atos de apologia ao crime e prevé pena de detengao de trés a seis meses ou multa.
Por esse motivo, o gangsta rap nao encontra tanto espaco no cenario nacional, sendo alvo de
muitas criticas, inclusive dentro do proprio movimento hip-hop, em relagcdo aos rappers que
apresentam tais caracteristicas.

De acordo com Tella (2000, p. 60), “o estilo gangsta teve vida curta no Brasil”, o que
se deve a afirmacdo do verdadeiro enfoque do rap brasileiro: a construgdo de uma
consciéncia. E importante, no entanto, ter muito cuidado ao classificar um rap como apologia,
desconsiderando seu carater critico e de retratacdo de uma realidade vivida nas periferias.
Essa linha, que por vezes pode ser bastante ténue, € tracada pela linguagem e pela presenca de
um discurso entrelagado com as questdes sociais e politicas que permeiam essa realidade.

Por fim, temos os estilos denominados mafioso € ostentagdo, muito presentes nos raps
contemporaneos. O primeiro glorifica a vida dos chefdes do trafico, seja baseada na realidade
ou na ficcdo, buscando conferir um carater positivo ao mundo do crime. A ostentagdo, por sua
vez, também se conecta com essa proposta, mas visa construir um "mundo dos sonhos",
apresentando uma visdo otimista por meio de bens de consumo, como carros, casas, joias,
além de modos de vida que envolvem festas, mulheres, relacionamentos e a esperanga de uma
realidade de poder.

Ap6s todo esse panorama sobre as influéncias, estilos, modos de produzir e conceber o
rap, ¢ importante entender que essas diversas caracteristicas muitas vezes se misturam e
coexistem nas letras das musicas. Claro que, em alguns exemplos, podemos perceber um ou
outro estilo predominante em determinados rappers e suas cangdes, mas, No cenario
contemporaneo do rap brasileiro, a “onda” ¢ justamente ndo se fixar em nenhum bloco de
classificacao.

Estando esta pesquisa no ambito da experimentacdo, tendo como sujeitos participantes
adolescentes e, como objeto, as letras de rap que eles escutam, incluindo musicas consagradas
do grupo Racionais MC’s e outras de artistas contemporaneos como Filipe Ret, Hungria,
Ebone, entre outros, a proposta é compreender o universo e os estilos mais ouvidos por eles,
de modo a possibilitar que, por meio de um conhecimento mediado, possam realizar a leitura
dessas musicas e se posicionar diante dos discursos emitidos.

Mediante tudo o que foi tratado, fica evidente que, para inserir a leitura do rap como
material a ser utilizado em sala de aula, ¢ necessario refletir sobre como utiliza-lo, com qual

foco teorico trabalhar e em quais aspectos concentrar a abordagem inicial. Esse recorte ndo
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limita o trabalho de leitura, mas, ao contrario, norteia o planejamento, de modo a utilizar
ferramentas que melhor possam mediar a pratica pedagogica.

Orlandi (2012, p. 19) explica que “ha uma relagdo necessaria entre o objeto, as
técnicas, a metodologia e a teoria na qual a analise se sustenta”. Dessa forma, o recorte que
fundamenta esta pesquisa, assim como a interven¢do em sala de aula, busca contemplar uma
leitura que leve os estudantes a refletirem sobre o discurso presente nas musicas e sua relagao
com a realidade e suas vivéncias. Essa leitura, ancorada no inconsciente ¢ na experiéncia,
resgata elementos da memoria individual e coletiva, a0 mesmo tempo em que promove a
reflexdo sobre a realidade atual e as questdes sociais que permeiam a sociedade.

A seguir, apresentaremos os capitulos referentes a metodologia, a andlise das

entrevistas e ao relato das experiéncias obtidas por meio da aplicagdo do projeto de pesquisa

desenvolvido neste estudo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
3.1 NATUREZA DA PESQUISA

Optamos por desenvolver a pesquisa por meio de uma abordagem predominantemente
qualitativa, de natureza aplicada, com breves apontamentos quantitativos referentes a
caracterizagcdo dos sujeitos pesquisados, além de outras informagdes coletadas a partir da
entrevista inicial ¢ de dados pertinentes a escola campo. Nesse sentido, no topico seguinte
trouxemos alguns nameros referentes a avaliagdes externas, como o Indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica - IDEB'® e o Sistema de Avaliacdo Educacional da
Paraiba - SIAVE!®. No entanto, essas informacdes quantitativas serviram apenas para
caracterizar a escola e a visdo obtida por meio desses resultados, ndo sendo, de modo algum,
utilizadas como objeto definidor dos sujeitos, tampouco como base para andlise ou
comparacao.

E importante frisar essa caracteristica metodologica, evidenciando a abordagem
qualitativa adotada e o objetivo de perceber e praticar atitudes voltadas ao desenvolvimento
da leitura. Tal proposta considerou a relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito,
respeitando o principio da subjetividade de cada estudante, sem recorrer a parametros
numéricos para medir ou comparar o desenvolvimento das habilidades discentes (Prodanov;
Freitas, 2013, p.71).

Dessa maneira, esses dados ndo foram — e nem devem ser — interpretados com o
objetivo de medir o desempenho, entendido aqui como fracasso ou exclusdo dos estudantes,
mas, sim, como um recurso para avaliar o sistema de ensino como um todo e identificar as
modificacdes necessarias para a formulacdo de politicas educacionais de carater
interpretativo. Ou seja, politicas que correlacionem os numeros resultantes de pesquisas a
reflexdes teodricas, buscando analisar as questdes com base em um juizo critico (Prodanov;
Freitas, 2013, p.56).

Desse modo, o procedimento metodoldgico adotado nesta pesquisa foi composto por

15 0 ndice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB) é um pardmetro nacional frequentemente associado
a qualidade do sistema de ensino nas escolas brasileiras. Com metas a serem alcancadas, o IDEB acaba se
constituindo como um mecanismo que seleciona e premia os melhores resultados. No entanto, ¢ fundamental
problematizar a existéncia desse sistema, sobretudo considerando as multiplas realidades educacionais presentes
no pais.

160 Sistema de Avaliagio Educacional da Paraiba (SIAVE) é um instrumento de avaliagio e monitoramento
instituido pelo governo do estado, voltado para o diagndstico das competéncias e habilidades dos estudantes,
com metas e pardmetros previamente estabelecidos. No entanto, diferencia-se por apresentar uma abordagem
menos generalista, permitindo a avaliagdo e acompanhamento individualizado de cada estudante em relagdo as
habilidades desenvolvidas.
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estudo tedrico e pesquisa-agdo, com a pretensdo de compreender e intervir no processo
educacional. De acordo com Prodanov e Freitas (2013, p. 66), a pesquisa-acao “nao se refere
a um simples levantamento de dados ou de relatérios a serem arquivados. Com a pesquisa-
acdo, os pesquisadores pretendem desempenhar um papel ativo na propria realidade dos fatos
observados”.

Vale ainda ressaltar que a acdo empreendida também se caracterizou como uma
pesquisa participante, na medida em que foi desenvolvida “a partir da interagdo entre
pesquisadores e membros das situagdes investigadas” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 67). Ao
adotar essas metodologias de pesquisa, colocamos os estudantes e sua interacdo como
fundamentais no processo, realizando o que Orlandi (2012, p.52) denomina de “relacdo
dialética entre aprendiz e professor”, espaco em que “o aluno ndo estd no grau zero, o
professor ndo esta no grau dez e a relagdo entre eles pode ser fecunda para ambos”.

Para a realizagdo da agdo didatica, utilizamos instrumentos de pesquisa de campo,
organizados em duas etapas, que consistiram no uso de ferramentas de coleta de dados
aplicadas por meio de dindmicas semiestruturadas, com o objetivo de garantir a interagdo e
uma descricdo fundamentada nas vivéncias dos estudantes. A primeira etapa teve carater
diagnostico, enquanto a segunda envolveu a pratica das atividades didaticas, as quais serdo
detalhadas mais adiante.

Todo esse processo prezou pela intensa participacdo dos estudantes, que, a todo
momento, foram envolvidos de forma a expressar suas opinides de maneira interventiva nas
etapas do projeto. Isso confere a pesquisa um carater dialético que, como citam Prodanov e
Freitas (2013, p.35), se constitui como um método que, ao estudar um dado objeto, “considera
todos os seus aspectos, suas relacdes e conexdes, sem tratar o conhecimento como algo
rigido”. Os conteudos foram, portanto, ganhando forma a partir das relagdes de sentido
estabelecidas pelos estudantes em suas leituras criticas sobre o rap e nas discussdes tematicas
mediadas pela andlise dessas cangoes.

Dessa forma, essa mobilidade permitiu que as agdes fossem conduzidas a partir das
demandas trazidas pelos proprios estudantes, o que tornou a aprendizagem bastante
significativa. A participacdo e a interacdo total dos sujeitos pesquisados possibilitaram a

riqueza do material produzido a partir da intervencao.

3.2 O LOCUS DA PESQUISA

A escola Monsenhor Pedro Anisio Bezerra Dantas, fundada por meio do Decreto de

Criacdo N° 8353 de 17 de janeiro de 1980, esta localizada na Rua Gil Furtado, S/N Bairro dos
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Ipés, Jodo Pessoa — PB. Em 2017 foi escolhida para se tornar ECIT (Escola Cidada e técnica)
e atualmente atende as modalidades de Ensino Médio e Educagao de Jovens e Adultos (EJA).
Em 2024, iniciamos o ano letivo com 180 estudantes divididos em 08 turmas, sendo duas de
1* série do curso técnico em informatica, trés de 2* série (MSI e Eventos) e trés turmas de 3*
série (MSI e Eventos). Na EJA temos 39 alunos matriculados.

No que diz respeito a estrutura fisica, a escola ¢ composta por 10 salas de aula,
secretaria, direcdo, sala de professores, sala de banda marcial, arquivo, sala de Coordenagao
pedagogica, sala de Coordenacdo administrativa-financeira, arquivo, almoxarifado, banheiro
dos professores, banheiro dos estudantes, biblioteca, sala de multimidia, gindsio poliesportivo,
vestidrios, patio, refeitorio e laboratorios. Sobre o quadro profissional, a escola conta com um
total de 28 professores (distribuidos no ensino integral e na EJA), além da gestdo e demais
funciondrios que fazem possivel o bom funcionamento da nossa institui¢ao.

A escolha dessa instituicdo se justifica pelo fato de a professora pesquisadora
pertencer ao quadro efetivo da escola hd mais de quatro anos, todos dedicados ao ensino de
Lingua Portuguesa. Vale ressaltar que a escola exerce uma importante funcdo dentro da
comunidade, dialogando com a vivéncia local e incentivando os projetos e agdes
comunitarias, a exemplo do apoio as alas ursas e a quadrilha junina do bairro. Além disso, ha
um grande esfor¢o em incentivar a participagdo nos projetos estruturantes da secretaria de
educacao do estado: durante o ano de 2024 tivemos estudantes com oOtimas notas no Desafio
Redagdo nota 1000; estudantes aprovados no projeto de intercambio “Conexao Mundo; e
equipes de roboticas campeds brasileiras € com cinco titulos no torneio internacional de
robotica realizado no Chile.

A escola apresenta a taxa de Evasdo/abandono em 2,02%, esse nimero representa a
quantidade de estudantes que entraram no mercado de trabalho devido as necessidades
financeiras. Sobre os indices de aprendizagem, a meta para a média dos resultados do IDEB
2023 estava estimada em 4,5 e a escola conseguiu superar com 4,7. Durante o ano de 2024 a
Secretaria de Educacao do Estado da Paraiba realizou uma “Avaliagdo diagnostica formativa”
sobre o desempenho nos descritores do SIAVE, os resultados da nossa escola estdo descritos

abaixo:
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Figura 1: Resultado da Avaliacao diagndstica formativa de Lingua Portuguesa/2024
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Fonte: STAVE — Secretaria de Educacdo do Estado da Paraiba /2024

Como pode ser observado obtemos um percentual médio de 84% de acerto no teste,
apenas com a habilidade (HO8/HLP038) no nivel baixo e outras duas (H11/HLP090;
HO9/HLP039) em um nivel intermediério. Essas habilidades dizem respeito ao desempenho
no campo da leitura e interpretagdo, no que concerne a identificagdo de um fato/opinido, dos
argumentos e estabelecimento das relagdes dialdgicas com as informagdes contidas no texto.

Como ja foi mencionado anteriormente, esses dados servem como base estatistica, mas
ndo se pretende que sejam o foco central da pesquisa, constituindo-se apenas como
informagdes pertencentes a escola e que servem para reflexdo sobre as metodologias e o
trabalho com a leitura em sala de aula. Ademais, faz-se necessario transcender os nimeros e
enxergar o estudante em seu carater subjetivo. Tal perspectiva deve possibilitar ao discente o
uso de suas competéncias e a ampliagio de sua visdo de mundo, promovendo o
desenvolvimento de uma cidadania protagonista (Rojo, 2009).

E importante frisar que esta pesquisa foi oficializada junto aos comités de ética da
universidade, bem como junto a gestdo da escola-campo, onde recebeu o titulo “Por dentro
dos fones”, com o objetivo de promover maior identificagdo e engajamento por parte dos
estudantes participantes. Realizou-se uma apresentacdo formal a equipe escolar, ocasido em

que foram expostos os objetivos e o percurso metodologico pretendido pela pesquisa.
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Figura 2: Fotografia da apresentag@o do projeto a gestao e professores.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

Esse foi um momento muito importante para o desenvolvimento do projeto, pois
integrou membros da gestdo e professores, estabelecendo parcerias e até mesmo conexdes

com trabalhos desenvolvidos por outros docentes em suas respectivas disciplinas.

3.3 SUJEITOS DA PESQUISA

O corpus da pesquisa, inicialmente, era composto por 45 (quarenta e cinco) estudantes
da Escola Cidada Integral Técnica Monsenhor Pedro Anisio Bezerra Dantas, matriculados na
2% série (turmas A e B) do ensino médio. No entanto, devido a participagdo de alguns desses
alunos no Projeto Conexdo Mundo e em competi¢des nacionais de Robdtica, apenas 34
puderam participar efetivamente. Toda a aplicacdo do projeto ocorreu com as duas turmas
reunidas em um mesmo espaco, durante o hordrio organizado pela gestdo escolar, sendo,
portanto, consideradas como um unico grupo para fins de analise.

No capitulo quatro, no tdpico dedicado a andlise dos dados coletados por meio da
entrevista inicial, sdo apresentadas informagdes mais detalhadas sobre a caracterizacdo dos
sujeitos-estudantes participantes da pesquisa.

Apos a formalizagdo do projeto na escola, iniciamos os procedimentos formais para a
realizagdo da coleta de dados dos estudantes, que comegou com a assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. Os participantes foram previamente informados sobre os

objetivos da pesquisa, a garantia de sigilo das informagdes fornecidas, o compromisso com o
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anonimato, bem como o direito de desistir da participagcdo a qualquer instante.

Figura 3: Fotografias do momento da apresentagdo do projeto aos estudantes.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

A realizagdo desse momento foi fundamental, visto que os estudantes puderam
esclarecer todas as duvidas sobre o projeto, compreendendo as etapas e a importancia de sua
participagdo efetiva em todas as atividades. Mostraram-se bastante receptivos e entusiasmados
com o tema e com a possibilidade de utilizar a miisica como objeto de estudo nas aulas de

Lingua Portuguesa.

3.4 COLETA DE DADOS E INSTRUMENTOS ENVOLVIDOS NA PESQUISA

Na primeira etapa, foi aplicada uma entrevista impressa!’ com o objetivo de conhecer
melhor os sujeitos da pesquisa em seus aspectos socioculturais, de modo a tracar o perfil
social do grupo estudado, considerando elementos como territdrio, renda, género e raga. Os
dados foram colhidos durante as atividades desenvolvidas no espaco da sala de aula, das quais
participaram apenas os estudantes e a professora-pesquisadora.

Ainda nesta entrevista inicial, foram aplicadas questdes em formato semiestruturado,
que mobilizaram os sujeitos a conversarem em grupos e discutirem suas opinides acerca das
perguntas relacionadas as suas vivéncias musicais. Apesar da constatagdo de que, de modo
geral, os estudantes da Escola Campo escutam e gostam do rap, esse momento possibilitou o

mapeamento mais especifico das experiéncias e preferéncias musicais nas turmas e entre os

170 modelo da entrevista inicial utilizado para a coleta de dados encontra-se anexado na segdo de apéndices.
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participantes da pesquisa, com énfase no contato com o rap e na percepg¢ao critica das letras

dessas cangoes.

Figura 4: Fotografia da aplicag@o da entrevista inicial realizada com os estudantes.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

Essa etapa'® serviu para averiguar e confirmar as hipoteses relacionadas a preferéncia
pelo rap e a outros aspectos subjetivos vinculados ao contato dos estudantes com esse estilo
musical, subsidiando, assim, o planejamento das interveng¢des pedagdgicas implementadas na
segunda etapa da agdo didatica.

Na segunda etapa, aplicamos o projeto didatico, composto por uma série de atividades
organizadas em um percurso cujo objetivo foi compreender as origens do rap e sua funcdo
social, para, em seguida, adentrar os caminhos da leitura, com o uso de algumas ferramentas
da AD e reflexdes sobre as tematicas desenvolvidas por essas musicas. A aplicacao das
atividades ocorreu em cinco modulos, distribuidos em duas ou mais aulas semanais, conforme

explicitado no quadro a seguir:

18 Nesse momento, os estudantes utilizaram seus celulares para consultar suas playlists e relembrar os nomes das
musicas escolhidas, além de compartilhar e dialogar com os colegas.
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Quadro 1: Plano de atividades e organizacdo dos moédulos de ensino.

Moédulo Conteudos Objetivos
Modulo I Leitura sob a perspetiva da Educagdo em Desenvolver reflexdes sobre a
1* Aula Direitos Humanos. leitura, bem como envolver os
09/08/2024 estudantes no estudo e na
(1:40h) compreensao de temas
2% Aula relacionados a Educagdo em
16/08/2024 Direitos Humanos.
(1:40h)
Modulo II Panorama historico e social da musica Proporcionar o conhecimento
23/08/2024 | como instrumento de critica, com focono | sobre as origens do movimento
(1:40h) rap e suas caracteristicas estéticas e hip-hop e a historicidade do rap,
discursivas. com énfase em suas
caracteristicas estéticas e
discursivas
Modulo IIT Leitura do rap Negro Drama do grupo Exercitar a leitura participativa
30/08/2024 Racionais da letra Negro Drama, dos
(1:40h) Racionais, utilizando ferramentas
da AD para refletir sobre seus
aspectos discursivos € a critica
social presente.
Modulo IV Apresentacdo dos Seminarios Proporcionar espago para que os
13/09/2024 estudantes escolham e realizem a
(1:40h) leitura de um rap,
compartilhando suas analises
com 0s colegas por meio de
seminarios.
Modulo V | Roda de conversa com o estudante egresso | Foi promovido um momento de
27/09/2024 e rapper Kevin Wilder. didlogo sobre a produg¢ao do rap,
(1:40h) com a participagao do rapper

Kevin Wilder, estudante egresso
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da escola campo e morador da
comunidade a qual a escola

pertence.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Todos esses momentos e aulas foram conduzidos a partir de uma metodologia
explicativa-participativa, com atividades tanto individuais quanto coletivas, todas
acompanhadas de materiais cujos resultados puderam ser mensurados qualitativamente e
analisados no relato de experiéncia. Foram desenvolvidas metodologias ativas — como
debates e semindrios — com o objetivo de engajar os estudantes nas tematicas abordadas por
meio das discussdes e leituras criticas.

Por fim, também foram coletados dados por meio do “Diario de bordo”, entregue a
cada estudante como um registro pessoal das atividades desenvolvidas. Esse material foi
recolhido e analisado com o objetivo de compreender a percep¢do dos participantes ao longo
de todo o processo, sendo inclusive utilizado como figuras e fontes de citagdes no texto final
desse relato. Para essa finalidade, foi assegurado que os registros impressos — como o diario
de bordo e as respostas contidas em outras atividades — seriam utilizados de maneira ética,
sem a identificacdo dos nomes dos estudantes.

A proposta pedagogica construida durante a intervencdo da pesquisa foi organizada
em um caderno didatico contendo os mddulos de ensino, os quais se encontram anexos ao

final da dissertacao, incluindo o modelo criado para o “Diario de bordo”.
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4 DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

4.1 SOBRE OS DADOS DA ENTREVISTA INICIAL"

A aplicacdo do projeto de pesquisa ocorreu ao longo dos meses de agosto e setembro
de 2024, nas aulas de Lingua Portuguesa. Como procedimentos prévios, tivemos, além das
assinaturas dos termos de responsabilidade, a realizagdo das entrevistas iniciais (Apéndice A)
com os 34 estudantes das turmas da 2* série do ensino médio, matriculados na ECIT Pedro
Anisio. Vale ressaltar que esse questionario inicial, composto por questdes abertas e fechadas,
foi imprescindivel para coletarmos os dados de identificacdo e, principalmente, para
compreendermos a vivéncia musical dos estudantes e a percep¢ao que eles possuem sobre a
leitura do rap e os temas relacionados aos direitos humanos. As respostas foram
complementadas pelo didlogo construido em sala de aula, no momento da aplicagdo. A seguir,
analisaremos as informagdes obtidas nesse primeiro momento.

Dos 34 participantes, 21 s3o do sexo feminino e 13 do sexo masculino. No que diz
respeito a idade, hd uma predomindncia de estudantes com dezesseis e dezessete anos,
totalizando 18 e 12 alunos, respectivamente. Apenas um estudante tem quinze anos, e trés tém
18 anos. E importante destacar que esses trés alunos, apesar de ja serem maiores de idade e a
escola oferecer a EJA, ndo podem estudar a noite devido a alta incidéncia de violéncia na
comunidade onde residem, o que impede que transitem com seguranca nas ruas durante o
periodo noturno.

No quesito cor/raca, 7 se consideram pretos, 2 amarelos, 6 brancos, 17 pardos, e 2
preferiram ndo responder. A renda familiar ¢ predominantemente entre 0 € 1 e 1 a 2 salarios
minimos, com apenas 4 estudantes informando renda de 3 a 5 salarios, 1 estudante com mais
de 5 salarios minimos, e 2 que optaram por nao declarar. Os dados refor¢cam a importancia de
trabalhar temas relacionados a identidade e a consciéncia de classe, considerando que a
maioria desses estudantes pertence a familias beneficidrias do Programa Bolsa Familia e vive
em situagdo de vulnerabilidade social.

Outro dado importante ¢ a residéncia dos estudantes pesquisados, que serve como uma
amostra da identificacdo da escola com as comunidades pertencentes ao seu territorio. Dos 34
participantes, 14 moram no bairro dos Ipés, 10 no bairro Mandacaru, 5 no bairro de Salinas e

1 no Alto do Céu. Quatro preferiram nao informar onde residem. Esses bairros, localizados na

19 Neste subcapitulo, apresentaremos os resultados coletados a partir da entrevista inicial, a0 mesmo tempo em
que serd feito o relato da etapa de partilha desses dados com os estudantes, incluindo algumas de suas
percepgoes.
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zona norte de Jodo Pessoa, possuem altos indices de violéncia. De acordo com o Anuario
2023 de Seguranga e Defesa Social da Paraiba, Mandacaru e Alto do Céu estdo entre os
bairros com maior incidéncia de CVLI (Crimes Violentos Letais Intencionais), como pode ser

verificado no grafico a seguir:

Grafico 1: Incidéncia de violéncia nos bairros pertencentes a zona norte de Jodo Pessoa — PB.

Série Histdrica Anual nos Bairros de maior incidéncia de CVLI na Paraiba: 12 AISP

2019 w2020 w2021 w2022 w2023

19 16
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Mandacaru (JP) Itha do Bispo (JP) Centro (JP) Varadouro (JP) Alto do Céu (JP)

Fonte: Anuario 2023 de Seguranca e Defesa Social da Paraiba

De acordo com os dados mencionados no Grafico 1, o bairro de Mandacaru apresenta
o maior indice de CVLI, com base na 1* Area Integrada de Seguranga Publica, e o bairro Alto
do Céu também ¢ mencionado com um numero acentuado. Vizinhos a esses bairros estao
outros mencionados na residéncia dos estudantes, como o bairro dos Ipés e Salinas, com a
escola ECIT Pedro Anisio situada no centro dessas localidades.

Todo esse panorama de identificagdo dos sujeitos da pesquisa foi fundamental para
compreender a realidade em que estdo inseridos e as questdes sociais que vivenciam. Isso
tornou a abordagem da leitura e a perspectiva da educacdo em direitos humanos
extremamente relevantes no contexto da intervencdo, enquanto estudiosa e professora
pertencente a essa comunidade escolar.

Para adentrar no universo da leitura e da subjetividade desses estudantes, utilizamos o
material que esta “por dentro dos fones”, ou seja, as musicas que escolhem ouvir € como essas
composigdes significam, refletem e transmitem um pouco do que sentem. Nesse sentido, no
topico 2 da entrevista, realizamos um mapeamento da vivéncia musical dos estudantes,
perguntando inicialmente quais os géneros musicais eles mais gostam de ouvir.

Cada estudante pdde marcar mais de uma opg¢do e sugerir outros géneros que, por

acaso, nao estivessem na lista. O resultado esta representado no grafico a seguir:
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Grafico 2: Géneros musicais mais escutados pelos estudantes.

GENEROS MUSICAIS MAIS ESCUTADOS

Gospel; 4 MPB; 16
Axé; 6

Samba; 10
Eletronica; 12

Pop; 11
Trap; 5
Sertanejo; 10
Rock; 13
Funk; 17
Reggae; 13

Forro; 16

Fonte: coleta de dados realizada pela pesquisadora.

E possivel observar que diversos géneros musicais foram mencionados, alguns com
menos frequéncia e outros com mais. Para citar trés de cada nivel, temos a musica gospel com
2,2%, o trap com 2,8% e o axé com 3,4%. Entre os géneros mais citados, destacam-se o funk
com 9,6%, o pagode e o sertanejo, ambos com 10,2%, e o rap, que lidera com 14,2%. Dos 34
estudantes pesquisados, 25 citaram o rap, o que representa 73,5%. Vale destacar que o trap
ndo havia sido incluido na lista inicial e foi selecionado na opg¢ao “outros”, que, juntamente
com o género gospel, totalizou nove escolhas. Esse género ¢ considerado um subgénero do
rap e possui caracteristicas semelhantes em relagdo aos temas abordados, embora tenha
batidas com ritmos mais variados.

Em momento posterior, organizamos os resultados em um grafico e discutimos por
que alguns estilos, como o forrd, foram tao pouco citados, enquanto o rap apareceu em mais
da metade das respostas. Os estudantes afirmaram que escutam forrd, mas ndo com tanta
frequéncia, e que o rap estd mais presente nos fones de ouvido, nas playlists e como trilha
sonora de postagens em redes sociais. Quanto ao motivo dessa forte presenca do rap, os
estudantes ndo apresentaram uma explicagdo mais elaborada; limitaram-se a dizer que gostam
das letras e do ritmo, além de ser o género que a maioria dos amigos também escuta.

Na questdao 02 pedimos que os estudantes citassem alguns artistas preferidos e as
respostas foram bastante variadas, o que indica a diversidade de gostos e estilos musicais.

Alguns cantores e grupos musicais foram citados pela maioria dos estudantes, a exemplo de
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Taylor Swift, Matué, Adele, Racionais, Type Shit, Travis Scott, MC Cabelinho, Desejo de
menina, TXT, Eminem, Mano Brown, Anitta e Justin Bieber. Ainda apareceram na lista:
Calcinha Preta, Alceu Valenca, Bruno Mars, Jorge & Mateus, Orochi, Marilia Mendonga,
Djonga, Dilsinho, Edson gomes, Projota, VMZ, Enygma, Melanie Martinez, Natiruts, Luan
Santana, Fernanda Brum, Charlie Brown Jr., Marisa Monte, Djavan, Agust D, Rita Lee,
Céssia Eller, Lulu santos, Chico Buarque, Pitty, Hungria, Rihanna, 50 Cent, Michael Jackson
e dentre outros.

Sobre a partilha desses dados, durante a leitura dos resultados do questiondrio,
entregamos o controle da televisdo aos estudantes e pedimos que, de forma organizada,
identificassem os artistas mais citados, colocando suas musicas para que pudéssemos escutar e
perceber os diversos estilos escolhidos. Foi um momento divertido, em que os estudantes
sugeriam musicas de cada artista e vivenciavam o som e o ritmo das cang¢des, comentando se
as conheciam e se gostavam das musicas tocadas.

O processo de aplicacdo dessas questdes foi muito interessante, pois, 20 mesmo tempo
em que escolhiam os géneros musicais, os estudantes dialogavam com os colegas, expondo
suas opinides e fazendo comentdrios sobre os estilos musicais. Também foi permitido que
utilizassem seus celulares, e muitos acessaram suas playlists em aplicativos de musica e redes
sociais, pesquisando artistas e musicas que costumam ouvir.

Na questao 03, a fim de compreender o critério utilizado pelos estudantes para a
escolha musical, perguntamos qual era o aspecto mais importante nessa escolha: o ritmo, a
letra ou ambos. O resultado foi interessante de analisar, pois apenas dois estudantes
escolheram o ritmo como critério de preferéncia musical, enquanto os outros 32 afirmaram
que tanto o ritmo quanto a letra sdo aspectos considerados ao escolherem ouvir uma musica.

No entanto, na questdo seguinte, perguntamos se eles refletem criticamente sobre as
letras das musicas que escutam, e o resultado apresentou um equilibrio nas respostas: 17
afirmaram que ndo, ou que apenas as vezes refletem sobre a letra da musica, enquanto 17
disseram estar convictos de que prestam atengdo na letra, refletem sobre os significados e
costumam conversar com os colegas sobre assuntos musicais, trocando referéncias, sugerindo
musicas e debatendo os temas.

Perguntamos como costumam compartilhar e dialogar sobre as musicas. Alguns
estudantes afirmaram que percebem as musicas que os colegas e amigos utilizam em
postagens nas redes sociais, como nos espacos do Instagram, por exemplo. A interagdo ocorre
quando curtem as publicacdes e até comentam, relacionando a musica a algum acontecimento
ou estado emocional dos colegas. Justificaram essas interagcdes como forma de didlogo sobre

as musicas, o que levou outros estudantes a dizerem que, “se for considerar isso”, também
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responderiam que sim, que dialogam sobre as musicas.

Tais respostas evidenciam a falta de compreensdo quanto a diferenca entre a
apreciacdo musical e a leitura das musicas. De acordo com Faria (2001, p. 04), “a musica
passa uma mensagem e revela a forma da vida mais nobre, a qual a humanidade almeja; ela
demonstra emog¢do, ndo ocorrendo apenas no inconsciente, mas toma conta das pessoas,
envolvendo-as e trazendo lucidez a consciéncia”. Desse modo, ¢ inegavel a fungdo de
entretenimento da musica — na qual o rap também estd incluido — com seus ritmos que
inspiram coreografias. No entanto, essa ndo ¢ sua unica fun¢do, especialmente quando
consideramos as musicas como discursos que se constituem como material passivel de leitura
e interpretagao.

A partir dessa reflexdo, propusemos aos estudantes um dialogo sobre o rap como
material discursivo, explicando que as atividades a serem desenvolvidas no projeto
abordariam conceitos e metodologias voltadas a leitura das letras de rap, partindo das
condi¢des de producdo — ou seja, dos aspectos histdricos e sociais que atravessam o sujeito e
os discursos por ele construidos —, além de outros topicos relevantes para a analise e
investigacdo de sentidos. Os estudantes demonstraram interesse ao perceberem que a leitura
permitiria compreender o rap para além de sua estrutura linguistica, das rimas e da melodia, e,
principalmente, porque cada um teria autonomia na constru¢do interpretativa a partir da
leitura inicial das letras.

Ao discutir essa concepgdo, consideramos o entendimento de que “[...] o discurso
encontra-se na exterioridade, e, para que se possa interpreta-lo, ¢ necessario ir além do
linguistico, remeter-se a diferentes lugares a fim de descortinar os sentidos que estdo entre a
lingua e a fala” (Cenedezi, 2009, p. 194-195). Elevar o trabalho com a leitura a esse patamar ¢
possibilitar uma reflexdo sobre as letras de rap que estdo constantemente nos fones dos
estudantes. Ao afirmarmos isso a eles, perceberam que, além de entreter, o rap emite
discursos — discursos que abordam temas que os afetam — e que 1é-los criticamente ¢ uma
tarefa ndo apenas interessante, mas também importante.

Por fim, ainda sobre a escolha dos artistas e musicas preferidas, um ponto a ser
observado ¢ que muitas das escolhas recairam sobre artistas internacionais, pertencentes aos
géneros pop, rap e rock. Isso pode revelar uma possivel baixa valorizagdo da cultura nacional,
além de suscitar a curiosidade sobre como essas musicas sdo compreendidas pelos estudantes,
para além do ritmo. No entanto, essa ¢ matéria e sugestdo para outros trabalhos de leitura,
inclusive no ambito de disciplinas de lingua estrangeira. Para esse estudo, optamos por

trabalhar com artistas e musicas nacionais, priorizando o género rap, por ser o mais ouvido
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pelo publico participante da pesquisa.

Na questao “05”, com o objetivo de compreender a preferéncia dos estudantes dentro
desse estilo musical, fizemos a seguinte pergunta: “Sobre o género musical rap, qual rapper
nacional voc€ mais gosta de escutar?”. No quadro a seguir, estao os dez artistas mais citados e

as musicas mencionadas como as preferidas:

Quadro 2: Artistas e muisicas mais escolhidos pelos estudantes.

RAPPER MUSICA (S)
Racionais A vida ¢ um desafio; Negro Drama; Jesus chorou
Matué 333
Hungria Ins6nia
Projota Muleque de Vila
MC Carol Nao foi Cabral
Djonga Benga; Corra; O mundo € nosso
Filipe Ret Libertarios ndo morrem
Ebony Espero que entenda (freestyle)

O Rappa Pescador de ilusdes
Baco Exu do Blues Humanos ndo matam deuses; Bluesman; Autoestima

Fonte: coleta de dados realizada pela pesquisadora.

Neste momento, ndo cabe realizar uma analise mais aprofundada e comparativa de
cada artista de rap citado pelos estudantes®’, bem como dos temas priorizados por cada um
dentro de suas abordagens discursivas e nichos especificos. No entanto, para problematizar a
escolha dos temas e dos vieses, organizaremos alguns pontos de reflexdo sobre como cada
rapper se apresenta no contexto de suas producdes. Vale lembrar que ndo podemos enquadrar
um artista em um unico espacgo de influéncia e estilo, pois esses fatores, na maioria das vezes,
sdo variaveis, conferindo ao artista multiplas possibilidades de criacao.

O grupo Racionais foi o mais citado pelos estudantes, que apontaram trés musicas
como as mais significativas dentro de sua produgdo artistica: “A vida ¢ um desafio”, “Negro
Drama” e “Jesus chorou”. Como vimos anteriormente, os Racionais constituem a principal
referéncia do rap nacional, tanto por elevar o género a um patamar de destaque no mercado

musical quanto por trazer uma abordagem marcante do rap consciente. De maneira

20 Sera realizada, posteriormente, uma andlise mais aprofundada da musica “Negro Drama”, dos Racionais,
enquanto outros artistas e cangdes presentes no quadro também serdo lidos e discutidos nos semindrios
apresentados pelos estudantes.
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semelhante, o grupo O Rappa também aborda, em suas cangdes, temas de dentincia social,
contribuindo para a consolidacao do rap ao incorporar esse estilo em producdes que mesclam
rap, rock e reggae.

Considerando o estilo de rap mais contemporaneo, destacam-se alguns nomes citados
pelos estudantes que refor¢am a vertente do rap consciente, discutindo questdes sociais atuais.
Como exemplo, temos Djonga € Baco Exu do Blues, que constroem, por meio de suas letras,
debates sobre raga, género e identidade. Uma marca forte do estilo desses dois rappers ¢ o
carater de relato pessoal e a abordagem intensamente emocional diante das questdes
abordadas em suas cangoes.

De modo geral, percebe-se uma grande predile¢do por raps que apresentam relatos de
vida, funcionando como elementos de forte identificagdo. “Nao descobrimos, pois, o real: a
gente se depara com ele, dd de encontros com ele, o encontra” (Pécheux, 2008 [1975b], p.
29). Nesse sentido, ¢ como se os ouvintes se deparassem com o real retratado nas letras do
rap, estabelecendo, assim, uma identificagdo imediata. Esse serd um dos aspectos mais
observados na pesquisa sobre a vivéncia dos estudantes com esse género musical, como
veremos mais adiante.

Em outro estilo tematico e de producdo, também sdo citados na entrevista os rappers
Matué e Filipe Ret, que produzem letras de rap apresentando relatos e experiéncias de vida,
mas com uma estética mais voltada para a melodia e a sonoridade, além de abordarem temas
que valorizam experiéncias de curticdo e prazer, oferecendo uma visdo mais positiva da
periferia e de como aproveitar a vida, apesar das adversidades.

Ainda dentro dessa visdo mais positiva, os estudantes citaram Projota e Hungria, dois
artistas cujas musicas apresentam um tom mais suavizado, com énfase em temas como o amor
e a superacdo de dificuldades. Dessa forma, a critica social assume outro contorno,
influenciada pelo interesse comercial e pela inser¢io no mainstream?! — um grupo
privilegiado dentro do proprio rap por ter maior alcance na midia. Como vimos em capitulo
)2

anterior, essa € uma discussdo constante no meio artistico do rap. Briz (2024)~* faz a seguinte

critica:

E os prazeres? Bem, o dinheiro, a fama e o sucesso trazem em si as suas
“armadilhas”, como um contrato de uma gravadora, que pode conter termos para
explorar o artista, como acordos pelos direitos de parte da musica do artista ou
clausulas que obrigam a produzir um determinado numero de projetos antes que eles
possam buscar novas gravadoras.

21 Vide analise apresentada na pagina 86 do item 2.2.3.
22 Matéria publicada no site Flagrarap. Disponivel em: https://flagrarap.com.br/entendendo-obrigado-
mainstream-do-febem-entrelinhas/ , acesso em 01 de maio de 2025.



https://flagrarap.com.br/entendendo-obrigado-mainstream-do-febem-entrelinhas/
https://flagrarap.com.br/entendendo-obrigado-mainstream-do-febem-entrelinhas/
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Essa questdo encontrou espago de discussdo com os estudantes quando do momento
que estudamos os tipos de producio e estilo do rap.

Um aspecto que merece atengao ¢ que apenas duas rappers foram mencionadas —
Ebony e MC Carol. A escolha dos estudantes evidencia uma caracteristica marcante do rap: a
predominancia de artistas masculinos e as criticas que as mulheres recebem como forma de
silenciamento, inclusive dentro do proprio movimento hip-hop. No entanto, ¢ importante
destacar que ha um movimento feminino no rap, também presente em outros géneros, que se
fortalece como forma de resisténcia. E necessario reconhecer tanto a existéncia quanto o
potencial da voz feminina nesse cenario.?

Por fim, a partir das preferéncias percebidas por meio da entrevista, realizamos um
debate sobre cada artista de rap citado pelos estudantes, abordando também os temas
priorizados por cada um em suas producdes discursivas e seus respectivos nichos. Foi
interessante notar que os estudantes reconheceram os diferentes estilos de rap e identificaram
as principais diferencas entre as abordagens dos artistas citados. Mencionamos que, entre as
atividades do projeto, haveria uma aula sobre os diferentes tipos de rap e as principais
caracteristicas da producao desse género musical.

Além disso, alguns estudantes comentaram que, apesar de ouvirem diversos tipos de
rap — incluindo aqueles que tratam de “ostentacdo” e “superagdo” —, reconhecem no género
musical um importante instrumento de reflexdo e critica social. Perguntamos se eles
identificavam o grupo Racionais como o maior expoente do rap nacional, e a resposta foi
afirmativa. Os estudantes comentaram sobre algumas musicas do grupo, que se caracteriza
pelo estilo do “rap consciente”. Aproveitamos o momento para perguntar qual das musicas
dos Racionais eles escolheriam para uma leitura e analise mais aprofundada e, por quase
unanimidade, a escolhida foi “Negro Drama”.

Levando em consideracao a imensa variedade de temas, posicionamentos e formas de
discurso presentes no rap, fizemos aos estudantes a seguinte pergunta: “O que voce€ acha dos
temas trazidos nas letras das musicas de rap nacional?” As respostas, em sua maioria,
destacam a dimensdo biografica que chama a atencdo dos alunos nesse estilo musical e
permitem refletir sobre aspectos significativos de identificagdo com o artista e com seu relato
de vida — o que contribui para compreender por que esse género ¢ tdo popular entre os

jovens, especialmente aqueles que vivem nas periferias brasileiras.

2 Um dos grupos de estudantes escolheu a artista Ebony para trabalhar no semindrio, o que gerou reflexdes
bastante interessantes sobre a presenga da mulher no rap. Esse relato serd abordado em um tépico mais adiante.
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Quadro 3: Percepgdo dos estudantes sobre os temas presentes nas letras de rap.

Estudante(s)** Resposta(s)
EA Reflexivo.
EB;EC;ED;EE; | Legal. Maneiro [sic].

EF;EG;EH; EI;
EJ

EL Nao escuto.

EM; EN; EO Nao tenho uma opinido formada.

EP; EQ Importantes.

ER Dependendo da letra e o assunto, sempre tem assuntos interessantes [sic].

ES; ET; EU; | E interessante, pois traz a realidade da periferia.

EV; EX

EZ; EK Bem critica e reflexiva, traz a vida da periferia entre outros problemas
presentes na sociedade.

EY Sao temas marcantes, que nos faz lembrar de pessoas ou acontecimentos,
e que ¢ bem critico [sic].

EW; EAA Criticas.

EBB Que sao muito faceis de se identificar, por tratarem de muitos sentimentos
da adolescéncia [sic].

ECC Gosto das batidas e o ritmo de como as letras de rap sdo cantadas.

EDD Acho super importante, expressiva e critica. Mostra a realidade de muitas
pessoas que moram em periferias [sic].

EEE Que geralmente eles usam cenas que ocorreram pessoalmente e isso
geralmente faz a musica ficar com muitas reagdes e significados [sic].

EFF; EGG Acho muito interessante ja que a maioria fala sobre suas vidas, historias
veridicas e até mesmo seus sentimentos [sic].

EHH A aprendizagem sobre as lutas vivenciadas no decorrer da vida do cantor.

Fonte: coleta de dados realizada pela pesquisadora.

Como ¢ perceptivel, os estudantes EY e EBB responderam a essa pergunta

relacionando as letras de rap com vivéncias pessoais € com experiéncias de pessoas que

conhecem. Essa identificacdo com o discurso, bem como a ativagao da memoria vivencial, ¢

um tema que suscita uma reflexdo ampla, com possiveis desdobramentos psicanaliticos. Cabe

24 Os nomes dos estudantes serdo apresentados de forma abreviada e, neste primeiro momento, as respostas serdo
agrupadas conforme a semelhanca de ideias.
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a nos observar que, no que se refere a leitura e ao acesso ao discurso presente nas letras dessas
musicas, hA uma mobilizagdo da memoria discursiva, das formagdes imagindrias e do
inconsciente dos estudantes, uma vez que os temas e discursos ali emanados estdo diretamente
ligados as suas histdrias e experiéncias sociais. Trata-se de um discurso que, de alguma forma,
também esta inserido em sua formagdo discursiva e ideologica, & medida que evidencia os
problemas e questdes presentes no contexto das periferias.

No que diz respeito a relagdo dos estudantes com o género rap e com a leitura das
letras dessas musicas, seja de aproximacao ou distanciamento, ¢ valido considerar a seguinte

afirmacao de Indursky (2009, p. 110):

O mesmo ocorre com o trabalho discursivo de leitura: esta pratica também ¢
produzida e dela resulta um processo que conduz o sujeito-leitor a identificar-se, em
meio a movéncia dos sentidos, com um sentido € ndo com os outros; a relacionar-se
com uma rede de memoria e ndo com outra(s).

Nesse sentido, ainda com base no quadro 3, percebemos que alguns estudantes
resumiram suas respostas ou afirmaram nao ter uma opinido formada sobre os temas presentes
nas letras de rap. Esse fato pode indicar uma falta de identificagdo com o género musical e/ou
com os temas abordados.

Como dito anteriormente, ficou mais do que evidente o quanto a fun¢do autoria e o
aspecto biografico das letras de rap, associadas a vivéncia de seus artistas, faz com que os
alunos percebam nesses textos um discurso que trata da realidade social e, sobretudo, das
“lutas vivenciadas” e de “cenas que ocorreram pessoalmente”. O estudante EDD utilizou as
palavras “expressiva” e ‘critica” para explicar o potencial discursivo do rap. Essa
expressividade, sem duvida, ¢ um dos elementos que tornam o género tdo acessado pelos
jovens, que encontram nas letras, ritmos e batidas algo discursivo que ja habita neles — algo
que sentem necessidade de ouvir e pensar, ainda que nem sempre se deem conta disso
conscientemente.

A fim de compreender como os estudantes percebem o rap enquanto género musical
no Brasil, perguntamos: “Vocé acha que o rap ¢ um estilo musical que sofre preconceito no
Brasil? Se sim, por que acha que isso acontece?” As respostas ndo apresentaram variagoes,
evidenciando um consenso quanto a percepgao do preconceito sofrido, bem como as questdes

de raca e classe implicadas nessa probleméatica. Como pode ser observado no quadro a seguir:
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Quadro 4: Percepcdo dos estudantes sobre a visdo do rap no Brasil.

Estudante(s) Resposta(s)
EB;EC;ED Sim, pois as pessoas ndo entendem as letras e julgam sé por ser de
periferia [sic].
EF;EG Pelo que acontece sempre. O preconceito no Brasil [sic].

EH; EJ;EE

Sim, pois muitas das vezes as letras sdo feitas através de experiéncias

pessoais.

EA; EI As vezes sofre algum preconceito por causa das letras [sic].

EM; EU Sim, pois ¢ um estilo muito comum na periferia.

EL; EO Sim, mas ndo sei explicar.

EK Sim! Pelas falas citadas nas letras da musica e de onde o rap veio [sic].

EZ; EY Por que muitas vezes s3o pessoas negras que cantam, por causa dos
assuntos que sdo abordados nas letras [sic].

EAA Sim, por que idealizaram como coisas de negros [sic].

ES; ET Sim, pois geralmente artistas do rap vem da comunidade, acontecem que
acabam sofrendo preconceito [sic].

EFF Sim, por retratarem criticas a sociedade e ao sistema [sic].

EM; EX Sim, pois ¢ um estilo musical desvalorizado.

EP Sim, por causa da verdade.

ER; EW Sim, por grande parte ser de favelas e comunidades [sic].

EEE; EV Sim, por esteredtipos [sic].

EDD Sim. J& que geralmente os cantores sdo de comunidades e bairros pobres
tentando uma vida melhor através da musica, e porque a maioria das letras
falam sobre injusticas ou sobre a realidade no dia a dia deles nesses
lugares [sic].

EHH Sim, porque tem a discriminagao social, desigualdade de classe [sic].

EGG; EQ Sim, relacionam o rap ao estilo de musica de favelado [sic].

EBB Sim, por causa das falas e dos bits [sic].

ECC Sim, por causa do local onde moram e pela cor da pele [sic].

Fonte: coleta de dados realizada pela pesquisadora.

As respostas apresentadas compdem um retrato das desigualdades e dos preconceitos

existentes em nosso pais. Fica nitido que os estudantes tém consciéncia disso e percebem o

quanto o rap sofre discriminagdo em razao dos temas que aborda e dos sujeitos que os
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enunciam. Questdes relacionadas a raga, classe e territério sdo citadas como fatores que
contribuem para essa estigmatizacdao, ao passo que a produgdo do rap ¢ associada a esses
contextos como um reflexo das realidades vividas por comunidades e grupos minorizados.

De acordo com Nascimento (2019, p. 63), “alguns conceitos como a heterogeneidade,
a alteridade, as relagdes entre intradiscurso e interdiscurso como trabalho da memoria
permitem ao aparato tedrico indicar caminhos metodoldgicos como procedimentos para
leituras e interpretagdes”. Assim, exercitar a leitura do rap mobilizando tais conceitos € uma
atividade perfeitamente possivel, visto que os proprios estudantes ja trazem essas
compreensdes em suas respostas as perguntas iniciais apresentadas acima. O que se faz
necessario ¢ ampliar essa reflexdo por meio de uma metodologia que impulsione a analise das
letras dessas cangdes, cabendo ao professor atuar como mediador, enquanto o estudante
assume autonomia e responsabilidade em sua leitura interpretativa.

Algumas respostas chamaram mais a nossa atengdo, como a do estudante EP, que
afirmou: “Sim, por causa da verdade”, e a do estudante EFF: “Sim, por retratarem criticas a
sociedade e ao sistema [sic].” Essa percep¢do nos remete as discussdes foucaultianas sobre
poder, saber e verdade, na medida em que evidencia uma consciéncia clara de que existe um
sistema detentor do poder que tenta silenciar as vozes daqueles que o criticam, denunciando e

expondo as verdades da periferia.

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua "politica geral" de verdade: isto €, os
tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e
as instdncias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a
maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo
valorizados para a obtengdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de
dizer o que funciona como verdadeiro (Foucault, 1988 [1979], p.10).

Ainda no ambito da discussdo sobre a visdo marginalizada do rap — frequentemente
reforgada por uma sociedade que dita o que € ou nao aceitavel —, os estudantes EF e EG
apresentaram comentdrios semelhantes, afirmando que o rap sofre preconceito “pelo que
acontece sempre. O preconceito no Brasil [sic]”. Essa resposta € particularmente interessante,
pois a marcagdo temporal “sempre” revela a concep¢ao dos estudantes sobre o preconceito
como um fendmeno historicamente construido e persistente na sociedade brasileira. Essa
visdo remete aos estudos foucaultianos sobre o discurso em sua dimensao historica.

Diante do material rico em reflexdes proporcionado por essas duas perguntas e pelas
respostas dos estudantes, tecemos um breve didlogo, colocando alguns pontos em discussao e
agradecendo a participacdo e o envolvimento na atividade. Alguns estudantes relataram que

realizar esse exercicio foi muito proveitoso € que ndo imaginavam o quanto o rap fazia
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sentido para eles. Destacaram, ainda, que pensar sobre a temadtica e as questdes que envolvem
o rap no Brasil os fez “abrir a mente” [sic] para “coisas que ja pensavam, mas nem sempre
consideravam quando questionados”.

Por fim, na ultima pergunta do questionario, indagamos o que os estudantes entendiam
por direitos humanos, com o objetivo de verificar se compreendiam a dimensao da critica
social aliada a luta pela garantia de direitos. Quatorze estudantes afirmaram “ndo saber
explicar direito” ou comentaram que “ja ouviram falar, mas ndo entendem muito”. Outros
disseram que “sdo direitos que todos deveriam ter por igual”, “sdo direitos que deveriam ser
seguidos a risca” e que “sdo leis que garantem a dignidade das pessoas”. Alguns responderam
com exemplos, citando o direito a vida, a livre expressdo, ao trabalho, a educacdo e ao
respeito.

Dois estudantes utilizaram a pergunta como oportunidade para afirmar a importancia
de se conhecer os direitos humanos, destacando que “sdo necessarios e precisam ser mais
discutidos” e que “todos devem saber o que s3o direitos humanos”. Esse fato revela o
interesse em aprofundar o conhecimento sobre o tema e refor¢a a importancia de inseri-lo no
curriculo e na prética escolar.

Um dos comentérios, feito pelo estudante EAA, chamou bastante atencdo por
apresentar uma opinido carregada de significado e sentimento. Iremos transcrevé-lo na
integra, mantendo a ortografia e a pontuacao originais: “algo inexistente, onde os brancos tem
mais que o preto o rico mais que pobre, ndo acredito em direitos humanos se nao tem dinheiro
e status nao ¢ considerado humano [sic]”. Essa descrenca na efetivagdo dos direitos €, muitas
vezes, 0 que leva as pessoas a se submeterem a certas situagdes sem questionamento. E
importante que a escola invista no empoderamento desses estudantes, de modo que percebam
a necessidade de lutar pelos direitos garantidos em lei e assumam uma postura mais critica e

atuante em prol da justica e da igualdade social.
4.2 SOBRE A INTERVENCAO PEDAGOGICA

O projeto foi organizado em cinco modulos, cada um composto por duas ou mais
aulas, com o objetivo de atender aos propdsitos estabelecidos e, sobretudo, as expectativas e
demandas dos estudantes, previamente identificadas pela pesquisadora e confirmadas nas
turmas participantes a partir da entrevista inicial. Vale destacar que a identificagdo prévia da
preferéncia pelo rap se deu por meio de parcerias em projetos realizados com estudantes

durante atividades de tutoria e outras agdes em disciplinas diversificadas, o que levou a
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formulagdo de uma hipdtese que se confirmou durante a entrevista inicial e ao longo de todo o

projeto.

4.2.1 Modulo I: Leitura sob a perspetiva da Educagao em Direitos Humanos

Iniciamos®® as atividades no dia 09 de agosto de 2024 com a entrega do “Diario de
Bordo”, explicando que esse seria um instrumento utilizado ao longo da execucao do projeto,
no qual os estudantes poderiam se expressar livremente sobre o entendimento das aulas, as
letras de rap, suas duvidas, além de avaliar as a¢des por meio do preenchimento das “estrelas”
no fina de cada modulo. Esse instrumento mostrou-se bastante valido, pois oportunizou a
participagdo efetiva de todos, especialmente daqueles que demonstravam timidez para

expressar suas opinides oralmente.

Figura 5: Fotografia da aula sobre leitura

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora

Para iniciar, propusemos uma reflexdo acerca da leitura, a partir das seguintes frases
de Paulo Freire:

“A leitura verdadeira me compromete de imediato com o texto que a mim se da e a
que me dou e de cuja compreensao fundamental me vou tornando também” (Freire, 2011

[1996], p.20).

%5 A intervengdo teve inicio em 6 de agosto de 2025 e foi concluida em 13 de novembro do mesmo ano. As
etapas ocorreram conforme a rotina da Escola Campo e a disponibilidade de espago para a realizacdo das
atividades.
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“A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele” (Freire, 1989, p.9).

Refletimos sobre cada uma das citagdes e abrimos espago para pensar a leitura em sua
pratica, compreendendo que ler ndo € um processo automatico e mecanico, € que as palavras
estdo sempre inseridas em contextos que produzem efeitos de sentido. Além disso, reforcamos

3

o entendimento do que costumamos chamar de “visdo de mundo”, enfatizando que cada
pessoa 1€ a partir dos conhecimentos que possui e de elementos que atravessam o processo de
leitura, como ideologia, cultura, identidade e a forma prépria de pensar e perceber o mundo,
uma vez que a linguagem se constitui em uma histéria e em um contexto social.

Os estudantes demonstraram grande interesse em ampliar o conceito de leitura,
deixando de vé-la como uma mera pratica decodificadora e passando a compreendé-la como

uma atitude de interpretacao critica. Um dos relatos contidos no didrio de bordo nos chamou

bastante a atencao:

Essa aula foi muito interessante, principalmente a parte sobre leitura, porque entendi
melhor as formas de 1€ [sic], leitura critica etc. Gostei muito de aprender me deu
uma outra visdo do que ¢ leitura de verdade. Participei pouco dessa aula busquei
mais entender e d4 atengdo a explicagdo da professora [sic] (Estudante EBB)?°.

Todo esse debate, possibilitou discutir com os estudantes a importancia de entender os
textos como producdo discursiva. A compreensdo dos processos discursivos revelou-se de
extrema importancia para conscientiza-los sobre a necessidade de desenvolver habilidades de
analise e interpretagdo, aprimorando, assim, a competéncia leitora.

Foi necessaria a inclusdo de duas aulas adicionais neste modulo, realizadas no dia 16
de agosto de 2024, com o objetivo de contemplar o trabalho e a discussdo sobre o tema
“Direitos Humanos”. Explicamos que a proposta era refletir sobre os direitos para, por meio
da leitura, reconhecé-los e compreender de que forma estdo inseridos no discurso do rap.

Passamos a debater os temas relacionados aos Direitos Humanos por meio de um
Quadro Resumo da Declaragio Universal dos Direitos Humanos?’ e solicitamos que os
estudantes se organizassem em equipes para discutir o documento. Em seguida, pedimos que

cada grupo escolhesse dois direitos € os comentasse com os demais colegas. A atividade

26 Como forma de exemplificagdo, incluimos nos anexos uma fotografia do registro no didrio de bordo referente
a esse comentario do estudante. Da mesma maneira, os demais comentdrios transcritos ao longo do trabalho
também foram registrados por meio desse instrumento, e optamos por apresenta-los de forma transcrita, visando
uma melhor visualizagdo do contetdo.

27 Esse quadro encontra-se no caderno de atividades, na pagina 155 desta dissertagdo.
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contou com grande participacdo dos estudantes, que abordaram diversas questdes relacionadas

aos Direitos Humanos.

Figura 6: Fotografia da aula sobre Direitos Humanos.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora

Alguns direitos foram bastante debatidos como: direito a vida, a liberdade e a
seguranga pessoal; direito a um julgamento justo; direito a descanso e lazer e dentre outros.
Os estudantes adentraram em tematicas como aborto, violéncia, exploracdo do trabalho e
demais questdes sociais, muitas delas experienciadas no contexto social em que vivem.

Um dos comentarios mais marcantes foi o relato de um estudante que escolheu o
“direito ao julgamento justo”. Ele compartilhou uma experiéncia pessoal na qual seu irmao foi
preso durante uma abordagem policial, mesmo sem haver qualquer prova ou indicio de que
estivesse “envolvido com coisas erradas [sic]”. O estudante relatou o sentimento de injustiga
vivenciado por sua familia e destacou que isso “ja se tornou comum”, estando associado ao
preconceito racial e ao fato de morarem na periferia.

E valido destacar que os estudantes perceberam a importancia dos temas discutidos,
reconhecendo-os como um repertorio relevante, inclusive para a redagdo. O estudante EF
afirmou: “A aula de hoje foi muito interessante. Aprendi muitos direitos que ndo conhecia, €
varios servirdo como Otimos repertorios para a redagdo do ENEM [sic].” Alguns deles
solicitaram permanecer com a folha-resumo, com a intencdo de utilizd-la nas aulas de

producao textual. Esse fato leva a reflexdo sobre como ainda estamos submetidos a regimes
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de exclusdo que, muitas vezes, reduzem o debate e a reflexdo sobre os direitos a sua mera
utilizagdo como repertério em uma redagdo, fazendo com que o dever se sobreponha a
consciéncia sobre os proprios direitos.

Ademais, essa aula tematica sobre Direitos Humanos foi uma das mais citadas nos
diarios de bordo, com alguns estudantes ja relacionando o tema a produ¢do do rap e as
questdes sociais retratadas e discutidas nessas cangdes, como pode ser verificado nos

seguintes relatos:

Na aula de hoje, vimos um pouco mais sobre o rap, como ¢é o estilo dos cantores e
fizemos um debate sobre os direitos humanos, onde cada grupo cometou e explicou
os direitos que escolheu. A aula hoje foi muito interessante, aprendi muitos direitos
que ndo conhecia ¢ muitos dardo 6timos repertorios para a redacdo do ENEM [sic]
(Estudante EGG).

Vimos um pouco sobre nossos direitos, direitos e leis que foram conquistados
através de uma luta e ¢ sobre essas lutas que o rap traz. A luta pela igualdade [sic]
(Estudante ECC).

A realizacdo dessa abordagem inicial foi de extrema importancia, pois os estudantes
puderam perceber como o trabalho de leitura seria desenvolvido no sentido de compreender o
rap para além do entretenimento, reconhecendo-o como um instrumento discursivo que
representa as vozes de uma populacdo marcada pela desigualdade social e pelos estigmas
associados as comunidades periféricas.

Vale lembrar que, na entrevista inicial, ao perguntarmos o que sabiam sobre os direitos
humanos, a maioria dos estudantes demonstrou inseguranga para responder. Contudo, apos as
aulas promovidas pelo projeto, eles passaram a adotar uma postura mais consciente e

participativa nos debates sobre esses temas.

4.2.2 Mddulo II: Historia do Rap e caracteristicas estéticas de sua produgao.

No moédulo seguinte, realizado em 23 de agosto de 2024, deram-se inicio as aulas
sobre a historia do rap. A partir da exibicdo de um documentario sobre Bob Marley,
discutimos como o reggae desempenhou um papel fundamental na mudanga da concepgao
sobre a fung¢do da musica, que passou a ser vista ndo apenas como uma forma de
entretenimento, mas também como uma poderosa fonte de reflexdo social. A seguir encontra-
se um fotograma de um trecho do documentario de 57 minutos e, na sequéncia, a transcricao

textual de um trecho levado para discussdo na aula:
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Figura 7: Print da tela correspondente ao documentario “ReMastered: Who Shot the Sheriff”?%.

y 252
= T P
Ele mudava o coragao e a opinidao
das pessoas com a musica. ‘

FILME

ReMastered: Who Shot the Sheriff

2018 . 57m [HD

Fonte: Netflix.

Se um poeta se rebela ou um cantor que usa bem as palavras se rebela ¢ uma ameaga
para eles. Eles tinham medo de Bob Marley porque ele tinha ondas sonoras. Sua
mensagem era cantada por todos os garotos europeus. Por todos os garotos
americanos. E havia interesses contrarios a isso. [...] A mensagem de paz de Bob
era tao sedutora. Ele mudava o coragdo e as ideias das pessoas com a musica. E por
isso Bob era uma ameaca tdo grande (Documentario, ReMastered: Who Shot the
Sheriff, 2018).

A exibicdo do documentario proporcionou uma grande aprendizagem. Ja havia
estudantes que se diziam fas de Bob Marley e que apreciavam o estilo musical reggae. Apds
assistirem ao filme, ficaram impressionados com a forca do artista, a medida que ele abordava
temas como igualdade e justiga para a populacdo da Jamaica, tornando-se um simbolo de

unidade e resisténcia. A seguir, apresentamos dois relatos registrados nos diarios de bordo:

Na aula de hoje assistimos ao documentario de Bob Marley, e vimos como foi a
origem do reggae e suas causas. Quebrei muitos esteredtipos que tinha com o reggae
e passei a olha-lo com outros olhos. Tivemos um momento bem legal de partilha na
aula, e € isso [sic] (Estudante EGQ).

Eu amei a aula dois. A tnica coisa que eu sabia sobre o Bob Marley ¢ que ele era um
cantor de reggae, entdo ver o documentdrio dele me fez ver como ele e as musicas
dele foram extremamente importantes para o mundo mas principalmente para a
Jamaica. Ver a luta dele pela paz, liberdade e igualdade, saber que ele sofreu um
atentado por conta de rivalidades politicas me fez ter outra visdo sobre o Bob e suas
musicas [sic] (Estudante EHH).

Como ficou perceptivel, os estudantes afirmaram que desconheciam muitas das
informagdes apresentadas no documentdrio, ¢ que conhecer um pouco sobre a historia da

Jamaica os ajudou a compreender melhor os temas abordados nas letras de Bob Marley, além

28 Documentdrio disponivel na plataforma Netflix. Acesso em: 14 de julho de 2025.
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de desenvolver uma concepg¢ao mais critica sobre a produgdo musical do reggae — um estilo
ainda muito estigmatizado e mal compreendido.

A partir dessa discussdo, elaboramos uma linha do tempo musical, que foi apresentada
e debatida com os estudantes, permitindo um estudo abrangente sobre o percurso do rap,
desde seu surgimento até sua chegada ao Brasil. Discutimos a presenga do samba e de
musicas pertencentes a musica popular brasileira que sofreram persegui¢do durante o periodo
da ditadura militar no pais, até chegarmos ao rap e a visdo que esse estilo musical possui
atualmente no Brasil. Retomamos alguns pontos abordados na entrevista inicial, refletindo
sobre o rap e sua forte identificagdo com a cultura negra ¢ toda a sua historia de luta por
igualdade de direitos.

Todo esse debate proporcionou uma reflexdo sobre as condi¢cdes de producdo de um
determinado discurso. Mostramos aos estudantes que os textos representam muito mais do
que as palavras e que ler para além dos aspectos linguisticos permite uma compreensao mais
elucidativa dos discursos. Falamos, mais especificamente, sobre o rap — sobre as vozes que o
compdem e suas formagdes discursivas, marcadas por ideologias e lutas construidas ao longo
de uma histoéria que carrega tracos simbolicos e concretos de uma resisténcia constante por
reconhecimento ¢ pela quebra de um poder hegemoénico que tende a exclusio e

marginaliza¢do da populagdo pobre e negra.

Figura 8: Fotografias da aula sobre a historia e producdo do rap.
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Q0s Estados Unidos

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora

No momento, também foram trabalhados alguns conceitos e elementos caracteristicos
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da producdo do género musical rap, assim como os diversos estilos de rap produzidos no
Brasil. Para isso, utilizamos uma matéria do site FlagraRap® para construir uma tabela
explicativa®® destinada aos estudantes. Foi uma aula bastante produtiva, na qual os alunos
puderam visualizar as diferentes caracteristicas e formas de se fazer rap, assim como a imensa
variedade de temas e nichos discursivos presentes nessas cangdes. Cada estudante levou o
material para casa, com o objetivo de ler e se aprofundar no assunto, ouvindo e relacionando
os artistas de rap que costumam escutar aos estilos e influéncias apresentados no conteudo.
ApoOs essa imersao na historia e na producao do rap, bem como no debate sobre a
funcdo transformadora da musica — destacando o importante papel politico que ela
desempenhou e continua desempenhando ao questionar diversos problemas de nossa
sociedade —, organizamos uma aula festiva. Nessa ocasido, escutamos cangdes de artistas
presentes na linha do tempo, como “Negro Drama” e “Jesus Chorou”, do grupo Racionais
MC’s, além de musicas produzidas durante o movimento tropicalista, como “Roda Viva”, de
Chico Buarque, e “Alegria, Alegria”, de Caetano Veloso. Apreciamos suas letras em um
momento de descontracdo e didlogo, encerrando com um convite para desenvolver a leitura a

partir das letras de rap nas aulas seguintes.

Figura 9: Slide utilizado na aula

Cenvite

Vocé esta convidado(a) a
desenvolver Leitura Critica

gor dentro dos fo,.,es

Fonte: material produzido pela pesquisadora

4.2.3 Mddulo III: Leitura do rap “Negro drama” do grupo Racionais

Para as aulas deste mddulo, realizadas em 30 de agosto de 2024, elegemos o grupo

Racionais para uma analise mediada. O rap “Negro Drama” foi escolhido pelos estudantes,

29 Matéria ja citada nessa pesquisa e disponivel em: https:/flagrarap.com.br/os-diferentes-tipos-de-rap-nacional/,
acesso em 04 de outubro de 2024.
30 Essa tabela explicativa encontra-se no caderno de atividades, na pagina 159 desta dissertagdo.
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que demonstraram grande interesse em refletir, junto aos colegas, sobre a letra da musica.
Inicialmente, orientamos quanto a metodologia expositivo-participativa e destacamos a
importancia da participagdo de todos na leitura e no debate sobre os pontos suscitados por
essa pratica.

Também consideramos importante explicar aos estudantes que este trabalho se
fundamenta em uma 4area da Linguistica denominada Anélise do Discurso, cujo objetivo ¢
compreender a linguagem a partir dos discursos produzidos e de fatores extralinguisticos,
como as condi¢gdes de producgdo, o contexto historico e social, a fungdo autoria, entre outros
elementos. Mencionamos que se trata de uma area que reune diversos estudiosos importantes,
entre eles Michel Pécheux, que utilizaremos como referéncia, além de conceitos e reflexdes
sobre discurso e poder desenvolvidos por Michel Foucault. Perguntamos se os estudantes ja
haviam ouvido falar nesses nomes e discutimos o fato de que linguistas também devem ser
reconhecidos como cientistas. Foi um didlogo breve, mas que despertou a curiosidade ¢ a
atencao dos alunos.

Desse modo, organizamos a leitura a partir da selecdo de trechos especificos das
musicas, promovendo discussdes moduladas que, mesmo sem abordar diretamente os
conceitos, contemplaram topicos como sujeito, ideologia, memoria discursiva, interdiscurso e
formacgdo discursiva. Além disso, foram mobilizadas no¢des como poder, saber e resisténcia,
entre outras discussdes que emergiram ao longo da interacdo e da leitura conduzida pelos
proprios alunos.

Sobre o trabalho com esses elementos tedricos em sala de aula, Indursky (2009, p.
101) afirma: “[...] ndo estou supondo que tais noc¢des devam fazer parte do que vai ser
colocado em aula pelo professor. Sao nogdes a serem do dominio do professor e que devem
orientar seu trabalho e sua pratica em sala de aula”. Assim, ndo se pretendeu nomear cada
nog¢ao ou realizar explicacdes tedricas sobre elas aos estudantes, mas sim conduzir a leitura do
rap mobilizando tais conceitos — o que nao excluiu a possibilidade de apresentar um breve
preambulo sobre cada topico, a medida que as explicagdes e interpretacdes dos estudantes
proporcionaram essa abertura.

Iniciamos a atividade escutando a musica “Negro drama”, acessada pelo YouTube’!,
acompanhada da letra impressa entregue a cada estudante. A medida que a musica era tocada,
muitos a acompanhavam cantando trechos e o refrdo. Apds esse momento, conversamos

brevemente sobre a trajetoria do grupo Racionais e sua importancia para o rap brasileiro.

31 Disponivel em:  https://www.youtube.com/watch?v=050J2xg8-sU&list=RDEM7j1vvwdQjym9g2o-
0z92MA&index=10 , acesso em 03 de maio de 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=o50J2xg8-sU&list=RDEM7j1vvwdQjym9q2o-Oz92MA&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=o50J2xg8-sU&list=RDEM7j1vvwdQjym9q2o-Oz92MA&index=10
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Ao formularmos os questionamentos, seguimos as orientagdes fornecidas por Souza

(2019, p. 89), que explica:

[...] com rela¢do ao trabalho da lingua, ha que se pensar a formulagdo de questdes
que desencadeiem a analise. As analises se diferenciam a partir do instante em que
as questdes se diferenciam porque mobilizam conceitos diferentes. Entram ai em
jogo dois dispositivos — o tedrico e o analitico. O primeiro diz respeito ao conjunto
de conceitos; o outro diz respeito a apropriagdo dos conceitos a partir da questdo
formulada.

Assim, iniciamos o trabalho de leitura da musica, mobilizando o conceito de sujeito a
partir de um trecho especifico e dos seguintes questionamentos: “Quem sdo os sujeitos que
cantam a musica?”, “Como ele proprio se define dentro da musica?” e “Quais sdo as marcas

discursivas que caracterizam esse sujeito?”.

Eu num li, eu néo assisti

Eu vivo o negro drama

Eu sou o negro drama

Eu sou o fruto do negro drama

[...] Eu sou irmdo do meus truta de batalha

Eu era a carne, agora sou a propria navalha

Tim-tim, um brinde pra mim

Sou exemplo de vitorias, trajetos e glorias (Negro Drama, Racionais, 2003).

Os estudantes participaram ativamente, destacando a presenca do tom biografico e
reconhecendo que o sujeito € o artista do rap, com origem na periferia, que fala sobre aquilo
que vivencia. Perceberam as marcas linguisticas do uso do verbo na primeira pessoa, mas
foram além, articulando esse aspecto ao conhecimento construido nas aulas anteriores, ao
refletirem sobre como o rap busca ser um espago de voz para sujeitos negros e periféricos que
foram historicamente discriminados e marginalizados pela sociedade.

Durante a aula, diversos comentarios orais foram feitos, a maioria deles ressaltando a
importancia do rap como instrumento de expressdao e refletindo sobre a figura do sujeito
rapper: “se identifica com um jovem negro que teve que lidar com o preconceito [sic]”;
“mostra 0 que o rapper passou, gerando poder discursivo”; “essa afirmagdo ¢ uma forma de
ressignificar sua historia”; “¢ a expressdo de luta e superacgdo, pois deixa de ser a carne para
ser a propria navalha [sic]”.

Também foi entregue uma folha com algumas perguntas aos estudantes que
demonstraram interesse em expressar suas opinidoes por meio da interpretacao escrita. Um dos
apontamentos chamou atencdo por apresentar uma opinido de forma contundente e reflexiva,

como podemos observar a seguir:
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Figura 10: Participacao escrita do estudante EFF.

Comente sobre o sujeito que fala na musica. Como ele se identifica? “Eu vivo / Eu sou”. De que forma a
autoafirmagao confere poder discursivo ao texto?
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Fonte: Estudante EFF.

Essa percepcdo, construida a partir da presenca do sujeito discursivo no rap, reforca a
reflexdo de Pécheux (1995 [1975a], p. 30), ao afirmar que, nos “frios espagos da semantica,
exala um sujeito ardente”. Sem duvida, essa foi a principal caracteristica identificada pelos
estudantes, o que explica a forte relagdo de identificacdo que estabeleceram com os rappers e
suas musicas. Indo além, € possivel afirmar que hd um sentimento de representatividade, uma
vez que se trata de um discurso que muitos desses ouvintes gostariam de fazer ecoar, por
abordar temas reais e vivenciados no cotidiano das periferias.

Adiante temos outro comentario igualmente interessante, que expressa a percep¢ao do
estudante sobre a producdo do rap como um discurso que possui uma func¢do social, ao

mesmo tempo em que expressa sentimentos € emogoes.

Figura 11: Participacdo escrita do estudante EAA.
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Fonte: Estudante EAA.

Aproveitamos o enfoque dos comentarios para introduzir um novo questionamento
relacionado aos elementos discursivos presentes na letra, que evidenciam a presenca da

coletividade. Explicamos que o sujeito discursivo no rap, embora relate sua experiéncia
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individual, também expressa uma memoria coletiva. A partir disso, propusemos as seguintes
perguntas: Quais marcas discursivas presentes na musica exemplificam o discurso coletivo?
Sobre quais pessoas, em sua histéria e cultura, a musica fala?

Varios trechos do rap foram identificados ¢ comentados pelos estudantes, que, em

conjunto, decidiram destacar os seguintes:

Eu sou 0 mano, homem duro, do gueto, Brown, oba.

[...] Vigia os rico, mas ama os que vem do gueto

[...] A&, vocé sai do gueto, mas o gueto nunca sai de vocé

[...] Sabe por qué? Pela sua origem, morou irmao? (Negro Drama, Racionais, 2003).

Ficou mais do que evidente, por toda a historia do rap e pelo conhecimento que os
estudantes possuem sobre esse género musical, que eles o reconhecem como um instrumento
de coletividade do povo negro, especialmente daqueles que pertencem as comunidades
situadas nas periferias. Conversamos com os estudantes sobre como, muitas vezes, ao retratar
a realidade atual, as letras de rap remetem, ou seja, trazem a tona elementos da histéria social
da populagdo negra brasileira.

Os estudantes demonstraram grande aten¢do. Pedimos que reléssem os trechos
escolhidos e os analisassem com mais profundidade. Alguns fizeram comentarios que
remeteram aos conceitos de formacdo discursiva e formagdo ideologica, ao afirmarem, por
exemplo: “O rapper pode ser famoso como for, mas tem que respeitar de onde veio e falar
sobre isso, pois sendo perde o sentido de ser rap, como diz a musica: ‘A€, vocé sai do gueto,
mas o gueto nunca sai de voce’ [sic]”. Outro aluno complementou: “Ele fala que ¢ homem
pobre do gueto, pois enfrenta preconceito e batalhas também, pela sua cor e pela forma de
pensar e criticar as coisas erradas [sic]”.

Apds a intensa participacdo dos estudantes, fizemos apenas um comentario,
explicando que aquilo que estavam dizendo estava relacionado a um conceito chamado
formacgao discursiva. Acrescentamos que também poderiamos pensar em formagao ideoldgica,
formag¢do social ou formagdo cultural — ou seja, todos esses elementos que constituem o
individuo enquanto sujeito de um discurso, pois sdo atravessados pela vida, pela memoria e
até pelo inconsciente. Explicamos que ja existe algo “formado” em nosso discurso, algo que
ja foi dito, mas que podemos reforcar ou transformar quando emitimos nossos proprios
discursos.

Lemos novamente alguns trechos em voz alta:
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Nego drama

Cabelo crespo ¢ a pele escura

A ferida, a chaga, a procura da cura

[...] Desde o inicio, por ouro e prata

Olha quem morre, entdo

Veja vocé quem mata

Recebe o mérito a farda que pratica o mal
Me ver pobre, preso ou morto ja ¢ cultural
Historias, registros e escritos

Naio é conto nem fabula, lenda ou mito
Nao foi sempre dito que preto ndo tem vez? (Negro Drama, Racionais, 2003).

Em muitas das leituras realizadas, optamos por deixar que os estudantes refletissem
individualmente, sem transformar todos os trechos em debates coletivos. Consideramos esse
espaco de siléncio igualmente importante, pois permitiu que cada um elaborasse suas proprias
interpretacdes no tempo € no espaco pessoal da escuta e da leitura. Destacamos o fragmento
que menciona “historia e registros” para mostrar que o rap também cumpre o papel de
registrar a historia de um povo. Em seguida, comentamos que, na letra da cancdo “Negro
Drama”, ¢ possivel identificar diversas palavras e expressdes que remetem a religido, a
histéria e a politica, entre outros aspectos. Propusemos entdo a pergunta: Vocés conseguem

identificar esses discursos na musica? Como resposta, os seguintes trechos foram apontados:

Que Deus me guarde pois eu sei que ele ndo ¢ neutro.

[...] Ei, senhor de engenho, eu sei bem quem vocé é.

[...] Eu recebi seu ticket, quer dizer kit

De esgoto a céu aberto e parede madeirite

De vergonha eu ndo morri, to firmao, eis-me aqui

Vocé ndo, cé nao passa quando o mar vermelho abrir (Negro Drama, Racionais,
2003).

No campo do discurso historico, os estudantes comentaram a presenca de termos
relacionados ao cristianismo, como o episdédio da travessia do Mar Vermelho. Destacaram
também a menc¢do ao senhor de engenho e a opressdo presente durante o periodo da
escravidao. Além disso, identificaram uma critica politica quanto a auséncia de infraestrutura
basica nas periferias, como expressaram ao afirmar: “O governo acha que, porque da uma
esmola em forma de ticket, ja ¢ o suficiente para o pobre se virar [sic]”. Um dos estudantes
observou a auséncia de referéncias a religides de matriz africana na letra, o que despertou a
curiosidade da turma sobre a presenga dessas referéncias em outras musicas dos Racionais.

Comentamos com os estudantes como a presenca desses discursos pode ser moldada e
ressignificada, tanto pela leitura de quem os produziu quanto por quem os interpreta.
Explicamos que ha sentidos mais estdveis, chamados de parafrase, mas que o texto —

especialmente no caso do rap — convoca uma leitura polissémica, ou seja, com multiplas
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possibilidades e construgdes de sentido.

Trabalhar o conceito de interdiscurso, mesmo que de forma bastante introdutoria, é
importante para ampliar a percep¢do leitora dos estudantes. Indursky (2009) discute o
conceito de interdiscurso, ressaltando a importancia de diferencia-lo do texto, de modo a
permitir uma reflexdo mais ampla que considere os fios discursivos — ou seja, os lugares
historicos e sociais dos quais esses discursos se originam. A autora afirma que, para que isso
seja possivel, € necessario realizar cortes que permitam controlar a descontinuidade discursiva
entre os efeitos do que “ja foi dito” e do que ainda esta por dizer, rompendo com a ilusdo do
sujeito como origem de seu texto e como operador exclusivo do intradiscurso e dos sentidos
novos construidos a partir da leitura.

Para finalizar a aula, realizamos um ultimo apontamento reflexivo, destacando a
presenca de figuras de linguagem e metaforas, e explicamos como a leitura dessas expressdes
permite compreender o rap como discurso, ja que elas ndo foram inseridas ao acaso, mas
carregam sentidos simbolicos que expressam emocgdes, historias e lutas. Lemos com os

estudantes o seguinte trecho:

[...] Atrasado, eu t6 um pouco sim, td, eu acho

S6 que tem que

Seu jogo € sujo e eu ndo me encaixo

Eu sou problema de montdo, de Carnaval a Carnaval

Eu vim da selva, sou ledo, sou demais pro seu quintal (Negro Drama, Racionais,
2003).

Os estudantes estiveram bastante atentos e participativos durante a leitura de cada
verso analisado, fazendo comentarios muito pertinentes. Um exemplo foi: “o cantor esta
dizendo que ¢ ledo, pois ndo ¢ um cachorrinho preso no quintal, na periferia, e sim vai a luta
[sic]”. Comentamos sobre esse “jogo sujo” e como a sociedade € estruturada por meio de
jogos de poder — “de quem pode mais e de quem pode menos” —, € como o rap, nesse
contexto, torna-se um instrumento de contestagdo por meio do poder de voz das pessoas que
provém e vivem na periferia. Finalizamos destacando que nem sempre essas metaforas sdo
interpretadas da mesma forma por todos os leitores, e € justamente nesse ponto que se
manifestam as formagdes discursivas, as formagoes ideologicas e a polissemia na leitura.

Essa referéncia a leitura subjetiva remete ao que Souza (2019, p. 86) explica ao refletir

sobre a palavra e as producdes de sentido:

Para que as palavras fagam sentido, ¢ preciso que elas ja tenham sentido. Mas
sentido para quem? Para que as palavras fagam sentido é preciso que se articule o ja-
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dito, a memoria discursiva. Esta, porém, pode e deve ser trabalhada, sedimentada,
basta que se invista num trabalho com a intertextualidade, relagdo de um texto com
outros textos; nessa relacdo, a intertextual, ampliam-se as condi¢des de produgdo.
Amplia-se a tensfo entre o movimento parafrasico — repetir 0 mesmo; decorar o
conteido — ¢ o movimento poliss€émico — buscar outros sentidos e investir na
construgdo do conhecimento (Souza, 2019, p.86).

Nessa perspectiva de exercicio leitor subjetivo, polissémico e critico, e concluido o
modulo de leitura e andlise mediada da musica “Negro Drama”, propusemos aos estudantes a
realizacdo de um semindrio, explicando que eles deveriam escolher um artista € uma musica
para realizar a leitura e apresentd-la aos colegas. Fizemos o convite, lendo um trecho da
musica:

Ai, o rap fez eu ser o que sou

Ice Blue, Edy Rock e KL Jay

E toda a familia, e toda geracéo que faz o rap

A geragdo que revolucionou, a gera¢do que vai revolucionar
Anos 90, século 21, ¢ desse jeito

[...] Vocé deve ta pensando: O que vocé tem a ver com isso? (Negro Drama,
Racionais, 2003).

Explicamos que, assim como os rappers foram interpelados — ou seja, chamados a
produzir seus discursos —, agora eles, os estudantes, também estariam com a autoria em
maos, sendo responsaveis pela selecdo do material e pela producdo de suas proprias leituras,
com base nos pontos que considerassem mais relevantes. Esse convite causou, inicialmente,
certo espanto, mas logo os estudantes se animaram a organizar os grupos.

A experiéncia de leitura da cang@o dos Racionais, trabalhada nesse modulo, funcionou
como um importante preparativo para o processo que se seguiu, considerando que “a autoria,
no interior das atividades escolares, consiste em um processo construido, constituido de varios
subprocessos que desenham a trajetdria que um sujeito-aluno percorre em suas praticas

discursivas” (Indursky, 2009, p. 112).

4.2.4 Moédulo 1V: Apresentacdo dos Semindrios

Dando continuidade a agdo de pesquisa sobre musicas de rap, no dia 13 de setembro

de 2024, os estudantes realizaram seminarios em formato de debate, com o objetivo de
b

discutir alguns artistas e musicas mencionados na entrevista inicial. Foi um momento bastante

produtivo, no qual, por meio da metodologia da “sala invertida”, os estudantes demonstraram

autonomia no desenvolvimento da atividade, reconhecendo-se como sujeitos ativos na leitura.

Nesse momento, os estudantes puderam escolher um rapper e uma letra de musica



116

para realizar a leitura dentro de seus grupos de trabalho. Posteriormente, apresentaram os
resultados de forma ampliada para os demais colegas da turma. Essa atividade e seus
resultados sao descritos a seguir, com destaque para o aspecto mais interessante observado em
cada apresentagao.

O primeiro grupo escolheu o rapper Hungria com a musica “Insonia”. Foi feita uma
breve apresenta¢do sobre o artista, que ¢ proveniente da periferia e, nesse rap, traz uma fala
em primeira pessoa, relatando fatos vivenciados com uma forte carga emocional. Um ponto
de destaque na apresentacdo foi o desenvolvimento do semindrio por meio de
questionamentos a partir de fragmentos da musica, o que gerou ampla participagdo dos

colegas.

Figura 12: Seminario 1 — Hungria “Insénia”.
—_—

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora

O grupo destacou pontos interessantes, a comegar pelo titulo da musica, que estimulou
a participagao dos colegas. A equipe perguntou por que o titulo seria “Insdnia”, o que levou
os colegas a refletirem sobre a etimologia da palavra e a realizarem um exercicio de previsao
sobre o conteudo interpretativo do rap. Muitos ja conheciam a musica e fizeram comentarios
mais elaborados, observando que “¢ uma letra em que o rapper fala sobre problemas que
tiravam o sono [sic]”, enquanto outros apresentaram uma visao diferente, afirmando que o
titulo se referia, simplesmente, ao fato de o sujeito da musica estar “curtindo sem dormir
[sic]”. Essas opinides divergentes incentivaram os alunos a buscar trechos da cangdo para

exemplificar suas interpretagdes, corroborando com o que Souza (2019, p.86) explica:

Todo discurso se reproduz na tensdo parafrase (mesmo) / polissemia (diferente).
Assim, para se fugir ao mecanicismo, & preciso dar condi¢cdes para o aluno
significar, dar sentido. Significar entendido, no caso, como o movimento (do sujeito)
entre o jogo e a regra; a necessidade e o acaso; um movimento de confronto do
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mundo com a linguagem etc. Eis ai uma relacdo tensa do simbolico com o real e o
imaginario. Eis ai, enfim, uma possibilidade de mudanga.

Dessa maneira, e de forma provocativa, trechos da musica como “Porque sdo duas da
manha e eu t6 aqui / Com outra garrafa de vodka” e “Mais uma vez o Sol nasceu, a noite
virou dia / Eu e meu desprazer, a rua e sua ousadia” foram bastante discutidos. Os estudantes
foram atribuindo sentido aos fragmentos da musica e interpretando-os a partir de suas proprias
percepcdes sobre o que significa “ndo dormir em nossa sociedade atual”, considerando o
contexto em que cada pessoa estd inserida. Além disso, perceberam um tom melancoélico,
acompanhado de um discurso que sugere esquecer os problemas e apenas beber e curtir como
forma de fuga. Discutimos essa abordagem entendendo que se trata de uma maneira de falar
sobre a periferia que, embora ndo apresente uma critica explicita, ainda assim constréi um
discurso critico, ao transmitir os sentimentos de um sujeito que ndo dorme diante da realidade
que o cerca.

Nessa primeira apresentacao, foi possivel perceber o movimento feito pelos estudantes
no sentido de buscar as frases presentes na musica e questionar a intencao do compositor. No
entanto, nao se limitaram a isso: a medida que se percebiam como autores de suas proprias
interpretagdes, também sentiam a musica e traziam suas percepgdes pessoais, 0 que tornou a
atividade muito interessante.

O segundo grupo realizou a leitura da rapper Ebone, com a musica “Espero que
entendam”. Foi uma escolha interessante, pois inseriu na discussdo a presenga do rap
feminino e seu modo particular de producao discursiva.

A equipe destacou, para a discussdo em grupo, o seguinte trecho: “Ndo vou deixar
com que homens limitem qual tamanho mulheres podem chegar / E o que que elas podem ou
nao fazer, entendeu?”. A estudante EDD comentou que “a forma como a artista ndo vai deixar
que o machismo tome conta e que os homens limitem os espagos da mulher é por meio do rap
[sic]”. Complementamos, afirmando que essa questdo fica bastante evidente na musica e que €

no espago do rap que a rapper Ebony assume seu poder de transformagao.
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Figura 13: Seminario 2 — Ebone “Espero que entendam”.

>

ANALISE DA RRTISTA

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora

Os estudantes perceberam, em alguns trechos da musica, uma denuncia explicita ao
machismo e as violéncias sofridas pelas mulheres. Na ocasido, aproveitamos para debater
sobre como o rap feminino se constitui como uma forma de luta contra o patriarcado e o
machismo estrutural presentes em nossa sociedade.

Foi uma apresentagdo em que percebemos maior inibi¢do para o debate,
principalmente devido a linguagem e a algumas palavras de cunho sexual. A propria equipe
demonstrou inseguranca ao fazer a leitura, pulando certos termos. Ao serem questionados,
afirmaram que consideravam as palavras inapropriadas. Algumas estudantes, no entanto,
assumiram a defesa da expressdo artistica, argumentando que essa ¢ “uma forma que elas
encontraram para dizer o que sentem” e que “quando sdo os homens que usam palavras
obscenas, ndo ha tantas criticas”. Essa ocorréncia nos remete ao que diz Indursky (2009,

p.109):

Uma vez identificados esses posicionamentos, o aluno estara em situagdo de se
identificar com determinadas posi¢des-sujeito e ndo outras, bem como em condig¢des
de explicar o porqué de sua identificagdo e coteja-la com as demais posigoes
identificadas. Nesse debate, estard procedendo a uma leitura analitica e interpretativa
do arquivo que o habilitard a dar o terceiro passo que o levara da prdtica da leitura a
pratica da escrita (grifo da autora).

Nesse sentido, as estudantes se posicionaram a partir das frases que foram sendo lidas
e analisadas. Um ponto que nos chamou a ateng¢ao foi a auséncia da participagdo dos meninos,
que, em sua maioria, permaneceram apenas ouvindo o debate que estava sendo construido. O

comentario da estudante EC foi bastante pertinente, ela afirmou que “o titulo ja diz tudo:
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espero que entendam, pois ndo ¢ todo mundo que vai entender. S6 entende quem passa [sic]”.
Outros comentarios também defenderam o discurso feminino e o fato de a musica exaltar a
sensualidade dos corpos. Como afirmou a estudante EHH: “¢€ o corpo e o rap como poder”, ao
ler o trecho da musica: “Eu espero que vocés entendam, vida (aham) / Adoro as musicas, mas
preciso provar meu ponto / Eu tenho o rosto, tenho o corpo e eu tenho a rima”.

O terceiro grupo apresentou o seminario sobre Filipe Ret e a musica “Libertarios nao
Morrem”. Vale destacar que esse rapper foi disputado entre os grupos dos semindrios e se
constitui como um dos nomes mais populares do rap contemporaneo, por trazer composigdes
que exaltam a afirmacdo identitaria e a ostentacdo como estratégias de poder frente ao
sistema. Em varias de suas musicas, ha uma critica combativa ao sistema, a violéncia policial,
entre outros temas que atravessam a realidade das periferias. Na musica escolhida pela equipe,
o tema central ¢ a liberdade. Durante a escuta, a maioria dos estudantes acompanhava

cantando o refrio.

Figura 14: Seminario 03 - Filipe Ret “Libertarios ndo morrem”

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

Os seguintes trechos foram destacados no debate: “Na terra do tiro na nuca, eu juro
que / Nao vou me permitir entrar em sinuca / Subversivos nao nascem prontos, sao moldados /
Furia contra a maquina, anonimos soldados / Tenho sede de vida pra fugir da tortura”. A
partir da letra, o estudante EBB compartilhou sua opinido, justificando o uso dos palavrdes na
musica como uma ruptura, ou seja, um “sinal de revolta contra esse sistema opressor”,
acrescentou que “o artista estd no auge justamente por dizer muita coisa que tanta gente queria

falar, mas ndo tem coragem”.
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Neste momento, foi aberta uma discussdo que se construiu em torno dos termos
apologia e retratacdo. O estudante EZ comentou que Filipe Ret retrata “a realidade como
verdadeiramente ¢, sem filtros e sem maquiagem [sic]”. Citou ainda que “h& muitos raps que
nem parecem falar da periferia e, quando falam, trazem um discurso de superagdo como se
fosse tdo facil enfrentar a vida em uma comunidade”.

Diante de todos os comentarios, fizemos algumas ponderagdes finais para melhor
conduzir a discussdo, visto que os estudantes estavam com animo exaltado ao se proporem a
defender suas opinides. Escrevemos no quadro “Apologia x Retratacdo” e tragcamos algumas
reflexdes sobre os desafios de determinar o que € ou ndo ¢, dentro de um contexto polissémico
de interpretacao.

Por fim, o grupo 04 apresentou a musica “Pescador de Ilusdes”, da banda O Rappa.
Foi uma apresentacdo bem articulada, em que os estudantes refletiram sobre o significado de
“pescar ilusdes”, comentando que a musica traz uma perspectiva positiva da vida. Apesar dos

“joelhos doidos”, cultiva-se a ilusdo de que “valeu a pena, €, €”.

Figura 15: Seminario 04 — O Rappa “Pescador de ilusdes”.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

Comentou-se que o grupo O Rappa nem parece fazer rap, e sim rock. Nesse sentido,
explicamos que alguns grupos realizam uma mescla de estilos e ritmos, o que, por vezes,
torna dificil identificar um Unico género musical. Além disso, o fato de a musica ser curta e
repetir frequentemente o refrdo chamou a atengdo: alguns interpretaram essa caracteristica
como falta de criatividade, enquanto outros a entenderam como uma estratégia diante da

escassez de palavras frente as ilusdes constantemente repetidas pela sociedade e tematizadas
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pela musica. Vale considerar, ainda, que a repeti¢do pode funcionar como uma forma de
reafirmacdo do dizer, contribuindo para a fixagdo da “verdade” enunciada.

E interessante observar que ha uma preferéncia por artistas e méisicas que apresentam
o rap com seus elementos em evidéncia e uma abordagem mais proxima da realidade das
periferias. Apesar de o grupo O Rappa utilizar técnicas proprias do rap, como o flow — ou
seja, o ritmo falado e rimado —, ndo ha caracteristicas marcantes do género, como a presenga
do MC, por exemplo.

Por fim, a equipe indicou outras musicas do grupo em que a presenga do rap ¢ mais
marcante, como “Milagre” e “Lado B Lado A”. Combinamos de analisar essas musicas
posteriormente, para que a turma tenha uma visdo mais ampla sobre a producdo musical do
grupo escolhido pela equipe.

A escolha desse grupo por parte da equipe foi providencial para gerar uma discussdo
sobre as caracteristicas do género discursivo-musical rap, pois provocou falas em que os
estudantes analisavam e comparavam a produgdo do O Rappa com a de artistas citados pelos
grupos anteriores, percebendo diferencas no estilo, nas tematicas e até mesmo nos elementos
que compdem as musicas. Observamos, nessa atividade comparativa, a mobilizagdo do
conceito de género discursivo, conforme postulado por Bakhtin, o que corrobora a ideia de
que a teoria pode emergir de forma fluida, a medida que as atividades vao sendo realizadas.
Ademais, por se tratar de um tema bastante familiar e de um género discursivo amplamente
acessado pelos estudantes, as andlises, reflexdes e comparagdes foram sendo desenvolvidas e
ampliadas de maneira produtiva e participativa.

Mediante todas as leituras produzidas por meio dos seminarios, construiu-se um
material rico em interpretacdes, no qual os estudantes tiveram autonomia desde a escolha da
musica até os comentarios e interagdes durante a discussdo coletiva. Indursky (2009, p. 117)

afirma:

Somente pela vivéncia das praticas da leitura e da escrita, tomadas em seu ciclo
autoral, é que serd possivel produzir mais e qualificados leitores, capazes de
produzir uma leitura interpretativa que os inscreva na autoria de sua propria escrita.

Sem duvida, essa experiéncia foi bastante assertiva ao articular a leitura com o viés da
andlise discursiva do rap, uma vez que foi possivel compreender a pratica de letramento ao
mesmo tempo em que se discutiam questdes sociais no contexto da educagdo em direitos
humanos. A participagdo ativa dos estudantes e a autonomia na leitura e analise das letras das

musicas somaram-se a contextualizagao dos artistas ¢ da autoria dessas cancdes, além de
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proporcionar uma visdo ampla do rap no cendrio brasileiro. Por meio do exercicio da leitura,
os estudantes puderam assumir o papel de autores dessa discussdo e refletir sobre o rap em

sua dimensdo discursiva e social.

4.2.5 Modulo V: Bate-papo com o rapper Kevin Wilder

Como culminancia das acdes previstas no projeto, convidamos Kevin Wilder,
estudante egresso>? da escola, para uma roda de conversa com os estudantes, realizada no dia
27 de setembro de 2024. Inicialmente, o rapper falou sobre suas composigdes e, por meio de
uma proje¢do na televisdo, apresentou o aplicativo utilizado para a edicdo de beats e

samples®, explicando as técnicas de produgio e respondendo as duvidas que surgiram.

Figura 16. Roda de conversa com rapper convidado: explicagdo sobre as técnicas de produgéo.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

Em um segundo momento, o rapper compartilhou sua experiéncia pessoal com a
composicao e sua vivéncia no universo do rap. Em sua fala, refletiu sobre a importancia da

musica ¢ sobre o que significa ser musico no Brasil, debatendo questdes relacionadas as

32 Kevin foi aluno da ECIT Pedro Anisio e, ainda durante a pandemia, no ano de 2020, o conheci por meio das
aulas remotas, sendo posteriormente escolhida por ele como tutora. A partir dessa convivéncia, desenvolveu-se
uma imensa aprendizagem sobre o rap, com apoio a um de seus projetos e ao langamento de um videoclipe.

33 No rap, “beat” refere-se a base ritmica da misica, geralmente composta por bateria, percussio e outros
instrumentos; “sample” ¢ um trecho de audio reaproveitado de outra musica ou fonte sonora, modificado ou
adaptado para compor a nova faixa.
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politicas publicas de educacio, cultura e incentivo as artes.
A seguir, apresenta-se um fotograma de um trecho do depoimento do artista e, na

sequéncia, a transcricao textual de sua fala, com a qual encerraremos este capitulo.

Figura 17: Roda de conversa com rapper convidado: relato pessoal.

Fonte: arquivo fotografico da pesquisadora.

Porque vocé precisa ser criativo, precisa ser expressivo. Porque, na musica, ¢ onde
eu trabalho minhas emocdes. Geralmente, quem desenha, escreve poemas ou faz
alguma coisa — tipo molhar uma planta ou observar um horizonte diferente — ¢
alguém um pouco mais sensivel. [...] Eu gosto de escrever meus poemas, ¢ € nesse
espago que consigo trabalhar minhas emogdes. Eu me expresso e crio uma musica a
partir disso, e isso é da hora, porque consigo expressar minha vida. Comigo foi
assim: muitas vezes era dificil conversar em casa sobre o que eu sentia, entdo a
musica se tornou um escape, algo que eu encontrei para me libertar.

Com o depoimento do estudante egresso e rapper Kevin, concluimos a intervencao
com um sentimento de satisfagdo e reconhecimento da riqueza de possibilidades encontradas
no rap. Em suas palavras, foi possivel perceber a for¢a do autor e a fung¢do social que dele
emana. Autor que, como bem afirma Foucault, “d4 a inquietante linguagem da ficcdo suas
unidades, seus nos de coeréncia, sua insercao no real” (1996 [1971], p. 28). O rapper, nesse
contexto, constroi o real também como fic¢do, elaborada a partir de suas formagdes
imagindrias, inconscientes e identitarias, uma fic¢do do real construida nos nos sociais

vivenciados nas ruas e sentidos nas rimas.

4.3 ORGANIZACAO DA ESTRUTURA DO CADERNO DIDATICO
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Nesta secdo, apresentam-se os principais aspectos da metodologia empregada no

o~

Caderno Didatico, disponibilizado em apéndice ao final desta dissertacdo. O objetivo

[P

explicitar a forma como o material foi estruturado, considerando sua vinculagao direta
experiéncia de pesquisa que sustenta este trabalho. Ressalta-se que a descri¢do aqui
desenvolvida ¢ sucinta, uma vez que o proprio caderno contém as orientacdes metodoldgicas
especificas para cada moddulo/aula, bem como as agdes pedagdgicas correspondentes ao
projeto.

O Caderno Didatico constitui uma proposta pratica de intervencdo pedagogica,
configurada como sugestdo para o trabalho com a leitura do rap em sala de aula. Ele
apresenta, de modo resumido, um conjunto de orientagdes metodologicas acerca da
abordagem e das formas possiveis de mediagcdo da leitura em contexto escolar. Ressalta-se
que o referencial tedrico ndo se encontra explicitado no caderno, mas ao longo da pesquisa
que fundamenta esta dissertagdo, de modo que o material deve ser compreendido
prioritariamente como recurso aplicado, enquanto as bases conceituais estdo desenvolvidas no
corpo do trabalho.

E importante frisar que a proposta metodolégica ancora-se nos pressupostos da
Andlise do Discurso de orientagdo francesa, mobilizando, em particular, ferramentas de
Michel Pécheux e Michel Foucault. De Pécheux, destacam-se as nog¢des de formagdes
imaginarias e discursivas, fundamentais para compreender a presenca ideoldgica inconsciente
nos enunciados. De Foucault, incorporam-se as reflexdes acerca da historicidade e dos jogos
de poder que atravessam tanto a constitui¢ao historica do rap quanto sua contemporaneidade,
em dialogo com produgdes musicais significativas da sociedade atual.

Conforme explicitado nesta pesquisa e reiterado no Caderno Didatico, o dominio do
aporte tedrico ¢ indispensavel ao professor, uma vez que este subsidia o desenvolvimento
consistente das atividades de leitura. Ressalta-se, porém, que a teoria ndo se apresenta de
forma sistemdtica ou esquematica aos estudantes, mas se reflete nas praticas pedagdgicas
propostas. Compete, portanto, ao professor apropriar-se dessas referéncias para orientar sua
pratica e, quando pertinente, explicitar tais fundamentos no processo de mediagdo em sala de
aula.

Na parte inicial, composta pela introducdo e pela exposicdo dos objetivos e acdes
sistematizados em tabela, evidencia-se a organizacdo modular e a progressao do processo
formativo. Cada modulo ¢ iniciado por orientagdes praticas, concebidas como continuidade do
modulo anterior, assegurando coeréncia pedagogica. Destaca-se, contudo, que essa

organizac¢do nao ¢ rigida, podendo ser modificada e adaptada conforme as especificidades da
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turma e as experiéncias dos estudantes envolvidos.

O Caderno Didatico estd estruturado em cinco moédulos, precedidos por uma etapa
preparatoria destinada ao diagndstico dos gostos musicais dos estudantes, incluindo a
identificacdo de artistas e cangdes de rap. O primeiro modulo aborda a leitura em uma
perspectiva ampla, promovendo reflexdes sobre o ato de ler e envolvendo os estudantes no
estudo e na compreensao de temas relacionados a Educagdo em Direitos Humanos. O segundo
modulo propde a contextualizacao historica do rap, explorando suas tipologias, caracteristicas
especificas e a inser¢do no movimento hip-hop, com énfase nas dimensdes estéticas e
discursivas do género.

O terceiro moédulo contempla a analise da cangdo Negro Drama, do grupo Racionais
MC’s, com o objetivo de exercitar a leitura participativa da letra, utilizando ferramentas da
Analise do Discurso para favorecer reflexdes sobre os aspectos discursivos e a critica social
nela presente. O quarto modulo sugere a realizagdo de um seminario fundamentado em
metodologias ativas, no qual os estudantes selecionam artistas ¢ musicas de rap para analise,
compartilhando suas reflexdes em rodas de conversa com os colegas.

Por fim, o quinto modulo contempla a participacdo de um artista convidado, com o
objetivo de promover um didlogo vivencial com os estudantes acerca do rap, de sua produgao
artistica e das questdes politicas que permeiam esse género musical.

Vale ressaltar que, ao longo do Caderno Didatico, todos os modulos de ensino
apresentam referéncias e links que direcionam a materiais explicativos sobre os diferentes
tipos de rap, como aqueles disponiveis no site FlagraRap. Além disso, o caderno inclui a
referéncia do documentario sugerido para subsidiar o trabalho proposto, bem como uma
tabela organizada sobre os Direitos Humanos, com men¢dao a Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos.

O material também apresenta uma linha do tempo referente as origens do rap na
Jamaica e nos Estados Unidos, bem como uma linha do tempo da musica no Brasil, incluindo
o rap. Por fim, o caderno oferece um modelo de diario de bordo, destinado ao

acompanhamento das atividades pelos estudantes ao longo de todo o projeto didatico.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou evidenciar como a leitura do rap pode contribuir para o
desenvolvimento das habilidades leitoras, despertando, sobretudo, a curiosidade e o interesse
dos estudantes em analisar letras de musicas que fazem parte do seu cotidiano. A escolha por
trabalhar com esse género musical agregou a possibilidade de refletir criticamente sobre o
discurso presente no rap e sobre temas que atravessam a realidade de grande parte dos jovens
da escola publica. Além disso, permitiu um olhar atento aos efeitos de sentido produzidos por
essas cangdes e as formas como constroem e comunicam experiéncias sociais, culturais e
politicas.

Também foi interesse desta pesquisa ressaltar como o exercicio da leitura, na
perspectiva da AD, somado ao rap e ao contexto da Educagdo em Direitos Humanos,
converge com o que estabelecem a BNCC e os PCNs no que diz respeito ao desenvolvimento
das habilidades de leitura e a compreensdo dos textos como discursos. Essa abordagem
possibilita uma visao mais critica dos temas discutidos, contribuindo para uma educagdo mais
completa e significativa.

A proposta mediadora de leitura com o rap ofereceu aos estudantes a possibilidade de
ampliar o campo da criticidade por meio de uma linguagem com a qual se identificam. Essa
abordagem permitiu que mobilizassem seus conhecimentos prévios e intuitivos, a0 mesmo
tempo em que refletiam sobre os diferentes modos de dizer e sobre os sentidos construidos
pelos discursos. Com isso, puderam compreender que o discurso ¢ também um instrumento de
poder e de transformagao social.

A leitura das letras de rap possibilitou o acesso a importantes conceitos da AD, sem a
necessidade de abordéa-los de maneira tedrica ou aprofundada, uma vez que esse ndo era o
foco da proposta pedagogica. Ainda assim, a atividade permitiu identificar elementos como
formacao discursiva, formacao cultural e ideologia, além de discutir aspectos relacionados ao
poder e a resisténcia presentes no discurso do rap. Destacou-se também o modo como o
sujeito autor, o rapper, se posiciona em suas composicoes.

Para que os resultados desta pesquisa fossem alcangados, foi essencial observar como
o rap ja integrava o universo dos estudantes, evidenciado por meio de didlogos e experiéncias
prévias. A aplicacdo de questionarios e entrevistas possibilitou averiguar e confirmar que o
rap €, de fato, um dos géneros musicais mais consumidos pelos adolescentes participantes. A
entrevista inicial, que levantou questdes relacionadas a compreensdo das letras, a percep¢ao
dos temas nelas abordados e ao desenvolvimento de consciéncia critica por parte dos

estudantes, orientou o planejamento das etapas seguintes do projeto.
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As atividades foram estruturadas com base nas demandas identificadas, contemplando
a historicidade do rap, desde suas raizes no reggae até sua consolidacio como um género
musical com forte carater social. Mergulhar nessa trajetoria e reconhecer sua relevancia foi
fundamental para o éxito da proposta pedagdgica. Toda a delineagdo do projeto e das
atividades foi construida a partir das vivéncias, demandas e propostas apresentadas pelos
proprios estudantes. Com base no conhecimento histérico do rap enquanto género musical
com fungdo social, foi possivel desenvolver uma abordagem interdisciplinar que permitiu o
trabalho com diversos temas relevantes.

Dentre os modulos desenvolvidos, destacou-se aquele voltado a Educacao em Direitos
Humanos. Na entrevista inicial, muitos estudantes declararam ndo saber como falar sobre esse
tema. No entanto, esse modulo se evidenciou como um dos mais significativos, pois despertou
grande interesse da turma, que se envolveu ativamente nas discussdes, compartilhando relatos
e experiéncias pessoais. A partir das letras de rap, foi possivel discutir os Direitos Humanos
de forma critica e contextualizada. Em especial, a analise da musica “Negro drama” do grupo
Racionais, proporcionou uma oportunidade rica de reflexdo. Os estudantes realizaram a leitura
da letra e, por meio da escuta atenta e da andlise coletiva, puderam destacar trechos
significativos, articulando-os a temas como a constru¢do do sujeito autor, a ideologia, a luta
por justica social e o papel do rap como instrumento de dentincia e resisténcia.

Assim, a integragdo entre o modulo de Educagdo em Direitos Humanos e a leitura
critica da musica “Negro drama” configurou-se como um dos momentos mais expressivos da
intervencdo pedagogica, sendo amplamente valorizado pelos estudantes, que demonstraram
engajamento por meio de relatos e partilhas de experiéncias.

A etapa do seminario revelou-se extremamente significativa, pois permitiu que os
estudantes colocassem em pratica a leitura em uma perspectiva discursiva, realizando a
analise de trechos de letras de musicas e de artistas escolhidos por eles mesmos. Essa partilha
foi especialmente rica, uma vez que os alunos assumiram a posi¢do de sujeitos-autores,
produzindo suas proprias interpretagdes e construindo analises autbnomas e criticas.

Essa experiéncia reforcou a pertinéncia de se trabalhar com o género musical,
especialmente com o rap, no contexto escolar. A abordagem fez sentido para os estudantes,
pois envolveu temas que que fazem parte de sua vivéncia cotidiana. No entanto, a proposta
ndo se restringiu a essa vivéncia pessoal: ao contrario, ela possibilitou um aprofundamento
que extrapolou o universo imediato dos alunos, ampliando sua visao de mundo a partir dos
interdiscursos presentes nas composigdes, que abordam questdes historicas, elementos do
inconsciente coletivo e lutas sociais marcadamente expressas nas letras.

Além disso, os estudantes desenvolveram uma postura critica em relagdo ao proprio
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movimento do rap. As leituras realizadas possibilitaram a compreensdo das diferentes formas
de fazer rap, dos multiplos temas que ele abarca e da consciéncia social que promove. Com
1sso, puderam também exercer seu direito de escolha, refletindo criticamente sobre os artistas,
musicas e temas que mais ressoam com suas vivéncias e com as discussoes relevantes para a
sociedade.

A partir de toda a experiéncia vivenciada com a leitura do rap em sala de aula e da
riqueza de reflexdes e praticas que dela emergiram, tornou-se possivel contribuir com outras
propostas pedagdgicas. Para isso, foi elaborado um caderno de atividades, que segue em
anexo a esta dissertacdo, com o objetivo de disseminar e compartilhar uma pratica exitosa
envolvendo o uso do rap como recurso didatico.

Cabe destacar, contudo, que essa proposta deve ser adaptada conforme as demandas
especificas de cada contexto escolar. Cada escola, cada sala de aula, cada grupo de estudantes
possui particularidades que exigem flexibilidade e sensibilidade por parte do educador. Por
essa razdo, a proposta apresentada ndo pretende ser um modelo fechado, mas sim uma
sugestdo, uma amostra capaz de inspirar novos projetos que dialoguem com as realidades

locais.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS LETRAS E ARTES

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIAIS PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM
LINGUISTICA E ENSINO - MPLE

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Ola, estudante!

Gostariamos que colaborasse respondendo a esse questionario sobre a sua vivéncia
musical, como parte integrante da pesquisa intitulada “O rap como proposta mediadora para a
leitura em sala de aula no contexto da educagdo em direitos humanos” que estd sendo
desenvolvida por JAQUELINE NAZARE SIQUEIRA COSTA, aluna regularmente
matriculada no curso de Mestrado profissional em Linguistica € Ensino do Programa de Pos-
graduacdo em Linguistica e ensino — MPLE da Universidade Federal da Paraiba
(CCHLA/UFPB).

Gostariamos de esclarecer que sua identidade pessoal ndo sera divulgada ou publicada.
Qualquer duvida a esse respeito, entre em contato conosco pelo e-mail:

jaquencosta@gmail.com.

Agradecemos a sua contribui¢do na nossa pesquisa de mestrado.

Jaqueline Nazar¢ Siqueira Costa

Mestranda em Linguistica e ensino — MPLE — UFPB

A. Dados Pessoais:

1. Idade:

2. Sexo:( )Fem. ( )Masc.
3. Cor/Raga:

() Branca
() Preta

() Amarela


mailto:jaquencosta@gmail.com
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() Parda
() Indigena

() Nao quero declarar

4. Bairro onde mora;:

. Renda familiar:
) até 1 salario minimo

5

(

()1 a2 salarios minimos
()3 a5 salarios minimos
(

) Mais de 5 salarios minimos

B. Vivéncia musical:

1. Quais sdo os estilos musicais de que vocé mais gosta? (admite mais de uma resposta)
) MPB

) Samba

) Pagode

) Funk

) Rap

) Axé

) Forr6

) Reggae

) Sertanejo

) Eletronica

) Rock

) Gospel

) Pop

) Outro (s)

N e T e e e e e N e e e U e N

2. Quais os cantores que vocé mais gosta de escutar? Fique a vontade para citar mais de
um.
3. Qual ¢ o aspecto mais importante na sua escolha musical?
() Oritmo ( ) Aletra () Osdois
4. Voce reflete criticamente sobre as letras de musicas que escuta?
5. Sobre o género musical Rap, qual rapper nacional vocé mais gosta de escutar?

6. O que vocé acha dos temas trazidos nas letras das musicas de Rap nacional?
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7. Vocé acha que o Rap ¢ um estilo musical que sofre preconceito aqui no Brasil? Se
sim, por que acha que isso acontece?

8. O que vocé entende por direitos humanos?
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Introducao

Este caderno de atividades é fruto do meu projeto de pesquisa de
mestrado em Linguistica e Ensino (MPLE/UFPB), intitulado “O rap como
proposta mediadora para a leitura em sala de aula no contexto da
educagdo em direitos humanos”. A pesquisa foi aplicada de maneira
mobilizadora com estudantes das turmas da 2° série do ensino médio, no
periodo de agosto a setembro de 2024. A interven¢ao recebeu o nome
“Por dentro dos fones”, como forma de acolher e valorizar as experiéncias
de escuta, vivéncia e leitura critica dos estudantes a partir do rap.

E, portanto, com imensa alegria que compartilho este material, que
reine orientagdes metodologicas e sugestdes de trabalho com a leitura
de letras de rap, articuladas a discussdes sobre direitos humanos. Os
modulos foram organizados conforme o percurso adotado durante a
intervengao, iniciando com reflexdes sobre a leitura sob uma perspectiva
discursiva, passando pela contextualiza¢do histérica do rap e suas raizes
no reggae jamaicano, explorando suas caracteristicas estéticas de
producdo, sua funcdo social e sua poténcia critica diante das
desigualdades sociais.

Além disso, o caderno propde atividades como a leitura da musica
“Negro Drama” do grupo Racionais, analises coletivas por meio de
seminarios e a realizacao de uma roda de conversa com um(a) artista
convidado(a).

Importa ressaltar que este material ndo tem a pretensdo de
oferecer um roteiro rigido ou um “passo a passo”. Pelo contrario: a
metodologia proposta parte da ideia de construgao participativa, em que
as etapas do trabalho se desenham a partir das provocagdes, interesses e
descobertas dos estudantes ao longo do processo. Trata-se de um convite
a escuta, a experimentacao e ao dialogo constante entre linguagem, arte

e educacao em direitos humanos.
Autora:

Jaqueline Nazaré Siqueira Costa

® I« > ©
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Modulos didaticos

Apresentar os dados da pesquisa inicial e
promover o dialogo sobre as vivéncias Etapa
musicais e a visdo do rap pelos estudantes. preparatéria

Desenvolver reflexdes sobre a leitura, bem como
envolver os estudantes no estudo e na

compreensao de temas relacionados a Educagao Médulo |
em Direitos Humanos.

Proporcionar o conhecimento sobre as

origens do movimento hip-hop e a Médulo II

historicidade do rap, com énfase em suas
caracteristicas estéticas e discursivas

Drama, dos Racionais, utilizando ferramentas da
AD para refletir sobre seus aspectos discursivos e
a critica social presente.

Modulo 111

Proporcionar espaco para que os estudantes
escolham e realizem a leitura de um rap,

compartilhando suas analises com os Médulo IV
colegas por meio de seminarios.

Promover um momento de didlogo sobre a

producao do rap, com a participagao de Modulo V

artista convidado.

Exercitar a leitura participativa da letra Negro |



ETAPA PREPARATORIA

OM: Inicialmente é interessante fazer uma pequena apresentacgao sobre os
objetivos do projeto, mostrando as etapas que serao percorridas. Para isso,
prepare um slide ou material expositivo colocando as informacgdes que ache
necessarias, contidas na introducado e no quadro de objetivos.

Essa etapa preparatdria é de grande relevadncia, pois, embora o rap seja o
género musical escolhido para o desenvolvimento da proposta didatica, é
fundamental que o(a) professor(a) promova um momento de escuta ativa dos
estudantes. O objetivo é compreender suas preferéncias musicais, suas
experiéncias de escuta e o0 modo como se relacionam (ou ndo) com o rap no

cotidiano.

Com as respostas obtidas,
elabore um grafico para
demonstrar aos estudantes o
resultado desse mapeamento
musical. Vocé pode pensar em
apresentar de forma divertida
e dinamica as informacgades,
escutando musicas dos
géneros escolhidos.

1.Quais sao os estilos musicais de que vocé mais gosta? (admite mais de
uma resposta)

( ) MPB

( ) Samba
( ) Pagode
( ) Funk

( )Rap

() Axé

( ) Forré

( ) Reggae
( ) Sertanejo
( ) Eletronica
( ) Rock

( ) Goéspel
() Pop

( ) Outro(s)
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Vamos conversar sobre musica,
rap e direitos?

OM: O questionario a seguir pode ser aplicado oralmente em forma
de roda de conversa, ou por escrito, de maneira individual, com
posterior socializagdo das respostas em grupo. As perguntas foram
elaboradas para estimular a escuta ativa, o reconhecimento de
gostos e identidades musicais e a construgcao de um ambiente de
dialogo e acolhimento.

1. Quando vocé escolhe uma musica, o que mais chama sua atencao?
() Oritmo

() Aletra

() Os dois

2. Vocé costuma pensar sobre o que as letras das musicas dizem?

() Sim, sempre

() As vezes

() Raramente

() Nunca

3. Vocé escuta rap? Se sim, quais artistas ou grupos vocé mais gosta?
4. O que vocé acha dos temas que aparecem nas letras do rap nacional?
5. Na sua opinido, o rap sofre preconceito no Brasil? Por qué?

6. Quando vocé ouve uma letra de rap, consegue se ver ou se sentir
representado(a) por ela? Por qué?

7. Para vocé, o que sdo os direitos humanos?

OM: Contextualize a atividade como um momento de conversa
sobre musica, gostos pessoais e reflexdes sociais.

* Apliqgue de forma leve e dialégica, incentivando os
estudantes a se expressarem livremente, sem julgamento.

* Use os resultados para selecionar artistas de rap, letras e
temas que facam sentido para a turma.
* Guarde as respostas como base para comparac¢des apos os
moédulos, sera possivel observar mudangas na percepgao

critica dos estudantes. 0



Maodulo I: Leitura sob a perspetiva da
Educacao em Direitos Humanos.

OM: Neste momento da proposta, o objetivo é promover uma reflexao
inicial sobre o conceito de leitura. Para isso, o(a) professor(a) pode
retomar algumas respostas obtidas durante a atividade preparatéria,
especialmente aquelas relacionadas a relagdo dos estudantes com a

musica e a forma como compreendem as letras que escutam.

Vamos falar de leitura?

“A leitura verdadeira me “A leitura do mundo
compromete de imediato 7 precede a leitura da
com o texto que a mim se ' palavra, dai que a
da e a que me dou e de posterior leitura
Cuja compreensao desta ndo possa
fundamental me vou prescindir da
tornando também” continuidade da
(Freire, 2011 [1996], p.20). leitura daquele”
(Freire, 1989, p.9).

seguintes.

A partir dessas discussdes, aprofunde a reflexdo com perguntas

provocadoras, como:
* A leitura pode transformar realidades?
* Como o rap ajuda a dar voz a sujeitos silenciados?

Este € um momento estratégico da proposta didatica, em que se
busca aprofundar a compreensao da leitura como pratica social e
como ferramenta de empoderamento e transformacao. 9

OM: Essa etapa contribui para
ampliar o entendimento de leitura
como pratica social, critica e
sensivel, preparando o grupo para
as andlises discursivas que serao
desenvolvidas nos madulos
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Vamos falar de direitos
humanos?

OM: Para aprofundar a discussao sobre leitura, educacao e direitos
humanos, sugerimos a utilizacdo do quadro-sintese dos Direitos
Humanos presente na obra de Gallo, Barat e Petraglia (2020), publicada
pelo Instituto Auschwitz. O material apresenta, de forma acessivel, os
principais direitos e principios que fundamentam uma educacao
voltada para a cidadania, a dignidade humana e a justica social.

Organize a turma em pequenos grupos e distribua o material
impresso. Oriente para que cada grupo escolha um direito que
considere importante ou que se relacione com sua realidade.

hy

OM: Professor (a), promova um momento de roda de conversa,
mediando o dialogo entre:

* O direito escolhido pelo grupo;

» As experiéncias vividas pelos estudantes no cotidiano;

* E os trechos da musica “Negro Drama”, dos Racionais, que

dialoguem com esse direito.

O objetivo dessa atividade é estimular o reconhecimento dos
direitos humanos como parte da vida concreta dos estudantes e
mostrar como o rap, enquanto forma de expressdo artistica e
dendncia social, contribui para a afirmacdao de direitos e o

enfrentamento de injusticas.
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Nao discriminagdo por motivos de raca, de cor, de sexo, de
lingua, de religido, de opinido politica ou outra, de origem,
de fortuna, de nascimento ou de qualquer outra situagio.

Direito ao reconhecimento como pessoa perante a lei

Todo ser humano tem direito a liberdade de locomogio
Artigo 13 dentro das fronteiras de seu pais. Todos tém o direito de
deixar um pais e retornar ao seu lar

Artigo 24 Direito a descanso e lazer

Artigo 25 Direito a um padrao de vida adequado para sua satide e
bem-estar
Direitos politicos Artigo 19 Liberdade de expressio e direito de disseminar informacio
Direito a participar do governo de seu pais
Direitos culturais Direito a uma ordem internacional

e de solidariedade

Artigo 30 Proibicio de atentar contra quaisquer desses direitos

63. - Adaptada de Anistia Internacional Brasil. “Plano de atividade: poder e responsabilidade.” Aprendendo sobre nossos direitos
humanos, setembro de 2017, p. 5. Baseada na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos.




Maédulo II: Panorama historico e social da musica
como instrumento de critica, com foco norap e
suas caracteristicas estéticas e discursivas.

OM: Neste médulo, os estudantes serao convidados a realizar uma imersao
na histdria do rap, partindo de suas raizes e influéncias, com destaque para
o papel fundamental do reggae na constituicdo do género. O objetivo é
compreender como a musica, especialmente nas periferias e comunidades
historicamente marginalizadas, se consolidou como uma poderosa forma
de expressao e transformacao social.

A proposta € iniciar com um mapeamento histérico, localizando o
surgimento do reggae na Jamaica e suas articulagdes com contextos de
resisténcia, identidade cultural e denuncia social. Em seguida, os alunos
serdo conduzidos a perceber como essa influéncia atravessou fronteiras e
dialogou com realidades do Brasil, contribuindo para o surgimento do rap
nacional como uma voz ativa das periferias urbanas.

Nesta etapa, sugerimos o uso de recursos audiovisuais para apresentar as
origens do rap, com destaque para a influéncia do reggae. Uma excelente
opcao é o documentario “Quem Atirou no Xerife?”, sobre Bob Marley,
disponivel com tradugao para o portugués.

Que som é esse que atravessa
fronteiras e transforma realidades?

FilLme resisténcia, identidade
ReMastered: Who Shot the Sheriff " .
transformacao social.

Play no documentario “ReMastered:
Who Shot the Sheriff”..
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Neste moédulo, vamos embarcar
juntos em uma viagem pela histéria
do rap! Vamos descobrir como esse
género tdo presente nas periferias
tem raizes profundas no reggae
jamaicano, e como a musica se
tornou uma linguagem de



BREVE HISTORIA DO J

RAP 1920-1930

Os problemas sociais e raciais desencadearam um
forte movimento migratério dos jovens negros e
pobres, do campo para cidade. Muitos sem emprego,
e com baixos niveis de escolaridade, passaram a usar
a rua e a muisica como possibilidades de expressao de
suas ideias e de suas angustia, ficando conhecidos
como “rude boys".

O

Da Jamaica
aos Estados Unidos

@

1960-1970

Em uma Jamaica ainda absorta por problemas
sociais, politicos e raciais, cresce o movimento
rastafari incorporada nas mdusicas de reggae,
tendo como principal representante Bob Marley.
Ao transformar o género musical em um
movimento politico, o reggae jamaicano
prenuncia o surgimento do rap, a medida que o
entretenimento promovido pela musica passa
a revestir-se de dentincias da crescente
precarizacao das condic¢des de vida da
populacao do pais.
O DJ jamaicano Kool Herc imigra com sua familia para
os Estados Unidos, em virtude da importante guerra
civil que ocupava as ruas de Kingston. Utilizando
técnicas da mausica eletrdnica, faz circular pelo Bronx
as novas descobertas em torno dos sound-system.

1974

Afrika Bambaataa reuni os quatro elementos do
movimento - break, grafite, MC e D] - instituindo o
hip-hop, uma nova forma de expressao estética
de conteudo critico entre os jovens pobres e
negros.

e OM: Apresentar, ponto a ponto, o
percurso histoérico;

Imprimir esse contetido em formato
de material didatico e entregar aos
estudantes;

Organizar os tépicos em slides com
imagens e trechos de musicas ou
documentarios que ilustrem cada
momento da histéria.
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Linha do tempo da

musica no Brasil

1917
Primeira gravacdo de samba, "Pelo Telefone",
marcando o nascimento oficial do género.

1936

Era de ouro do radio e da musica popular brasileira,
com o samba se tornando um simbolo nacional.

® 1945

O Baido ganha o Brasil na voz de Luiz Gonzaga, sanfoneiro,
compositor, radialista e cantor.

® 1958

Langamento do album "Cangdo do Amor Demais", com
musicas de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, marcando o
inicio da bossa nova.

:1960

Crescimento da musica popular brasileira (MPB), com
artistas como Elis Regina, Gilberto Gil, e Caetano Veloso.

® 1964

Veio o Golpe Militar e a musica se fez representada nas
cangdes “O que sera, que sera?”, “Entre as cabecas os
avioes”, “Caminhando e cantando”.

® 1968

Tropicalismo, um movimento cultural e musical que
misturou elementos tradicionais com influéncias
estrangeiras.

=1970

Surgimento do movimento do rock brasileiro, com
bandas como Os Mutantes e Secos & Molhados.

Esse material foi produzido utilizando

como referéncia o livro “Orap e o
letramento” de Ana Claudia Fernandes
(2022).

:1980

Ascensao do rock nacional com bandas como Legido
Urbana, Paralamas do Sucesso, e Titas.

@ 1990

Consolidagdo do rap com o grupo Racionais MC's
que vendeu mais de um milhdo de cépias do
album “Sobrevivendo no inferno, em 1997.

@ 2015

Crescimento do trap e do rap nacional, com
artistas como Emicida e Criolo

@ POs-2015

Expansdo do rap nas plataformas digitais e maior
visibilidade na midia. Artistas como Emicida, Baco
Exu do Blues, Karol Conkd, Rico Dalasam e Djonga
ampliam os temas: ancestralidade, identidade,
afeto, racismo, politica e espiritualidade.




Vamos conhecer mais sobre as
caracteristicas do rap?

OM: Nesta aula, propode-se a exploragao do rap enquanto forma estética e
discursiva. E fundamental destacar com os estudantes que o rap possui
uma natureza essencialmente oral e discursiva, construida por meio de
palavras rimadas, ritmo, improvisacao e forte marca de posicionamento
social. Mesmo sendo um campo com aspectos técnicos especificos, esse
estudo pode ser conduzido de maneira introdutéria, com o apoio de
materiais acessiveis, como videos, entrevistas e sites especializados.

Pode-se dialogar com a teoria Bakhtiniana e os estudos da analise do
discurso de linha francesa, especialmente as contribui¢cées de Eni Orlandi,
para discutir os tipos de discurso presentes no rap

Vocé ja ouviu falar em ritmo e bateria,
flow, rimas e lirismo, conteido e
tematica, uso de samples, beats,
vocais, identidade visual,
improvisacdo (freestyle), colaboragdes
e batalhas? Essas sao algumas das Ah, e tem muita coisa
caracteristicas que ajudam a construir  interessante na internet
a linguagem do rap e tornam cada sobre esse universo. Vocés

L . s conhecem o site FlagraRap?
musica unica e cheia de significado. < - P
La tem varias matérias que

aprofundam o debate sobre
Que tal conversarmos sobre cada uma  a cultura hip hop e o rap

delas? Como sera que esses elementos  nacional. Ja deixamos uma
aparecem nas musicas que vocés dica especial: a materia “Os
escutam? Vamos trocar ideias, ouvir :::i':::le;,s tipos de rap
exemplos e descobrir como tudo isso ’

faz parte da construcao de uma obra

no rap. fﬁ Vale a pena conferir!

Acesse em: https://flagrarap.com.br/os-diferentes-

tipos-de-rap-nacional/ @
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Modulo Il - Leitura do rap “Negro
drama” do grupo Racionais

OM: E importante compreender que a proposta aqui apresentada
esta fundamentada na perspectiva da Analise do Discurso. Dessa
forma, é importante que o(a) professor(a) possua conhecimentos
basicos sobre essa abordagem teodrica ou busque se familiarizar
com seus principios, a fim de compreender os elementos
discursivos que irao surgir durante a leitura e a escuta da letra do
rap. Indursky (2009, p.101) afirma que:

[...] ndo estou supondo que tais no¢des devam fazer
parte do que vai ser colocado em aula pelo professor.
Sdo nogodes a serem do dominio do professor e que
devem orientar seu trabalho e sua pratica em sala de
aula.

Além disso, para a realizacdo dessa atividade, é recomendavel
que o(a) professor(a) faca previamente uma leitura atenta e
critica da musica, identificando possiveis pontos de andlise,
trechos polémicos, referéncias culturais e sociais, além de
elaborar antecipadamente questées que possam favorecer o
debate e a construcao coletiva de sentidos durante a aula.

A proposta é que os(as) alunos(as) tenham liberdade para
selecionar os versos que mais chamarem sua atencgao, para
ouvi-los com atencgao e para comentar e interpretar, a partir de
suas experiéncias e repertérios, os sentidos construidos na
letra. O papel do(a) professor(a) nesse processo é o de
mediador(a): acompanhar, provocar reflexdes e ampliar a
escuta por meio de perguntas orientadoras, respeitando a
singularidade das leituras feitas pelos estudantes.
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OM: A musica escolhida para essa etapa de analise mediada é “Negro
Drama”, do grupo Racionais. O ideal é que o(a) professor(a) introduza a
musica de forma contextualizada, apresentando um breve histérico
sobre o gr musical, sua trajetéria no cenario musical brasileiro e sua
relevéincia na luta por Vvisibilidade das periferias urbanas. A
apresentacao pode ser feita com apoio de videos, entrevistas, trechos de
documentarios ou clipes oficiais, de modo a mobilizar os estudantes e
ampliar sua compreensao da cangao.

Vamos escutar o rap “Negro drama”
do grupo Racionais?

OM: Sugere-se também que a letra da musica seja impressa e
distribuida aos estudantes para leitura individual ou em grupo.
Durante a escuta, oriente-os a grifar palavras, expressdes ou
versos que chamem mais atencao, provocando sensacoes,
memoérias ou questionamentos. Apdés esse momento de
apresentacao e escuta da musica, é importante abrir espago para
que os estudantes compartilhem, de forma livre, os fragmentos,
Vversos ou expressoes que mais os impactaram.

A seguir, serdao apresentados alguns fragmentos com sugestdes de
perguntas que podem orientar a mediagdo. Esses sdao apenas
exemplos: os estudantes podem escolher esses trechos ou
destacar outros que considerem mais significativos. @
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“Eu sou irmao do meus truta de batalha
Eu era a carne, agora sou a propria navalha
Tim-tim, um brinde pra mim
Sou exemplo de vitérias, trajetos e glérias
[...]
Eu num li, eu nao assisti
Eu vivo o negro drama
Eu sou o negro drama
Eu sou o fruto do negro drama”
(Negro Drama, Racionais, 2003)

OM: Oriente os estudantes a perceber que o “negro drama” nao é apenas
uma histéria observada, é uma vivéncia do sujeito que carrega a histoéria
no corpo e na fala. O uso da primeira pessoa (“eu vivo”, “eu sou”, “sou
irmao”) expressa pertencimento, dor, forca e meméria. Além disso, o
sujeito é coletivo, pois ao falar em primeira pessoa, nao representa
apenas um “eu”, mas um “nés” formado por sujeitos que compartilham
histérias de exclusao, resisténcia e superacgao.

o w @) » oVamos para a andlise..

¢ Quem sao os sujeitos que cantam a
musica?

e Como o eu lirico se define ao longo da
canc¢ao?

* Quais marcas discursivas aparecem na
letra para construir essa identidade?

e O sujeito fala em nome préprio ou
representa uma coletividade?

e Como o rap expressa a vivéncia direta
da histéria, em oposicdo a uma
narrativa distante ou passiva?
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“Eu sou o0 mano, homem duro, do gueto, Brown, oba.

[...]

Vigia os rico, mas ama os que vem do gueto

[...]

Aé, vocé sai do gueto, mas o gueto nunca sai de vocé
[...]
Sabe por qué? Pela sua origem, morou irmao?”

(Negro Drama, Racionais, 2003)

OM: Este fragmento pode ser trabalhado como ponto de partida para
reflexdes sobre identidade social, meméria coletiva, desigualdades e
pertencimento. O rap aqui se apresenta como um discurso que resgata e
valoriza as vivéncias do gueto, construindo uma narrativa de resisténcia
e orgulho da prépria origem. Os versos apontam para a permanéncia das
marcas sociais no sujeito, mesmo quando ele consegue transitar por
outros espacos.

o « @ » oVamos para a andlise..

* Quem é o “mano do gueto” que fala nesses versos?

* O que significa “vocé sai do gueto, mas o gueto nunca sai
de vocé"?

* Por que o eu lirico diz que “vigia os rico, mas ama os que
vém do gueto”?

e Como a origem social de alguém pode influenciar sua
trajetéria, suas escolhas e o modo como é visto pela
sociedade?

* Quais sao os tragos discursivos que marcam a identidade
de quem vive (ou viveu) no gueto ou na periferia? Como o

rap ajuda a dar voz a essas experiéncias?

155



156

“ Negro drama, entre o sucesso e a lama

[...]

Que Deus me guarde pois eu sei que ele ndao

€ neutro.

[...]

Ei, senhor de engenho, eu sei bem quem

voce é.

[...]

Eu recebi seu ticket, quer dizer kit

De esgoto a céu aberto e parede madeirite

De vergonha eu ndao morri, to firmao, eis-me aqui

Vocé nao, cé nao passa quando o mar vermelho abrir”.
(Negro Drama, Racionais, 2003)

o « @ » oVamos para a andlise..

Quais discursos aparecem nesses versos? Que vozes
estao sendo ouvidas ou representadas?

OM: Oriente a analise critica desses versos como expressao de resisténcia,
denuncia e memdéria coletiva. A seguir, encontram-se algumas inferéncias
possiveis:

¢ Histéricos: referéncia ao “senhor de engenho” evoca a escraviddo e a
colonizacdo, apontando para a permanéncia de estruturas racistas e
desiguais.

e Sociais: a imagem do “kit” recebido remete as condi¢des precarias de
moradia e aos direitos negados a populacgdo periférica.

* Culturais: a resisténcia aparece como forma de afirmacao da identidade
negra e periférica, por meio da fala empoderada.

* Politicos: critica a desigualdade estrutural, ao abandono estatal e a
manutencdo de privilégios.

* Religiosos: o verso “Que Deus me guarde pois eu sei que ele nao é neutro”
questiona a ideia de neutralidade divina e aponta para uma
espiritualidade engajada, que se posiciona ao lado dos oprimidos.



“Voceée deve ta pensando: O que vocé
tem a ver com isso?”
(Negro Drama, Racionais, 2003)

OM: Trabalhe com os estudantes a ideia de que, ao usar a segunda
pessoa (“vocé”), o rapper cria um vinculo com o ouvinte, abrindo espaco
para que ele se veja dentro da narrativa, rompendo a distancia entre
quem canta e quem escuta. Esse recurso discursivo convida o publico a
se posicionar, refletir e, sobretudo, a se reconhecer na experiéncia de
dor, exclusdo ou resisténcia apresentada na musica.

O ° w oVamos para a andlise..

* Quem é esse “vocé” que a musica interpela?

* Por que o rapper escolhe falar diretamente com o ouvinte nesse
momento?

e Como esse recurso afeta a relacdo entre quem ouve e quem canta?

* Vocé ja se sentiu “dentro” de uma musica ou representado por ela?
Em qual momento?

OM: E fundamental destacar que os fragmentos aqui utilizados sdo
apenas exemplos entre as muitas possibilidades que o rap “Negro
drama” oferece para a analise discursiva em sala de aula. Por isso, é
essencial que o(a) professor(a) incentive a autonomia dos(as)
estudantes no processo de escolha, escuta e analise dos trechos
musicais.

Apoés esse médulo dedicado a leitura mediada pelo(a) professor(a),
espera-se que os estudantes sintam-se mais preparados e
motivados para participar ativamente da préxima etapa referente

aos seminarios. @
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Maddulo IV: Apresentacao dos Seminarios

OM: Neste modulo, os estudantes serao convidados a escolher letras

de

rap e artistas de sua preferéncia,

com o objetivo de

desenvolverem seminarios que articulem leitura, escuta critica e
analise discursiva das musicas selecionadas. A proposta é promover
o protagonismo juvenil por meio de praticas de leitura, pesquisa e

oralidade, fortalecendo a relacdao entre linguagem,

cultura.

Agora e com

q\‘i c‘i//

Durante a preparagao dos seminarios,
vocés terao a missao de explorar as letras
de rap escolhidas com um olhar atento:
observem a linguagem usada, as
mensagens poéticas, os contextos sociais e
culturais que aparecem nas mausicas.
Prestem atencdao em como os artistas
falam sobre temas importantes como
desigualdade, racismo, resisténcia,
territério e juventude. Sejam criativos! As
apresentacdes podem ir além da fala: vale
performance, dramatiza¢do, video ou
qualquer outra forma de expressao que
faca sentido para vocés. O importante é se
sentirem a vontade e mostrar tudo o que
aprenderam de forma auténtica e potente.

identidade e

vocés!

Na hora de montar os
grupos e escolher as
musicas, procurem variar.
Cada grupo pode explorar
um artista e uma cangdo
diferentes. Assim, vamos
conhecer varias vozes e
estilos dentro do rap, o que
deixa os seminarios ainda
mais ricos e interessantes.

Durante as apresentacgdes,
lembrem-se de que o
respeito, a escuta atenta e o
dialogo sdo essenciais. Esse
€ um espago para aprender
com o outro, trocar ideias e
fortalecer o coletivo.
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Maodulo V: Roda de conversa com

convidado

OM: Neste mddulo, propoe-se a realizagcdao de uma roda de conversa
com a participacao de um(a) convidado(a) da comunidade que tenha
vinculo com o rap ou com o movimento hip hop local. Essa pessoa
pode ser um(a) rapper, compositor(a), produtor(a), educador(a)
popular ou alguém atuante em projetos socioculturais que utilizam

o rap como ferramenta de
transformacao social.

Chegou o momento de abrir espacgo
para a escuta e o dialogo com alguém
gque vive a arte de perto! Durante a
roda de conversa, nosso(a)
convidado(a) vai compartilhar com a
gente um pouco da sua histéria: como
comegou na arte, o que o(a) inspira,
como é seu processo de criagcao
musical e cultural — e, claro, vai estar
disponivel para ouvir e responder as
perguntas de vocés.

Essa é uma oportunidade valiosa para
aprender com quem esta diretamente
envolvido com o rap e com a cultura de
resisténcia que ele carrega.

conscientizacao,

e Prepare suas

denuncia e

Hora de receber um
convidado especial!
Vamos juntos dialogar?

perguntas!
Pense em tudo o que
discutimos até aqui e

formule perguntas que
possam enriquecer a
conversa.

Vamos cuidar do espaco! A
roda de conversa precisa ser
um ambiente acolhedor,
respeitoso e participativo,
onde todas as vozes possam
ser ouvidas.

Lembre-se: ouvir com
atencdo, perguntar com
curiosidade e falar com
respeito também fazem

parte do aprendizado! e
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Diario de bordo J\
by

PORDENTRO DOS
FONES

'
« @ »
O Rap como Proposta Mediadora para

a Leitura em Sala de Aula no Contexto
da Educacao em Direitos Humanos.

ﬂ




APRESENTACAO

0Ola, seja bem-vindo(a) ao projeto “Por Dentro
dos Fones: O Rap como Proposta Mediadora para a
Leitura em Sala de Aula no contexto da Educagdo em
Direitos Humanos"”.

E com imensa alegria que compartilho este
caderno, que servira como seu diario de bordo ao
longo das aulas e a¢des aplicadas em sala de aula.
Aqui, vocé podera relatar suas impressoes, duavidas
e comentarios, assim como  expressar-se

artisticamente, acrescentar informacodes e
repertorios que ache interessantes para o tema do
projeto.

Fique a vontade; este espaco é seu.

Autora:
Jaqueline Nazaré Siqueira Costa

> @
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IDENTIFICACAO
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Diario de bordo

Data: \ \

Relato:




Perguntas que podem ajudar na produc¢ao do
seu diario:

e O que achou interessante na aula?

e O que gostou de aprender?

e Vocé participou ativamente na aula? Quais

atitudes de participacdo pode elencar no
seu relato?

T3 g
‘YQ -A.a/./
_\o\.i\ Dy
; B
4 2
f:‘b; T
y et
e ~
Ef- S
L ;
ool )
® I . M oe ST .\?
ﬁ% %%
. d@; ¥

AVALIACAO DA AULA:
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Avaliacao final do projeto
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