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RESUMO

Este trabalho examina a vigilancia exercida pelo Servigo Nacional de Informagdes (SNI)
sobre o campo artistico-cultural na Paraiba durante a ditadura militar (1964-1985),
considerando a relevancia que a arena cultural adquiriu a época como espago de expressao e
atuagdo politica das esquerdas oposicionistas. A pesquisa baseia-se na analise de documentos
do Fundo SNI, disponiveis no Sistema de Informacdes do Arquivo Nacional (SIAN). Por
serem registros produzidos por oOrgdos de repressdo em contextos autoritirios, esses
documentos sdo classificados como “sensiveis” (Bauer & Gertz, 2015) e apresentam desafios
metodologicos, pois foram elaborados sob uma o6tica tendenciosa, marcada por omissdes e
distor¢des. O corpus abrange eventos culturais realizados na Paraiba, atividades de artistas de
outros estados em circulacdo no territério paraibano e trajetorias de artistas locais com
projecdo nacional, contemplando as linguagens do cinema, teatro, musica e artes plasticas, por
meio da andlise de dossi€s que evidenciam formas de vigilancia direta ou indireta sobre essas
expressoes. Complementarmente, no segundo capitulo, a pesquisa incorpora a analise da
cobertura cultural do jornal 4 Unido, 6rgao oficial do governo estadual, para compreender
como o discurso oficial articulava censura, incentivo e controle cultural no ambito local,
elemento fundamental para a reconstituicdo do cenario cultural paraibano diante da escassez
de estudos sobre o tema no periodo analisado. O trabalho estd ancorado na Nova Historia
Politica, mobilizando o conceito de cultura politica para pensar a acomoda¢ao como trago
caracteristico da cultura politica brasileira (Motta, 2018). Essa nogao ¢ aplicada para entender
a incorporacdo tacita de artistas e intelectuais de esquerda aos quadros do governo de direita,
por meio de acomodacdes que preservavam a ordem e evitavam confrontos. A nocao de
cultura politica também se revela fundamental para abordar o imaginario anticomunista, uma
vez que o imagindrio integra a ideia de representacdo, elemento constitutivo do proprio
conceito. Além disso, recorre-se as formulagdes de Raoul Girardet (1987), especialmente as
nog¢oes de “mitologia do compld” e “mito do Salvador”, com o intuito de compreender como
determinadas narrativas orientaram a agdo repressiva. Este trabalho estd vinculado a area de

concentracdo Historia e Cultura Historica e a linha de pesquisa Historia e Regionalidades.

Palavras-chave: Ditadura Militar; Paraiba; SNI; Vigilancia; Cultura.



ABSTRACT

This study examines the surveillance carried out by the National Information Service (SNI)
over the artistic and cultural field in Paraiba during the Brazilian military dictatorship
(1964-1985), considering the relevance that the cultural arena acquired at the time as a space
for expression and political engagement by oppositional leftist groups. The research is based
on the analysis of documents from the SNI Archive, available through the National Archives
Information System (SIAN). As records produced by repressive agencies in authoritarian
contexts, these documents are classified as “sensitive” (Bauer & Gertz, 2015) and present
methodological challenges, since they were produced from a biased perspective, often marked
by omissions and distortions. The corpus includes cultural events held in Paraiba, activities of
artists from other states circulating in the region, and the trajectories of local artists with
national projection, encompassing the fields of cinema, theater, music, and visual arts,
through the analysis of dossiers that reveal forms of direct or indirect surveillance over these
expressions. Complementarily, the second chapter incorporates an analysis of the cultural
coverage of the newspaper 4 Unido, the official press of the state government, to understand
how the official discourse articulated censorship, promotion, and cultural control at the local
level—an essential element for reconstructing the cultural landscape of Paraiba, given the
scarcity of studies on the subject during the period under review. The study is grounded in the
field of New Political History, drawing on the concept of political culture to reflect on
accommodation as a defining feature of Brazilian political culture (Motta, 2018). This notion
is applied to understand the tacit incorporation of leftist artists and intellectuals into the ranks
of a right-wing government, through forms of accommodation that preserved order and
avoided confrontation. The concept of political culture also proves fundamental for
addressing the anti-communist imaginary, since imagination encompasses the idea of
representation, a constitutive element of the concept itself. In addition, the study draws on
Raoul Girardet’s (1987) formulations, particularly the notions of the “mythology of
conspiracy” and the “myth of the Savior,” to understand how certain narratives guided
repressive actions. This research is part of the area of concentration in History and Historical

Culture and the research line History and Regionalities.

Keywords: Military Dictatorship; Paraiba; SNI; Surveillance; Culture.
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INTRODUCAO

Um dos principais motes da organizagdo do Estado erguido pelos militares a partir de
1964 foi a seguranca. Garantir a segurancga do pais era essencial para aniquilar pressodes reais
ou potenciais que pudessem comprometer a salvaguarda nacional. Seguindo essa linha de
raciocinio, a formagdo de um aparato de vigilancia mostrou-se absolutamente necessario e
emergente, traduzindo-se na criagdo, imediatamente apds o golpe, do Servico Nacional de
Informacgdes (SNI). O 6rgdo foi a primeira e mais importante expressdo de uma complexa e
poderosa cadeia de 6rgaos espalhados entre a administragdo publica brasileira, que tinham
como intuito trabalhar com a informagao, compreendida como essencial na estruturacao da
logica autoritaria.

A luz da importancia dessa atividade de controle e do papel expressivo desempenhado
pelo SNI dentro dela, este trabalho tem como objetivo geral analisar a vigilancia que foi
efetuada pelo Servigo ao campo artistico-cultural no estado da Paraiba durante a vigéncia da
ditadura militar. Campo este que, apos o golpe, adquiriu enorme importancia enquanto um
espaco politico, de socializacdo das esquerdas unidas contra o regime militar e seu carater
repressor das liberdades. Para isso, utilizamos arquivos do Fundo SNI, disponiveis no Sistema
de Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN), com destaque para a documentagdo produzida
pela Agéncia Recife — responsavel pela cobertura dos estados de Pernambuco, Alagoas, Rio
Grande do Norte e Paraiba — e que foi encaminhada ao Memorial da Democracia durante os
trabalhos da Comissdao Estadual da Verdade e Preservacdo da Memoria do Estado da Paraiba
(CEVPM-PB).! Também foram consultados documentos de outras agéncias do SNI, acessados
diretamente na plataforma.

Um desses arquivos é o ACE n.° 36656, de 1983.> O documento revela que, mesmo
em seus ultimos anos, a ditadura militar continuou a monitorar exibi¢des de produgdes
consideradas subversivas e/ou improprias em todo o Brasil. Isso inclui a cidade de Joao
Pessoa, na Paraiba, onde o filme "Aruanda", do cineasta pernambucano radicado na Paraiba,
Linduarte Noronha, foi exibido. Essa obra ¢ importante ndo apenas para a trajetéria do

cineasta, mas para o cinema brasileiro como um todo, pois permitiu que criticos e cineastas

' O Memorial da Democracia estd localizado na Fundagdo Casa de José Américo (FCJA), situado em Jodo
Pessoa-PB.

2 Sigla para Arquivo Cronoldgico de Entrada. Segundo Ishaq; Franco; Sousa (2012, p. 60): “[...] O ACE era
constituido por documentos pertinentes a um mesmo assunto, pessoa, entidade ou fato, produzidos ou recebidos
pelo SNI, reunidos em um mesmo dossi€. Foi adotado obrigatoriamente por todas as agéncias do o6rgdo,
representando uma unidade de arquivamento para fins arquivisticos”.
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reconhecessem Noronha como um dos precursores do chamado Cinema Novo, movimento

que sera abordado em nosso segundo capitulo.’

1. Continuaram as exibi¢des, nas grandes cidades brasileiras, de filmes com
contetido pornografico e outros de natureza socio-politica adversa. Estes ultimos, em
sua maior parte, foram exibidos nas capitais do Norte e Nordeste e davam énfase a
exploracdo do homem, a pobreza e teciam criticas a 6rgdos governamentais.

2. No periodo considerado, foram registrados os seguintes filmes em exibi¢ao:

7) Em JOAO PESSOA/PB.

“ARUANDA”, de LINDUARTE NORONHA (ligado ao PCB), tendo como
patrocinadores o Governo da PARAIBA e a Universidade Federal do mesmo Estado.
Apresenta cena do retirante nordestino, onde o som dos tambores representa o
sofrimento do homem buscando a semelhanga com a escraviddo negra
(AC_ACE_36656_83. Fundo SNI - Agéncia Central).*

Os arquivos do SNI integram o que Caroline Silveira Bauer e René Gertz descrevem
como documentos "sensiveis"’, isto €, conjuntos de registros produzidos pelas institui¢des de
seguranca ¢ informacdes estatais em suas acdes de repressdo durante regimes nao

democraticos. Esses documentos incluem:

[...] Registros elaborados ou incorporados a partir da agdo policial cotidiana (fichas
pessoais, depoimentos, prontuarios, dossiés, relatorios, informag¢des, ordens de busca
e prisdo etc.), mas também de documentos roubados (livros, publicagdes,
correspondéncias pessoais, documentos de organizacdes etc.), ou de declaracdes
tomadas em interrogatorios que desrespeitavam tanto os codigos penais (duracdo do
interrogatorio, horario em que eram feitos, presencga de testemunhas etc.) quanto os
Direitos Humanos (torturas fisicas e psicologicas) (Bauer; Gertz, 2015, p. 177).

Também fazem parte desse acervo os objetos pessoais apreendidos durante as prisdes
dos perseguidos politicos, assim como os documentos elaborados por entidades de defesa dos
direitos humanos que buscavam localizar desaparecidos, reunir informagdes sobre os
atingidos pela repressdo e denunciar as ilegalidades e violéncias cometidas pelo regime.®

Neste contexto, o acervo documental do Fundo SNI constitui apenas uma parcela dos
muitos arquivos produzidos por 6rgaos de repressdo durante a ditadura. A abertura do acesso

a esse tipo de documentagdo, relevante para os estudos acerca do periodo autoritario, foi

3 Sobre esse reconhecimento, ver: BAGGIO, Eduardo Tulio. O Pensamento Realista ¢ Humanista de Linduarte
Noronha. Revista Cientifica/FAP, 2015.

* Este documento, que abrange outras obras consideradas com contetido improprio apresentadas na capital do
estado da Paraiba, sera analisado detalhadamente no nosso terceiro e tltimo capitulo, dedicado especialmente a
pesquisa empirica.

> Para maiores detalhes desta discussdo, ver: BAUER, Caroline Silveira.; GERTZ, René E. “Fontes sensiveis na
historia recente”. In: PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA, Tania Regina de. (Orga.) O historiador e suas fontes.
Sao Paulo: Contexto, 2015, pp. 173-193.

¢ Idem, p. 177.
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resultado de um processo lento, fragmentado e frequentemente tensionado por disputas entre o
direito 4 memoria e o direito a privacidade.”

Ainda na década de 1980, alguns documentos vieram a publico por meio de iniciativas
independentes, como as de jornalistas que obtiveram arquivos pessoais de ex-agentes do
regime. E o caso do trabalho de Ana Lagda, SNI: como nasceu, como funciona (1981), que,
com base na documentacdo a que teve acesso, realizou uma andlise aprofundada sobre a
estrutura e o funcionamento da comunidade de informagdes e seguranca, dando énfase ao
papel do SNI. Em 1989, Ayrton Baffa também publicou um estudo centrado nesse mesmo
orgdo, intitulado Nos poroes do SNI, oferecendo descricdes minuciosas sobre sua atuagdo e
mecanismos internos (Garcia, 2013). Além disso, um epis6dio marcante ocorreu em 1987,
quando os documentos do projeto Brasil: Nunca Mais, que reuniam copias de processos do
Supremo Tribunal Militar (STM) contra opositores do regime, foram doados pela
Arquidiocese de Sao Paulo ao Centro de Documenta¢do Edgard Leuenroth da Unicamp. A
iniciativa, conduzida fora do ambito estatal, disponibilizou publicamente um acervo sensivel
em um momento em que o Brasil ainda ndo possuia normas legais especificas sobre o acesso
a informacdes publicas (Joffily, 2012).

A Constituicdo Federal de 1988 introduziu os primeiros marcos juridicos voltados a
transparéncia informacional, assegurando, por exemplo, o habeas data, que garante a
qualquer cidadao o direito de acessar dados que lhe digam respeito, mantidos por entidades
publicas. O texto constitucional também passou a assegurar o direito a informacao de
interesse publico, embora com excegdes vinculadas a protecdo da seguranga do Estado e da
sociedade, além de garantir a inviolabilidade da intimidade, da vida privada e da honra,
prevendo compensacdes em casos de violacao.

Ja nos anos 1990 e 2000, medidas institucionais mais consistentes comecgaram a ser
adotadas, como a promulga¢do da Lei de Arquivos (Lei n°® 8.159/1991), que estabeleceu uma
politica nacional de arquivos publicos e privados. Essa lei viria a ser regulamentada mais
adiante, em 1997, por meio do Decreto n°® 2.134, no governo Fernando Henrique Cardoso, o
qual reafirmou as diretrizes da legislacao original, acrescentando dispositivos que impediram
a restricdo de acesso a documentos que ja tivessem sido objeto de consulta publica. Além

disso, essa regulamentacdo previu a criacdo do Conselho Nacional de Arquivos (Conarq),

7 Sobre esses impasses, ver: JOFFILY, Mariana. Direito & informagdo e direito a vida privada: os impasses em
torno do acesso aos arquivos da ditadura militar brasileira. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 25, n. 49,
jan./jun. 2012.
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encarregado de definir politicas e diretrizes voltadas a preservacao e a gestdo documental no
pais.

Contudo, ao final do segundo mandato de FHC, em dezembro de 2002, foi editado o
Decreto n° 4.553, que substituiu o anterior. Elaborado pelo Gabinete de Seguranca
Institucional da Presidéncia, entdo sob o comando do general Alberto Cardoso, o novo decreto
ampliou os prazos de sigilo para todas as categorias de documentos — os ultrassecretos, por
exemplo, poderiam permanecer sob sigilo por até¢ 50 anos, com possibilidade de prorrogacao
indefinida. A medida gerou forte reacdo negativa entre juristas e defensores dos direitos
humanos, que a classificaram como retrocesso autoritario e ameaga a democracia.

Essa situagdo levou o governo Lula, ja em 2004, a assinar o Decreto n® 5.301, criando
uma comissao responsavel por revisar a classificacao e a necessidade de sigilo de documentos
oficiais. No ano seguinte, a Lei n® 11.111/2005 formalizou as atribuigdes dessa comissdo,
autorizando-a a manter sob segredo, por tempo indefinido, documentos considerados
sensiveis a soberania nacional ou as relagdes exteriores. A nova legislagdo também previu a
possibilidade de liberar documentos publicos que envolvessem dados sobre a vida privada de
individuos, desde que as partes sensiveis fossem ocultadas ou expurgadas, em respeito aos
direitos constitucionais de privacidade.

No mesmo ano, a Agéncia Brasileira de Inteligéncia (Abin) transferiu para o Arquivo
Nacional os fundos documentais sob sua guarda — tratava-se dos acervos do extinto SNI, da
Comissao Geral de Investigacdes (CGI) e do Conselho de Seguranca Nacional (CSN). Ainda
em 2005, o Decreto n° 5.584 instituiu o Sistema Nacional de Arquivos (Sinar), com o
proposito de integrar os arquivos publicos em todas as esferas administrativas e coordenar
acoes voltadas a preservacao e difusdo do patrimonio arquivistico nacional.

Em 2009, foi criado o projeto “Memorias Reveladas”, com o objetivo de reunir,
digitalizar e tornar acessivel um amplo conjunto documental relativo a repressdo politica,
articulando acervos federais e estaduais e promovendo agdes educativas voltadas a
preservacao da memoria.

A consagracao legislativa desse processo deu-se com a sancdo da Lei de Acesso a
Informacao (Lei n® 12.527/2011), que estabeleceu a obrigatoriedade de transparéncia ativa por
parte dos 6rgaos publicos e vedou o sigilo de documentos relacionados a violagdes de direitos
humanos. Apesar disso, segundo alerta de Mariana Joffily (2012), persistem entraves, como a
indefini¢do juridica sobre os limites entre interesse publico e protecdo da intimidade, que tem
restringido, na pratica, o acesso a certos arquivos, sobretudo aqueles que envolvem

perseguidos politicos. Essa tensdo evidencia o paradoxo brasileiro, também apontado pela
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pesquisadora: enquanto ex-presos politicos e familiares de desaparecidos estdo entre os
principais defensores da abertura dos arquivos, é também sobre eles que recai a prerrogativa
de autorizar ou vetar o acesso a parte dos documentos, o que tem gerado situagdes de
arbitrariedade e inseguranga juridica para pesquisadores.

Um marco fundamental desse processo foi a criagdo da Comissao Nacional da Verdade
(CNV), instituida em 2011 durante o governo Dilma Rousseff, por meio da Lei n® 12.528.
Com a missao de investigar graves violacdes de direitos humanos cometidas entre 1946 e
1988, a CNV ndo apenas teve papel simbdlico relevante ao oficializar o reconhecimento
desses crimes por parte do Estado brasileiro, como também estimulou a formacdo de
comissdes estaduais e municipais da verdade. Na Paraiba, foram criadas duas instancias
importantes nesse sentido: a Comissdao da Verdade do Estado da Paraiba e a Comissao
Municipal da Verdade da cidade de Jodo Pessoa. Ambas produziram relatérios consistentes,
resultado de um trabalho de levantamento documental e escuta de testemunhos, nos quais
foram identificadas praticas sistematicas de persegui¢cdo politica, locais de tortura, 6rgaos
envolvidos na repressdo local e o perfil das vitimas atingidas no estado. Esses relatorios
somam-se ao esfor¢o nacional de reconstru¢ao da memoria coletiva sobre o periodo ditatorial,
oferecendo um olhar regionalizado que ¢ imprescindivel para compreender as dinamicas do
regime para além dos grandes centros politicos do pais. Nesse sentido, a ampliacdo do acesso
a documentos como os do Fundo SNI tem sido essencial para permitir que investigacdes
como a presente lancem luz sobre as formas pelas quais a repressao operou também no campo
cultural e artistico, em estados como a Paraiba.?

Além dos aspectos legais e institucionais que marcaram a abertura dos arquivos do
SNI, ¢ imprescindivel considerar os desafios especificos impostos pela natureza dos
documentos produzidos por oOrgdos da repressao. Esses registros, embora contenham
informagdes relevantes sobre a dindmica da vigilancia politica no periodo, exigem uma leitura
atenta ndo apenas de seu contetido principal, mas também de seus elementos formais, como

estrutura, circulagdo e classificagdo.’

8 A respeito dessa expansdo das pesquisas que se valem desses acervos documentais, vale destacar os trabalhos
desenvolvidos no ambito deste Programa de Pos-Graduagdo, como: Soares e a vigilancia aos politicos paraibanos
(2020); Ferreira e a vigilancia a Igreja Catdlica e aos movimentos sociais do campo na Paraiba (2020); Dias e a
vigilancia aos estudantes da UFPB (2021); e Costa ¢ a vigilancia aos sindicatos na Paraiba (2023).

® Acerca dos limites e possibilidades desse tipo de fonte, ver: JOFFILY, Mariana. A “verdade” sobre o uso dos
documentos dos orgdos repressivos. Dimensdes, Vitoria, v. 32, 2014, p. 2-28. Sobre algumas de suas
caracteristicas formais e operacionais, ver: GARCIA, Vitor. Os documentos da comunidade de informagdes e
seguranga nos anos ditatoriais (1964—1985): uma analise critica. In: STAMPA, Inez Terezinha; SA NETTO,
Rodrigo de (Org.). Arquivos da repressdo e da resisténcia: comunica¢des do I Seminario Documentar a
Ditadura. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2013. p. 146-153.
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Tais documentos foram gerados em um contexto de vigilancia sistematica, por agentes
que atuavam em diferentes 6rgdos e esferas da administragao publica, mas que partilhavam,
de modo geral, uma mesma orientacdo ideologica e padrdes de atuacdo similares. Esses
padrdes se expressavam tanto nos critérios de recrutamento e formagao profissional quanto
nas praticas cotidianas desses agentes, que frequentemente operavam em rede, articulando
acoes e compartilhando informacdes por meio de relatérios, oficios e dossiés que circulavam
entre diferentes instincias do Estado.

A forma documental revela aspectos importantes dessa engrenagem. Para Garcia
(2013), cabecalhos padronizados, com campos especificos como assunto, origem,
classificagdo, difusdo e anexos, bem como codigos alfanuméricos de avaliagdo de
confiabilidade e veracidade, sdo pistas valiosas para o pesquisador reconstruir a ldgica interna
da comunidade de informagdes.

Além disso, ¢ preciso atentar para elementos materiais que, a primeira vista, podem
parecer marginais, mas que tém alto valor analitico. A presenga de carimbos, assinaturas e
principalmente marcas realizadas a caneta, como nomes sublinhados, acréscimos manuais de
dados ou observagdes nas margens, indicam que esses documentos passaram por leituras
atentas e sucessivas. Tais marcas sdo indicios da atuacdo de analistas de informagdes, agentes
especializados que, ao examinar os dossi€s, buscavam consolidar o conhecimento acumulado
sobre os movimentos de oposicao, identificar lacunas e sugerir novas diregdes investigativas.
Essas intervengdes manuais revelam que os documentos, além de registros, eram também
ferramentas de agdo, constantemente manipuladas e reelaboradas conforme as necessidades

do aparato repressivo.

FIGURA 1: Capa de ACE produzido pelo SNI (integral). Ao lado, recortes da mesma capa destacando
elementos relevantes para analise historiografica: 1) carimbo com informagdes diversas, incluindo a
identificagdo da agéncia produtora do dossi€; 2) cabecalho padronizado contendo campos como Origem,
Classificacdo, Anexos e Assunto; 3) assinatura do responsavel pelo preenchimento do documento; 4) anotagdes
manuscritas feitas a caneta por um agente de informagdes.
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Fonte: ARE_ACE_12778 81. Fundo SNI - Agéncia Central.

A circulacdo dos documentos também era varidvel: enquanto alguns permaneciam
restritos a burocracia interna, outros eram amplamente difundidos entre ministérios civis e
militares, ampliando o alcance das agdes repressivas, conforme afirma Garcia (2013).
Trata-se, portanto, de uma documentacdo que ndo apenas registra praticas repressivas, mas
que também atuava como instrumento de intervengdo politica, orientando decisdes,
subsidiando operacgdes e projetando cendrios futuros a partir das leituras produzidas pelos
proprios agentes.

Trabalhar com esse tipo de fonte implica reconhecer que se trata de um material
produzido a partir de uma perspectiva enviesada, muitas vezes marcada por generalizacdes,
omissdes ou distor¢gdes intencionais. Como documentos que visavam sustentar e justificar a
repressao, ¢ comum que superestimassem a ameaca representada pelos opositores do regime,
ocultassem métodos violentos de obtencdo de informacdes e, em alguns casos, apresentassem
relatos fabricados. Além disso, muitas lacunas permanecem, seja por destrui¢do deliberada de
arquivos comprometedores, seja pelas limitagdes proprias de sua conservagao € acesso.

Ainda assim, tais documentos sdo fundamentais para a reconstru¢do da memoria
historica. Com o devido cuidado metodoldgico, que envolve a andlise critica de sua forma, a
comparagdo com outras fontes e a consideracdo de seu contexto de producgdo, eles permitem
acessar aspectos centrais das praticas repressivas e das formas de atuacdo do Estado durante a

ditadura. Em tltima instincia, ndo se trata de buscar uma verdade absoluta nesses registros,
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mas sim de compreender que, mesmo entre siléncios e contradi¢des, € possivel construir
aproximacoes valiosas com o passado, tendo esses documentos como matéria-prima essencial
para o trabalho historiografico.

Para além das fontes do SNI, que constituem o eixo central deste estudo sobre a
vigilancia desse 6rgdo ao setor cultural na Paraiba, foi também utilizada a consulta ao jornal 4
Unido, veiculo oficial do governo estadual e o periddico em circulagdo mais antigo no
estado.'” Essa pesquisa complementar foi essencial para a elaboragdo do segundo capitulo,
voltado a reconstituicdo do contexto cultural paraibano durante os anos da ditadura. Diante da
quase inexisténcia de estudos sobre o tema, esse esforco se mostrou necessario para compor
um capitulo que, assim como o terceiro, busca contribuir com a producdo historiografica
sobre o campo cultural paraibano.

Segundo Luca (2008), o uso de jornais como fonte para a pesquisa histdrica ainda
enfrentava resisténcias na década de 1970. Embora se reconhecesse a importancia desses
impressos para a compreensdao da vida social, politica e cultural, persistia a ideia de que
serilam registros pouco confidveis, marcados por fragmentacdo, interesses imediatos e
distor¢des ideoldgicas. Essa percepcao estava ancorada em uma tradi¢ao historiografica que
valorizava documentos tidos como objetivos e neutros, supostamente mais proximos da
“verdade dos fatos”. Estabeleceu-se, assim, uma hierarquia entre os tipos de fonte, na qual a
imprensa periodica ocupava posigdo inferior."

Ainda nesse periodo, contudo, consolidaram-se importantes experiéncias de uso da
imprensa como fonte principal de pesquisa historica. A tese de Arnaldo Contier, defendida em
1973, ja indicava essa inflexdo ao analisar o vocabuldrio politico-social de jornais publicados
entre 1827 e 1835. Outros estudos de destaque, como os de Maria Helena Capelato e Maria
Ligia Prado, voltaram-se a atuacao politica do jornal O Estado de S. Paulo na década de 1930.
Também a pesquisa de Vavy Pacheco Borges, publicada em 1979, destacou-se pelo uso

sistematico da grande imprensa paulistana para investigar as relagdes entre Getulio Vargas e

1 Criado em 1893, durante o governo de Alvaro Machado a frente da entdo provincia da Paraiba, o jornal 4
Unido foi concebido como um instrumento de articulagdo politica vinculado ao Partido Republicano. Seu
primeiro diretor foi Tito Silva, figura atuante tanto no campo industrial quanto no jornalismo. Embora sua funcao
inicial fosse mediar disputas entre grupos politicos no periodo pds-republicano, ao longo do tempo o periddico
assumiu papel central na cobertura de acontecimentos historicos, como a Revolug@o de 1930, e se firmou como
importante veiculo de preservagdo da memoria paraibana, reunindo hoje um vasto acervo documental e
ocupando lugar de destaque no patriménio cultural do estado. Fonte: GOVERNO DA PARAIBA. Programagcio
especial marca aniversarios do jornal e da Livraria A Unido. Jodo Pessoa, 2025. Disponivel em:
https://paraiba.pb.gov.br/noticias/programacao-especial-marca-aniversarios-do-jornal-e-da-livraria-a-uniao-1.
Acesso em: 24 jun. 2025.

' Para um aprofundamento sobre a utilizagdo dos periddicos como fonte historica, suas especificidades e
desafios metodoldgicos, ver: LUCA, Ténia Regina de. Historia dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY,
Carla Bassanezi (org.). Fontes Histéricas. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2008, p. 113—153.
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as oligarquias estaduais. Esses trabalhos ndo apenas conferiram maior legitimidade a
imprensa como fonte histérica, mas também abriram caminhos metodoldgicos para sua
analise critica.

A partir dessas contribuicdes, tornou-se cada vez mais evidente que jornais e revistas
ndo devem ser lidos apenas como repositorios de informagdes, mas como construgdes
discursivas que selecionam, hierarquizam e interpretam os acontecimentos. Isso exige atengao
a materialidade do impresso, a organizacdo das segdes, ao lugar da noticia na pagina, ao
publico-alvo e a linha editorial. Além disso, o trabalho com esse tipo de fonte impde desafios
concretos: desde a localizacdo dos exemplares até a identificagdo de lacunas nas colecdes e o
enfrentamento de acervos em mau estado de conservagdo. Tais cuidados metodologicos
orientaram o uso do jornal A Unido nesta pesquisa, buscando compreendé-lo ndo apenas
como registro do tempo, mas como ator ativo na construcdo da memdria oficial da ditadura na
Paraiba.

Reconhecida a relevancia das fontes mobilizadas — em especial os documentos do
SNI e o jornal A Unido —, passamos agora a apresentacdo dos caminhos tedricos e
metodologicos que orientam esta pesquisa, considerando a especificidade do objeto e sua
inser¢do na historiografia.

Se durante algum tempo e por alguns grupos, como o dos fundadores dos Annales, a
epistemologia foi vista com desconfian¢a ou sem tanta importincia, compactuo da visdo do
historiador José Carlos Reis (2014), para quem o lugar da teoria-metodologia ¢ central na
cultura historica e na formacao do historiador. Este, além de precisar ter uma bagagem nesse
sentido, necessita fundamentar seus escritos através de uma estrutura teodrico-metodologica

que possa ajuda-lo a pensar seu tema, problemas, fontes, hipoteses etc:

E se a teoria fica acantonada na introducdo da tese, o que tera sido feito na tese? A
tese ¢ uma construgdo, uma criagdo, uma obra. A teoria sdo as fundagdes, as vigas,
as cintas, os pilares, as tubula¢des elétricas, eletronicas, hidraulicas, enfim, a
estrutura da obra, com seus pesos, materiais e formas. A discussdo
teorico-metodoldgica se dirige ao sujeito da pesquisa historica, ao historiador, ao
construtor que formula os problemas, seleciona as fontes, as elabora e obtém os
resultados, com o objetivo de “cultivar a sua subjetividade”, tornando-os mais
habeis, mais eficientes, menos ingénuos, mais argutos, mais criativos, em sua
sofisticada atividade (Reis, 2014, p. 17-18).

Pensando nisso, a pilastra que tem estruturado esta pesquisa, desde seus tempos de
PIBIC (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica), ¢ a Nova Historia Politica
em didlogo com a Historia Cultural, de onde se extrai o conceito de cultura politica,

mobilizado aqui para pensar a acomoda¢do como um trago caracteristico da cultura politica
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brasileira, conforme propde Motta (2018). Durante o regime militar, esse traco foi
amplamente explorado, por exemplo, para integrar artistas e intelectuais de esquerda aos
quadros do governo de direita. Com frequéncia, esses entendimentos ndo assumiam a forma
de acordos explicitos, mas se configuravam como acomodagdes implicitas, orientadas a
preservagdo da ordem estabelecida e a minimiza¢do de confrontos e instabilidades. Esse
conceito de acomodagdo revelou-se especialmente 1til na andlise do jornal oficial do governo
estadual, 4 Unido, que, em sua cobertura da area cultural na Paraiba apresentou tanto
manifestagdes criticas ao regime quanto apoio publico do governo a diversas atividades
culturais, evidenciando uma relacdo complexa entre controle, conciliacdo e legitimacdo
politica. A nog¢do de cultura politica também se revela fundamental para abordar o imagindrio
anticomunista, uma vez que o imaginario integra a ideia de representagdo, elemento
constitutivo do proprio conceito.

Acerca da Historia Politica, se durante muito tempo o campo voltou-se aos estudos dos
grandes feitos, das grandes institui¢des e dos grandes homens, tornando-se horizonte de
diversos trabalhos historiograficos, nos anos 1970 e, sobretudo, 1980'% apds duras criticas,
ele, que foi de certa maneira relegado, voltou a cena sob novas roupagens.'?

Buscando superar o isolamento, a Historia Politica passou a se conectar com uma
variedade de areas do conhecimento, como Ciéncia Politica, Psicandlise, Linguistica,
Demografia e Economia Politica. A andlise passou a englobar todas as duragdes — curta,
média e longa — e a incluir todos os atores sociais no jogo politico. Uma das transformagdes
importantes foi a ampliagdo da nocdo de Poder, que passou a ser considerada além das
estruturas tradicionais, como o Estado e suas institui¢des. Assim, o Poder passou a ser

compreendido ndo apenas como:

[...] Aquele que, na otica dos historiadores ¢ pensadores politicos do século XIX,
emanava sempre do Estado ou das grandes Instituicdes — ou que a estes podia se
confrontar através de revolugdes capazes de destronar um rei e impor uma nova
ordem igualmente centralizada — e nem seria apenas aquele poder que de resto
mostrava-se exercido fundamentalmente pelos personagens que ocupavam lugar de
destaque nos quadros governamentais, institucionais e militares das varias

12 Embora o texto 4 politica serd ainda a ossatura da Histéria?, publicado em 1971 por Jean Jacques Le Goff,
apontasse, ja naquele momento, a possibilidade de renovacdo da Historia Politica, a consolidagdo da Nova
Historia Politica se dara apenas nos anos 1980, com a publicagdo de Uma historia presente, de René Rémond.

' Para um quadro da Histéria Politica e sua renovagdo, ver, entre outros: REMOND, René. “Uma historia
presente”. In REMOND, René. (Org.). Por uma Histéria Politica. Rio de Janeiro: UFRJ/FGV, 1996.;
BARROS, José d’Assuncdo. “Historia Social e retorno do politico”. In: SCHURSTER, Karl; SILVA, Giselda
Brito;, MATOS, Julia Silveira. Campos da Politica — Discursos e Praticas. Sdo Paulo: LP — Books, 2012.;
JULLIARD, Jacques. A Politica. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Historia: Novas Abordagens. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1995, p. 180-196.
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nagOes-estados. “Poder” — de acordo com uma nova otica que foi se impondo
gradualmente — ¢ aquilo que exercemos também na nossa vida cotidiana, uns sobre
os outros, como membros de uma familia, de uma vizinhanga, de uma comunidade
falante. “Poder” é o que exercemos através de palavras ou das imagens, através dos
modos de comportamento, dos preconceitos (Barros, 2012, p. 27).

Isto ¢, o poder passou a ser identificado por meio de diversas instancias, como
discursos, imaginario, representacdes politicas, comportamentos, imagens, mitos politicos,
simbolos etc., e a partir de multiplas perspectivas — econdmicas, culturais, religiosas, entre
outras. Nesse contexto de ampliacdo do conceito de poder, emergiu o conceito de cultura
politica, desenvolvido a partir da expansao da nocdo de “cultura” ao longo do século XX e do
didlogo entre a Histéria Cultural e a Historia Politica. Esse conceito tornou-se fundamental
para compreender as multiplas dimensdes do poder e suas diversas manifestacdes sociais.

Sobre o referido conceito, ele foi cunhado inicialmente no ambito da Ciéncia Politica
norte-americana, entre os anos de 1950 e 1960, através da obra The civic culture: political
atitudes and democracy in five nations (1963), de Gabriel Almond e Sidney Verba. No
entanto, em um movimento que ¢ bastante comum a Histdria, esta se apropriou da nogao entre
os anos de 1980 e 1990 e a remodelou, buscando fugir dos problemas que carregavam a nogao
em seu comego, como a questdo do determinismo cultural, o seu carater etnocéntrico etc.

Um dos autores a langarem reflexdes em torno do conceito foi o historiador francés
Serge Berstein. Fazemos uso do seu texto classico, chamado A cultura politica, publicado em
1998, para trabalhar a nocao, nocdo que ¢ apresentada como apenas uma entre as diversas
constituintes da cultura de uma sociedade: a que trata exclusivamente da esfera politica.

Segundo o autor, o conceito permite entender os comportamentos politicos ao longo da
historia, abordando questdes como valores, normas e crengas compartilhados por um grupo.
Esses elementos oferecem uma interpretacio comum do passado e servem de base para a
elaboracdo de projetos politicos voltados para o futuro. Mais que isso, Berstein também
chama atencdo para o seu carater plural, enfatizando que no seio de uma sociedade existem
varias culturas politicas'®, contudo, com zonas de abrangéncia diferentes, podendo
determinada cultura politica ser dominante durante certo periodo, enquanto outras seriam
mais “secundarias”, mas claro, também formadoras do universo politico e cultural das
sociedades. Além desta particularidade, o historiador ressalta o papel da familia, dos meios
educacionais, dos grupos (partidos, sindicatos etc) e da midia/meios de comunica¢do como

vetores importantes de socializacdo delas.

!4 Ele destaca a existéncia das culturas politicas republicana (liberal), socialista, monarquica, nacionalista e
catdlica.
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No contexto brasileiro, o historiador Rodrigo Patto S& Motta desenvolveu importantes
analises acerca do conceito. Numa clara inspiracdo de Berstein, Motta coloca cultura politica
como sendo: “conjunto de valores, tradigdes, praticas e representagdes politicas partilhado por
determinado grupo humano, que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras comuns
do passado, assim como fornece inspiragdo para projetos politicos direcionados ao futuro
(Motta, 2009, p. 21).

Essa discussdo se desdobra, ainda com base em Motta (2014; 2018), na nogdo de
acomodacao, compreendida como uma das caracteristicas constitutivas da cultura politica
brasileira (ao lado de tracos como o patrimonialismo, a cordialidade, o paternalismo, o
personalismo, o clientelismo e o pragmatismo). Trata-se de uma pratica historicamente
enraizada, que remete a busca por estabilidade social ¢ manutencao da ordem por meio de
arranjos, nem sempre explicitos, entre grupos sociais distintos, frequentemente marcados por
desigualdades de poder. Longe de se restringir & ideia de conciliacdo politica “pelo alto”, a
acomodacgdo permite compreender formas mais amplas de articulagdo entre interesses
divergentes, inclusive em espagos institucionais e culturais, com a participagdo de
intelectuais, académicos, produtores culturais e até de setores populares. Embora essa logica
esteja presente em diferentes conjunturas da histéria nacional, ela adquire contornos
particularmente expressivos durante o regime militar.

A integracdo de quadros intelectuais em contextos autoritarios € analisada por Motta
em duas obras centrais. No livro As universidades e o regime militar: cultura politica
brasileira e modernizagdo autoritaria (2014), o autor argumenta que o impacto das tradi¢des
politicas brasileiras contribui para explicar o caradter modernizador e autoritario do regime, em
especial nas formas de relacdo estabelecidas com o campo intelectual. J& no texto Cultura
politica e ditadura: um debate teorico e historiogrdfico (2018), ele identifica essa pratica
como parte de um padrdo historico mais amplo, visivel em momentos como a Independéncia,

mas também em outros episodios, como:

[...] Na constru¢do da unidade das ex-colonias (uma notavel obra politica baseada
em violéncia e acordo), assim como em momentos seguintes, como no acordo
partidario que fundamentou o segundo Império, e na criacdo da Republica sem
participacdo popular de 1889. Nas décadas posteriores houve novas acomodagoes,
como na ditadura Vargas, que, além de integrar intelectuais de esquerda ao aparelho
do Estado, construiu legisla¢do social visando afastar os trabalhadores de caminhos
radicais e apagar da memoria as anteriores lutas reivindicativas. Ocorreram situagdes
de acomodacdo inclusive durante a tltima ditadura, ¢ no seu final, o que permitiu
uma transi¢do pds autoritaria suave para os agentes repressivos do Estado, que, até
hoje, ndo foram julgados e, tampouco, punidos (Motta, 2018, p. 119).
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Durante o regime militar, a acomodacdo se expressou na integracdo, sob condi¢des
bem delimitadas, de artistas e intelectuais com vinculos a esquerda em instituigdes
controladas pelo Estado, como universidades, 6érgaos de fomento e instancias culturais. Um
caso notavel foi o do cineasta Roberto Farias, que dirigiu a Embrafilme entre 1974 e 1978,
atuando na formulacao de politicas publicas para o cinema ao mesmo tempo em que mantinha
vinculos com setores do cinema critico. Esses arranjos ndo implicavam adesdo ao regime, mas
configuravam estratégias de controle e neutralizagdo de tensdes por parte do Estado,
revelando a persisténcia de uma cultura politica marcada por acomodagdes assimétricas. A
coexisténcia entre repressdo e integracdo seletiva, longe de ser paradoxal, traduz uma logica
historica de manutencao da ordem que recorre tanto a for¢a quanto a negociagao.

A propria nocao de acomodacgao, tal como desenvolvida por Motta, insere-se em um
quadro mais amplo da cultura politica brasileira. Para compreender esse campo em toda a sua
complexidade, Motta, em didlogo com autores como Berstein, destaca que as culturas
politicas se constituem a partir de um conjunto de elementos simbolicos, discursivos e rituais,
por meio dos quais 0os grupos sociais constroem sentidos sobre si mesmos e definem formas
de insercdo e atuagdo no campo politico. Trata-se, portanto, de uma nog¢ao fundamentada na
ideia de representacdo coletiva, ou seja, na constru¢do que uma coletividade faz de sua
propria identidade. Sobre essa concepcao de representacdo, que fundamenta o conceito, Motta

apresenta o seguinte:

Dessa maneira, com base no enfoque de sentido amplo, representa¢des configuram
um conjunto que inclui ideologia, linguagem, memoria, imaginario e iconografia, e
mobilizam, portanto, mitos, simbolos, discursos, vocabularios ¢ uma rica cultura
visual (cartazes, emblemas, caricaturas, cinema, fotografia, bandeiras, etc) (Motta,
2009, p. 21-22).

Ao reunir a ideia de representagdo, a nogao de cultura politica nos permite explorar o
conceito de imagindrio, especificamente o imagindrio anticomunista, cuja definicdo de
imaginario aqui usada ¢ a de Laplantine e Trindade (1997). Para eles, imaginario ¢ uma
capacidade mental que, inserida no contexto das representagdes culturais e politicas, permite a
criacdo e apresentacdo de novas imagens e relagdes que nao sao diretamente percebidas. Ele
desempenha um papel crucial na formacao da cultura politica ao fornecer formas alternativas
de entendimento e interpretacdo da realidade.

Quanto ao anticomunismo em si, fundamentamos nossas analises nas observagoes de
Luciano Bonet (1998) e, especificamente para o contexto brasileiro, nas contribuicdes de

Rodrigo Patto S& Motta (2002). Bonet realca que, embora o termo sugira uma oposi¢ao a
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ideologia e aos objetivos comunistas, o anticomunismo ndo ¢ um fendémeno simples ou

uniforme. Pelo contrario, é multifacetado e deve ser analisado levando em consideracao seu

contexto historico, as condi¢des especificas de cada pais e as diversas origens ideologicas e

politicas que o sustentam. Essa perspectiva ¢ igualmente sustentada por Motta, que sublinha a

extensao da diversidade ideoldgica presente no anticomunismo.

Embora a expressdo seja quase sempre utilizada no singular, talvez fosse mais
adequado falar em anticomunismos. O anticomunismo ¢, antes que um corpo
homogéneo, uma frente reunindo grupos politicos e projetos diversos.'” O tnico
ponto de unido ¢ a recusa a0 comunismo, em tudo mais impera a heterogeneidade.
Se esta diversidade muitas vezes passa despercebida, isso se deve ao fato de que, nos
momentos de conflito agudo, os diversos tipos de anticomunismo se uniram contra o
inimigo comum. A cooperagdo resultou no esforgo de afinar discurso e agdo, o que
contribuiu para nuancar as divergéncias existentes no interior das frentes
anticomunistas. Mas a observagdo atenta ¢ capaz de revelar as diferencas, mesmo
durante os periodos de “unido sagrada” contra o comunismo (Motta, 2002, p. 15).

Contudo, apesar de ser dificil de definir em termos ideoldgicos, Bonet real¢a que, no

plano mais especificamente politico, o anticomunismo pode ser compreendido como a

convic¢ao de que ndo ¢ possivel estabelecer uma alianga estratégica com partidos ¢ Estados

comunistas (salvo eventuais acordos taticos temporarios), destacando que:

Isto ndo se da necessariamente em atitudes repressivas internas e agressivas
externas: mas tanto a estratégia do confronto quanto a da coexisténcia pacifica
partem uma e outra da constatagdo da incompatibilidade radical com o campo
oposto, da inconciliabilidade dos respectivos valores e interesses, mesmo que isso se
mantenha dentro das regras da democracia pluralista e das relagdes normais entre
Estados (Bonet, 1998, p. 34).

Mas, embora o anticomunismo interno € o anticomunismo nas relagdes internacionais

estejam intimamente conectados, o autor enfatiza a importancia de distinguir claramente entre

essas duas dimensdes para uma compreensao mais aprofundada.

a) No plano interno, o Anticomunismo extremo ¢, como ¢ 6bvio, o de tipo fascista e
reaciondrio em geral, que se traduz na sistematica repressdo da oposi¢do comunista,
e tem por norma tachar de comunismo qualquer oposicao de base popular. [...] b) No
plano internacional, o Anticomunismo ¢é o critério inspirador de uma politica de
alcance planetario, cujos objetivos sdo simultaneamente: 1) conteng¢do do influxo
dos Estados socialistas; 2) interferéncia nos negocios internos de cada um dos
paises, a fim de prevenir e/ou reprimir os movimentos de inspira¢do comunista (ou
tida como tal) (Bonet, 1998, p. 34-35).

!5 Conforme Motta (2002), abrange desde a direita até a esquerda, incluindo reacionérios, conservadores, liberais

e esquerdistas.



31

A citacdo de Bonet ¢ importante para entendermos como o anticomunismo, a partir das
duas dimensdes, se manifesta tanto na repressdo de oposicdo comunista dentro de paises
quanto na politica global de contencdo e intervencdo. A partir disso, compreendemos a
importante atuacdo no plano internacional realizada pelos Estados Unidos na difusdo do
anticomunismo, especialmente durante a Guerra Fria. A colaboracdo internacional no
combate ao comunismo refor¢cou e moldou tanto as politicas externas quanto internas de
varias nacdes, destacando o impacto do anticomunismo na dinamica global.

Neste cenario, o Brasil se destacou pela intensificacao da ideologia anticomunista, que
solidificou um imaginario anticomunista marcante na histdria nacional desde ao menos a
década de 1930. Esse imaginario teve especial destaque durante o golpe de 1964,
influenciando nao apenas a produgao de numerosos documentos pelos servigos de informacao
da época, mas também moldando o contexto geral, dado que os militares viam o movimento
comunista como uma ameacga iminente.

Conforme Motta (2002), militares, juntamente com clérigos e empresarios, foram
decisivos na promog¢do das principais doutrinas anticomunistas — o catolicismo, 0
nacionalismo e o liberalismo —, as quais forneceram o conteido essencial para as
representacdes anticomunistas. A disseminacdo dessas ideias teve um importante impacto na
sociedade brasileira, que vivenciou dois momentos marcantes na ofensiva anticomunista: o
Estado Novo e o Regime Militar de 1964.

A atuacao das Forgas Armadas no combate ao comunismo foi fortemente apoiada pela
Igreja Catodlica. A Igreja promoveu o anticomunismo por meio de Cartas Enciclicas e
Pastorais, movimentos leigos (como os Circulos Operarios e as Congregacdes Marianas),
meios de comunicagdo de massa (jornais, radio e televisao), assim como através de disputas
eleitorais Além disso, o anticomunismo das For¢as Armadas foi fundamentado nas
concepcdes liberal-democraticas que emergiram apos a Segunda Guerra Mundial. Nesse
periodo, o autoritarismo foi desacreditado devido as suas associagdes com o nazi-fascismo,
enquanto a democracia se tornou o valor principal. O nacionalismo, que enfatizava a defesa
da nagdo como “una e indivisa”, também influenciou essa postura. Assim, as For¢cas Armadas,
como defensoras da ordem, ganharam destaque especial no combate ao comunismo, visto
como uma trama complexa e um sério perigo de usurpagao do poder.

Para uma compreensdao mais profunda dessa dindmica, recorreremos a analise proposta
por Raoul Girardet (1987), que desenvolveu os conceitos de “mitologia do compld” e “mito
do Salvador”. Estes fazem parte dos quatro conjuntos mitolégicos que o autor explora: a

Conspiragdo, a Idade de Ouro, o Salvador e a Unidade. Essa abordagem ¢ crucial, pois os
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militares, ao amplificar a ameaca comunista, se viam como 0s principais responsaveis por
erradicar esse suposto perigo do pais.

A respeito dos caminhos metodologicos aqui tragados — tarefa essencial para o
desenvolvimento da pesquisa e inteiramente relacionada a consecug¢do do oficio real do
historiador, por fornecer-lhe um norte em relacdo ao objeto ao qual deseja se dedicar —,
dividimo-los em alguns momentos.

Uma ampla revisao bibliografica sobre o periodo aqui estudado, com destaque para as
obras: Estado e Oposi¢do no Brasil (1964-1984), de Maria Helena Moreira Alves; 1964:
Historia do Regime Militar Brasileiro, de Marcos Napolitano; O Brasil Republicano: o tempo
da ditadura - regime militar e movimentos sociais em fins do século XX, organizado por Jorge
Ferreira e Lucilia de Almeida Neves Delgado; além do Relatorio da Comissao Nacional da
Verdade (2014).

No tocante ao SNI e os demais 6rgdos de informagdes do periodo, nos apoiamos de
modo especial nos seguintes trabalhos: SNI e ABIN: Uma Leitura da Atuagdo dos Servigos
Secretos Brasileiros ao longo do Século XX, de Priscila C. Branddo Antunes; Como eles
agiam: Os subterrdneos da Ditadura Militar: espionagem e policia politica, de Carlos Fico;
Ministério do Siléncio: A historia do servigo secreto brasileiro de Washington Luis a Lula
(1927-2005), de Lucas Figueiredo; A escrita da repressdo e da subversdo — 1964-1984, dos
pesquisadores do Arquivo Nacional Vivien Ishaq, Pablo Endrigo Franco e Tereza Eleutério de
Sousa (2012); etc.

Quanto a formagdo dos agentes de informag¢do, nos foram imensamente Uteis os
artigos: A estrutura do Servigo Secreto na ditadura militar: a formagdo dos agentes secretos
na Escola Nacional de Informagoes, de Fabiana Oliveira Andrade; além de A preparagdo dos
agentes de informagdo e a ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), de Samantha Viz
Quadrat.

Acerca da cultura, para compreender o cendrio paraibano no periodo pos-golpe de
1964, apoiamo-nos, em um primeiro momento, em dois importantes estudos sobre a cultura
brasileira sob o regime militar: Coragdo Civil: a vida cultural brasileira sob o regime militar
(1964-1985), de Marcos Napolitano, e Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do
CPC a era da TV, de Marcelo Ridenti. Esses trabalhos foram mobilizados especialmente nas
aberturas dos trés topicos que compdem o segundo capitulo, com o objetivo de tracar um
panorama do contexto cultural nacional, que posteriormente se desdobra na analise do cenario
especifico da Paraiba. Para esbocar esse panorama local, recorremos principalmente as

edi¢des do jornal A Unido, que cobrem todo o periodo da ditadura e possibilitaram o
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levantamento de diversos acontecimentos culturais no estado. Paralelamente, utilizamos
também alguns dos poucos trabalhos académicos disponiveis que, embora ndo tenham como
foco central a cultura em sentido amplo, abordam institui¢des, grupos e eventos culturais
notaveis no contexto paraibano. Sdo pesquisas que tratam, por exemplo, do Nucleo de Arte
Contemporanea (NAC), na dissertacdo de Thais Catoira; do grupo Jaguaribe Carne de
Estudos, no trabalho de Diogo Egypto; do Cinema Direto na Paraiba, em Leandro Souza; dos
Festivais de Verao de Areia, em Victor Lustosa; do I Festival de Inverno de Campina Grande,
em Arddo Romao de Aratjo Filho; e do teatro paraibano entre 1964 e 1988, na dissertacao de
Rosa Maria Carlos e Silva, entre outros. Somados, esses estudos nos permitiram delinear um
panorama mais amplo da cultura na Paraiba durante o periodo.

Por fim, o trabalho com as nossas fontes primarias. Esse processo envolveu a analise
de documentos produzidos pelo SNI relacionados ao campo cultural do estado da Paraiba.
Foram selecionados aqueles em melhores condigdes de conservagdo, que permitem leitura
integral, além de documentos que abordam temas ou artistas ja contemplados por produgdes
bibliograficas.

Com o objetivo de investigar as motivagdes subjacentes as praticas de vigilancia no
campo artistico-cultural da Paraiba, esta dissertacdo estd dividida nesta Introducdo e em trés
capitulos. No primeiro, detalhamos a criagdo do Sistema Nacional de Informagdes (SISNI),
destacando sua importancia como um elemento central na logica autoritaria do regime militar.
Comegamos com uma breve abordagem sobre o golpe e a estruturagdo da ditadura militar,
seguida pela fundacdo do primeiro 6rgdo do Sistema, o SNI. Em seguida, abordamos os
outros 0Orgdos que compunham o SISNI, concluindo com a formacgdo dos agentes de
informacao brasileiros.

No segundo capitulo, buscamos apresentar um esbo¢o do cendrio cultural paraibano
durante os anos do regime militar, com atencdo as expressoes do teatro, cinema, musica e
artes plasticas. Para isso, partimos de um breve panorama do contexto cultural nacional, a fim
de situar localmente as transformagdes mais amplas vividas no pais ao longo da ditadura. Para
organizar esse percurso, dividimos o capitulo em trés momentos que nos ajudam a sintetizar
as mudangas enfrentadas pela produgdo cultural diante das imposi¢des e reconfiguragdes
politicas do regime: a fase da agitacdo, correspondente aos primeiros anos apos o golpe de
1964, marcados por certa liberdade e efervescéncia cultural; a fase da sobrevivéncia, relativa
ao periodo do AI-5, quando censura, mecenato oficial e industria cultural passaram a coexistir
em um ambiente de fortes restri¢cdes; e a fase da renovacado, situada no contexto pos-Al-5,

quando novos movimentos sociais e culturais passaram a questionar o projeto
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nacional-popular hegemonizado pelos comunistas. Em cada uma dessas fases, articulamos a
analise do cenario nacional as manifestagdes culturais registradas na Paraiba, buscando,
assim, construir um quadro mais amplo e integrado da cultura no estado ao longo dos 21 anos
de ditadura.

No terceiro capitulo, apresentamos e analisamos dossiés produzidos pelo SNI sobre o
setor cultural da Paraiba durante a ditadura militar. Esses documentos abrangem trés
dimensdes principais: 1) eventos culturais realizados no estado; 2) agdes de artistas
provenientes de outras regides em atividade na Paraiba; e 3) trajetdrias de artistas paraibanos
que alcancaram projecdo nacional, extrapolando as fronteiras estaduais e impactando o
cenario cultural mais amplo. Além disso, os dossiés contemplam quatro linguagens artisticas
— cinema, teatro, musica e artes plasticas — por meio de registros que evidenciam formas de

vigilancia direta ou indireta sobre essas expressoes.

CAPITULO I - 1964-1985 - A CONSTRUCAO AUTORITARIA DO REGIME
MILITAR NO BRASIL: A REDE DE ESPIONAGEM

“Hoje, quando onze anos se passaram, eles estdo de volta, com os mesmos métodos,
com a mesma pregagao, porém mais fortalecidos pela experiéncia, pelo prestigio que
as proprias autoridades lhes outorgam algando-os a cargos e fungdes de importancia
na vida publica, ou pelo conceito favoravel que gozam junto as instituigdes privadas,
em sua maioria em maos de corruptos conhecidos das autoridades e do publico”.

“Os orgaos de informacdes mantém catalogados em montes de papéis, os relatos das
atividades clandestinas de homens e organizagdes, além de um outro tanto de
corruptos ¢ malversadores dos dinheiros publicos, ¢ seus analistas, sabedores através
das informagdes estimativas que elaboram, o que, quando e onde devera acontecer
“algo”, assistem impassiveis a caminhada para repeticdo de tudo o que ocorreu em
1962/1963” (AC_ACE_84248 75. Fundo SNI - Agéncia Central).

Os trechos retirados acima fazem parte de um ACE, do ano de 1975, que diz respeito a
divulgacdo de uma série de nomes de pessoas que, aos olhos do SNI, eram tidas como
comunistas e estariam infiltradas em 6rgaos da administragdo publica pelo Nordeste. Os dois
fragmentos em questdo fazem parte de uma conclusdo, em tom de alerta, feita pela Assessoria
Especial de Seguranca e Informagdes (AESI)'® da Universidade Federal do Rio Grande do

Norte (UFRN), quanto a existéncia desses tipos de funcionarios.

' Integrantes da cadeia de 6rgdos de informagdes da ditadura militar, falaremos melhor sobre as AESIs ainda
neste capitulo.
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Em ambito governamental, a¢des anticomunistas tém sido propagadas no mundo
ocidental desde o inicio do século XX, notadamente desde 1917, com a chamada Revolugao
Russa. No Brasil especificamente, o pensamento anticomunista ganhou félego singular com o
Levante Comunista de 1935". Encabegado pelo ex-capitdo do Exército, Luis Carlos Prestes, o
episoddio tornou-se fundamental, no pais, para a formagdo e difusdo de um imaginario
anticomunista por grupos com uma cultura politica marcada por tragos autoritarios e
conservadores.'®

Contido no universo das representagdes, que por sua vez integra a nocao de cultura
politica segundo as formulagdes de Berstein (1998) e Motta (2009), o imaginario ¢
compreendido enquanto “faculdade originaria de por ou dar-se, sob a forma de apresentacao
de uma coisa, ou fazer aparecer uma imagem e uma relagdo que nao sao dadas diretamente na
percepcao” (Laplantine; Trindade, 1997, p. 8). Assim, ainda que configure uma ag¢ao criadora
continua e prolongada, gerando transformagdes dentre a realidade assimilada, trata-se ndo de
uma modifica¢do desta, encarada como algo concreto em si mesmo, mas um processo mental
de abstracdo do real que ¢ percebido. Isto ¢, baseia-se no real para transforma-lo e
mobiliza-lo.

Carregado de afetividade e de emogdes criadoras, e articulado a um componente
racional vinculado ao mundo real — sendo, por isso, orientador e legitimador das agdes
humanas, fundamentais a vida social —, o simboélico constitui a forma de existéncia e
expressao do imaginario. Este opera por meio da incitagdo e rememoracao de imagens que,
por sua vez, fazem emergir determinados sentimentos € comportamentos entre as pessoas,
como raiva, intolerancia e violéncia. Dada a for¢a desse imaginario social — profundamente
arraigado no inconsciente —, tais manifestacdes podem, de fato, ganhar forma e se

concretizar.

O processo do imaginario constitui-se da relagdo entre o sujeito e o objeto que
percorre desde o real, que aparece ao sujeito figurado em imagens, até a
representacdo possivel do real. Esse possivel real consiste na potencialidade, no
conjunto de todas as condigdes contidas virtualmente em algo. Nesse sentido, o
imagindrio ndo apenas previne situagdes futuras, como em sua atividade
antecipatoria orienta-se para um porvir ndo suspeitado, ndo previsto. A determinagao
deste futuro virtual ¢ acometida por uma imaginagdo transgressora do presente

'7 Para maiores detalhes desta discussdo em torno do anticomunismo e também sobre seu imaginario,
especialmente no periodo da historia brasileira entre 1917 e 1964, ver: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda
contra o perigo vermelho. O anticomunismo no Brasil (1917-1964). Sao Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002.

'8 Como ja mencionado, segundo Motta (2018), o autoritarismo, atrelado a outras praticas como patrimonialismo,
cordialidade, paternalismo, personalismo, clientelismo, pragmatismo, conciliagio/acomodagao, sao alguns dos
elementos/praticas constituintes da cultura politica brasileira.
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dirigida a consecucdo de um possivel ndo realizavel no presente, mas que pode vir a
ser real no futuro (Laplantine; Trindade, 1997, p. 9).

Dessa forma, temendo o comunismo como uma forma de regime que pudesse vir a
dominar o mundo, a ideologia anticomunista foi ainda mais acentuada no mundo ocidental
ap6s o término da Segunda Guerra Mundial e, sobretudo, com a Guerra Fria e o cenario de
bipolarizacdo por ela gerado com o confronto entre o bloco ocidental capitalista, representado
pelos Estados Unidos (EUA), e o bloco oriental socialista, encabecado pela Unido Soviética
(URSS)"™. A politica externa de contengdo do comunismo movida pelos EUA resultou em
seus paises aliados, como € o caso do Brasil, em uma grande cacada a pessoas ou movimentos
identificados como comunistas ou vinculados como tal. Assim, além de ter fomentado um
processo de intensificacdo de acdes repressivas contra eles mediante um viés coletivo,
ocasionou uma leitura cada vez mais genérica sobre quem seriam estes individuos, “definidos
de modo cada vez mais vagos e abrangentes” (Reznik, 2004, p. 10).

Foi entdo que, como resultado desse clima de confronto e de busca por hegemonia
entre EUA e URSS, ocorreu uma reestruturagdo no ambito da atividade de inteligéncia. As
agéncias de inteligéncia, que a partir da Segunda Guerra Mundial autonomizaram-se do
campo militar, vinculando-se, também, a uma esfera civil e tornando-se instituicdes
permanentes, necessarias para o respaldo de acdes governamentais, passaram a se mover por
meio das perspectivas ideoldgicas das poténcias envolvidas no conflito. Dessa forma, passou
a ser também funcdo dos 6rgdos de inteligéncia a coleta de informagdes sobre populacdes
consideradas perigosas. Dentro, portanto, desta logica, o comunismo continuaria a ser pregado

como um grande mal a ser combatido.

No século XX, apds o fim da 2* Guerra, o medo de uma nova revolugdo popular ja
havia declinado no mundo ocidental, mas o comunismo permaneceu como uma forte
ameaca. Em decorréncia, emergiram os departamentos criminais de investigagao,
que comegaram a recorrer ao uso das técnicas cientificas para os problemas de
deteccdo, apreensdo, vigilancia e armazenamento de informagdes sobre populagdes
criminosas (Antunes, 2005, p. 38).

Logo, como um dos grandes eixos do conflito, os Estados Unidos fomentaram a ideia
de combate internacional a esse movimento, oferecendo agentes e técnicas de inteligéncia aos
paises sobre os quais exercia influéncia, uma vez que a cobica em ter um Estado vigilante era

mais que fundamental, e vigiar significava, necessariamente, ter esse inimigo comum na mira.

!9 Nio se pode deixar de citar a Revolugdo Cubana, no final dos anos 1950, que serviu para dar ainda mais folego
ao combate ao comunismo, especialmente na América Latina.
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Difundido como um poderoso inimigo interno comum ao mundo ocidental, capaz de
aniquilar seus regimes democraticos, a medida em que eram portadores de ideologias
exdgenas e malsas, toda e qualquer mobilizacdo de forgas para proteger as fronteiras desse
perigo coletivo era considerada fundamental. Nesse sentido, o anticomunismo acabou por
tornar-se uma figura crucial dentro das ac¢des politicas do ocidente, a partir do final dos anos

1940:

Esse ambiente conformou valores, uma cultura politica compartilhada por diversos
grupos, especialmente aqueles mais afinados com a “seguranga nacional”. A LSN
foi promulgada no Brasil em 1953. Da mesma época datam: nos EUA, o Ato sobre a
Seguranga Nacional, que criou a Comissdo Nacional de Seguranga e a CIA em 1947;
e a Lei McCarran de Seguranca Interna, de 1950; na Inglaterra, um ato sobre a
conduta ¢ disciplina dos funcionarios publicos, de 1947; no Chile, a Lei de Defesa
da Democracia, de 1948; em Portugal, a criagdo do Conselho de Seguranga Ptblica
em 1949; e as leis anticomunistas promulgadas em 1950 na Bolivia, na Australia, na
Africa do Sul e no Canada, entre outros (Reznik, 2004, p. 20).

Com a instaura¢do das ditaduras que tomaram o Cone Sul nos anos 1960%, a atuacdo
contra esse movimento tornou-se mais viva € pujante, dada a influéncia exercida nessa regiao
pela chamada Doutrina de Seguranga Nacional (DSN), que, vale realgar, tinha como um de
seus principios basilares a preservacao da unidade nacional.

Movidas por uma assombrosa violéncia estatal que ultrapassou os limites repressivos
constitucionais, caracterizando o assim chamado Terror de Estado (TDE), as ditaduras
latino-americanas tiveram uma atuacao fundamental na perseguicdo aos comunistas, dado

que:

A DSN associou diretamente o “subversivo”, portador de tensdes e “contaminado”
por ideias e influéncias “estranhas” (externas), ao comunismo, sendo este tratado de
forma tao vulgar e imprecisa que abrangeu toda e qualquer forma de manifestagédo
de descontentamento diante da ordem vigente (Padros, 2008, p. 146).

Assim, ao encarar o comunismo como o grande mal a ser combatido, por representar
uma ameaca real de desagregacao da unidade nacional ao trazer filosofias externas, a DSN
fundamentou-se, segundo Borges (2003), na promog¢do da ideia de “guerra permanente e

total” contra esse movimento, encarado como de facil penetragdo social.

2 Anélises sobre as ditaduras latino-americanas podem ser vistas em: FICO, Carlos; FERREIRA, Marieta de M;
ARAUIJO, Maria Paula; QUADRAT, S. V (Orgs). Ditadura e Democracia na América Latina. 1. ed. Rio de
Janeiro: Fundagao Gettlio Vargas, 2008. v. 1.


http://lattes.cnpq.br/7388174968659045
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Tratando-se, pois, da ditadura brasileira, tal realidade foi muito visivel*!. Apoiando-se
desde a tomada do golpe na “ameag¢a comunista”, operacionalizada por meio do imaginario
anticomunista, esse perigo serviu para que o ciclo militarista se tornasse, ano apds ano, sob o
signo de uma conspiracdo maléfica, de um compld altamente perigoso, cada vez mais
prolongado.*

Isto porque, de acordo com Raoul Girardet (1987), afora a diversidade doutrinaria
(principios/f€¢) que estimulam a Organizacao, isto €, o grupo responsavel pela estruturagdo da
conspiracdo, esta “persegue, com efeito, um mesmo e prodigioso designio: a dominacdo do
mundo, a ascendéncia sobre os principes e sobre os povos, o estabelecimento, em seu
proveito, de um poder de dimensdo mundial” (p. 36).

Nesse sentido, difundiu-se o entendimento entre a sociedade brasileira daquele
periodo, de que, de modo constante € a qualquer momento, a conspiragdo comunista poderia
tomar as rédeas do poder estatal, implantando um sistema de governo, vale dizer, mais uma
vez, proprio de uma poténcia estrangeira ‘em aspiragdo’, que cobigava a conquista do globo
— por meio de uma grande revolugdo — para instauragdo de uma nova ordem mundial.

Dessa forma, valendo-se ainda de Girardet (1987), atribuindo-se ao compl6 uma feigao
tipicamente diabolica — serpente rastejante, venenosa, uma contraigreja destinada a execugao
do mal —, que ¢é corroborada por meio da criagdo e proliferacdo de discursos que atingem
toda uma coletividade imersa em um momento de crise € de instabilidade, o mito da
conspiragao passa, nestes cendrios, a ser imensuravelmente utilizado pela autoridade instituida
“[...] para livrar-se de seus suspeitos ou de seus opositores, para legitimar os expurgos e as
exclusdes, bem como para camuflar suas proprias falhas e seus proprios fracassos” (p. 49-50).

Mais do que isso, o mito da conspiracao, a dentincia do compldé demoniaco, torna-se
favoravel ao poder estabelecido, a medida que este se apresenta como o Salvador, o chefe
redentor: “[...] € a este que se acha reservada a tarefa de livrar a Cidade das forcas perniciosas
que pretendem estender sobre ela sua dominacao” (Girardet, 1987, p. 15).

Desse modo, em meio ao combate ideoldgico e partidario presente durante o regime

militar no Brasil, a constante divulgacao de uma série de imagens, simbolos e narrativas —

21 Sobre o regime militar brasileiro, ver, entre outros: ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e Oposicio no
Brasil (1964-1984). Petropolis: Vozes, 1989.; NAPOLITANO, M. 1964: Historia do Regime Militar
Brasileiro. 1. ed. S3o Paulo: Editora Contexto, 2014.; FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucia de Almeida Neves
(Org.). O tempo do regime autoritario [recurso eletronico]: ditadura militar e redemocratizagio
Quarta Republica (1964 - 1985). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019.; DREIFUSS, René Armand.
1964: A Conquista do Estado. A¢ao Politica, Poder e Golpe de Classe. Petropolis: Vozes, 1981.

22 Nio se pretende, com isso, negar a existéncia e os impactos reais da ditadura militar no Brasil, mas sim
destacar que seu fortalecimento e manutengdo se deram (ndo unicamente) por meio de estratégias discursivas,
institucionais e praticas que enfatizavam a ameaga comunista e exploravam o temor social em torno dessa
suposta ameaca.
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isto ¢, de um conjunto de referentes a respeito do perigo vermelho, em outras palavras, a
mobilizagdo de um imaginario j& existente — foi usada a servico dos militares, grupo que
pode ser encarado como exercendo a figura do Salvador.

Salvador, pois, iria extinguir a subversao, a corrup¢ao € a movimentacdo comunista no
pais, permitindo que este se desenvolvesse segundo seus ideais. Logo, vislumbrando a
promog¢do do ordenamento no meio social brasileiro, montou-se, pelos militares, um
grandioso, complexo e ramificado aparato repressivo, que foi amparado pela adogdao de uma
verdadeira extensdo de medidas legislativas, as quais visavam legitimar o governo e dar uma
aparéncia de legalidade as suas agdes e institui¢des. E, pois, desta construgdo autoritaria do

regime que falaremos melhor a seguir.

1.1 Os militares na conducio do poder

Depois de todo um processo visando a derrubada do governo constitucional de Jodo
Goulart”, desde o seu comego tomado por um clima de enorme instabilidade politica,
econOmica, militar e social — oriundo, vale destacar, também de governos anteriores, mas
largamente realgado, por setores das Forcas Armadas (FA), como fruto principal de um plano
de governo de cunho mais reformista e nacionalista, simbolo ameagador de uma heranca
getulista —, em 2 de abril de 1964, apos a mobilizacao de tropas das Forcas Armadas para
derrubar o governo, era declarada, pelo entdo Presidente da Camara dos Deputados, Ranieri
Mazzilli, a vacincia da Presidéncia da Republica*.

Assumindo Mazzilli naquele momento a fungdo de chefe interino do Executivo,

funcionando na realidade, segundo Alves (1989), enquanto testa de ferro, pois o poder estava

2 Segundo Ferreira (2003), a conspiragdo que resultou no golpe de 1964 comegou nas primeiras semanas do
governo Jango, isto ¢, em 1956. Para que obtivesse o sucesso necessario para ser levada adiante, ao contrario de
outras tentativas golpistas fracassadas tomadas anteriormente no pais, envolveu a necessidade de formacao de
uma ampla e seduzida alianca entre grupos sociais conservadores do pais, isto é, empresarios, latifundiarios,
politicos reacionarios, militares golpistas e Igreja Catdlica, além de que contou com o apoio norte-americano.
Muitos destes grupos, vale ressaltar, articularam-se a institui¢des, como o Instituto de Pesquisas e Estudos
Sociais (IPES) e o Instituto Brasileiro de Ag¢do Democratica (IBAD), para que o plano golpista fosse melhor
sistematizado. O golpe iniciou-se em 31 de marco de 1964, com o deslocamento de tropas de Juiz de Fora para a
Guanabara, lideradas pelo general Olympio Mourdo Filho. Para mais informagdes sobre a conspiragdo do
complexo IPES/IBAD, ver: DREIFUSS, René Armand. 1964: A Conquista do Estado. Acéo Politica, Poder e
Golpe de Classe. Petropolis: Vozes, 1981.

# Isso foi feito de modo arbitral, pois Goulart ainda encontrava-se em fterritorio nacional. Sua saida da
Guanabara, em 1° de abril, por razdes de segurancga, foi interpretada como fuga e comemorada pelos setores
reacionarios da sociedade brasileira. Da Guanabara, ele foi a Brasilia e, de 14, ao Rio Grande do Sul, quando foi
declarada a vacancia.
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realmente nas méos dos militares, na figura do Comando Supremo da Revolug¢do (CSR)>,
comecgava ali o ciclo militarista brasileiro®® fundamentado sob a influéncia da doutrina
francesa de guerre révolutionnaire ¢ a DSN?',

Acerca da doutrina de guerre révolutionnaire, formulada por militares franceses que
participaram dos combates nas guerrilhas locais na Indochina e na Argélia, Martins Filho
(2009) argumenta que suas nogdes, de carater contra-insurgente, isto €, de unido do campo
politico e militar contra uma luta revoluciondria com forte teor ideoldgico, teriam sido as
primeiras a chegar ao Brasil, remontando a 1959%®. Contudo, foram de fato oficializadas pelo
Estado Maior das For¢as Armadas no governo Janio Quadros (1961), momento em que a
doutrina passou a ser largamente propagada em publicagdes com destino exclusivo aos
Estados-Maiores. Depois, montaram-se outros escritos destinados a outros setores da
sociedade e, apds o golpe, apesar de o debate sobre a guerra revolucionaria ter diminuido no
publico geral, no amago das For¢as Armadas manteve-se, despontando com a luta armada,
depois de 1969%.

Sendo a guerra revolucionaria um tipo de batalha que nao se d4 em seu formato
classico — de combate a um inimigo externo e de apego inicial as armas —, a luta contra a
ameaga revolucionaria, em seus moldes, teria algumas especificidades. Com o controle do
inimigo interno como o seu elemento decisivo, teria um forte apelo a questdo da guerra
psicoldgica e partidaria, necessitaria da criacdo de servigos de inteligéncia por parte das
Forcas Armadas, entre outros principios. Mais que isso, para que essa agdo

contra-revolucionaria se desse de modo efetivo, o seu desenlace inerente seria a formagao de

» Era integrado pelo general Arthur da Costa e Silva, o almirante Augusto Rademaker € o brigadeiro Correia de
Mello.

% Na realidade, digamos, um ciclo mais prolongado, pois as Forcas Armadas, pelo menos desde a proclamagio
da Republica, tém um histdrico de participagao na politica nacional quando esta passa por um momento de crise,
oportunidade em que se consideram os mais preparados para restabelecer a ordem institucional no pais,
exercendo o chamado poder moderador. Contudo, em 1964 essa posig¢ao do tipo arbitral-tutelar foi abandonada,
ocasido em que se colocaram como forga dirigente.

2" Sobre a DSN e a doutrina francesa, ver, respectivamente: BORGES, Nilson. “A Doutrina de Seguranga
Nacional e os governos militares”. In FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.) O
tempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003. (O Brasil Republicano, vol. 4), pp. 13-42.; MARTINS FILHO, Jodo Roberto. Tortura e
ideologia: os militares brasileiros e a doutrina da guerre révolutionnaire (1959-1974). In: SANTOS, C. M.;
TELLES, E.; TELLES, J. de A. (Orgs.). Desarquivando a ditadura: memdria e justica no Brasil, volume I.
Séo Paulo: Hicitec, 2009, p.182.

2 O autor apresenta que os Estados Unidos, até o comego do governo Kennedy, isto €, 1961, ndo contava com
uma doutrina como a francesa, de contra insurgéncia. Eles deteriam apenas uma voltada a contraguerrilha e que
esta teria um perfil ainda basilar.

» Para o autor, a aplicagdo pratica do ideario francés em nossa ditadura pode ser claramente percebida na
constitui¢do de seu aparato repressivo (os DOI-CODI), na aplicacdo do método da tortura e na terceira campanha
das Forgas Armadas contra a guerrilha do Araguaia.
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um governo civil em que as concepcdes das Forgas Armadas fossem fortemente incorporadas,
ou que fosse implantado um golpe militar.

Ja a respeito da DSN, Borges (2003) apresenta que ela foi elaborada nos Estados
Unidos, na época da Guerra Fria, e, dada a influéncia do pais no Brasil, foi recepcionada,
reformulada e difundida pela Escola Superior de Guerra (ESG)* e suas filiais, as Associagdes
dos Diplomados da Escola Superior de Guerra (ADESG). Também ultrapassou a area militar,
penetrando no restante da populacao através, por exemplo, da escola, por meio de disciplinas
como Moral e Civica, Organizacdo Social e Politica do Brasil e Estudos de Problemas
Brasileiros.

Ao integrar uma concepgao belicista do processo social, a doutrina, que pretendia um
processo de seguranga e desenvolvimento, possuia fortes semelhancas com a francesa ao
indicar a necessidade de ligacdo entre as areas politica e militar para o combate a figura do
inimigo interno, na qual a questdo da guerra psicoldgica tinha grande relevancia. Esta seria
necessaria para, de um lado, abater moralmente o inimigo e desassocia-lo do restante dos
cidadaos e, do outro, garantir que nao houvesse oposi¢cao ao projeto politico da DSN.

Ao lado da concepgdo de guerra interna e psicoldgica, também estavam presentes as
nocdes de guerra fisica, permanente e total contra o inimigo comum ao ocidente, o
Comunismo, que poderia vir tanto do exterior como atuar no interior do pais. Assim, tal como
a doutrina de guerre révolutionnaire, a ideia de um conflito ideolégico demandaria uma
integragdo de forgas. Desse modo, ainda de acordo com Borges (2003), para a edificacao de
um Estado forte, orientado em fun¢do da seguranga, tal qual prega a doutrina, seria necessaria
a adocdo de um aparato repressivo, para a opressdo, € a constituicdo de uma rede de
informacodes, para o reconhecimento do inimigo interno. Além do mais, a manutencao de
velhos privilégios econdmicos e hierarquias sociais seriam por ela favorecidos.

Dessa forma, buscando a construgdo, salvaguarda e consolidacdo desse Estado forte,
autoritario e ordeiro, conseguido através do acolhimento de preceitos pertencentes a ambas as
doutrinas, em 9 de abril era promulgado o Ato Institucional n.° 1. Nele, além de os militares®!
justificarem a nagdo a “acdo revolucionaria” como necessaria para a reconstrucao do Brasil e

de deixarem claro que ela se legitimaria ndo pelo Congresso Nacional (CN), mas por si

30 Instituigdo das Forgas Armadas criada em 20 de agosto de 1949, pela Lei n°. 785, para atuar diretamente
subordinada ao chefe do Estado-Maior das Forgas Armadas. O seu objetivo era ofertar cursos e palestras para
melhor preparar a corporagdo para fungdes de comando e para o planejamento da Seguranga Nacional.

3! Importante destacar que, quando falamos de militares, nos referimos a oficialidade dirigente do poder e ndo a
categoria como um todo, dada a heterogeneidade de grupos nos quartéis, divididos diversas vezes em visdes
politicas distintas, como a dos chamados castelistas ou moderados, ou, ainda, aqueles identificados como duros e
os nacionalistas.
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propria, através de seu aparato juridico/legislativo, eram apresentados, ao todo, 11 artigos que
langavam os primeiros pilares da construcdo institucional do regime militar.

Com validade que ia de 9 de abril de 1964 até 31 de janeiro de 1966, o Ato, além de
decidir pela manutencdo da Constituicdo Federal (CF) de 1946 e determinar que as elei¢des
para o novo Presidente e Vice-Presidente da Republica ocorreriam dois dias depois do seu
langamento, entre outras medidas, dava ao chefe do Executivo uma série de poderes dentro do
sistema politico: aval para produzir emendas constitucionais; autoridade para apresentar ao
CN projetos de lei sobre qualquer natureza, os quais deveriam ser apreciados dentro do prazo
de 30 dias (a contar do seu recebimento), tanto pela Camara dos Deputados como pelo Senado
Federal — caso contrario, seriam tidos como aprovados; facultava competéncia exclusiva em
legislacdo financeira ou or¢camentaria; direito de decretagdo de Estado de Sitio; interrupgao
por seis meses das garantias constitucionais ou legais de vitaliciedade e estabilidade de
servidores civis e também militares; abertura de inquéritos e processos para apuragdo de
crimes contra o Estado e seu patrimonio, contra a ordem (politica e social) ou pela
participacdo em agdes revoluciondarias; e suspensdo (pelo prazo de 10 anos) de direitos
politicos e poder de cassagdo de mandatos legislativos (a nivel federal, estadual ou
municipal).

Seguido ao Al-1, que langou as primeiras bases de institucionalizacdo do regime
militar, Castello Branco, o primeiro militar presidente do periodo, empossado no dia 15 de
abril de 1964, deu seguimento a constituicdo da maquina repressiva com a chamada Operagao
Limpeza. Esta, segundo Alves (1989), tinha em mira o controle das areas politica, economica,
psicossocial e militar, em consonancia ao que era apresentado pela DSN.

No entanto, essas ndo foram as unicas medidas repressivas tomadas por Castello

Branco:

Embora tenha passado a histéria como o maior representante da “ditabranda”, o
governo Castelo Branco foi o verdadeiro construtor institucional do regime
autoritario. Nele foram editados 4 Atos Institucionais,** a Lei de Imprensa® e a nova
Constitui¢do, que selava o principio de seguranca nacional ¢ que, doravante, deveria
nortear a vida brasileira (Napolitano, 2014, p. 69).**

32 Apesar dessa afirmacdo de Napolitano, Castelo editou, na verdade, trés Atos Institucionais, j4 que o primeiro
foi editado pelo chamado Comando Supremo da Revolugéo.

3 A Lei de Imprensa, a Lei n° 5.250 de 9 de fevereiro de 1967, buscava regular a liberdade de manifestagdo do
pensamento e de informagao. Assim, estabeleceu a proibi¢ao do anonimato no exercicio de tais atividades; vedou
a propriedade por pessoas ou empresas estrangeiras de empresas jornalisticas nacionais; e decretou a intolerancia
do regime em relagdo a propaganda de guerra e de movimentagdes de subversdo da ordem politica e social etc.

3 Fora uma enormidade de outras prerrogativas, a CF de 1967 estabelecia ao Executivo o direito exclusivo de
legislar em assuntos de seguranca nacional e finangas publicas, sem o direito a emendas por parte do CN, que
poderia apenas aprovar ou reprovar; todos os crimes relativos a seguranga nacional seriam julgados em Tribunais
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Mas, ainda que tenha sido o “verdadeiro construtor institucional do regime
autoritario”, o desenvolvimento da maquina repressiva nao cessou com Castello Branco
(1964-1967). O processo continuou sob a presidéncia de Arthur da Costa e Silva (1967-1969),
Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), Ernesto Geisel (1974-1979) e Jodo Baptista de
Figueiredo (1979-1985), que completam o quadro dos presidentes militares do ciclo iniciado
em 1964.

O governo de Costa e Silva foi um dos mais marcantes na historia do regime militar
em sua busca pela integralidade da seguranca interna. Sob ele publicou-se o que ¢, até hoje,
considerado um dos dispositivos juridicos mais lesivos na histéria brasileira: o AlI-5.

Instituido em 13 de dezembro de 1968, o Ato Institucional n® 5 (Al-5) se diferenciava
dos anteriores por ndo estabelecer um prazo de validade, o que significava que os poderes
extraordinarios se tornavam permanentes. Com isso, a ditadura militar entrou em uma nova
fase, na qual, segundo Alves (1989), o Estado se encontrava 100% centralizado e isolado,
personificando-se no Executivo e restringindo-se a ele. Essa mudang¢a marcou a transi¢ao para

um violento Estado policial, caracterizado pela ado¢do de uma repressao sistematica.

O AI-5 suspende a garantia do habeas corpus, dispde dos poderes do presidente para
decretar estado de sitio, intervengdo federal, suspensdo de direitos politicos e
restri¢do ao exercicio de qualquer direito publico ou privado; cassagdo de mandatos
eletivos, voltando a excluir seus atos da apreciagdo por parte do Poder Judiciario, e
podendo decretar recesso no Congresso Nacional, em Assembleias Legislativas e
Camaras Municipais. Ainda, em conjunto com o Al n° 5, foi editado o Ato
Complementar n° 38, determinando o fechamento do Congresso Nacional, que
permaneceu fechado por quase um ano (Bechara; Rodrigues, 2015, p. 598).%

O governo Costa e Silva, no entanto, chegaria ao fim em 1969. Apos sofrer um

derrame, foi afastado provisoriamente da Presidéncia da Republica em agosto, sendo

Militares; obrigatoriedade de os governos seguintes empregarem regulamentos econdémicos congruentes aos
definidos pelo governo Castello Branco; os estados seguiriam uma diretriz central, com uma economia de carater
misto em que fosse possivel a acumulagdo de capital etc; proibigdo de greves no servigo publico e em servigos
considerados essenciais; mudanga no conceito de Seguranga Nacional, que agora passaria, institucionalmente, a
se voltar a figura do inimigo interno/guerra interna; e o direito a imunidade parlamentar.

35 Para mais detalhes da ditadura militar, do seu inicio até o Ato Institucional n.° 5, ver: D’ARAUJO, Maria
Celina; JOFFILY, Mariana. Os dias seguintes ao golpe de 1964 e a construgdo da ditadura (1964-1968). In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. (Org.). O tempo do regime autoritario [recurso
eletronico]: ditadura militar e redemocratizacio Quarta Repiblica (1964-1985). 1. ed. — Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2019, pp. 14-51.
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substituido por uma junta militar.*® Seu sucessor, o general Emilio Garrastazu Médici, tomou
posse em outubro, junto com a reabertura do Congresso Nacional.

O governo Médici foi marcado por trés aspectos centrais que definiram sua gestdo: a
acdo contundente contra as guerrilhas, o chamado “milagre econdmico” e o endurecimento da
censura.

No que diz respeito as guerrilhas, o Estado adotou a l6gica da guerra revolucionaria
para combater os grupos insurgentes, combinando taticas militares, politicas e de informagao.
Inicialmente, essas operagdes eram descentralizadas, mas a partir de julho de 1969, com a
criacdo da Operacdao Bandeirante (OBAN) — um esfor¢o conjunto de militares, policiais civis
e militares, financiado por recursos privados — a repressdo se tornou mais eficiente e
organizada. Em 1970, a OBAN deu origem aos Centros de Operacdes de Defesa Interna e aos
Destacamentos de Operagdes ¢ Informagdes (CODI-DOI), estruturas sob controle direto do
Exército e responsaveis por um aparato nacional de repressao militarizada. O CODI cuidava
da inteligéncia e planejamento estratégico contra grupos de esquerda, enquanto o DOI
executava agdes praticas como buscas, apreensdes € interrogatorios, levando os guerrilheiros a
destinos brutais: prisao, tortura, morte ou desaparecimento.

Ao mesmo tempo em que a repressao se intensificava, o governo Médici também ficou
marcado pelo chamado “milagre econdmico”. Conforme apontado por Napolitano (2014),
embora sinais desse crescimento tenham surgido ja em meados de 1968, foi somente por volta
de 1970 que o regime e 0s agentes econOmicos passaram a enxergar esse desenvolvimento
como um processo implacavel, autossustentavel e com potencial de continuidade a longo
prazo. Entre 1969 e 1973, o Brasil registrou uma taxa média anual de crescimento superior a
10%, resultado da combinagdo entre politicas internas estratégicas € um contexto
internacional favoravel. Esse crescimento foi amplamente divulgado por meio de uma intensa
propaganda que destacava grandes obras publicas e gerava a percepcao, especialmente entre a
populacdo menos escolarizada e politicamente desmobilizada, de um cendrio de expansdo do
emprego, do crédito e do consumo. Contudo, apesar da aparente bonanca, o “milagre”
apresentou um saldo desigual: a maior parte da populagcdo nao usufruiu de seus beneficios de
forma justa, convivendo com arrocho salarial, concentragcdo acentuada de renda, dependéncia

crescente do capital estrangeiro, queda do salario minimo, elevados indices de mortalidade

¢ A junta militar que assumiu provisoriamente a Presidéncia da Reptblica em agosto de 1969 era composta pelo
general Aurélio Lira Tavares (Exército), o almirante Augusto Rademaker (Marinha) e o brigadeiro Marcio de
Sousa e Melo (Aeronautica). A constituicdo previa que, em caso de impedimento do presidente, seu substituto
natural seria o vice, o civil Pedro Aleixo. No entanto, os militares impediram sua posse, alegando que um civil
ndo teria condi¢cdes de governar durante o estado de excecdo, promovendo, assim, um “golpe dentro do golpe”.
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infantil e a desvalorizagdio da mao de obra dos trabalhadores mais pobres e menos
escolarizados, além do aumento dos déficits na balanga de pagamentos.*’

Por fim, o periodo Médici também se destacou por uma maior politizacao da censura.
Embora a censura ndo tenha se estabelecido exclusivamente durante o regime militar —
estando presente em varios momentos anteriores da historia brasileira —, a ditadura ampliou e
institucionalizou esse mecanismo repressivo. Com base em uma legislagdo pré-existente,
como a Lei n°® 20.493, de 1946, o governo introduziu novas normas, como a Lei n°® 5.526, de
1968, o Decreto n° 1.077, de 1970, além da criacdo, em 1972, da Divisao de Censura do
Departamento de Policia Federal. Por meio desse aparato, buscou-se, de forma ampla, “limitar
o alcance da criagdo artistica e da circulagdo de opinido e de informagdes de interesse geral”
(Napolitano, 2014, p. 118).

Apds o governo Médici, seguiram-se os governos de Ernesto Geisel e Jodo Figueiredo.
A partir de Geisel, seria atrelado ao bindmio seguranga e desenvolvimento, motor do golpe e
do regime militar, o de lentiddo e gradualidade para definir o processo por ele iniciado de
distensdo politica. Esse processo deveria ser conduzido de forma tutelada, estratégica e
segura, visando, especialmente, ndo o retorno exato e/ou imediato & democracia, mas muito
mais a constitucionalizagio, ou melhor, reconstitucionalizagdo, do regime.*®

Contudo, em meio as enormes pressdes sofridas pelo governo Geisel, esse modelo de
abertura, inicialmente pensado como uma distensdao, comegou a ganhar uma agenda mais
deliberada para a transicdo democratica em 1978, seguida da indica¢dao oficial de Joao
Figueiredo para a Presidéncia da Republica.

Durante o governo de Figueiredo, as pressdes populares pela redemocratizagdo se
intensificaram, refletidas na poderosa Campanha pelas Diretas Ja, que mobilizou a sociedade

em massa em prol de elei¢des diretas para a presidéncia.” Essas pressdes ajudaram a acelerar

37 Para um aprofundamento, consultar: TEIXEIRA DA SILVA, F.C. Crise da ditadura militar e o processo de
abertura politica no Brasil, 1974-1985. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. (Org.). O
tempo do regime autoritario [recurso eletronico]: ditadura militar e redemocratizacdo Quarta Republica
(1964-1985). 1. ed. — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019, pp. 335-378. Especificamente sobre o
“milagre brasileiro”, ver: PRADO, L. C. D.; EARP, F. S. S. O “milagre” brasileiro. Crescimento acelerado,
integracdo internacional e concentracdo de renda (1967-1973). In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves. (Org.). O tempo do regime autoritario [recurso eletronico]: ditadura militar e
redemocratizacio Quarta Republica (1964-1985). 1. ed. — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019, pp.
224-253.

3% Desde 1972 ja rondava entre o governo um debate quanto a necessidade de um projeto de abertura politica, de
retirada controlada dos militares da condugéo do poder, sob o risco de isolamento do sistema politico por parte
do regime militar. A condugdo politica deste, amparada sob forte aparato coibitivo, seria insuficiente a longo
prazo, indicando a demanda posterior de um civil, que, evidentemente, ndo seria qualquer um, mas um
fortemente influenciado pelos ideais dos militares.

3% Levada a cabo pelo partido, a campanha das “Diretas J&” se sobressaiu as ruas, marcando o ano de 1984. Por
meio de enorme pressdo popular, o seu objetivo era a aprovagdo da Proposta de Emenda Constitucional (PEC)
n.° 05/1983, apresentada pelo entdo deputado federal Dante de Oliveira (PMDB-MT). No entanto, mesmo com a


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dante_de_Oliveira
https://pt.wikipedia.org/wiki/PMDB
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso
http://lattes.cnpq.br/3831939468969617
http://lattes.cnpq.br/0337996049282754
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o processo de abertura politica, culminando com a elei¢do indireta de Tancredo Neves em
1985. A chegada de Neves marcou o fim do ciclo de ditadura militar e o inicio do processo de

redemocratizacao no Brasil

1.2 Seguranca nacional e subversao interna: a comunidade de informacées

Como mencionado, dada a énfase facultada ao tema da seguranca nacional, promovida
tanto pela doutrina francesa de guerre révolutionnaire quanto pela DSN, a constituicdo de
uma rede informagdes era, para uma e outra, um recurso essencial a identificagdo da figura
do inimigo interno, que, de varias maneiras, poderia ameagar a edificagdo do modelo de um
Estado Autoritario.

Em razdo da influéncia exercida por ambas as doutrinas no pais a época do golpe
civil-militar®, duas atividades se destacaram no Brasil da ditadura militar: as de informacdes
(espionagem) e as de seguranga (violéncia), que, ao longo do regime, foram ganhando uma
enorme autonomia em relacdo as cadeias de comando representadas pela hierarquia militar,
fato que viria a dificultar, mais a frente, a sua desmontagem, ja que se constituiram em uma

espécie de poder paralelo.

FIGURA 2: Organograma contendo a estruturacdo dos 6rgios que compunham a rede de repressao da
ditadura militar.

realizagdo de diversos comicios que envolviam varios setores da sociedade, como militantes de esquerda,
sindicalistas, estudantes e ativistas dos movimentos sociais e até mesmo conservadores, a PEC foi rejeitada pela
Camara dos Deputados no dia 25 de abril de 1984.

% Como destacamos no topico anterior, a tomada de poder em 1964 se deu através de uma ampla alianca entre
militares e varios outros setores da sociedade brasileira que se viram seduzidos pelo discurso anticorrupgao e
anticomunismo, motes da ditadura. No entanto, concordamos com o que ¢ exposto tanto por Fico (2017) quanto
por Napolitano (2014), de que o posterior regime foi inteiramente controlado pelos militares. Estes viam com
suspeicdo toda a sociedade brasileira e se consideravam, como apresenta Borges (2003), autodotados, donos de
uma vocagdo revoluciondria, em que seriam capazes de dizimar ameagas e garantir a propagac¢ao do movimento
revolucionario.
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Fonte: Relatorio da Comissdo Nacional da Verdade (CNV, 2014, p. 113, V. 1).

Ainda que absolutamente ligadas, trocando entre si informagdes, ideias, habitos etc, as
duas atividades viriam a se organizar em instancias proprias, com suas normas € Seus
objetivos caracteristicos: através do Sistema Nacional de Informag¢des (SISNI) e do Sistema
de Seguranca Interna no Pais (SISSEGIN). Implantados apds o acirramento das atividades dos
grupos de oposigao no final da década de 1960, o intuito era, por meio dos sistemas, estruturar
de modo mais organizado as atividades em questao.

Instituido a partir de 1970, o SISNI tinha como objetivo reunir e gerir de modo eficaz
o aparato de informagdes. Isto ¢, visando manter um fluxo constante de informacdes que
pudesse deixar o governo informado sobre tudo, o sistema seria responsavel por criar normas,
monitorar e fiscalizar todos os orgaos publicos de informagdes do Brasil, que iriam se
constituir em uma rede de ajuda mitua. Como exemplo maior disso, houve a criacdo do Plano
Nacional de Informagdes (PNI), aprovado em junho de 1970. Pensado pela Agéncia Central
do SNI, o PNI estabelecia todos os encargos a serem cumpridoss pelos 6rgdos integrantes do
SISNI e “era constantemente atualizado no ambito do SNI” (Fico, 2001, p. 80), responsavel
por receber e aprovar os planos setoriais que eram escritos por tais entidades.

Administrando a cadeia de 6rgdos de informagdes com a intencdo de informar o

governo sobre tudo e todos, a a¢do do sistema se daria tanto no campo externo (sobretudo, por
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meio de adidos militares) quanto no interno. Para completar, duas subdivisdes da atividade de
informagdes eram trabalhadas: a informagdo, originada a partir de um informe e definida
como “o conhecimento objetivo sobre qualquer ato ou fato, elaborado com um determinado
fim” (Ishaq; Franco; Sousa, 2012, p. 177), ¢ a chamada contra-informacao, entendida como
“uma atividade de informagdes de natureza defensiva, que se caracterizava pela execucao de
um conjunto de medidas destinadas a preservar os segredos de interesse da Seguranga
Nacional de interferéncia adversa” (Ishaq; Franco; Sousa, 2012, p. 118).

Garantida as informagdes, era preciso reprimir o inimigo interno através de 6rgaos
executantes, envolvidos em prisdes, interrogatorios, instauragdo de processos etc.*’ Estes
formavam o SISSEGIN, uma estrutura nacional de repressdo sob o controle das Forgas
Armadas que surgiu, de acordo com Fico (2001), por dois motivos: primeiro, para vincular-se
ao projeto maior dos militares de controle (policial e militar) da sociedade; segundo, porque
era entendida pelos militares mais duros como fundamental para uma efetiva execugao, por
parte do Estado, das medidas coibitivas, que muitas vezes encontravam obstaculos na Justiga
para se concretizarem.

Desse modo, mirando caminhos para implementar o SISSEGIN, os militares viriam a
adotar diversas ferramentas visando a reestrutura¢do do sistema repressivo, como as ja
mencionadas suspensdo de garantias individuais (como o habeas corpus) € concessdo a
Justica Militar da competéncia em julgar os crimes relativos a seguranga nacional, além de
também terem conferido ao Exército o controle das policias militares* e ampliado, em 1968,
as competéncias do Conselho de Seguranca Nacional (CSN), cujo secretario-geral passaria a
ficar encarregado de gerenciar as medidas para garantir a ordem e a seguranca interna do pais.

A consolidagdo do sistema, no entanto, se daria com a sistematizacao do padrao
OBAN, ocorrida por meio da “Diretriz Presidencial de Seguranca Interna”, eixo do
documento ‘“Planejamento de Seguranga Interna”, ambos remetidos em outubro de 1970. O

SISSEGIN, portanto, passava a contar com seu plano nacional de institucionalizacao.

Foram tomadas varias providéncias para a implantagdo do SISSEGIN, inclusive, o
encaminhamento de orientagdes especificas a todos os governadores estaduais e a

4 Sobre este aspecto cabe um paréntese em relagdio ao SNI. Embora fundamentalmente um servico de

informagdes, ha quem alegue o envolvimento direto do d6rgdo em atividades de interrogatdrios e prisdes.
Conforme o Relatério Final da Comissdo Nacional da Verdade (CNV), dois agentes do SNI estiveram
envolvidos na detengdo dos irmdos Rogério e Ronaldo Duarte Guimaraes, ocorrida apos participarem de uma
homenagem ao estudante Edson Luis de Lima Souto, em abril de 1968, no Rio de Janeiro. De acordo com o
documento, os agentes foram responsaveis pela ordem de prisdo, e os irmdos permaneceram detidos por cerca de
dez dias, durante os quais foram submetidos a torturas fisicas e psicologicas (CNV, 2014, p. 364-367, v. 2).

# Isso foi feito por meio do Decreto-Lei n.° 667, de 2 de julho de 1969, que aprovou o regulamento para a
Inspetoria-Geral das Policias Militares.
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reunido, em Brasilia, de todos os secretarios de seguranga publica, chamada de
“Seminario de Seguranga Interna”, para as devidas instrugdes. Conforme
estabeleciam as diretrizes, em cada um dos comandos militares de area deveriam ser
criados os seguintes 6rgdos: um Conselho de Defesa Interna (CONDI)*, um Centro
de Operagdes de Defesa Interna (CODI) e um Destacamento de Operagdes de
Informagdes (DOI), todos sob a responsabilidade do comandante do Exército
respectivo, nesse caso denominado comandante de “Zona de Defesa Interna” (ZDI).
O pais ficou dividido em seis ZDI. Podiam ser criadas, ainda, Areas de Defesa
Interna (ADI) ou Sub-Areas de Defesa Interna (SADI), em regides que merecessem
cuidados especiais (Fico, 2001, p. 120-121).

O quadro pessoal do sistema era integrado por pessoas cuidadosamente escolhidas,
advindas de orgdos diversos, como as Trés Forcas e as Policias Federal, Civil e Militar.
Ademais, de acordo com Fico (2001), o sistema possuia um arcabougo proprio de
informagdes, que cercava para si aquelas alusivas a “subversao”, “terrorismo”, “sabotagens” e
similares — por sua vez, apreciadas pelo SNI e pelos 6rgaos de informagdes das Forgas
Armadas, os quais contavam, ainda, com a ajuda das devidas se¢des das unidades militares.*

Realizada essa breve introducdo sobre os sistemas de informacdes e de seguranga,
realgando um pouco de suas particularidades, agora faremos uma exposicao sobre os 6rgaos
que constituiram o SISNI, isto ¢, chamada comunidade de informagdes, como ficou mais

conhecido o respectivo sistema. Comecemos, entdo, pelo que viria a ser o seu anunciador,

bem como 6rgdo central/coordenador: o SNI, fundado poucos meses ap6s o golpe.

1.2.1 O pioneiro: o “todo poderoso” Servi¢o Nacional de Informacées (SNI)

Desde o primeiro periodo de Getilio Vargas na Presidéncia da Republica
(1930-1945), o pais ndo via uma reestruturagdo tdo profunda na estrutura do Estado.
Os poderes concedidos ao SNI atentavam contra os Trés Poderes, ja que o Servigo
ficava de fora do raio de fiscalizacdo do Congresso. Era uma instituigdo Uinica, com
alcance e liberdade de atuacdo jamais vistos na historia republicana. O Servigo
Nacional de Informagdes era a materializagdo da Doutrina de Seguranca Nacional.
E, como tal, funcionaria como lastro ndo apenas do governo Castello Branco, mas
também dos cinco governos seguintes (Figueiredo, 2005, p. 130).

A cobiga em ter um servigo de informacdes eficiente contra a guerra interna, entendida

como inevitavel, e com um alto grau de qualidade para o Estado brasileiro, tomou caminhos

# Criados com a finalidade de assessorar o comandante de ZDI e simplificar a coordenacdo das atividades e a
colaboragdo entre as autoridades civis e militares da area, poderiam compor os CONDI “governadores ou seus
representantes, comandantes das forgas navais e aéreas, comandantes subordinados, secretarios de seguranga,
comandantes das policias militares, governos municipais, Orgdos publicos e outras autoridades ou
personalidades, conforme assim julgasse necessario o comandante da ZDI” (Fico, 2001, p. 122).

# Como dito, os dois sistemas, de informagdes e seguranga, se ligavam. Assim, a policia politica interagia com
os orgaos de informagdes e vice-versa.
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elementares a partir do ano de 1961, com a incorporacdo do militar Golbery do Couto e Silva
para trabalhar nos quadros do governo recém-empossado de Janio Quadros (1961). Designado
para ser chefe de gabinete da Secretaria Geral, o entdo coronel teria como uma de suas
missOes a coordenagdo do servigco de informagdes do momento: o Servigo Federal de
Informagdes e Contra-Informagdes (SFICI). A partir de entdo, a historia da atividade de
informagdes no Brasil jamais seria a mesma, ja que passou a contar com o principal teorico da
area no pais, portador de uma “orientagdo conservadora, american6fila e anticomunista”
(Figueiredo, 2005, p. 96)®.

Ainda que Golbery tenha fomentado um grande salto de qualidade ao SFICI — servigo
que, apesar de criado em 1946, durante a gestdo de Eurico Gaspar Dutra (1946-1951), para
integrar a estrutura do CSN, s6 foi ativado e passou a funcionar oficialmente enquanto 6rgao
de informagdes no governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961) —, a necessidade de um
orgdo secreto de primeira qualidade continuava a ser sentida. De cobicada, essa necessidade
materializaria-se com a conquista do poder pelos militares em 1964.

Foi assim que, pouco tempo depois de assumir a Presidéncia da Republica, Castello
Branco (1964-1967) pensou em um novo 6rgao de informagdes que estivesse alinhado a DSN:
o Servigo Nacional de Informagdes®. A formulagdo do projeto do SNI ficou a cargo de
Golbery, agora general da reserva e um dos principais idedlogos do regime militar. Nao
tardou, pois, para que o projeto que criava aquele que viria a substituir o SFICI fosse enviado
ao Congresso Nacional. Este foi encaminhado pelo governo um més € meio apos o golpe e
espelhou a sua gigantesca teia de poderes®’.

Liberdade quanto a abertura de agéncias regionais; status de Ministro de Estado ao seu
chefe; isencdo de tornar publica informagdes sobre sua organizagdo interna, regimentos €
pessoal; autonomia de integrar ao seu quadro civis e militares advindos dos Ministérios e

outros orgdos vinculados ao Poder Executivo, sem necessidade de passar pelo crivo da

* Golbery foi o autor da obra Planejamento Estratégico, referéncia tedrica nas areas militar e de servigo secreto
no Brasil. Além disso, fez cursos em academias norte-americanas, onde a ideia de seguranga estava atrelada a
noc¢do de desenvolvimento, concepgdo que trouxe ao Brasil a partir do trabalho com o bindmio Seguranca e
Desenvolvimento. Mais que isso, integrou a Escola Superior de Guerra (ESG) em um grupo que ficou conhecido
como Sorbonne, tornando-se, sendo o principal, mas um dos mais fundamentais desenvolvedores da DSN aqui
no pais.

46 Para um estudo sobre o SNI, ver, entre outros: LAGOA, Ana. SNI: como nasceu, como funciona. Sio Paulo
Brasiliense, 1983.; BAFFA, Ayrton. Nos pordes do SNI. Rio de Janeiro: Objetiva, 1989.; ANTUNES, Priscila
C. B.. SNI e ABIN: Uma Leitura da Atuaciio dos Servicos Secretos Brasileiros ao longo do Século XX. Rio
de Janeiro, Fundagdo Gettlio Vargas Editora, 2001, 203p.; FICO, Carlos. Como eles agiam: Os subterrineos
da Ditadura Militar: espionagem e policia politica. Rio de Janeiro: Record, 2001, 269p.; FIGUEIREDO,
Lucas. Ministério do Siléncio: A histéria do servico secreto brasileiro de Washington Luis a Lula
(1927-2005). Rio de Janeiro: Record, 2005, 577p.

40 PL de fundagdo do o6rgao foi apresentado por Castello Branco em 11 de maio de 1964 e consta no Diario do
Congresso Nacional do dia seguinte.
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Presidéncia da Republica — essas foram apenas algumas das atribui¢cdes que o Projeto de Lei

(PL) n.° 1.968, de 1964, com seus dez artigos, propiciava ao SNI.

FIGURA 3: Segéo I do Diario do Congresso Nacional de 12 de maio de 1964 apresentando o Projeto de

Lein.° 1.968, que cria o Servigo Nacional de Informagdes (SNI).
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Apresentado como um 6rgdo que teria como objetivo “superintender e coordenar, em
todo o territorio nacional, as atividades de informacgdo e contra-informagao, em particular, as
que interessem a Seguranga Nacional™, o Servigo estaria diretamente vinculado a
Presidéncia da Republica, operando também em proveito do CSN*’. Logo, serviria nido apenas
para assessorar a figura do Presidente, por meio do fornecimento de informacdes para
conhecimento dos acontecimentos que circundavam o pais e que auxiliassem na tomada de
decisdes, mas também que estas ajudassem ao CSN em suas atividades.

Ainda que tenha deixado duvidas entre os parlamentares quanto ao objetivo concreto

do 6rgdo — uma vez que ndo se esclareceu exatamente quais seriam os tipos de informacdes e

* Disponivel em: https://imagem.camara.leg.br/Imagem/d/pdf/DCD12MAI1964.pdf#page=7. Acesso em: 01
nov. 2023.

# Artigo 2° do Projeto de Lei 1968/1964.

0O CSN foi criado em 1937, por meio do artigo 162 da CF recém-outorgada, com o objetivo de estudar todas as
questdes relativas a seguranga do pais. Ainda que apos o golpe, em 1964, muita coisa tenha sido mudada quanto
a politica de seguranca, o 6rgdo continuou sendo atuante. Para analisar verbetes como este, assim como varios
outros existentes no vocabulario empregado pelos 6rgdos de repressdo do periodo militar, ver: ISHAQ, Viven;
FRANCO, Pablo E.; SOUSA, Teresa E. de. A escrita da repressio e da subversio, 1964-1985. Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 2012.
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contra-informagdes trabalhadas por ele, bem como sobre a necessidade imensa de autonomia
e sigilo que seria dada ao Servigo —, o PL acabaria sendo aprovado sem qualquer alteragao
ao seu texto integral, por adicdo de emendas. A aprovagdo ocorreu no dia 27 de maio pela
Camara dos Deputados e, logo depois, passou pelo Senado Federal, em caminhada a caneta
presidencial, que fez seu uso em 13 de junho, transformando o Projeto de Lei n°. 1.968/1964
na Lei Ordinaria n°. 4.341/1964.

Tomado como uma das primeiras iniciativas executadas por Castello Branco para a
instauracdo do Estado Autoritario, € com um exercicio de poder que beirava a importancia
daquele empreendido pelo proprio Executivo (Alves, 1989), o SNI muito herdou do SFICI:
desde pessoal — como o proprio Golbery, Newton Cruz, Octavio Medeiros, Jodo Baptista
Figueiredo —, até fichas e materiais voltados a formacao dos seus agentes. Golbery nao seria
apenas o idealizador do 6rgdo, mas foi, também, o seu primeiro chefe, fungdo que tomou
posse por meio de uma cerimonia realizada em 25 de junho de 1964.>' Americandfilo, o
general contou com auxilio de consultoria norte-americana para montagem do 6rgdo (Fico,
2001). Esta viria através de articulagdes com a Central Intelligence Agency, a famosa CIA.

Para o comando da mais importante agéncia do Servigo, a Agéncia Central (AC), que,
a principio, ficaria localizada no Rio de Janeiro, uma vez que ainda era considerada a capital
federal, Golbery nomeou Jodo Baptista Figueiredo, que, como ja vimos, num futuro ndo
muito distante, viria a se tornar um dos militares presidentes. A AC foi instalada no Centro da
cidade, na Avenida Antonio Carlos, no 13° andar do prédio onde funcionava o Ministério da
Fazenda. Basicamente, a sua funcdo era lidar com o grande numero de documentos
produzidos pelos 6rgados de informagdes subordinados ao SNI, desenvolvendo uma atividade
de selecdo das informagdes coletadas™.

Para o desenvolvimento de uma atividade de informagdes eficaz por parte do Servigo,
deveria ser pensado um regulamento para ele. Este foi aprovado em 10 de dezembro de 1964,
por meio do Decreto n°. 55.194. Por meio dele, a Agéncia Central passou a compreender trés
compartimentos: Secao de Informacgdes Estratégicas, Secao de Seguranca Interna e Se¢do de

Operacdes Especiais.

A Secdo de Informagdes Estratégicas cabia planejar a pesquisa e a busca de dados
que lhe fossem determinados, bem como reunir, processar ¢ atualizar os dados
colhidos e os estudos realizados. A Segdo de Operagdes Especiais cabia realizar a
busca especializada de informes e participar do planejamento de operagdes a serem

>! De acordo com Fico (2001), na ala da chefia do Servigo havia, além do proprio chefe, o seu gabinete e uma
Secao de Comunicagodes.
2 Em 1967, a Agéncia Central passou a funcionar em Brasilia, nova capital federal.
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realizados com outras agéncias. E, por fim, a Se¢do de Seguranca Interna cabia
identificar e¢ avaliar os antagonismos existentes ou em potencial, que pudessem
afetar a seguranga nacional e realizar a andlise e a adequada disseminacdo dos
estudos realizados (Antunes, 2005, p. 54).

Além de ter dividido a AC nesses trés setores, dar poder ao chefe do Servigo para
decidir sobre uso do porte de armas por parte do efetivo do 6rgdo, proporcionar que este
pudesse fazer vinculo direto com 6rgaos do servico publico federal, estadual, municipal e com
organismos paraestatais e autarquias, e dar autonomia para cobrar cooperagao do setor
publico, mas também do meio privado® etc, foi permitido ao Servigo a abertura de Agéncias
Regionais (AR) em cidades ou capitais entendidas como importantes™. Divididas da mesma
forma que a Agéncia Central, mas com um quadro de pessoal menor, elas eram chefiadas por
um oficial superior, normalmente ocupante do posto de coronel de Exército, e com efetivo
normalmente militar, mas também com casos de pessoal recrutados de diferentes 6rgaos do
servigo publico federal. Raramente tinham sede propria, funcionando, na maior parte dos
casos, alocadas a reparti¢des publicas e autarquias.

Mas, foi com a chegada a Presidéncia da Republica do general da linha-dura® Arthur
da Costa e Silva (1967-1969) e o acirramento das atividades dos grupos de oposi¢do que o
SNI viu suas atribuigdes ainda mais ampliadas e a tarefa da coleta de informagdes
aperfeicoada. Agora, sob a chefia de Emilio Garrastazu Médici, o Servigo transformou as
antigas Se¢des de Defesa Nacional, criadas por Getilio Vargas para compor todos os

ministérios civis, nas Divisdes de Seguranca e Informacdes (DSI).

Elas funcionariam como uma espécie de mini servico secreto comandado pelo SNI.
Dessa forma, tudo o que acontecesse no ambito dos ministérios civis — desde
informagdes sobre a conduta pessoal dos funcionarios até dados sobre a rotina de
trabalho dos proprios ministros — chegaria mais facil e rapido aos ouvidos da direcéo
do Servigo (Figueiredo, 2005, p. 156).

3 Foi solicitada a colaboragdo dos dois meios, publico e privado, sendo que para este primeiro ela era
obrigatodria, e, para o segundo, apenas aconselhavel.

> Em 1988 o SNI contava com 12 agéncias regionais, a saber: Agéncia Rio de Janeiro (ARJ), Agéncia Sdo Paulo
(ASP), Agéncia Belém (ABE), Agéncia Manaus (AMA), Agéncia Porto Alegre (APA), Agéncia Recife (ARE),
Agéncia Belo Horizonte (ABH), Agéncia Campo Grande (ACG), Agéncia Curitiba (ACT), Agéncia Fortaleza
(AFZ), Agéncia Salvador (ASV) e Agéncia Goidnia (AGO).

> Bra como se fosse uma espécie de extrema-direita militar. Vale dizer que o conceito de extremismo aqui
utilizado ¢ aquele oriundo do pensador politico italiano Norberto Bobbio (1995), que trabalha com a diade
extremismo-moderantismo. Para o autor, a diade ndo esta diretamente relacionada a natureza das ideias
(professadas) em si, mas sim a forma como essas ideias sdo radicalizadas e implementadas na pratica. Sobre a
chamada “linha-dura” nas for¢as armadas brasileiras, ver: CHIRIO, Maud. A politica nos quartéis: revoltas e
protestos de oficiais na ditadura militar brasileira. Rio de Janeiro: Zahar, 2012.; MARTINS FILHO, Jodo
Roberto. O Palicio e a Caserna: a dindmica militar das crises politicas na ditadura (1964-1969). Sao
Carlos-SP: Editora da UFSCar, 1995.
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Para além dos ministérios civis, cujo o6rgdo central era a DSI, que contava em média
com 30 funciondrios, as pastas militares, autarquias, fundacdes e demais oOrgdos da
administracao publica também foram contemplados com seus proprios 6rgaos de informacdes.
Nestes casos, receberiam o nome de Assessoria de Seguranga e Informacdes (ASI) ou
Assessoria Especial de Seguranga e Informagdes (AESI) (Fico, 2019).>° Ainda que menores
que as DSI, juntas elas representaram bragos operacionais do SNI, simbolizando ndo apenas a
sua ramifica¢do, mas enrijecendo a propria area de informacdes no pais. Envolviam tanto
militares, como civis”’.

Esse endurecimento também foi ocasionado por Jayme Portella de Mello. Nomeado
por Costa e Silva para ser ministro-chefe da Casa Militar, o general providenciou a aprovacao
do Conceito Estratégico Nacional. Conseguida em agosto de 1968, ap6s a expansdao dos
poderes do CSN, significava a normatizacdo formal necessaria ao planejamento das politicas
de governo.

Dessa forma, durante a chefia de Médici, o SNI alcangou enorme poderio — “deixou
de ser um 6Orgao voltado prioritariamente para a busca e analise de informacgdes e tornou-se
uma instituicdo dedicada também a estudar, em profundidade, os problemas do pais nas areas
politica, econémica e social” (Figueiredo, 2005, p. 177) — e passou por um expressivo
alargamento de seu orcamento. Esse fortalecimento se intensificou com a chegada do general
Carlos Alberto da Fontoura a chefia do Servigo®®, assim como com a implanta¢do do SISNI e
a aprovacao do PNI, ambos em 1970.

Este primeiro Plano, que contou com a participacdo de diversas pessoas, incluindo
civis, mas teve como principal elaborador o general Carlos Alberto Fontoura, agora chefe do
SNI, carregava consigo a tarefa de formular uma Doutrina Nacional de Informacgdes. Tal
tarefa ficaria a cargo da Escola Nacional de Informagdes (EsNI), instituicdo a ser criada diante
daquele cendrio de desenvolvimento da area de informacdes e, sobretudo, de necessidade de
melhor preparagdo dos agentes de informagdes, envolvendo-os numa linguagem comum, de
mesmos principios e técnicas™.

Fortificado frente as ameagas constantes, tendo, inclusive, resolvido a questdo da

capacitagdo dos agentes da area de informagdes, com a posse de Geisel e o projeto de uma

%6 Segundo Fico (2001), no ambito de um ministério civil havia apenas uma DSI e varias ASI/AESI.

7 As duas fundagdes receberam estigmas alusivos & ma qualidade dos seus funcionérios e do servigo prestado
por eles. Acrescenta-se, ainda, que o seu quadro, em sua maioria, era composto por oficiais em fins de carreira,
interessados apenas em comissdes ou em um meio em que pudesse escorar-se até a chegada da aposentadoria.

8 Esta ocorreu ap0s a eleigdo de Médici.

% Teremos uma se¢do propria neste capitulo para discutir a formagdo dos agentes de informagdo brasileiros a
época da ditadura.
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abertura “lenta, gradual e segura”, instalou-se um temor no SNI e no restante da comunidade
de informagdes — da qual ainda falaremos — quanto a possibilidade de sua dissolugao.
Temor porque, “para a comunidade, manter a sociedade sob um controle rigido passara a ser
ndo apenas uma tatica de luta em tempos de guerra. Tornara-se um modelo acabado para o
pais, além de um instrumento de autopreservagdo” (Figueiredo, 2005, p. 247).

Porém, o novo Presidente ndo tinha pretensdo de aniquilar a enorme e complexa teia
de orgados de informacdes da qual o SNI era o grande cabega, mas sim proporcionar-lhe uma
atuacdo mais discreta, controlando parte dos seus membros mais duros. Para tanto, nomeou
para a chefia do Servigo o general Jodo Baptista de Figueiredo®. No entanto, como ex-SFICI,
o militar ndo perdera o pensamento de um agente de informagdes obcecado pelo perigo
vermelho. Dessa forma, continuou, como os chefes anteriores, a encaminhar ao comandante
do Executivo boletins informativos e outros tipos de documentos com histérias alusivas a tal
ameaga. Esta era o alimento da comunidade, justificadora de sua existéncia. Logo, era preciso
sabotar o projeto de abertura, e isso foi muito bem feito com a resisténcia dos duros que
integravam o SNI.

A medida que se implantava a politica de abertura no pais, paradoxalmente, o Servigo
ndo diminuiu seu contingente; ao contrario, ele foi alargado. Com as benesses oferecidas pelo
orgdo — como a oferta de todas as refei¢cdes, soldo militar regular acrescido de um adicional
pelo cargo ocupado, carro modelo Opala com gasolina garantida e motorista para os chefes,
entre varias outras —, passou-se a recrutar um grande nimero de pessoas, muitas delas de
baixa qualificagdo, que passaram a redigir relatorios sobre qualquer coisa, por mais
insignificante que fosse.

Mas, tratando-se do paradoxo quanto a atuagdo do SNI frente a cena politica nacional,
¢ possivel vé-lo com nitidez durante a gestdo de Figueiredo a frente do Executivo. Mesmo
com a promessa de dar continuidade ao processo de abertura politica e ao restabelecimento da
democracia, foi sob seu governo que o Servico, ilogicamente, viveu um momento de
agigantamento de sua estrutura — especialmente no que diz respeito ao or¢camento, ao
numero de pessoal, aos equipamentos etc. —, tornando-se uma verdadeira quarta Forga
Armada (Fico, 2001).

Isso se deve, em grande medida, a propria composicao do novo governo, que contou,
segundo Figueiredo (2005), com sete homens ligados ao servigo secreto do pais: os generais

Golbery do Couto e Silva (designado ministro-chefe do Gabinete Civil), Walter Pires

% Melhor dizendo, ministro-chefe do SNI. Apesar de desde Castello Branco o cargo ja ter, informalmente, o
status de ministro, isto foi oficialmente formalizado por Geisel.
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(ministro do Exército), Octavio Medeiros (ministro-chefe do SNI)®', Newton Cruz (chefe da
Agéncia Central do SNI), o coronel Mario Andreazza (ministro do Interior), Danilo Venturini
(ministro-chefe do Gabinete Militar) e Rubem Ludwing (ministro da Educacao e Cultura).
Dessa forma, sob a gestdo de Octdvio Medeiros, o SNI cria seu proprio hospital,
localizado no terreno do Servigo no Setor Policial Sul, em Brasilia, e destinado a execugao de
pequenas cirurgias; forma uma tropa de operagdes especiais integrada por paraquedistas; cria,
na area de tecnologia, dois empreendimentos: o Centro de Pesquisa de Seguranga e
Comunica¢des (CEPESC), “que mantinha uma estreita ligacdo com o Ministério das Relagdes
Exteriores, sobretudo na parte de codigos” (Antunes, 2005, p. 59), e a Prologo, “voltada para
o desenvolvimento de cartdes magnéticos e linguagens criptograficas (Figueiredo, 2005, p.
297); chega até mesmo a montar um moderno estudio de televisdo em Brasilia; um pequeno
posto de combustiveis; um sistema independente de geradores de energia; um canil destinado
aos cachorros responsaveis pela seguranca interna do terreno onde se encontrava o Servigo na
capital federal; assim como investiu pesado na area de operagdes, com a compra de

equipamentos de ultima geragdao, como gravadores € microfones.

FIGURA 4: Sede do SNI, em Brasilia.
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Fonte: Ministério do Siléncio: A histéria do servigo secreto brasileiro de

¢! Este foi nomeado chefe do SNI em 1978, um pouco antes de Figueiredo ser “eleito” Presidente da Republica.
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Washington Luis a Lula (1927-2005), livro de Lucas Figueiredo.®

Além disso, contratou um maquiador profissional vinculado a Rede Globo para
auxiliar os agentes nos disfarces de rua. Se tratando do seu contingente, este inchou no
governo Figueiredo, passando a contar com quase 5 mil funcionarios — quase todos sem
qualquer qualificagdo —, sendo distribuidos a novas fungdes, como alfaiate e passadora de
roupas.

Embora cada vez mais enfraquecidos o regime e a no¢do de inimigo interno, o alarde
quanto ao perigo comunista continuava sendo feito pelo SNI e o restante da comunidade de
informacodes, que insistia na produg¢ao de documentos sobre essa tematica. Como ndo faziam
mais o sucesso de antes, junto as dentincias foi empregado, no governo Figueiredo, um terror
colossal por parte dos agentes de informacdes que tentavam, a todo custo, justificar a
existéncia da sua cadeia repressiva em meio aos sinais de sua extingdo. Dessa forma, varios
grupos de direita vieram a surgir na década de 1980, como a Falange Patria Nova e a Facgao
Porto Alegre do Comando de Caca aos Comunistas (CCC), assim como muitas agdes
terroristas foram registradas, como os atentados a bomba na cidade do Rio de Janeiro: na sede
da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), na Camara Municipal, na sede do jornal Tribuna
da Luta Operéaria e ao RioCentro, em 30 de abril de 1981, quando aconteceria um super show
em alusdo ao Dia do Trabalhador.

Nem mesmo a posse de Sarney, primeiro presidente civil depois de 21 anos de regime
militar, fez o Servigo mudar sua forma de atuagdo: continuaria mirando os possiveis inimigos
internos.

Imerso em um cenario politico ainda muito fragil, o novo governo em muito se
apegara ao SNI, que, mesmo incompativel aos caminhos da redemocratizagao, nao foi extinto,
muito menos teve suas atribui¢des reduzidas ou foi desmilitarizado. Tornou-se, por outro lado,
ainda mais indispensavel na administragdo do pais, fornecendo, ao novo presidente,
informacdes com um grandioso nivel de detalhamento sobre a questao sindical que tanto
marcou aquele governo. Na realidade, acabaria se responsabilizando, em alguns cendrios, por

mais que isso, como elucida a citacdo abaixo:

Perdido em meio as pressdes populares, o governo recorreu ao SNI. Dessa vez,
Sarney ndo precisava apenas de relatdrios; ele queria que o chefe do servigo secreto
executasse uma tripla missdo: coordenasse a atuagdo das varias pastas envolvidas no

2 De acordo com Figueiredo (2005), autor do livro, a 4rea que compreendia a Sede do Servigo, na capital
federal, possuia 200 mil m? e impressionava ndo apenas pelo gigantismo (facil de ser notado pela imagem
acima), mas também pela modernidade, sendo comparada a de servicos secretos de primeiro mundo.
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problema das greves, atuasse como elo entre empresarios e governo e cuidasse
pessoalmente das negociagdes com sindicatos de trabalhadores. Nunca um chefe do
Servigo tivera missdo tdo ampla em conflitos sociais no Brasil. O general Ivan de
Souza Mendes ndo desperdigou a chance e jogou todo o peso do SNI para negociar
acordos (quando possivel) e sufocar paralisagdes (quando conveniente). Ivan
trabalhava para abater greves e, ao abaté-las, demonstrava que sua forca politica era
superior a de ministros e governadores (Figueiredo, 2005, p. 381).

Dessa forma, com a manifestagao de diversas greves pelo periodo, o Servico, que
agora tinha como ministro-chefe o general Ivan de Souza Mendes, vigiou fortemente
elementos e entidades ligados ao sindicalismo, como a CUT, o PT e Luis Inacio Lula da Silva.
Ademais, apesar de buscar um certo ar de transparéncia e legalidade, visto como fundamental
a nova conjuntura politica, prosseguiu fazendo escutas ilegais e realizando o devido
acompanhamento de quaisquer manifestagdes, ainda entendidas pela ldgica do perigo. Da
mesma forma, o comunismo continuou na mira do Servigo. Portanto, se para os militares
havia chegado ao fim o seu rodizio no mais alto cargo do pais, para o SNI este fim nao havia,
ainda, chegado. Mas, ndo demoraria muito.

Tendo sobrevivido ao primeiro governo pos-ditadura militar, a vida do SNI estava com
os seus dias contados com a chegada das elei¢des, em 1989. E os membros do Servigo,
inteligentes, sabiam disso. No melhor dos casos, pensavam: reformulagdo; no pior: extingao.
O que seria, entdao, o mais adequado a se fazer? Como esperteza ndo era uma qualidade que
lhes faltava, no final do governo Sarney, em 1989, desenvolveram para o 6rgao um programa
secreto intitulado Projeto SNI, “que tinha trés objetivos bésicos: tirar o Servi¢o da condi¢do
passiva no processo de sucessdo presidencial, garantir a sobrevivéncia do 6rgao e, por fim,
influenciar no desempenho institucional que ele teria no préximo governo” (Figueiredo, 2005,
p. 4006).

Amplo, com a reunido de um grande nimero de informagdes sobre as mais variadas
esferas da sociedade — como politica, religido (igrejas), estudantes, veiculos de comunicagao,
movimentos sociais etc. —, além de ter incluido um levantamento sobre a imagem do Servigo
perante a sociedade civil e uma preocupacdo com sua organizagdo interna, entre varias outras
questdes, o programa, segundo Figueiredo (2005), foi coordenado por quatro agentes com
nivel superior. Escrito em um ambiente de absoluto segredo, possuia pouco mais de mil
paginas e foi resguardado sob forte seguranca.

A intencdo era passar uma nova imagem do 6rgdo dentre a nova realidade, dando-lhe

um novo sentido que permitisse fugir dos estigmas gerados pelo regime militar. Disciplina,
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maior atengdo a questdo externa, controle externo e sigla® seriam algumas das vérias
mudangas apresentadas, que norteariam o 6rgao em sua atuagao futura. Porém, entre o dito e o
feito, ha um longuissimo caminho. A ideia de subversao, como sempre, ndo seria abandonada.
E a ideia de ser controlado externamente também nao era muito bem vinda. Manobras
ocorreriam. O pensamento da recente ditadura, portanto, fazia-se mais presente que nunca.

Com o resultado do primeiro turno das eleigdes, a alta dire¢do do SNI restava a
desesperanca. Os dois candidatos mais votados, Lula e Collor, eram abertamente favoraveis a
extingdo do Servigo. Assim, com a vitéria de Collor, em 17 de dezembro de 1989, o destino
do 6rgdo se consolidou.

Entdo, em 15 de margo de 1990, com a posse de Collor, a caneta presidencial que, em
13 de junho de 1964, fez seu uso transformando o Projeto de Lei n° 1.968/1964 na Lei
Ordinaria n°. 4.341/1964 — criando oficialmente o SNI — era utilizada para assinar a Medida
Proviséria n.° 150, que o extinguia. Se encerrava, apos mais de 25 anos, a jornada de um dos
mais poderosos e radicais servicos de informacdo que o Estado brasileiro ja contou em sua
historia. Era o fim, também, de uma historia carregada de muitas e incontdveis benesses para

aqueles que tiveram a sorte grande de integrar os quadros do todo poderoso SNI.

1.2.2 Os demais ()rgﬁos de Informacoes (OIs)

Principal, mas ndo o tnico, ao pioneiro SNI somar-se-iam outros 6rgdos que viriam a
formalizar a complexa e poderosa comunidade de informagdes da ditadura militar brasileira®.
Essa estrutura era composta por um corpo de pessoal que se constituia, segundo Fico (2019),
como uma espécie de “corpo de especialistas”, encarregado de produzir e circular mensagens
sobre qualquer coisa que pudesse colocar em risco o Estado estabelecido pelos militares.®

Na década de 1970, a rede de informagdes englobava, além do SNI:

% Nao deveria mais conter os termos “servigo” e “informagdes”. Em seus lugares seriam adotados “inteligéncia”
e algo como “secretaria”.

% O Relatério Final da Comissdo da Verdade explicita, em seu volume 1, o quanto a repressdo politica da
ditadura aqui empregada a partir de 1964 usou da combinagdo de diferentes institui¢des, assim como contou com
a participacdo ndo apenas de militares. Embora a preponderancia destes dentro da cadeia repressiva, a
estruturagdo desta contou, também, com o auxilio de civis, como foi o caso da OBAN e, depois, dos DOI-CODI.
% Essas mensagens, embora muitas vezes provocadoras de risos, com equivocos, “falseamento da realidade”
através de narrativas exageradas e inculpagdes levianas, uma vez que a “suspei¢do universalizada” era pratica
recorrente para que fosse possivel propagar um tipo de discurso pautado pelo terror e pudesse se justificar a
repressdo, fomentaram, por outro lado, reacdes de medo entre a sociedade brasileira daquele periodo, gerando
situagdes muito sérias e com graves penalizagdes.
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O Centro de Informagdes do Exército (CIE), o Centro de Informagdes da Marinha
(CENIMAR), o Centro de Informagdes de Seguranga da Aeronautica (CISA), uma
parte da Policia Federal, as Divisdes de Seguranga ¢ Informagdes (DSI) e
Assessorias de Seguranga e Informagdes (ASI) [...] o Centro de Informagdes do
Exterior (CIEX) do Ministério das Relagdes Exteriores, as Delegacias Estaduais de
Ordem Politica e Social (DOPS) e, finalmente, os servicos de informagdes das
policias militares (Ishaq; Franco; Sousa, 2012, p. 109).

Preponderantes na cadeia repressiva da ditadura, as Forgas Armadas, como demonstra
a citagdo acima, possuiam, cada uma, seus proprios orgaos de informacgdes, que, na realidade,
eram definidos como “mistos”, pois nao s6 produziam informagdes, como também
participavam de operacdes de prisdo e interrogatorio, isto €, também estariam ligados a
atividade de seguranga. Surgidos no final da década de 1960, em fun¢ao da luta armada e do
proprio endurecimento do regime apos a promulgacao do Al-5, possuiam certa autonomia em
relacdo ao SNI, tanto pela distingdo de serem também o6rgaos operantes quanto pelo fato de
pertencerem aos ministérios militares.

A Marinha foi a primeira das Forgas a contar com um servigo de informagdes, € isto
antes mesmo do regime militar, momento que seu 6rgao passou, na verdade, por um processo
de reformulagdo. No inicio da Guerra Fria, a entidade criou o Servigo Secreto da Marinha
(SSM), somente regulamentado em 1955, quando foi rebatizado Servigo de Informacgdes da
Marinha (SIM). O CENIMAR®, seu mais conhecido 6rgdo, so surgiu no final de 1957,
através do Decreto 42.687, que “alterou a estrutura do Estado Maior, desmembrando o
Servigo Secreto da Marinha da estrutura orgéanica do estado Maior da Armada” (Antunes,
2005, p .62), instituindo assim o0 novo 6rgdo.”’

Com a funcao de conseguir informagdes relevantes a Marinha, o CENIMAR ficaria
diretamente subordinado ao Estado Maior da Armada e organizava-se em torno de quatro
secoes: secdao de busca de informagdes, se¢ao de registro de informagdes, secao de selecao de
informagdes e se¢ao de servigos gerais. Seu staff era integrado por um diretor (Capitdo de Mar
e Guerra do Corpo da Armada), um vice-diretor (Capitdo de Fragata) e trés encarregados de
divisdo (Capitdes de Corveta do Corpo da Armada). Além disso, mediante necessidade,
previa-se o emprego de outros oficiais e pragas.

A fung¢do do servigo era, até entdo, estar totalmente voltada a impasses ligados a esfera

externa, bem como acdes referentes ao corpo de atuacdo da propria Marinha, como, por

% De acordo com Antunes (2005) e Figueiredo (2005), este é considerado o mais fechado dos servigos das FA,
comentario feito, inclusive, por oficiais das outras duas forcas, que atuaram na area de informagodes durante tal
periodo.

7 Segundo Fico (2001), a Marinha também contava com a Subchefia de Informagdes do Estado-Maior da
Armada (M-20), com os 6rgaos de informagdes das diversas unidades e com os escritorios dos adidos navais
(ADIDAL).
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exemplo, o controle de fronteiras maritimas. No entanto, a partir de 1968, com a publicagdo
do AI-5 e o aumento das acgdes armadas, suas fungdes foram redirecionadas. Passou a
monitorar ndo apenas associagdoes de fuzileiros navais e marinheiros, mas também, assim
como os servigos das outras duas Forcas, grupos de esquerda que recorreram a luta armada,
sob o pretexto de garantir a seguranca nacional. Nesta logica, por meio do Decreto 62.860,
ocorreu a aprovagdo de uma nova estrutura para o Ministério da Marinha, “que
responsabilizava a Marinha de Guerra por “garantir os poderes constituidos, a lei e a ordem,
através do emprego do poder maritimo™” (Antunes, 2005, p. 63).

Tendo formado o maior acervo do pais sobre os grupos de esquerda, com informagdes
que datavam de periodos muito anteriores a 1964, o servico da Marinha foi o que melhor se
preparou para o combate as agdes armadas — e isso, segundo exposto por Figueiredo (2005),
j& no imediato pos-golpe, quando seus agentes se infiltraram na POLOP (Organizagao
Revolucionaria Marxista Politica Operaria) e invalidaram os planos do grupo de armar uma
guerrilha no interior de Minas Gerais. No entanto, se as atividades de repressao do
CENIMAR ja eram vistas desde entdo, elas ganharam uma envergadura maior em 1971,
momento em que ele deixou de ser subordinado ao Estado Maior da Armada, ou seja, ndo
tinha mais a obrigagcdo de obedecer a hierarquia dos comandos regionais relativos a Marinha,
para ficar diretamente subordinado ao ministro da respectiva For¢a.®®

Quanto ao servico de informagdes do Exército, o CIE, este contou com uma figura que
foi basilar para a sua fundagdo: Costa e Silva. Basilar porque o militar, desde o governo
Castello Branco, defendia a criacdo de um servigo secreto, por parte do Exército, que além de
combinar a tarefa de coletar informacdes com acgdes de seguranca, fosse diretamente ligado ao
Ministro da respectiva Forga. Isso se dava porque a 2* Se¢ao do Estado Maior, até entdo o
orgao de informacdes do Exército, era por ele considerada indcua no que dizia respeito as
informagdes internas, ja que voltava-se a producdo de informagdes acerca dos exércitos de
outros paises, assim como estava sujeita a uma longa cadeia hierarquica.

Barrado o projeto durante o governo Castello Branco, ele se concretizaria quando o
Executivo foi tomado pelo seu idealizador. Portanto, foi no dia 2 de maio de 1967 que
finalmente Costa e Silva conseguiu criar o servigo secreto por ele almejado, que agora recebia

um nome: Centro de Informagdes do Exército, ou simplesmente, CIE.*

O 6rgao so6 passaria novamente por modificagdes em sua estrutura em 1986.

% No ambito do Exército, Fico (2001) esclarece que, além do CIE, havia a 2* Se¢do do Estado-Maior do Exército
(2EME), os orgdos de informagdes das organizagdes militares do Exército e os escritorios dos adidos do
Exército (ADIEX).
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Seu primeiro chefe foi o general Adyr Fiuza de Castro, também encarregado pela

organizagao do servico, a qual ndo lhe faltaram recursos:

O CIE comegou a funcionar no 8° andar do Ministério da Guerra, na avenida
Presidente Vargas e contava com aproximadamente 80 pessoas. Segundo o general
Fiuza, era formado, sobretudo, pelo pessoal antigo da 2a Secdo do Estado Maior:
sargentos, arquivistas, fotografos e especialistas em microfilmagens. Haveria entre
eles pessoas capacitadas para abrir fechaduras e entrar em locais privados, além de
cerca de 50 pessoas que ficavam responsaveis pela escuta, nos 50 canais telefonicos
que o CIE possuia. O CIE ainda dispunha de uma rubrica especifica que era usada
para pagar agentes informais: os “olheiros do CIE”, como reconheceria o general
Antdnio Veneu (Antunes, 2005, p. 66).

O traco marcante do 6rgdo era a pratica da infiltragdo (em grupos de esquerda,
movimento estudantil e até mesmo em colunas guerrilheiras), feita de maneira extremamente
reservada, com apenas pouquissimos oficiais da For¢a conhecendo a verdadeira identidade do

agente infiltrado.™

No final da década de 1960, por exemplo, o CIE conseguiu infiltrar sargentos no
esquema de seguranca de Vladimir Palmeira, um dos lideres estudantis mais
importantes do pais. Fitiza de Castro guardou por muito tempo uma foto publicada
na revista O Cruzeiro, em 1968, em que Palmeira aparece discursando na famosa
Passeata dos 100 Mil, no Rio. A imagem mostra Palmeira cercado por segurangas do
movimento estudantil, entre eles alguns infiltrados do CIE (Figueiredo, 2005, p.
154).

A ultima das For¢as Armadas a criar seu proprio servico de informagdes foi a
Aerondutica. Em julho de 1968, durante o governo Costa e Silva, foi criado o Nucleo do
Servico de Informagdes de Seguranca da Aerondutica (N-SISA), elaborado pelo brigadeiro
Jodo Paulo Moreira Burnier.”' Burnier havia sido adido militar no Panama, onde realizou um
curso de informagdes na Escola de Inteligéncia Militar de Fort Gullick, na cidade de Balboa
— instituigdo na qual a ideia de combate a0 comunismo era central.”

Burnier, como organizador e também primeiro chefe, enviou parte do pessoal
selecionado para atuar no N-SISA para treinamentos na Escola das Américas, no Panama, e
na ESG. Além disso, contou com recursos para adquirir equipamentos de espionagem de

ultima geragdo, vindos do Japdo e da Alemanha — como aparelhos de escuta telefonica,

7 Esse fato levou a prisdo de varios desses individuos por outros drgios de repressdo da ditadura, soltos apenas
mediante a confidencializagdo de uma senha combinada.

' O servigo substituiria a 2* Se¢do do ministério da Aeronautica, até entdo encarregada pelo setor de informagdes
do respectivo ministério, vista como ndo tendo condi¢des de realizar uma efetiva coleta de informagdes.

72 Era uma pratica comum, nessa escola, a recepcdo de estudantes de diversos paises da América do Sul.
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dispositivos de visdo a distancia, cameras fotograficas especiais, misturador de voz,

gravadores etc. No entanto, apesar de seu crescente desenvolvimento:

Para se adaptar as novas fungdes determinadas pelo SISSEGINT, através das
Diretrizes Especiais do governo Médici, em 1970, a Aeronautica extinguiu o
N-SISA e criou o Centro de Informagdes e Seguranca da Aerondutica (CISA), como
orgdo de assessoramento do Ministério da Aeronautica e a ele diretamente
subordinado.” De acordo com o decreto, o CISA incorporou todo o acervo da
extinta 2* Secdo do gabinete do Ministério da Aerondutica, do N-SISA e parte da 2*
Secdo do Estado Maior da Aeronautica. Desta forma, passou a funcionar no gabinete
do ministro, para quem fornecia resumos didrios e manteve as ligacdes com todas as
2% Segoes do EMA estabelecidas pelo Nucleo (Antunes, 2005, p. 71).

Contudo, devido a postura radical adotada por Burnier dentro do novo o6rgdo —
acobertada pelo entdo ministro da Aerondutica, brigadeiro Marcio de Souza Mello —, com
acoes de intromissdao no comando de outras areas, sem a devida autorizacao e conhecimento
dos oficiais superiores’, Médici afastaria Burnier do Centro de Informagdes e demitiria
Maircio do Ministério, dando inicio a profundas mudangas dentro do Centro.

Com a gestdo do brigadeiro Joelmir Campos de Araripe Macedo no Ministério da
Aeronautica (1971-1979), a maior parte do staff do CISA foi mandada para a reserva, houve
um grande encolhimento da sua parte operacional, e o 6rgao foi retirado das missdes de
combate & repressdo. Por sua vez, ja sob a gestdo de Octavio Julio Moreira Lima como
ministro, cargo que assumiu em 1985 e ocupou até marco de 1990, o 6rgdo foi rebatizado
duas vezes em 1987: primeiro passou a se chamar Centro de Informacdes da Aerondutica
(CIA) e, depois, foi extinto para dar lugar a Secretaria de Inteligéncia da Aeronautica
(SECINT).

A Secretaria contaria com uma estrutura bem mais reduzida em relacdo a do antigo
Centro e deveria assessorar o ministro e os demais 6rgaos do Ministério no ambito da Politica
Aerospacial, além de manté-los informados sobre “os conflitos regionais da América do Sul,
sob os quais mantinha vigilia permanente ¢ a area de desenvolvimento armamentista
(Antunes, 2005, p. 73). Depois disto, apenas em 1988 a legislagdo pertinente ao servigo da
Aerondutica seria mudada.

Por sua vez, no ambito da Policia Federal, organismo vinculado ao Ministério da

Justica, havia o Centro de Informagdes da Policia Federal (CI/DPF).” Originada da

” Na esfera da Aerondutica também se tinha a Secdo de Informagdes do Estado-Maior da Aerondutica
(2%/EMAer), os orgdos de informagdes das unidades e escritorios dos adidos aeronduticos (ADIAer).

™ Essas atividades eram vistas como incoerentes com a conduta das Forgas Armadas, marcada pela disciplina e
hierarquia.

75 Este acervo esta disponivel para consulta no Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN).
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Intendéncia-Geral de Policia da Corte e do Estado do Brasil, instituida por D. Jodo VI em 10
de maio de 1808, assim como do aproveitamento do pessoal que integrava o Departamento
Regional de Policia de Brasilia (DRPB), ao qual se subordinava a Guarda Civil Especial de
Brasilia (GEB), apenas em 1967 o Brasil passou a contar com uma policia federal
organizada.”

A nova Constituicdo Federal viria a estabelecer a responsabilidade da Unido em
organizar e manter a Policia Federal, e o Decreto-Lei n.° 200/67 instituiu que o Departamento
Federal de Seguranga Publica no Distrito Federal (DFSP) — criado em 1944 para substituir a
antiga Policia Civil do Distrito Federal, que funcionava na cidade do Rio de Janeiro, entdo
capital da Reptblica — passaria a se chamar Departamento de Policia Federal.”’

Durante a ditadura, momento em que, segundo exposto pela CNV (2014), todos os
seus diretores foram militares, o 0rgdo teve uma importante atuacao na estrutura da repressao,
atuando ndo apenas no ramo de informagdes, por meio do ja mencionado CI/DPF, como
também no campo da atividade censoria, por meio da Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP). Além disso, “foi usado pelos militares como cartorio, conduzindo
inquéritos e ouvindo militantes ja interrogados em outros locais” (CNV, 2014, v. 1, p. 113).

Vinculados a Policia Federal, também havia os Departamentos e Delegacias Estaduais
de Ordem Politica e Social (DOPS)™, que, conforme citado por Ishaq, Franco e Sousa (2012)
no inicio deste subitem, complementavam a comunidade de informacdes. Enquanto 6rgaos
operantes ligados a seguranga interna, reprimiam movimentos contestatorios a ditadura e
exerciam atividades de censura nos meios de comunica¢ao. Além disso, trabalhavam com a
coleta e difusdo de informagdes, como ocorreu na Divisdo de Informagdes, Contrainformacgao
e Desinformacdo™, que funcionava no quinto andar da sede do DOPS de Sdo Paulo,
localizado na regido central da cidade.®

Simultaneamente, também atuavam os servigos de informacdes das policias militares:

as 2* Secodes das Policias Militares, conhecidas como P2, unidades especificas dentro da

¢ Essas informagdes sobre a criagio da PF constam na secdo “Memoria — Policia Federal” do Portal do
Governo Federal.

7 Somente em 1988, com a promulgacdo da nova CF, a entidade seria mais uma vez rebatizada, recebendo
apenas o nome de Policia Federal, nomenclatura que se sustenta até hoje.

8 Eles foram instituidos na década de 1920 como uma policia politica e foram utilizados a servigo do regime
militar, sendo somente extintos em 1983.

™ Como o proprio nome ja indica, a desinformagdo constitui a adulteragdo deliberada de dados reais ou
falsificados com o objetivo de levar o adversario a cometer erros de julgamento.

80 Para maiores detalhes sobre a organizacio da sede do DOPS/SP, ver: COMISSAO NACIONAL DA
VERDADE. Relatério. Brasilia: CNV, 2014, V. 1, 976p.
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corporacdo, com atividades voltadas a producao e obtengdo de informacdes estratégicas sobre
movimentagdes consideradas nocivas a ordem nacional.®!

Ja se tratando do Ministério das Relagdes Exteriores (MRE), o 6rgao era o Centro de
Informagdes do Exterior, o CIEX, criado em 1966* como uma estrutura clandestina para
vigiar e produzir informagdes sobre os brasileiros considerados subversivos que estivessem
fora do pais (asilados, exilados, expatriados do territorio nacional ou apenas viajantes)® e para

se relacionar com os servi¢os de informagdes estrangeiros, sobretudo, os de paises amigos.*

Inspirado no modelo britanico de servigo secreto, o Ciex jamais teve existéncia
formal. No organograma do MRE, abrigou-se sucessivamente sob as denominagoes
de Assessoria de Documentagdo de Politica Exterior (ADOC) e de Secretaria de
Documentagdo de Politica Exterior (SEDOC). De inicio, esteve vinculado a
secretaria-geral, posteriormente ao gabinete do ministro de Estado das Relagdes
Exteriores (CNV, v. 1, 2014, p. 161).

A organiza¢do do Centro, segundo exposto pela CNV (2014), parecia seguir um
padrdo considerado simples. Havia a Central e as bases (BIEX). A Central se comunicava, por
meios proprios e exclusivos, com as bases, que eram montadas de maneira encoberta em

missdes diplomaticas e repartigdes consulares do Brasil no exterior.

A CNV conseguiu reunir elementos — documentais ou testemunhais — de que o Ciex
teve bases em capitais do Cone Sul — Assungfo, Buenos Aires (BEX/SS),
Montevidéu (BEX/EO), Santiago (BEX/NG); da Europa Ocidental — Paris e Lisboa
(BEX/XA); em Genebra; e em capitais da Europa do Leste (Praga, Moscou,
Varsovia, Berlim Oriental). Ha também fortes indicios do funcionamento de bases
do Ciex em La Paz, Lima, Caracas e Londres (CNV, v. 1, 2014, p. 183).

Extremamente importante na colaboragao com o regime militar — ndo apenas através
do CIEX, mas também da atuante DSI que existia dentro dele —, o Ministério das Relagdes
Exteriores (MRE) participou de diversas praticas. Além da existéncia de informantes pagos,
que comumente utilizavam pseudonimos, o Ministério se envolveu na prisdo e posterior

transferéncia para o Brasil de brasileiros; recusou-se a conceder ou renovar passaportes,

81 Segundo Cavalcante (2014), ainda que titicas de espionagem sejam adotadas como recurso de guerra ha
milénios, citando-se como exemplo o que ¢ apresentado no livro 4 arte da Guerra, o ponto de convergéncia
entre as inteligéncias militar (ou do Estado) e a policial pode ser percebida na primeira metade do século XIX
com o surgimento das policias secretas, estabelecidas com o objetivo de reprimir os movimentos revolucionarios
que se seguiram a Revolucdo Francesa. Se tratando do Brasil especificamente, o autor complementa que foi no
fim do século que “essa modalidade de atuagdo policial passou a ser registrada no Brasil, na repressdo aos
anarquistas italianos” (p. 88).

%2 Neste momento, estava a frente do Ministério o general Juracy Montenegro Magalhes.

% O monitoramento se deu principalmente em paises do Cone Sul, onde havia um grande niimero de exilados.

8 Com as novas orientagdes do SISNI na década de 1980, o Centro viria a mudar seu foco, priorizando analises
conjunturais, com as de individualidade sendo feitas em menor escala.
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impedindo o retorno ao pais; manteve os 6rgaos de repressao brasileiros atualizados sobre as
movimentagdes desses individuos; interagiu com autoridades estrangeiras para garantir que a
repressao do governo brasileiro fosse efetivada além das fronteiras; e fomentou repressoes
internas para punir funciondrios cujo comportamento era considerado alheio aos ideais do
regime etc.

Completada assim a cadeia de oOrgdos cujo alimento base era a informagdo —
matéria-prima que, retroalimentada, corroborou para a execucdo da grande missdo de
identificagdo das ameacas internas®’, garantindo a preservagio da seguranga nacional —, cabe
agora perguntar-se: de que forma era feita a preparacdo dos profissionais que integravam tais

organismos?

1.3 A formacao dos agentes de informacao brasileiros

Ainda que a profissionalizacdo dos agentes ligados a atividade de informagdes ndo
fosse novidade no territorio brasileiro a época da ditadura militar — remontando a ESG,
instituigdo criada em 1949, responsavel pela oferta dos primeiros cursos, palestras e
conferéncias direcionados a area, assim como, no ambito militar, & formagao e preparagdo por
meio das Escolas de Estado-Maior das For¢as Armadas —, com o avango do regime militar,
tornou-se cada vez mais evidente a necessidade de uma institui¢cdo voltada especificamente
para a formacao desses agentes.

Com a aprovag¢do do PNI, em junho de 1970, a criacdo dessa institui¢do viria a se
tornar realidade, pois o Plano estabelecia que uma doutrina nacional de informagdes deveria

ser formulada, missdao que seria dada a futura Escola Nacional de Informagdes (EsNI), a quem

melhor se enquadraria tal tarefa:

De acordo com o general Enio Pinheiro dos Santos, um dos pontos mais importantes
estabelecidos pelo Plano Nacional de Informagdes era o que atribuia ao SNI a
responsabilidade de elaborar uma doutrina nacional de informagdes. Este item teria
criado um novo problema, pois ndo sabiam a quem atribuir, dentro do SNI, a
responsabilidade pela elaboragdo da doutrina. Segundo ele, a Agéncia Central ndo
poderia ser responsabilizada, pois estava diretamente ligada a Presidéncia. O ideal
seria que a doutrina ficasse sob a responsabilidade do Estado Maior das Forcas
Armadas — EMFA, “pois podia se ligar tanto ao comando civil quanto ao militar.”

8 Grande missdo, pois, como ja mencionado, com o término da Segunda Guerra Mundial e o comego da Guerra
Fria houveram mudangas no pensamento militar e, consequentemente, na atividade de inteligéncia, sobretudo
nos paises ocidentais, que assumiram uma postura, segundo Quadrat (2012), internacionalista e internalista de
combate ao inimigo comum: o movimento comunista.
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Mas, de acordo com o general, o almirante responsavel pelo EMFA naquele
momento achou que esta seria uma tarefa muito grande para o Estado Maior. O
almirante propds ao presidente que a responsabilidade pela doutrina nacional de
informagoes fosse dada a Escola Nacional de Informacdes a ser criada (Antunes,
2005, p. 56).

Assim, para resolver o problema da elaboragdao da Doutrina e da propria formagdo dos
agentes, no dia 31 de marco de 1971, o decreto n. °© 68.448/71 instituiu a criagdo da EsNI, cuja
responsabilidade de montagem recaiu sobre o general Enio dos Santos Pinheiro (também seu
primeiro diretor)®, a quem deveria inaugurar a instituicio no ano seguinte. A Escola caberia
trés objetivos: treinar civis e militares para atender as demandas de informagdes e
contrainformacdes do SISNI; contribuir com o progresso da doutrina nacional de
informagdes; e empreender pesquisas para melhorar as atividades do SISNI.

Ao contrario da ESG e demais Escolas de Estado-Maior das Forcas Armadas,
localizadas no Rio de Janeiro, ela deveria ser construida sigilosamente em Brasilia, que, além
de nova capital federal, era vista como um local estratégico/seguro por estar situado no
Planalto Central do Brasil, dificultando assim possiveis invasdes externas e/ou conflitos
internos. O lugar escolhido para construgao da escola foi o Setor Policial Sul de Brasilia e a

construtora responsavel foi a Novacap.

A Escola Nacional de Informagdes estabeleceu-se em um conjunto arquiteténico que
se adequavam aos principios da atividade de inteligéncia. Inicialmente, pensou-se
em edificar a Escola em um prédio unico com varios pavimentos, porém, por
questdes de seguranca e de confiabilidade, a obra foi feita em varios blocos
separados, obedecendo ao quesito basico da inteligéncia: a compartimentacao de
informagoes. Desta forma, as atividades desenvolvidas em determinada estrutura ndao
seriam conhecidas por outras estruturas, ¢ vice-versa. Destarte, a instalagdo em um
terreno amplo permitia certa flexibilidade para estender sua capacidade e utilizar
novas formas de atuagdo dentro do campo do ensino (Andrade, 2014, p. 126).

A ideia era montar uma escola brasileira de exceléncia — com equipamentos de ultima
geracdo — cujos parametros a serem seguidos eram os dos servigos congéneres do exterior:
Alemanha, Israel, Franca, Inglaterra e, principalmente, Estados Unidos, que promoveram
apoio ao governo brasileiro através da oferta de treinamentos ao grupo fundador da EsNI.

A Escola, que envolvia a formacdo tanto de militares quanto de civis®’, assim como
também recebia alunos estrangeiros, contava, de acordo com Andrade (2014), com uma

estrutura que basicamente englobava a Dire¢ao e o Departamento de Ensino, o Departamento

8 O diretor da escola deveria ser um general da ativa das Forgas Armadas, do posto de General-de Brigada ou
equivalente.

8 Segundo Quadrat (2012), eram indicados pelos ministérios ¢ pelas proprias For¢as Armadas, ou, ainda,
poderiam ser diretamente convidados pelo proprio diretor da EsNI.
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de Pesquisa e Doutrina®, o Departamento de Administragdo, o Departamento de Informatica
do SNI, controlado administrativamente pela Escola, € o Centro de Pesquisas®.

A Diregdo ¢ ao Departamento de Ensino caberia o planejamento ¢ a execugdo dos
cursos basicos e dos estdgios, ajustados anualmente para atender as necessidades de
informagdes circunstanciais.” Os cursos basicos eram os A, B e C, que tratavam de niveis
diferentes’, condizentes com a atribui¢do que o aluno receberia ao sair da escola ou que ja
fosse por ele desempenhada. Para ser admitido na escola, voltada ao recebimento de dois tipos
de alunos, um intelectual e outro orientado ao campo de operagdes, o ingressante deveria
fazer exames psicotécnico e psicoldgico para que fosse possivel identificar se compunham os
dois tipos de perfis desejados’®. Somente ap0s a verificagdo dos requisitos desejados é que a
matricula em um dos cursos da Escola era efetivada. O processo comecava com um
requerimento proprio da EsNI, pelo qual o interessado se inscrevia para, em seguida, passar
pela analise dos critérios exigidos.”

A respeito dos cursos, Quadrat (2012) apresenta que o curso A* era direcionado tanto
a militares quanto a civis que assumiriam cargos de chefia e de analistas. A sele¢dao ocorria
entre oficiais superiores das For¢as Armadas que haviam completado o Curso de Comando e
Estado-Maior e entre civis com formacao universitaria. O curso tinha duragdo de 41 semanas
e abrangia dois mddulos, A e B, sendo que os participantes do curso B eram dispensados do
modulo A. Quanto ao curso B, com duracdo de 20 semanas, era direcionado a majores,
capitaes e civis com qualificacdo equivalente, destinados a “ocupar as fun¢des de informagodes
de nivel médio ou de chefias em escaldes intermediarios do Sistema Nacional de
Informacgdes” (Quadrat, 2012, p. 32). J4 o curso C, de nivel mais baixo, era composto por dois

subcursos, C1 e C2.

88 Além da preparagdo de pesquisas e formulagio da Doutrina de Informagdes, caberia ao Departamento a
responsabilidade pela Divisao de Idiomas e pela Divisao de Psicologia.

8 Antecessor do ja mencionado CEPESC, era voltado a criptografia, através de trabalhos de andlise ¢ de
fornecimento de equipamentos ligados a area de codigos.

% Além disso, tinha a missdo de elaborar e controlar o ensino da Escola através da Divisdo de Pedagogia a ele
integrada.

°! Altos Estudos, Fundamentos e Operagdes, respectivamente.

%2 Esta apresentagdo ¢ exposta por Andrade (2014). Quadrat (2012), por sua vez, fala de uma variedade maior de
exames. Segundo a autora, através do fundo DSI-Ministério da Justica, por ela consultado em 2003, foi possivel
examinar duas chamadas para os cursos de instru¢do da EsNI para os anos de 1974 ¢ 1975. Elas estabeleciam
que os exames eram mutaveis, respeitando as patentes € os postos ocupados, assim como o proprio curso que
seria realizado: “nesse sentido, eram solicitados exames fisicos e psicoldgicos, assim como provas de historia do
Brasil, portugués e geografia” (p. 33).

% Quadrat (2012, p. 33).

°* Como a instituicio a quem caberia a centralizagdo da atividade de informagdes no Brasil, a legislagdo que
instituiu a EsNi estabelecia que a ela seriam incorporados, conforme fossem ativados seus Cursos ou Estagios
considerados similares, os cursos e estagios da area de informacgdes realizados em outras instituigoes. Desse
modo, dentro da categoria A, estava o “Curso de Informagdes” da ESG.

5 Advindo do Curso de Informacdes do Centro de Estudos do Pessoal do Exército (CEP).
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O C1 era destinado a capitdes e tenentes e o C2 era voltado para os sargentos. O
objetivo era formar quadros para as chefias das se¢des de informagdes, bem como o
planejamento e a dire¢do de operagdes de Informagdes. Os sargentos, por sua vez,
seriam os agentes de informagdes, responsaveis pelas coletas de dados (Quadrat,
2012, p. 32).

Quanto aos estagios ofertados pela Direcdo e o Departamento de Ensino, estes eram

divididos em diferentes tipos:

De informagdes - analista; auxiliar de analista, adido militar ¢ auxiliar de adido
militar.

De contra-informagdes - contra-espionagem, criptologia, auxiliar de criptologia,
analise de propaganda adversas, JID/CID e seguranca de familiares de adidos.

De operacdes - chefe de secdo de operagdes, adjunto de secdo de operagoes,
operacdo de informagdes para-quedistas, entrevista, auxiliar de entrevista, eletronica,
fotografia para agente, fotografia para técnico de laboratorio, protecdo de
autoridades, foto-interpretacdo e auxiliar de foto-interpretagdo (Lee, 1980, p. 30-31
apud Quadrat, 2012, p. 32-33).

Para além dos estagios habituais e dos cursos A, B e C, “permeados por uma doutrina
anticomunista” (Andrade, 2014, p. 131), haviam os cursos regulares de idiomas (como inglés,
russo, alemdo, francés, italiano e chinés)’, reconhecidos pela sua exceléncia, assim como
eventos (seminarios e painéis) e programas de treinamento especiais’’, e os chamados “cursos
extraordinarios”, direcionados a adidos militares e a funcionarios publicos que lidavam com
informacodes estratégicas.

Vale destacar, também, os cursos de aperfeicoamento, onde a EsNi destacou-se pelo
pioneirismo no ensino a distancia, com apostilas elaboradas por professores selecionados da
Universidade de Brasilia (UnB), seguindo estritamente os principios pedagogicos

estabelecidos pela Divisdo de Pedagogia da Escola®®:

Cada curso de aperfeigoamento continha dois méddulos, sendo o primeiro a distancia,
através da correspondéncia, ¢ o segundo presencial, cujos alunos se reuniriam na
Escola. Ambas as fases correspondiam a caréncia pela qual passaria o SNI caso a
maioria de seus analistas fossem afastados de seus cargos e deveres, em suas
agéncias, por um tempo prolongado (Andrade, 2014, p. 134).

% Antunes (2005, p. 58).

°7 Andrade (2014) destaca um de 48 horas que era destinado aos Ministros de Estado, com o intuito de “ensinar o
que era informag@o, como usar essas informagdes que lhes eram repassadas, sua utilidade e importancia” (p.
133).

% Além das apostilas, Andrade (2014) conta que a Escola cedeu uma linha telefonica exclusiva para suporte aos
alunos.
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No que diz respeito ao seu corpo docente, a EsNi priorizou integrar pessoas que ja
possuiam alguma experiéncia na area de informagdes. Para tanto, foram capitaneados
professores da ESG, “considerados os mais especializados e capacitados do pais (Quadrat,
2012, p. 31), pessoas vinculadas as 2%s Sec¢des, oficiais das For¢cas Armadas e de varios outros
orgaos.

No caso das For¢as Armadas, ndo apenas brasileiras, mas de outros paises americanos,
foi pratica comum, de acordo com Quadrat (2012), especialmente a partir da década de 1950,
no contexto da Guerra Fria, de propagacdo da DSN e de combate internacional ao
comunismo, o envio de oficiais, sobretudo, latinos, ao exterior. Estes eram direcionados a
Escola das Américas, no Panamd, ¢ a Academia Internacional de Policia (IPA), em
Washington, onde funcionavam, ao seu lado, o National War College ¢ o Colégio
Interamericano de Defesa.

Concernente a Escola das Américas, ela foi reformulada no governo Jonh Kennedy
(1961-1963), momento em que se tornou uma instituicdo voltada a integracdo dos militares
latinos-americanos em prol da seguranca interna e, paralelamente, da prote¢dao das fronteiras
ocidentais. Desse modo, nas apostilas da Escola foram encontrados, além de estudos sobre os
principais grupos e lideres guerrilheiros da América Latina, de identificagdo de suas armas
mais utilizadas e das estratégias e armamentos que seriam mais eficazes para as Forgas

Armadas combaterem tais grupos:

“Receitas” de bombas, a exemplo do coquetel molotov; analise de propaganda;
modelos de fichas pessoais; informagdes sobre como conduzir um interrogatorio e
desenvolver a¢des de contrainformagao, assim como uma descri¢ao dos perfis dos
“terroristas”, sempre associados aos jovens e a lideres como J. Stalin, Carlos
Mariguela, Che Guevara, Lenin e Fidel Castro (Quadrat, 2012, p. 35).

Quanto a IPA, ela foi uma importante instituicdo de treinamento para militares e
policiais (latino-americanos e asiaticos), destacando-se como linha de frente na luta contra o
comunismo e desempenhando um papel crucial como elo “de informagdes sobre o estado da
policia em seus paises e a politica de seguranga do seu governo” (Quadrat, 2012, p. 36). Seus
cursos envolviam palestras, projecao de filmes, atividades com explosivos e ligdes praticas
elaboradas a partir de situagdes hipotéticas. A respeito das técnicas de interrogatorio

ensinadas:

Incluiam instrugdes sobre o ambiente fisico em que deveria ser feito (salas fechadas
e sem janelas); bem como os procedimentos a serem adotados para isolar o
ambiente, que deveria ser a prova de som, impedir interrupgdes (o telefone ndo
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deveria ter campainha); sua luminosidade (apenas uma luz); assim como
comportamento a ser seguido pelo interrogador, de acordo com a importancia do
interrogado (os interrogatorios mais importantes deveriam ser gravados sem que o
interrogado percebesse). Todo interrogatorio deveria ser realizado com a presenga de
mais de um policial (que deveriam ser dividir entre os “bons” e os “maus”), e aos
interrogadores também recaia a responsabilidade de observar se o preso estava
mentindo, por meio da andlise de sinais como: suor, perda da cor, pulso acelerado,
respiracdo pesada e boca seca. A tortura era oficialmente condenada pela instituicao,
0 que ndo impedia que os instrutores tivessem opinido propria acerca do tema e que
o seu uso ndo fosse discutido amplamente durante os cursos (Quadrat, 2012, p.
36-37).

Por fim, acrescenta-se, na formagao dos agentes de informacao brasileiros, a vinda de
especialistas norte-americanos para o Brasil, cuja fungdo, segundo Quadrat (2012), era dupla:
reforcar o anticomunismo ao instruir as for¢as de seguranga e enviar relatorios regulares sobre
a situacdo politica e militar do pais onde estavam operando. Afinal, como dito no comego
deste capitulo e reiterado neste topico, o contexto era o da Guerra Fria, e os EUA, uma das
figuras centrais dessa disputa, promoveram uma poderosa politica externa de contencao dos
vermelhos. Ou melhor, das filosofias vermelhas, pois a guerra havia assumido outro
horizonte: tornou-se, acima de tudo, um enfrentamento ideolégico. Mais que isso: um
enfrentamento ideologico aliangado, cujos tentdculos chegaram ao Brasil e foram usados a

servico dos militares, por meio de seus 6rgaos de seguranca e informagao.

CAPITULO II - A CULTURA PARAIBANA SOB A DITADURA MILITAR

O cantor nominado, autor de cangdes de protestos contra a Revolugdo de 1964 ¢
hostil ao nosso Governo, vem promovendo seguidas apresentagdes na area
estudantil, com grande receptividade em todas as faculdades onde realizou seus
programas. Artistas como NARA LEAO, CAPINAM, MACALE, VINICIUS DE
MORAIS, GILBERTO GIL, SERGIO RICARDO, MARILIA MEDALHA, TRIO
MOCOTO, MPB-4, ZIRALDO, ROBERTO GISMONTI, LUIZ GONZAGA
JUNIOR, EDU LOBO, ALAIDE COSTA E MILTON NASCIMENTO, além de
outros, REALIZAM a mesma programacao artistica de CHICO BUARQUE,
mantendo os estudantes em permanente expectativa e sob influéncia de um
proselitismo desagregador por eles diseminado durante os espetaculos
(AC_ACE_51991_72. Fundo SNI - Agéncia Central).

No Brasil, a cultura® sempre foi um campo mirado entre os governantes. Seja no

sentido de ser encarada enquanto um eficaz veiculo de propaganda politico-ideologica, seja a

* Compreendida aqui a partir de Williams (1992), que a defende enquanto produto de formas iniciais de
confluéncias de interesses, em que se destacam o “espirito formador” de um modo de vida global, que se
manifesta nas atividades culturais em geral (como linguagem, arte, atividade intelectual), e uma “ordem social”
global, dentro da qual surgem culturas especificas (estilos artisticos, variedades de trabalho intelectual), que sao
vistas como resultado direto ou indireto de uma ordem fundamentalmente formada por outras atividades sociais.



72

partir daquele em que a vé enquanto uma poderosa ferramenta de degradacdo dos bons
costumes, constituindo-se, por esse motivo, em um campo em que nunca foi dificil de se
promover sobre ele censura, pois muitas vezes encarada enquanto uma simples rotina policial,
tornou-se uma atividade legalizada, como chama atencao Carlos Fico (2019). Com a ditadura,
entdo, esse fito sobre a cultura foi acentuado, a medida que ela, a partir de uma forte
vinculacdo com o campo politico, se tornou uma arena privilegiada para trés segmentos:
oposi¢do, governo € industria cultural.

Para a oposigdo, pois se constituiu, como podemos perceber a partir do trecho em que
escolhemos para iniciar este capitulo, em um espaco de resisténcia'®. Este foi marcado, de
acordo com Marcos Napolitano (2017), pela atuagdo, entre os anos 1960 e 1970, de quatro
grandes grupos, que passaram, em relacdo uns aos outros, por fases de maior colaboragao,
divergéncia e rompimento: 1) os liberais; 2) os comunistas; 3) a “contracultura”; 4) e a
chamada “nova esquerda”, inteiramente estabelecida no final da década de 1970.

Os liberais representavam uma corrente diversificada que incluia, conforme
Napolitano (2017, p. 23), desde “posigdes moderadas e elitistas” até “perspectivas mais
democraticas e abertas as reformas sociais inclusivas”, embora sempre mantendo a defesa da
“livre iniciativa”. Com forte presenca na imprensa e na midia corporativa, assim como nos
meios de comunicagdo de massa e na industria cultural, em que atuavam como proprietarios e
gestores, os liberais, ao romperem com o regime militar, ganharam relevancia no campo
cultural e na resisténcia organizada, oferecendo espago e visibilidade a artistas e intelectuais
de esquerda associados a “corrente hegemonica” (comunista e nacional-popular). Além disso,
desempenharam um papel crucial como interlocutores entre a oposi¢ao de esquerda e o Estado
durante o processo de "Abertura" politica nos anos 1970, especialmente sob o governo de
Ernesto Geisel.

Os comunistas, agrupados em torno do PCB, adotaram uma estratégia de inser¢do em
todas as esferas do sistema, adaptando até certa medida suas propostas para fazer valer suas
ideias, mesmo dentro das estruturas estabelecidas. Suas contribuigdes foram visiveis em
diversas formas de expressdao cultural, como teatro, cinema, musica ¢ novelas. Durante a
década de 1970, os agentes culturais associados ao PCB foram essenciais para a formagao de

um conteido distinto na industria cultural brasileira, que se destacou especialmente na

19 Entendida 2 maneira em que se consolidou no decurso da Segunda Guerra Mundial, em que “trata-se mais de
uma reagdo que de agdo, de uma defesa que de uma ofensiva, de uma oposi¢ao que de uma revolugao (Matteucci,
1998, p. 1114-1116), assumindo formas ativas ou passivas ou, ainda, coletivas ou individuais. Além disso,
assimilada, no caso brasileiro p6s-1964, enquanto “um modelo de resisténcia que articulava a produgdo e a
atividade artistica em si mesmas com a ocupagdo incisiva do espago publico” (Napolitano, 2017, p. 80).
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televisdo, no cinema e na musica popular. Conforme Napolitano (2017), esse conteudo era
caracterizado pela combinagdo de aspectos do nacionalismo, populismo, folclorismo e
realismo socialista, além de incorporar uma estética narrativa e realista influenciada pela
cultura europeia do século XIX. Simultaneamente, esses artistas ndo ignoravam influéncias do
“projeto moderno brasileiro”, adaptando suas produgdes para alcangar maior audiéncia, desde
a classe média até setores mais populares. Essa atuacdo estava alinhada com a ideia de
resisténcia civil e desarmada e com a constru¢do de uma frente cultural de oposi¢do ao
regime, defendendo uma cultura nacional-popular.'’

A “contracultura”, mais proeminente na primeira metade da década de 1970, era
marcada por um experimentalismo estético, pela fragmentacao da linguagem e pela liberdade
comportamental. Essa corrente estava intimamente ligada a uma nova ideia de juventude
libertaria que emergiu no final dos anos 1960. Segundo Napolitano (2017), para os grupos que
se vincularam ao movimento, a ac¢do cultural era motivada por uma rejei¢cdo profunda e
romantica do sistema vigente. Eles viam o sistema como um conjunto multifacetado que
dominava varios aspectos da vida — cultural, comportamental, econdmica e politica. Assim,
suas atitudes e agdes culturais expressavam uma critica intensa, € uma resisténcia contra as
normas e estruturas estabelecidas, que eles consideravam opressivas.

Por fim, a “nova esquerda” era composta por uma mescla diversificada de grupos
sociais e valores ideoldgicos, como os catdlicos progressistas, movimentos sociais de bairro
(“basistas™), militantes laicos antinacionalistas e intelectuais socialistas ndo comunistas,
“todos eles criticos do liberalismo, do “populismo” e do nacionalismo de esquerda”
(Napolitano, 2017, p. 25). Vertentes essas que entre o final da década de 1970 e comego da
década de 1980 se uniram para a fundacao do Partido dos Trabalhadores (PT). Uma formacgao
que intensificou o debate politico, gerou discussdes importantes nas areas cultural e estética

dentro da esquerda, e desafiou a estratégia de frentismo defendida pelos comunistas.'**

%0 termo nacional-popular refere-se a um projeto cultural e politico que ganhou forga no Brasil a partir da
década de 1950, especialmente entre setores da esquerda, como o PCB e grupos trabalhistas. Inspirado por um
nacionalismo critico, diferente do nacionalismo integrador da direita, o nacional-popular buscava articular a
cultura nacional com as demandas populares, promovendo uma arte engajada voltada a transformacdo social.
Apesar de ndo estar originalmente vinculado ao pensamento de Antonio Gramsci, cuja influéncia s6 comeca a ter
impacto mais amplo no Brasil a partir de 1968, o conceito compartilhava afinidades com a ideia de construcdo de
uma hegemonia cultural das classes subalternas. A partir do final dos anos 1970, o nacional-popular passou a ser
alvo de criticas da nova esquerda, que via nesse modelo uma idealizagdo das massas e um apagamento das
contradi¢des de classe, associando-o a estética e ao projeto politico da velha esquerda comunista. A esse
respeito, consultar: NAPOLITANO, M. Esquerdas, politica e cultura no Brasil (1950-1970): um balango
historiografico. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 0, p. 35, 2014.

2.0 frentismo foi uma tatica de alianga, politica e também cultural/intelectual, adotada pelo PCB durante o
periodo da ditadura militar, com o objetivo de unir o partido a diferentes grupos opositores do regime. Segundo
Napolitano (2014), essa estratégia se aprofundou no exilio europeu, particularmente em Paris, nos anos 1970,
quando vérios militantes de esquerda se agruparam naquele ambiente, desenvolvendo novas formulagdes
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Para o governo, a partir da promogdo de politicas culturais nacionais, que visavam
controlar a producdo cultural, estimular uma identidade nacional e abolir qualquer expressao
contraria ao regime. E, para a industria cultural, a medida em que ela: a) se desenvolve ao

longo do regime militar concentrando muito dessa dessa arte engajada'®

, pois muito
consumida pela classe média brasileira escolarizada; b) suscita associacdes desses artistas
com a logica capitalista de mercado.

Dito isto, apresentaremos a seguir uma tentativa de esbogar a cena cultural paraibana
durante os anos de regime militar, contemplando, na medida do possivel, as expressdes
artisticas do teatro, cinema, musica e artes plasticas. Para isso, nos baseamos em matérias
publicadas no jornal A Unido e em alguns poucos trabalhos académicos disponiveis.'* Cabe
esclarecer que o objetivo deste capitulo ndo ¢ analisar em profundidade as obras mencionadas,
mas sim realizar um levantamento das atividades culturais no periodo, independentemente de
sua filiagdo estética ou politica. Sabemos que essa relagdo inclui produgdes que dialogam com
a arte engajada visada pela ditadura, assim como outras que ndo apresentam esse perfil,
incluindo obras voltadas ao publico infantil.

Considerando o contexto cultural mais amplo, buscamos compreender a producao
paraibana em didlogo com as transformagdes nacionais ocorridas ao longo da ditadura,
periodo que pode ser dividido, segundo nosso entendimento, em trés fases distintas: a fase da
agitacdo, a fase da sobrevivéncia e a fase da renovagdo. Esse recorte temporal permite
sintetizar as mudangas pelas quais a producao cultural passou diante das imposi¢des e
transformagdes politicas do regime. Assim, buscamos estabelecer um didlogo entre o que se
passava localmente na Paraiba e as transformagdes que ocorriam no cenario cultural mais

amplo do pais.

teoricas. Com a abertura politica e o surgimento do PT — que passou a se posicionar como um polo de confronto
dentro da propria esquerda, criticando a estratégia adotada pelo PCB —, somados as dissidéncias internas entre
renovadores e prestistas no comando do Partido em Sdo Paulo e a ascens@o do brizolismo no Rio de Janeiro, o
frentismo entrou em crise. Esses grupos interpretavam a transicdo democratica como uma oportunidade para
reconstruir o pais a partir das bases populares, rejeitando a mediacdo das elites tradicionais e questionando o
protagonismo historico do Estado nesse processo. Para maiores detalhes sobre essa discussdo, ver:
NAPOLITANO, M. No exilio, contra o isolamento: intelectuais comunistas, frentismo ¢ questdo democratica nos
anos 1970. Estudos Avancados, v. 28, p. 41-58, 2014.

1% Um dos campos da arte politizada, definido “a partir do empenho do artista em prol de uma causa ampla,
coletiva ¢ ancorada em “imperativo moral e ético” que acaba desembocando na politica, mas ndo parte dela”
(Napolitano, 2011, p. 29), que foi responsavel pelo desenvolvimento de uma consciéncia comprometida politica
e socialmente no seio das artes/artistas de esquerda, sobretudo, apds a promulgacdo do Al-5 em 1968, quando a
énfase do movimento passa a recair sobre a questdo da “resisténcia democratica.

194 A escassez de pesquisas sobre o tema reflete a quase inexisténcia de produgdes que tratem especificamente do
campo cultural paraibano durante a ditadura militar, tornando essa reconstrucdo um desafio que exige a
articulagdo de diferentes fontes.
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2.1 1964-1968: Agitacio politica e cultural

Nos quatro primeiros anos da ditadura militar no Brasil houve uma relativa liberdade
no campo artistico-cultural, em meio a um cenario altamente politizado e marcado, desde a
década anterior, pelo florescimento de varias correntes artisticas e ideologicas.'® A cultura
politica de esquerda da época, com foco no nacional-popular, procurava abordar questdes
sobre a identidade nacional e a superagdo do subdesenvolvimento.'® Esse ambiente favoreceu
a resisténcia ao golpe, com as classes médias intelectualizadas sendo as mais ativas na
reorganizacao politica. O teatro, as artes plasticas, o cinema e a musica popular se tornaram
importantes formas de expresséo da oposi¢do ao regime militar.'"’

No teatro, grupos como Opinido, Teatro de Arena e Oficina se destacaram na
resisténcia cultural.'® O Opinido, fundado por nomes como Oduvaldo Vianna Filho, Paulo
Pontes e Ferreira Gullar, teve um papel importante com espetaculos como Show Opinido
(1964), que misturava teatro e musica popular brasileira, e com Liberdade, Liberdade (1965),
que criticava a repressdo do regime. O Teatro de Arena, com pegas como Arena Conta Zumbi
(1965), abordou temas historicos e sociais'”, enquanto o Grupo Oficina, sob a lideranga de

José Celso Martinez Corréa, se destacou pela agressividade estética e a ruptura com formas

195 Marcos Napolitano (2017, p. 62) argumenta que a relativa liberdade de expressdo concedida a artistas e
intelectuais entre 1964 e 1968 resultava de um autoritarismo pautado em duas questdes principais. Primeiro, a
“perseguicao aos quadros do regime deposto, expurgando as politicas de Estado de qualquer trago reformista”.
Segundo, a “quebra dos elos entre os ativistas politicos e culturais de esquerda (oriundos da classe média) e os
movimentos populares, operarios e camponeses”. Assim, desde que a classe artistica respeitasse seus limites
espaciais de atuacdo — quase sempre restritos aos perimetros mercantilizados, fortemente vigiados pelo governo
— e atenuasse seu lado critico, ela podia se manifestar. Contudo, isso ndo impediu que obras cinematograficas e
teatrais fossem censuradas nesse periodo.

196 No livro Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo, do CPC a era da TV, Marcelo Ridenti trabalha
com o argumento de que do final dos anos 1950 ao inicio dos anos 1970, nos circulos artisticos e intelectuais de
esquerda, o tema da identidade nacional e politica do povo brasileiro era fundamental; buscava-se
simultaneamente suas origens ¢ uma quebra com o subdesenvolvimento, em um tipo de desvio a esquerda do que
se denominou de Era Vargas, marcada pela énfase no desenvolvimento nacional através de intervengdo estatal.

17 Também teve importancia a literatura, que nio discutiremos neste trabalho, uma vez que ultrapassa os seus
limites.

1% O teatro, que teve seu engajamento nascido da fusdo do Teatro Paulista do Estudante (TPE) com o Teatro de
Arena, em 1956, foi uma das mais empenhadas areas na fase da primeira resisténcia cultural, com grande poder
de mobilizacdo sobre seus profissionais (dramaturgos, atores, diretores e técnicos). Suas lutas, crescentes entre
1965 e 1968, envolveram a publicagdo de manifestos, a realizagdo de assembleias, atos publicos ¢ passeatas,
todos eles com a inteng@o de protestar contra a ditadura militar e seu carater censor. Como exemplo, podemos
citar a realizagdo de duas das primeiras assembleias da categoria: em junho de 1965, no Teatro Santa Rosa, no
Rio de Janeiro, em que foi entregue um documento sobre a censura ao entdo Presidente da Republica, Castelo
Branco, ¢, em 9 de julho do mesmo ano, em S&o Paulo, no Teatro Ruth Escobar, que tinha como um dos intuitos
construir as “comissodes estaduais em defesa da cultura”. Para mais detalhes, ver: NAPOLITANO, M. Coracao
civil: a vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985) — ensaio histérico. Sao Paulo: Intermeios:
USP — Programa de P6s-Graduagdo em Historia Social, 2017. (Cole¢do Entr(H)istoria).

190 Teatro de Arena, criado em 1953 como grupo de vanguarda do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), foi
um dos primeiros grupos teatrais de esquerda do pais.
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tradicionais de teatro, como em O Rei da Vela (1967), que criticava a elite e o capital
estrangeiro. Essa abordagem agressiva, segundo Napolitano (2017), teve o efeito de 'implodir’
o publico do teatro, com a intengdo de destruir o publico convencional, moldado desde os
anos 1950 pela apreciacdo emocional ou racional das pecas. Além disso, o grupo visava
formar “uma nova plateia e uma nova sociabilidade teatral, ritualistica, corpdrea e dindmica”
(Napolitano, 2017, p. 113)."°

No campo das artes plasticas, destacaram-se duas tendéncias principais dentro da
vanguarda: uma figurativa, vinculada a pop art brasileira, € uma construtiva-abstrata. Essas
tendéncias refletiam, em grande parte, os debates entre dois grandes nomes da arte brasileira,
Ferreira Gullar e Hélio Oiticica. Gullar via a operagdo antropofagica do pop brasileiro como
uma maneira de unir a experimentagdo artistica € o engajamento politico, com foco nas
tensdes sociais e historicas do pais. Sua proposta visava conciliar a vanguarda com a
participag@o ativa do artista nas questdes politicas. Por outro lado, Oiticica propunha uma arte
radical, que abandonava a figuracdo e mergulhava na dimensdo "objetual", buscando
reposicionar o artista e o publico diante do cotidiano, da tradi¢do e da experiéncia sensorial. A
obra de Oiticica, especialmente a "Tropicalia", exemplificou essa proposta radical, na qual o
publico ndo era mais visto como um mero espectador, mas como participante ativa da obra.
Essa ideia também se distanciava das concepgdes mais conservadoras da arte, associando-se a
contracultura e propondo uma nova forma de relacao entre arte e sociedade.

No cinema, o Cinema Novo e o Cinema Marginal foram movimentos importantes de
resisténcia. O Cinema Novo, fundado na década de 1960, buscou representar a realidade
brasileira de forma engajada, com filmes como Terra em Transe (1967) e Fome de Amor
(1968) criticando a crise politica e os projetos de esquerda derrotados.'"! O Cinema Marginal,

surgido em 1968, teve uma abordagem mais grotesca e humorada, retratando figuras

" Em fins de 1967 foi iniciado o processo final de implosdo do publico, diante do contexto de crescente
radicalizag@o politica ¢ de mudanga de postura no campo intelectual e estudantil. No artigo A arte engajada e
seus publicos (1955-1968), Napolitano foca exclusivamente sobre esse processo. No texto, o autor trabalha com
a hipotese de que, apds um estagio inicial de formag@o de um publico inicialmente mais unificado para a arte
engajada, situado aproximadamente entre 1955 e 1965, no triénio 1966-1968 se desenvolveram relagdes distintas
entre as areas de teatro, cinema e musica popular com os seus respectivos publicos. O teatro viveu um momento
de implosédo do publico, enquanto o cinema e a musica popular viveram uma fase de fechamento e de abertura,
respectivamente.

"""O cinema engajado brasileiro surgiu a partir da necessidade de se pensar uma nova tradigdo estética e
ideolodgica para o produto cinematografico nacional. Tal demanda emergiu, sobretudo, diante do cenario de
concorréncia com o filme estrangeiro, em que as peliculas langadas pela Atlantida Cinematografica, famosa por
produzir as chamadas chanchadas, e as da Vera Cruz, companhia paulista, se mostraram insatisfatorias.
Completava este cenario a caréncia de politicas de gestdo, financiamento e distribuigdo mais efetivas por parte
do Estado para protecdo dos filmes brasileiros diante da disputa mercadoldgica. Assim, o que se buscaria com
essa nova tradi¢do seria “afastar-se tanto da imitagdo dos temas e estéticas do cinema industrial norte-americano
quanto da excessiva carnavalizagdo da vida representada pela chanchada” (Napolitano, 2007, p. 601).
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marginalizadas da sociedade e produzindo filmes de baixo custo, como O Bandido da Luz
Vermelha (1968). Ambos os movimentos enfrentaram dificuldades de publico devido a
censura ¢ ao estilo experimental, mas se tornaram simbolos de resisténcia.

A musica popular, ao contrario do cinema e do teatro, que viveram, respectivamente,
momentos de fechamento e implosdo, experimentou uma fase de abertura, especialmente com
a Musica Popular Brasileira (MPB), que surgiu em 1965 e incorporou uma rede de recados
contra o regime. A MPB se tornou sindonimo de can¢do engajada, amplamente consumida pela
juventude de classe média. Surgida a partir da Bossa Nova, a MPB nasceu como uma espécie
de "Bossa Nova politizada", na qual musicos passaram a criticar o estilo excessivamente
intimista e a inserir temas politicos e sociais, criando uma nova linguagem musical. A musica
popular se expandiu com os festivais da can¢do''?, que ajudaram a levar a MPB ao grande
publico, especialmente por meio da TV.

Nos festivais, artistas como Elis Regina, Chico Buarque e Geraldo Vandré se
destacaram. Cang¢des com temas de resisténcia, como Caminhando, de Vandré, marcaram uma
ruptura, clamando pela ag¢do coletiva contra o regime. Esse ambiente de efervescéncia cultural
e politica preparou o terreno para o surgimento do Tropicalismo em 1967, um movimento que
foi além da resisténcia tradicional e rompeu com a esquerda ortodoxa. O Tropicalismo
utilizou parddias, sincretismo e psicodelismo para expor as contradi¢des do Brasil, propondo
uma nova forma de engajamento politico e estético. O album Tropicdlia ou Panis et Circensis
(1968) simbolizou esse movimento, misturando a musica brasileira com elementos
vanguardistas e refletindo as tensdes politicas da época.

Apesar de estar distante dos grandes centros urbanos, como Rio e Sdo Paulo, que
foram bercos de movimentos culturais como o Tropicalismo, a Paraiba, com suas
particularidades, também dialogou com a cena cultural nacional. Durante esse periodo, a
producdo artistica local refletiu as inquietacdes politicas e sociais do Brasil, engajando-se com
o momento de efervescéncia cultural e, de certa forma, contribuindo para o debate nacional.

A cena teatral no estado da Paraiba, embora com um niimero menor de grupos em

comparagao a outras regides de maior porte, experimentou uma fase notavelmente ativa. Entre

12 Os Festivais da Cangdo ocorreram em diferentes regides do pais, mas destacaram-se especialmente no eixo
Rio-Sdo Paulo, adquirindo grande importancia, sobretudo entre 1966 e 1967, periodo considerado o auge dessa
fabula televisiva. Segundo Napolitano (2004), esses eventos tornaram-se “eventos de oposicdo ao regime
militar”, principalmente pelo sucesso da MPB (Musica Popular Brasileira), que, como destacado, passou a ser
sinénimo de cangdo engajada e assumiu relevante papel social como forma de resisténcia ao regime. O ciclo de
festivais teve inicio com o I Festival de MPB, transmitido pela TV Excelsior, em 1965, e organizado pelo
produtor Solano Ribeiro, que se inspirou no Festival de San Remo. Para maiores detalhes, ver: NAPOLITANO,
M. Os festivais da cangdo como eventos de oposi¢do ao regime militar (1966-1968). In: REIS, Daniel Aarao;
RIDENTI, Marcelo, MOTTA, Rodrigo Patto Sa. (Org.). O golpe e a ditadura militar: 40 anos depois
(1964-2004). 1ed.Bauru: EDUSC, 2004, v. 1, p. 203-216.
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1964 e 1968, a capital Jodo Pessoa consolidou-se como o principal palco de acontecimentos
teatrais, destacando-se especialmente pelas Semanas de Teatro da Paraiba (STP), que atrairam
companhias amadoras de todo o Nordeste. A cidade foi também sede de importantes grupos
locais, como o Teatro da Universidade da Paraiba, o Grupo Oficial do Teatro Santa Rosa, o
Grupo do Centro de Arte e Cultura (CAC)'", o Grupo Aruanda'“, o Movimento de Cultura
Artistica (MOCA), a Juventude Teatral de Cruz das Armas (Juteca), o Teatro de Amadores da
Sociedade Cultural (TASC) e o Grupo Teatral Tabajara. Além disso, Jodo Pessoa recebeu
companhias de fora do estado, como o Teatro de Arena de Sdo Paulo, a Companhia de Italo
Curcio, a Companhia de Comédia Artistas Unidos, do Recife, e o Grupo Teatral Leopoldo
Machado, de Alagoas, ampliando o intercambio cultural.

No interior do estado, apesar de uma movimentagao mais restrita, houve também uma
expressao cultural significativa. Cidades como Cajazeiras, Patos, Alagoa Grande, Campina
Grande, Rio Tinto, Itabaiana, Santa Rita e Pombal ndo apenas abrigaram grupos locais, mas
também receberam apresentacdes de companhias da capital, contribuindo para a difusdo e
diversificacao da arte teatral em varias regides da Paraiba.

As Semanas de Teatro da Paraiba (STP), iniciadas em 1960 durante o governo Pedro
Gondim, se destacaram como um evento de grande importancia para o fortalecimento da cena
teatral na capital. Com o apoio da Secretaria de Educagdo e Cultura do Governo do Estado,
€ssas semanas reuniram grupos teatrais, criticos e profissionais do teatro de todo o Nordeste,
promovendo uma programagdo diversificada que incluia apresentagdes, conferéncias,
exposigoes e debates. Essas edi¢des desempenharam um papel fundamental no intercambio de
experiéncias teatrais ¢ na formacdo de publico, consolidando as Semanas como um dos
principais eventos culturais do estado.

De 1964 a 1968, as Semanas de Teatro da Paraiba se destacaram nao apenas pela
quantidade de espetaculos, mas também pela diversidade dos grupos participantes. A 1V
Semana de Teatro da Paraiba, realizada de 25 de julho a 1° de agosto de 1964, foi um marco
notavel, reunindo varias encenagdes, como a apresentacdo de Auto da Compadecida, de
Ariano Suassuna, pelo Grupo Oficial do Teatro Santa Rosa. O evento atraiu mais de 15 mil
pessoas ao Teatro Santa Rosa (4 Unido, 1° de agosto de 1964), consolidando a importancia
das Semanas no calenddrio cultural da capital. A programa¢do também contou com a

participagdo de grupos de outros estados, como o Teatro de Amadores do Rio Grande do

!> Grupo formado em junho de 1964 por Marcus Vinicius, Frank Ribeiro, Fernando Azevédo e Carlos Antdnio
Aranha (4 Unido, 6 de janeiro de 1966).
!4 Conjunto amador formado por jovens universitarios e secundaristas (4 Unido, 28 de agosto de 1965).
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Norte e a Associagdo Teatral de Alagoas, que encenaram pegas como Chapeuzinho Vermelho,
de Maria Clara Machado, e Um Panorama Visto da Ponte, de Arthur Miller.'"

Em 1965, a V Semana de Teatro teve como destaque a participagao de grupos de
Pernambuco, Alagoas e Rio Grande do Norte, com espetaculos como Eles Ndao Usam
Black-Tie, pelo Teatro Universitario de Campina Grande, e Tempestade em Agua Benta,
apresentado pelo Teatro Universitario da Catolica de Pernambuco (4 Unido, 13 de julho de
1965). O evento também contou com palestras de renomados professores e tedricos, como
Milton Bacarelli, e com a apresentacdo de pecas de autores consagrados, como Albert Camus
e Tchecov (4 Unido, 23 de julho de 1965).

A VI Semana, realizada de 2 a 9 de julho de 1966, contou com a participagdo de
delegacdes de diversos estados, incluindo Sergipe e Rio Grande do Norte. Com a presenca de
cerca de 150 participantes e 15 espetaculos, a programagao incluiu a encenagdo de A Pena e a
Lei, de Ariano Suassuna, € Do Tamanho de um Defunto, de Millor Fernandes. Durante essa
edi¢do, as conferéncias e debates com figuras como Ariano Suassuna e Maria José Campos
Lima foram fundamentais para a troca de saberes e o fortalecimento do teatro nordestino (4
Unido, 28 de junho de 1966).

Entre os dias 12 e 21 de maio, o Teatro Santa Roza sediou a VII Semana de Teatro da
Paraiba, reunindo diversos grupos e montagens. Dentre os espetaculos anunciados,
destacaram-se Despertar do Medo, de Marcos Tavares, apresentado pelo Grupo Dimensao;
Mas Livrai-nos do Mal, pelo BANORTE; Os Fuzis da Senhora Carrar, de Bertolt Brecht,
encenado pelo grupo Construgdo; e O Rapto das Cebolinhas, de Maria Clara Machado,
apresentado pelo Teatro de Amadores da Sociedade Cultural (4 Unido, 10 de maio de 1967).

Na VIII Semana de Teatro, promovida em 1968, o publico pdde assistir a pecas
marcantes, como A Estreita Porta do Céu, de Altimar Pimentel, Arena Conta Zumbi, de
Augusto Boal, Ingrato é o Céu, de Maria de Lourdes Ramalho, e Canudos, de José¢ Bezerra
Filho, interpretadas pelos grupos Teatro FAFI, Teatro de Comédia do Recife, Teatro
Participante Brasileiro e Teatro Estudantil de Pombal (4 Unido, 14 de agosto de 1968).

Além das Semanas de Teatro, Jodo Pessoa recebeu diversas apresentagdes isoladas de
companhias de fora do estado. Em 1964, a Companhia de Comédia de ftalo Curcio apresentou
pecas de temadtica ousada, proibidas para menores de 18 anos, como Ela se despe a
meia-noite, Addo e Eva sem Paraizo, O Leito da Vergonha ¢ O Terceiro Sexo.""* No mesmo

ano, o Teatro de Arena de Sdo Paulo, no ambito do Plano de Extensdo Cultural do Governo

!5 A programagio completa desta Semana pode ser vista em 4 Unido, de 24 de julho de 1964.
!¢ Conferir as publicagdes do jornal A Unido datadas de 4, 7, 11 ¢ 18 agosto de 1964.
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Pedro Gondim, trouxe para a capital paraibana a peca infantil Jodozinho Anda pra Tras, de
Lucia Benedetti, que foi apresentada no Teatro Santa Rosa e no Esporte Clube Cabo Branco.
O grupo paulista também se apresentou na Penitenciaria Modelo, oferecendo um espetaculo
dedicado especialmente aos detentos (4 Unido, 18 e 20 de dezembro de 1964,
respectivamente).

Em 1965, a Companhia de Comédias Artistas Unidos, do Recife, trouxe a capital a
comédia Casar ou... Experimentar, de Lawrence Romann, apresentada no Teatro Santa Rosa
(4 Unido, 13 de janeiro de 1965). Em 1966, o Grupo Teatral Leopoldo Machado, de Alagoas,
também se apresentou no Teatro Santa Rosa com a peca A Cigana Me Enganou, de Paulo de
Magalhaes, sob a direcdo de Manoel Coelho Neto (4 Unido, 16 de setembro de 1966).

O interior da Paraiba também se destacou com diversas apresentagdes teatrais,
fortalecendo a cena cultural local. Em Cajazeiras, em 1964, a cidade realizou a I Semana
Universitaria, que incluiu a encena¢do de O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, pelo
Grupo Oficial do Teatro Santa Rosa. O evento contou com outras atividades culturais, como
conferéncias e concertos, além de atividades sociais como passeios e bailes.'”

Em Patos, a fundacao do Teatro Escola de Patos (TEP), em 1964, marcou o inicio de
um novo movimento teatral na cidade. O grupo, formado por jovens alunos e ex-alunos do
Colégio Estadual, estreou com a encenagdo de 4 Beata Maria do Egito, de Raquel de Queiroz
(4 Unido, 19 de dezembro de 1964).

Em Alagoa Grande, no Brejo paraibano, o Teatro de Amadores da cidade, sob a
orientagdo do professor Aguinaldo Marques, apresentou O Auto da Compadecida no Teatro
Santa Inez em setembro de 1965. Essa apresenta¢ao foi importante por simbolizar a reabertura
do Teatro Santa Inez, que havia sido fechado para reformas no ano anterior.'"®

Campina Grande, a segunda maior cidade do estado, foi palco de importantes eventos
teatrais, como a I Semana de Teatro de Campina Grande, realizada em julho de 1966, com o
apoio da Universidade Regional e do Governo do Estado. O evento contou com a participacao
de varias delegagdes de grupos teatrais e aconteceu no Teatro Municipal. Em outubro de
1966, Campina Grande recebeu a pegca Um Canto para Cada Hora, encenada pelo Teatro
Escolar da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado. J&4 em julho de 1968, o espetaculo 4
Erva, dirigido por Otto Prado, foi encenado no municipio, com a participagdo de renomados

artistas pernambucanos.'"’

""" Sobre a I Festa Universitaria de Cajazeiras, consultar os exemplares de 4 Unido de 18 € 19 de junho de 1964.
"8 4 Unido, de 5 de setembro de 1965.
' Consultar as edigdes do jornal A4 Unido de 9 de julho € 16 de outubro de 1966 € 11 de julho de 1968.
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Rio Tinto, no litoral norte, também teve sua participag@o na cena teatral. Em marco de
1966, o Grupo Cénico do Movimento de Cultura Artistica (MOCA) se apresentou na cidade
com a peca Quarto de Empregada, dirigida por Rubens Teixeira. Ja em julho de 1966, a
Juventude Teatral de Cruz das Armas (JUTECA) levou para a cidade a peca O Casamento de
Branco, escrita por Altimar de Alencar Pimentel, que havia sido premiada na VI Semana de
Teatro da Paraiba (4 Unido, 13 de margo e 21 de julho de 1966, respectivamente).

Em Itabaiana, cidade do Brejo paraibano, o Centro Itabaianense de Cultura Artistica
(CENICA) foi fundado em 1968, com a proposta de promover as artes plasticas, o cinema, o
teatro e a musica popular. A inauguracdo do centro foi celebrada com uma apresentacdo do
Grupo Oficial do Teatro Santa Rosa, que encenou A4 Intriga do Cachorro com o Gato, de
Altimar Pimentel, conforme relatado pelo jornal 4 Unido, de 11 de janeiro de 1968.

Santa Rita, localizada na regido metropolitana de Jodo Pessoa, foi a primeira cidade a
receber a excursdo artistica do Teatro de Cultura Popular (TCP), que estava percorrendo o
interior do estado. Em janeiro de 1968, o grupo levou a peca O Capitdo e o Cabra, de Luiz

Ramalho, ao Cine Teatro Sdo Jodo, marcando a estreia do teatro na cidade:

Serd esta a primeira vez que os habitantes de Santa Rita vdo presenciar um
espetaculo teatral, ao que informam elementos ligados aos setores artisticos daquela
cidade. Para isso, o prefeito Heraldo Gadelha, que sempre tem prestigiado as
temporadas artisticas em Santa Rita, conseguiu o Cine Teatro Sao Jodo, onde o TCP
se apresentara (4 Unido, 18 de janeiro de 1968).

Por sua vez, em Pombal, a I Festa Universitdria de Pombal, realizada em julho de
1968, recebeu o Teatro de Amadores de Alagoa Grande, que apresentou a pegca O Santo e a
Porca, de Ariano Suassuna. A apresentagdo contou com a participacdo dos atores Crisélide
Barros, Célia Monteiro, Maria do Socorro Ferreira, Jodo da Silva Cruz, Javancy Celso,
Osvaldo Costa e Roberto de Oliveira, que levaram a energia do teatro para o publico
universitario da cidade, ampliando o acesso a cultura teatral na regido.'*

Quanto as artes plasticas, a area na Paraiba também vivenciou um periodo
movimentado, impulsionado principalmente pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
que, ao oferecer o curso de Artes Plasticas, se consolidou como um dos principais centros de
fomento e disseminagdo das artes no Estado. A universidade desempenhou um papel
fundamental ao promover exposi¢des tanto em suas dependéncias quanto em outras
institui¢des de Jodo Pessoa e do interior, ampliando o acesso e a visibilidade da producao

artistica local. Artistas locais de renome como Archidy Picado, Raul Cordula e Flavio Tavares

120 4 Unido, de 19 de julho de 1968.
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tiveram suas obras exibidas em eventos que atrairam um publico diversificado, incluindo
intelectuais, professores e estudantes. Além disso, a UFPB incentivou a popularizacio da arte
ao levar mostras para cidades como Cajazeiras e Patos, fortalecendo o intercambio cultural
entre a universidade e outras regides do Estado. Esse periodo, portanto, marcou a integracao
entre a UFPB e a comunidade artistica paraibana, consolidando a universidade como um
ponto de referéncia para as artes plasticas na Paraiba.

Em 1964, o Curso de Artes Pléasticas da UFPB realizou uma exposi¢ao de desenhos
dos alunos de Archidy Picado, professor responsavel pela cadeira de Desenho Artistico. O
evento foi realizado na sede da Sociedade Cultural Brasil - Estados Unidos e contou com uma
palestra do professor Vanildo Brito, titular da cadeira de Historia da Arte (4 Unido, 13 de
junho de 1964). Essa iniciativa foi apenas uma das muitas que destacaram a producao
académica e artistica da universidade, que também se fez presente na I Semana Universitaria
de Cajazeiras, ocorrida em julho de 1964. Durante o evento, diversos segmentos culturais,
como o teatro, a musica e as artes plasticas, foram destacados, incluindo conferéncias sobre
cinema e literatura, além de exposicoes (4 Unido, 20 de junho de 1964).

Ainda em 1964, outras exposi¢cdes importantes ocorreram, como a do professor
Archidy Picado, cujos trabalhos foram apresentados ao publico universitario da UFPB (4
Unido, 13 de setembro de 1964), e a de Flavio Tavares de Melo, pintor que expds seus
quadros no Colégio Estadual de Jodo Pessoa, obtendo grande sucesso (4 Unido, 19 de
novembro de 1964). Esse ambiente efervescente nas artes foi seguido pela II Exposicao dos
Alunos do Servico de Artes Plasticas da UFPB, realizada em 1965. O evento, que contou com
a presenga do governador Pedro Gondim, foi um exemplo do apoio crescente das institui¢cdes
publicas a cultura, refletindo o compromisso do Governo em fortalecer as atividades artisticas
no estado (4 Unido, 5 de janeiro de 1965). Essa divulgacdo em um o6rgdo oficial evidencia
uma préatica tipica do regime: a acomodacdo. Conforme explica Rodrigo Patto S& Motta
(2018), o conceito de acomodagdao permite compreender as estratégias politicas brasileiras
historicamente marcadas por “um jogo de concessdoes mutuas” entre grupos com relagdes de
poder assimétricas, que nao se restringem a acordos “pelo alto”, mas envolvem um campo
amplo de articulagdes sociais e politicas. Segundo o autor, essa cultura politica retine diversas
caracteristicas, entre elas a “costumeira desconfianca em relagdo as institui¢des politicas e o
apego a liderancas carismaticas”, que contribuem para moldar a dinamica politica brasileira.
Além disso, Motta ressalta o aspecto construtivo dessa cultura, como a ‘“capacidade de
encontrar saidas politicas negociadas para alguns conflitos” (Motta, 2018, p. 121). No

contexto da ditadura, a acomodagdo operava como um mecanismo de controle e integragdo
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seletiva de setores culturais, que permitia certa liberdade limitada, desde que respeitados os
limites impostos pelo Estado. Assim, o apoio oficial as artes refletia ndo apenas um incentivo
cultural, mas a manutencdo de uma cultura politica que, por meio de concessdes e limites,
buscava preservar a ordem vigente e neutralizar tensdes sociais e politicas.

O ano de 1965 também marcou o fortalecimento da relagao entre a universidade ¢ o
mundo da arte, com exposi¢cdes como a do artista Edson Ponce de Leon, que trouxe para a
UFPB uma colecao de fotografias sobre Brasilia, com o intuito de aproximar a populagao
local da nova capital do Brasil (4 Unido, 16 de fevereiro de 1965). Ainda em 1965, o
Departamento Cultural da universidade colaborou com o Movimento dos “Focolari” para
apresentar uma exposicao de arte medieval e renascentista, que foi instalada na Faculdade de
Filosofia e atraiu centenas de visitantes (4 Unido, 4 de novembro de 1965).

Nos anos seguintes, o ritmo das exposi¢des seguiu acelerado. Em 1966, a III Semana

Universitaria de Cajazeiras contou com a presenga da pintora Celene Sitonio:

Convidada a participar da 3* Semana Universitaria de Cajazeiras, a realizar-se nos
dias 10 a 15 do corrente més, a Universidade Federal da Paraiba, através do
Departamento Cultural, organizou um vasto programa cultural que sera levado até
aquela cidade sertaneja.

Assim, as 17 horas do dia 12 seré inaugurada a exposi¢ao da pintora Celene Sitonio,
que expora ao publico de Cajazeiras uma amostra dos seus 6leos e desenhos. Celene
¢ uma auténtica revelagdo das artes plasticas na Paraiba, ja tendo exposto com
sucesso nesta cidade, em Campina Grande e no Recife (4 Unido, 9 de julho de

1966).

No mesmo ano, o Grupo Etapa 6, formado por jovens artistas de Jodo Pessoa,
promoveu uma exposi¢do coletiva de pintura, escultura e gravura na Biblioteca Publica do
Estado (4 Unido, 1 de julho de 1966).

O periodo de 1966 a 1968 também foi palco para a exposicao de Gilvan Samico, um
dos mais renomados gravadores brasileiros, cujas obras foram exibidas na UFPB em 22 de
outubro de 1966, atraindo a atengdo de criticos e publico especializado (4 Unido, 22 de
outubro de 1966). No ano seguinte, no contexto da VII Semana de Teatro da Paraiba, a
Galeria de Arte Jos¢ Américo de Almeida, no Teatro Santa Roza, foi ocupada por uma
exposicao de objetos de cultura popular, coordenada pelo Sr. Roberto D’Alessandro. Com
pecas manufaturadas por integrantes do Clube das Maes de Patos, a mostra se destacava pela
originalidade de seu feitio e pela valorizagdo dos habitos e costumes sertanejos (4 Unido, 12
de maio de 1967). J& em 1968, os artistas paraibanos continuaram a se destacar com a
inauguracao da exposicao de Raal Cordula, que apos quatro anos de hiato voltou a expor seus

trabalhos em Joao Pessoa (4 Unido, 6 de junho de 1968), e com a apresentacdo de Flavio



84

Tavares, que trouxe uma nova fase de sua producdo artistica, gerando grande expectativa na
critica especializada (4 Unido, 27 de setembro de 1968).

A cena cinematografica na Paraiba também foi impulsionada nesse periodo. Em margo
de 1964, foi anunciada a reabertura do Cinema de Arte, que passou a funcionar regularmente
em Jodo Pessoa, no Cine Municipal, e em Campina Grande, no Cine Capitdlio, a partir de
abril. A iniciativa ficou a cargo da Associagdo dos Criticos Cinematograficos da Paraiba
(ACCP) e do Cineclube Charles Chaplin, vinculado ao Colégio Estadual de Jodo Pessoa.'*!

O filme responsavel pela reabertura das atividades do Cinema de Arte foi A Noite (La
Notte), de Michelangelo Antonioni, que integrava a famosa trilogia do cineasta italiano sobre
a fragilidade dos sentimentos humanos (4 Unido, 26 de marco de 1964). Apos esse evento, o
Cinema de Arte continuou com uma programacao diversificada, incluindo filmes nacionais e
documentarios. Em abril de 1964, o cinema de Jodo Pessoa exibiu o filme nacional A Grande
Feira, de Roberto Pires, e o documentario Cajueiro Nordestino, de Linduarte Noronha,
consolidando sua importancia como um espago para a reflexdo e o debate cultural (4 Unido,
15 de abril de 1964).

Enquanto isso, o Servigo de Cinema Educativo, vinculado a Secretaria de Educacao e
Cultura da Paraiba, desempenhava um papel igualmente importante na promocdo das
atividades cinematograficas no estado. Em abril de 1964, foi anunciada a construcdo de uma
moderna sala de proje¢ao com capacidade para 50 pessoas, destinada a exibi¢do de filmes
educativos para professores, estudantes e publico em geral. Além disso, o Servigo incentivou
a criagdo de Cineclubes Infantis, com o objetivo de introduzir as criangas ao universo
cinematografico, promovendo a forma¢do de uma nova geracdo de cineastas e cinéfilos (4
Unido, 26 de abril de 1964).

Nesse cenario de crescente efervescéncia cultural, o Cineclube Linduarte Noronha,
fundado em Jodo Pessoa, se consolidou como uma das principais instituicdes dedicadas a
promogdo do cinema no estado. Em outubro de 1964, o cineclube organizou um concurso de
trabalhos sobre cinema, com o intuito de incentivar o estudo da Sétima Arte entre estudantes
de escolas secundarias e universitarias. Os temas abordados incluiam a Histéria do Cinema,
Cinema Brasileiro, Nouvelle Vague e Neorrealismo Italiano, com os vencedores sendo
premiados e seus trabalhos reunidos em plaquetes langadas pelo proprio cineclube (4 Unido,
11 de outubro de 1964; 30 de dezembro de 1964).

Em 1965, o Cineclube Linduarte Noronha marcou presenca na V Jornada Nacional de

Cineclubes, realizada em Salvador, representando a Paraiba por meio de seu presidente,

121 4 Unido, 26 de margo de 1964.
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Antdnio Carlos Aranha. A jornada teve como objetivo promover a analise e o fortalecimento
do cineclubismo no pais, reunindo cineclubistas e criticos de todo o Brasil (4 Unido, 6 de
janeiro de 1965).

Além de suas atividades voltadas a exibi¢ao de filmes, o Cineclube Linduarte Noronha
também organizou importantes eventos sobre cinema. Em maio de 1965, em Jodo Pessoa, o
cineclube realizou um Ciclo de Estudos Cinematograficos abordando temas como critica
cinematografica, cineclubismo, cinema brasileiro e fotonovelismo popular, com o objetivo de
fomentar o debate e o aprofundamento tedrico sobre a Sétima Arte (4 Unido, 9 de maio de
1965).

Saindo da capital, Jodo Pessoa, ¢ indo para Campina Grande, em 1966, o Cineclube
Glauber Rocha comemorou seu primeiro aniversario com a exibigdo dos documentarios
Aruanda e Cajueiro Nordestino, ambos de Linduarte Noronha. O evento contou com a
presenga de cineclubistas e criticos de Jodo Pessoa, promovendo a troca de experiéncias e
consolidando a cena cinematografica paraibana (4 Unido, 10 de setembro de 1965).

O periodo de 1964 a 1968 também foi marcante para a Paraiba devido a producao de
documentarios e curtas-metragens realizados por cineastas locais. Em 1966, o Grupo
Dimensdo estava finalizando o curta-metragem Libertagdo no laboratério do Cinema
Educativo da Paraiba. Dirigido por Carlos Aranha, o filme contava com a fotografia de Jodo
Coérdula e a musica do Quarteto de Cordas da Universidade Federal da Paraiba. A obra
explorava as reacdes de um adolescente frente as adversidades da vida (4 Unido, 20 de abril
de 1966).

Ja em 1967, Aranha, junto ao ator Savio Rolim, retornou de Campina Grande, onde se
encontraram com criticos e dirigentes do Centro Estudantal Campinense (CAC).'* Foi nesse
encontro que se decidiu a criacdo de um documentario sobre o meio estudantil local, que seria
supervisionado por Aranha e contado com a colaboracdo de Rolim e membros do Grupo
Dimensao. O CAC ficaria responsavel por selecionar argumentos de cineclubistas locais para
o roteiro, com a producao prevista para marco (4 Unido, 9 de fevereiro de 1967).

Em 1968, o Grupo Dimensdo seguia com sua produ¢do cinematografica e, em janeiro,
estava em processo de rodagem (reproducdo), nas cidades de Jodo Pessoa e Santa Rita, o

filme Giranda. A pelicula, que contava com o apoio da Secretaria de Educagdo e Cultura e do

122 Sobre o Centro Estudantal Campinense, ver: SANTANA, Ajanayr Michelly Sobral. Entre praticas e
representacdes: O Centro Estudantal Campinense como espaco de formacio (1948-1964). 2015. 190 f.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de Campina Grande, Campina Grande, 2015.;
SANTANA, Ajanayr Michelly Sobral. O Centro Estudantal Campinense: praticas educacionais, culturais e
politicas em Campina Grande-PB (1945-1964). 2020. 233 f. Tese (Doutorado em Educacdo) - Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2020.
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Cinema Educativo da Paraiba, investigava as implicac¢des sociais nas diferentes classes sociais
do estado (4 Unido, 11 de janeiro de 1968).

A cena musical da Paraiba também foi vivida neste periodo, tendo sido marcada por
uma grande diversidade de eventos culturais, abrangendo desde matinés dancantes em clubes
sociais até importantes concertos de musica erudita e festivais de musica cldssica e popular. A
vida social na cidade de Jodo Pessoa foi agitada, com clubes como o Clube Astréa e o Clube
Cabo Branco promovendo regularmente matin€s e bailes dancantes, que se tornaram uma
tradicdo no calendario cultural local, refletindo a popularidade da musica ¢ das dancas em
ambientes fechados, que atraiam um publico distinto da sociedade pessoense.

O Governo do Estado da Paraiba desempenhou um papel fundamental nesse contexto,
investindo fortemente na promog¢ao da musica no estado, sobretudo, a erudita. Em 1964, a
Orquestra Sinfonica da Paraiba foi integrada ao Plano de Extensdo Cultural, comecando uma
série de ensaios e apresentacdes que culminaram com um grande concerto inaugural,
realizado em abril do mesmo ano (4 Unido, 31 de marco de 1964). Além disso, o governo
organizou eventos culturais de grande porte, como concertos no Teatro Santa Rosa, que se
tornaram essenciais na cena musical local, especialmente nas festividades e celebragdes
promovidas pelo Estado.

Outro aspecto importante desse periodo foi a participagdo ativa da Radio Tabajara,
que, a partir de maio de 1964, passou a veicular um programa cultural-informativo. Esse
programa, transmitido de segunda a sexta-feira, tinha como objetivo estimular o publico
paraibano a se interessar pelas diversas manifestagdes artisticas. O repertorio do programa
alternava entre musica erudita, popular, folclérica e de camara, e contava com a presenga da
Orquestra Tabajara e da Banda da Policia Militar do Estado (4 Unido, 10 de maio de 1964).

Os festivais de musica, especialmente, tiveram um grande destaque nesse periodo. Em
1965, o Clube de Arte e Cultura de Jodo Pessoa realizou o I Festival de Bossa Nova, que
contou com a participa¢do de musicos amadores e profissionais do género, com destaque para
artistas de Recife, cidade vizinha e influente na cena musical nordestina (4 Unido, 9 de
janeiro de 1965). No mesmo ano, a Paraiba também sediou o I Festival de Musica Erudita
Brasileira, promovido pelo mesmo clube, que se associou as comemoragdes do aniversario de
nascimento do compositor Heitor Villa-Lobos (4 Unido, 26 de fevereiro de 1965).

Além de Jodo Pessoa, outras cidades do interior também tiveram participacao ativa
nesse movimento cultural. Em Patos, a cidade sediou um importante evento com a presenga
da Orquestra Tabajara, que se apresentou numa festa promovida pelos concluintes do Colégio

Estadual (4 Unido, 2 de setembro de 1964). Em Campina Grande, o Coral Guarani, que ja
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havia conquistado reconhecimento ndo s6 na Paraiba, mas também nos estados vizinhos, se
preparava para participar dos festejos comemorativos do Centenario da cidade (4 Unido, 27
de setembro de 1964).

Ja em 1965, o jornal A Unido noticiou que o Quarteto de Cordas da Universidade da
Paraiba iniciaria uma excursdo por paises da América do Sul, levando a musica erudita
paraibana para além das fronteiras do estado (4 Unido, 29 de maio de 1965). Nesse mesmo
periodo, a cidade de Jodo Pessoa se tornou palco de recitais € concertos com pianistas
renomados, como Elyanna Silveira e Dominique Marlot, cujas apresentacdes no Teatro Santa
Rosa marcaram a cena musical local, destacando a cidade como um importante centro de
musica classica no Nordeste (4 Unido, 27 de novembro de 1964; 7 de agosto de 1965).

A Paraiba também foi palco dos Festivais de MPB, que foram realizados entre 1967 e
1971, consolidando-se como pioneira desses certames no Nordeste.'” Promovidos pela
Sociedade Cultural de Jodo Pessoa (SCJP), os festivais tiveram suas primeiras edi¢des
organizadas por Expedito Pedro Gomes e ocorreram nas duas principais casas de espetaculo
da capital: o Theatro Santa Roza e o Clube Astrea. O evento contou com a participacao de
importantes nomes da cena musical local, como Vital Farias, Carlos Aranha, Marcus Vinicius,
Livardo Alves, Marcos Tavares, Gloria Gadelha e Katia de Franca. Em 1971, o comando do
festival passou para Alex Santos, ainda sob a chancela da SCJP, e teve como vencedora a
cancao “Quero voltar ao meu pais”.

Os festivais mantinham um carater amador, reunindo estudantes, jornalistas e outros
profissionais sem pretensdes de seguir carreira musical. As eliminatdrias foram transmitidas
pela Radio Correio da Paraiba, enquanto as Radios Tabajara e Arapuan transmitiam as
finalissimas. A partir da segunda edigdo, foi adotado o troféu “Galo de Campina”, criado pelo
artista Raul Cérdula, além da Medalha “Melhor Letra”, patrocinada pela Caixa Economica da
Paraiba. Em 1971, apos o V Festival, a SCJP direcionou sua atuag¢do para outras frentes
culturais, criando o Centro Folcldrico de Jodo Pessoa e o Parque de Vaquejadas, encerrando

um importante capitulo na histéria da musica popular paraibana.

FIGURA 5: I Festival Paraibano da Moderna Musica Popular Brasileira (EPMMPB) - Abril de 1967.

123 Sobre os Festivais de Musica Popular Brasileira na Paraiba, ver: GOMES, Expedito Pedro. O contexto dos
festivais de musica popular brasileira na Paraiba. Jodo Pessoa: Ideia, 2014.
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I FESTIVAL DA MPB - 1967

Plateia presente no auditério Theatro Santa Roza

Marcos Vinicius defende “Poeira”, 32 lugar

Fonte: O contexto dos festivais de musica popular brasileira na Paraiba, livro de Expedito Pedro Gomes.

Além dos festivais de MPB, outro evento relevante aconteceu em 1968: o I Festival de
Violeiros da Paraiba, realizado em dezembro. Reunindo nomes como Jo Patriota, Lourival
Batista e Jos¢ Gongalves, o festival teve um papel fundamental na valorizagdo da musica
folclorica e regional do estado (4 Unido, 1 de dezembro de 1968). Tanto os festivais de MPB
quanto o de violeiros refletiam um momento de efervescéncia cultural, no qual diferentes
expressOes musicais encontravam espaco para se desenvolver. No entanto, esse cendrio
vibrante logo sentiria os impactos do endurecimento politico. Apenas 12 dias apds a
realizagdo do Festival de Violeiros, o Brasil vivenciaria uma transforma¢do radical: na
sexta-feira, 13 de dezembro, o Ato Institucional n® 5 (AI-5) seria promulgado, marcando o
inicio de um novo estagio na politica e na cultura do pais. Com o Ato, a repressdo e a censura

se intensificariam, mergulhando o Brasil em uma fase de forte radicalizagao.

2.2 1968-1978: Sobrevivéncia
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Ainda que o AI-5 tenha afetado severamente todas as formas de expressdo artistica e
vertentes estéticas e ideoldgicas de oposi¢cdo que fizeram a cena cultural na segunda metade
dos anos 1960 — comunistas alinhados ao nacional-popular, tropicalistas e revolucionarios
ligados a luta armada — o florescimento pelo qual passava o campo artistico-cultural ndo foi
perdido. Um quadro paradoxal marcou o campo no comec¢o da década de 1970: o Estado, ao
mesmo tempo que censurava, atuava na regulamentacdo da vida cultural e no mecenato
oficial, e a industria cultural, que crescia vertiginosamente, estimulava a cultura de esquerda
de viés critico, que, mesmo em meio a repressdo, conseguiu viver um épice de criatividade.'**

O sistema de censura foi consolidado com a atuagdo do Servigo de Censura de
Diversdes Publicas (SCDP), que ja operava na censura desde a década de 1940, e com a
criacdo da Lei n® 5.536, em 1968, que regulamentou de forma mais rigorosa a censura de
obras teatrais e cinematograficas.'”® O Decreto-Lei n® 1.077, de 1970, incidiu sobre as
diversdes publicas e publicagdes periddicas que apresentassem conteudo pornografico e
ofendesse os bons costumes, € as ‘“Normas Doutrinarias da Censura Federal” de 1970
definiram critérios rigorosos para barrar conteudos que atentassem contra a seguranga
nacional, a ordem publica, a moral, os bons costumes, a familia, os interesses nacionais ¢ as
instituicdes militares. Em 1972, o Decreto n° 70.665 reestruturou o Departamento de Policia
Federal e o SCDP nao apenas ficou subordinado ao DPF, como foi transformado na Divisao
de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), centralizando ainda mais a censura em Brasilia. A
Portaria n® 44 de 1972 buscou uniformizar os critérios censorios.

O teatro foi um dos principais alvos da repressdo. Pegas como Calabar (1973), de
Chico Buarque e Ruy Guerra, foram proibidas por desafiar as narrativas histéricas que o
regime queria preservar. Na Paraiba, montagens como Rogério (1968), de Orris Soares, e A
tragica historia de Creonte II, rei, ou Creonte (1972), de W. J. Solha, sofreram censura por
motivos politicos, enquanto O Julgamento de Cristo (1973), de José Bezerra, foi vetada por
motivos religiosos. Obras como Um Tenente Chamado Benicio, também de Bezerra, tiveram
cortes impostos, enquanto A/ (1978), de Ubiratan de Assis, foi proibida logo apds a

divulgacdo de sua apresenta¢do em Jodo Pessoa.'?

124 Para um panorama geral da cultura brasileira durante o periodo do AlI-5, recomenda-se a leitura do capitulo “A4
primavera nos dentes”’: a vida cultural sob o AI-5, de Marcos Napolitano (2014).

125 Sobre a censura, ver: FICO, Carlos. "Prezada Censura': cartas ao regime militar. Topoi (Online): revista de
historia, v. 3, p. 251-286, 2002.; GARCIA, Miliandre. Quando a moral ¢ a politica se encontram: a centralizagéo
da censura de diversdes publicas e a pratica da censura politica na transi¢do dos anos 1960 para os 1970.
Dimensoes: Revista de Historia da UFES, v. 32, p. 79-110, 2014.

126 Acerca do teatro no Estado da Paraiba no periodo de 1964 a 1988, consulte: SILVA, Rosa Maria Carlos e. A
arte censurada: teatro e ditadura no Estado da Paraiba nos anos de 1964 a 1988. 2014. 202 f. Dissertagao
(Mestrado em Direitos Humanos) - Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2014.
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No cinema, a repressdo atingiu cineastas de diferentes regides do pais, desde nomes
consagrados do eixo Rio-Sdo Paulo, como Nelson Pereira dos Santos e Joaquim Pedro de
Andrade, até realizadores da Paraiba, como Vladimir Carvalho. Um dos mais importantes
documentaristas brasileiros, Carvalho teve seu filme O Pais de Sdo Sarué (1971) vetado em
1973 por denunciar a exploracdo dos trabalhadores nordestinos. A obra sé foi liberada em
1979, apds vencer o Festival de Brasilia.'*’

Na musica, a censura nao poupou nem os artistas de renome nacional. Chico Buarque,
por exemplo, teve cangdes como Construgdo (1971) vetadas por suas criticas ao regime. No
cenario paraibano, Geraldo Vandré enfrentou uma repressao semelhante. Suas composicoes,
como Despedida (1968), feita em parceria com Geraldo Azevedo, foram censuradas, assim
como Canto Livre de América, que sofreu alteragdes no titulo e na letra para ser autorizada.'*®
No entanto, foi Pra Ndo Dizer Que Nao Falei das Flores (1968), sua musica mais
emblematica e simbolo de resisténcia, que o levou ao exilio ap6s ser proibida pela ditadura.
Como ilustrado no documento do Fundo SNI, que sera melhor analisado no capitulo seguinte,
a cangdo foi interpretada como um chamado a resisténcia politica radical, incitando todas as

formas de luta necessarias para derrubar o regime militar:

“Caminhando e cantando e seguindo a cangdo” - Exortagdo a saida do imobilismo. E
preciso fazer algo (“caminhar”), e a “bandeira” que nos leva a frente ¢ a cangao.
Com efeito, toda multiddo necessita de um simbolo que a conduza. Uma cangdo tem
o efeito de eletrizar as pessoas, se bem adequada.

“Somos todos iguais, bragos dados ou ndo” - Incitacdo a luta entre as classes.
Ninguém pode ter privilégios. Utopia comunista (AC_ACE_15423 81. Fundo SNI
- Agéncia Central).

Além da repressdo direta, a censura também imp6s uma forma de autocensura aos

artistas, que passaram a adaptar suas obras para conseguir a aprovacdo do regime. Esse

127 Para um exame mais detalhado deste filme, ver: FEITOSA, André Fonseca. Documentario e Cultura
Histérica: o sertdo de trabalho e relacées de classe em O Pais de Sao Sarué (1971). 2014. Dissertacdo de
Mestrado, Programa de P6s-Graduagiao em Historia, Universidade Federal da Paraiba.

128 Em 1973, o parecer sobre a musica Despedida, de Geraldo Vandré e Geraldo Azevedo, classificou o veto
como "Contetido Politico", com o trecho da letra “Um rei mal coroado ndo queria/ O amor em seu reinado...”
sublinhado. Em 25 de abril do mesmo ano, a musica Canto Livre de América, também de Vandré, foi vetada
devido ao titulo, ao trecho da letra: “Quer meu canto ser alegre/ Frente as dores/ Da América.../ Tem que buscar/
Tem que seguir/ E repartir a soliddo/ Da América”, e ao uso da palavra "Tupamaros". O veto foi provavelmente
motivado pela associagdo com o grupo guerrilheiro uruguaio Tupamaros, que sequestrou e matou Dan Mitrione,
agente da CIA. O titulo foi alterado para Canto da América, uma vez que, no contexto da ditadura, a palavra
"livre" foi entendida como uma critica a falta de liberdade sob o regime militar. Além disso, "Tupamaros" foi
substituida por "Ayamaras". A cangdo foi liberada apds essas modificagdes, com a condi¢do de audigdo da
gravagdo. Para uma analise mais aprofundada sobre a censura politica as musicas de protesto durante os anos de
chumbo do regime militar no Brasil (1969-1974), consulte: SOUZA, Amilton Justo de. E o meu parecer: a
censura politica 2 musica de protesto nos anos de chumbo do regime militar do Brasil (1969-1974). 327 f£.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2010.
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cenario de restricdes, embora desafiador, acabou por alimentar a criatividade de muitos desses
artistas, que, diante das limitacdes, buscaram maneiras mais sutis ¢ metaforicas de protestar.
Essa reacdo criativa se refletiu nao so6 nas letras da MPB, mas também nas encenagdes teatrais
e na linguagem do cinema, onde a critica e o protesto, muitas vezes, se disfarcavam de forma
indireta.

A musica popular do comego dos anos 1970 foi marcada pelo exilio de artistas como
Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil. No Brasil, os que permaneceram enfrentaram
dificuldades, mas a MPB continuou a ser um simbolo de resisténcia. Entre as novas geragoes,
surgiram grupos como Secos & Molhados e artistas como Raul Seixas e Rita Lee. A censura
diminuiu na segunda metade da década, permitindo o surgimento de musicas como O Bébado
e a FEquilibrista, de Joao Bosco e Aldir Blanc, interpretada por Elis Regina, que se
transformou no hino da anistia.

No teatro, grupos como Opinido, Oficina e Arena foram dissolvidos, mas novos
grupos surgiram na segunda metade dos anos 1970, como o Teatro do Ornitorrinco'® e o
Asdrubal Trouxe o Trombone'’, com pecas inovadoras como Trate-me Ledo (1978), marco
do teatro “besteirol”"!.

O regime militar, concomitantemente as suas acdes de censura prévia e controle
ideologico sobre produgdes artisticas, desenvolveu um conjunto de politicas para fomentar a
produgdo cultural. Criado em 1966, o Conselho Federal de Cultura teve um papel fundamental
na tentativa do regime de controlar e direcionar a producdo cultural no pais."** Em 1975, o
governo Geisel publicou o documento Politica Nacional de Cultura, promovendo o controle
estatal sobre a produc¢ao cultural.

A Embrafilme, o SNT e a Funarte desempenharam papéis importantes nesse processo,
apoiando a industria cultural. No cinema, produ¢des como Como Era Gostoso o Meu Francés
(1971) e Os Inconfidentes (1972) foram marcantes por sua abordagem mais critica e
independente, fugindo do incentivo governamental e, muitas vezes, tecendo criticas sutis ao

regime. Por outro lado, filmes como Xica da Silva (1976), de Caca Diegues, € Dona Flor e

12 Fundado em S&o Paulo, em 1977, por Luiz Roberto Galizia, Cacé Rosset ¢ Maria Alice Vergueiro.

130 Pparticipavam do grupo, criado no Rio de Janeiro em 1 de maio de 1974, os atores Hamilton Vaz Pereira,
Regina Casé, Luis Fernando Guimardes, Daniel Dantas, Jorge Alberto Soares, Luis Arthur Peixoto, Jodo Carlos
Motta, Janine Goldfeld e Julita Sampaio. Ver: CHAVES, A. P. D. Pega teatral “Trate-me Ledo” e a juventude
urbana da década de 1970. In: 31° Simpoésio Nacional de Historia: Historia, Verdade e Tecnologia, 2021, Rio de
Janeiro. Anais do 31° Simpésio Nacional de Historia. Sao Paulo: ANPUH-Brasil, 2021. v. 1.

131 Uma comédia leve ¢ urbana que mistura farsa, satira ¢ humor tradicional (Mendes, 2009).

132 Para maiores detalhes acerca da atuagdo do Conselho Federal de Cultura, ver: MAIA, T. A. Os Cardeais da
cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura na ditadura civil-militar (1967-1975). 1. ed. Sdo Paulo:
Instituto Itat Cultural/ [luminuras, 2012. v. 1. 236p.
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Seus Dois Maridos (1976), de Bruno Barreto, conseguiram grande sucesso popular e foram
referéncias do apoio da Embrafilme, consolidando um modelo de cinema que equilibrava
elementos autorais e comerciais. Paralelamente, a pornochanchada, que surgiu no inicio da
década de 1970, tornou-se um fendmeno popular ao mesclar comédia e erotismo,
conquistando grande publico e se tornando uma das marcas do cinema nacional no periodo.

No contexto da Paraiba entre os anos de 1968 e 1978, o teatro se consolidou como um
dos principais campos de expressdo artistica, refletindo tanto os desafios impostos pelo
regime militar quanto a efervescéncia criativa dos artistas locais. Durante esse periodo, a cena
teatral se diversificou, com novas produgdes, grupos e festivais que ampliaram o alcance e a
visibilidade do teatro paraibano.

Um dos destaques foi a pega O Auto de Maria Mestra, de Altimar Pimentel, que
permaneceu em cartaz no Teatro Santa Roza até o dia 30 de dezembro de 1968 e, em seguida,
foi encenada no Teatro da Juventude de Cruz das Armas, inaugurando essa nova casa de
espetaculos, cuja construcdo, iniciada em 1961, contou com recursos proprios e auxilio do
Governo, com destaque para a contribuicdo do Servi¢co Nacional de Teatro (4 Unido, 28 de
dezembro de 1968).

No ano seguinte, em 1969, o miniteatro da Guanabara, sob o nome de Companhia
Milton Carneiro, estreou o Show do Crioulo Doido, de Stanislaw Ponte Preta, no Teatro Santa
Roza. A peca, apresentada também nos dias 30 de marco e 1° de abril, fez parte do Plano de
Descentralizacao do Teatro promovido pelo Servico Nacional de Teatro, e abordava, de forma
satirica, aspectos da musica popular brasileira (4 Unido, 25 de marco de 1969).

Em 1970, o Grupo Oficial do Teatro Santa Roza iniciou os preparativos para a
montagem da pe¢a Viva a Nau Catarineta, do folclorista Altimar de Alencar Pimentel, sob
direcao de Elpidio Navarro, visando sua apresentacao no Festival de Teatro Amador de Sao
Carlos (A4 Unido, 18 de janeiro de 1970). No mesmo ano, o Grupo de Teatro de Cajazeiras
organizava a apresenta¢do do show Fui eu, mas ndo espalhe, com textos de diversos autores
nacionais e internacionais, que seria encenado no Cine Apolo em beneficio da Faculdade de
Educagao de Cajazeiras. (4 Unido, 23 de janeiro de 1970).

Ainda em 1970, a Associacdo Universitaria de Patos organizou o Encontro dos
Universitarios Patoenses, que incluiu a apresentacdo da peca Damido, a sabedoria e o porco
espinho, encenada pelo Teatro Universitario Campinense (4 Unido, 11 de julho de 1970). Em
novembro, Pedro Corredor, de Altimar de Alencar Pimentel, foi apresentada no Teatro Santa
Roza e posteriormente em Cabedelo, promovida pela Prefeitura Municipal (4 Unido, 18 de

novembro de 1970).
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A década de 1970 também testemunhou apresentacdes de companhias externas, como
a Companhia Baiana de Comédias, que encenou Macbeth, de Shakespeare, no Teatro Santa
Roza, sob dire¢do de Reinaldo Nunes (4 Unido, 21 de maio de 1971). Também em 1972, o
humorista J6 Soares levou seu espetaculo 7odos Amam um Homem Gordo ao publico
pessoense (4 Unido, 14 de margo de 1972).

Outras experiéncias inovadoras marcaram o periodo, como a apresentacdo do
Sub-Grupo, do Rio Grande do Norte, com a pe¢a 4 Ampulheta e o Espelho, baseada no
teatro-laboratorio de Grotowski, estimulando a participagdo ativa do publico (4 Unido, 25 de
janeiro de 1974). Nesse mesmo ano, o I FENAT (Festival Nacional de Teatro), realizado em
Campina Grande, projetou a cidade como um polo cultural, atraindo artistas e criticos de
diversos estados, mas também foi alvo da censura militar. Em um dos dias, o teatro onde
ocorria o festival foi fechado, e todos os envolvidos, incluindo artistas, organizadores e até
funciondrios, foram fichados pelo Exército. O episddio teve a participagdo do Major Antonio
Camara e do Sargento Marinho, ambos responsaveis pela conducao dos detidos, sendo que
Marinho coordenava ainda um centro de tortura em Campina Grande, instalado em uma
residéncia privada cedida por empresarios locais.'** Eneida Agra, uma das organizadoras, foi
acusada de trazer comunistas para o evento, sendo posteriormente informada de que um dos
participantes, Marcos Souza, era militante em Manaus. A reabertura do teatro s6 ocorreu apds
a intervengdo de Paschoal Carlos Magno, que, por meio de Rogério Nunes, entdo diretor da
Policia Federal em Brasilia, conseguiu autorizagao para que as apresentagdes prosseguissem,
mas apenas depois da meia-noite.

A censura se manteve constante no evento, € nenhuma peca era encenada sem a prévia
avaliacdo do delegado Pedro, da Policia Federal, que acompanhava ensaios, assistia as
montagens e determinava cortes antes da exibic¢@o ao publico."** Pecas como Historia do Zoo,
de Edward Albee, e Aparicdo e o Vagabundo tiveram suas exibi¢des ao publico proibidas por
falta do certificado de censura, podendo ser apresentadas apenas para a comissao julgadora.
Apesar das restricdes, o festival foi um marco na projecdo cultural de Campina Grande,

trazendo nomes como Paschoal Carlos Magno, presidente de honra do evento, e criticos

133 Para mais informages sobre o sargento Marinho, consulte: PARAIBA. Comissio Estadual da Verdade e
Preservacdo da Memoria do Estado da Paraiba. Relatério final/ Paraiba. Comissdo Estadual da Verdade e
Preserva¢do da Memoria do Estado da Paraiba; Paulo Giovani Antonino Nunes. ef al. Jodo Pessoa: A Unido,
2017, 748p.

134 As informagdes sobre a interrupgdo do evento em um de seus dias, bem como sobre a exigéncia de prévia
avaliagdo das pegas pelo delegado Pedro, da Policia Federal, foram mencionadas por Eneida Agra Maracaja em
entrevista concedida a Ar6do Roméao de Aratijo Filho para sua dissertagdo de mestrado intitulada O “milagre”
da Paraiba: a construgdo do I Festival de Inverno de Campina Grande (1976), defendida no Programa de
Po6s-Graduagao em Historia da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) em 2018.
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renomados da imprensa nacional, consolidando o I FENAT como um espaco de efervescéncia
teatral.

Em 1975, o Teatro Juteca, em Cruz das Armas, apresentou As Mil Noites da
Esperanca, de José Bezerra, uma obra de critica a sociedade de consumo (4 Unido, 1 de
margo de 1975). O sucesso do I FENAT levou a criagdo do I FENATA (Festival Regional da
Federagdo Nacional do Teatro Amador) em 1975, promovendo a continuidade do fomento a
cultura e ao teatro amador na regido. A etapa regional do festival, realizada em Campina
Grande, reuniu grupos de Alagoas, Paraiba, Pernambuco e Sergipe, enquanto outros estados
nordestinos participaram da seletiva no Maranhdo. O evento, promovido pelo Teatro
Municipal Severino Cabral (TMSC) em parceria com a EMDEB — 6rgao criado durante a
gestao do prefeito campinense Evaldo Cruz para atuar na administragdo cultural da cidade —,
contou com patrocinio do MEC, do Servigo Nacional de Teatro (SNT), do Governo do Estado
e da Prefeitura Municipal. Além de consolidar Campina Grande como sede de eventos teatrais
de grande porte, o festival possibilitou a selecdo de um espetaculo para representar a regido
Nordeste na etapa nacional, realizada no Teatro José de Alencar, em Fortaleza.

O incentivo ao teatro amador se intensificou em 1976 com a Il Mostra de Teatro
Amador, que selecionou grupos para representar a Paraiba em festivais nacionais.
Participaram os grupos Tenda, com Vida e Morte Severina, Fato, com Nero e Os Doentes, ¢
Grupo, com O Aborto. Paralelamente, foi realizado o II Encontro Paraibano de Teatro
Amador e o I Encontro de Representantes Municipais da Associagdo Paraibana de Teatro
Amador (4 Unido, 8 de outubro de 1976). Em 1976, também foi realizado o I Festival de
Inverno de Campina Grande (FICG), evento de grande porte que marcou a cena cultural da
cidade. Com duragdo de trinta dias, o festival trouxe artistas de diversas regides do pais e
apresentou uma programacao diversificada, incluindo teatro, danca, musica, cinema e debates.
Diferentemente dos festivais anteriores, como o I FENAT (1974) e o I FENATA (1975), que
tinham carater competitivo, as mostras do FICG foram voltadas exclusivamente a exibicao
artistica. Dividido em cinco etapas — I Encontro de Corais, I Mostra Nacional de Teatro
Amador, I Mostra de Cinema Brasileiro, III Encontro Nacional de Danga ¢ I Mostra de
Musica Popular, Moderna Brasileira —, o evento ocupou espagos como o Teatro Municipal
Severino Cabral, o Museu de Arte da FURNE, o Parque do Agude Novo ¢ o Cine Avenida.
Embora inicialmente estivesse prevista a participagdo de doze estados, o festival contou com
representantes de nove, reunindo cerca de 895 artistas e promovendo 46 espetaculos ao longo

de 26 noites, com uma média de publico de 850 pessoas por noite. O sucesso da iniciativa
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consolidou Campina Grande como um polo cultural no Nordeste, e o Festival de Inverno
permanece ativo até os dias de hoje.'®

Nos ultimos anos da década, Maria Minhoca, de Maria Clara Machado, foi encenada
no Teatro Santa Roza, sob direcdo de Francisco de Alencar, com foco no publico infantil (4
Unido, 1 de abril de 1978). Em julho do mesmo ano, a Universidade Federal da Paraiba
promoveu a Il Semana de Teatro Universitario, em um formato inovador para a regido, com
apresentacdes itinerantes por diversas cidades do Brejo paraibano (4 Unido, 2 de junho de
1978).

Encerrando o periodo, O Auto da Cobica, de Altimar de Alencar Pimentel, foi
encenado no Teatro Santa Roza, destacando elementos do folclore nordestino em sua
coreografia e musicalidade. O espetaculo seguiu em turné pelo interior do estado e capitais do
pais (4 Unido, 10 de agosto de 1978).

J4 na area do cinema, a Paraiba se destacou na década de 1970 com importantes
producdes cinematograficas que refletiram as realidades sociais e economicas do estado e do
Nordeste. Em 1969, o filme 4 Bolandeira, do cineasta paraibano Vladimir Carvalho, foi
selecionado para representar o Brasil no Festival Internacional de Pesaro, na Italia, apds
grande aclamacado no II Festival Internacional do Filme, no Rio de Janeiro. A critica destacou
a relevancia do filme ao retratar os valores econémicos e sociais do Nordeste colonial, um
reflexo do olhar atento e sensivel da cinematografia local sobre a regido (4 Unido, 5 de agosto
de 1969).

No campo dos documentérios, o produtor Alex Santos, da Radio Correio da Paraiba,
viajou para a cidade de Tacima para acertar os detalhes, junto a Prefeitura local, sobre o inicio
das filmagens de Arriba¢do, um documentéario de 16mm que abordaria a emigragdo tanto da
ave quanto do homem em face a seca periddica do Sertao nordestino. O filme, que marcaria o
primeiro trabalho de Santos atrds das lentes, procurava contar essa historia em termos
analdgicos (4 Unido, 3 de marco de 1970).

Ja no campo da ficcdo, o cineasta Linduarte Noronha iniciou, em 1970, as filmagens
do seu primeiro longa-metragem, Fogo, na cidade de Pombal. Baseado no romance de José
Bezerra Filho, o filme se tornaria a primeira producdo cinematografica paraibana de
longa-metragem. Com elenco e equipe técnica local, Fogo tratava de um inquérito politico

envolvendo elementos do Sindicato da Morte, uma narrativa que se passava tanto na cidade

135 As informagdes sobre o I FENAT, o I FENATA e o I Festival de Inverno de Campina Grande foram extraidas
da dissertacdo de Araujo Filho (2018).
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quanto na zona rural de Pombal. A direcdo de fotografia ficou a cargo de Manuel Clemente e
o elenco foi liderado por Margarida Cardoso (4 Unido, 20 de setembro de 1970).

Para celebrar essa crescente producdo, o Festival do Novo Cinema Paraibano, em
outubro de 1970, exibiu uma série de filmes locais, como Poética Popular, Os Homens do
Caranguejo, A Cabra, Paraiba pra seu Governo e A Bolandeira. Este evento, que contou com
a presenca de criticos e atores do Sul do pais, foi organizado com o objetivo de dar
visibilidade a producao cinematografica local e marcou um dos maiores momentos da historia
cultural do estado (4 Unido, 23 de setembro de 1970).

Entre 1976 e 1982, a cidade de Areia, no brejo paraibano, abrigou um dos mais
importantes festivais de arte do pais, caracterizado pela valorizagdo da cultura nordestina e
pela realizacdo de debates e seminarios sobre cinema, teatro, musica, literatura, folclore, artes
plasticas e comunicagdo."* Inspirado no Festival de Inverno da UFMG, o evento, de acordo
com Lustosa (2017), teve sua primeira tentativa de realizacdo frustrada em 1973 pelo SNI,
sendo concretizado apenas em 1976. Inicialmente nomeado Festival de Verdo de Areia,
adotou a designacao Festival de Arte de Areia a partir de sua terceira edi¢ao, permanecendo
ativo até 1982. Em 1984, foi feita uma tentativa de retoma-lo em Jodo Pessoa, sob o titulo de
Festival de Artes da Paraiba, sem continuidade. O festival exerceu grande influéncia no
cenario cultural, reunindo intelectuais e artistas de renome, como Jorge Amado, Vladimir
Carvalho, Jean-Claude Bernardet, Antonio Houaiss e Lygia Pape. O cinema teve papel de
destaque, contando com a presenca de cineastas consagrados e exibigoes de filmes
disponibilizados pela Embrafilme.

A programacgdo variava entre cursos, oficinas, semindrios e apresentacdes artisticas.
Nas primeiras edigdes, cursos sobre cinema, artes plasticas, literatura e teatro foram
ministrados por especialistas como Jean-Claude Bernardet, Noémia Varela e Jodo das Neves.
A partir de 1978, a énfase recaiu sobre debates e semindrios, que abordaram temas como o
cinema brasileiro e a literatura regional. Dentre os momentos marcantes, destacam-se
homenagens a figuras ilustres do cenario literario e artistico paraibano, como José Lins do
Rego (1980), Augusto dos Anjos (1981) e Pedro Américo (1982). O festival consolidou-se
como espaco de formagdo e reflexdo sobre a arte e a cultura brasileira, deixando um legado

importante para a cena artistica paraibana e nacional.

136 Para mais detalhes sobre os festivais de arte de Areia, recomenda-se: LUSTOSA, Victor Soares. Onde
cantam as cigarras: os festivais de arte de Areia e a problematica da cultura brasileira nos anos 1970.
2017. 203 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2017.
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A década de 1970 também presenciou a chegada e difusdo do chamado Cinema
Direto, um estilo que se destacava pela captura sincronica do som e da imagem, com um foco
no real e na vida cotidiana. O Cinema Direto permitiu que as pessoas comuns falassem de si
mesmas, sem a mediagdo de atores profissionais ou narradores. Em vez de construir uma
narrativa ficcional, o estilo se concentrava em registrar o cotidiano e as realidades sociais de
forma crua e direta. Segundo Souza (2016), trés obras pioneiras no Cinema Direto na Paraiba
ajudaram a consolidar essa abordagem: 4 Pedra da Riqueza (1975), O Que Eu Conto do
Sertdo é Isso (1979) e Gadanho (1979). A Pedra da Riqueza, dirigida por Vladimir Carvalho,
foi o primeiro documentério paraibano a tentar captar o real de forma direta, embora sem som
sincronico, utilizando som "over” gravado na pds-producdo. O filme retratava trabalhadores
de um garimpo, utilizando planos proximos e uma camera que seguia de perto os
personagens. O Que Eu Conto do Sertdo é Isso, de Jos¢ Umbelino e Romero Azevedo, foi o
primeiro documentario paraibano a utilizar som sincronico e retratava a vida dos lavradores
de algodao na regido de Paulista, Pernambuco, denunciando suas condi¢des de vida precarias.
Ja Gadanho, dirigido por Pedro Nunes Filho e Jodo de Lima Gomes, foi um marco ao utilizar
a pelicula Super-8mm e abordar os catadores de lixo do Baixo Roger, em Jodao Pessoa.
Embora também sem som sincronico, o filme trouxe uma forte interacdo entre a camera € 0s
personagens, marcando o inicio de uma nova abordagem no documentario local que se
consolidaria como modo de abordagem dominante nos anos 1980, com o uso do Super-8 e,
logo depois, do video.'?’

O periodo ficou também marcado pela retomada do Diretério Central dos Estudantes
(DCE) da UFPB, que procurou estreitar os lagos com a comunidade universitaria por meio de
atividades culturais como calouradas, apresentacdes teatrais e, principalmente, o

cineclubismo'3,

Essas acdes culturais nao apenas promoviam a integracdo entre o0s
estudantes, mas também funcionavam como uma forma de resisténcia ao regime militar,

criando espagos de reflexdo e mobilizacdo. O cineclube do DCE, em particular, tornou-se um

137 Quanto ao Cinema Direto na Paraiba, ¢ pertinente consultar: SOUZA, Leandro Cunha de. Cinema direto na
Paraiba: a consolidacio de um estilo na representacdo do real. 2016. 119 f. Dissertagdo (Mestrado em
Comunicagdo) - Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2016.

38 A repressdo da ditadura militar levou a destituigdo dos diretorios académicos em universidades de todo o pais.
A retomada do DCE-UFPB, com suas primeiras articulagdes a partir de 1975 e efetivamente realizada em 1976,
inseriu-se na gradual rearticulagdo do movimento estudantil diante da abertura politica iniciada na segunda
metade da década de 1970. Durante o reitorado de Lynaldo Cavalcanti (1976-1980), que expandiu a UFPB em
cursos e docentes, houve uma paradoxal abertura institucional que possibilitou a reorganizagdo do movimento
estudantil. Para mais detalhes sobre a reorganizacdo do movimento estudantil da UFPB no periodo de 1975 a
1979, ver: NASCIMENTO, Talita Hanna Cabral. Do fragmento a reorganizacio: movimento estudantil da
UFPB (1975-1979). 2015. 171 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal da Paraiba, Jodao
Pessoa, 2015.
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espago fundamental para a formagao critica dos estudantes, exibindo filmes marginalizados e
politicamente engajados ¢ promovendo debates acesos sobre questdes sociais e politicas. As
sessoes de cinema, muitas vezes seguidas de discussoes, atraiam um publico expressivo,
refletindo o desejo dos estudantes de debater o momento politico e construir uma consciéncia
critica.

No campo musical, a Paraiba experimentou entre o final da década de 1960 ¢ o final
da década de 1970 um periodo marcado por efervescéncia cultural, com a realizacdo de
diversos shows e festivais que trouxeram ao estado importantes artistas nacionais e regionais,
além de eventos que tiveram que passar pelo crivo da censura.

Em abril de 1969, a cidade de Jodo Pessoa se preparava para a realizacdo do show Ave
Bossa Mais que Nova, promovido pela Sociedade Cultural de Jodo Pessoa e Radio Arapuan.
O evento, que aconteceu no Teatro Santa Roza, contou com a selecdo musical do conjunto
Bossam Blues e roteiro de Expedito Gomes. Foi uma celebragdo do movimento bossanovista,
com interpretagdes de musicas de Carlos Lyra, Antonio Carlos Jobim, Roberto Menescal e
Edu Lobo (4 Unido, 29 de abril de 1969).

Ainda em 1969, a Paraiba recebeu o renomado pianista Nelson Freire, que realizou um
recital patrocinado pelo Departamento Cultural da Universidade Federal da Paraiba. O
compositor Marcus Vinicius também esteve no estado no inicio de 1970, apresentando-se na
cidade de Sousa e, posteriormente, em Jodo Pessoa antes de seguir para o sul do pais. No
mesmo ano, o show A4 Paraiba Assim reuniu importantes nomes da musica local, como
Livardo Alves, Katia de Franca, Luiz Ramalho e Vital Farias, em uma apresentagdo no Teatro
Santa Roza (4 Unido, 18 de maio de 1969; 3 de janeiro de 1970).

O ano de 1970 também ficou marcado pelo I Festival da Musica Popular Brasileira,
realizado no cine-teatro Sao Jodo, em Santa Rita, promovido pelo Grémio Socio-Cultural da
cidade (4 Unido, 21 de julho de 1970). J& em 1971, ocorreu o I Concurso de Misicas
Carnavalescas da Paraiba, no qual os participantes tiveram liberdade para utilizar guitarras e
instrumentos eletronicos em seus arranjos (4 Unido, 15 de janeiro de 1971). Nesse mesmo
ano, foi langado o Festival Nacional de Vanguarda (FENAV-1), reunindo compositores de
todo o pais que exploravam sonoridades modernas da musica brasileira. O evento, coordenado
por Carlos Aranha e Gilvan de Brito, teve eliminatorias locais e nacionais, culminando em um
show de encerramento com Gal Costa e o grupo Som Imaginario, realizado em Jodo Pessoa
no dia 5 de setembro (4 Unido, 11 de abril de 1971; 17 de junho de 1971).

Nos anos seguintes, a Paraiba seguiu recebendo grandes nomes da musica brasileira e

internacional. Em mar¢o de 1972, o violinista Darcy Villa Verde se apresentou no Teatro
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Santa Roza (4 Unido, 3 de margo de 1972). No ano seguinte, Livardo Alves langou um
compacto duplo com musicas voltadas para o carnaval, reforcando sua presenca na cena
musical paraibana (4 Unido, 4 de janeiro de 1973). J4 em fevereiro de 1974, um dos eventos
mais aguardados foi o show Poeta, Moga e Violdo, que trouxe Vinicius de Moraes, Maria
Creuza e Toquinho ao Teatro Santa Roza. Os ingressos esgotaram rapidamente, evidenciando
o entusiasmo do publico pessoense (4 Unido, 8 de fevereiro de 1974).

Em janeiro de 1975, o grupo MPB-4 apresentou o espetaculo Rua Republica do Peru,
que narrava sua trajetdria na musica brasileira (4 Unido, 18 de janeiro de 1975). O mesmo
teatro recebeu, em abril daquele ano, a cantora Gal Costa para duas apresentagdes (4 Unido,
12 de marco de 1975). Em novembro de 1976, o pianista Eduardo Hazan realizou um recital
em Jodo Pessoa (A4 Unido, 2 de novembro de 1976). No mesmo més, Gilberto Gil esteve na
cidade com seu show Refazenda, trazendo um equipamento de som sofisticado transportado
do Recife (4 Unido, 24 de novembro de 1976).

O ano de 1977 trouxe apresentagdes de artistas eruditos, como o pianista Luiz Carlos
de Moura Castro, que se apresentou em Jodao Pessoa e Campina Grande (4 Unido, 12 de julho
de 1977). No més de agosto, foi langado o LP do duo pianistico Gerardo Parente e Alberto
Kaplan, professores da UFPB, em um evento no auditério do Centro de Cultura da
universidade (4 Unido, 23 de agosto de 1977).

Em maio de 1978, o Teatro Santa Roza recebeu o show Aqui Nesta Praga, estrelado
por Nara Ledo, Dominguinhos e Os Carioquinhas. O espetaculo mesclou cléssicos da Bossa

Nova, sambas antigos e frevos, culminando em uma interagdo vibrante entre artistas e plateia:

O show divide-se em duas partes, sendo que na primeira Nara Ledo entra somente
para dar o charme de sua presenga. Dominguinhos apresenta ai joias do seu imenso
repertdrio, como Tenho Sede ¢ Quero um Xamego (Dominguinhos & Anastacia), No
Dia Que Eu Vim Embora (Gilberto Gil e Caetano Veloso) e Lamento Sertanejo
(Dominguinhos e Gilberto Gil), variando e improvisando, caracteristica da sua
grande versatilidade.

A segunda parte tem inicio com Nara fazendo o primeiro bloco de musicas de uma
série de quatro: classicos da bossa nova (Este Seu Olhar, Insensatez, Corcovado e
Desafinado), contado segundo uma concep¢do musical nova, por vezes
acompanhada pela sanfona de Dominguinhos. Na sequéncia, o bloco de sambas
antigos (Guarde Seu Conselho, Sem Compromisso, Tim-Tim por Tim-Tim, Camisa
Amarela).

Os Carioquinhas assinalam sua presenca no show como solistas, executando Noites
Cariocas e Um a Zero (Pixinguinha), nimeros sempre gratificados pela plateia com
pedidos de bis.

Nara volta para o bloco das musicas chamadas por ela de barbaras: O Seu Amor,
Davilicensa (Moraes Moreira), ¢ Tigresa (interpretagdo elogiadissima por Caetano
Veloso quando da sua presenga no Teatro Casa Grande: “a melhor interpretagdo que
jéouvi”.

O quarto e ultimo bloco reune todos em palco, apresentando uma sucesso de frevos
de Caetano Veloso, preparando o Pombo Correio, de Moraes Moreira, que encerra o
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espetaculo que se passa, ndo se sabe mais, se no palco ou na plateia (4 Unido, 12 de
maio de 1978).

No mesmo ano, ocorreu o V Festival de Musica Popular, reunindo sessenta
compositores paraibanos € de estados vizinhos no Teatro Municipal Severino Cabral, em
Campina Grande (4 Unido, 2 de junho de 1978).

Outro evento de destaque em 1978 foi o ciclo de apresentacdes do Projeto
Pixinguinha, que trouxe a Jodo Pessoa Beth Carvalho e Nelson Cavaquinho, acompanhados
por Vania Carvalho. O show contou com um repertorio repleto de classicos do samba,
incluindo composicdes de Cartola, Guilherme de Brito e Chico Santana (4 Unido, 1 de
setembro de 1978).

Paralelamente a esses eventos, algumas apresentacdes precisaram passar pelo crivo da
censura. Em abril de 1970, a produgao do espetaculo S.0.S — Se 6 fosse 9 aguardava liberagao
da Censura Federal para estrear no Teatro Santa Roza. O texto, de Jodo Manoel de Carvalho,
Carlos Aranha e Cleddato Porto, foi liberado sem cortes, mas classificado como improprio
para menores de 16 anos (4 Unido, 17 de abril de 1970; 27 de agosto de 1970). Em 1972, o II
Festival de Musicas Carnavalescas da Paraiba também precisou submeter suas 46 musicas

inscritas a censura antes de anunciar os semifinalistas (4 Unido, 25 de janeiro de 1972).

FIGURA 6: Recorte da matéria do jornal A Unido, informando a liberag@o do espetaculo S.0.S - Se 6
Fosse 9 pela censura.



101

O Servigo de Consura de Dusersbes  Piblicas uo
Departamento de Policia Pederal, em Brasilia, liberou
0 texto do espetdculo musical “5.0.5. — Se¢ 6 Foase
97, escrito por. Jodo Manoel de Carvalho, Carlos Ars-
nha ¢ Cleodato Porto, O texto fol liberado sem cortes
e considerady impriprio para menores de 16 anocs.,
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[ nicinoos na proxima semana com um conjunto forma-

* do especialmente pars o espetdculo, sob a direcio mu-

' sical de Permando Aranha. Acreditam os produtores

f de “5.0.8.° que “o0s ensaios serivo concluidos  logo,

*  pols o materia]l de cenografia & luminacio i estd
proato desde junho, quando prepardvamos & primeira
mstagem”.

E'LENCO

EradlsgEgs

' A montagem stual de "5.0.5" contard com um
i elenco de suporte, formado por quatro eleméntos, “a
*  fim de haver um maior sentido de acio e plasticidade
| no espetdculo”. As misicas do “show” serko interpre-
| tadas pela dupla Cleo & Tond & pela cantora Ligia, alu-
| na da Faculdade de Filosofia da UFFPD.

-

Fonte: A Unido, 27 de agosto de 1970.

A década de 1970 também assistiu ao surgimento de um importante grupo para a cena
musical pessoense, o Jaguaribe Carne. Fundado em 1974 pelos irmdos Pedro Osmar e Paulo
RO, o grupo se destacou por sua proposta inovadora, que misturava musica, poesia € outras
formas de expressao artistica. Como muitos musicos da época, o Jaguaribe Carne enfrentou as
dificuldades impostas pela censura, que marcava a producao cultural no periodo. O jornalista
Walter Galvao, que também era musico em Jodo Pessoa na década de 1970, relatou em
entrevista a Egypto (2015) as severas condi¢gdes impostas aos artistas naquele periodo, como o
registro obrigatorio na Policia Federal e os constantes interrogatdrios sobre suas inten¢des
profissionais. A censura era uma realidade cotidiana, e para realizar shows e espetaculos, era
preciso submeter todos os roteiros € musicas a aprovacao dos censores, o que controlava
rigidamente o processo artistico. No caso do Jaguaribe Carne, diversas canc¢des foram
vetadas'*’, e, ao contrario de outros musicos, que podiam alterar trechos ou palavras de suas
composigdes, o grupo se deparou com um veto absoluto. Mesmo assim, tanto Pedro Osmar

quanto Paulo R6 alegaram nao verem essa censura como algo implacavel e sistematico,

139 Isso foi registrado por Egypto (2015), com base em uma entrevista concedida por Pedro Osmar ao programa
Imprensado. Produgdo: Portal Correio. Dire¢do: Eliseu Lins e Xhico Raimerson. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3j6gM_sBKoM.
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sugerindo que, embora houvesse restricdes, a repressdo a sua producdo ndo foi tdo severa
quanto para outros artistas do pais.'*

Por sua vez, na area das artes plasticas, a Paraiba passou por diversas exposicoes e
mostras ao longo do periodo, promovendo o intercdmbio cultural e o reconhecimento de
artistas locais. Em 1969, o pintor sergipano Hoald Melo realizou uma exposi¢do no hall da
Reitoria da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), onde apresentou 25 quadros, sendo 15
inspirados em temas da Paraiba, e recebeu destaque na imprensa local (4 Unido, 8 de
fevereiro de 1969). No mesmo ano, o pintor Francisco Brennand, ja consagrado no cendrio
artistico, realizou uma exposi¢d@o no mesmo local, sob a patronagem de Gastdo de Almeida (4
Unido, 3 de maio de 1969).

Em 1970, o hall da Reitoria da UFPB também foi palco de uma exposi¢ao de
fotografias artisticas do Japdo, promovida pela Secretaria de Turismo da Prefeitura em
colaboracdo com a Sociedade Cultural Brasil-Japdo. A mostra contou com a presenca do
consul geral do Japao para o Nordeste, Nashi Makagawa (4 Unido, 6 de fevereiro de 1970).
No ano seguinte, 1971, o fotografo Germano Galvao expds no mesmo espago as fotografias
sob a legenda Rostos que eu vi: senhoras e senhoritas da sociedade (A Unido, 13 de maio de
1971).

A cidade de Pombal também se destacou na cena cultural com a II Semana
Universitaria, que incluiu uma exposicao de obras fotograficas de Machado Bitencourt. A
promocao foi realizada pela Associacao dos Estudantes Universitarios de Pombal (4 Unido,
15 de novembro de 1971). Em 1972, a Mostra Paraibana de Pintura Moderna, promovida pelo
jornal A Unido e o Departamento de Assuntos Culturais, celebrou o cinquentenario da
Semana de Arte Moderna. Participaram mais de 20 pintores de Jodo Pessoa, Campina Grande
e outras cidades, como Raul Cordula, Flavio Tavares, Z¢é Ramalho e Chico Pereira (4 Unido,
7 de marco de 1972).

Nos anos seguintes, a produgdo artistica continuou a se expandir. Em 1973, o artista
Nivalson Miranda realizou uma exposicdo de xilogravuras promovida pelo Instituto de
Genealogia e Heraldica da Paraiba, embora ndo tenha alcangado o sucesso esperado, com
menos de 200 visitantes (4 Unido, 28 de marg¢o de 1973). Em 1976, Marcos Pinto fez sua

segunda exposicao na Galeria Pedro Américo, com trabalhos inéditos em 6leo e gravuras em

140 A respeito do Jaguaribe Carne, ver: EGYPTO, Diogo José Freitas do. “Nao é a antimisica, é a misica em
movimento!”: uma histéria do grupo Jaguaribe Carne De Estudos (Paraiba, 1974-2004). 2015. 217 f.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2015.
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spray-door, organizada pela Universidade Federal da Paraiba (4 Unido, 10 de novembro de
1976).

Em 1977, Campina Grande sediou a Coletiva Universitaria de Artes Plasticas da
Paraiba, no Museu de Artes Plasticas da Universidade Regional do Nordeste, com curadoria
de artistas locais como Umbelino Brasil e Afonso Bernal (4 Unido, 18 de agosto de 1977). Ja
em 1978, a UFPB promoveu a Exposicdo de Trabalhos Plasticos de Professores da
Coordenacdo de Extensdo e Musica, que reuniu cerca de 30 obras de professores da

Universidade, embora com uma visitacao abaixo do esperado.

Os trabalhos expostos no Centro de Cultura da UFPB (Coex) sdo de autoria dos
professores Carmem Silva, paulista ¢ radicada na Paraiba desde 1976, quando foi
contratada pela UFPB para ministrar Artes Plasticas, Desenho Artistico; Tereza
Carmen Diniz, integrante do corpo docente da UFPB desde 1969, ocupando as
cadeiras de Pintura e Xilogravura; Alfonso Bernal, também do corpo docente da
UFPB, desde 1969; Francisco Pereira Junior, assessor técnico da Coex; Euclides dos
Santos Leal Filho, paraibano engajado ao mundo das artes desde 1948, sendo um
dos primeiros fundadores do Centro de Artes Plasticas da Paraiba, junto ao
ex-governador Odon Bezerra e outros, e finalmente Jodo Batista de Queiroz,
professor da UFPB desde 1966 (4 Unido, 26 de abril de 1978).

Ainda em 1978, o centendrio do ex-governador Jodo Pessoa foi comemorado com
exposicoes fotograficas e conferéncias, sendo um dos temas centrais da Semana Universitaria
de Itabaiana, com destaque para uma exposi¢ao do historiador José Otavio de Arruda Melo (4
Unido, 11 de agosto de 1978). Nesse mesmo ano, foi criado o NAC (Nucleo de Arte
Contemporanea da Paraiba) na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), em consonancia
com as diretrizes culturais do Ministério da Educagdo e Cultura (MEC) durante o governo
Geisel. Concebido como um espago voltado a experimentagdo artistica e a produgdo de
conhecimento, o NAC promoveu exposi¢des, cursos, seminarios ¢ oficinas, fomentando o
intercambio entre artistas locais e nomes consagrados da arte contemporanea brasileira, como

Antonio Dias e Paulo Sérgio Duarte.'"!

Nos primeiros anos, o nucleo contou com apoio
financeiro da FUNARTE, que viabilizou suas atividades, e estabeleceu parcerias com outros

ntcleos da UFPB, como o NUDOC (Nucleo de Documentagdo Cinematografica) e o NTU

4 Entre 1978 e 1985, o NAC dinamizou o cendrio artistico paraibano, ampliando o espago da arte
contemporanea ¢ promovendo a formagdo de uma nova geragdo de artistas locais. Seu acervo reuniu registros
fotograficos, trabalhos de arte conceitual, livros de artistas e documentos institucionais. No entanto, a partir de
1982, mudangas politicas redirecionaram investimentos, resultando na redugdo do apoio da FUNARTE e da
UFPB. Além disso, a saida de figuras-chave como Antonio Dias e Paulo Sérgio Duarte enfraqueceu a estrutura
do nticleo. Com a perda de recursos ¢ o comprometimento de sua sede, o NAC viu suas atividades declinarem
até ser fechado em 1985. Sobre o NAC, ver: CATOIRA, Thais. Informacéo e arte: memorias e representacio
do acervo do Nicleo de Arte Contemporinea na Paraiba. 2012. 140 f. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncia da
Informagdo) - Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2012.
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(Ntucleo de Teatro Universitario). Sua sede, instalada em 1979 em um casarao historico na
Rua das Trincheiras, tornou-se um ponto de efervescéncia cultural em Jodo Pessoa.

Enquanto isso, no cendrio nacional, a industria cultural continuava a crescer em
resposta a politica de desenvolvimento econdmico do regime militar. Artistas engajados,
mesmo sob forte repressao, encontraram espago nos meios de comunicagdo de massa, como a
TV Globo, que contratou nomes de esquerda como Dias Gomes e Eduardo Coutinho. A
televisdo, vista por alguns como uma ferramenta de denuncia social, gerava visdes
divergentes entre os artistas, refletindo as complexas relagdes com a modernizacao
impulsionada pelo regime. Paralelamente, um movimento crescente de artistas e intelectuais
se aproximava de novos movimentos sociais, estabelecendo vinculos com sindicatos,
comunidades e a Igreja Catdlica progressista, que promoviam a noc¢ao de uma "cultura
popular" centrada na experiéncia comunitaria.

Adiante, abordaremos como o Brasil, especialmente apos a revogagdo do AI-5 em 13
de outubro de 1978, entrou em uma nova fase cultural, onde a censura prévia foi superada, e o
pais passou a viver uma atmosfera mais critica e combativa. A liberdade de expressao se
expandiu, e os artistas, antes restritos, comecaram a se engajar de maneira mais incisiva nas
questdes sociais e politicas. Esse processo também foi visivel na Paraiba, onde o cenario
artistico local se alinhava a essas transformagdes mais amplas, refletindo os desafios e as

conquistas da época.

2.3 1978-1985: Renovacao

No final dos anos 1970, a ascensdo das lutas populares, sindicais e estudantis
contribuiu para o surgimento de uma nova esquerda, marcada pela critica ao PCB e a sua
estratégia de alianca de classes. O desgaste do frentismo e a fragmentagdo da oposi¢cdo nos
ultimos anos da ditadura abriram espago para novas formas de organizagdo politica, mais
autonomas e enraizadas no meio popular. A anistia de 1979 e a reformulagdo partidaria
aceleraram esse processo, permitindo que setores dissidentes da esquerda comunista,
intelectuais socialistas, militantes sindicais e a esquerda catdlica convergissem em novas
experiéncias politicas. No campo cultural, essa conjuntura fortaleceu uma visdo critica ao
nacional-popular, visto como uma mistificacdo da cultura popular em nome de um pacto
conciliador. O engajamento de artistas com os movimentos sociais, especialmente em

experiéncias teatrais de criacdo coletiva, refletia essa renovacdo, que buscava formas de
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militancia cultural menos subordinadas a logica da inddstria cultural e mais alinhadas as lutas
de base, as comunidades e as periferias urbanas.

A criagao do Partido dos Trabalhadores (PT) em 1980 foi saudada como a expressao
politica organizada dessa nova esquerda, aprofundando a crise do frentismo que até entdo
orientava a oposicdo ao regime. O partido rompeu com a légica das aliancas amplas e
priorizou uma atuagdo mais direta junto as bases populares, assumindo um carater critico ao
nacional-popular e a estratégia comunista tradicional como um todo.

A partir de meados dos anos 1970, em meio a consolidagao da industria cultural e do
capitalismo avancado no Brasil, um numero consideravel de artistas e intelectuais buscou
alternativas a ordem estabelecida, inserindo-se em projetos de resisténcia cultural e politica.
Enquanto muitos se adaptavam provisoriamente a industria cultural, com posturas mais ou
menos criticas, outros procuravam o exilio ou se engajavam em iniciativas que contestavam a
modernizagdo conservadora da sociedade. A aproximagdo com 0s novos movimentos sociais
foi uma dessas estratégias de resisténcia. Assim, artistas passaram a atuar junto a sindicatos,
associacoes de bairro e comunidades eclesiais de base da Igreja Catdlica, onde militantes
politicos retomavam sua atuagdo apds passagens pela prisao.

No teatro, essa postura foi particularmente expressiva. Em contraste com a crescente
integracao dos artistas individuais ao mercado da industria cultural, alguns grupos teatrais
preservaram formas de criagdo coletiva e se alinharam as lutas populares. A partir de 1972,
surgiram diversos grupos alternativos atuantes na periferia, como o Nucleo Expressivo de
Osasco, o Teatro-Circo Alegria dos Pobres e o Teatro Unido e Olho Vivo. Essas iniciativas
foram essenciais para fortalecer uma alternativa contra a supremacia politica e cultural, na
contramdo da logica mercadologica dominante. Esse movimento também refletia a mudanga
de mentalidade dentro da esquerda brasileira, que via a ascensdo de novos atores sociais € a
necessidade de novas formas de articulagao politica. A emergéncia de operarios e movimentos
sociais de periferia como atores politicos fundamentais ajudou a consolidar essa visdo.

Nesse contexto, a nova esquerda, ao questionar a postura do PCB, buscava redefinir o
papel do artista e da arte na sociedade. Se no modelo do PCB o artista-intelectual
desempenhava um papel central como mediador da conscientizagdo politica, elaborando uma
cultura popular revolucionaria acessivel as massas, a nova esquerda defendia uma cultura que
emergisse das proprias experiéncias historicas e coletivas dos trabalhadores. Em vez de um
processo conduzido externamente, a proposta era uma cultura enraizada no meio social dos

trabalhadores, com uma participacdo ativa dos sujeitos sociais. A ideia de uma “democracia
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da pessoa” substituia a nocdo de um intelectual vanguardista que conduzisse as massas a
consciéncia politica.

Contudo, apesar de suas criticas fortes ao nacional-popular e ao modelo cultural da
esquerda comunista e nacionalista, a nova esquerda ndo conseguiu estabelecer uma politica
cultural sélida e duradoura. Seu discurso radical e excessivamente critico enfraqueceu a arte
engajada dos tempos anteriores, mas nao gerou um estilo proprio que se tornasse uma
referéncia na cultura brasileira. Embora tenha enfraquecido as bases da militdncia cultural
comunista, a nova esquerda ndo conseguiu se firmar nos espacos culturais formais e
comerciais, o que limitou seu impacto e continuidade no cendrio cultural da época.

Nesse cendrio, a cena cultural paraibana se desdobrou entre dois movimentos distintos:
a busca por alternativas de expressao coletiva e resisténcia e a inser¢ao na crescente influéncia
da industria cultural. O grupo Jaguaribe Carne ¢ um exemplo desse primeiro movimento,
destacando-se por suas iniciativas culturais, sociais e educacionais de grande impacto em Jodo
Pessoa nos anos 1980. Conforme apontado por Egypto (2015), o grupo esteve diretamente
envolvido na criagdo do Musiclube da Paraiba e no desenvolvimento do Projeto Fala Bairros,
ambos com o objetivo de organizar e articular a classe artistica e musical, sem depender das
estruturas tradicionais da industria cultural. Fundado em 1981, o Musiclube surgiu das
experiéncias da Coletiva de Musica da Paraiba, realizada em 1976, e se consolidou como um
espaco de resisténcia e organizagao coletiva.

Além disso, o Projeto Fala Bairros, que teve origem no Fala Jaguaribe, procurou
descentralizar a cena cultural, levando atividades culturais para fora dos espacgos tradicionais e
promovendo uma participagdo ativa da comunidade. O projeto se expandiu para outros bairros
de Jodo Pessoa, tornando-se uma ag¢do cultural descentralizada, com apresentagdes musicais,
exibicao de filmes, debates e murais tematicos, fortalecendo a relagdo com o publico local.

Simultaneamente, houve uma aproximagdo com a dindmica da industria cultural.
Artistas e eventos da Paraiba se alinharam as tendéncias nacionais, buscando maior
visibilidade e expandindo suas producdes culturais para alcangcar um publico mais amplo,
refletindo a forca da industria cultural e a busca por maior alcance. No campo musical, isso
foi particularmente visivel, com artistas locais participando de festivais, langando discos e se
projetando além das fronteiras do estado.

Em janeiro de 1980, Catia de Franca retornou aos palcos de Jodo Pessoa apos a
gravacdo de seu LP de estreia, 20 Palavras ao Redor do Sol, e sua participagao no Festival de
79 da Rede Tupi, com Cantiga de Zé Pedro. O show no Teatro da Area Livre da Piollin

marcou o inicio de sua nova turné, que também passaria por Campina Grande e Recife (4
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Unido, 4 de janeiro de 1980). No mesmo més, a cidade de Sousa sediou o IV Festival
Regional da Cangdo, realizado nos dias 31 de janeiro ¢ 1° de fevereiro no Cine Gadelha. O
evento reuniu compositores da Paraiba e de estados vizinhos (4 Unido, 23 de janeiro de
1980).

Nos dias 28 e 29 de abril, Livardo Alves e o Grupo Peneira apresentaram no Teatro
Santa Roza o espetaculo Canto Por Quem Ndo Canta, um trabalho de forte contetido politico
e social, com participagdo do Grupo da Escola de Samba Ultima Hora (4 Unido, 28 de abril
de 1980).

Em setembro, no dia 12, ocorreu a segunda eliminatoria do I Festival Universitario de
Musica Amadora da Paraiba, no Teatro Santa Roza, com a apresentacdo de 15 composicdes,
dentre as quais Menino de Mangabeira, Novo Clima, Galo dos Repentes, Aquela Paz, Cordel,
Momento de Deixar e Credo (4 Unido, 12 de setembro de 1980).

Em 1981, a cena musical paraibana manteve-se ativa, destacando-se a apresentacao,
em fevereiro, de Mozart. No Teatro Lima Penante, o cantor paraibano levou ao publico o
show Semente no Chao, explorando ritmos nordestinos (4 Unido, 26 de fevereiro de 1981).

Em margo, Tadeu Matias se destacou como o tinico compositor paraibano selecionado
para o festival MPB-Shell-81, promovido pela Rede Globo, com sua musica Gera Luz (4
Unido, 31 de mar¢o de 1981). No més seguinte, o cantor e compositor campinense Braulio
Tavares subiu ao palco do Teatro Santa Roza com Caldeirdo dos Mitos, espetaculo baseado
em sua musica mais conhecida, que fez sucesso na voz de Elba Ramalho (4 Unido, 2 de abril
de 1981).

Em julho, o grupo Ferradura, muito popular entre os catoleenses, voltou aos palcos,
realizando shows na regido de Catol¢ do Rocha (4 Unido, 8 de agosto de 1981). Em outubro,
7Z¢ Ramalho se apresentou em sua cidade natal, Brejo do Cruz, celebrando o centendrio da
cidade com um grande show (4 Unido, 6 de outubro de 1981). Lis, cantor e compositor
paraibano, encerrou o ano com uma apresentacdo no Teatro Santa Roza, acompanhado pela
Banda do Sol (4 Unido, 19 de dezembro de 1981).

O ano de 1982 comegou com Elba Ramalho se apresentando no Clube Astréa, em
janeiro, reafirmando sua relevancia na musica brasileira (4 Unido, 17 de janeiro de 1982). No
fim do més, o conjunto Os Mustangs realizou um show no Centro Social Urbano Angelina
Mariz Maia, em Catolé do Rocha (A Unido, 23 de janeiro de 1982).

Em outubro, Caju e Dadé iniciaram uma turné pelo Nordeste com um show no Teatro
Santa Roza (4 Unido, 28 de setembro de 1982). No mesmo més, Alcides Neves lancou seu

primeiro LP no mesmo teatro, apresentando o espetaculo Tempo de Fartura (A Unido, 10 de
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outubro de 1982). J4 em dezembro, Byaya encerrou o ano com um show inovador no Teatro
Santa Roza (4 Unido, 14 de dezembro de 1982).

Em 1983, o Teatro Santa Roza recebeu Dida Fialho com o espetaculo Canto de Rua (A
Unido, 10 de maio de 1983). Em setembro, Magna Cely Cavalcanti apresentou 4 Cangdo
Fala por Nos em Campina Grande (4 Unido, 20 de setembro de 1983). O ano se encerrou
com o Projeto Araponga, iniciativa da Secretaria de Educagao e Cultura do Estado, que levou
artistas locais como Livardo Alves e Parra a diferentes bairros de Jodo Pessoa (4 Unido, 8 de
dezembro de 1983).

No ano seguinte, o I Festival da Cancdo Paraibana destacou musicas como Na Asa da
Cangdo, de Beto Melo, e Preto/Branco, de Max Lobo e Célia Roberta (4 Unido, 22 de janeiro
de 1984). O Grupo Prisma estreou no Teatro Paulo Pontes com uma proposta inovadora,
misturando jazz, rock e ritmos brasileiros (4 Unido, 29 de janeiro de 1984). Em fevereiro,

Renato Porto se apresentou no Circo-Teatro Piolim com o show Bodas de Madeira.

Bodas de Madeira ¢ uma sintese dos seus ultimos quatro shows. Como ele proprio
define, “¢ um recital intimo onde se pode notar toda a mescla de ritmos, raizes,
assuntos, cheiros e climas que ficaram na peneira de minha criagdo nas turnés
musicais que venho realizando pelo Brasil”.

Em Bodas de Madeira coexistem varios géneros musicais, como frevo, blues, baido,
rock, ciranda, etc. Essa diversifica¢do também acontece com relagdo a tematica: ora
sd0 temas romanticos, ora satiricos, politicos, humoristicos, etc (4 Unido, 28 de
fevereiro de 1984).

Wanderley Duarte apresentou Universo Som no Teatro Santa Roza em abril, trazendo
um repertorio de musicas inéditas (4 Unido, 12 de abril de 1984). Em julho, Anay Claro subiu
ao mesmo palco, destacando sua nova fase artistica com composicdes de autores locais (4
Uniado, 25 de julho de 1984).

Em outubro, Arthur Moreira Lima encantou o publico com De Repente, evidenciando
sua versatilidade musical (4 Unido, 3 de outubro de 1984). No mesmo més, Ivano se destacou
no Teatro Santa Roza com o show Descondicione-se, acompanhado da banda Tentaculos e de
convidados como Marilia Serra e Lucio Flavio (4 Unido, 10 de outubro de 1984).

J& em 1985, ao contrario dos anos anteriores, quando os destaques foram,
principalmente, artistas paraibanos, o inicio do ano trouxe importantes nomes da musica
nacional a Jodo Pessoa. Djavan fez sua estreia na cidade, em janeiro, com um show no Espaco
Cultural, apresentando o repertério de Lilas (4 Unido, 4 de janeiro de 1985). Ainda em

janeiro, Moraes Moreira se apresentou no mesmo local (4 Unido, 26 de janeiro de 1985). Em
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fevereiro, Alceu Valenca também se apresentou no Espaco Cultural (4 Unido, 1 de fevereiro
de 1985).

Em relagdo ao teatro, o campo foi marcado por estreias e montagens de espetaculos
com uma variedade de géneros e estilos, que iam desde montagens infantis até pegas com
forte cunho politico e social. As apresentagdes ocorreram em espagos tradicionais, como o
Teatro Santa Roza, o Teatro Lima Penante e o Teatro Severino Cabral, além de se expandirem
para o interior do estado, em cidades como Cajazeiras e Alagoa Grande. Também houve
apresentacdes em espacos mais informais e de bairro, como o Teatro da Juteca, situado no
bairro de Cruz das Armas, em Jodo Pessoa, e até em espagos ao ar livre, como ruas. Além
disso, a cena teatral local foi enriquecida por eventos de fomento e circulagao de espetaculos,
festivais e projetos que buscaram fortalecer o teatro no estado. A diversidade de espetaculos
abrangeu desde montagens regionais até classicos da dramaturgia nacional.

Em 1980, o cendrio teatral paraibano foi marcado por importantes estreias. Em 23 de
fevereiro, estreou no Teatro Lima Penante a primeira temporada comercial de Lampiago, O
Rei do Cangado, de José Bezerra Filho, apos percorrer o interior do estado com apoio da
Secretaria de Educagao e Cultura (4 Unido, 22 de fevereiro de 1980). No dia 24 de abril, O
Assalto, peca de Jos¢ Vicente premiada com o Moliere, foi encenada no Teatro Santa Roza,
com dire¢do do ator Jayme Barcellos e protagonizada por Jonas Lourenco e Rildo de Sousa. O
espetaculo discutia o isolamento humano e a opressao do sistema burocratico (4 Unido, 23 de
abril de 1980).

No dia 14 de junho, o Teatro Santa Roza recebeu Cangdo do Fogo, do pernambucano
Jairo Lima, em unica apresentacdo pelo Grupo de Teatro Bandepe. A peca, inspirada no
folclore nordestino e premiada com o Recife de Humanidade, combinava teatro e musica, com
composi¢des de Custédio Amorim (4 Unido, 14 de junho de 1980). Ja entre os dias 10 e 13 de
julho, o Teatro Lima Penante sediou a temporada de Pé Chato, Direita Volver, de Wladimir
Catanzaro, sob direcdo de Evaristo de Oliveira (4 Unido, 18 de junho de 1980).

Encerrando a programacao destacada do ano, no dia 8 de agosto, O Amor do Ndo, de
Fauzi Arap, estreou no Teatro Santa Roza. Montado pelo Grupo de Teatro Hermilo Borba
Filho, o espetdculo abordava a homossexualidade de forma inovadora, retratando o
relacionamento de um escritor fracassado com seu companheiro e a chegada de um ex-preso
politico, formando um triangulo amoroso (4 Unido, 8 de agosto de 1980).

No inicio de 1981, o Teatro Lima Penante recebeu Perdidos na Floresta Beleléu, pega
infantil de Elzo Franca, montada por Ednaldo do Egypto e produzida pela Juteca, que trouxe

uma abordagem ludica sobre aventura e encontros inesperados na floresta (4 Unido, 25 de
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janeiro 1981). Em abril, o Teatro Santa Roza recebeu o grupo Hermilo Borba Filho, de Recife,
com a pe¢a Murro em Ponta de Faca, de Augusto Boal, uma obra sobre o exilio e a repressao
politica (4 Unido, 27 de marco de 1981). Ainda em abril, o publico infantil pdde conferir O
Grilo Cri Cri, dirigido por Marcos Veloso, também no Santa Roza, com uma narrativa repleta
de personagens animados e situagdes cOmicas (4 Unido, 12 de abril de 1981).

Em julho, ocorreu o III Sertanejo - Encontro de Artes Cénicas da Paraiba, promovido
pela UFPB e pela Associacdo Universitdria de Cajazeiras. O evento reuniu espetaculos,
debates sobre a cena teatral local € um curso de pratica teatral, visando fortalecer a produgao
cénica paraibana (4 Unido, 18 de julho de 1981).

No segundo semestre, houve uma ampliagdo das apresenta¢des pelo estado. O grupo
Terra, de Cajazeiras, realizou em setembro uma caravana com a peg¢a Beico de Estrada, de
Eliézer Filho, percorrendo cidades como Pombal, Jodo Pessoa, Alagoa Grande e Itabaiana (4
Unido, 26 de agosto de 1981). No mesmo més, dentro do projeto Vamos Comer Teatro, o
Teatro Lima Penante exibiu O Verdugo, de Hilda Hilst, dirigida por Leonardo Nobrega (4
Unido, 12 de setembro de 1981).

A dramaturgia social também esteve em evidéncia com A Gaiola, pega sobre a vida e
os desafios da classe operaria, e Tenente Benigno, de José Bezerra Filho, ambas apresentadas
no Teatro Lima Penante (4 Unido, 26 de setembro e 7 de novembro de 1981). J4 em
novembro, o Teatro Santa Roza recebeu Confusdo na Floresta, montagem do grupo teatral do
Colégio Regina Coeli, dirigida por Maria Borges (4 Unido, 12 de novembro de 1981).

Em 1982, a 7* Mostra de Teatro Amador da Paraiba, realizada no Teatro Santa Roza
entre 25 e 30 de janeiro, destacou-se como um dos principais eventos do ano, reunindo grupos
de diversas cidades, como Cajazeiras, Jodo Pessoa e Sousa, que realizaram montagens (4
Unido, 6 de janeiro de 1982).

A dramaturgia paraibana esteve em evidéncia com pegas como Guiomar, sem rir e sem
chorar, de Lourdes Ramalho, dirigida por Hermano José, e Papd-Rabo, de W. J. Solha,
encenada por Fernando Teixeira (4 Unido, 20 de marco e 5 de setembro de 1982).

O projeto Vamos Comer Teatro, responsavel por uma programagao continua no Teatro
Lima Penante, retomou suas atividades apds um breve intervalo, apresentando espetaculos
como Fiel Espelho Meu, de Lourdes Ramalho. Além disso, a iniciativa trouxe para a Paraiba
grupos de outros estados, como Espirito Santo e Bahia, ampliando o intercambio teatral (4

Unido, 31 de julho de 1982).
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No interior, o Teatro Estudantil de Alagoa Grande (TEAG) foi reativado, promovendo
espetaculos como A Ruina do Rei Salomdo, apresentado pelo grupo Tenda (4 Unido, 3 de
dezembro de 1982).

No ano seguinte, em 16 de janeiro, o Teatro Santa Roza recebeu Ponto de Partida, de
Gianfrancesco Guarnieri, encenado pelo Nosso Grupo, de Brasilia. A peca, dirigida por Chico
Expedito, apresentava uma parabola ambientada em uma aldeia medieval, mas que refletia os
mecanismos de dominagao da sociedade contemporanea (4 Unido, 16 de janeiro de 1983).

O projeto Vamos Comer Teatro trouxe ao Teatro Lima Penante diferentes montagens
ao longo do ano. Em 12 de margo, estreou 4 Arvore dos Mamulengos, do Grupo Reserva
(Fortaleza), baseada em folguedos populares nordestinos (4 Unido, 12 de margo de 1983). Em
7 de maio, foi a vez de Simplesmente Sorrir, do Grupo Teatro de Aspas (Pernambuco), que
explorava as angustias do cotidiano através da figura de um palhaco (4 Unido, 7 de maio de
1983). Ja em 17 de maio, O Cativo, do Grupo Montagem (Pernambuco), apresentou uma
abordagem sobre a escraviddao no Brasil, voltada para o publico infantil, com sessdes no
Teatro Santa Roza (4 Unido, 17 de maio de 1983).

Em 1° de julho, Campina Grande foi palco da estreia de O Glorioso Retorno de Lili
Chaves, comédia satirica escrita e dirigida por Hermano José. A peca, apresentada no Teatro
Municipal Severino Cabral, criticava a hipocrisia da elite local ao narrar a historia de uma
ex-prostituta que retorna milionaria a sua cidade natal (4 Unido, 1 de julho de 1983).

O teatro de rua também teve destaque com o Grupo Terra, de Cajazeiras, que em 14 de
julho apresentou 4 Procura de Flor Verde, de Eliezer Filho. A montagem utilizava espagos
urbanos como palco, sem a estrutura tradicional de um teatro, mantendo o compromisso do
grupo com uma linguagem popular e acessivel (4 Unido, 14 de julho de 1983).

Por fim, em 2 de setembro, o Teatro Santa Roza recebeu a montagem de 4 Casa de
Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca, com direcdo de Jos¢ Francisco Filho. A peca, que
retrata 0 drama de mulheres em uma aldeia espanhola sob o regime fascista de Franco,
marcou o encerramento de um ano intenso para o teatro paraibano, que seguiu promovendo
reflexdes sociais e experimentagdes estéticas diversas (4 Unido, 2 de setembro de 1983).

O ano de 1984 comecou com a encenagao de O Rei da Vela, de Oswald de Andrade,
pelo grupo Farpa de Tao Travoso Gume, de Natal, que superou dificuldades para se apresentar
no Teatro Santa Roza em fevereiro (4 Unido, 9 de fevereiro de 1984). Ainda nesse mes,
Patética, pega de Jodo Chaves baseada no caso Vladimir Herzog, foi montada pela produgao
pernambucana da Remo, com direcdo de José Francisco Filho (4 Unido, 12 de fevereiro de

1984).
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Em abril, o grupo paraibano Ideograma trouxe ao Santa Roza uma nova leitura de 4
Mulher Sem Pecado, de Nelson Rodrigues, explorando suas tensdes morais e psicoldgicas (4
Unido, 6 de abril de 1984). No més de julho, a Juteca, no bairro de Cruz das Armas, foi
reaberta com o espetaculo No Amor Somos Todos Reaciondrios, que reuniu textos de Nelson
Rodrigues, Roberto Freire e Rosete S& Leitdo (4 Unido, 5 de julho de 1984). Também em
julho, o projeto Vamos Comer Teatro apresentou Nos Escombros Eletronicos, de Selma
Tuareg e Socorro Brito, no Lima Penante (4 Unido, 6 de julho 1984).

Um marco para o teatro paraibano foi a viagem do Grupo Terra, de Cajazeiras, que no
dia 6 de julho partiu para o sul do pais para representar o Nordeste no projeto Mamembao, do
Instituto Nacional de Artes Cénicas, com a pec¢a Bei¢o de Estrada, de Eliézer Filho, que
estava em cartaz ha quatro anos (4 Unido, 12 de julho de 1984).

No segundo semestre, o Teatro Lima Penante recebeu a estreia de Intimidade, de Celso
Luis Paulino, com dire¢do do paraibano Elpidio Navarro, abordando conflitos conjugais (4
Unido, 6 de outubro de 1984). Em outubro, A Feira, da dramaturga campinense Lourdes
Ramalho, foi montada dentro do projeto Vamos Comer Teatro, reafirmando sua relevancia na
dramaturgia nordestina (4 Unido, 18 de outubro de 1984). O ano se encerrou em dezembro
com Eu, Sempre, espetaculo com referéncias ao poeta Augusto dos Anjos, comemorando o
centenario de seu nascimento ¢ os 10 anos do MUEIC (Movimento Unificado de Extensao e
Integracdo Comunitaria) (4 Unido, 15 de dezembro de 1984).

Em janeiro de 1985, o grupo P¢ na Estrada apresentou 4 Cabec¢a da Santa, de Tarcisio
Pereira, no Teatro Santa Roza. A pega abordava o universo sertanejo com humor, mesclando
folclore e personagens tipicos, como soldados, prostitutas e beatas, e gerou polémica entre o
publico (A4 Unido, 11 de janeiro de 1985). Ainda em janeiro, As Aventuras de Cutelo e
Catuvira, de Raimundo Nonato Batista, estrecou no Santa Roza com dire¢do de Oswaldo
Travassos, em uma montagem de tom circense (4 Unido, 18 de janeiro de 1985).

Em marco, o Teatro Iracles Pires, em Cajazeiras, teve uma agenda intensa, com o
Grupo de Teatro Esperanga reapresentando Cadé os Direitos, Douto e, nos dias 15 a 17, o
Grupo Terra levando ao palco Até Amanha, de Eliézer Filho (4 Unido, 9 de margo de 1985).
No mesmo més, o Grupo de Teatro Bigorna, de Jodo Pessoa, apresentou Burgueses ou
Meliantes, de J. A. Kaplan e W. J. Solha, com dire¢do de Ubiratan de Assis e participagdo do
Coral Universitario da UFPB. O espetaculo, descrito como um "Concerteatro Didatico",
combinava elementos teatrais e musicais em uma critica a sociedade (4 Unido, 14 de margo

de 1985).
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Quanto a area das artes plasticas, a Paraiba experimentou, ao longo da primeira metade
da década de 1980, um periodo de consolidagdo e expansdo de sua cena artistica. O
fortalecimento de espagos expositivos e a realizacdo de mostras individuais e coletivas
evidenciaram um dinamismo crescente, impulsionado tanto pela valorizagao de técnicas
tradicionais quanto pela incorporacdo de novas experimentagdes estéticas. A producao
artistica local dialogava com a tradi¢do ¢ a contemporaneidade, abordando temas regionais,
ambientais e sociais, além de contar com a participagdo de artistas de outras partes do pais. A
renovagdo e ampliacdo dos espacos expositivos garantiram maior visibilidade para novos
talentos e artistas j& estabelecidos, enquanto o intercambio com producdes estrangeiras
ampliou as referéncias no campo artistico. Com a redemocratizacdo em curso, a cena das artes
plésticas também refletia um engajamento maior com questoes sociais, consolidando-se como
um espaco de sensibilizacao e reflexao sobre os desafios da sociedade.

Em 1980, Marcos Pinto, entdo o mais proeminente artista plastico paraibano, retornou
a Jodo Pessoa para apresentar seus ultimos trabalhos na rua Rodrigues Aquino, 227, enquanto
mantinha atua¢do em Sao Paulo (4 Unido, 24 de janeiro de 1980). A I Mostra Cultural de
Joao Pessoa, organizada pelo Grupo de Jovens Pedro Américo, deu visibilidade a novos
artistas, ¢ o NAC/UFPB recebeu a instalacdo interativa 4 Bolha, de Marcelo Nitsche (4
Unido, 1 de maio de 1980; 3 de junho de 1980). A Galeria Gamela consolidou-se como polo
difusor ao sediar exposi¢des de Roberto Lucio e Marcos Pinto de Morais (4 Unido, 15 de
dezembro de 1980). Outros espagos, como a Galeria Vivarte e a Galeria do Banco Econémico,
também promoveram artistas como Luiz Alves da Silva e Raul Cérdula (4 Unido, 27 de
agosto de 1980 e 3 de outubro de 1980).

Em 1981, destacaram-se a exposicdo de Otavio Maia e Chico Ferreira na Hoficina
D’Artes e a mostra de Z¢é Lucena e Tota na Galeria Gamela, elogiada pelo critico Raul
Cordula (4 Unido, 17 de janeiro de 1981; 26 de abril de 1981). O Centro de Defesa dos
Direitos Humanos, em parceria com a Associagdo dos Artistas Plasticos Profissionais da
Paraiba e apoio do NAC/Funape, realizou uma grande exposi¢do coletiva na rua das
Trincheiras, reunindo nomes como Chico Dantas, Flavio Tavares e Unhandeijara Lisboa (4
Unido, 04 de setembro de 1981). A cena local também recebeu exposicdes de artistas
renomados como Rubens Gerchman, além da mostra de litografias de Daumier, promovida
pela Alianga Francesa (4 Unido, 12 de setembro de 1981; 1 de outubro de 1981). No final do
ano, Sandoval Fagundes apresentou sua 17* exposi¢do na Gamela (4 Unido, 19 de novembro

de 1981).
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O ano de 1982 teve como destaque a mostra fotografica Engenhos e Senzalas, de Luiz
A. Bronzeado, no NAC/UFPB, com textos de Gilberto Freyre, Odilon Ribeiro Coutinho e
Paulo Freire (A4 Unido, 26 de marco de 1982). A Galeria Gamela sediou a exposi¢dao de José
Altino, explorando temas ambientais, e a Artearquitetura recebeu obras das gatchas Maria
Esther Mussoi (Mesther) e Nélide Casaccia Bertolucci (4 Unido, 11 de maio de 1982; 19 de
agosto de 1982). Em outubro, a Biblioteca da UFPB exibiu uma mostra sobre o teatrologo
Hermilo Borba Filho (4 Unido, 10 de outubro de 1982). J4 nos ultimos meses do ano, Fred
Svendsen apresentou Duas Fases e langou o album Monstruagao (A Unido, 5 de novembro
de 1982).

Em 1983, Sandoval Fagundes trouxe Filhos de Luz a Galeria Gamela, seguido por
Flavio Tavares com O Dia e a Noite e Marlene Almeida, que chamou atencao com pigmentos
naturais (4 Unido, 10 de margo de 1983; 25 de maio de 1983; 23 de julho de 1983)."> O
Museu de Artes Assis Chateaubriand, em Campina Grande, abriu sua programagdo com
Xango, da alema Leonore Mau, e a Biblioteca Central da UFPB recebeu Fantasias, de Athan
(A Uniao, 17 de margco de 1983; 3 de maio de 1983). A XX Semana Universitaria de
Cajazeiras incluiu a 3 Coletiva de Artes Plasticas, enquanto a Mostra Norte-Nordeste, parte
do VI Saldo Nacional de Artes Plasticas, reuniu 97 artistas, sendo 41 paraibanos (4 Unido, 26
de julho de 1983; 23 de setembro de 1983). Como um dos ultimos eventos do ano, a Galeria
Transarte recebeu a exposicao de Pedro Nogueira Filho (4 Unido, 16 de dezembro de 1983).

Em 1984, a exposicdo Artistas em Seus Estudios, promovida pelo Leitorado de
Alemao da UFPB e pelo Museu de Arte Assis Chateaubriand, apresentou registros de artistas
europeus em seus espagos criativos (4 Unido, 11 de janeiro de 1984). No campo da pintura,
Roberto Lucio, radicado em Olinda, expds na Galeria Gamela apds um periodo afastado do
circuito profissional, explorando a flora com cores vibrantes e tracos bem definidos,
reafirmando sua identidade artistica (4 Unido, 23 de outubro de 1984).

Ja em 1985, destacou-se a exposicao Os Meninos do Brasil, promovida pela Funsat,
com o objetivo de chamar a aten¢do para a questdo do menor carente na Paraiba. Realizada na

Fundagdo Casa de Jos¢ Américo, a mostra apresentou os mais recentes trabalhos em oleo

142 Marlene Costa de Almeida ¢ artista plastica e bacharel em Filosofia pela antiga Faculdade de Filosofia da
UFPB (FAFI). Natural de Bananeiras (PB), reside em Jodo Pessoa desde a década de 1950, onde fundou e
administrou por mais de dez anos o Centro de Artes Visuais Tambia. Participou de diversas exposi¢des no Brasil
e na Alemanha, especialmente em Berlim e Brandenburgo. Com longa trajetoria de militancia, atuou em
movimentos sociais a partir dos anos 1960, com destaque para sua participagdo na Campanha de Educacdo
Popular da Paraiba (CEPLAR), no Centro de Estudos Politicos Olga Benario Prestes, na Associagdo Paraibana
dos Amigos da Natureza (APAN), na Associagdo Cultural Jos¢ Marti da Paraiba ¢ no Comité Paraibano
Memoria, Verdade e Justica. Foi membra da Comissdo Municipal da Verdade de Jodo Pessoa e também prestou
depoimento a ela. Mais informagdes podem ser consultadas no relatdrio da Comissdo, na secdo “Marlene
Almeida — Ideologia e Arte”.
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sobre tela de Antonio Pddua Quirino Ramalho (P4dua Ramalho), trazendo uma abordagem
sensivel e critica sobre a realidade social brasileira (4 Unido, 17 de fevereiro de 1985).

Por fim, no campo cinematografico, a Paraiba, nos primeiros anos da década de 1980,
consolidou-se como um centro de producao e reflexao audiovisual no Nordeste. A difusao do
Cinema Direto, impulsionada pelo Super-8 e pelo fortalecimento do Nucleo de Documentagao
Cinematografica da UFPB (NUDOC), possibilitou o surgimento de uma nova geracao de
cineastas que exploraram temas inovadores com abordagens experimentais € engajadas.
Paralelamente, iniciativas como a cria¢ao de cineclubes, a realizacdo de mostras e seminarios
e o reconhecimento de cineastas paraibanos em ambito nacional ampliaram o alcance e a
relevancia do cinema produzido no estado.

A trajetdria do cinema paraibano foi revisitada no curta Cinema Paraibano — 20 Anos,
de Manfredo Caldas, que, com o apoio da UFPB e da Embrafilme, propds uma analise critica
da producdo local, desde Aruanda (1959), de Linduarte Noronha, at¢ O Homem de Areia
(1981), de Vladimir Carvalho (4 Unido, 1 de mar¢o de 1981). Este ultimo, um dos mais
importantes documentaristas do estado, deu inicio as filmagens de Conterraneos Velhos de
Guerra, um registro sobre a migracao nordestina para Brasilia (4 Unido, 5 de marco de 1981).
No circuito nacional, o cineasta Ipojuca Pontes recebeu o prémio de melhor diretor da
Associagdo Paulista de Criticos Cinematograficos por 4 Volta do Filho Prodigo, que também
foi eleito melhor filme (4 Unido, 23 de julho de 1981).

Além da producao cinematografica, a Paraiba se fortaleceu como espago de discussao
e circulagdo de obras audiovisuais. A Mostra de Cinema Independente, promovida pela
Oficina de Comunica¢do da UFPB, reuniu nomes como Julio Bressane, Silvio Tendler e
Vladimir Carvalho, ampliando o debate sobre cinema alternativo e a organizacdo do setor no
Nordeste (4 Unido, 4 de novembro de 1981). Em Cajazeiras, a realizacdo da I Mostra de
Cinema — Super 8, dentro da XIX Semana Universitdria, marcou a descentralizacdo do
circuito cinematografico paraibano, destacando o Seminario "Cinema no Brasil Hoje",
coordenado por Pedro Nunes (4 Unido, 11 de julho de 1982).

Pedro Nunes, um dos expoentes do periodo, apresentou Closes, um documentario
inovador que abordou de forma direta a questdo da homossexualidade. Alternando entre
ficcdo e documentario, o filme confrontou discursos conservadores e progressistas, expondo
visdes contraditérias sobre as relagdes homoafetivas e os valores sociais da época. Closes
exemplificou o potencial do Cinema Direto para fomentar o debate e a reflexdo critica,

destacando-se como um dos trabalhos mais discutidos da década.
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Outro marco importante foi a criagdo do Cineclube Jurandhy Moura, pelo
Departamento de Cinema da Diretoria Geral de Cultura, com o objetivo de aproximar
estudantes secundaristas de produgdes a margem do circuito comercial, fortalecendo a cultura
cineclubista no estado (4 Unido, 12 de maio de 1983). A exemplo de outras acdes
desenvolvidas ao longo das duas décadas anteriores, essa iniciativa evidencia a presenca de
uma cena cultural ativa e diversificada na Paraiba, mesmo diante das tensdes politicas do
periodo. Com este quadro, portanto, encerramos o panorama do cenario cultural paraibano
entre 1964 e 1985. Passamos agora a andlise de um conjunto de documentos produzidos pelo
SNI, que permitird observar como essa produgdo foi acompanhada, interpretada e, por vezes,

controlada pelo principal 6rgao de vigilancia oficial do regime.

CAPITULO III: O SNI E A VIGILANCIA A CULTURA PARAIBANA

01 — Reuna e deposite na cesta de papéis adequada: Rascunhos, notas, copias,
carbonos, esténcil, etc., de documentos sigilosos.

Ao fim de cada expediente tais papéis deverdo ser incinerados ou “triturados em
aparelho especial”, por elemento responsavel, da Secao.

02 — Retire da sua mesa de trabalho, antes de deixar a sala, documentos que devam
ser guardados a chave.

03 — Verifique se os arquivos, gavetas ¢ portas de armarios ficaram fechadas ao
término do expediente.

04 — Assunto sigiloso ndo ¢ conversa para telefone. (Nao ha seguranga nesse tipo de
comunicagio).

05 — Suas obrigagdes e os trabalhos em execu¢do ndo devem ser objetos de conversa
em reunides sociais, bares, restaurantes, coletivos, etc.

06 — No servi¢o, ndo procure inteirar-se de assuntos que ndo estejam sob sua
responsabilidade, em especial, os sigilosos.

07 — Informagdes sobre documentos sigilosos (teor e andamento) somente deverdo
ser fornecidas a quem estiver devidamente credenciado.

08 — Lembre-se sempre, de que o conhecimento de assunto sigiloso, depende da
fun¢do desempenhada pela autoridade e ndo do seu grau hierarquico ou posicao.

09 — Qualquer indicio de risco na seguranga do pessoal, do material, dos documentos
sigilosos e das instalagdes deve ser imediatamente comunicado & autoridade
competente.

10 — Toda e qualquer pessoa que, oficialmente, tome conhecimento de assunto
sigiloso fica, automaticamente, responsavel pela manutengio de seu sigilo.

ATENCAO: As paredes tém ouvidos; ndo comente ou trate desnecessariamente, de
assuntos sigilosos (br_dfanbsb_v8 txt agr dnf 0017_d0001de0001).
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As normas acima destacadas compdem o decalogo de seguranga do Regulamento para
Salvaguarda de Assuntos Sigilosos, instituido pelo Decreto n.° 79.099, de 6 de janeiro de
1977, durante o governo de Ernesto Geisel. Esse foi o Ultimo regulamento desse tipo durante
a ditadura militar, sucedendo os decretos n.° 60.417, de 11 de margo de 1967, e n.° 69.534, de
11 de novembro de 1971. A partir de sua aprovacdo, coube aos Ministérios Militares e Civis,
assim como aos Orgdos da Presidéncia da Republica, elaborar ou atualizar suas proprias
instrugdes ou ordens com base nas diretrizes do regulamento, distribuindo-as aos 6rgaos
subordinados para definir a execu¢do de detalhes especificos conforme as particularidades de
cada instituigao.

Com o proposito de disciplinar o tratamento de assuntos sigilosos e garantir sua devida
protecdo, o funciondrio deveria classificd-los, atribuindo um grau de sigilo a materiais,
documentos ou areas que envolvessem informagdes sensiveis. Essa classificagdo determinava
o nivel de restricdo de acordo com a natureza do contetido e a necessidade de limitar sua
divulgacdo apenas as pessoas autorizadas. Assim, os assuntos sigilosos eram organizados em
quatro graus, conforme sua relevancia e exigéncia de seguranga: Ultra-secreto, Secreto,
Confidencial e Reservado.

O grau de sigilo Ultra-secreto era destinado a assuntos que exigiam medidas
excepcionais de seguranga, cujo teor ou caracteristicas deveriam ser restritos apenas a pessoas
diretamente envolvidas em seu estudo ou manuseio. O grau de sigilo Secreto aplicava-se a
assuntos que demandavam elevadas medidas de seguranca, podendo ser acessados por
individuos ndo diretamente ligados ao seu estudo ou manuseio, desde que funcionalmente
autorizados. O grau de sigilo Confidencial abrangia assuntos cujo acesso por pessoas nao
autorizadas poderia prejudicar os interesses nacionais, comprometer individuos ou entidades,
ou causar embaragos administrativos. Por fim, o grau de sigilo Reservado referia-se a
informagdes que ndo deveriam ser divulgadas ao publico em geral.

Fica evidente, portanto, que a ditadura impunha um controle rigoroso sobre os temas
considerados essenciais para a seguranca nacional. O que ndo previu, porém, foi que, anos
mais tarde, os mesmos documentos que sustentaram esse controle se tornariam objeto de

investigagdo por parte de pesquisadores — como se vera a seguir.

3.1 Cinema: entre o incentivo estatal e o controle ideoldgico
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Em razdo do seu largo alcance popular e forte potencial critico, o cinema foi uma das
expressoes artisticas mais vigiadas pela ditadura militar. Ao fundir som, imagem e narrativa,
as produgdes cinematograficas nao apenas sensibilizavam o publico, mas também expunham
injusticas sociais, questionavam os valores do regime e mobilizavam consciéncias. A
frequente presenca de temas como repressdo, desigualdade e resisténcia confrontava a
ideologia oficial, fazendo com que o cinema fosse visto como uma ameaca a ordem
estabelecida. A conciliagdo de inovagdo estética e engajamento politico intensificou a
vigilancia estatal sobre o setor.

Nem mesmo a Embrafilme, criada em 1969 como parte da politica do regime de
centralizagdo e controle do setor cultural, escapou a vigilancia. Embora tenha sido concebida
para promover a industria cinematografica e consolidar um projeto nacional-popular alinhado
aos interesses do Estado, sua atuacdo nao foi isenta de monitoramento, revelando as
contradi¢des do regime em relagdo a cultura.

Isso se intensificou na gestdo de Roberto Farias a frente da Embrafilme (1974-1978),
cuja indicacdo contou desde o inicio com o apoio explicito da classe cinematografica,
especialmente de cineastas do Cinema Novo como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos
Santos.'* Farias aproximou a agéncia de elementos de esquerda, tradicionalmente mal vistos
pelo regime militar, tornando-se um elo entre as correntes nacionalistas e as vertentes
industrialistas. Ele conduziu a Embrafilme para uma abordagem nacional-popular, mas a
presenca de cineastas esquerdistas gerou desconfianca nos setores conservadores do regime,
resultando em maior vigilancia sobre a agéncia.

O ACE n° 92719, de 1976, de grau de sigilo Confidencial e produzido pela Agéncia
Rio de Janeiro do SNI, explicita claramente isso ao ter como assunto '"Cinema -

Embrafilme - Roberto Figueira de Farias".

1. Nos ultimos dois anos, informagdes ¢ encaminhamentos desta Agéncia trataram do
cinema brasileiro, objetivando por em relevo seus aspectos negativos, contra a moral

93 Roberto Farias foi um renomado diretor, produtor e distribuidor brasileiro. Iniciou sua trajetéria no
audiovisual em 1951, trabalhando como assistente de dire¢do na Atlantida Cinematografica, estidio conhecido
por produzir dezenas de chanchadas, o principal género do cinema popular da época. Seu primeiro trabalho como
diretor foi em 1957, com o filme Rico Ri a Toa. Nos anos 1960, passou a se destacar com produgdes policiais,
género que o projetou nacional e internacionalmente. Em 1962, dirigiu Assalto ao Trem Pagador, que foi
selecionado para o Festival de Veneza. Ja no inicio dos anos 1980, durante o processo de redemocratizagdo do
pais, langou o impactante Pra Frente Brasil (1982), documentario que abordava o tema das torturas ocorridas
durante a ditadura militar, e que teve destaque no 33° Festival de Berlim, em 1983. ADORO CINEMA. Roberto
Farias. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-10985/biografia/. Acesso
em: 24 ago. 2025.
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publica ¢ os bons costumes, principalmente, ndo descuidando de focalizar o seu
emprego como arma eficaz do comunismo internacional, contra o Ocidente.

2. O proposito desta Infao ¢, ja agora, apresentar um retrato do desempenho da
Embrafilme, o6rgdo que teve suas responsabilidades ampliadas com a recente
extingdo do INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA, procurando deixar
suficientemente claro, em que medida o seu comportamento contribui para
neutralizar ou fortalecer os aspectos supramencionados (ARJ_ACE 92719 _76.
Fundo SNI - Agéncia Rio de Janeiro).

Ou seja, o documento busca avaliar em que medida a agéncia estatal estaria
contribuindo para a producdo e difusdo de filmes nacionais com temadticas consideradas
contrarias aos valores defendidos pelo regime militar, que viriam a beneficiar o comunismo
internacional. Essa preocupacgdo se intensifica especialmente a partir de 1974, ano em que
Farias assumiu a dire¢dao-geral da Embrafilme, marcando um periodo de reestruturacao do
setor cinematografico estatal. Nesse mesmo ano, ocorreu a extingdo do Instituto Nacional de
Cinema (INC), a criagdo do Conselho Nacional de Cinema (Concine), a ampliagdo das
funcdes da propria Embrafilme e o surgimento da Fundagdo Centro Modelo de Cinema
(Centrocine), voltada para a pesquisa, preservacao e produgao de filmes técnicos, cientificos e
culturais. A Embrafilme, por sua vez, passou a acumular novas atribui¢des, como a
coprodugdo, a exibicdo e a distribuicdo de filmes em territério nacional, a criacdo de
subsididrias em diversos ramos da atividade cinematografica e o financiamento da industria
do cinema, incluindo filmes e equipamentos.'**

Ao longo do extenso dossi€, os agentes reinem uma variedade de informagdes que
ajudam a delinear o funcionamento da Embrafilme naquele contexto — como as normas
relativas a concessdo de auxilios em geral —, mas dedicam uma parte substancial do material
a enfatizar condutas consideradas indevidas por parte do entdo diretor-geral, como o nao
afastamento deste de empresas privadas das quais era socio, além de sua ligagdo com
cineastas identificados com a esquerda, sugerindo que a estatal estaria sob influéncia desses

profissionais e operando em beneficio de seus interesses.

Na verdade, ndo se pode dizer que R.F. seja comunista, entretanto, pode-se assegurar
que convive com comunistas e esquerdistas, hd muito tempo, auxilia-os
financeiramente, com as verbas da EMBRAFILME, e deles tem a assessoria, na
diregio do 6rgdo. E produtor cinematografico do chamado “CINEMA NOVO”, onde
despontam figuras como GLAUBER ROCHA, notério comunista, CARLOS (Cacd)
DIEGUES, filho d¢ MANOEL DIEGUES JUNIOR, e casado com NARA LEAO,
LEON HIRSCHMAN, JARBAS BARBOSA, JECE VALADAO, LUIZ CARLOS
BARRETO, NELSON PEREIRA DOS SANTOS, e outros (ARJ_ACE_92719 _76.
Fundo SNI - Agéncia Rio de Janeiro).

144 Sobre isso, ver: AMANCIO, Tunico. Pacto cinema-Estado: os anos EMBRAFILME. Alceu (PUCRJ), v. 8, p.
173-183, 2007. O autor examina a intensificacdo da produg@o cinematografica brasileira nos anos 1970 e 1980,
impulsionada pela acdo direta e estratégica do Estado por meio da Embrafilme.
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No entanto, o que se destaca no contexto de nosso trabalho, voltado para o estado da

Paraiba, ¢ a mengao ao filme A Volta do Filho Prodigo, do cineasta pessoense Ipojuca Pontes.

O filme aparece em uma das tabelas do documento, que lista os filmes entdo em avaliacdao

pela Embrafilme.

FIGURA 7: Recorte da tabela original com projetos de filmes em anélise pela Embrafilme, com
destaque nosso em A4 Volta do Filho Prodigo, de Ipojuca Pontes.

28/02/75 067/75 carlos Colrbra
23/04/75 124775 Paulo Reberto Pires = LUTAS PELA INDEPENDENCIA EM TER. BANIA
23/04/75 125475 Paulo Roberto Pires QUANDO O SANTO SEDUZ

2/1/1 461/74 Ismar Porto A MULHER QUE VOLTOU

12/11/74 436/74 Oswaldo Caldeira AJURICABA

24/03/75 096/75 Duilio Mastrofant GOGD, .. O VELHAD

28/04/75 132/75 Duilio Mastroiant A BATALHA MAVAL DO RIACHUELO

21/11/74 462/74 Hector Babenco O FEI DA NOTTE

05/03/75 070/75 Olney S3o Paulo UM CRIME NA NOITE

04/09/74 337/74 Jodio [uftl (Sérgio Ricardo) PECRO SEM 3
23/10/14 403/74 Renato Santcs Pereira QUEM MATOU PACTFICO?

05/05/75 140/75 Luiz de Barrcs ELE ? ELA 7 QUEM ?

18/09/74 396/74 Antonio Carlos Neves UM MANDO VISTO

13/03/75 081/75 José Anchieta PARADA 88

. 20/03/75 090/75 Luiz Pauline dos Santos CRUELDADE MDRTAL

07/04/75 104/75 Mozart de Siqueira Cintra O CANGACETRO AMA E MORRE

14/04/75 1m/75 Geraldo Veloso 2]

22/04/75 123/75 olivia
|m/u.m 485/74 tpojuca Pontes

16/04/75 116/75 Elio Vieira de Araujo A LOUCA DA PRATA

18/11/74 “N < Joe) Barcelos © PARAIZO DO INFF20

- 50T e, A DAMA DO LOTACKD

L

mu.um-u@.u'um

Fonte: ARJ_ACE_92719_76. Fundo SNI - Agéncia Rio de Janeiro.

O projeto 4 Volta do Filho Prodigo foi registrado na Embrafilme em 10 de dezembro

de 1974, o que indica que passou por um processo formal de avaliacdo, com vistas a possivel

obtenc¢do de apoio para sua produgdo. Tal data ganha relevancia ao se observar, mais adiante,

que o filme foi langado apenas em 1980. Dirigido por Ipojuca Pontes, o filme acompanha a

trajetoria de Antonio Maria, um migrante nordestino que se muda para o Rio de Janeiro em

busca de trabalho e melhores condigdes de vida. Sem encontrar oportunidades e ap0s ter seus

pertences confiscados por inadimpléncia, ele tenta recupera-los a forga e, durante o conflito,

acaba matando a proprietdria do imovel. Em fuga para Sergipe, conhece Maria de Jesus,

também em situacdo de fuga, com quem desenvolve uma rela¢do afetiva até ambos serem
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capturados por dois criminosos. O elenco conta com Dilma Loées, Helber Rangel e Tereza
Rachel.'*

O filme ainda figura no “Anexo III — 1 — Filmes distribuidos pela Embrafilme e
lancados em 1979 e 1980, constante em outro documento do SNI, o ACE n° 12778, do ano
de 1981, que demonstra que a obra recebeu apoio da estatal no campo da distribuicdo. Esse
mesmo anexo registra ainda o titulo O Pais de Sao Sarué, dirigido por outro cineasta
paraibano, Vladimir Carvalho. No mesmo anexo, figura também outro filme de Ipojuca

Pontes, Canudos.

TABELA 1: PRODUGOES PARAIBANAS DISTRIBUIDAS PELA EMBRAFILME E
LANCADAS EM 1979 E 1980 i
(RECORTE DA PARTE 1 DO ANEXO IlI, INTITULADA “FILMES DISTRIBUIDOS
PELA EMBRAFILME E LANCADOS EM 1979 E 1980”, PERTENCENTE AO
DOCUMENTO DO SNI, ACE N° 12.778, DE 1981)

DATA DE ESPECTADORES

TiTuLo DIRETOR LANCAMENTO ATE 30.06.80

OBSERVAGOES

Documentdrio
didatico de censura
livre, abordando o
fato histérico.
Participou da
Quinzena dos
Realizadores de
Cannes em 1979.

Ipojuca

S 08/1979 20791

Canudos

Documentdrio  de
censura livre,
convidado a
participar na
1/1979 29.703 Mostra Paralela de
Cannes []979]4
Recebeu o Prémio
Especial do Jori em
Brasflia (1979).

O Pais de Vladimir
S&o Sarué Carvalho

Drama sobre a
imigrag@o interna.
Premiado nos
A Volta do ) festivais de
Filho Ieprea 02/1980 91.331 Gramado,  Cabo
2 1] Pontes ) -
Prodlgo Frio e Sdo Paulo
(SESC).  Participou
dos festivais de
Berlim e Salénica.

4 ADORO CINEMA. Fime A Volta do Filho Prodigo. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-244319/. Acesso em: 16 abr. 2025.
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Fonte: AC_ACE_12778 81. Fundo SNI - GAB/SNI. Elaboragao nossa.

Canudos (1978) traz uma abordagem histérica sobre a Guerra de Canudos
(1896-1897) e a figura de Antonio Conselheiro, lider religioso que fundou a comunidade que
se opoOs ao poder do Estado. O filme ¢ um documentario que investiga o conflito a partir dos
relatos de testemunhas oculares, oferecendo uma visdo detalhada sobre os eventos que
culminaram na dissolucdo do arraial. Com a participacdo do ator Walmor Chagas, a producao
¢ uma peca importante no contexto do cinema brasileiro, ao resgatar um episddio crucial da
histéria do pais. Ipojuca Pontes, que mais tarde se tornaria secretario Nacional da Cultura no
governo de Fernando Collor de Mello em 1990, também ¢ lembrado por sua assinatura do
decreto que levou a extingdo da Embrafilme, um evento significativo para a industria
cinematografica brasileira na época.'*

Ja O Pais de Sao Sarué (1971), primeiro longa-metragem do cineasta paraibano da
cidade de Itabaiana, Vladimir Carvalho, ¢ um documentario de forte cunho critico e social.
Com depoimentos reais, o filme retrata a vida de lavradores e garimpeiros no vale do rio do
Peixe, mostrando o cotidiano de secas e pobreza na regido semiarida do Nordeste do Brasil. O
titulo faz referéncia ao cordel Viagem a Sdo Sarué (1948), de Manoel Camilo dos Santos,
evocando um imagindrio de resisténcia diante da miséria e da desigualdade. Realizado entre
1966 e 1970, com recursos limitados e enfrentando obstaculos como a necessidade de esperar
por condigdes climaticas semelhantes as ja filmadas para dar continuidade a produgao, o filme
articula entrevistas, registros fotograficos, imagens do trabalho rural e musicas de Luiz
Gonzaga e José Siqueira. Estruturado em 13 sequéncias, a obra desloca a explicagdo do
subdesenvolvimento da dimensdo climética para a estrutura fundiaria, inscrevendo-se na
tradi¢do do cinema social brasileiro dos anos 1960, em didlogo com obras como Aruanda
(1960), de Linduarte Noronha.'"’

Chama atencao o fato de O Pais de Sdao Sarué ter sido mencionado neste ACE,
igualmente classificado como Confidencial, mas desta vez produzido pelo Gabinete do SNI,
cujo assunto ¢ a "Producio de Filmes de Qualidade em Detrimento dos de Baixo Nivel
Técnico Cultural". O documento volta-se para a atuacdo da Embrafilme, agora sob a direcao

de Celso Amorim (1979-1982), destacando seu papel na distribuicao de obras consideradas de

146 CANUDOS. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-236202/. Acesso em: 16 abr. 2025.

. Disponivel em: https:/www.imdb.com/pt/title/tt0194735/. Acesso em: 16 abr. 2025.
147 Sobre o respectivo filme, ver: FEITOSA, André Fonseca. Documentirio e Cultura Histérica: o sertio de
trabalho e relacoes de classe em O Pais de Sao Sarué (1971). 2014. Dissertacdo de Mestrado, Programa de
Pos-Graduacao em Historia, Universidade Federal da Paraiba.
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elevado valor artistico e cultural, mesmo diante da resisténcia dos exibidores.'* Em
contrapartida, critica-se a atuag@o de distribuidoras como a Unido Cinematografica Brasileira
(UCB), Art Films, Dacar Produgdes Cinematograficas e Ouro Nacional Distribuidora de
Filmes LTDA, associadas a dissemina¢ao de filmes tidos como de baixo nivel técnico ¢
cultural, especialmente vinculados ao género da pornochanchada, como Condenadas pelo
Sexo e Como é Boa Nossa Empregada (UCB), Dia das Profissionais ¢ Doce Mulher Amada
(Art), Amadas e Violentadas e E Agora José — Tortura do Sexo (Dacar), Ilha dos Prazeres
Proibidos e Vitima do Prazer (Ouro). A inclusdo de O Pais de Sdo Sarué nesse contexto
revela um paradoxo: enquanto o dossié busca projetar a Embrafilme como uma promotora de
produgdo cultural de qualidade, o filme de Vladimir Carvalho, justamente por seu contetdo
critico e reflexivo sobre a realidade do Brasil rural, foi censurado."”® A contradi¢do
evidencia-se quando uma obra que simboliza o esfor¢o por uma cinematografia comprometida
com questdes sociais ¢ reprimida pelo proprio regime que, oficialmente, tentava se apresentar
como incentivador de uma cultura nacional qualificada.

A contradi¢do entre o discurso oficial de valorizagdo cultural e a repressao a producao
critica se aprofunda quando observamos o ACE 4782, elaborado em 1983 pela Agéncia
Recife do SNI e também classificado como Confidencial. Nele, Vladimir Carvalho ¢ alvo de
um Prontudrio, no qual sua atuacdo ¢ considerada suspeita e vinculada a tendéncias
comunistas, como demonstram os excertos do respectivo ACE reunidos por nos, que
evidenciam as tentativas de construcdo de uma narrativa de suspei¢do, fundamentadas nas

estratégias de controle e repressdo do regime:

148 Celso Amorim ¢é diplomata de carreira, graduado pelo Instituto Rio Branco, com formagio complementar na
Academia Diplomatica de Viena e na London School of Economics. Atuou como Diretor-Geral da Embrafilme
entre 1979 e 1982 e, posteriormente, como Secretario de Assuntos Internacionais do Ministério da Ciéncia e
Tecnologia durante o governo Sarney (1985-1988). No campo diplomatico, exerceu fungdes de alto nivel, como
Representante Permanente do Brasil junto 8 ONU em Nova York (1995-1999) e em Genebra (1991-1993 e
1999-2001), além de ter sido Embaixador em Londres (2001-2002). Foi Ministro das Relagdes Exteriores nos
governos de Itamar Franco (1993-1994) e Luiz Inicio Lula da Silva (2003-2010). Durante seu comando na
Embrafilme, houve controvérsias envolvendo o filme Pra Frente, Brasil, que abordava o tema das torturas
ocorridas durante a ditadura militar. A obra, dirigida por Roberto Farias, ex-diretor da Embrafilme, provocou
irritagdo entre militares, o que resultou na saida de Celso Amorim do comando da empresa e no veto do SNI a
sete grandes diretores. Além disso, Amorim trabalhou com importantes nomes do cinema brasileiro, como o
diretor Ruy Guerra, na edi¢do de Os Cafajestes, e com Leon Hirszman, na edigdo de um episodio da série Cinco
Vezes  Favela. BRASIL.  Curriculo resumido de Celso Amorim. Disponivel em:
https://www.gov.br/planalto/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/assessoria-especial-do-presidente-da-republi
ca-1/Curriculo_resumido 2023CelsoAmorim.pdf. Acesso em: 24 ago. 2025. ARQUIVOS DA DITADURA.
Tensas relacdes entre ditadura e cinema no Brasil. Disponivel em:
https://www.arquivosdaditadura.com.br/documento/galeria/tensas-relacoes-entre-ditadura-cinema-no-0.  Acesso
em: 24 ago. 2025.

149 Apos ser concluido, o filme foi censurado em 1971 e s6 foi liberado para exibi¢do em 1979.
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https://www.gov.br/planalto/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/assessoria-especial-do-presidente-da-republica-1/Curriculo_resumido_2023CelsoAmorim.pdf
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. “O nominado participou ativamente do processo de subversdo no Estado da Paraiba,
com atuagdo marcante nas Ligas Camponesas daquele Estado; encenava pecas de
teatro para os camponeses, apresentando temas socialistas-comunistas. Atualmente,
reside na SQS 404 - BL "F' - Apto 205 - Brasilia/DF.”

— ARE/SNI, 29/07/1976. Ref: Infao n® 577/752/ARE/SNI, de 27 Jul 76.

. “Foi solicitada a SR/DPF/PB e ao IV Ex, confirmacdo ou ndo de que cineastas ou
pessoas interessadas estariam participando de reunides do Departamento de Assuntos
Culturais da SEC PB, no ambito da UFPB, sob a coordenacdo do nominado.
Acredita-se que tenha sido propalado numa dessas reunides, que, além dos sete filmes
cinematograficos de curta metragem, culturais, liberados pela EMBRAFILME a
cineastas do Estado da PB, outros seriam produzidos — ndo se sabe com qual
interesse — e remetidos as Televisdes de paises europeus de regime comunista.”
(Tchecoslovaquia, Alemanha, Russia, etc).

— ARE/SNI, 30/03/1977. Ref: PB n° 130/119/ARE, de 30 Mar 77.

. “Em atencdo ao PB N° 0058/19/AC/77, de 23 Mar, foi informado que, no periodo de

18 a 19 Jan 77, foi realizado, em Jodao Pessoa/PB, um "Simpdsio Universidade -
Cinema", promovido pela UFPB e o Museu da Imagem e do Som, sendo este ultimo o
organizador do conclave. O epigrafado participou do citado Simpdsio.”

— ARE/SNI, 10/05/1977. Ref: INFAO N° 336/119/ARE/77, de 06 Mai 77.

"Em resposta ao PB n° 130/119/ARE/77, foi informado que o simpdsio realizado de 13
a 19 Jan 77 teve o objetivo de discutir a politica que a UFPB deveria desenvolver no
campo do cinema e que a ideia de produzirem-se outros filmes para remessa a paises
europeus de regime comunista nao foi ventilada nas reunides."

— ARE/SNI, 18/05/1977. Ref: Infao n°® 876/1V Ex/77, de 16 Mai - Prt. 2554/77.

. “Indiciado no IPM instaurado na Delegacia Regional do IPASE na Paraiba, constando
do relatério o seguinte: "quanto ao indiciado WLADIMIR CARVALHO DA SILVA,
verifica-se ser o mesmo conhecido por suas tendéncias comunistas, ter travado
discussdes com frequéncia em favor do Partido Comunista, mesmo dentro do recinto
da Reparticdo onde servia, sendo considerado ativista. O referido elemento exercia
suas atividades no setor estudantil e, inclusive, era responsavel por uma célula
comuno-janguista-brizolista que funcionava antes da Revolucao de 31 Mar 64 na

Delegacia local do IPASE. Esta incurso no art. 20 § III e artigo 99 da Lei n°® 1.802/53.”
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— IPM, relatorio da Delegacia Regional do IPASE na Paraiba.'

A inclusdo do cineasta nesse tipo de registro — o prontudrio, modelo de documento
produzido pelo SNI — refor¢a o controle exercido sobre artistas que possuiam condutas
percebidas como incompativeis com os interesses do regime, especialmente aqueles cuja obra
expressava preocupacdes sociais ou criticas a ordem vigente. Segundo definicao reunida por
pesquisadores do Arquivo Nacional com base em documentos internos dos proprios 6rgaos de

informacao, o prontuario se caracteriza como:

Registros sobre determinada pessoa. Em um prontudrio informava-se nome,
endereco, profissdo, estado civil, filiagdo, data de nascimento com cidade, estado,
pais e histérico do individuo registrado nos o6rgaos de informagdo. O prontuario
poderia ser acompanhado de um registro de antecedentes, o qual, além dos dados de
identificagdo, informava o codinome utilizado pelo individuo, grau de instrugéo,
caracteristicas e sinais particulares” (Ishaq; Franco; Sousa, 2012, p. 248).

A presenca simultanea de O Pais de Sdo Sarué em um dossi€ que enaltece a qualidade
cinematografica e, por outro lado, o fichamento de seu diretor por suposta ameaca ideoldgica,
evidencia o paradoxo de um regime que promovia a cultura apenas nos limites de sua
conveniéncia politica. Nesse mesmo contexto de vigilancia e controle, Linduarte Noronha,
cineasta pernambucano radicado na Paraiba, também teve um prontudrio produzido pelo SNI,
o que reforca a abrangéncia desse tipo de registro sobre artistas cujas trajetorias despertavam

a atencao dos 6rgaos de informacao.

FIGURA 8: Recorte de parte do prontuario de Linduarte Noronha (a imagem foi capturada a partir do
documento original e passou por um processo de edigdo para aprimorar a nitidez).

150 V]adimir Carvalho, por sua atuagdo no IPASE na Paraiba, foi demitido do servigo publico em func¢do do
Inquérito Policial Militar (IPM) que o vinculava a atividades consideradas subversivas e ao Partido Comunista.
A dentincia apontava sua atuagdo dentro da propria reparticdo, o que resultou em seu enquadramento nas
disposicdes legais que possibilitaram a proposta de sua demissao imediata.
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Fonte: ARE_ACE_3737_82. Fundo SNI - Agéncia Recife.

Linduarte Noronha (1930-2012) foi um cineasta de grande importidncia no cendrio
cultural brasileiro, especialmente por sua contribuicdo ao Cinema Novo. Entre suas produgdes
mais notaveis, destacam-se os documentarios de curta-metragem Aruanda (1960) ¢ O
Cajueiro Nordestino (1962). Aruanda ¢é reconhecido como um marco no cinema brasileiro,
sendo frequentemente citado como um dos filmes fundamentais que influenciaram a transig¢@o
para uma nova abordagem cinematografica no pais, alinhada aos principios do Cinema

Novo."”! Seus trabalhos se destacam pela visdo incisiva e pela capacidade de questionar as

151 Sobre Noronha, ver: BAGGIO, Eduardo Tulio. O Pensamento Realista ¢ Humanista de Linduarte Noronha.
Revista Cientifica/FAP, 2015.
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condi¢des sociais e culturais do Brasil, abordando temas de grande relevancia e desafiando as
convengdes cinematograficas da época.

Esse comprometimento com a representacdo critica da vida do povo brasileiro ja se
manifestava antes mesmo de seus filmes, como atesta o ACE 3737, datado de 1982, que
remonta ao ano de 1956, quando Noronha teria vencido um concurso de reportagens
fotograficas promovido pela Embaixada Polonesa em Recife. Segundo o documento, o

primeiro prémio lhe foi concedido por uma série de imagens que capturavam:

Os humildes bairros da cidade que tinham as mais precarias condi¢des de vida,
retratos de verdadeira miséria onde se destacam fotos de pessoas semi-nuas,
mulheres e criangas pescando siris, bem como deitadas ao relento em plena via
publica, inclusive hospital de tuberculosos, leprosario e outras partes deprimentes a
moral brasileira” (ARE_ACE_3737_82. Fundo SNI — Agéncia Recife).

Embora o concurso tenha reconhecido seu talento e sensibilidade social, o proprio teor
do documento do SNI revela como esse olhar foi recebido com desconfianca pelos agentes do
regime, que interpretavam tais registros como uma exposicao incomoda da realidade nacional.

Com o passar dos anos, a vigilancia sobre Noronha se intensificou. Em 1962, ja como
funcionario da Reitoria da UFPB, ele teria participado de uma exposi¢do soviética no Rio de
Janeiro, onde, segundo o mesmo dossié, teria adquirido uma moderna cdmera de filmagem. A
informag¢ao do SNI relata que o equipamento, avaliado em Cr$ 1.700.000,00, teria sido
oficialmente comprado por ele, mas insinua que se trataria, na verdade, de uma doagao
soviética destinada a Reitoria da Paraiba e desviada para supostos repasses ao Partido
Comunista Brasileiro. Ainda que ndo haja provas, a mera existéncia dessa suspeita
documentada revela o0 modo como o regime articulava sua logica repressiva, interpretando
qualquer aproximagdo cultural ou técnica com paises do bloco socialista como indicio de
subversdo.'>?

Esse tipo de leitura enviesada reaparece em outros momentos do dossi€. Em uma das
partes do historico de Linduarte Noronha, o SNI transcreveu trechos de uma reportagem

publicada no jornal A Unido em 1970, revelando uma pratica comum do 6rgdo: o uso de

152" A situagdo envolvendo a cAmera soviética foi mais tarde explicada pelo proprio Linduarte Noronha em
entrevista a Geraldo Sarno. Durante a conversa, Noronha falou sobre o impacto desse episddio em sua carreira e
como a compra da camera para a Universidade da Paraiba acabou sendo mal interpretada. Ele explicou que,
embora sua intengdo fosse usa-la para fins artisticos, o equipamento foi visto como um simbolo de apoio ao
comunismo, o que acabou gerando uma série de problemas e, no fim, a total inutilizagdo do aparelho. Para ele,
foi uma grande perda, pois "a Paraiba destruiu um equipamento de cinema profissional de alta qualidade, por
inclria, por invejas, coisinhas mitdas. Nos podiamos ter até hoje quatorze anos de producdo de
documentarios. Foi totalmente destruido, ndo se usou esse equipamento.” (Marinho, 1998, p. 81 apud
Baggio, 2015, p. 96).
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matérias jornalisticas como fonte de informacdo para alimentar seus documentos. A
reportagem noticiava a inten¢do de Noronha, junto ao critico Jurandy Moura e ao escritor José
Bezerra Filho, de criar uma empresa produtora de filmes em Jodo Pessoa. O projeto previa
adaptacdes literarias, como 4 Bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida, e Fogo, de Bezerra
Filho, além da conclusdo de curtas-metragens inacabados. Ao documentar essa iniciativa
cultural, o SNI ilustrava como até mesmo agdes aparentemente inofensivas no campo cultural
poderiam ser tratadas como suspeitas, em consonancia com a estratégia de vigilancia e
repressao do regime. Assim, o dossi€é ndo apenas reforca a acusagdo de subversdo contra
Noronha, definindo-o como “Agitador” — em oposicao a Vladimir Carvalho, rotulado como
“Comunista” —, mas também revela os mecanismos usados pelo regime para controlar e

vigiar o cenario cultural.

FIGURA 9: Recorte do prontuario de Noronha, destacando a reprodugdo de matéria do jornal A Unido.
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Fonte: ARE_ACE_3737_82. Fundo SNI — Agéncia Recife.

Ainda no mesmo dossié consta a informacao de que, em 1967, foi requisitada ao
Comando do 15° Regimento de Infantaria uma cépia do filme Aruanda, apreendido durante a
Revolugdo de 1964. O material foi entdo encaminhado a 7* Regido Militar, onde permanecia a
época. Aruanda ¢ mencionado ainda em outro documento do SNI, o ACE 36656, de 1983,
que apresenta um panorama geral de grandes centros urbanos brasileiros que continuavam a
exibir filmes com conteudos considerados improprios pelo regime. Conforme registrado no

documento:

Continuaram as exibigdes, nas grandes cidades brasileiras, de filmes com contetido
pornografico e outros de natureza socio-politica adversa. Estes ultimos, em sua
maior parte, foram exibidos nas capitais do Norte e Nordeste e davam énfase a
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exploragdo do homem, a pobreza ¢ teciam criticas a Orgdos governamentais
(AC_ACE _36656_83. Fundo SNI - Agéncia Central).

No referido documento, os filmes sdo classificados em duas categorias: politicos e
pornograficos. Para cada uma dessas categorias, sao listadas as cidades onde ocorreram as
exibicoes, os filmes apresentados e um resumo do contetido de cada um. Na categoria dos
filmes politicos, estdo citadas as cidades de Belém, Fortaleza, Salvador, Porto Alegre, Recife,
Rio de Janeiro e Jodo Pessoa. Ja na categoria dos filmes pornograficos, aparecem Sobral,
Juazeiro do Norte, Aracati, Belo Horizonte, Curitiba, Florianopolis, Campo Grande, Manaus,
Goiania, Boa Vista, Aracaju e Sdo Paulo, além das cidades de Belém, Fortaleza, Porto Alegre,
Recife, Rio de Janeiro e Salvador, que também aparecem na categoria politica.

Em Jodo Pessoa, além de Aruanda — que o documento descreve como um filme que
apresenta a figura do retirante nordestino, com os tambores simbolizando o sofrimento do
homem em sua busca por uma conexdo com a escraviddo negra — o dossi€ também cita
outros filmes, considerados incompativeis com a ideologia do regime, que foram projetados

na cidade:

“GADANHO”, PEDRO NUNES ¢ JOAO DE LIMA, mostra as atividades de cata
lixo, inserindo trechos de discurso do Presidente FIGUEIREDO. O filme procura
comparar as pessoas aos abutres existentes no local da filmagem.

“PALHACO DEGOLADO”, de JOMARD MUNIZ DE BRITO, apresenta cenas de
um palhago que, aos gritos pelas ruas, critica o regime e a democracia.

“A LUA LUTA POR LULA”, de JOMARD MUNIZ DE BRITO, mostra a lideranca
exercida por LUIS INACIO LULA DA SILVA, junto aos metalurgicos, cartazes do
PT e o povo pedindo eleigoes diretas (AC_ACE_36656_83. Fundo SNI - Agéncia
Central).

Essas quatro produgdes ilustram como o cinema autoral nordestino, desde Aruanda
(1959), desenvolveu uma linguagem critica ¢ independente, que se intensificou com a
popularizagao do Super-8 e o documentario de viés social, especialmente na virada dos anos
1970 para os 1980. Aruanda foi pioneiro ao registrar, de forma crua e direta, a vida dentro do
quilombo Olho d’Agua da Serra do Talhado, localizado em Santana do Sabugi, na Paraiba. O
filme expde as condicdes de extrema precariedade em que viviam as familias que habitavam o
quilombo, oficialmente isoladas do resto do Brasil e ainda marcadas pelas herangas da
escraviddo. O foco na vida desses descendentes de quilombolas e a representacdo das
adversidades cotidianas, como a luta por direitos e a preservagdo da identidade cultural,
tornaram Aruanda uma producdo inovadora e uma referéncia para o cinema de denuncia
social. Essa abordagem inspiraria filmes subsequentes que, como Aruanda, buscavam dar

visibilidade a questdes sociais e culturais do Nordeste.
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Gadanho (1979), como mencionamos em nosso segundo capitulo, ¢ uma das trés obras
pioneiras do Cinema Direto na Paraiba, ¢ aparece aqui citado pelo SNI por sua abordagem
simbolica da marginalizagdo social, ao contrapor imagens de catadores de lixo em Joao
Pessoa com discursos oficiais do regime. J4 Jomard Muniz de Britto, figura central do
Movimento Super-8 em Pernambuco, ¢ lembrado no documento por dois de seus filmes mais
representativos. Em O Palhag¢o Degolado (1977), o diretor encarnou um palhaco que percorre
as ruas em protesto, num gesto de critica corrosiva a repressao politica e a elite intelectual
local, especialmente a obra de Gilberto Freyre. O filme se passa na antiga Casa de Detengdo
do Recife, espaco simbolico por ter abrigado presos politicos durante a ditadura. Em A4 Lua
Luta por Lula (1981), Jomard constr6i uma alegoria da esperanga popular, associando
imagens do entdo lider sindical Luiz Inacio Lula da Silva a metafora da lua em luta por
democracia, numa homenagem as novas liderancas emergentes e a0 movimento por eleicdes
diretas no inicio dos anos 1980.

Complementando o panorama dos documentos produzidos pelo 6rgdo sobre o campo
cinematografico, destaca-se o ACE 12801, elaborado em 1981 pela DSI do MEC, com grau
de sigilo Confidencial, assim como os demais. Intitulado “Atuacido de cineclubes nas
universidades”, o documento tem por objetivo registrar a expansao, em 1981, da atuagdo de
cineclubes em instituicdes de ensino superior, especialmente na divulgagdo de filmes com teor
critico ao governo. Para isso, enumera diversas cidades e os respectivos cineclubes em
atividade, mencionando ainda os titulos exibidos. Sao citados, por exemplo, o Cineclube
Lanterninha Aurélio, vinculado a Cooperativa dos Estudantes de Santa Maria (CESMA); o
Cineclube Macunaima, ligado a Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE); o
Cineclube Tirol, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN); entre outros.

H4 ainda referéncias a cineclubes atuantes na Paraiba, sobre os quais o documento

afirma o seguinte:

f. Na Universidade Federal da Paraiba existe, somente, o Cineclube do Diretorio
Académico do Campus de AREIA.

Os tipos de filmes 14 exibidos sdo em geral, contestatdrios. O referido cineclube
passa por sérias dificuldades financeiras, por causa do reduzido niimero de
assistentes.

Na cidade de JOAO PESSOA, funciona o TEATRO LIMA PENANTE, ligado a
Coordenagdo de Extensdo Cultural da UFPB (COEX), subordinada a Pro-Reitoria
para Assuntos Comunitarios (PRAC). O TEATRO LIMA PENANTE tem convénio
com o Cineclube "RUY GUERRA" de CAMPINA GRANDE. Esse convénio visa a
divulgacdo da arte cinematografica e suas obras mais "polémicas", de dificil
aceitagdo comercial, a um restrito nimero de pessoas. As peliculas, antes de serem
exibidas, sdo comunicadas ao Departamento de Censura da Policia Federal.

Foram exibidos no TEATRO LIMA PENANTE:

-“O ENCOURACADO POTEMKIN?”, russo;
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-“A GREVE”, russo;

-“UMBERTO D”;

-“A BALADA DO SOLDADQO?”, russo;

-“A RALE”, japonés.

A repercussdo junto a comunidade universitaria tem sido pouca.

O Cineclube “RUY GUERRA”, com sede em CAMPINA GRANDE, ¢ dirigido pelo
bacharel RONALDO DINOA.

Os professores BRENO ANDRADE DE MATTOS e FRANCISCO PEREIRA DA
SILVA JUNIOR, do Niucleo de Artes Contemporaneas (NAC/UFPB), estio tentando
fundar o Cineclube das Trincheiras, ja tendo apresentado proposta
(AC_ACE_12801_81. Fundo SNI - DSI/MEC).

Além de ser revelador observar, mais uma vez, o esfor¢co recorrente dos agentes do
SNI em estabelecer vinculos entre atividades culturais e influéncias de paises socialistas —
como neste trecho especifico, em que sdo destacados trés filmes de origem russa —, chama
aten¢do o proprio foco do documento: a atuacdo dos cineclubes. Tal escolha tematica ganha
especial relevo quando se considera o contexto paraibano, onde, segundo aponta o Relatorio
da Comissao Estadual da Verdade e Preservagdo da Memoria do Estado da Paraiba
(CEVPM-PB, 2017), o cineclubismo foi uma movimentacdo bastante comum durante a
década de 1960, mobilizando setores da juventude como espaco de lazer e debate politico.

Embora esse movimento tenha perdido for¢a apos o golpe de 1964, ele voltou a ganhar
folego com a reorganizagdo do movimento estudantil, especialmente a partir da retomada do
DCE da UFPB em 1976. O fato de esse documento do SNI ter sido produzido ja no inicio dos
anos 1980 sugere, portanto, ndo apenas a continuidade dessas praticas, mas também sua
rearticulagdo em um novo contexto politico. Ainda assim, o proprio dossi€é menciona
dificuldades enfrentadas pelos cineclubes, como a escassez de recursos e a redugdo de
publico, sugerindo que, embora o cineclubismo ndo tivesse mais 0 mesmo alcance de décadas
anteriores, seguia sendo visto como uma forma potencial de contestacdo e, por isso,
continuava sob vigilancia dos 6rgdos de seguranga.

Nesse contexto de reorganizagdo e resisténcia, cineclubes foram criados em cidades
paraibanas, como Jodo Pessoa e Campina Grande, demonstrando que essas experiéncias
seguiram mobilizando estudantes, professores e artistas em torno do cinema como ferramenta
critica e de formagao politica.

Em Jodo Pessoa, destacou-se o Cineclube da UFPB, fundado em outubro de 1976
como desdobramento direto do Ciclo de Debates promovido pelo Departamento Cultural do
DCE entre julho e agosto daquele ano. Seu funcionamento era sustentado por um quadro de
socios que contribuiam com uma mensalidade simbdlica. As sessdes, realizadas na sede do

DCE, atraiam um publico numeroso e eram sempre seguidas de debates. Os filmes exibidos
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seguiam uma linha politica e estética marginal, promovendo a articulacdo entre arte e critica
social.

Em Campina Grande, o cenario foi igualmente dinamico. Entre 1975 e 1979,
funcionou o Cineclube Humberto Mauro, com sede no Colégio Pio XI, fundado pelo
professor Romulo Azevedo, com a participacdo de Jos¢é Umbelino Brasil e Braulio Tavares.
Outro nucleo relevante foi o Cineclube Ruy Guerra, mencionado no documento do SNI,
fundado em 1976 por Ronaldo Dinod, com a participacdo dos irmaos Romulo e Romero
Azevedo. Em 1982, passou a ser coordenado pelo professor Josemir Camilo de Melo, do
entdo Campus II da UFPB (atualmente Universidade Federal de Campina Grande — UFCG),
que relatou a8 CEVPM-PB que os filmes exibidos eram criteriosamente selecionados por seu
valor cultural e politico.'?

As experiéncias dos cineclubes paraibanos, como os de Jodao Pessoa e Campina
Grande, evidenciam como o cinema permaneceu como uma linguagem estratégica para a
articulagdo de discursos dissidentes e praticas culturais criticas durante os anos finais da
ditadura. Tais iniciativas demonstram a continuidade e vitalidade do movimento cineclubista
na Paraiba, que, apesar da vigilancia do SNI, manteve-se como um espaco relevante de
formagao critica, sobretudo entre estudantes e intelectuais. A existéncia de varios cineclubes
evidencia o vigor do movimento, que ndo apenas resistiu a repressdo, mas também se
reinventou em novas formas, alinhando o cinema com a luta politica e cultural. A anélise do
documento do SNI revela, portanto, o carater desafiador e a importancia dessas iniciativas no
contexto de repressdo e vigilancia, ao mesmo tempo que destaca a constante supervisdo dos
orgdos de repressdo sobre as atividades culturais que se distanciavam da normatividade

imposta pelo regime.

3.2 Teatro: expressao politica sob cerco do autoritarismo

Desde o inicio da ditadura militar em 1964, o teatro destacou-se como uma das
expressoes artisticas mais combativas e vigilantes diante do autoritarismo. Por sua natureza
coletiva, publica e critica, tornou-se rapidamente um alvo da repressao, sendo monitorado de

perto pelos 0rgdos de seguranca e informacdo, como o SNI. Nao por acaso, foi justamente do

153 Sobre a importancia dos cineclubes na Paraiba, ver: PARAIBA. Comissio Estadual da Verdade e Preservagio
da Memoria do Estado da Paraiba. Relatorio final/ Paraiba. Comissdo Estadual da Verdade e Preservacdo da
Memoria do Estado da Paraiba; Paulo Giovani Antonino Nunes. ef al. Jodo Pessoa: A Unido, 2017, 748p.
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teatro que emergiu uma das primeiras manifestagdes culturais de contestacdo ao regime: o
espetaculo Opinido, de 1964, que reuniu nomes como Nara Ledo, Jodo do Vale e Z¢ Keti em
uma montagem marcada pela critica social e pela dentincia das desigualdades. Essa
capacidade de articulacdo entre arte e politica fez com que o teatro continuasse sendo
acompanhado com aten¢do redobrada, inclusive em suas manifestagdes nos estados, como a
Paraiba, onde os documentos do SNI revelam o esforco sistematico de vigilancia sobre
grupos, artistas e espetaculos locais.

Um dos documentos que ajudam a entender o quanto o teatro estava na mira dos
orgados de repressdo ¢ o ACE 92823, classificado como Confidencial e produzido em 1976
pelo Gabinete do SNI. Apesar do titulo — “Atividades subversivas dos veiculos de
comunicacio social — II Festival Internacional de Teatro” —, o documento fala muito
pouco sobre o festival em si. O foco principal ¢ uma analise mais ampla da cultura e dos
meios de comunicagdo como espacos de atuacdo da esquerda. O texto afirma que havia uma
estratégia internacional, ligada ao chamado Movimento Comunista Internacional (MCI), para
ocupar esses setores, € que no Brasil isso vinha sendo feito de forma lenta e progressiva. O

teatro aparece como uma das dreas mais sensiveis nesse processo:

b. No teatro, os palcos passaram a ser usados como armas na batalha de denegacdo
ao atual regime, o que explica as inumeras pegas que tiveram sua apresentagdo
proibida pela Censura Federal. Paralelamente, a imprensa infiltrada passou a
explorar a ideia-forga "teatro ¢ cultura" (ANEXO B) e, ao tempo em que critica as
acoes da Censura, acusando-a de cercear a criatividade dos autores e de prejudicar a
formagdo cultural do povo, valoriza os escritores e artistas contestadores
(AC_ACE_92823 76. Fundo SNI - GAB/SNI).

A avaliagdo do SNI ¢ de que o teatro, mesmo dependendo de recursos publicos para
sobreviver, se tornava um dos principais meios de critica ao regime e de propagagado de ideias
marxistas. Até mesmo o Servico Nacional de Teatro (SNT), o6rgdo do proprio Estado, é
criticado por premiar pegas consideradas ofensivas a moral e que, segundo os agentes que
redigiram o documento, incitariam a luta de classes. O documento também afirma que setores
da imprensa e do meio artistico, ao criticar a censura e defender autores e espetaculos
considerados subversivos, estariam, na visdo do SNI, engajados numa estratégia de
deslegitimar o regime e enfraquecer sua autoridade perante a opinido publica.

E nesse cenario que aparece, como anexo do documento, uma entrevista concedida por
Paulo Pontes a revista Veja, publicada na edi¢do de 12 de maio de 1976. A entrevista foi
xerocada e anexada ao relatorio como exemplo daquilo que o SNI entendia como parte da

acdo ideologica da esquerda na cultura. A inclusdo da entrevista de Paulo Pontes no relatorio
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revela como o SNI mantinha aten¢do sobre figuras publicas do meio teatral com projecao
nacional, mesmo quando suas origens estavam fora dos grandes centros. Pontes, paraibano, ja
era um nome reconhecido no cendrio teatral brasileiro, e sua entrevista foi tratada pelo SNI
como parte daquilo que os analistas viam como discurso ideologico ligado a esquerda
cultural. Ao incluir a fala de Pontes no documento, o SNI deixa claro que estava atento nao
apenas as obras em si, mas também ao que os artistas diziam publicamente — como parte do

que consideravam um esfor¢co maior de mobilizacdo e convencimento da opinido publica.

FIGURA 10: Primeira pagina da entrevista de Paulo Pontes a revista Veja, reproduzida no dossié do
SNI como parte da analise sobre o meio teatral.
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Fonte: AC_ACE_ 92823 76. Fundo SNI - GAB/SNI.

Nos trechos da entrevista dada por Paulo Pontes a Veja, o autor reafirma a censura
como um dos principais entraves ao desenvolvimento do teatro no pais. Ao comentar a
liberagdo de Gota d’Agua — peca escrita em parceria com Chico Buarque —, Pontes aponta

que ambos se precaveram contra possiveis vetos ao se apoiarem em um texto classico da



135

dramaturgia ocidental, no caso Medéia, de Euripides. Segundo ele, essa escolha conferia uma
base solida a pega e funcionava como estratégia para evitar a intervengao dos censores.

A entrevista também aborda a nomeacgdo de Orlando Miranda para a direcdo do SNT, o
que, segundo Pontes, representava um avanco em relagdo a auséncia de uma politica cultural
nos anos anteriores. No entanto, ele critica a limitacdo dessa politica, baseada quase
exclusivamente na concessdo de recursos materiais, sem um projeto mais amplo para o teatro
brasileiro.

Em outro momento, Pontes reflete sobre o papel da cultura diante da complexidade da
sociedade da época. Embora reconheca a censura como um fator central de contencao, aponta
também para um sentimento de impoténcia entre os artistas, atribuido a dificuldade da cultura
em acompanhar as transformagdes em curso no pais. Nesse sentido, sugere que o campo
cultural enfrentava nao apenas barreiras externas, mas também impasses internos em sua
capacidade de elaboragado critica.

A presenca da entrevista no dossié reforca o modo como o SNI interpretava esse tipo
de posicionamento como parte de uma acdo ideoldgica mais ampla. Ainda que os trechos
destacados nao contenham declaragdes abertamente panfletarias, o teor das falas de Pontes foi
lido como manifestacdo de um discurso critico ao regime. Para os agentes responsaveis pelo
documento, mesmo posicionamentos moderados ou reflexivos, quando veiculados por artistas
com projecao nacional, podiam contribuir para desgastar a legitimidade do governo.

Outra mencao significativa a Paulo Pontes aparece em um documento produzido pela
Agéncia Central do SNI, em 1980, por ocasido da apresentacio da peca Gota d’Agua, escrita
por ele em parceria com Chico Buarque (ACE 6821/80). A montagem estava prevista para
ocorrer em Brasilia no dia 21 de abril, como parte das comemoragdes do aniversario da
cidade, com a presenca confirmada da primeira-dama Dulce Figueiredo. O relatorio descreve
o enredo da pega — inspirado na tragédia Medéia, de Euripides — e contextualiza os
personagens no ambiente de uma comunidade de baixa renda, explicitando as criticas sociais
presentes na narrativa. Ainda que o texto tivesse sido liberado pela censura em 1975, com
validade até 1980, os agentes do SNI enfatizam que a obra, mesmo apds cortes e
modifica¢des, mantinha um “conteudo contundente” de contestacdo ao regime. A peca ¢
apresentada como incitacdo a revolta, com criticas indiretas as politicas habitacionais do
governo, especialmente ao modelo adotado pelo Banco Nacional de Habitagdo (BNH). O
documento também destaca o historico de Pontes como autor identificado com a ideologia de
esquerda, aproximando-o de nomes como Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar. Mesmo ja

falecido, Pontes ¢ alvo de vigilancia péstuma, sendo citado em tom de alerta, inclusive com a
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tentativa de diferencid-lo de outro homdnimo que teria envolvimento direto com agdes
armadas. A atencdo dedicada a essa pega e a seu autor evidencia, mais uma vez, como a
vigilancia sobre a cultura e seus criadores ultrapassava os limites da censura textual,
envolvendo avaliacdes ideologicas minuciosas € o0 monitoramento continuo de suas
repercussoes publicas.

Um exemplo concreto do tipo de supressdo promovida pela censura estd no proprio
roteiro da pega, anexado ao documento do SNI. Nele, uma das falas do personagem Egeu,
lider politizado da comunidade, aparece marcada com indicagao de corte. A fala censurada
articula uma critica direta as politicas habitacionais, convocando a resisténcia coletiva contra

os despejos:

Egeu: “Pois eu vou te dizer; se vocé ndo paga, vocé ¢ um marginal definitivamente,
Mas imagine s6 se, de repente ninguém pagar a casa, 0 apartamento, a vaga
Como ¢ que fica a coisa? Fica diferente

Fica provado que ¢ demais a prestacio

Entdo o seu Creonte ndo tem solugdo

Ou fica quieto ou manda embora toda a gente

Cachorro, papagaio, velho, viava, filha...

Creonte vai dizer que ¢ tudo vagabundo?

E vai escorragar, sozinho, todo mundo?

Pra isso precisava ter outra virilha

Nao ¢?..." (AC_ACE_6821_81. Fundo SNI - Agéncia Central).

O corte dessa fala revela a sensibilidade do regime a qualquer discurso que articulasse
criticas econdmicas e possibilidade de mobilizagdo popular. Embora o texto da pega tenha
sido oficialmente liberado pela censura em 1975, o dossi€é de 1980 traz, como anexo, um
roteiro com indicagdes de supressdo, entre elas a fala do personagem Egeu. A inclusdo desse
material sugere que, mesmo anos apds sua liberagdo, a peca seguia sendo observada com
desconfianga pelos oOrgdos de vigilancia, que buscavam reiterar sua leitura como
potencialmente subversiva. Assim, a pe¢a continuava sob suspeita, ndo apenas pelo contetido

textual, mas pelos sentidos que poderia mobilizar em diferentes contextos de recepgao.

FIGURA 11: Indicagdo de corte feita no roteiro da peca Gota d’Agua, anexo ao documento ACE
6821/80. O trecho sublinhado e riscado corresponde a fala do personagem Egeu.
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Fonte: AC_ACE_6821_81. Fundo SNI - Agéncia Central.

Essa leitura ideoldgica também orientava a forma como o SNI observava o
funcionamento das instituicdes culturais do proprio Estado. O SNT, ja mencionado
criticamente no dossi€ que apresentava a entrevista de Paulo Pontes, volta a ser alvo em outro
documento daquele mesmo ano, o ACE 101417, cujo foco sdo as pecas e filmes premiados
pelo SNT, INC e Embrafilme. No caso do teatro, o documento apresenta editais e portarias de
1976 que regulavam a concessdo de prémios e apoios, além de listar obras contempladas em
diferentes edi¢cdes do prémio. Embora o foco do documento seja apenas apresentar os nomes
das produgdes reconhecidas, o registro dessas obras, algumas das quais com tematicas criticas
ao regime, reflete a preocupagdo dos orgdos de repressdo em monitorar e documentar as
produgdes culturais que, sob o pretexto de apoio institucional, poderiam dar visibilidade a
manifestagoes dissidentes.

Entre as pegas listadas como premiadas, chama atencdo 4 Construgdo, do paraibano
Altimar de Alencar Pimentel — nome de grande relevancia no teatro paraibano do periodo e
j& recorrente em nosso segundo capitulo. A peca foi contemplada com o segundo lugar no
Prémio Servico Nacional de Teatro, criado, segundo o documento, em dezembro de 1963,
interrompido em 1968 — justamente o ano em que A Construgcdo foi reconhecida — e
retomado apenas em 1974. Conforme o documento, a premiagdo rendeu ao autor o valor de

2.000 cruzeiros.



138

FIGURA 12: Recorte do ACE 101417 em que a peca A Construgdo, de Altimar de Alencar Pimentel,
aparece como vencedora do segundo lugar no Prémio do Servigo Nacional de Teatro, edigdo de 1968.

1968 -Pega : PAPA HIGHIRTE (12 lugar)
Autor: Oduvaldo Viana Filho - (# 3.000,00

Pega : A CONSTRUGAO (22 lugar)
Autor: Altimer de Alencar Pimentel - (§ 2.000,00

Pege : SUAVE € A BOMBR (30 luger)
Autor: Luis Carlos Saroldi - @ 1.000,00

1974 - Pega : RASGA CORACAD (1° lugar)
= | Autor: Oduveldo Viana Filho - [ 50.000,00

Pega : A INVASAO DOS BARBAROS (29 lugar)
Autor: Consuelo de Castro - (@ 30.000,00

Pega : MUMU
Autor: Marcilic Eiras Morases - (§ 15,000,00

Fonte: AC_ACE_101417_76. Fundo SNI - Agéncia Central.

De acordo com Silva (2014), A Constru¢do ¢ uma pega que aborda o misticismo
religioso e a exploragdo dos fiéis, com a trama ambientada em Juazeiro do Norte. A histéria
segue um beato falso que se aproveita da boa fé popular para enganar os romeiros. Embora
tenha sido premiada, a peca enfrentou forte censura. Inicialmente, foi proibida pela Policia
Federal, sendo considerada uma satira a Igreja Catolica. Apds ajustes no texto e negociagoes,
a peca foi finalmente autorizada a ser encenada, com uma apresentacdo no Museu de Arte
Moderna (MAM). Contudo, a obra ainda passou por mais analises censorias, o que resultou
em cortes e restrigdes adicionais. A pega, portanto, ndo apenas refletia uma critica social, mas
também enfrentou grande resisténcia por parte do regime, o que torna ainda mais relevante
sua mencao no documento do SNI, ainda que o mesmo se restrinja ao reconhecimento de seu
prémio, sem avaliar ou discutir o contetudo critico de sua narrativa.

A centralidade de Altimar no monitoramento cultural do regime ¢ confirmada por
outro documento, produzido em 1981 pela Agéncia Recife do SNI, cujo assunto ¢
simplesmente “Altimar de Alencar Pimentel”."”* Trata-se de um prontuario que retne
informacdes politicas e profissionais do autor ao longo das décadas de 1960 e 1970, revelando
o grau de vigilancia reservado a ele. O documento recupera seu envolvimento sindical ainda
em 1963, quando teria presidido uma reunido de trabalhadores portuarios em Cabedelo, e
aponta sua defesa, naquele periodo, de uma Republica Sindicalista e da Revolu¢ao Cubana.

Menciona também sua atua¢do como diretor do Teatro Santa Rosa, como conselheiro do

134 ACE 2205/81.
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Conselho Estadual de Cultura da Paraiba e, a partir de 1976, como assessor cultural da
Reitoria da UFPB, a convite do reitor Lynaldo Cavalcanti.

Sobre a peca A Construg¢do, o documento registra que sua estreia foi vetada pelo
Departamento de Policia Federal, embora nao apresente os fundamentos da decisdo. A
informagao n°® 584-I-E/2 do IV Exército, de 9 de junho de 1969, a qual o prontuario faz
referéncia, classifica a obra como “de carater subversivo”. A proibicdo foi noticiada pelo
jornal Correio da Paraiba em 17 de abril de 1969, que informou a suspensao da montagem de
um grupo carioca que preparava a estreia nacional da pega. A repercussdo da censura e o teor
critico atribuido ao texto ajudam a explicar o lugar que Altimar Pimentel passou a ocupar no
radar dos orgdos de informacdo, reforcando o quanto produgdes contempladas por
mecanismos oficiais de fomento ainda assim podiam ser alvo de repressao direta.

Além de Alencar, outra dramaturga, dessa vez ndo paraibana, mas que se apresentou
no estado e foi alvo da vigilancia do SNI, foi Ruth Escobar. A atriz e produtora de teatro, que
fundou o Teatro Ruth Escobar em Sdo Paulo em 1963, tornou-se um simbolo da resisténcia a
ditadura militar. Seu teatro foi palco de diversas producdes, incluindo Revista do Henfil, uma
peca de Henrique de Souza Filho (Henfil) e Oswaldo Mendes, que estreou em 1978. A
produgdo, além de ser um marco artistico, também tinha um forte peso politico, visto que
Henfil foi uma das figuras mais representativas da luta contra o regime militar, participando
da campanha pela "anistia ampla, geral e irrestrita" e apoiando seu irmao Herbert de Souza
(Betinho), exilado devido a repressio.'

A pega, que percorreu diversas cidades do Brasil, foi apresentada em locais diversos
como sindicatos, favelas, pragas publicas e também em presidios. Sua trajetoria foi
documentada em dois documentos do Fundo SNI, ambos relacionados a vigilancia das
apresentacoes no Nordeste.

O primeiro documento, o ACE N.° 365/79, datado de 14 de maio de 1979, trata
especificamente da turné de Revista do Henfil no Nordeste, com énfase nas apresentagdes
realizadas em Recife, no Teatro Santa Isabel, e no Presidio de Itamaraca, onde a peca foi
assistida por presos politicos € comuns. O documento também relata o apoio de Dom Hélder

Camara, que marcou presenca em uma das apresentagoes.

155 Sobre a respectiva peca, ver: PATRIOTA, Rosangela. Ruth Escobar e a cena teatral da década de 1970 -
exercicios de liberdade e praticas de resisténcia. In: MENEZES, Lena Medeiros de; PAGNOTTA, Chiara. (Org.).
Pontes Europa e América (XIX - XXI) - Historias de migracdes e mobilidades. 1ed.Rio de Janeiro: LABIMI
- UER]J, 2018, v. 1, p. 203-222.
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FIGURA 13: Foto de Ruth Escobar ¢ Dom Hélder Camara, anexada no documento, registrando o
cumprimento entre os dois durante uma das apresentagdes de Revista do Henfil em Recife.

(35579

RUTH ESCOBAR ¢ DOM HELDER CRuARA - 1979

Fonte: ARE_ACE_365_79. Fundo SNI - Agéncia Recife.

Além disso, o ACE menciona um bilhete encontrado em Recife, indicando que a pega
seria apresentada em Campina Grande (PB) com o objetivo de arrecadar fundos para o
Comité Brasileiro pela Anistia e para as greves de professores no estado. O documento revela
que, em 10 de maio de 1979, a peca foi de fato apresentada em Campina Grande, e os
ingressos para o evento continham os slogans "Todo o apoio a luta dos professores" e "Anistia

ampla, geral e irrestrita".

FIGURA 14: Copia do ingresso da apresentacdo de Revista do Henfil em Campina Grande, anexada ao
documento, com os dizeres "Todo o apoio a luta dos professores" e "Anistia ampla, geral e irrestrita",
evidenciando o apoio politico expresso durante o espetaculo.
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Fonte: ARE_ACE_365_79. Fundo SNI - Agéncia Recife.
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O segundo documento, o ACE N.° 2030/79, datado de 6 de junho de 1979, detalha a
continuidade da vigilancia sobre a peca, especificamente nas apresentagdes realizadas em
Jodo Pessoa (PB) nos dias 11 e 12 de maio de 1979. O dossié aponta que Ruth Escobar teria
feito modificagdes no texto original, apesar das adverténcias prévias sobre os cortes exigidos
pelo regime. Segundo o documento, durante as apresentacdes, foi lido um manifesto de apoio
a greve dos professores da Paraiba, e 50% da renda do espetaculo teria sido destinada ao
fundo da greve. O documento reforga, portanto, a vigilancia sobre a peca € o envolvimento de
Ruth Escobar em atividades politicas de oposi¢cdo ao regime.

Um ultimo documento, de 1984, revela como o teatro continuava sendo objeto de
vigilancia sistemdtica por parte do Servigo Nacional de Informagdes, mesmo as vésperas da
redemocratizagdo: o ACE 42288. Redigido pelo Gabinete do Ministro do SNI, o dossié
menciona apresentacoes realizadas em varias capitais brasileiras como formas de “propaganda
adversa”, acusando as montagens de veicularem criticas sociais, morais e econdmicas ao
regime. Em Jodo Pessoa, duas pecas sdo citadas: Os Réus da Sociedade, de Antonio Martins,
apresentada pelo Grupo de Teatro dos Estudantes de Alagoa Grande, que abordava a exclusao
de prostitutas, homossexuais € outros grupos marginalizados do convivio social; e Guiomar
sem rir, sem chorar, de Maria de Lourdes Nunes Ramalho, encenada pelo Teatro Mdvel
Paschoal Carlos Magno, com direcao de Flavio Peixoto e Kleber Cesteiro e Matos, ligado a
movimentos sindicais. A peca, segundo o SNI, apresentava “uma situagdo econdmica cadtica
geradora de conflitos, que sdo vividos por um personagem, que, ao ser chamado diante de
uma autoridade, mansamente, expde todas as suas queixas contra o sistema socioecondomico
“que manipula o0 nosso povo”'*. A dramaturgia de Lourdes Ramalho caracteriza-se pelo
compromisso com a problematica social brasileira, além de se desdobrar a procura das raizes
ibéricas nordestinas, frequentemente evidenciando tensdes entre o feminino € o masculino
(Andrade, 2005). O alcance de sua obra ultrapassou os limites da Paraiba, sendo encenada em
diversas regides do Brasil e premiada também no exterior.

O documento também evidencia tensdes entre diferentes instancias do aparelho
repressivo. Ao mencionar a atuacdo da Divisdao de Censura de Diversdes Publicas do
Departamento de Policia Federal (DCDP/DPF) e denunciar a suposta conivéncia do Conselho
Superior de Censura (CSC), o documento explicita um embate entre 6rgdos responsaveis pela
repressao cultural: “Todo este trabalho tem sido, constantemente, prejudicado pelo

CONSELHO SUPERIOR DE CENSURA (CSC), que libera, praticamente, todas as pecas

13 Servigo Nacional de Informagdes. Documento ACE 42288, 1984. Gabinete do Ministro. Assunto: Propaganda
Adversa. Teatro.
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vetadas pelo DCDP/DPF'¥’. Mais do que um inventario de espeticulos, o dossié projeta o
teatro como espago de risco politico e de conflito entre os proprios agentes da repressao, ao
mesmo tempo em que lamenta o apoio estatal a produgdo teatral, inclusive por meio de
financiamento direto: “A grande maioria das pecas teatrais apresentadas no BRASIL recebe
financiamento subsidiado e, se de teatro amador, recebe o patrocinio a fundo perdido, do

INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS (INACEN)”'*,

3.3 Musica: diversidade estética e influéncia social

Ainda que a musica tenha conseguido, em certa medida, driblar a censura por meio de
figuras de linguagem, como a metafora, ela foi atentamente observada pelo regime militar,
devido ao seu alto potencial critico e a sua capacidade de mobilizar o ptiblico em torno de
causas coletivas. Por isso, varios artistas do campo musical tornaram-se alvos da repressao,
como foi o caso de Chico Buarque. Além dos musicos, eventos como os festivais da cancao
também se tornaram alvo de controle, ja que, conforme observa Marcos Napolitano (2004),
transformaram-se em espacgos de contestacdo ao regime, unindo artistas e plateias insatisfeitas
com a repressao imposta pela ditadura.

Embora esse aparato repressivo tenha se voltado principalmente contra a cangdo
popular, simbolo maior da politizacdo musical no periodo, ¢ importante reconhecer que o
controle ndo se restringiu @ MPB. Grande parte dos estudos sobre musica e ditadura privilegia
esse universo, mas o olhar do regime também alcangou outros segmentos, como o da musica
erudita. Exemplo disso s@o os casos dos maestros José de Lima Siqueira e Pedro Pereira dos
Santos, cujas trajetorias revelam que a vigilancia estatal sobre o campo musical extrapolava
os limites da cang¢do de protesto.

Figura central no esfor¢o de construcao de uma identidade musical brasileira, José de
Lima Siqueira nasceu em 1907, na cidade de Conceicdo, no sertdo paraibano. Teve seus
primeiros contatos com a musica sob a orientagdo do pai, maestro da banda Cordao
Encarnado, que lhe ensinou teoria musical e o introduziu ao trompete. Aos 20 anos,
transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde ingressou no antigo Instituto Nacional de Musica,
concluindo o curso de Composi¢do e Regéncia em 1933. Desenvolveu uma carreira

expressiva como compositor e regente, tanto no Brasil quanto no exterior. Foi idealizador e

157 AC_ACE_42288 84. Fundo SNI - GAB/SNI.
158 Tdem.
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um dos fundadores da Ordem dos Musicos do Brasil, além de uma figura incomparavel do
mundo cultural brasileiro.'”

Sua obra procurou fundir elementos da musica erudita com temas e ritmos oriundos da
tradicdo popular, especialmente do Nordeste, em um movimento alinhado ao nacionalismo
musical que se consolidava no Brasil ao longo do século XX. A partir da década de 1940, sua
produgdo passou a incorporar de forma mais sistematica elementos do folclore, com destaque
para influéncias indigenas, negras e caboclas, dando origem a pegas que buscavam representar
a diversidade cultural brasileira através de uma instrumentagdo rica e expressiva. Cangoes
inspiradas em poemas de autores como Manuel Bandeira também integraram seu repertdrio,
revelando uma busca constante por dialogo entre literatura e musica (Vaccari, 2012).

Ainda assim, apesar da extensdao e da qualidade de sua obra, sua presenga na
historiografia musical segue reduzida. A escassez de estudos académicos recentes e a limitada
circulacdo de sua producdo, em especial no meio universitirio, contribuem para a
permanéncia de um certo apagamento de sua figura, frequentemente ausente das analises mais
difundidas sobre a musica erudita no Brasil.

No caso de Siqueira, os documentos indicam que a vigilancia do regime se
intensificou principalmente devido a sua atuagdo tanto no exterior, em paises da chamada
Cortina de Ferro, quanto no Brasil, com seu envolvimento em organizacdes e representacoes
culturais associadas ao bloco soviético ou ao comunismo de forma geral. Um indicativo claro
disso ¢ o ACE 63814, de 1973, proveniente da Agéncia Rio de Janeiro do SNI, cujo assunto
¢ direto: “José de Lima Siqueira — Ligac6es com soviéticos”.

O conteudo do dossié elaborado pelo SNI reforca essa percepcdo ao reunir uma série
de antecedentes considerados comprometedores. O maestro aparece associado, ao longo de
décadas, a figuras, eventos e instituicdes ligadas ao campo da esquerda. Entre os registros
destacados estdo declaragdes elogiosas a Luiz Carlos Prestes — como a publicada em 1945 na
revista O Cruzeiro, na qual teria afirmado: “Considero Luiz Carlos Prestes, grande homem,

um homem que poderia prestar ao Brasil servigos inestimaveis em civismo e de luta [...] E de

1% Sobre a vida e obra do maestro e compositor José Siqueira, ver: PARAIBA. Comissio Estadual da Verdade e
Preservacdo da Memoria do Estado da Paraiba. Relatério final/ Paraiba. Comissdo Estadual da Verdade e
Preservacdo da Memoéria do Estado da Paraiba; Paulo Giovani Antonino Nunes. et al. Jodo Pessoa: A Unido,
2017, 748p.; VACCARI, Pedro Razzante. “Foi numa noite calmosa”: por uma interpretacao das Oito Cangdes
Populares Brasileiras de José Siqueira sob uma perspectiva socio-histérica. In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE
POS-GRADUANDOS EM MUSICA — SIMPOM, 2., 2012, Campinas. Anais... Campinas: UNICAMP, 2012.
p- 1639-1647.
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homens assim [...] que o Brasil precisa” — e sua presenca em manifestacdes de apoio ao lider
comunista nos anos seguintes.'®

Siqueira também teria participado de encontros como o Congresso Nacional de
Intelectuais, realizado em 1948, de “inspiracdo comunista”, segundo o proprio documento, e
comparecido como convidado de honra aos Festivais Mundiais da Juventude pro-Paz e
Amizade realizados em Varsovia (1955) e Moscou (1957), organizados por entidades ligadas
a Unido Soviética. Entre outros registros, o documento cita sua adesdo ao Instituto de
Intercambio Cultural Brasil-URSS, sua presenca em eventos promovidos pela embaixada
soviética — como um coquetel oferecido pelo embaixador Andrey Pomim em 1965 —, além
de sua participacdo em juris e atividades promovidas por publicagcdes ou orgaos ligados a
cultura soviética. Conforme destaca o dossié, o maestro “vem mantendo contatos com seus
colegas da Unido dos Compositores da URSS, tratando de assuntos relacionados com a
organizacdo de concertos e gravagdes de obras de compositores brasileiros que ele proprio
interpretaria”.

As informacgdes reunidas indicam que o maestro manteve, ao longo de sua trajetoria,
vinculos constantes com ambientes identificados pelo regime como ideologicamente
adversarios. Assim, ainda que sua atuagdo estivesse no campo da musica erudita, distante da
visibilidade imediata da cancdo popular, Siqueira passou a ser considerado uma figura de
risco — nao tanto por seu repertorio artistico, mas pelo conjunto de suas relagdes politicas e
culturais.

Essas relagdes, inclusive, fizeram com que Siqueira sofresse diretamente os efeitos dos
atos de excecdo do regime. O documento do SNI destaca: “O epigrafado, Presidente da
Ordem dos Musicos do Brasil, através da Radio Mayrink Veiga (Cadeia da Legalidade),
promoveu a leitura de manifesto apoiando Jodo Goulart”. Por essa e outras razoes, foi alvo de
investigacoes, tendo a Comissdo de Investigacdo registrado em 1964 sua decisdo de “propor
que o epigrafado seja destituido das func¢des de Presidente do Conselho Federal da Ordem dos
Musicos do Brasil, sem prejuizo das medidas administrativas e das sangdes penais cabiveis”.
No mesmo ano, foi efetivamente destituido por ato institucional: “O epigrafado [...] foi
destituido pelo Al de 09-10-64 — DO n° 196, de 09-10-64". Posteriormente, em 1969, foi
aposentado do cargo de professor catedratico da Escola de Musica da UFRJ, com base no

Al-5, “com proventos proporcionais ao tempo de servigo”.

160 Todas as informagdes e transcrigdes citadas foram extraidas do documento ARJ ACE 63814 73, disponivel
no Sistema de Informacdes do Arquivo Nacional (SIAN), Fundo SNI — Agéncia Rio de Janeiro.
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Proibido de lecionar, gravar e reger, encontrou abrigo na extinta Unido Soviética, onde
regeu a Orquestra Filarmonica de Moscou e participou como jurado de grandes concursos
internacionais de musica. Foi também em Moscou que boa parte de sua obra foi editorada e
preservada, enquanto no Brasil o regime militar se encarregava de retird-lo da histdria. José de
Lima Siqueira faleceu em 1985, no Rio de Janeiro, deixando um legado musical que
permanece pouco reconhecido no pais que ajudou a representar musicalmente.

Outro artista impactado pelas agdes da ditadura foi Pedro Pereira dos Santos, natural
de Manaus. Segundo o ACE 1261, de 1980, da Secio de Informacdes da Superintendéncia

Regional da Policia Federal na Paraiba:

O nominado, quando exercia o cargo de professor de canto orfednico do colégio
estadual de Jodo Pessoa, teve seu contrato rescindido por ato governamental, datado
de 05.10.64, acolhendo decisdo da Comissdo Estadual de Investigacdo e com
fundamento no paragrafo 1 do artigo 7° do Ato Institucional n° 1, de 09.04.64, tendo
sido suspenso seus direitos politicos por decreto publicado em 07.10.64, em razdo da
pratica de atividades subversivas (ARE_ACE 1261 _80. Fundo SNI - Agéncia
Recife).

Ainda nos primeiros meses apds o golpe civil-militar de 1964, o governo da Paraiba
aderiu rapidamente as diretrizes repressivas do novo regime. Em abril daquele ano, o entdo
governador Pedro Gondim criou, por meio do Decreto n° 5.340, a Comissao Estadual de
Investigacdes, destinada a apurar condutas consideradas incompativeis com a "seguranca
nacional" e com o que se definia como defesa da ordem democratica. No curto periodo de
atuacdo da comissdo — cerca de seis meses — diversos servidores publicos estaduais e
municipais foram afastados, tiveram seus contratos suspensos ou ndo renovados. Entre os
atingidos, estava o maestro e professor Pedro Pereira dos Santos.

Pedro Santos havia ingressado no servigo publico estadual em 1958, lecionando na
Escola de Miusica Antenor Navarro. A frente da Orquestra Sinfonica da Paraiba, também se
destacou por sua proximidade com setores dindmicos da vida cultural paraibana,
envolvendo-se com iniciativas ligadas ao teatro — como o Teatro de Estudantes e o
Movimento Popular de Arte — e ao cinema. Durante breve passagem pelo Rio de Janeiro, em
1959, pdde se aproximar de outros circuitos culturais, mas foi em Jodo Pessoa, apoés seu
retorno no ano seguinte, que consolidou sua atuacdo como figura influente na cena artistica
local, participando de atividades que incluiam literatura, cineclubes, programas de radio e
livrarias.

Mesmo com o passar dos anos, sua imagem permaneceu vinculada a militancia

cultural e politica. Em 1980, embora eleito vice-diretor do Centro de Ciéncias Humanas,
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Letras e Artes (CCHLA) da UFPB, foi impedido de assumir o cargo. Conforme registrado
pelo relatorio final da Comissdo Estadual da Verdade e Preservacdo da Memoria do Estado da
Paraiba, a medida teria sido motivada por informagdes reunidas por 6rgaos de vigilancia do
regime, que o vinculavam a reunides de carater politico realizadas em um escritorio
localizado na Praca 1817, em Jodo Pessoa, sede do PCB na Paraiba, como aponta o Relatério
da Comissdo Municipal da Verdade de Jodo Pessoa.'® Pedro Santos também era filiado ao
Partido Comunista Brasileiro, o que contribuiu para que continuasse sendo alvo de
desconfianca por parte das autoridades.'®?

Outro episodio emblemadtico, também registrado pela vigilancia estatal, revela como a
arte, aliada a movimentos sociais ¢ a Igreja progressista, desafiava os limites impostos pela
censura durante o regime militar. Trata-se do ACE 332, de 1979, que trata do Encontro do
Comité de Continuidade das Jornadas Internacionais por uma Sociedade Superando as
Dominagdes, realizado entre os dias 8 e 14 de julho daquele ano, no Centro de Treinamento
de Miramar (CENTREMAR), em Jodo Pessoa. Segundo o documento, o evento reuniu cerca
de 90 pessoas, entre brasileiros e estrangeiros, representando 22 paises, com o objetivo de
“compartilhar as experiéncias e reflexdes vividas” e discutir “perspectivas, possibilidades e
modalidades de prosseguimento do trabalho [...] no sentido de libertar o homem das
dominacoes”.

A escolha da capital paraibana como sede do encontro deveu-se a atuacdo da
Arquidiocese da Paraiba, em especial de Dom José Maria Pires, Dom Marcelo Pinto
Carvalheira e Vanderley Caixe, este Ultimo coordenador do Centro de Defesa dos Direitos
Humanos, com destaque para a “a¢do desencadeada pelos mesmos em defesa dos ruriculas da
propriedade ‘Alagamar’”. O evento, que se estendia das 7h15 as 22h, ocorreu “sob forte
esquema de seguranga montado”, e a triagem dos participantes ficava a cargo da Irma Maria
Dolores Cordeiro de Melo, responsavel pela recep¢ao no CENTREMAR.

Dentre as atividades mais relevantes do encontro, destacou-se a realizagdo, no dia 12
de julho, as 20h30, da Cantata pra Alagamar, na Igreja de Sao Francisco, em Jodo Pessoa. O
ato reuniu cerca de 500 pessoas, entre elas importantes figuras da Igreja Catolica, como Dom
Ivo Lorscheiter, entdo presidente da CNBB, Dom Jos¢ Maria Pires ¢ Dom Marcelo Pinto

Carvalheira, além dos participantes das Jornadas. Dirigida pelo maestro José Alberto Kaplan,

11 Essa informagdo remete a um informe da Assessoria de Seguran¢a e Informagdes da UFPB, datado de 22 de
maio de 1981 (INFO n° 286).

12 As informagGes aqui mencionadas encontram respaldo no Relatorio Final da Comissdo Estadual da Verdade e
da Preservacdo da Memoria da Paraiba (CEVPM-PB), que documenta aspectos relevantes da repressdo e da
resisténcia no estado.
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que também musicou a obra, a apresentacdo contou com a participa¢do de diversos corais
paraibanos — incluindo o da UFPB e o do maestro Clévis Pereira —, além de um declamador
e um jogral. Segundo o dossi€¢ do SNI, Dom José Maria Pires realizou uma “explanagao sobre
a apresentagdo da Cantata” no inicio do espetaculo, cuja dramaturgia, escrita por S. J. Solha,
foi distribuida em quatro idiomas (portugués, inglés, francés e espanhol), permitindo que os
estrangeiros acompanhassem a encenacao ‘“atentamente”, promovendo, inclusive, discussoes
“em varios idiomas” sobre o tema. A Cantata, que evocava a luta dos camponeses da
propriedade Alagamar, foi recebida com entusiasmo e “aplaudida entusiasticamente” ao final,
marcando o entrelagamento entre arte, religiosidade e militancia social no contexto da

resisténcia cultural ao regime.

FIGURA 15: Reprodugdo de duas paginas do exemplar da Cantata Pra Alagamar anexado ao ACE
332/79, produzido pela Agéncia Recife do SNI.
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O governo brasileiro,

indo esse contr po,
reuniu 0 seu ministério
e resolveu, nesse momento,
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pelo produto da usina
que demonstrou seu tal:mto.

Fonte: ARE_ACE_332_79. Fundo SNI - Agéncia Recife.

Composta em 1978, em Jodo Pessoa, a obra ¢ resultado da parceria entre o maestro
argentino José Alberto Kaplan e o escritor paulista radicado na Paraiba, Waldemar José Solha,

a partir de uma iniciativa do arcebispo da Paraiba, Dom Jos¢ Maria Pires, que desejava dar
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visibilidade a resisténcia dos camponeses da Fazenda Grande Alagamar, situada entre os
municipios de Itabaiana e Salgado de Sao Félix. O conflito comegou apds a morte do
proprietario Arnaldo Araujo Maroja, em 1975, quando os novos donos da terra tentaram
expulsar centenas de familias que ali viviam hé geragdes, levando a mobilizacao de setores da
Igreja Catolica, movimentos populares e artistas engajados.'®

A obra tem raizes no Hino de Alagamar, composto pelo camponés Severino Izidro, e
estrutura-se como uma narrativa épica construida sobre géneros poéticos populares, como o
martelo-agalopado e a gemedeira. Composta por 23 movimentos, a Cantata apresenta uma
sonoridade nordestina e incorpora elementos do folclore regional — baido, xaxado e cantigas
de roda —, com arranjos para flautim, cravo, o6rgdo, cordas e percussdo tipica (pandeiro,
triangulo e zabumba). Sua forma musical abarca narrador, jogral, solistas (soprano e tenor),
coro misto e conjunto instrumental. Kaplan, entdo regente da Camerata Universitaria da
UFPB, optou por ndo comprometer oficialmente o grupo universitario na montagem, em
razdo do teor politico da obra, mas contou com a adesdo voluntaria da maioria de seus
integrantes.'®

As primeiras apresentagdes da Cantata ocorreram em junho e julho de 1979, em
igrejas catolicas de Jodo Pessoa e Itabaiana, em um clima de forte tensdo. A encenacao mais
importante foi justamente a realizada na Igreja de Sao Francisco, na capital paraibana —
evento registrado no documento do SNI — que reuniu cerca de 500 pessoas. A presenga de
autoridades eclesiasticas, aliada a leitura do texto em varios idiomas por estrangeiros, garantiu
certa margem de seguranga diante da vigilancia estatal e da censura prévia a espetaculos
publicos. A escolha da Igreja como espago para a encenacdo foi estratégica, ampliando o
alcance da mensagem e protegendo o evento da repressao.

Desafiando frontalmente as regras da censura, a Cantata pra Alagamar foi gravada no
estidio do Conservatério Pernambucano de Musica, no Recife, e lancada no final de 1979
pela gravadora Marcus Pereira, sem ter sido submetida ao crivo da Policia Federal. Sua
circulacdo nacional, com reportagens e criticas em jornais e revistas de grande porte,
constituiu um feito inédito para uma obra artistica de teor abertamente critico ao regime.

Nesse sentido, a Cantata ndo apenas denunciava um conflito agrario concreto, mas também

16 Para mais informacdes sobre o conflito de Alagamar, ver: CANTALICE, Dulce Maria Barbosa. Capital,
Estado e conflito: questionando Alagamar. Jodao Pessoa: Fiplan, 1985.
164 Sobre a Cantata, ver: CABRAL, N. D. A.; SILVA, C. W. “Bem-aventurados os pacificadores”: Dom José
Maria Pires e a Cantata pra Alagamar. RELIGARE: REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
EM CIENCIAS DAS RELIGIOES DA UFPB, v. 17, p. 617-650, 2020.
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simbolizava, em sua propria existéncia e difusdo, a possibilidade de romper os limites
impostos pela censura e pelo autoritarismo.

A Cantata pra Alagamar tornou-se, assim, um marco da arte engajada na Paraiba,
fruto da colaboracdo entre um maestro judeu, um escritor ateu e um arcebispo catolico, e
representa um testemunho artistico de resisténcia politica, enraizado na cultura popular
nordestina e voltado a transformacao social. Sua dimensdo simbdlica ultrapassa os eventos
narrados, inscrevendo-se na histéria da musica brasileira como uma das mais importantes
expressoes de dentncia social e enfrentamento a ditadura militar por meio da arte.

Dois anos apds o documento sobre o Encontro do Comité de Continuidade das
Jornadas Internacionais por uma Sociedade Superando as Dominagdes, a Agéncia Central do
SNI produziu, em 1981, um dossi€ que analisava uma Ordem do Dia assinada pelo Ministro
da Aeronautica por ocasido do 17° aniversario do golpe de 1964. No pronunciamento, o
ministro encerrava seu discurso com o verso final da can¢do “Pra Ndo Dizer que Ndo Falei
das Flores” — “Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer” — dirigindo-se simbolicamente
a Luiz Carlos Prestes. O gesto causou estranhamento por fazer referéncia a uma musica
censurada e associada a resisténcia. Embora o ministro ndo tenha comentado o contetdo da
letra, a Agéncia Central do SNI elaborou o dossié, que detalhava a musica de Geraldo Vandré

estrofe por estrofe, buscando demonstrar seu potencial mobilizador contra o regime.

FIGURA 16: Trecho do ACE 15423, na parte em que ¢ iniciada a andlise da letra da canc@o
Caminhando (Pra ndo dizer que ndo falei das flores).

Anflise particular de cada estrofe e/ou verso:

"Caminhando ¢ cantando e seguinde a cangde" -
Exortagao & salda de imobilismo. E preciso fazer algo ("caminhar"),
e a "bandeira" gque nos leva & frente & a cuagdo. Com efeito, toda
multiddo necessita de um simbolo gque a conduza. Uma cangac tem o

pode. de eletrizar as pessoas, se bem adequiada.

"Somos todos d{guais, bragos dados ou nao" - In
citagao & luta entre as classes. Ninguém pode ter privilé@gios. Uto
pia comunista.

"Nas escofas, nas huas, campos, consthucoes" -
TdontificagAo de "quem somoé nos". Nio sdo citados quartéis ou re

partigbes pliblicas, mas somente locais onde se encontra "o pove" e

[ CONFIDENCIAL

Fonte: AC_ACE_15423 81. Fundo SNI - Agéncia Central.
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A linguagem adotada no documento revela o esfor¢o do regime em enquadrar o cantor
— e, por extensdo, a propria cangdo — dentro de uma légica de subversdo comunista, ao
mesmo tempo em que busca reapropriar-se de seus simbolos. O documento caracteriza Vandré

299

como autor de musicas “ditas ‘de protesto’”, cuja obra ¢ interpretada como um instrumento de
mobilizagdo e incitacdo a luta de classes. A capa do album Hora de Lutar é destacada como
sugestiva, por apresentar “lutadores de capoeira executando alguns movimentos”. A cangdo
“Aroeira” também € mencionada como de “cunho contestatorio e incitando luta de classes”.
Além disso, o texto associa Vandré a uma série de episddios politicos — como a exclusao do
servico publico, a assinatura de carta aberta ao presidente, a participagdo em comicios e
festivais internacionais — sempre sublinhando sua suposta militdncia ideoldgica e o carater
subversivo de suas agdes.

A analise da cancao “Caminhando” (ou “Pra Ndo Dizer que Ndo Falei das Flores™)
ocupa parte central do documento, com um tom didatico e vigilante. Os versos sdo
esmiugados um a um, em uma leitura que projeta sobre cada estrofe uma inten¢do doutrinaria.
Segundo o dossié, o verso “Somos todos iguais, bracos dados ou nao” representaria uma
“utopia comunista”, enquanto “Pelas escolas, nas ruas, campos, construgdes” indicaria a
tentativa de excluir os militares da nog¢do de povo. A cangdo seria, portanto, uma peca de
agitacdo, com a “mensagem mais forte” resumida no refrdo: “Vem, vamos embora, que
esperar nao € saber, quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer”, interpretado como “apelo ao
sentimento coletivista” e “insinuacdo simples, concisa, como devem ser as mensagens
transmitidas dentro do enfoque da persisténcia”.

Geraldo Vandré iniciou sua trajetoria artistica no inicio dos anos 1960, inicialmente
influenciado pelo movimento da Bossa Nova. Seu ingresso no Centro Popular de Cultura
(CPC) se deu por meio de Carlos Lyra, que o estimulou a se politizar € a migrar do canto
intimista para uma musica comprometida com a constru¢do de uma cultura nacional, popular
e democratica, alinhada a luta social. O CPC buscava transformar a arte em instrumento da
revolugdo social, e Vandré foi absorvendo progressivamente essa perspectiva.

De acordo com Oliveira (2008), sua obra pode ser dividida em trés fases principais: a
primeira, marcada pelo lirismo e intimismo da Bossa Nova; a segunda, em que hd uma
incorpora¢do maior de elementos regionais, rurais e folcléricos, como toadas, modas de viola
e frevo, com temas voltados a realidade social e a coletividade; e a terceira, em que
predomina a cangdo de protesto, com um compromisso explicito de retratar as injusticas do
campo e da cidade, especialmente na regido nordestina, embora ainda mantenha tragcos da

Bossa Nova.
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A cancdo "Caminhando” (mais conhecida como "Pra Nao Dizer que Ndo Falei das
Flores"), composta em 1968, ¢ emblematica nesse contexto. Ela se tornou um hino
espontaneo da resisténcia a ditadura militar, apesar de sua simplicidade melddica e textual. A
musica combina uma letra direta e clara, sem figuras de linguagem complexas, com uma
melodia simples de facil assimilacdo, o que ajudou a difundir sua mensagem de esperanca e
resisténcia. Apesar do conteudo convocar a luta, o efeito geral da cang@o ¢ mais de conforto e
encorajamento do que de uma incitacao imediata a acao.

Esse trabalho consolidou Vandré como simbolo da musica participante e da resisténcia
cultural ao regime, ainda que o compositor tenha negado ter sido preso ou torturado e tenha
buscado, mais tarde, distanciar-se da imagem de martir politico. De acordo com Oliveira
(2008), Vandré afirmava querer ser apenas um poeta € que sua obra traduzia sua poesia, nao
uma incitagao a luta armada ou um ativismo politico direto.

Esse dossié revela ndo apenas a preocupacdo do regime em monitorar € interpretar
atentamente as manifestacdes culturais de resisténcia, mas também seu esforco para
desacreditar e neutralizar simbolos que pudessem inspirar mobiliza¢do popular. Ao dissecar a
obra de Vandré, a Agéncia Central do SNI buscava nao s6 identificar ameacas ideologicas,
mas também reconfigurar o significado dessas manifestagdes, tentando aprisiona-las na logica
da subversdo para justificar a repressao e reafirmar seu controle sobre o imaginario social.

Essa estratégia de vigilancia e controle simbdlico, centrada na deslegitimacdo de
artistas que expressavam descontentamento ou promoviam a reflexao critica, ndo se restringia
ao campo da cancdo de protesto mais tradicional, como a de Vandré. Ela se estendia também a
expressoes artisticas associadas a experimentacdo estética e a ruptura de padrdes, como o
tropicalismo. Nesse contexto, ¢ revelador observar como o aparato repressivo tratou figuras
como Gilberto Gil, cuja atuagdo publica combinava inovagdo musical, engajamento politico e
interlocucdo direta com amplos setores da juventude urbana.

Um documento produzido pela Agéncia Recife do SNI revela que o cantor e
compositor baiano também esteve sob observagdao do aparato repressivo na Paraiba. Trata-se
do ACE 1826, de 1981, referente a um espetaculo realizado por Gil em 24 de junho daquele
ano, no Clube Astréa, em Jodo Pessoa. Artista central no movimento tropicalista — ao lado de
Caetano Veloso —, Gil j& havia se tornado, desde os anos 1960, uma figura associada a
manifestagdes artisticas de conteudo politico e inovador esteticamente.

O documento menciona que, durante o show, foram identificados casos de uso de
substancias ilicitas entre o publico, e aponta que o artista teria feito convites a mobilizagado

social, com apelos a participagdo em movimentos de carater critico ao regime. Um panfleto
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foi distribuido no local, intitulado Liberdade para os jornalistas do HP'®>, no qual se
questionava a condenagdo de trés jornalistas — Pedro de Camargo, Claudio Cardoso de
Campos e Ricardo Lessa Rodrigues — com base na Lei de Seguranga Nacional. O texto
também fazia duras criticas ao contexto politico da época, incluindo mengdes ao “terrorismo
organizado pelos DOI-CODIs” e a manipulagdo eleitoral por parte do governo
(ARE_ACE 1826 81. Fundo SNI — Agéncia Recife).

O episodio indica como a repressao operava ndo apenas pelo controle direto das
manifestagdes artisticas, mas também pela tentativa de associar comportamentos considerados
desviantes — como o uso de drogas — a praticas politicas subversivas, refor¢ando o discurso
moralizante do regime. Expressdes como “viciado”, frequentemente utilizadas nos relatorios
do SNI, apareciam lado a lado com termos como “comunista” ou “esquerdista”, formando um
Iéxico da ameaga a ordem.

O contetido do panfleto distribuido no evento deixa evidente o grau de insatisfacio

presente em setores da sociedade. Nele, 1é-se:

“Realmente ndo estamos conformados com a situag@o nacional, como alids, ndo esta
todo o povo brasileiro. Como poderiamos, noés ¢ a esmagadora maioria do pais,
conformar-se com o descalabro atual, com a crise econdmica, com o desemprego,
com as truculéncias cometidas contra os trabalhadores, com as perseguicdes a
imprensa, com a impunidade do terrorismo organizado pelos DOI-CODIs, com a
corrupgdo desenfreada, com a entrega de nossas riquezas as multinacionais, com as
cinicas manobras governamentais para manipular as eleicdes em 8277
(ARE_ACE_1826_81. Fundo SNI — Agéncia Recife).

A mengdo direta aos DOI-CODIs — o6rgaos encarregados da repressao mais violenta
do periodo, incluindo prisdes ilegais, torturas e execucdes — reforca a percepgao, ja presente
em diversos setores da sociedade civil, de que o aparelho repressivo nao apenas permanecia
ativo, mas simbolizava a continuidade da violéncia institucional num momento em que se
intensificavam as pressdes por abertura politica.

Ainda que o engajamento politico de artistas como Gilberto Gil tenha recebido atencao
do aparato de vigilancia da ditadura, ele ndo foi um caso isolado. Diversos outros nomes da
musica popular brasileira, a exemplo da paraibana Elba Ramalho, também estiveram sob
acompanhamento do SNI, sobretudo a partir dos anos 1980, quando os ventos da abertura
politica se tornavam mais intensos. A presenc¢a recorrente da cantora paraibana em eventos de
oposi¢ao ao regime ou de promog¢do de pautas democraticas, bem como o conteudo de

algumas de suas interpretacdes musicais, levaram os 6rgaos de informagdo a classifica-la

165 Trata-se do jornal “Hora do Povo”, do Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-R).
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como uma figura de risco simbolico, cujo alcance junto ao publico poderia fomentar criticas
ao regime ou reforgar discursos alternativos ao oficialismo.

O ACE 24608, produzido pela Agéncia Central do SNI, registra o show Canta Brasil
11, ocorrido em 30 de abril de 1982, no estddio Beira-Rio, em Porto Alegre. Com patrocinio
da Rede Globo e da imprensa local, o espeticulo teve a renda revertida ao Centro Brasil
Democratico (CEBRADE), entidade que o dossié€ associa a frente do PCB. A participacao de
artistas como Chico Buarque, Paulinho da Viola, Nara Ledo, Toquinho e Elba Ramalho
conferiu ao evento nao apenas visibilidade, mas também um contetido simbodlico de
contestacdo e solidariedade com movimentos de esquerda, tanto no Brasil quanto na América
Latina. A mencao, pelo SNI, ao consumo de drogas ¢ alcool por parte do publico e dos
artistas, bem como a distribui¢ao de panfletos ligados ao movimento sindical e a fundacao da
CUT, revela o esfor¢o em construir uma narrativa de subversdo moral e ideologica em torno
daquelas manifestagdes. Ainda assim, o proprio relatorio reconhece o éxito do evento e sua
capacidade de mobilizagdo em massa — cerca de 60 mil pessoas estiveram presentes —, o

que o torna exemplar do uso da musica como instrumento de agdo politica.

FIGURA 17: Reproduggo de uma das paginas do jornal Zero Hora (30 de abril de 1982), incluida no
Anexo I do ACE 24608. A foto mostra, da esquerda para a direita, os cantores Nara Ledo, Paulinho da Viola,
Elba Ramalho, Simone e Erasmo Carlos, alguns dos artistas que participaram do show Canta Brasil I1.
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0 Brasilm_'
- canta
esta noite

com Chico e seus amigos,
no Beira-Rio

Fonte: AC_ACE_ 24608 82. Fundo SNI - Agéncia Central.

Poucos meses depois, o ACE 6646, produzido pela Agéncia Rio de Janeiro do SNI,
registra a realizacdo de um Ato Publico Contra a Censura no Teatro Casa Grande, no dia 20
de julho de 1982. O evento, que contou com o apoio de diversas entidades da sociedade civil,
como a Associa¢do Brasileira de Cineastas e a Associagdo Brasileira de Imprensa (ABI),
reuniu cerca de 500 pessoas, incluindo figuras de destaque como Chico Buarque, Darcy
Ribeiro e Elba Ramalho. As propostas discutidas na ocasido, como o uso simbolico da tarja
preta por artistas e jornalistas, a criacdo de um Conselho Nacional contra a Censura e
sugestdes de reforma no Conselho Superior de Censura, indicam o grau de articulagdo de
setores da cultura e da intelectualidade contra os mecanismos autoritarios ainda em vigor. A
participacdo de Elba no evento sinaliza seu alinhamento com tais pautas e sua disposi¢do em

se expor politicamente, mesmo em um contexto ainda marcado por mecanismos repressivos.
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FIGURA 18: Uma das paginas do ACE 6646, produzido pela Agéncia Rio de Janeiro do SNI, que registra a
participacdo de Elba Ramalho em ato publico contra a censura, realizado no Teatro Casa Grande, em 20 de julho
de 1982. A pagina passou por edigdo digital apenas para aprimoramento de sua nitidez.
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Fonte: ARJ_ACE_6646_82. Fundo SNI - Agéncia Rio de Janeiro.

Dois anos depois, em 1984, com a campanha pelas Diretas Ja em plena efervescéncia,
o nome de Elba Ramalho voltou a ser citado em documentos do SNI, entre os quais 0 ACE
40419, que trata da organizacdo do grande comicio de 25 de janeiro, na Praca da Sé, em Sao
Paulo. A listagem de presengas provaveis e possiveis revela a composi¢do plural do
movimento, que congregava desde lideres partidarios como Lula, Miguel Arraes e Brizola, até
artistas consagrados, como Fernanda Montenegro, Chico Buarque e a propria Elba. A inser¢ao
da cantora entre esses nomes evidencia nao apenas sua popularidade e influéncia cultural
naquele momento, mas também sua adesdo a pautas progressistas, em especial a luta pela
redemocratizagdo por meio do voto direto para presidente. A associagdo entre cultura e
politica ganha aqui contornos explicitos, com a musica e os artistas funcionando como
catalisadores de mobilizagdo social e como elo entre o campo simbdlico e o engajamento

pratico.
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Por fim, o ACE 42334, também de 1984, aponta para uma outra dimensao da atuagao
politica de Elba Ramalho: o conteudo das cangdes por ela interpretadas. A musica Nordeste
Independente, composta por Braulio Tavares e Ivanildo Vila Nova, e incluida em uma de suas
apresentacdes no Canecdo, no Rio de Janeiro, ¢ apontada como portadora de “protesto

separatista”.

"J& que existe no Sul, este conceito

De que o Nordeste € ruim, seco e ingrato
Ja que existe a separacdo de fato

E preciso torna-la de direito

Quando um dia isto for feito

Todos os dois védo lucrar imensamente
Comegando a vida diferente

Da que a gente até hoje tem vivido
Imagine o BRASIL ser dividido

e o Nordeste ficar independente”
(AC_ACE_42334_84. Fundo SNI - Agéncia Central).

O trecho destacado na letra apresenta uma critica a desigualdade regional e a
desvalorizagdo do Nordeste, imaginando a independéncia da regido como forma de romper
com a logica discriminatoria imposta por centros hegemonicos do Sul e Sudeste. A declaragio
final de Elba no show — “Povo do meu Brasil, politicos brasileiros: ndo pensem que vocés
nos enganam, porque nosso povo nao ¢ besta” — reforca o tom critico da performance. O
documento relata que a censura vetou a execucdo publica da musica em radios e televisdes,
mas admite a dificuldade de controlar sua circulacdo, especialmente diante da crescente
popularidade da cantora. Assim, a interdicdo da cancdo revela tanto os limites do controle
estatal em uma conjuntura de abertura quanto a persisténcia do Estado em tentar sufocar
manifestagdes culturais que, ainda que simbolicas, colocavam em xeque a narrativa oficial
sobre unidade nacional e desenvolvimento.

Reunidos, os quatro documentos permitem tracar um perfil politico-cultural de Elba
Ramalho nos anos finais da ditadura, revelando seu engajamento com a pauta democratica,
sua vinculacdo a eventos promovidos por organizacdes de esquerda e sua disposicdo em
vocalizar, por meio da arte, criticas as desigualdades sociais e regionais do pais. Ao lado de
outros artistas que desempenharam papel fundamental naquele contexto, sua trajetoria
expressa a poténcia da musica popular como forma de resisténcia simbolica, instrumento de

mobilizacao e denuncia, e espaco privilegiado de afirmacao identitaria e politica.
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3.4 Artes Plasticas: uma presenca discreta no panorama da repressio

Em contraste com as outras manifestacdes artisticas abordadas, para as quais foram
identificados varios documentos produzidos pelo SNI, no campo das artes plasticas
localizamos apenas um registro. A existéncia desse unico documento ndo permite afirmar que
houve vigilancia sistematica sobre essa drea, tampouco exclui a possibilidade de que outros
registros ainda ndo tenham sido encontrados. Isso porque o documento em questdo trata,
sobretudo, de um relatorio de atividades de uma organizagao, no qual uma exposi¢do de arte
figura como uma das agdes realizadas, € ndo como objeto especifico de controle direto. Ainda
assim, sua andlise ¢ relevante tanto pelo carater inédito do material quanto pelo que pode
revelar sobre as prioridades da atuagdo do SNI.

O documento, ACE 3284, foi produzido em 1982 pela Agéncia Recife do SNI, com
base em informacdes da Agéncia do Rio de Janeiro, e refere-se ao Centro de Defesa dos
Direitos Humanos/Assessoria ¢ Educa¢do Popular (CDDH/AEP), sediado em Jodo Pessoa.
Trata-se de um relatério das atividades referentes ao ano de 1981, no qual constam as
principais frentes de atuacdo da entidade, incluindo assessoria juridica, apoio a movimentos
populares, atividades educacionais, culturais e articulagdo com outras organizacdes do
Nordeste. O relatorio inicia-se com um poema em homenagem a Z¢é Silvino, camponés
assassinado naquele ano, evidenciando o tom engajado da publicacdo e sua énfase na

mobilizacao popular.

Mataram vocé

Para calar sua voz

Para que vocé ndo esteja
Nunca mais entre nds.

Mas na memoria do seu povo
E na lembranca de sua gente
Sua voz permanece

Como uma boa semente.
Semente que ha de germinar
Na terra que lhe viu nascer
Que viu seu sangue correr
Suas idéias hdo de ficar.
Essas idéias vao crescer
Crescer e se multiplicar
Espalhar-se por todos os campos
Do sertdo até o mar.

Do campo as cidades

O povo vai se unir

E este sistema de exploragdo
Um dia ha de cair.

A luta pela terra

Continua e cresce de verdade
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Acrescida de outras bandeiras

Por mais PAZ, PAO e LIBERDADE.

( De J. de Sousa , companheiro

de Z¢ Silvino, camponés morto

na luta em 1981)

(ARE_ACE_ 3284 82. Fundo SNI - Agéncia Recife).

Criado em julho de 1980, a partir de um desdobramento do CDDH — vinculado a
Arquidiocese da Paraiba — por iniciativa de Vanderley Caixe, no contexto da luta contra a
expulsdo de familias da Fazenda Mucatu, na zona da mata paraibana, agravada pela
modernizacdo da agricultura e pela expansdo da monocultura da cana-de-agtcar, o
CDDH/AEP assumiu desde o inicio um papel central na defesa juridica dos trabalhadores
rurais € na mobiliza¢cdo para que os sindicatos retomassem seu carater combativo, fragilizado
desde o golpe de 1964. Com o tempo, o Centro ampliou sua estrutura e transformou-se em
entidade civil com participagdo plural e forte enraizamento nos movimentos populares.

Entre as acdes mencionadas no relatério, constam duas atividades -culturais
promovidas pela entidade, entre elas a exposicdo itinerante “O Artista da Terra”, que
percorreu Jodo Pessoa, Campina Grande, Guarabira e Patos. Reunindo obras de artistas
profissionais ¢ amadores, do campo e da cidade — como Chico Dantas, Flavio Tavares, Guy
Joseph, Raul Coérdula, entre outros —, a mostra teve apoio da Associacdo dos Artistas
Plasticos Profissionais da Paraiba e ofereceu espaco para a expressdo estética de jovens até
entdo marginalizados do circuito artistico, valorizando temas como o trabalhador rural e a luta
pela terra. Embora nao tenha sido objeto de vigilancia especifica, sua presenca no documento
da entidade, reproduzido integralmente pelo SNI, indica como manifestagdes artisticas de viés
popular e engajado podiam, mesmo que de forma indireta, entrar no radar do aparato
repressivo.

Segundo nota publicada no Correio da Paraiba, também transcrita no relatorio, a
mostra teria promovido uma inflexdo nos repertdrios simbolicos dos jovens artistas, que
passaram a encontrar na realidade social local o eixo central de sua criagdo, em contraste com
modelos impostos pela televisdo. Ainda que a exposi¢ao figure como uma entre varias
atividades do Centro, seu registro permite inferir a aten¢do dos orgdos de seguranga ao
potencial mobilizador das artes visuais, sobretudo quando vinculadas a dentincia social e a

organizagdo popular.

FIGURA 19: Folha do relatdrio de atividades de 1981 do Centro de Defesa dos Direitos Humanos/Assessoria e
Educagdo Popular (CDDH/AEP), sediado em Jodo Pessoa, na qual sdo listadas as atividades culturais
promovidas pela entidade naquele ano. Dentre elas destacam-se: a) a exposigdo itinerante O Artista da Terra; b)
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um concurso escolar sobre os Direitos Humanos voltado a alunos do 1° ¢ 2° graus. Abaixo, reprodugdo da
matéria publicada no Correio da Paraiba, em 20 de outubro de 1981, sobre a realizagdo da exposigao.

2.5 Atividades Culturais

Como forma de estinulor amplarente a reflexao aobre a quostao
dos Direitos Hurmanos, o Centro de Defesa tem promovido atividades
1igadas o literaturo e o orte.

a) Exposicao de arte "OARTISTA DA TERRA". Esta exposi¢do
oferoceu oportunidode a todos agueles que, en pe de
igualdade quizessem apresentar os sous trabalhos. Ua gronde
nimero de artezoes e artistas do mefo rural, até entao
desconhecidos, apresentaram seus trabalhos. A venda dos
trabolhos foi feita por um mosmo preco corum ac grande
e a0 pequeno actista, estipulado pela comissic organizadora.
A exposicdo esteve aberta ao pdblico em Joso Pessoa, Campina
Gronde, Guarabira e Patos.

b) Concurso Escolar sobra os Diroitos hmanos pora alunos do 19
€ 29 graus.

OPINIAQ  CORREIO » 20/10/81

O artista da terrs

Dopols do Inezqgurada em JoBo Posson, no Nucloo
do Arlo Conlomporfinen, n mostra 'O arllolo da torra’’,
promogdo do Coniro do Dofoss dos Dirgllos Huma-
nop/Assossorin © €ducngao Popular, virou oxpoaigdo
ItInoronte. Fol para Comgino Gronde, Musou do Arlo
Asgls Cholosubriand, da FURNe. O ¢ Jcosso ndo licard
al. Oultras oxposigfes com o0 mosmo tema j4 e840 mer-
codos poro outras cidodea do Intorlor. Sfo trabolhos do
Jovens orllstop plaslicos om lorno do trabalhador rurol
@ a torrp poln quol luta, om todos os nivols. Trabalhos de
uma beloza odmirdvol, nio pomanto polo famn om quo a0
Inapira, mao também polos momoa quo divulga. S6o
obras da Chico Dontas, Chico Perelra, Flavio Tavares,
Guy Josoph, José Altina, Roul Corduln, Sandovnl 0 mul-
foa oulroa, do JoSo Posoon o Camplinn Grando. A Asso-
clagdo dos Artliatna Pidsticos Proflssionsis da Poroiba
apola 8 promogdo. Ha trabalhos de profizslonals o oma-
doros, porquo {udo obodocou provinmento 48 normas do
um concurso aberlo a lodoo os Inlorossados. Os Jovons
300 008 mals entusiastos, porquo anles se resiringlam
coplar 03 supor-horéls amoricanos quo Ihos ora Impoilos
pn?n lolovisfo © agora doscobriram que ha mullo mals

bdoleu plaslico no camponds nordestino, esse Injusli-
gado.

Fonte: ARE_ACE_3284 82. Fundo SNI - Agéncia Recife.

Dessa forma, o documento refor¢a a compreensao de que, mesmo areas possivelmente
menos visadas pelo aparato repressivo, como as artes plasticas, podiam ser monitoradas
sempre que suas praticas se articulassem com discursos de contestacdo e engajamento
politico. Essa hipdtese se baseia na ideia de que, ao contrario da musica, do cinema e do teatro
— linguagens de maior difusdo e assimilagdo —, as artes plasticas atuam com codigos e
linguagens menos imediatos, o que pode ter dificultado sua apreensdo pelos mecanismos

tradicionais de censura e repressao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, buscamos expor a construc¢ao autoritaria da ditadura militar
instaurada no Brasil em 1964, focando em um dos seus principais aparatos: a rede de
vigilancia, sobretudo no 6rgao principal dessa cadeia, o SNI. Assim, ao longo do nosso
primeiro capitulo, apresentamos brevemente como se deu a entrada dos militares no poder, a
partir da ocupacdo do principal cargo do Poder Executivo, a Presidéncia da Republica, que, no
decorrer de 21 anos, foi ocupada por cinco nomes do alto escaldao militar: Humberto de
Alencar Castelo Branco, Artur da Costa e Silva, Emilio Garrastazu Médici, Ernesto Geisel e
Jodo Figueiredo. Com condutas diferenciadas — ora ditas “mais moderadas”, ora ditas “mais
duras” —, esses nomes ajudaram a erguer um tipo de Estado pautado pela repressdo
sistematica contra aqueles que, em maior ou menor grau, mostravam-se diferentes dos seus
ideais de nacionalismo e desenvolvimento para com o Brasil.

Contra esses individuos, severas medidas foram tomadas, como a persegui¢do por
meio da chamada comunidade de informagdes — rede comandada pelo SNI —, onde nomes
de diversas pessoas foram fichados como agitadores, comunistas, esquerdistas, entre outras
defini¢des, cujo foco central era, resumidamente, taxa-las como inimigas do regime e, contra
elas, iniciar uma cacada escrupulosa. Cagada essa que atingiu varios grupos de pessoas, como
politicos, camponeses, religiosos, intelectuais e, ndo menos importante, artistas — figuras
sobre as quais focamos neste trabalho.

Para tanto, buscamos, antes de trabalhar com a documenta¢dao do SNI sobre essas
figuras, apresentar, em nosso segundo capitulo, a cena cultural paraibana durante todo o
periodo da ditadura, para que fosse possivel ndo apenas notar semelhangas ou diferencas com
0 que acontecia no panorama cultural nacional, mas também identificar pessoas, eventos e
instituigdes culturais que marcaram aquele periodo e que poderiam estar presentes nos dossiés
produzidos pelo Servigo. Como dissemos em nossa Introdu¢do, a montagem desse panorama
ndo foi facil, uma vez que quase ndo existem trabalhos sobre e/ou que abarquem esse tema, o
que nos fez recorrer ao peridodico mais antigo em circulagdo no estado da Paraiba, o jornal 4
Unido, para que, com ele e por meio desses poucos trabalhos académicos, pudéssemos
construir essa cena cultural paraibana entre 1964 ¢ 1985.

Assim, concretizada essa cena — envolvida por nomes como Archidy Picado, Raul
Cordula, Carlos Aranha, Linduarte Noronha, Vladimir Carvalho, Dida Fialho e Livardo

Alves; por instituicdes como o NAC, NUDOC e NTU; e por eventos como o [ EPMMPB, 1
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FENAT e I FENATA —, voltamo-nos ao nosso terceiro e ultimo capitulo, direcionado ao
trabalho com os documentos do Fundo SNI. Com esse fundo, pesquisamos e selecionamos
documentos que abordavam, direta ou indiretamente, artistas e eventos das quatro expressoes
artisticas: teatro, musica, cinema e artes plasticas. Com esses dossié€s, pudemos observar, além
dos nomes que foram fichados pelo 6rgdo, a organizacdo dos documentos, com cabegalhos
contendo campos como Assunto, Origem, Sigilo etc., e os seus modos de escrita.

Ainda que diferentes 6rgaos compusessem a comunidade de informacgdes e diferentes
pessoas (no que se refere a aspectos fisicos € mesmo formacionais) ocupassem o cargo de
agentes de informacgdes, a ideologia que os permeava era a mesma: a luta contra o perigo
vermelho. Essa mesma ideologia, portanto, fez com que houvesse familiaridades na redagao
desses documentos, repletos de estratégias discursivas orientadas, em sintese, para a
inculpacdo. Da vida dessas pessoas vigiadas, tais agentes buscavam colher informagdes que,
somadas, constituiam, para eles, o que era a representacdo de perigos para a seguranga
nacional, segundo os principios de um regime que englobava, entre outros, a manutengao de
uma sociedade una, longe de convicgdes externas e alheias.

Pudemos observar isso nos documentos trabalhados em nosso capitulo final, que
envolveram, por exemplo, filmes com temadticas subversivas reproduzidos em Jodo Pessoa;
cineastas com atuacgdes ligadas ao Partido Comunista na Paraiba, como Vladimir Carvalho e
Linduarte Noronha; e cantores interpretando musicas com tematicas separatistas e em prol da
resisténcia imediata e coletiva contra a ditadura.

Desse modo, embora com um numero menor de documentos encontrados sobre a
tematica da cultura paraibana em relagdo aqueles produzidos pelo SNI sobre o campo politico
paraibano (Soares, 2020), por exemplo, acreditamos que, em nenhum momento, a nossa
anélise sobre a vigilancia do SNI a cultura paraibana foi afetada. E do oficio do historiador a
busca por trabalhar, da melhor forma, com suas fontes, extraindo delas ndo apenas 0 maximo
de informagdes, mas também comparando-as com o que advém de outras fontes. E foi isso
que buscamos fazer ao longo desta dissertagao.

Portanto, Vigiar, Informar e Reprimir: A mira do Servigo Nacional de Informagdes
sobre a Cultura Paraibana (1964-1985) buscou demonstrar que o campo cultural da Paraiba,
assim como os de grandes centros urbanos, também foi objeto de observagdo e controle por
parte dos 6rgdos de vigilancia da ditadura militar. Mais do que indicar a presenca dessas
acoes, o trabalho procurou evidenciar o entrelagamento entre vigiar, informar e reprimir
como dimensdes articuladas de uma mesma logica repressiva. Vigiar significava recolher

informagdes por meio da atuacdo de agentes infiltrados ou da escuta sistematica das



162

atividades culturais. Informar consistia na producdo de dossi€s a partir dessas informagoes,
classificando individuos e grupos como “agitadores” ou “esquerdistas”. A partir dai, entrava
em cena a repressao: os documentos produzidos serviam para justificar perseguigdes, impedir
nomeacdes para cargos publicos e impor constrangimentos diversos aqueles que foram alvo
da vigilancia. Além disso, o proprio ato de espionagem ja operava como forma de intimidagao

e cerceamento da liberdade de expressao.
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