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VUSICA, A MUSICA VISUAL: UM ESTUDO DA LINGUAGEM
ESTETICA QUE REVELA VALORES E CRENGAS DOS AUTORES SURDOS

RESUMO

A presente pesquisa de doutorado, de carater qualitativo, exploratorio e
documental, sob a perspectiva da semiética das culturas, tem como principais
pilares tedricos Batista e Rastier (2015), Sutton-Spence (2021), Grasse (2023),
Peixoto e Vieira (2018) e Strobel (2008). O objetivo geral desta pesquisa foi
analisar vusicas (musicas visuais) em Libras, de autores Surdos, produzidas por
e para o publico de jovens e adultos Surdos, visando a uma melhor compreensao
dos valores e crencas contidos nessas composi¢coes. Como desdobramento
desse macroobjetivo, os objetivos especificos consistiram em: |) coletar vusicas
de autoria surda brasileira; Il) identificar a tematica recorrente que revela o
conteudo dessas vusicas; lll) descrever as caracteristicas estéticas dessas
composi¢cdes em Libras. A intengdo com esses objetivos € contribuir com dados
que fomentem um maior conhecimento sobre essa manifestacao artistica — a
vusica —, enfatizando sua representatividade, a quebra de esteredtipos e a
valorizacdo da cultura surda. Entre os resultados desta pesquisa, foram
encontradas 26 vusicas, de autoria de 12 artistas Surdos. Com essa amostra, foi
organizada uma antologia vusical, contendo as seguintes informacdes sobre
cada obra: titulo, autor, data da publicagao, local da apresentacéo, link da vusica
registrada em video, tema, resumo do conteudo da vusica, um recorte de
imagem do video e o0 QR code para acesso a obra por meio de celular. Nessas
obras, foram identificadas as tematicas mais recorrentes nas vusicas compostas
por autores Surdos brasileiros, suas caracteristicas estéticas e o contexto
gerador dessas composi¢cdes. Assim, comprovou-se a hipétese levantada no
inicio deste estudo: a tematica principal na maioria das vusicas criadas em Libras
para um publico de jovens e adultos surdos, envolve questbes politicas e
religiosas, assim como o género lirico ode/hino. Contudo, diferente do género
ode/hino tradicionalmente conhecido na literatura produzida por ouvintes, esta
forma de louvar/exaltar a “nagao surda”, ndo acontece geralmente, de forma
solene e formal. Portanto, devido a tematica podemos identificar que a vusica
possui similaridade com o género, mas, de uma forma peculiar na cultura surda,
aliada ao divertimento e repleto de reivindicagao dos seus direitos.

Palavras-chave: Vusica. Antologia. Libras. Artefato Cultural. Autoria Surda.



VUSICA, VISUAL MUSIC: A STUDY OF AESTHETIC LANGUAGE IN LIBRAS
THAT REVEAL VALUES AND BELIEFS OF DEAF AUTHORS

ABSTRACT

This doctoral research, of a qualitative, exploratory, and documentary nature,
adopts the perspective of the semiotics of culture and is theoretically grounded in
Batista and Rastier (2015), Sutton-Spence (2021), Grasse (2023), Peixoto and
Vieira (2018), and Strobel (2008). The main objective of this study was to analyze
vusicas (visual songs) in Brazilian Sign Language (Libras) created by Deaf
authors and produced by and for Deaf young and adult audiences, aiming to
achieve a better understanding of the values and beliefs embedded in these
compositions. As a development of this overarching goal, the specific objectives
were: (I) to collect vusicas by Brazilian Deaf authors; (IlI) to identify recurring
themes that reveal their content; and (lll) to describe the aesthetic features of
these compositions in Libras. The purpose of these objectives is to provide data
that foster greater knowledge about this artistic manifestation — the visica —
emphasizing its representativeness, the breaking of stereotypes, and the
appreciation of Deaf culture. Among the results, 26 vusicas authored by 12 Deaf
artists were found. Based on this sample, a vusical anthology was organized,
including the following information for each work: title, author, publication date,
performance location, link to the vusica video, theme, content summary, a video
image excerpt, and a QR code for mobile access. In these works, the most
recurring themes in songs composed by Brazilian deaf authors, their aesthetic
characteristics, and the context that generated these compositions were
identified. Thus, the hypothesis raised at the beginning of this study was
confirmed: the main theme in most songs created in Libras (Brazilian Sign
Language) for a young and adult deaf audience involves political and religious
issues, as well as the ode/hymn lyrical genre. However, unlike the ode/hymn
genre traditionally known in literature produced by hearing people, this way of
praising/exalting the "deaf nation" does not generally occur in a solemn and
formal manner. Therefore, due to this issue, we can identify that the music has
similarities to the genre, but in a peculiar way within deaf culture, combined with
entertainment and full of the granting of their rights

Keywords: Vusica. Anthology. Sign Language. Cultural Artifact. Deaf Authorship.
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INTRODUGAO

Este trabalho de pesquisa de doutorado, reflete a reviravolta do conceito
sobre a pessoa com surdez ao decorrer da historia, onde o famoso estereétipo
de pessoa deficiente incapacitada é substituido pelo olhar socio antropologico
em relagéo ao Surdo’ como sujeito bicultural, bilingue, capaz de ser protagonista
de sua propria histéria, e isto inclui sua forma peculiar de produzir musica. Por
isso, quero iniciar este trabalho me posicionando e apresentando meu lugar de
fala, reflexo da minha trajetoria de vida.

Meu nome é Robson de Lima Peixoto, nasci no ano de 1976 em uma
familia residente no complexo da Maré, e cresci na comunidade denominada
como Vila do Pinheiro, Rio de Janeiro. Minha familia permanece morando no
mesmo local até hoje, enquanto eu embarquei em uma jornada singular me
mudando para Joao Pessoa, Paraiba em 2004, onde resido ha mais de vinte
anos.

Durante meus primeiros anos, fui uma crianga ouvinte, mas aos cinco
anos de idade, o sarampo alterou minha vida, tornando-me uma pessoa com
surdez. Estou muito feliz porque Deus me deu o presente de SER SURDO e nao
desejo “a cura” para voltar a ouvir, sou Surdo esta € minha identidade com muito
orgulho.

Apesar dos desafios da surdez, estudava na escola CIEP - Centro
Integrado de Educacdo Publica (chamado de Brizoldo) na Vila do Pinheiro -
RJ. Minhas dificuldades e barreiras comunicativas significava para mim uma
espécie de escuridao e isolamento na escola.

Depois de alguns anos nesta escola, com graves prejuizos no processo
de aprendizagem, reprovando quase cinco anos a mesma série, minha nova
professora Selma (in memorian), escreveu um recadinho para minha mae
informando que ela precisava comparecer urgentemente na escola para
conversar com ela.

Ao receber das minhas maos o papel com o recado da professora, minha
mae puxou minha orelha e perguntou se eu tinha feito alguma coisa errada, e

me avisou que se ao conversar com minha professora descobrisse algo de

' Ao adotar a letra maitscula no termo Surdo, é assumida uma postura de reconhecimento
cultural da Identidade Surda proposta por Sacks (1998).
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errado ao meu respeito iria me dar uma “surra”, ou seja, iria me bater como das
outra vezes que isso aconteceu. Pois eu tinha um histérico de suspensao devido
a minha ma conduta na escola. Eu pulava o muro fugindo das aulas que eu néo
gostava, porque ndo entendia nada, fazia gestos obscenos que aprendia com
meus colegas, porque eu nao falava direito o portugués, entéo repetia os gestos
que meus colegas mandavam fazer para os professores e era expulso de sala
de aula com todos rindo da minha cara, sem eu saber o0 que estava acontecendo,
hoje entendo que sofria muito bullying.

Para surpresa da minha méae, minha professora havia percebido que
minha forma de falar era diferente, caracteristica de uma pessoa surda, e ela
sabia disso pois sua irma, Sandra (in memorian), era professora no Instituto
Nacional de Educagédo de Surdos (INES) — RJ. Entdo minha querida professora
Selma com a ajuda da sua irma, a quem sou eternamente grato, orientaram
minha mae até conseguir uma vaga nesta instituicdo especializada no ensino de
alunos Surdos como eu.

Ao mergulhar neste novo mundo da comunidade surda aos 13 anos de
vida, parece que uma venda caiu dos meus olhos, deixando a escuriddo no
passado, e assim brilhou um futuro repleto de possibilidades. Percebi que eu nao
era incapaz de aprender, simplesmente porque até aquele momento, n&o haviam
me ensinado com a metodologia adequada. Descobri a Lingua Brasileira de
Sinais — LIBRAS, e tudo comecgou a fazer sentido para mim. A partir deste
momento nunca mais fui reprovado

Encontrei forgcas para seguir adiante. A vida me levou por diferentes
caminhos, desde atuar como: vendedor ambulante de adesivos com o alfabeto
em Libras nas ruas do Rio de Janeiro, como mecanico, como operario em fabrica,
como office-boy (mensageiro), operador de maquina de xerox, auxiliar de
laboratério na FIOCRUZ (Fundagao Oswaldo Cruz), auxiliar de almoxarifado,
auxiliar administrativo, atendente, escriturario, bancario (Banco Real e Banco da
Industria e do Comércio), professor de cursos de Libras em instituicdes
filantropicas como (associagdes e igrejas), professor do ensino médio e EJA,
para finalmente me encontrar profissionalmente como professor do ensino
superior. Os empregos de carteira assinada consegui através da intermediacao
da FENEIS - Federagdo Nacional de Educagéao e Integragéo dos Surdos e da

FUNAD - Fundacéao Centro Integrado de Apoio a Pessoa com Deficiéncia.
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Minha jornada educacional foi marcada por uma determinacéo
incansavel, apesar da minha mae me falar que eu nao precisava estudar mais,
pois, apenas terminar o Ensino fundamental ja era suficiente e uma grande
conquista para mim.

Superando as minhas proprias expectativas e de muitas pessoas ao meu
redor que achavam que a surdez implicava também em uma incapacidade
intelectual, conclui o Ensino Médio no INES (RJ). Na minha formatura, a
professora Sandra estava presente, e muito feliz por ter contribuido com meu
ingresso na instituicdo e no meu desenvolvimento de aprendizagem. Anos
depois, ela se emocionou muito ao me ver aqui em Jodo Pessoa, em um
congresso académico sobre educagao de Surdos, e constatar que eu ndo havia
parado de estudar, pois haquela época estava cursando o ensino superior e bem
profissionalmente, trabalhando como bancario.

Assim, continuando com resiliéncia minha jornada educacional, em 2010
me formei em Letras com habilitagdo em Libras pela Universidade Federal de
Santa Catarina, através do polo de ensino a distancia da Universidade Federal
do Ceara. Para desenvolver as atividades avaliativas presenciais
quinzenalmente era necessario, em media, onze horas de viagem de Onibus de
Joao Pessoa até Fortaleza e o memo tempo de viagem de volta somando um
total de vinte e duas horas apenas de deslocamento para receber o ensino
bilingue com total acessibilidade e adequagao metodolégica para a formacao de
Surdos como professores de Libras. Todo este sacrificio valeu a pena, pois tive
a honra de me formar na primeira turma deste curso pioneiro? no Brasil.

Dei continuidade a minha formagao com o ingresso na pos-graduagao em
nivel de especializagdo em Libras Lato Sensu (2011) pelo Instituto Superior

Tupy/Joinville-SC na modalidade de Ensino a Distancia.

Posteriormente encontrei minha vocag¢ao docente, instrutor de Libras no
EJA (Ensino de Jovens e Adultos), em uma escola estadual do governo do
estado da Paraiba.

Para aprofundar meus conhecimentos e aperfeicoar minha atuagao

docente ingressei em 2013 no mestrado em Letras pelo PPGL/UFPB - Programa

2 A segunda instituigdo a criar este curso, também na modalidade a distancia, foi a Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), e atualmente ha diversas instituicdes de ensino superior publicas e
privadas que oferecem o curso de Letras Libras.
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de Pés-Graduacao em Letras da Universidade Federal da Paraiba e desenvolvi
a pesquisa intitulada Fabulas em Libras: uma tradicdo da comunidade surda
brasileira, sob a orientagao do professor Fabricio Possebon. Fui o primeiro Surdo
bilingue (Libras-Portugués) a concluir uma pos-graduagcdo na UFPB, nesta

iniciativa pioneira do PPGL.

A realizagdo de um grande objetivo, inspirado no meu pai Francisco (in
memorian) que era servidor publico, veio com minha aprovagdo no concurso
para servidor publico federal. Com isso, ingressei em 2013 como professor na
Universidade Federal da Paraiba, Campus Il — Areia, onde atuo como professor
da disciplina Libras para cursos de graduagéo presencial (Biologia, Quimica,
Veterinaria, Agronomia e Zootecnia), e a disciplina Semantica e Pragmatica da
Libras no curso de licenciatura em Letras com habilitagdo em Libras da UFPB
Virtual na modalidade a Distancia. Esse marco na minha historia ndo apenas
solidificou minha carreira profissional, mas também me proporcionou
oportunidades para promover a inclusao e acessibilidade no ensino superior.

Além disso, também exerci a funcado de coordenador do curso superior de
Pedagogia Bilingue promovido pelo INES no polo da UFPB (Centro de
Educacao), onde trabalhei pela educagéo bilingue e pela inclusédo de pessoas
surdas, tendo a honra de reencontrar (mesmo que virtualmente) com meus
antigos professores do ensino fundamental e médio, porém agora, como colegas
de profissao.

Minha dedicagao a luta pelos direitos da Comunidade Surda também se
estendeu para além das fronteiras da universidade, pois, depois da visibilidade
em relagcao a minha atuagao na reitoria da UFPB como Coordenador do Comité
de Incluséo e Acessibilidade, fui requisitado pela Presidéncia da Republica em
2020 para atuar como coordenador de acessibilidade do programa Patria
Voluntaria, no Palacio do Planalto, em Brasilia-DF. Fui cedido pela universidade
para desenvolver este trabalho administrativo no governo federal e tive a honra
e o privilégio de ter sido, até o presente momento, o primeiro e Unico Surdo a ser
vinculado a presidéncia e trabalhar na sala ao lado da autoridade maxima do
NOSSO pais.

Realmente, uma grande superagao para um menino com surdez, negro,

pobre, da favela, desacreditado pela sociedade. Me sinto prova viva que os
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estudos, a resiliéncia, e os propdsitos divinos tragados para nossa vida, podem
nos conduzir a lugares altos e inimaginaveis.

Minha jornada tem sido marcada por desafios e conquistas, mas, acima
de tudo, tem sido uma jornada de amor, servigo e dedicagdo para a promogao
da inclusdo em todos os aspectos da vida deste publico considerado como
minoria chamado de: comunidade surda brasileira.

Um dos aspectos da vida de um individuo é a espiritualidade, esta
caracteristica intrinseca da subjetividade humana gera o desejo de compartilhar
suas crengas em uma comunidade religiosa, contudo no caso dos sujeitos
Surdos, para que isto seja possivel, € necessario que haja acessibilidade e
inclusdo. Neste recorte identitario da Cultura Surda que é a religiosidade, me
identifico como cristéo, ja atuei como missionario para evangelizagdo de Surdos
e hoje tenho a honra de atuar como pastor voluntario de Surdos na Primeira
Igreja Batista em Joao Pessoa.

Toda esta minha trajetoria de vida, me deu a oportunidade de vivenciar
experiéncias na esfera politica e religiosa no contexto da cultura surda, que
conduziram o meu caminho para testemunhar presencialmente producdes
musicais surdas expressadas em eventos politicos e religiosos que expressam:
crengas, valores e militancia. Fato este que me motivou e inspirou para a
realizagdo desta pesquisa de titulo: VUSICA, A MUSICA VISUAL: UM ESTUDO
DA LINGUAGEM ESTETICA QUE REVELA VALORES E CRENCAS DOS
AUTORES SURDOS

Partindo deste contexto este estudo inédito consiste em uma pesquisa de
cunho qualitativo com levantamento e analise de midia digital (videos de dominio
publico) que contempla o universo das can¢des em Lingua de Sinais criadas por
autores Surdos.

Embora ainda em episddios esporadicos, € evidente em situacdes
especificas relevantes e significativas para a comunidade surda brasileira, a
criacdo e a apresentacao por parte dos autores Surdos de versos poéticos,
cantados com as maos com ritmo e musicalidade revelado através das
expressdes faciais e corporais, acompanhados ou nado do instrumento de
percussao chamado de “surdo”.

O interesse pela tematica teve origem na primeira vez que o autor desta

proposta de pesquisa, também de identidade surda e militante pelos direitos da
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sua comunidade, teve o contato com uma musica criada por Surdos foi no ano
de 2000, no Encerramento do | Congresso Cristdo Pan Americano de Surdos
que aconteceu aqui no Brasil (Rio de Janeiro). Neste evento havia representacao
de padres e pastores Surdos e ouvintes.

O pastor Surdo canadense presente cantou uma musica sinalizada de sua
autoria com o acompanhamento de outro sujeito Surdo atuando como
instrumentista ao tocar a percussao denominada de “surdo”. O cantor e autor da
musica antes de apresentar sua cancao explicou, para a plateia inexperiente
sobre o assunto que: a letra da musica seria cantada em Lingua de Sinais
(portanto sem a letra em Portugués) e esclareceu também sobre a importancia
da utilizagao deste instrumento para a garantia da marcagao do ritmo, devido ao
alto som emitido capaz de alcancgar os sujeitos Surdos da plateia através da forte
vibragao.

Depois da explicagao a plateia ficou em pé para cantar junto, copiando os
movimentos do cantor. No momento que a musica iniciou e que o contato da
mao ativa com a méo passiva na formagédo do primeiro Iéxico em Lingua de
Sinais Americana (ASL3), foi sincronizado a batida do instrumento “surdo” a
emocao foi contagiante e evidente em cada olhar com expressao de surpresa e
felicidade dos Surdos presentes na plateia, que vivenciavam esta experiéncia
pela primeira vez.

Ocorreu uma mesclagem de sensagdes visuais, tateis, e inclusive,
auditivas através da vibragdo emitida pelo som das batidas, que provocavam
uma emoc¢ao sentida na pele e no corpo que estava em movimento seguindo o
ritmo de cada sinal emitido. Entdo as repeticées recebidas visualmente através
da recepgado da mensagem em Lingua de Sinais eram também acompanhadas
por sons de batidas repetidas. As variagcbes de movimentos rapidos ou lentos
eram alternadas com sons de batidas, que acompanhavam a velocidade do sinal.
E ainda, se os sinais eram expressos de maneira “cochichada”, ou seja, com
movimentos curtos quase que escondidos, as batidas eram leves e de volume
sonoro baixo, assim, a medida que aos poucos 0s movimentos eram expandidos

e as expressodes faciais/corporais eram intensificadas, o instrumentista utilizava

3 Geralmente a lingua utilizada durante os congressos.
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mais forga nas batidas acompanhando a variacdo do ritmo musical com a
emissao de sons mais altos e empolgantes.

Depois desta experiéncia pioneira, o autor desta presente pesquisa
presenciou no Rio de Janeiro outras raras e timidas manifestagcbes musicais
influenciadas por esta apresentacdo impactante e inesquecivel. Além disso,
presenciou outra apresentagdo musical de musica em Libras em Curitiba,
também no contexto religioso, e uma apresentagao musical no contexto politico
disponivel no Youtube, no meio de uma passeata realizada por militantes de
varios estados brasileiros da comunidade surda.

Atualmente, este pesquisador, autor deste trabalho, com identidade Surda
multifacetada, como docente universitario e pastor, vivencia também este fazer
artistico-cultural de gerar musicas sinalizadas de sua autoria, além de incentivar
outros Surdos a expressarem seus sentimentos em forma de musica aqui na
Paraiba.

Assim sendo, com base nesta rica realidade cultural, o objetivo geral
proposto nesta pesquisa € analisar vusicas em Libras de autores Surdos
produzidas para um publico de jovens e adultos com o intuito de obter uma
melhor compreensao sobre os valores e crengas contidos nessas composicdes.
Como desdobramento deste macro objetivo, os objetivos especificos consistem
em: |) Coletar vusicas de autoria surda brasileira; Il) ldentificar a tematica
recorrente que revela o conteudo dessas vusicas; Ill) Descrever as
caracteristicas estéticas dessas composi¢des em Libras.

A intencdo com esses objetivos € contribuir com dados para a
compreensao, divulgagao e valorizagao dessas vusicas carregadas de crengas
e valores culturais transmitidas entre as geragbes de Surdos, através de uma
tradicdo sinalizada que equivale a tradicdo oral da comunidade maijoritaria
formada por ouvintes.

Além disso, esta pesquisa ira refletira e ponderar sobre os momentos e
ambientes nos quais sao criadas e apresentadas estas cancgdes sinalizadas, que
se transformam em verdadeiros hinos da militdncia surda cantados em Libras,
lingua natural desta comunidade linguistica minoritaria denominada de
Comunidade Surda Brasileira.

Sendo assim, esta tese apresenta a seguinte estrutura: no primeiro

capitulo apresenta-se uma revisao da literatura, evidenciando resultados da
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busca de estudos anteriores sobre o objeto de estudo desta pesquisa e uma
contextualizagdo tematica; em seguida, no segundo capitulo, temos a
fundamentacédo tedrica, onde sido apesentados os pilares tedricos para a
realizacdo do presente estudo sob a perspectiva da semidtica das culturas,
baseados em Batista e Rastier (2015), Sutton-Spence (2021) ,Grasse (2023),
Peixoto e Vieira (2018) e Strobel (2008); ja no terceiro capitulo, apresentamos o
percurso metodoldgico da pesquisa; e, por fim, no capitulo quatro, o foco esta na

discusséao e analise dos resultados obtidos durante a pesquisa.
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1. UMA VIAGEM AO PASSADO

Este capitulo apresenta uma revisao da literatura que consistiu em uma
busca de pesquisas anteriores que investigaram sobre o assunto da pressente
pesquisa, além disso, ainda neste primeiro capitulo €& apresentada a
contextualizacdo da tematica, contendo definicdes introdutdrias sobre o universo

no qual esta inserido o objeto de estudo desta pesquisa.

1.1 ESTUDOS SOBRE MUSICAS DE AUTORIA SURDA EM LIBRAS

O campo denominado de Estudos Culturais ndo se restringe a area da
antropologia, é interdisciplinar e obteve maior delineamento, pois dialoga com
estudos: da tradugéo, linguisticos, literarios, semidticos, filosoficos, entre outros.
Ciente dessa abrangéncia, foi realizada uma busca de trabalhos anteriores
(publicados nos ultimos cinco anos) que investigaram o mesmo objeto de estudo

deste trabalho: musicas criadas em Libras por autores Surdos.

Foram realizadas buscas de estudos dos ultimos quinze anos de estudo,
publicados no recorte temporal de 2009 a 2024, com os seguintes descritores:
surdos, musica e Libras; surdos autores de musica;, musicas em Libras e
cangébes criadas por surdos.

Desta pesquisa nas plataformas CAPES, Scielo e Google Académico,
encontramos trabalhos que focavam: na formacgao de profissionais ouvintes para
traducédo de musicas para a Libras, ensino de teoria musical para Surdos, ou no
ensino de Libras para ouvintes através da utilizagdo de musicas traduzidas como
recurso.

Porém, ao excluir os trabalhos focados no ensino/formacao e direcionar
para a manifestacdo musical no contexto da comunidade surda brasileira
propriamente dita, encontramos vinte e um (21) publica¢des que de certa forma

dialoga com o presente estudo.
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Quadro 1: Publicagdes encontradas no recorte temporal de 2009 a 2024 (ultimos 15 anos)

Rigo

Tipo de Ano Autor Titulo
Publicagao
Artigo 2009 Nilva de Fatima CANTANDO EM LIBRAS
Oliveira
Artigo 2012 Cleuzilaine MUSICALIDADE EM LINGUA
Vieira da Silva, BRASILEIRA DE SINAIS:
Marcos Pereira TRADUCAO E
Feitosa e EXPRESSIVIDADE DAS
Telma Rosa de MUSICAS DE LINGUA
Andrade PORTUGUESA PARA LIBRAS
Artigo 2013 Noemi A MUSICA NO COTIDIANO DE
Nascimento PESSOAS SURDAS
Ansay, Rita de
Cassia Maestri
e Aldemar B. da
Costa
Dissertacao 2013 Natélia Schleder | TRADUGAO DE CANCOES DE
(Mestrado Rigo LP PARA LSB:
em Estudos IDENTIFICANDO E
da COMPARANDO RECURSOS
Tradugéao) TRADUTORIOS
EMPREGADOS POR
SINALIZANTES SURDOS E
OUVINTES
TCC do 2015 Virgilio Soares EXPERIENCIAS E
Curso de Silva Neto REFLEXOES DE UM
Pedagogia TRADUTOR INTERPRETE DE
LIBRAS EM MANIFESTAGOES
ARTISTICAS
Artigo 2016 Claudio Alves ALEM DOS SENTIDOS
Benassi e GLOSSARIO DE TERMOS E
Anderson CONCEITOS DA AREA
Simao Duarte MUSICAL EM LIBRAS
Dissertacao 2019 Mercia Santana | NARRATIVAS DE PESSOAS
(Mestrado Mathias SURDAS QUE APRECIAM
em MUSICA
Educacéao)
Artigo 2019 Natalia Schleder TRADUGAO POETICA DE

MUSICAS PARA LINGUA




23

BRASILEIRA DE SINAIS
(LIBRAS)

Livro 2019 Natalia Schleder TEXTOS E CONTEXTOS
Rigo (Org.) ARTISTICOS E LITERARIOS:
TRADUCAO E
INTERPRETAGAO EM LIBRAS
TCC do 2020 Emilyn Roque A TRADUCAO DE MUSICA E
Curso Araujo SEUS ASPECTOS
Bacharelad TRADUTORIOS: DO
oem PORTUGUES PARA A LIBRAS
Tradugéao POR SURDOS E OUVINTES
TCC 2020 Débora Rocha OS RECURSOS
Bacharelad de Souza Vale EXTRALINGUISTICOS NA
o em Letras INTERPRETAGAO
Libras SIMULTANEA DE UM
ESPETACULO ARTISTICO
RELIGIOSO EM LINGUA
PORTUGUESA PARA LIBRAS
Artigo 2020 Valdemar CANCOES SINALIZADAS:
Barbosa Lima UMA ANALISE DE VIDEOS
Junior TRADUZIDOS PARA A
LIBRAS NA PLATAFORMA
YOUTUBE
TCC 2020 Luana Maria O USO DE FIGURAS DE
Bacharelad Marques Dias LINGUAGEM EM LIBRAS NA
o em Letras MUSICALIDADE DAS
Libras TRADUCOES DE TOM MIN
ALVES
Capitulo de 2021 Elisabeth A FIGURA DO INTERPRETE
Livro Soares da DE LIBRAS COMO AGENTE
Rocha, Estévam INCLUSIVO NA
Farias Sa e INTERPRETAGAO DE
Fernanda MUSICAS PARA SURDOS NA
Grazielle PANDEMIA
Aparecida
Soares de
Castro
TCC 2021 OS PROCESSOS DE
Bacharelad . TRADUCAO DE METAFORAS
o0 em Letras Nathalia Layla | paApa A'LIBRAS DENTRO DO

Libras

da Silva Souza

CONTEXTO MUSICAL
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Artigo 2022 Valdemar CANGOES SINALIZADAS:
Barbosa Lima UMA ANALISE DE VIDEOS
Junior TRADUZIDOS PARA A
LIBRAS NA PLATAFORMA
YOUTUBE
Tese 2023 Andréa PERFORMANCE MUSICAL
Peliccioni CANTADA PARA SURDOS:
Sobreiro INTERPRETANDO A CANGAO
DE CAMARA BRASILEIRA
Dissertacao 2023 Rosana Duarte VUSICA EM LIBRAS NA
Grasse CULTURA SURDA COM FOCO
NA EDUCAGAO INFANTIL
Artigo 2023 Alexsandro MUSICA BRASILEIRA,
Melquiades da LIBRAS E REDE SOCIAL:
Silva, Pedro UMA PESQUISA SOBRE O
Felipe Praxedes | FAZER INTERDISCIPLINAR
da Silva, Mifra
Angélica
Chaves da
Costa
Artigo 2023 TRADUCAO COMENTADA DA
. CANGAO “ZUMBI”, DE
Vinicius JORGE BEN JOR, PARA A
Nascimento LIBRAS: UM MANIFESTO
AFETIVO-TRADUTORIO PARA
O DIA DA CONSCIENCIA
NEGRA
Artigo 2024 Amauri Moret | CORPO E PERFORMANCE NA
da Silva, Jodo ATUACAO DO

Vitor Lemos
Aguiar, Odirlei
Pegoraro,
Vinicius Alan
Macgal Mota

TRADUTOR/INTERPRETE DE

LIBRAS EM MIDIAS DIGITAIS

YOUTUBE, GOOGLE MEET E
INSTAGRAM

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Ao observar e analisar estas publicacbes encontradas, foi verificado que
delas, vinte (20) abordam musicas traduzidas para a Libras e ndo se configuram
como estudos que focam nas musicas autorais que surgem no contexto cultural
surdo. Identificamos nesta busca por estudos anteriores a importancia do dialogo
com trabalhos produzidos no campo dos estudos da traducéo.

O fato de esta pesquisa se desenvolver na area de concentragéo do PPGL
denominada Literatura, Cultura e Tradugédo, faz com que esses estudos
colaborem durante o desenvolvimento da presente pesquisa proposta, pois
geralmente, o contato dos sujeitos Surdos com musicas traduzidas que geram
acessibilidade nessa relagao intercultural com o mundo sonoro, impulsiona
manifestacdes musicais autorais.

O unico trabalho encontrado que nao consiste em pesquisa no campo da
traducao e se aproxima um pouco do nosso estudo consiste na dissertagao de
Grasse (2023), intitulada, VUSICA EM LIBRAS NA CULTURA SURDA COM
FOCO NA EDUCACAO INFANTIL. Contudo, embora também foque nas cancdes
autorais em Libras como artefato da cultura surda, essa pesquisa desenvolvida
no mestrado profissional, possui uma perspectiva de produ¢ado de musica visual
em Libras para ser utilizada na educacao de criangas surdas e avalia seis (6)
elementos estéticos dessas composi¢des musicais.

Em contrapartida, no nosso estudo, o foco esta na analise da cangao
enquanto texto sinalizado pelo e para o publico de jovens e adultos Surdos,
buscando compreender e valorizar sua forma estética, analisando todos os
nove (9) estéticos elementos apresentados por Sutton-Spence (2021) e seu
conteudo, analisando a tematica das obras que carregam valores e crencgas
culturais.

Assim sendo, esta viagem ao passado apontou para o ineditismo e
ainovagao desta presente tese em desenvolvimento, e para a realidade que,
embora o pilar tedrico para execucdo desta pesquisa inédita nao pertenca
diretamente aos estudos da traducido, sempre havera uma interface com as

pesquisas pioneiras desenvolvidas neste campo.

Com base nisso, na segdo seguinte apresentaremos uma
contextualizagao da tematica, contendo defini¢gdes introdutdrias sobre o cenario

no qual esta inserido o objeto de estudo desta pesquisa.
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1.2 A ARTE DO SOM

Ao abordar sobre a arte denominada de musica, € preciso compreender
inicialmente, que esta possui como matéria prima o som, e contém trés elementos
principais: a melodia, a harmonia e o ritmo. Aquilo que pode ser cantado, a voz
principal do som, € denominado de melodia; harmonia é a sobreposicédo de notas; e
ritmo é a marcacg&o do tempo (SECRETARIA DE EDUCACAO DO PARANA, 2012).

A musica também pode ser considerado um género textual sonoro, que pode
ser poético, composto de rimas ou ndo, mas que necessita de harmonia entre as
notas musicais. (SILVA, FEITOSA E ANDRADE, 2012)”

Vale ressaltar que a musica exerce uma fungao relevante na sociedade, pois
consiste em uma atividade social e cultural da espécie humana e reflete crencgas,
habitos, costumes e historia dos povos.

A musica pode desempenhar papéis como: expressar artisticamente a
emogao, representacado simbdlica, comunicar uma mensagem com prazer estético,
divertir, manifestar a indignacdo com injusticas e normas sociais, expressdo em
rituais religiosos e civicos, e para preservagao e manutengdo da cultura e do
compartilhamento de ideias e valores de uma comunidade linguistica ou povo.

A autora Rigo (2014) define a cangdo como musica que tem letra, o texto.
Portanto o termo musica envolve cancdo e harmonia. Ela salienta ainda que a
cangao é composta por signos verbais, palavra/sinal; e signos nio verbais, que se
referem aos elementos como ritmo, timbre, altura etc. (RIGO, 2014). Segundo
Godinho (2018):

A letra, em si, sem a presenga da melodia, pode ser considerada um
poema, uma histéria, uma narrativa. No momento em que os
instrumentos fazem a harmonia e coloca-se a melodia, cria-se um
conjunto, uma obra artistica, que passa ao seu publico toda emogao
desse conjunto.

As musicas de cunho religioso costumam deixar a pessoa que esta
apreciando a cang¢ao bem emocionado, pois, além da poesia, da letra, da
melodia e do instrumental, ha também a devogao, o espirito religioso e a fé
envolvidos (RIGO, 2014).
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Entdo, focando no texto da cangédo, existe um subgénero literario que
engloba a arte musical que desenvolve o papel de expressao em rituais civicos
e religiosos. Este subgénero do género Lirico € denominado de ode ou hino

como vemos no diagrama a seguir:

Figura 1: Género e subgénero Literario

Fonte: Elaborado pelo autor
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Ode e hino n&o s&o subgéneros do género lirico tdo mencionados e
conhecidos como o soneto e a satira. Mas se trata de uma forma textual que tem
um papel importante na sociedade, visto que um hino de uma nacgao, carrega
seus valores e histéria e os hinos religiosos carregam as crengas de grupos
presente na nagao.

Partindo desta realidade, e da compreensao que o Povo Surdo é também
chamado de nacgdo surda, € fundamental compreender este subgénero, pois,
diante dos dados que se almeja obter, neste trabalho sera verificada a hipotese
de que a tematica principal das vusicas criadas em Libras para um publico de
jovens e adultos Surdos, envolvem questdes politicas e religiosas inerentes aos
sujeitos de identidade surda, ou seja, sdo composi¢cdes que se assemelham a
ode ou hino cantadas em cerimdnias ritualisticas e civicas*.

Desta forma, um hino € uma composicdo poética e musical que tem o
objetivo de elogiar, homenagear, louvar ou exaltar: divindade, patria, simbolo de
uma nagao (hino da bandeira), clube (hino do vasco), data comemorativa.

No comecgo da sua origem, de acordo com Cornelsen (2014, p. 42), o hino
“era composto em ritmo livre e ndo tinha rima ou estrofagéo rigida. Além disso,
o hino era de espirito religioso, escrito especificamente para louvor ou adoragao
tipicamente enderecados a deuses e herois.”

Ao longo do tempo novas finalidades foram atribuidas aos hinos, como,
por exemplo, a devogao a nacao que se faz parte, ao time por que se torce ou a
corporacgao de que se € membro.

No livro O INES e a Educacgao de Surdos no Brasil da historiadora Solange

Rocha, encontramos um exemplo de Hino.

4 Algo relativo a cidaddo, cidadania, ou que demonstra patriotismo e respeito pelo interesse
publico e pelas instituicdes. Pode se referir aos deveres e direitos do cidaddo, como votar, ou a
atitudes que visam o bem comum, como a participagdo em agdes voluntarias ou o respeito as
leis.



Figura 2: Hino ao Surdo Brasileiro

CE CANTO E PANO
|

Letra de Astério de Campos

Fonte: Rocha, 2008, p. 96.

Hino 30 Surdo Brasileiro

Céro

Oh! Felizes os que aprendem,
Sem poderem mesmo ouyir,
Com olhos a Fala entendem,
Na Esperanca do Porvir!

Os surdos podem falar:
8o, de certo, iguais a nos;
Compreendem pelo olhar:
Aos surdos néo falta a Voz.
Avante, Mestres, avante !
Com orgulho prazenteiro,
Lidemos, a todo o instante,
Pelo surdo brasiliero !

Céro

Oh! Felizes os que aprendem,
Sem poderem mesmo ouvir;
Com olhos a Fala entendem,
Na Esperanca do Porvir!

A Escola combate a Dor;
Enche o Espirito de Luz;
Instrugdo é Luz de Amor;
Amemos como Jesus !

Quem luta pela Instrugio,
Debaixo de um céu de anil,
Trabalha, de coragdo,

Pelo povo do Brasil |

Céro

Oh! Felizes os que aprendem,
Sem poderem mesmo ouvir;
Com olhos a Fala entendem,
Na Esperanca do Porvir |

ASTERIO DE CAMPOS

(Consultor Juridico e Professor da
Campanha para, a Educagio do
Surdo Brasileiro)
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Neste exemplo de hino vemos uma composi¢gdo em lingua portuguesa

que contém trés estrofes e um coro, criada por ouvintes® para o publico-alvo

formado por Surdos brasileiros, principalmente os estudantes da instituigcao

(INES- Instituto Nacional de Educacgao de Surdos).

5> Autores Astério de Campos e Ana Rimoli Faria Déria
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Na obra é possivel encontrar a ideia de salvacdo da pessoa surda
expressa do “ensino antiquado” e dos “simples dedos das maos”, ou seja, o
ensino através da lingua de sinais. E o “resgate” deveria ocorrer através de “um
processo avangado”: a abordagem do oralismo puro, que proibe o uso da lingua
de sinais e foca no ensino exclusivamente pela oralidade.

O comeco da ultima estrofe faz referéncia ao papel da escola como lugar
de superacéao das dificuldades e iluminagéo do ser. No verso quatro expressa a
fé Crista, ligada ao amor e a luz dados por Jesus.

O coro, repetido trés vezes no hino diz:

“Oh! Felizes os que aprendem,
Sem poderem mesmo ouvir;
Com olhos a Fala entendems®,
Na esperancga do Porvir!”

Entdo, neste exemplo fica evidente que esta cancéo, ndo € uma producao
autoral surda, ndo reflete a esséncia de um ser Surdo, ndo evidencia seus
sentimentos, ndo apresenta sua forma de expressdo, ndo foi criada na sua
lingua, ndo possui a estética visual prépria da Cultura Surda. Porém, esta foi a
mais antiga obra musical direcionada ao publico de Surdos (1961), por isso,
apresentamos nesta contextualizagdo apenas para exemplificar o subgénero e
historicizar.

Por anos, o Povo Surdo resistiu e continua resistindo as diversas
tentativas de colonizagao ouvinte, que proibe o uso da lingua de sinais. Pois a
comunidade surda ndo € contraria ao aprendizado da lingua oral, tanto que
defende o ensino bilingue, que envolve o ensino da lingua de sinais e da lingua
oral, que no nosso pais sao: a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) e a Lingua
Portuguesa.

Neste sentido, com o passar dos anos os estudantes e ex-estudantes do
INES foram se organizando enquanto comunidade em espacos de resisténcia
como as associacdes de Surdos, militando pelo direito de ser diferente, por

serem protagonistas de sua propria historia, inclusive na sua forma de produzir

¢ Referéncia a técnica de leitura labial utilizada por Surdos para compreender um ouvinte
oralizando.
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literatura e musica na sua propria lingua e baseada na sua experiéncia visual,

com sua propria estética, como evidenciaremos neste estudo.

1.3 O MUNDO SURDO

Nesta parte refletremos um pouco sobre o mundo dos surdos com
conceitos e definigbes que conduzam o leitor a uma viagem por um mundo
visual, e ndo sonoro. De acordo com Decreto 5.626/2005:

Considera-se pessoa surda aquela que, por ter perda auditiva,
compreende e interage com o mundo por meio de experiéncias
visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo uso da
Lingua Brasileira de Sinais — Libras’. [...] Considera-se deficiéncia
auditiva a perda bilateral, parcial ou total, de quarenta e um decibéis

(dB) ou mais, aferida por audiograma nas frequéncias de 500Hz,
1.000Hz, 2.000Hz e 3.000Hz. (BRASIL, 2005).

Este decreto inicia separando os aspectos culturais da pessoa surda dos
aspectos clinicos inerentes da condicido de surdez que implica na recepgao dos
sons. Para este estudo nao focaremos na deficiéncia auditiva e na visao clinica,
nos pautaremos na visao socio-antropoldgica evidenciada no primeiro trecho
deste documento legal, que define a pessoa surda como aquele individuo que
por “ter perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo uso da
Lingua Brasileira de Sinais — Libras”. Portanto, este mundo silencioso ao qual

nos referimos nesta parte do texto € um mundo baseado em experiéncias visuais

Mas ao refletir sobre os sujeitos surdos, integrantes deste mundo visual,
nao podemos adotar uma perspectiva equivocada acreditando que todos os

surdos s&o iguais, porque isto nao € verdade.

A identidade de um sujeito € multifacetada com recortes de: origem, cor,
idade, género, religido, profissdo, entre muitos aspectos que envolvem a
subjetividade de uma pessoa. Portanto, abaixo apresento uma imagem que

ilustra esta reflexao.

7 Grifo nosso.
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Figura 3: A identidade multifacetada da pessoa surda

/ SURDO§

JOVENS SURDOS
IDOSOS NORDESTINOS
CRISTAO INDIGENAS
BUDISTA NEGROS
ATEU MULHERES
PROFESSOR HOMENS
ARQUITETO LGBTQIA+

Fonte: Elaborado pelo autor

Quanto a estes recortes que compdem a identidade surda, Peixoto

(2016, p. 43, 44) concorda e acrescenta:

Afinal quando nos referimos a uma pessoa surda precisamos
levar em consideragédo sua identidade multifacetada, ou seja,
uma identidade com recortes de raga, género, idade,
escolaridade, religido, naturalidade, nacionalidade, dentre
outros. [...] A identidade que revela o “jeito surdo de ser”, parte
da identificagdo de discursos que revelam a fluéncia na lingua
de sinais, participacdo politica e a militancia pelo direito de
vivenciar o mundo de uma forma visual.

Sendo assim, nesta diversidade do “jeito surdo de ser” e a sua relagao
pessoal com a lingua de sinais, € possivel refletir que temos surdos que se

identificam de diferentes formas, como veremos na imagem a seguir:

Figura 4: A diversidade do “ser surdo” e sua forma de comunicacéo

BILINGU ORALIZADO SINALIZANTE SURDO-CEGO ISOLADO

Exclusivamente

Sinais
domeésticos

Libras-tatil e
outras formas

Exclusivamente
Libras

Libras e

Portugués Portugués

Fonte: Criado pelo autor
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Esta diversificada identidade no contexto de uma mesma comunidade
linguistica, a comunidade surda brasileira, consiste em abranger: surdos

bilingues, surdos oralizados, surdos sinalizantes, surdocegos e surdos isolados.

a) Surdo bilingue: Consiste no sujeito que se comunica através da Lingua
Brasileira de Sinais - Libras (na modalidade sinalizada e/ou escrita) e na Lingua
Portuguesa — LP (na modalidade oral e/ou escrita) em diferentes niveis
linguisticos. Este surdo se comunica com integrantes das duas comunidades
linguisticas do nosso pais, a majoritaria formada por ouvintes e a minoritaria

formada principalmente por surdos.

b) Surdo oralizado: Sujeito que se comunica exclusivamente através da LP
(lingua oral do nosso pais). Esses individuos, com maior frequéncia que os
demais sujeitos surdos utilizam de: estratégia de leitura labial para a
compreensao da fala emitida por pessoas ouvintes, além de geralmente adotar
recursos tecnolégicos como Implante Coclear (IC) e AASI (aparelho de
amplificagdo sonora individual), conhecida como prétese auditiva ou aparelho

auditivo. Geralmente, ndo interage com surdos sinalizantes.

c) Surdo sinalizante: Sujeito que se comunica exclusivamente através da
Libras e ndo utiliza a Lingua Portuguesa nem na modalidade escrita nem na

modalidade oral.

d) Surdocego: Este sujeito surdo representa uma minoria no contexto de uma
comunidade minoritaria. Entre as diversas formas de comunicagéo expressiva e
receptiva de surdocegos, destacamos as trés mais utilizadas: 1-Libras tatil
(adaptagéo da lingua de sinais para ser percebida através do tato, na qual a
pessoa com surdocegueira mantém uma ou duas maos sob as méos do guia-

intérprete ou de outro emissor); 2- Lingua de sinais em campo visual reduzido,

que corresponde ao mesmo sistema das linguas de sinais, porém emitido em um
espaco de sinalizagdo menor para atender as necessidades da pessoa
surdocega, cujo campo visual é reduzido; 3-Tadoma, trata-se de um sistema que
ocorre através da percepcao tatil das vibragdes produzidas durante a emissao

oral da mensagem. E realizado através do posicionamento da mdo em forma de
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“L”, encostada nos labios, no queixo e garganta do interlocutor, a fim de permitir

maior percepc¢ao da fala.

e) Surdo isolado: Consiste no sujeito, que nao possui contato com a
comunidade surda, e que nao € fluente em nenhuma das duas linguas brasileiras
(LP e Libras). Possui uma comunicagao extremamente limitada, e geralmente,

cria gestos domésticos no nucleo familiar.

Diante disto, vale ressaltar que “as multiplas identidades na comunidade
surda revelam como e o quanto esta pessoa esta inserida no contexto deste
povo” (Peixoto, 2016, p. 44). Quando falamos do povo surdo estamos nos
referindo a nagdo surda sem demarcagdo geografica, espalhada por todo o

mundo, formada pelas comunidades surdas locais (Figura 5).

Figura 5: Povo e comunidade Surda

Fonte: Peixoto (2020)
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O povo surdo € marcado com uma origem em comum: a surdez. Ja a
comunidade surda, € uma comunidade linguistica formada ndo somente por
integrantes surdos, mas com integrantes ouvintes fluentes na lingua de sinais
e/ou militantes por uma causa em comum: os direitos dos surdos.

Esta perspectiva que entende a pessoa surda como integrante de um
povo formado por comunidades linguisticas locais, € possivel existir devido a
ruptura com a perspectiva clinica e reparadora da surdez, como podemos
constatar no relato de experiéncia de Oliver Sacks, professor inglés de
neurologia clinica no Albert Einstein College of Medicina (Nova York) e autor do

livro Vendo Vozes — Uma viagem ao mundo dos surdos:

Eu encarava os poucos pacientes surdos sob meus cuidados em
termos  puramente  médicos-como  “ouvidos  doentes” ou
“otologicamente prejudicados”. Depois [...] comecei a vé-los sob uma
luz diferente, especialmente quando avistava trés ou quatro deles
fazendo sinais, cheios de uma vivacidade, uma animagao que eu nao
conseguia perceber antes. S6 entdo comecei a pensar neles ndo como
surdos, mas como Surdos, como membros de uma comunidade
linguistica diferente. Sacks (1998, p.16)

Este relato dialoga com a explicagéo apresentada por Strobel (2008, p.31)

quando diz:

[...] os sujeitos surdos, quando se identificam com a comunidade surda,
estdo mais motivados a valorizar a sua condi¢cdo cultural e, assim,
passam a respirar com mais orgulho e autoconfiantes na sua
construcédo de identidade e ingressam em uma relacéo intercultural,
iniciando uma caminhada sendo respeitado como sujeito “diferente” e
nao como “deficiente”. (Strobel 2008,p:31)

Este orgulho e esta vivacidade ao estar em comunh&o com seus pares
fortalece a nacéo surda, a patria sem territério demarcado, mas espalhada por
todo territério global. Recentemente, durante a XXI Assembleia Geral do
Conselho da Federacdo Mundial de Surdos (World Federation of the Deaf),
realizada nos dias 9 e 10 de julho de 2023, um momento histérico e emocionante
marcou a nacgado surda: a escolha da sua bandeira. A bandeira eleita para
representar a comunidade surda no globo € uma criacdo de Arnaud Balard,
artista surdocego de origem francesa. Sua obra, agora adotada em todo o
mundo, enaltece e fomenta o fortalecimento do movimento surdo em favor de

sua cultura.
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Figura 6: Bandeira Internacional do Povo Surdo

E esse e o seu significado:
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Fonte: https://www.modoiinq e.om.br/

Nesta bandeira, cada dedo da mao simboliza um dos continentes: Europa,
América, Asia, Oceania e Africa. A cor amarela na bandeira representa: luz,
esperanga, monte iluminada, consciéncia. A cor azul claro (azul turquesa) na
bandeira representa: comunidade surda, lingua de sinais. Azul escuro
representa: ser surdo, historico de luta, humanidade.

Agora que ja fizemos uma contextualizacdo sobre estudos anteriores
sobre a tematica, apresentamos de forma breve a arte do som denominada de
musica e o mundo do Povo Surdo, na proxima secao sera apresentada a
fundamentacéo tedrica desta presente pesquisa, que unira esta arte do som ao
mundo dos surdos.


https://www.modobilingue.com.br/
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2. AARTE DO SOM NO MUNDO SURDO

Com base nesta realidade apresentada e na amplitude e
multidisciplinaridade dos estudos semidticos nesta pesquisa optamos por utilizar
a perspectiva tedrica da Semiédtica das Culturas, pois permite entender que os
recortes culturais sustentam a visdo de mundo e os sistemas subjacentes aos
discursos de um grupo, comunidade ou povo (PAIS, 1991).

Para tanto, neste capitulo apresentaremos a fundamentacgao teorica deste
trabalho sob esta otica. Iniciando, com os Estudos Semidticos, seguido de um
breve embasamento tedrico-critico sobre a polémica relacdo da cultura surda
com a musica, dialogaremos sobre a musica visual (vusica) como décimo
artefato cultural do povo surdo, e por fim apresentamos a linguagem estética em
Libras como caracteristica essencial na construgdo de significagdo para a
composic¢ao de cangdes em Libras.

Desta forma, tedricos como Batista e Rastier (2015) na area da semidtica
francesa, Grasse (2023), Strobel (2008), Peixoto e Vieira (2018) na area da
musica como artefato cultural e Sutton-Spence (2021) na area da linguagem

estética em Libras, alicercam e possibilitam a realizagado da presente pesquisa

2.1 UM MUNDO SEMIOTICAMENTE CONSTRUIDO.

Hoje temos trés grandes linhas de estudos semidticos: a semidtica
peirceana e a greimasiana. Como cenario tedrico desta pesquisa que se propdes
ser desenvolvida na linha de Estudos Semibticos, na area de concentracéo
Literatura, Cultura e Traducgao, escolhemos, a semiética pautada nos estudos de
Greimas, conhecida como semiotica greimasiana. Seguida no Brasil por Cidmar
Teodoro Pais (1991), Diana Barros (2009), Maria de Fatima B. M. Batista (2015).
Na franga, Rastier (2015) seguidor da semidtica Greimasiana que ampliou seus

estudos na semidtica das culturas, vertente tedrica adequada para nosso estudo.

A Semidtica Greimasiana nado foca apenas nos aspectos internos do
desenvolvimento textual, mas, também, nos fatores externos que influenciam a
producado deste (BARROS, 2008, p. 7-8). Sendo assim, esta vertente da
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semidtica defende o texto como objeto de significagdo, um todo de sentido, e

como objeto de comunicagao.

Seguindo esta maneira de pensar a autora apresenta de forma clara a
nogao de texto quando afirma: “A semidtica tem por objeto o texto, ou melhor,
procura descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que
diz” (BARROS, 2008, p. 7). Assim sendo, este relevante estudo semiético,
direcionando o foco para as producbes de cangdes sinalizadas (vusicas),
pretende explicar 0 que as vusicas dizem e como seus autores surdos fazem

para dizer o que dizem nas suas composigoes.

Com isto também, promover um melhor conhecimento por parte da
sociedade brasileira sobre a Cultura Surda, sua lingua, seus valores e crengas.
Pois, desde 24 de Abril de 2002, com a Lei n° 10.436 que posteriormente foi
regulamentada pelo Decreto 5.626 em 2005, Lingua Brasileira de Sinais foi
reconhecida como uma lingua nacional, utilizada como lingua da comunidade
surda brasileira. Isto foi um marco historico festejado por toda esta comunidade
linguistica, mas ainda falta muito para que esta lingua de modalidade visual-
espacial seja respeitada e reconhecida de fato, e presente na pratica nos

diferentes espacos do nosso pais.

Mesmo os surdos possuindo a mesma nacionalidade dos ouvintes
brasileiros, como seres biculturais e bilingues, possuem também, aspectos
especificos da sua prépria cultura, a cultura do Povo Surdo. Segundo a
pesquisadora Surda Strobel (2008), consiste em um povo sem demarcacao
geografica, espalhado por diversas partes do mundo em forma de Comunidades
Surdas locais, como a comunidade surda paraibana por exemplo. Wrigley (1996,
p.11) diz que: “Surdez é um pais sem um ‘lugar’ préprio. E uma cidadania sem
uma origem geografica.” Quanto a definicao de Cultura Surda Strobel esclarece
(2008, p. 25, 33):

O essencial é entendermos que a cultura surda é como algo que
penetra na pele das pessoas surdas que participam das comunidades
surdas, que compartilham algo que tém em comum, seu conjunto de
normas, valores e de comportamentos. [...] Mas isto ndo quer dizer que
0 povo surdo se isola da comunidade ouvinte, o que estamos
explicando é que os sujeitos surdos, quando se identificam com a
comunidade surda, estao mais motivados a valorizar a sua condi¢ao
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cultural e, assim, passam a respirar com mais orgulho e autoconfiantes
na sua construgdo de identidade e ingressam em uma relagéo
intercultural, iniciando uma caminhada sendo respeitado como sujeito
“diferente” e ndo como deficiente.

Em concordancia com esta visdo multiculturalista de respeito, bem como
valorizagao da diversidade, e fundamentada na ciéncia da tradugdo, da
trasncodificacdo e da intermodalidade, denominada de semidtica da cultura,
Batista e Rastier (2015) respalda o argumento da vertente tedrica escolhida para
esta pesquisa:

O mundo é semioticamente construido e, como tal, a ciéncia semidtica
nao pode ficar restrita a estudos especificos dentro de um universo de
pesquisa, mas abarca as ciéncias da cultura, de um modo geral, cuja

finalidade ndo € o homem em si mesmo, mas a diversidade que nele
existe. (BATISTA e RASTIER, 2015, p. 11)

Aprofundando ainda mais a afirmativa acima, os autores ainda
complementam:

As contribuigdes da antropologia filoséfica, da filosofia das formas
simbdlicas, como das grandes disciplinas histéricas e comparativas
(linguistica, antropologia, ciéncias das religides, mitologia, folclore)
podem ser unificados ou, pelo menos, pensadas em conjunto no
espaco aberto de uma semiodtica das culturas. Nestas, os literatos, os
gramaticos, os musicologos, os especialistas da imagem e do gesto,
os civilistas, os historiadores tém seu espaco. (BATISTA e RASTIER,
2015, P.15)

Como vimos, de forma esclarecedora os autores elucidam que a ciéncia
semidtica nao objetiva se restringir apenas a estudos especificos dentro de um
mesmo universo de pesquisa, mas pelo contrario, abrange as ciéncias da cultura,
de forma geral, e afirmam que diversas areas do conhecimento ou “grandes
disciplinas historicas e comparativas”, como denominam os autores, podem ser

“pensadas em conjunto no espaco aberto de uma semiotica das culturas”.

Portanto pautado, nisto é exatamente neste grande espacgo aberto
denominado de semidtica da cultura onde esta proposta de pesquisa sobre
musicas que emergem da Cultura Surda encontra a oportunidade para ser
desenvolvida. Pois, nesta area de estudo a diversidade encontra conforto e
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liberdade para ser discutida, abrangendo e dialogando com Strobel (2008) e
outros sobre a cultura surda e com Sutton-Spence (2021) que consiste em um
aparato teodrico-metodolégico, mais especifico voltado para a realidade das

produgdes textuais em Libras e suas construgdes de significagoes.

Porque, embora possa parecer contraditorio, visto que ao se tratar da arte
denominada de musica, a matéria prima é o som, estudaremos neste trabalho,

uma forma visual de produzir musica por parte de sujeitos Surdos.

2.2 A POLEMICA RELAGAO DA MUSICA COM A CULTURA SURDA

E necessario partir da compreens&o que a construgdo simbdlica com raiz
cultural no povo surdo é transmitida de geragao para geracgao através de uma

tradicao sinalizada ou tradigéo visual.

Os surdos fazem muitas criagdes artisticas que sintetizam suas
emocgoes, suas historias, suas subjetividades e a sua cultura. O artista
surdo cria a arte para que o mundo saiba o que pensa, para divulgar
as crengas do povo surdo, para explorar novas formas de “olhar’ e
interpretar a cultura surda. (STROBEL, 2008, P. 66)

A autora citada acima, em seu livro que € um verdadeiro divisor de aguas
sobre o0 assunto no Brasil, As imagens do outro sobre a Cultura Surda (2008),
apresenta varios exemplos de produg¢des culturais do Povo Surdo e faz uma
afirmacgdo de teor polémico na comunidade Surda destacada com grifo na

citagao abaixo:

A musica por exemplo, ndao faz parte da cultura surda, mas os
sujeitos surdos podem e tém o direito de conhecé-la como
informagéo e como relagao intercultural. Sdo raros os sujeitos surdos
que entendem e gostam de mdusica e isto também deve ser
respeitado. Respeitando a cultura surda, substituindo as musicas
ouvintizadas, surgem artistas surdos em diferentes contextos
como: musicas sem som, dancgarinos, atores, poetas, pintores,
magicos, escultores, contadores de histérias e outros. (STROBEL,
2016, p.88)

Percebe-se que depois desta afirmativa que “a musica por exemplo nao
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faz parte da cultura surda”, a autora afirma abaixo no mesmo texto o seguinte:
“substituindo as musicas ouvintizadas, surgem artistas surdos em diferentes
contextos como: musicas-sem-som”.

Sendo assim, compreendemos que “a musica ouvintizada” que segundo
a autora, “ndo faz parte da cultura surda”, significa que esta musica nao é
autoral dos surdos, ou seja, ndo teve sua producgéao original na cultura surda,
se refere as musicas de autores ouvintes criadas na lingua oral e traduzidas
para surdos através da lingua de sinais, e ndo musicas de surdo.

Por isso, ela afirma que ndo é originalmente pertencente a Cultura
Surda, diferente das musicas em lingua de sinais de autores surdos

denominadas por ela como “musicas-sem-som”.

Entdo, ao denominar “musicas ouvintizadas” criadas por ouvintes (com
letras traduzidas para a Libras, mas que emergem de um contexto de signos
sonoros, com harmonias das notas musicais e tocadas por diversos
instrumentos), demonstra o desinteresse de grande parte da comunidade
Surda, porque na maioria das vezes, ndo é apresentada uma interpretacao

adequada e de qualidade dessas cancgoes.

Sao realmente inumeras as situagbes inusitadas e os problemas
tradutdrios enfrentados corriqueiramente, o que acaba suscitando
uma urgente reflexdo sobre essa pratica e sobre os elementos que
esse tipo de trabalho desafiador compreende. Esse desafio nédo se
restringe apenas a problemas tradutérios textuais e linguisticos.
Traduzir cangdes implica também fatores de ordem politica e cultural
que, no caso da especificidade do texto original (cangédo) e o
respectivo publico alvo da tradugdo (pessoas surdas) as
problematicas tradutérias se acentuam uma vez que relagdes de
poder, valores linguisticos, questdes interculturais, etc. permeiam
esse tipo de trabalho. Essa pratica, para muitos profissionais, pode
ser vista como uma das mais problematicas, pois a can¢ao ao ser
pensada como cddigo do processo comunicativo da tradugéo implica
em sua constituicao signos verbais e nao verbais. [grifo nosso]
(RIGO, 2013, p.26)

Janaina Aguiar Peixoto e Katia Michaele Fernandes Conserva,
pesquisadoras, professoras e autoras do texto-base da disciplina Teorias da
Tradugao Il, no livro do curso Letras Libras da UFPB intitulado Lingua
Portuguesa e Libras — Teorias e Praticas, publicado em 2012, explicaram que:

Para uma boa interpretacdo de musica faz-se necessario antes de
qualquer coisa “ligar o botdo da criatividade”. Este componente é
fundamental para a beleza de uma interpretagdo de musica para a
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Lingua gestual-visual, a Lingua de Sinais. Podemos observar a
relevancia da criatividade no ato de uma interpretagdo quando, por
exemplo, ao invés de simplesmente interpretar a palavra AMOR com o
sinal equivalente, o intérprete opta por fazer a dactilologia da palavra
em forma de um coracdo, no ritmo da musica e com uma expressao
facial que destaca o sentido poético do sinal inserido neste contexto.
Entendendo entédo que a beleza de uma musica sinalizada depende de
varios fatores, propomos quatro etapas que norteiam uma boa
interpretacdo de musicas compostas em Lingua Portuguesa para a
Lingua Brasileira de Sinais. (PEIXOTO E CONSERVA, 2012, p.129)

Essas quatro etapas propostas pelas autoras que norteiam uma boa

interpretacéo para Libras de musicas compostas em Lingua Portuguesa, sao:

1@ Etapa: Encontre o estilo musical:

Nesta etapa o tradutor precisa buscar identificar o estilo da musica
(Sacra, Romantica, Rap, Rock, Reage, Forro, Samba, etc) para transmitir as

caracteristicas do género musical de maneira visual.

22 Etapa: Respeite a expresséo facial e corporal ou ENM-Expressao ndo

Manual de cada sinal:

Isto é fundamental, pois ao interpretar uma musica para a Libras muitos
intérpretes de Libras supervalorizam o ritmo da musica e esquecem de
preservar a clareza da lingua respeitando os parametros da mesma que séo
CM: Configuragdo de méaos, L: Locagdo, M: Movimento, Or: Orientagdo da
palma da mao e ENM: Expressdao nao manual.

As autoras acreditam que a ENM é a mais prejudicada neste processo,
pois o fato de demonstrar o estilo musical, citado na 12 etapa nao significa que
um sinal como PARADO e SILENCIOSO, por exemplo, serdo realizados
“‘dancando”, pois sao exemplos de sinais que precisam ser sinalizados com o

corpo parado, para nao prejudicar a compreensao do sentido.

32 Etapa: Traduza a letra da musica.

Nesta etapa acontecem varias armadilhas, pois uma traducdo de

musica, poesia ou qualquer tipo de produgao artistica, independente da lingua,
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requer uma interpretacao intercultural da obra em questdo. Vocé nao podera
simplesmente repassar termos de forma descontextualizada, metaforas nao
traduzidas, simplesmente por ser belo na lingua fonte, pois vocé podera
produzir ideias equivocadas na mensagem que chegara a lingua alvo.

As autoras apresentam como exemplo o trecho da musica: “Aqui
dentro, sempre como uma onda do mar”, a tradugao precisa abranger a
comparagao de forma explicativa. Nao basta apenas repassar a mensagem
“ao pé da letra”. Pois ndo podemos dizer simplesmente que existe uma onda

do mar dentro de nés.

42 Etapa: Encontre a harmonia da musica sinalizada

Nesta etapa final da traducdo de uma musica escrita em Lingua
Portuguesa para Libras, vocé combinara todas as etapas anteriores. E o
momento que vamos harmonizar o Estilo (ritmo) + ENM + Letra que estudamos
separadamente.

Para Segala (2010) o ato tradutério de um texto em Lingua Portuguesa
para Libras precisa ser: interlingual, intermodal, intercultural e intersemidtica.
Entdo, partindo desta compreensao, ao trazer para a realidade do nosso

estudo, podemos dizer que a traducao de cancdes para a Libras é:

a) Interlingual, pois: consiste na traducdo da letra da musica escrita em Lingua
Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais;

b) Intermodal, porque: trabalha com duas linguas de modalidades diferentes,
sendo uma lingua oral-auditiva (Lingua Portuguesa) e a outra visuo-espacial
(Lingua Brasileira de Sinais);

¢) Intercultural, pois: as letras da musica (texto fonte) que emergiram de um
contexto cultural de vivéncias da comunidade majoritaria formada por integrantes
ouvintes, precisam ser transmitidas no texto alvo (musica traduzida para Libras)
de forma clara para os integrantes da comunidade surda (uma comunidade
minoritaria brasileira) que possui uma vivéncia cultural de mundo baseada em
experiéncias visuais;

d) Intersemidtica, porque: geralmente os registros dessas tradugbes s&o
registradas em videos, langcando m&o de recursos para edi¢gdes; durante a
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performance tradutoria, também é possivel associar ao texto verbal produzido em
Libras, algumas mimicas (signos néo verbais) que contribuem para a beleza do
texto artistico-musical e para a melhor compreensao da ideia transmitida na
mensagem do texto original; além disso, € necessario que os signos sonoros de
uma cangdo (melodia e o género musical) sejam interpretados como signos
visuais, expressados através da marcagao do ritmo por movimentagéo do corpo
e cabeca, de forma que, essa espécie de dancga durante a sinalizagcdo do texto
da cancédo, demarca a diferengca do que é poesia e o que € musica na cultura
surda.

Portanto, a unido dos signos nao verbais (ritmo através da expressao
corporal, registro filmico e mimica) com os signos verbais (Libras e Portugués),
apontam o caminho para uma boa e adequada traducdo de musicas para a
Libras, que n&o consiste apenas em uma tradugdo de uma lingua para outra,
mas, precisa transmitir os aspectos interlinguisticos, intermodais, interculturais
e intersemidticos. Quanto ao ultimo aspecto, segue a seguinte elucidagéo
complementar:

Tradugdo intersemidtica € uma area ampla e em expansédo de
tradugdo de um sistema de signos para outro, seja de visual para
nao visual, verbal para visual etc., em que a tradugdo envolve as
imagens e ndo necessariamente a legenda. Ela esta muito ligada a
TV, ao cinema, ao teatro, a8 musica, a propaganda. [...] A tradugéo
intersemidtica ja € mencionada desde que Jakobson a previu como
um dos trés tipos de traducéo, quais sejam, intralingual, a paréafrase
dentro de uma mesma lingua; interlingual, a traducéo de signos de
uma lingua em outra lingua; e intersemiodtica, a interpretagdo de
signos verbais utilizando signos ndo verbais. Entretanto, esse tipo
de traducdo foi mais enfatizado até este novo momento da
sociedade como tradugéo de livro em filme ou em peca de teatro.
Atualmente esta em maior evidéncia com as possibilidades que
oferece de expansao das atividades tradutérias principalmente

em areas como Libras (Lingua Brasileira de Sinais)? e
audiodescri¢cdo. (MARINI, 2019, p.126)

Vale salientar, que esse destaque na citagdo para a expansado das
atividades tradutdrias do tipo intersemidtica na area da Libras, enfatiza este
universo de possiblidades no contexto intercultural e bilingue no qual os

sujeitos surdos estao inseridos.

A atuacao de surdos tradutores de musicas e eventos artisticos também
vém aumentando ao longo dos anos. Na Paraiba, a LEI N° 12.687, de 14 de

junho de 2023, com autoria da deputada estadual Cida Ramos dispde acerca
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da presenca de intérpretes de Libras em eventos artisticos no Estado da

Paraiba, durante a apresentagao dos espetaculos:

Art. 1° Torna-se obrigatéria, em eventos artisticos, com publico acima
de 500 (quinhentas) pessoas, a presenca de intérprete de LIBRAS
durante a apresentacdo dos espetaculos, no Estado da Paraiba.
Paragrafo Unico. Em todo material publicitario do evento, devera
constar a informagdo de que o mesmo contara com intérprete de
LIBRAS.

Art. 2° O evento devera disponibilizar espago adequado, que fique
proximo a apresentacao artistica, para as pessoas com deficiéncia.
Art. 3° Em caso de descumprimento do disposto nesta Lei, aplicam-

se as seguintes penalidades: | - adverténcia; Il - multa de até 1.000
(mil) Unidades Fiscais de Referéncia do Estado da Paraiba - URF-
PB.8

Entdo eventos em teatros importantes da capital como Teatro Pedra do
Reino, Teatro Santa Roza, e Teatro Paulo Pontes tém oferecido esta
acessibilidade em Libras em cumprimento a lei citada. Vale ressaltar que a
atuacdo de tradutores e intérpretes surdos em parceria com intérpretes
ouvintes nesses eventos artisticos vem crescendo desde a publicacdo deste

aparato legal.

Em 2011 foi publicado um DVD pelo INES (Instituto Nacional de
Educacdo e Integracdo) intitulado MUSICA BRASILEIRA EM LINGUA DE
SINAIS®. Nesta obra langada com a tiragem de trés mil exemplares, com
distribuicdo gratuita, apresentado em dois DVD's, este projeto conta com a
tradugcdo das musicas realizada pelo professor Valdo Nobrega e com a
traducao dos conteudos historicos e literarios realizado pelo professor surdo
Alex Curione. Esses dois artistas surdos apresentaram o contexto histérico no

qual foram produzidas as musicas as obras propriamente ditas traduzidas:

1- O Abre Alas, de Chiquinha Gonzaga;
2
3- Tanto Mar, de Chico Buarque;
4- Metafora, de Gilberto Gil;

5- Kizomba, de Luis Carlos da Vila Isabel.

Aquarela do Brasil, de Ari Barroso;

8 https://leisestaduais.com.br/pb/lei-ordinaria-n-12687-2023-paraiba-dispoe-acerca-da-presenca-de-
interpretes-de-libras-em-eventos-artisticos-no-estado-da-paraiba-durante-a-apresentacao-dos-espetaculos
% https:/seer.ines.gov.br/index.php/revista-espaco/article/view/1393/1403
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Entado, devido a identidade Surda multifacetada e heterogénea, sobre a
'qual refletimos no capitulo anterior, ndo podemos generalizar a opinido dos
sujeitos integrantes desta comunidade linguistica minoritaria. Ha diferentes
especificidades como: surdez congénita ou adquirida, idade do acometimento
da surdez (pré-lingual ou pdés-lingual), grau e tipo de surdez, que podem
influenciar a relagao da pessoa surda com a musica. Por isso, ndo afirmar que
os surdos em sua totalidade gostam apenas de mdsica sem som, porque
dependendo do residuo auditivo do sujeito surdo ele pode gostar de musica
com instrumentos (principalmente a bateria), ou com letras em portugués
traduzidas ou ndo, e até mesmo, alguns podem gostar de cantar oralizando ou
sinalizando, pois eles estdo imersos em uma vivéncia bicultural como ja foi dito
anteriormente. Por isso, ndo podemos inventar um limite para a producao

musical como manifestagéo artistica cultural dos sujeitos surdos.

A experiéncia sonora acontece antes do nascimento, ainda no utero da
mae, com o0s sons e ritmos internos de pulsacdo cardiaca, processo
respiratorio, ingestdo de alimentos e agua da mae, entre outros. Com base

nessas tedricas, Grasse (2023, p.25) afirma sobre esses sons:

Eles sédo sentidos em nossa pele, e todo 0 movimento do corpo &
experimentado de forma multissensorial, desenvolvendo a nossa
musicalidade. Musicalidade envolve criagdo, expressdo e
interpretagdo musical. Portanto, ao nascer, ja existe uma memoéria
sensorial, ritmica. O surdo também vivencia isso e pode expressar
sua experiéncia musical através da lingua de sinais, uma lingua
visual-gestual.

Na introducdo da sua dissertagdo a pesquisadora, autora da literatura
em Libras e de vusicas, Grasse (2023), relata sua experiéncia pessoal com a

musica:

Ja aos 2 anos de idade, eu, uma crianga surda, ja gostava de musica.
Meu pai sempre cantava as letras de musica da sua escola de samba,
Unido da llha do Governador, e usavamos batidas de panela; como
tempo, ele quis que eu compreendesse alguns timbres, entonagdes
(tom da voz do cantor) das musicas e, para isso, ele usava fortemente
as suas expressoes faciais e corporais ao incorporar os cantores,
imitando-os para mim. Lembro-me de, quando crianga, gostar muito de
assistir aos clipes musicais, bastante dancados e ricos em referéncias
visuais, do cantor Michael Jackson. Também com ele, meu pai me
mostrava detalhes sobre o timbre grave do cantor, até mesmo apds a
doenca e tratamento dele, quando sua voz ficou mais fraca. Eu gostava
de observar as coreografias, movimentos corporais e de boca do
cantor. Na adolescéncia, ja havia a possibilidade de acompanhar as
letras de musica escritas nos videos do YouTube, e assim pude
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conhecer melhoras mensagens por de tras das musicas. Fiquei
impactada e emocionada ao conhecer as histérias de lutas,
movimentos, igualdade, raga, etc. Michael Jackson foi e continua a ser
o meu cantor favorito, até hoje! Mais tarde tive contato com outras artes
€ me apaixonei pela musica, teatro, literatura, poesia, e isso me tornou
guem sou hoje. O contato com a literatura, a poesia e o teatro comegou
quando era alunado INES, em1993, através das aulas de teatro e de
danca.

Este emocionante relato comprova que a musica pode ser algo muito
presente na vida de uma pessoa surda. Outra informacgao interessante nesta
narrativa de experiéncia visual da artista € o fato de citar o cantor Michael
Jackson como cantor favorito, principalmente por apresentar nas suas
coreografias detalhes “ricos em referéncias visuais”. Realmente o cantor
demonstrava o ritmo da bateria, a guitarra, a melodia das palavras através do
seu corpo, movimentos das méaos e expressoes faciais. Outro poeta surdo que
cita o cantor Michael Jackson como referéncia inspiradora é Mauricio Barreto

na entrevista realizada durante a pesquisa de Peixoto (2016. p.167).

Além deste fato comprovado que as pessoas surdas podem apreciar,
compreender musica e vivenciar esta arte com parte da sua vivéncia de
mundo, é fato também que este povo pode produzir suas préprias musicas

com base na sua vivéncia.

Isto é importante, pois, producdo de sentido da mensagem de uma
cangdo ou musica, reflete a representacdo identitaria de um grupo,
comunidade ou povo, que por sua vez, nao existe isoladamente no mundo,
portanto sobre este ponto de vista intercultural, Batista e Rastier (2015, p. 17)
explica: “Com efeito, uma cultura ndo é uma totalidade, mas se forma, evolui
e desaparece nas trocas e nos conflitos com as outras.”

Partindo desta perspectiva que, uma cultura pode evoluir nas trocas e nos
conflitos com outras culturas, e em meio a polémica da existéncia da musica
enquanto produgdo artisticas do povo surdo, surgem diferentes tipos de
producdes musicais de autoria surda.

Entdo desta relacdo intercultural fundamentada no respeito a diferenga,
novos formatos de expressividade musical surgem no meio do povo
surdo. [...] diversas produgcbdes musicais (bandas, grupos, solo) pelo
povo surdo, tais como: Vaughn Brown (Estados Unidos), Ruth
Montgomery (Reino Unido), Beethoven’s Nightmare (Estados Unidos),

Evelyn Glennie (Reino Unido), ExtraOrdinary Horizons (Singapura),
Mamoru Samuragochi (Japao), Mur Du Son (Franga), Prinz-D (Estados
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Unidos), Rebecca-Anne Withey (Reino Unido), Sean Forbes (Estados
Unidos) e Signmark (Finlandia) (PEIXOTO e VIEIRA, 2018, p. 122).

exemplos, a autora também apresentou, outro exemplo

Os Beethoven’s Nightmare (Pesadelo de Beethoven), uma deaf-band
(banda surda) de rock, surgiu do encontro de trés jovens surdos (Ed
Chevy, Bob Hiltermann e Steve Longo) na Gallaudet University'® em
meados da década de 70 e fazem shows até hoje com instrumentos
em alto volume, show de luzes, dancarinas e performances em lingua
de sinais. A banda se apresenta nao apenas para plateias surdas mas
também para o publico ouvinte de todas as idades em diferentes
paises. Em entrevista a Ronald Deese sobre o seu trabalho como
musico Ed Chevy afirma: ‘Percebi que musica é a criagado de linguagem
corporal, comunicando a linguagem universal da alma, com ou sem
palavras. Percebi que a musica em si tem grande apelo e é uma
parte essencial da vida. A linguagem da musica pertence a todas
as pessoas. Musica é a linguagem de se perceber sentindo’.
(PEIXOTO e VIEIRA, 2018, p.123).

Figura 7: A banda surda Beethoven’s Nightmare (Pesadelo de Beethoven)
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Fonte: culturasurda.net

Estes exemplos elencados evidenciam e comprovam que atualmente, a

musica vai além de um simples conhecimento intercultural, mas se constitui

como uma produgéo artistica do Povo Surdo, que carrega os seus valores

culturais, e se manifesta em diversos formatos. Evidencia que além de ser capaz

de romper as barreiras do som e produzir “musica sonora” o Povo Surdo vai além

10 Universidade para Surdos referéncia no mundo para o desenvolvimento de estudos nesta area,
tanto na graduagéo como na pés graduacgéo.
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e produz a sua “vusica”, a musica visual com a linguagem estética que emerge
da sua propria cultura, a cultura surda. Isto evidencia exatamente o que

esclarece Batista e Rastier (2015, p. 17):

[...] as culturas s6 podem ser descritas diferencialmente como os
objetos culturais que as compdem, em primeiro lugar, as linguas e os
textos. Assim, em contraste com a uniformidade fundamental do
mundo fisico, a diversidade que faz a riqueza dos mundos “semiéticos”
supde, para ser compreendida, uma descentralizagao critica e, ao
invés de um relativismo, um cosmopolitismo metodolégico necessario
para evitar o etnocentrismo e mesmo o nacionalismo e o racismo. Em
oposicao a mundializagdo, a concepcao pluralista das culturas toma
novo vigor, ndo apenas nos paises ditos pds-coloniais, mas,
igualmente, nos paises desenvolvidos. A excec¢do cultural se apoia
sobre a reivindicagdo de um direito a diversidade, justamente
apreciado como uma riqueza propria. (PEIXOTO e VIEIRA, 2018, p.
123).

Com base nisso, apresentaremos a seguir de a vusica como objeto
cultural criado na lingua de sinais. Vale ressaltar que ao utilizar o termo objeto
ou o termo artefato cultural, ndo nos referimos apenas a uma producgao cultural
material, mas todas as produg¢des que emergem de uma cultura, como lingua,
literatura, crengas, habitos, valores, religido, arte, entre outros, como veremos

na proxima segao do texto.

2.3 VUSICA COMO O DECIMO ARTEFATO CULTURAL DO POVO SURDO

Antes de apresentarmos os artefatos culturais do Povo Surdo, precisamos
situar a definicao de cultura surda, por isso, precisamos abordar os conceitos de
cultura, de forma geral.

O primeiro e mais famoso conceito de cultura € do antropdlogo Edward
Tylor que apresenta a cultura “em seu amplo sentido etnografico, este todo
complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou
quaisquer outras capacidades ou habitos adquiridos pelo homem como membro
de uma sociedade” (Tylor,1871, p.1). Esta defini¢do esclarece que o conjunto de
conhecimentos e valores constituintes de uma cultura € adquirido pelos membros

de uma sociedade, e nao é objeto de nenhum ensino especifico.
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Franz Boas, elucidou que “cultura abrange todas as manifestagdes de
habitos sociais de uma comunidade, as reag¢des do individuo afetado pelos
habitos do grupo em que vive e o produto das atividades humanas, como
determinado por esses habitos” (BOAS, 1930, p. 79).

Como é possivel constatar nos primérdios dos estudos focados na cultura,
esta caracteristica essencial do ser humano esta diretamente ligada ao
pertencimento a um grupo, um povo, uma comunidade (grupo de pessoas que
compartilham algo em comum).

Rappaport (1971) destaca na cultura o aspecto territorial e a preservagao
dos membros de um determinado grupo, pois esta populagao local se conserva
em um determinado ecossistema cuidando um do outro na terra distribuida entre
eles. Isto nos remete a ideia de cultura no sentido de cultivar, cuidar, preservar.
A prépria palavra Agricultura vem do cultivo/cuidado com o agro (campo). Entéo
a cultura também pode ser entendida como este sistema conhecimentos, regras
e valores compartilhados por pessoas que possuem algo em comum e que se
organizam em comunidades para ajudarem um ao outro a sobreviverem e se
manterem vivos.

Bronislaw Malinowski definiu a cultura como uma unidade dividida em
duas partes: um conjunto de artefatos e um sistema de costumes
(MALINOWSKI, 1944).

A United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO - Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educagado, Ciéncia e

Cultura) declara:

Em seu sentido mais amplo, a cultura pode, hoje, ser considerada
como o conjunto de tragos distintivos, espirituais e materiais,
intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou grupo
social. Ela engloba, além das artes e das letras, os modos de vida, os
direitos fundamentais do ser humano, os sistemas de valores, as
tradicbes e as crencgas. (UNESCO, 1982, p.39)

Nesta definicdo da UNESCO, esta heranga social, n&do bioldgica,
denominada de cultura, pode ser considerada “o conjunto de tragos distintivos,
espirituais e materiais, intelectuais e afetivos”. Em concordancia e ampliacéo

deste conceito Hofstede (1997) em seu livro Cultures and Organizations:
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Software of the Mind’" considera a cultura como a programacgéao coletiva da

mente que distingue os integrantes de um determinado grupo de outro.

Alves (2014) destaca os seguintes atributos da Cultura:

a) Aprendida: A cultura € um conhecimento adquirido, aprendido através da

b)

d)

convivéncia, nao pelo ensino formal, mas pelo processo de enculturagao.

Nao é biologicamente herdada ou inata.

Compartilhada: A cultura é passada de geragao para geragdo. Membros
de uma mesma comunidade dividem a mesma visdo de mundo com as

mesmas lentes e nele age com as mesmas atitudes.

Simbdlica: Cada cultura possui os significados dos seus simbolos que sao
arbitrarios. O significado vem com seu uso em contexto na comunidade que

Ihe atribui sentido.
Integrada: Os fenbmenos culturais como religido, linguagem e economia
nao existem independentes entre si, mas se ligam como partes de uma

cultura. Sao partes interligadas e indivisiveis da cultura.

Dinamica: Sendo interligada e comunicando com simbolos, a cultura

recebe influéncias constante da propria cultura, das pessoas e da natureza.

Entdo, de acordo com o autor, a cultura é aprendida, compartilhada,

simbdlica, integrada e dinamica.

Desta maneira, vemos que os estudos tém evidenciado a importancia da

cultura na constituicdo do individuo neste mundo multicultural:

[...] o projeto dos Estudos Culturais € compreender o funcionamento da
cultura, particularmente no mundo moderno: como as produgdes
culturais operam e como as identidades culturais sdo construidas e
organizadas, para individuos e grupos, num mundo de comunidades
diversas e misturadas. (CULLER, 1999, p.49).

! Culturas e Organizagées: Software da Mente.
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Um grande representante na atualidade dos estudos culturais € Stuart Hall
(1932-2014), tedrico cultural e socidlogo britanico-jamaicano que viveu e atuou
no Reino Unido a partir de 1951. O tedrico destaca este constante processo de
formacao cultural, que vai além do “ser”, consiste no “se tornar:

A cultura é uma producao. Tem sua matéria-prima, seus recursos, seu
“trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradi¢do
enquanto ‘o mesmo em mutagdo” e de um conjunto efetivo de
genealogias. Mas o que esse “desvio através de seus passados” faz é
nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a nés mesmos de
novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo € uma questao do
que as tradigbes fazem de nds, mas daquilo que nés fazemos das
nossas tradigdes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em
qualquer forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre em

processo de formagédo cultural. A cultura ndo é uma questdo de
ontologia, de ser, mas de se tornar. (HALL, 2003, p.43)

Segundo Hall, (1997, p.20): “A cultura que temos determina uma forma de
ver, de interpelar, de ser, de explicar, de compreender o mundo.” Sendo assim,
embasado teoricamente nisto, surge o conceito de cultura surda:

Cultura Surda é o jeito do sujeito surdo entender o mundo e de
modifica-lo, a fim de torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as
percepgdes visuais, que contribuem para a definicdo das identidades
surdas e das “almas” das comunidades surdas. Isto significa que
abrange a lingua, as ideias, as crengas, os costumes e os habitos do
povo surdo. (STROBEL, 2008, p.24)

Desta forma, entendendo a cultura como a lente de um ser humano que
determina sua forma de ver e ser no mundo, surgem as produgdes culturais
carregadas de crencas e valores inerentes de um povo/comunidade linguistica,
pois, se existe uma lingua, existe uma cultura produzida pelos sujeitos
integrantes desta comunidade linguistica, como afirma Strobel (2008,p:31): “A
Lingua transborda de uma cultura.”

Essas producbes culturais sdo denominadas também como artefatos
culturais. Os artefatos sdo manifestacdes culturais tangiveis e intangiveis que
expressam sua visdo de mundo. Vao muito além de produgdes materiais, pois,
abrangem manifestagdes que contribuem para a construgdo e preservacao das
identidades culturais, e que refletem os valores e a esséncia de uma sociedade.
Como relata STROBEL (2008, p.37), “[...] o conceito “artefatos” ndo se referem
apenas a materialismos culturais, mas aquilo que na cultura constitui produgdes
do sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o

mundo”.
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Com base nisso e a colaboracao de diversos autores Surdos e ouvintes,

inclusive com prefacio da autora que inspirou o trabalho, Karin Strobel, as

professoras Janaina Peixoto e Maysa Vieira (2018) publicaram o livro Artefatos

culturais do povo surdo: discussées e reflexées. Apresentando os oito artefatos

contidos em Strobel (2008), inovando com o acréscimo do artefato religioso.

Além dessas pesquisas, Grasse (2023) apresenta o décimo artefato, vusica

(musica visual). Baseado nas autoras, apresentaremos resumidamente esses

dez artefatos de forma exemplificada e didaticamente organizados em um

quadro, para auxiliar de forma visual a compreensao do leitor deste texto:

Quadro 2: Artefatos Culturais do Povo Surdo

ARTEFATO CULTURAL

EXEMPLO

Experiéncia visual

O mundo dos Surdos € vivenciado
através de experiéncias visuais em
substituicédo as experiéncias
sonoras. Isto implica em detalhes
de convivéncia no cotidiano, como
chamar um Surdo acendendo e
apagando a luz, ao invés de
chamar pelo seu nome, a forma de

na forma de organizagcdo do

imagem do exemplo. Foi aplicada a
metodologia arquitetbnica Deaf
Space na mais famosa escola de

favorecer a experiéncia visual,
gerando acessibilidade
comunicacional entre os diferentes
andares do prédio.

aplaudir balangando as maos, e ®
nao batendo-as para emitir som, e |# ¢

espago, como € possivel ver na |

surdos no mundo, a Gallaudet, para |

FONTE: https://tabuIIa.cb/desenhando-para

diferentes-corpos-e-pessoas/

Linguistico

A lingua de um povo é uma parte
essencial de uma cultura, e a lingua
brasileira de sinais € a lingua da
comunidade surda brasileira que
vem ganhando espaco e
visibilidade em diferentes contextos
da sociedade. Como exemplo
apresentamos a modalidade
escrita desta lingua através do

LINGUA DE SINAIS
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sistema sign writing, que vem
sendo trabalhado em algumas
escolas com as criancas surdas.

Familiar

Este artefato consiste na produgao
cultural dentro do nucleo familiar,
envolve as relacbes com os filhos
de pais Surdos (Child Of Deaf
parentes - CODAs), com Surdos
filnhos de pais ouvintes, e com
Surdos filhos de pais Surdos.

Children of Deaf Adults
International

Fonte: culturasurda.net

Vida social e esportiva

Se refere as produgdes culturais
desenvolvidas no ambito social e
esportivo, como atividades nas
associacdes de Surdos, festas e
eventos sociais promovidos pela
comunidade surda, competi¢des de
beleza regionais, nacionais e
internacionais e campeonatos,
como por exemplo a Olimpiada de
Surdos que no ano de 2021
aconteceu no Brasil.

o
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2021 /7 CAXIASDOSUL/ZBRAZIL

2 nlh SUMMER

DEAFLYMPICS

Fonte: https://www.ucs.br/site/24th-summer-
deaflympics/news/

Literario

Quanto mais a comunidade
linguistica surda se desenvolve,
mais os discursos se transformam
em diferentes géneros textuais e
literarios que expressam seus
habitos, valores e crengas
culturais. Hoje podemos constatar
um desenvolvimento na literatura
em Libras se ramificando com a
literatura surda infantil, a literatura
surda feminina, a literatura surda
negra, entre outras.

SURIDA

fm

Editora da ULBRA

Fonte: Silveira, Rosa e Karnopp (2003)

RAPUONZEL.
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Artes Visuais

O Povo Surdo, atualmente, possui
uma producao artistica que esta se
desenvolvendo com forga através
dos festivais de folclore Surdo,
batalhas de slam, saraus poéticos
sinalizados, exposicdes culturais,
producbes cinematograficas. Com
base nisso, apresentamos o
exemplo da série Crisdlida da
Netflix, a primeira série de ficcao
em Libras e portugués, produzida
no Brasil.

A primeira série de ficcao,
em Libras e portugués, realizada no
Brasil!

Fonte: https://noticias.ufsc.br/

Politico

O artefato cultural politico, consiste
na militAncia em favor dos direitos
dos Surdos, que iniciou nas
associacdes, e hoje, saiu dessas
quatro paredes e ganhou espagos
antes impossiveis como as
camaras dos vereadores, O
congresso e o palacio do planalto,
como no exemplo no qual
apresenta trés Surdos atuantes no
MEC e na Presidéncia discursando
em solenidade de aniversario da
Lei Federal da Libras.

Movimento Surdo em Favor
da Educacgao e da Cultura Surda

Fonte: share.google

Materiais

A produgao material do povo Surdo
esta fortemente ligada a vivéncia
de mundo baseada em
experiéncias visuais. Mas na era
digital em que vivemos atualmente,
este artefato ndo pode se limitar
apenas a produgdes de objetos,
aplicativos e criagdo de avatar
podem ser considerados um
artefato material produzidos para e
por Surdos. Bem como, a
campaainha luminosa utilizando
em espagos de convivéncia de
pessoas Surdas (nosso exemplo
ao lado).

P ‘,)

e

CAMPAINHA

Fonte:abafire.com.br
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Religioso

As crengas sao partes inerentes de
uma cultura, as crengas religiosas
também estdo incluidas neste
ambito. Desta forma, cancoes,
oracgoes, rezas, meditacdes,
dangas, pregacdées e diversos
outros rituais sado considerados
com base nesta vivéncia de mundo
visual, portanto para realizar uma
oracgao, é necessario que figuem de
olhos abertos para visualizarem a
pessoa sinalizante que esta
direcionando a oragdo, e para
terem a possibilidade de recitar
uma oragdo em conjunto, ou
responder amém, precisam estar
com as maos livres para sinalizar,
por issO ndao unem as maos,
guando estao em circulo, e sim, os
pés, como podemos ver no
exemplo.

Fonte: CAPA DO EBOOK ARTEFATOS CULTURAIS
DO POVO SURDO (PEIXOTO E VIEIRA, 2018)

Vusica

Juncao de visual + musica, ou seja,
uma musica visual, sinalizada de
autoria de artistas Surdos. Nesta
manifestagdo artistica com origem
na cultura surda, a musica nao se
restringe ao seu aspecto sonoro,
mas é expressado com uma rica
beleza visual.

Fonte: Peixoto e Possebon (2018)

Fonte: Baseado em Strobel (2008), Peixoto;Vieira (2018) e Grasse (2023)

Apds o0 nono artefato (o artefato religioso) ser mais difundido em 2018,

embora tenha sido fruto da pesquisa de mestrado de Janaina Peixoto, publicada

em 2011, surgiu recentemente, em 2023, um importante estudo sobre o décimo
artefato cultural. Em sua dissertacao intitulada VUSICA EM LIBRAS NA
CULTURA SURDA COM FOCO NA EDUCACAO INFANTIL, Rosana Duarte

Grasse, define este artefato e apresentam fundamentos que respaldam a

presente pesquisa. De acordo com essa autora, professora e pesquisadora

surda:
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Podemos concluir que existe um novo artefato cultural, a Musica Visual
Sinalizada em Libras, denominada Vusica, que pode ser contado como
décimo artefato cultural da comunidade surda. [...] “vusica”, que é a
jungdo de visual + musica, ou seja, uma musica visual, sinalizada e
utilizada pela Comunidade Surda. (Grasse, 2023, p.100,40)

A autora se inspirou no trabalho publicado em forma de artigo na lingua
inglesa intitulado ‘Visual music’? The Deaf experience (‘Musica visual’? A
experiéncia surda) com autoria de Sylvain Brétéché. Neste artigo Brétéché
(2019), utiliza o termo “vusic” que surgiu da unido dos termos em inglés visual
(visual) + music (musica), por isso, Grasse (2023) adotou em portugués o termo
vusica, sem o acento, misturando o termo em inglés com o léxico do portugués.
Para fortalecer e complementar esse estudo ja existente em nosso pais,
seguiremos este mesmo caminho terminoldgico, contudo, com o acréscimo do
acento, para assim, remeter de forma mais precisa tanto de forma visual na
escrita, como de forma sonora na pronuncia, resultando no termo inédito que
adotamos nesta pesquisa: VUSICA.

Brétéché também usa o termo vusicalidade, a musica que é vista, a
musica que ndo é ouvida, e sim recebida pela visao, e apresenta as dimensdes
vusicais de uma performance de uma cang¢ao sinalizada: Ritmo da lingua,

Melodia corporal, Nuances e intensidades e Transposi¢cao de sinais.

Quadro 3: As dimensodes vusicais

AS DIMENSOES VUSICAIS

Ritmo da lingua Os sinais séo realizados em uma ordem e
dinamica especificas. O corpo também revela
o ritmo através de movimentos regulares e
marcados, dando expressividade e qualidade
estética a musica apresentada.

Melodia Corporal E o desenvolvimento dos gestos no espaco
comunicacional e na ampliacdo do espaco de
sinalizacdo que se utiliza em uma
comunicagao cotidiana. Na comunicagao
cotidiana, o espago de sinalizagcdo utilizado
costuma abranger a regido da cintura para
cima mas, na melodia corporal esse espacgo
pode se estender para o corpo todo e utilizar
movimentos mais amplos de bragos.
Nuances e intensidades | E quando o canto sinalizado intensifica as
dimensdes expressivas inerentes a Lingua de
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Sinais, de forma a requalifica-las em
elementos musicais. Neste caso o corpo pode
se esticar mais ou se encolher para expressar
essas nuances e intensidades

Transposicédo de sinais | E a ampliacdo ou reducdo dos gestos, a
velocidade de execugdo, a producdo
deslocalizada no espago dos signos ou
mesmo a transformacdo de um sinal para
aproveitar uma configuragdo de mao igual ou
similar, o que trara uma forma visual poética.
Fonte: Brétéché (2019) traduzida por Grasse (2023)

Segundo a autora a combinacédo e harmonia dessas dimensdes

compdem a “vusica”. Sobre isso, Grasse (2023, p. 35,36) complementa:

Na musica visual, como na auditiva, € importante que haja coeséo; para
isso, 0 uso dos sinais, do espago, da expressao corporal e facial
contribuem para transmitir a emogao e o prazer que a letra e a musica
expressam. A informagdo precisa ser apresentada aos olhos e
compreendida pela mente de um jeito prazeroso e confortavel.
[...]Dentro desta perspectiva, a musica néo se restringe ao seu aspecto
sonoro; tudo o que se faz ao apresentar a musica em um show participa
na criagado da realidade musical. Assim, os movimentos dos corpos dos
musicos que cantam e dos que tocam os instrumentos, os préprios
instrumentos musicais manipulados e em movimento, a iluminagéo, as
expressoes faciais e corporais dos musicos, a reagao da plateia, tudo
isso compde a experiéncia musical visual.

A fim de exemplificar isto que a autora explicou, apresentamos o exemplo

abaixo de uma cangao apresentada no contexto religioso.

Figura 8: Musica Visual com o instrumento de percussdo chamado Surdo

i

Fonte: Peixoto e Possebon (2018)

No trecho da musica sinalizada que representa “o coracdo partido,
entristecido”, o instrumentista acompanha a expressdo corporal
(postura envergada) e facial (sofrida e triste) do cantor-sinalizante.
Além disso, a batida no instrumento é leve e fraca, demonstrando as
forcas da emocao se esvaindo. Porém, no outro trecho que representa
o “coragdo acelerado batendo forte e rapido de alegria”, eles
apresentam sincronizadamente uma postura ereta e uma expressao
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alegre, bem como, o toque do instrumento agora se torna forte e mais
alto. (PEIXOTO e POSSEBON, 2018, 194-195)

Da mesma forma que as musicas para os ouvintes, as vusicas para 0s
Surdos, “ensinam valores sociais e estabelecem formas de interagao entre os
pares, e estas interagdes podem propiciar experiéncias de resolucao de conflitos,
flexibilizacdo e adaptagdo, bem como a aceitagdo de determinadas regras”
(Grasse, 2023, p. 37). Portanto este é um importante artefato cultural que precisa
ser estudado para ser compreendida a sua forma de composicao estética que

produz um sentido nas obras, como veremos a seguir.

2.4 0S ELEMENTOS ESTETICOS EM LIBRAS

Para esta difusao da vusica é importante haver uma melhor compreensao
de algo essencial na forma e construgdo de significagdo das composi¢des
vusicais: os elementos estéticos em Libras utilizados nas cangdes.

A musica € um texto hibrido pois a estética literaria a atravessa. A musica
é fundamentalmente uma forma de arte hibrida, ou seja, ela combina diferentes
linguagens e estéticas para criar sua mensagem e impacto. Os elementos
estéticos utilizados pelos artistas Surdos potencializam o nivel poético das obras.

A autora Sutton-Spence (2021) apresenta fundamentos sobre a Libras Estética:

A linguagem estética apela aos sentidos e por meio dela o artista surdo
busca criar uma experiéncia para o seu publico, em vez de apenas
afirmar algo ou dar uma informacéo. [...] A teoria linguistica lida com
uma descricdo de “unidades” delimitadas da lingua, descrevendo os
fonemas e morfemas, os sinais, os itens do vocabulario e a sintaxe das
sentengas, mas a lingua artistica vai além dos limites dessas unidades
fundamentais da Libras. As brincadeiras estéticas mesclam os sinais
até que nao existam mais “unidades”, quebram as regras fonoldgicas,
geram morfemas esquisitos e criam novas experiéncias visuais e
comunicativas fora dos padrdes da Libras cotidiana. Os elementos na
literatura sinalizada chamam ateng¢ao ao “visual” com movimento no
espaco e por isso sdo diferentes dos elementos literarios na literatura
escrita, especialmente na literatura escrita das linguas orais. [...] A
Libras criativa € uma forma de arte linguistica que compartilha
elementos em forma de arte visual e arte visual em movimento.
(SUTTON-SPENCE, 2021, p.56)

Esta ruptura com a linguagem cotidiana e a énfase na beleza visual esta

presente no texto poético das cangdes sinalizadas ou vusicas. Esta manifestacao
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artistica visual € composta com recursos estéticos em Libras escolhidos pelo
autor da cancado. A autora apresenta os seguintes elementos estéticos:
velocidade, espago e simetria, mesma configuragdo de mé&o, morfismo,
incorporagdo, antropomorfismo, classificadores'?, elementos ndo manuais e

perspectivas multiplas.

2.4.1- Velocidade

Um dos parametros que formam um sinal é denominado de movimento,

com isto, todo movimento é produzido em determinada velocidade. Sobre o
elemento estético chamado de velocidade a autora define:

Na linguagem estética podemos brincar com a velocidade para gerar

emogdes no publico. Um recurso utilizado, e valorizado, nas narrativas

€ o da “camera lenta”. Ja sabemos que nos filmes esse efeito especial

mostra eventos em uma velocidade reduzida para que se veja melhor

os detalhes da acdo. Os artistas surdos podem recriar esse efeito e

sinalizar com movimentos prolongados e lentos para aumentar as

emogdes no publico com imagens mais fortes. (SUTTON-SPENCE,
2021, p.56-57)

Por meio de uma variedade de movimentos que o artista Surdo vai usar,
ele pode modificar o ritmo'2 e a velocidade dependendo do formato estético que
o artista quer dar ao seu texto sinalizado artistico, como explica a autora: “As
histérias normalmente variam de ritmo e de velocidade para destacar agdes ou
emocodes, mas 0os poemas podem variar de ritmo e velocidade de maneira mais
deliberada e estética para chamar atencdo a propria linguagem, e nédo ao
conteudo.” (SUTTON-SPENCE, p. 139)

12 Coexiste em nosso pais o termo Classificador (CL) e o termo Descritor Imagético (DI) proposto
pela pesquisadora surda Dr? Ana Regina Souza e Campello em sua tese intitulada ASPECTOS
DA VISUALIDADE NA EDUCACAO DE SURDOS, publicada em 2008. Porém, como no presente
estudo, nos fundamentamos na autora Britdnica Rachel Sutton-Spence (2021) que reside no
Brasil, e em seu livro publicado em 2021 preservou o termo classificador como um dos elementos
estéticos literarios em Libras, também adotaremos este termo padrao utilizado em pesquisas
internacionais sobre outras linguas de sinais.

13 Ritmo é a cadéncia de movimentos em intervalos de tempo periédicos. E a sucess&o regular
dos tempos fortes e fracos em uma frase musical. O ritmo esta ligado a musica, mas também a
outras formas de arte, como a poesia, por exemplo. A velocidade esta relacionada ao tempo que
se leva para percorrer determinado espaco ou fazer alguma coisa. E também a qualidade do que
€ veloz e designa a rapidez de um movimento ou a celeridade de um processo. Fonte:
https://www.significados.com.br/



61

As escolhas do artista ndo sao aleatérias, cada aceleracéo a desaceleracao
do movimento, cada pausa, cada ou intensificagao € previsto para construir uma

rede de significagdo na cangao composta pelo autor Surdo.

Em Libras, o ritmo vem do fluxo visual dos sinais, e vemos padrbes de
tempo (por exemplo, variagao organizada na velocidade ou duragdo do
movimento de sinais e pausas entre eles), ou da énfase do movimento
(alteracédo entre movimento agudo e suave, por exemplo). (SUTTON-
SPENCE, 2021, p. 190)

Clayton Valli (1993), o pesquisador e poeta surdo dos EUA afirmou que o
ritmo da poesia sinalizada se encontra nas mudancgas que acontecem dentro dos
sinais, ou nos movimentos de transigcdo de um sinal para o outro, e ainda, em
trechos do texto sinalizados com pausas. Ao evidenciar essa pesquisa de Valli,
Sutton-Spence (2021, p. 90):

Usando seus préprios poemas em sua pesquisa, ele categorizou as
maneiras pelas quais podemos criar o ritmo de poesia em ASL.
Podemos usar os mesmos critérios para Libras. Ele destacou quatro
categorias de movimentos e pausas que poetas manipulam para criar
um ritmo poético: 1. Enfase na suspensdo (pausa longa, pausa sutil,
pausa brusca); 2. Enfase no movimento (longo, curto, alternado,
repetido); 3. Tamanho do movimento (movimento de trajetoria
ampliada, movimento reduzido, movimento de trajetéria reduzida,
movimento acelerado); 4. Duragdo do movimento (regular, lento ou
rapido).

Um excelente exemplo disso apresentado pela autora é a narrativa de
Rimar Segala "Bolinha de Ping-Pong" que descreve um jogo de pingue-pongue,
comegando lento e ficando mais rapido. Quando de repente, tudo desacelera,
como se estivéssemos assistindo em camera lenta, a bola sendo jogada de uma
raquete para outra focando nos sentimentos da bola. Esta alteragdo para um

ritmo mais lento faz as emogdes ficarem mais intensas na historia.
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Figura 9: A velocidade em Bolinha de Ping-Pong

Fonte: https://youtu.be/VhGCEznglio?si=u3l8ceklytEl14Bg — duracdo: 00:22

Entdo, a velocidade esta diretamente ligada aos movimentos dos sinais.
Em contexto de discursos do cotidiano as mios se movimentam em uma
velocidade mediana, porém, em discursos literarios a velocidade nao € vista
apenas como um dos parametros constituintes do sinal, vai além disso, se torna
um elemento estético. Assim, velocidade (devagar ou rapida) do movimento
pode ser usada para provocar sentimentos e enfatizar detalhes na obra poética

ou narrativa.

2.4.2 — Espacgo e Simetria

Segundo a autora, “conceitos que parecem opostos estdo equilibrados,
ha simetria e harmonia” (Sutton-Spence, 2021, p. 160). De forma exemplificada

a autora trata os elementos espaco e simetria de forma associada:

Sabemos que em Libras se pode colocar os sinais em diversos lugares
para criar sentidos adicionais. No poema Como Veio Alimentagéo,
Fernanda Machado usa o espago de uma forma estética para criar
sentidos adicionais. Colocar dois sinais em lugares opostos do espago
pode gerar o sentido de que dois referentes se opdem. Nesse poema,
as méaos sao localizadas e movidas em lados contrarios no espaco de
sinalizacdo, mostrando os mundos separados, o do trabalhador rural
pobre (do lado direito) e o do rico habitante da cidade que n&o pensa
sobre como surgiu a alimentagéo (a esquerda). A méo representando
o trabalhador rural € sempre mais baixa e a mao representando o
morador da cidade é sempre mais alta, como uma metafora para as
pessoas “inferiores” ou oprimidas e as que estdo em posi¢des “mais
altas” da sociedade. A simetria é outra maneira de criar efeitos de
linguagem estética por meio da criagdo de uma sensacao de equilibrio.
(Sutton-Spence, 2021, p. 57)


https://youtu.be/VhGCEznqljo?si=u3l8ceklytEI14Bq
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Figura 10: A assimetria no espago na poesia Como Veio a alimentagéo

A

Fonte: Canal no youtube da autora Fernanda Machado '

No que diz respeito ao espago, Sutton-Spence (2021) explica que muitas
vezes este elemento estético € usado de forma simbdlica e metaféricas para criar
imagens e ideias que impactam o leitor. Pode expressar emog¢des intensas,
distancias entre pessoas ou o desconhecido. Cada metafora espacial adiciona
camadas de significado, enriguecendo a mensagem. O espago nao é sé fundo
vazio; € uma tela dinamica que os artistas moldam para provocar emogdes

poderosas e contar historias visualmente impactantes.

Poemas e histérias em Libras usam o espago para criar imagens de
maxima forga visual. Eles podem descrever uma cena ou uma vista
estatica, construindo a imagem como se fosse um filme. Para criar uma
cena, o narrador normalmente apresenta primeiro os objetos maiores,
imoveis e inanimados e depois 0s objetos menores, moveis ou
animados. Isso quer dizer que, normalmente, o narrador mostra a cena
antes de mostrar o personagem (sutton-spence, 2021, p.157).

A autora apresenta os seguintes tipos de espacgos: o espaco literal, o
espacgo simbolico (metaforico) e a simetria. O espaco fisico literal, também
chamado de espaco topografico, mostra o mundo de fora do sinalizante dentro

do espaco dos sinais.

Ja o espaco simbdlico esta ligado ao conceito de metafora nas linguas de
sinais e demonstra questdes relacionadas a posigao (alto-baixo, lado a lado, em
frente e atras) de uma coisa em relagao a outra, em perspectiva metaférica e
abstrata. Como por exemplo, abordando tematicas sobre poder, posi¢ao social,

tempo, aproximacgao ou distancia, dentre outros.

14 https://www.youtube.com/watch?v=eiHOCqYNe6s
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Sobre simetria, a autora refere-se a conceitos que se relacionam a partir
de contrapontos que s&o expressados no espacgo simétrico ou assimeétrico, em
cima e embaixo, de um lado e de outro evidenciando oposi¢des ou igualdades.

Em seu livro Sutton-Spence (2021) especifica que a simetria pode ser de

trés tipos: geométrica, tematica e temporal.

a) Simeria Geométrica - Neste tipo a autora apresenta o Reflexo como
tipo de simetria geométrica mais conhecida, e este é desenvolvido
principalmente nos planos: em frente e atras (como 0 mais incomum
por ser muito complexo de ser sinalizado); acima e abaixo (simetria
horizontal, também nao muito comum); direita e esquerda (simetria

vertical, plano mais comum nas poesias em Libras).

O tipo de simetria mais conhecido, e o que normalmente encontramos,
€ o “reflexo”, que € a simetria como num espelho. Muitos poemas usam
as duas maos com a mesma configuragdo de mao, localizadas no
mesmo espago (através do plano de simetria — por exemplo, a mao
esquerda no ombro esquerdo e a mao direita no direito como no sinal
passear) e com o0 mesmo movimento. As vezes, as maos articulam a
simetria simultaneamente (isso €, no mesmo momento) e, outras
vezes, sinalizam em sequéncia, primeiramente de um lado e depois do

outro lado, criando uma simetria de reflexo temporal. [...] O reflexo pode
ter diferentes planos e eixos de simetria. (SUTTON-SPENCE, 2021,
p.161)

b) Simetria tematica — Este tipo de simetria foca no aspecto do conteudo
do poema, e ndo necessariamente da sua forma. “Em Libras, podemos ver
simetria tematica entre surdos e ouvintes, Libras e portugués, sinalizar ou
falar, fazer parte da comunidade surda ou se isolar, por exemplo”
(SUTTON-SPENCE, 2021, p.163). A autora ainda exemplifica em obras da
Literatura em Libras esta estratégia estética através do contraste entre
rico/pobre e seca/chuva (em As Brasileiras), sofrimento/opressdo e
resisténcia/orgulho (em Meu Ser é Nordestino), vontades humanas/poder
de Deus (em O Farol da Barra) e vida emocional do povo/indiferenga da

economia (em A Economia).

c) Simetria temporal — Este tipo de simetria foca nas estruturas que sao
apresentadas durante um periodo retratado em uma forma espacial que

motiva o imaginario das pessoas. Com isto, sinais, eventos ou agdes
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podem ser apresentados no inicio e no final do espaco de tempo. A autora

apresenta o seguinte exemplo.

O poema Voo sobre Rio mostra a simetria temporal de reflexdo, em
que os sinais e eventos do inicio sao repetidos no final. Vemos as
quatro perspectivas do planeta crescendo da ordem 1, 2, 3 e 4 noinicio,
e no final, reduzindo, como 4, 3, 2 e 1 (decrescendo). Na primeira parte
do poema, vemos a estatua do Cristo Redentor e o Pao de Agucar
crescendo e na segunda parte eles diminuem. No inicio, o bonde sobe,
e, no final, ele desce. Na primeira parte do poema, a ave voa para baixo
e na segunda parte, as asas batem para cima. Com essa simetria
temporal, o espectador fica satisfeito com a estrutura do poema e com
o prazer das imagens visuais criadas. (SUTTON-SPENCE, 2021,
p.163)

Sobre simetria, ainda é relevante destacar o fato que a assimetria
também tem o seu valioso papel na arte literaria, visto que evidenciar a
diferenca de forma estratégica também produz beleza e uma experiéncia
interessante na obra que os artistas surdos produzem. Sobre isto, a

autora afirma:

Nem todos os poemas mostram simetria nem todos os sinais dentro de
um poema simétrico sdo simétricos. A nao simetria acontece quando
nao ha uma tentativa de simetria, porém usamos o termo assimétrico
para falar de uma rejeicdo intencional desta. A assimetria é téo
significativa quanto a simetria na poesia. (SUTTON-SPENCE, 2021,
p.162)

2.4.3 — Mesma configuragdo de méao

Outro aspecto da linguagem estética em Libras é a repeticdo da mesma

configuragcao de mao.

Os primoérdios da poesia em lingua de sinais, em particular a
desenvolvida nos EUA nos anos de 1960 e de 1970, utilizavam con-
figuragcbes de maos repetitivas nos sinais para criar um sentido de
“rima”. Esteticamente, a visualizagéo repetida de uma mesma confi-
guragado de méao é muito agradavel de se ver. O publico pode apreciar
a sagacidade da artista que cria sinais significativos ao usar repeti-
damente uma mesma forma. (Sutton-Spence, 2021, p. 58)

Esta repeticdo da mesma configuracdo de mao abordada como uma das
formas de produzir o efeito de rima na literatura em Libras € explicada por Grasse
(2023, p.44):
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Arima em Libras pode ocorrer através do uso da configuracdo de maos
(CM), do movimento ou do espaco; o uso de cada um destes recursos
depende do contexto. A rima através da CM se da pela sua repeticao
dentro do verso sinalizado, lembrando a rima em portugués em que ha
a repeticdo de sequéncias fonéticas na terminagao dos versos, ou no
inicio das palavras (aliteragao). Em Libras, no entanto, a CM n&o segue
essa localizagdo no fim dos versos, mas pode aparecer de forma
repetida explorando diferentes localizagbes; além disso, é possivel
utilizar uma mesma CM para diferentes sinais, sem que esta seja
defato a CM deles, para criar um efeito estético belo e visual, ou para
representar um simbolo ou metafora.

Um excelente exemplo do uso deste recurso da linguagem estética em
Libras é a obra literaria Leoa Guerreira composta pela professora, autora, artista,
modelo e ex-miss Ceara Vanessa Vidal. Durante toda a narrativa, a autora usa
uma unica configuragdo de mao: mao em forma de garra da leoa. Este é um
recurso divertido, pois em alguns momentos € necessario que a artista utilize
neologismo™® para sinalizar com este formato de mao, sendo que o sinal original

seria com outra configuracdo, como € possivel verificar na imagem a seguir.

Figura 11: Leoa Guerreira toda sinalizada com a mesma configuragdo de mao

Fonte: https://youtu.be/fnKoCXmSg4?si=clAmwqgpnn7ICxZy5

Nesta historia, "Leoa Guerreira", a artista Vanessa Lima usa
repetidamente a configuracdo de dedos curvados em forma de garra para
representar as patas da leoa sinalizando contando a historia da sua vida,

tornando a narrativa divertida e cheia de vivacidade.

Esse elemento estético € usado em todo o texto sinalizado, como por
exemplo nos sinais de LUTAR, DESISTIR, NAO, CANSA, FLORESTA, SOL,
CALOR, LIMPA-O-SUOR-DA-TESTA, OLHAR-NA-DISTANCIA, TRABALHAR,
DIFICIL, VAMOS, GRUPO, todos realizados com a configuracdo de dedos

curvados em forma de pata em garras.

15 Criag&o de uma palavra ou express&o nova.


https://youtu.be/rfnKoCXmSg4?si=cIAmwqpnn7lCxZy5
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A artista surda adapta habilmente sinais para serem sinalizados com as
“patas’, mantendo a esséncia, como na coroa de MISS, mas em alguns sinais,
como PROCURAR, misturam elementos originais do sinal e de pata, enquanto
outros, como OUVINTE e FELIZ, fazem ajustes pequenos para manter a forma
geral de dedos curvados em pata ou garras. O sinal MISS comega quase
convencional, mas ao longo da histdria, transforma-se em algo mais semelhante

a garras, mantendo a configuragcado de dedos curvados.

Algumas formas de mé&os sdo mais frequentemente usadas e, por isso,
sdo mais simples de repetir em linguas de sinais e sinais classificadores. Por
exemplo, € mais facil repetir a forma de mao aberta, ja que muitos sinais a usam,

do que utilizar formas menos comuns.

2.4.4- Morfismo

O elemento estético morfismo consiste na fusdo de um sinal com o
préximo sinal que sera sinalizado transmitindo um efeito melddico e fluidez na
sinalizacao poética (SUTTON-SPENCE, 2021).

A transicao fluida entre esses sinais cria uma serenidade no poema,
evidenciada pela escolha de nao introduzir transicbes mais longas entre cada
sinal (JESUS, 2019).

Os pesquisadores pioneiros da poesia em lingua de sinais, Klima e
Bellugi (1979), perceberam que a poesia em lingua de sinais pode
reduzir o movimento entre sinais através da fusdo de um sinal no
seguinte. Um sinal com uma configuragdo manual em um local pode

tomar novo movimento ou nova locagao e adquirir um novo sentido.
Sutton-Spence (2021, p.59).

Esta fusdo de um sinal com o outro, uma espécie de adaptacao
morfossintatica que ocorre nos sinais dando um efeito de fluidez no texto
sinalizado, € justamente o que ocorre no poema "O Farol da Barra" do autor

surdo baiano Mauricio Barreto.
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Figura 12: O Farol da Barra

Fonte: https://youtu.be/VXcKgO-jD9A?si=Y2TEfDodZOIBBAFt — duragéo: 1:33

Nesta obra, durante toda a poesia o poeta utiliza a ultima configuragéo de
mao usada para comegar o proximo sinal. Como exemplo apresentamos na
figura o trecho final, quando, apds o autor associar o sentido do sinal da cidade
de Salvador ao “Senhor Deus Salvador”, mantém o final do sinal “Senhor” com a
configuragdo de mao em “R”, que em seguida toma forma de um mastro a partir
do momento que a mao direita aberta comecg¢a a subir como uma bandeira.
Depois esta bandeira se transforma no sinal de Brasil, depois a mesma forma de
mao aberta vai ao peito em reveréncia a patria, e por fim se transforma na Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS).

2.4.5- Incorporagdo Humana

Outro elemento estético muito valorizado na forma artistica de sinalizar
consiste na incorporagdao de humanos, denominagdo usada por Sutton-
Spence (2021). Este recurso € usado quando ao invés de contar ao publico
sobre o personagem, o autor da obra incorpora as caracteristicas dele que fazem
0 publico identificar esta representagao do personagem.

A literatura em Libras destaca a incorporagao na literatura, valorizando
a representagdo visual das personagens. Existe uma énfase especial na
adaptacao exagerada das expressdes faciais e nos detalhes incorporados nas

personagens. Isso é possivel porque a plateia visualmente encontra grande
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satisfacdo nesta habilidade do artista surdo de imitar pessoas, por vezes

sentindo-se como se estivesse testemunhando as personagens.
Tal recurso é particularmente agradavel quando a pessoa é€
caricaturada através do exagero de sua aparéncia, seja de suas
caracteristicas fisicas ou de seus movimentos. Muitos contadores
de histéria tém o cuidado de descrever seus personagens fisicamente
através da incorporagdo e continuam a enfatizar esses aspectos
enquanto contam a histéria. Mostrar os personagens é algo
visualmente muito satisfatério para a plateia, que por vezes se sente

como se estivesse assistindo a personagens de um filme. (SUTTON-
SPENCE, 2021, p.59).

Ao abordar o elemento estético de incorporacido humana a autora explica
que o artista surdo indica o género do personagem sem utilizar o sinal, através
da incorporacéo o publico consegue identificar. Ela apresenta um exemplo de
uma obra narrativa onde as caracteristicas fisicas de forma exagerada estéao

integradas a incorporagéao:

Em Bolinha de Ping-pong, Rimar Segala descreve cuidadosamente a
aparéncia fisica dos dois competidores, deixando claro o quéo
diferentes ambos s&o fisicamente, antes de incorporar cada um
sucessivamente durante a partida de pingue-pongue. A descrigdo dos
dois é exagerada pela ampla movimentagéo nos sinais, pelas expres-
sbes faciais e pelos movimentos corporais particularmente fortes,
criando caricaturas de uma mulher excessivamente empertigada e
feminina e de um homem vaidoso, machista e de um atleta agressivo
(SUTTON-SPENCE, 2021, p.59 -60).

Esta reflexdo sobre a descricdo cuidadosa da aparéncia possibilita a
apresentacao de um exemplo diferente, a obra paraibana Homenagem a Maria
Bonita, na qual as poetisas surdas Stephanie Oliveira e Tamara Silva nao
apresentam muito detalhamento das caracteristicas fisicas. Porém, embora a
obra seja um poema dueto apresentado por duas mulheres é perceptivel na
sinalizacdo que uma incorpora uma figura masculina e a outra uma figura
feminina, pela forma que cada uma se movimenta. Isto comprova exatamente o
que vimos anteriormente na incorporagdo humana “a pessoa € caricaturada
através do exagero de sua aparéncia, seja de suas caracteristicas fisicas ou
de seus movimentos” (SUTTON-SPENCE, 2021, p.59).

Figura 13: Incorporagdo humana em homenagem a Maria Bonita
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Fonte: https://www.youtube.com/live/zskd5IHaqg4 ?si=4wo_vnNPX6vYdhb7

A poetisa Tamara (sem chapéu) incorpora um homem com sinalizagao e
postura firmes, enquanto que a poetisa Stephanie (com chapéu) sinaliza de

forma delicada, suave e charmosa, incorporando uma mulher.

2.4.6- Antropomorfismo

De forma geral, “o termo antropomorfismo tem o mesmo conceito que os
termos prosopopeia e personificacdao, que € atribuir aparéncias e sentimentos
humanos a qualquer ser animado ou inanimado” (ANDRADE, 2015, p.68). Esta

forma lUdica existe em varias culturas.

Sabemos que, na maioria das vezes, o antropomorfismo é um tipo de
fingimento, ou € uma coisa meramente da nossa imaginagéo, porque
sabemos que ndo existem ndo humanos com desejos,
comportamentos e linguas humanas. No entanto, essa forma de
“brincadeira” faz parte da vida de todas as sociedades ja conhecidas.
(SUTTON-SPENCE, 2021, p.177)

A pesquisadora, tradutora e professora surda Dr? Betty Lopes L’Astorina
de Andrade em sua dissertacdo publicada no ano de 2015 intitulada A
TRADUCAO DE OBRAS LITERARIAS EM LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS —
ANTROPOMORFISMO EM FOCO, apresenta trés exemplos de

antropomorfismo, sendo duas imagens e um exemplo do cinema.


https://www.youtube.com/live/zskd5lHaqq4?si=4wo_vnNPX6vYdhb7

Figura 14: Gato humanizado

Fonte: <http://zelestina.com/2011/03/ anthro-loving/>

Figura 15: Maquina de Lavar com rosto humano

|

Fonte: <http://forum.jogos.uol.com.br/ _t 2760375>
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Figura 16: Fusca Herbie

Fonte: https://ofusca.wordpress.com/2007/04/08/se-meu-fusca-falasse/>

As duas primeiras imagens retratam de forma evidente o
antropomorfismo, ja na imagem do carro, quem nao conhece o filme Se meu
fusca falasse, que fez muito sucesso na década de 60 e 70, ndo compreende
como se relaciona a um exemplo de antropomorfismo. Neste filme, o nome do
fusca é Herbie e ele tem caracteristicas e comportamentos de ser-humano. O
fusca Herbie tem personalidade propria, anda sozinho e ainda fala. Seus faréis
sao os olhos, o capd do carro é a boca, seu interior € o corpo e 0s pneus sao 0s

peés.

Nos estudos da Literatura em Libras o antropomorfismo é considerado

como a incorporagao nao humana por Sutton-Spence, (2021, p.60,177)

A imitagéo estética de seres humanos estende-se a imitacdo de nao
humanos, sejam eles animais, plantas ou objetos inanimados. Esta
utiliza o importante recurso literario do antropomorfismo, no qual o
sinalizante retrata o personagem ndo humano como se este fosse
humano. [...] O corpo do artista se transforma pelo processo de
incorporacédo e, portanto, passa a ser o animal ou o objeto. Esse
recurso literario € conhecido como antropomorfismo ou personificagao.
E “um conceito filoséfico que esta associado as formas humanas, ou
seja, ele atribui caracteristicas fisicas, sentimentos, emogdes,
pensamentos, agdes ou comportamentos humanos aos objetos
inanimados ou aos seres irracionais”. A palavra antropomorfismo
significa “dar uma forma humana a uma coisa ndo humana, dar
caracteristicas ou comportamento humano” ou “atribuir forma humana
ou personalidade as coisas.
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No entanto para Andrade (2015) antropomorfismo e incorporagdo nao-

humana sio diferentes.

Muitas pessoas confundem antropomorfismo com incorporagédo, que
sdo bem parecidos, mas no fundo sdo duas coisas bem diferentes.
Vamos tentar marcar a diferenca entre esses dois termos. O termo
antropomorfismo como vimos antes, é “dar caracteristicas humanas a
animais ou objetos inanimados”. O termo incorporagdo, do verbo
incorporar, segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa,
significa: “Dar corpo a.” ou “Dar a forma corpérea a.” A estratégia
linguistica de incorporacgdo, € muito utilizada em lingua de Sinais, por
essa ser uma lingua gestual/visual e tridimensional. E muito usado em
Linguas de Sinais a incorporagdo de personagens ou objetos, ou seja,
tomar forma corpoérea dos personagens ou objetos em conversagdes,
nas historias, na poesia e na literatura surda em geral. (ANDRADE,
2015, p.68)

Para exemplificar esta separagdo a autora explica de forma clara que o
lobo da histéria dos trés porquinhos apresentado por incorporagao pode ser
retratado pela forma de andar com suas patas e com a sua expressao raivosa,
mas ao apresentar o elemento estético literario do antropomorfismo o lobo
sinaliza em Libras que vai comer o porquinho, evidenciando assim o fato de que
o animal lobo ndo se comunicaria linguisticamente sem este recurso artistico
(ANDRADE, 2015, p.69).

Figura 17: Betty Andrade mostra os exemplos de Incorporagéo e Antropomorfismo

Fonte: Andrade (2015, p.69-70)

Embora Sutton-Spence (2021) apresente o antropomorfismo como uma
espécie de incorporacdo ndao humana, diferente de como vimos em Andrade

(2015) que apresenta de forma clara a separagao como dois elementos estéticos
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distintos. Esta distincdo € contemplada pela autora britanica através dos trés

tipos de antropomorfismo:

Entendemos que a ideia de se atribuir emogbes, comportamentos e
formas humanas aos ndo humanos é comum na literatura em Libras.
As linguas faladas podem falar sobre o conceito, e as imagens e os
desenhos podem mostrar os antropomorfismos. Mas vimos que os
artistas criativos de Libras podem usar a lingua e as técnicas gestuais
para mostrar o antropomorfismo, de tipo basicamente descritivo, pré-
linguistico ou linguistico. Sutton-Spence 2021, p.184

Entdo, Sutton-Spence (2021, p.181-183) esclarece que o

antropomorfismo em Libras ndo é sempre igual, e detalha os niveis diferentes

deste elemento estético:

a)

b)

O nivel descritivo: Nesse nivel, o antropomorfismo na forma puramente
na forma e ndo no conceito. O sinalizante descreve o ndo humano com o
corpo, mas nao apresenta outras caracteristicas humanas. “A
incorporagdo do ndo humano basta para antropomorfizar” (SUTTON-
SPENCE, 2021, p.181)

O nivel pré-linguistico: Neste nivel, é atribuido emocoes, intengdes ou
outros sentimentos e comportamentos aos ndo humanos, mas estes ainda

ndo se comunicam através da lingua humana.

O nivel linguistico: Finalmente no nivel linguistico, o artista sinalizante

atribui a lingua humana ao ndo humano.

Se essa atribuigao for totalmente conceitual, os ndo humanos sinalizam
de forma exatamente igual aos humanos, como vimos nas fabulas de
Esopo e nos contos de fadas como A Rainha das Abelhas. Sabemos
que nao sao humanos, mas aceitamos que eles dominem a Libras.
Podemos mostrar o conceito de humano também ao se manter a forma
de uma parte animal. A Leoa Guerreira, de Vanessa Lima, sinaliza em
Libras, mas com a forma metade animal e metade humana. E essa
mescla de humano e ndo humano que achamos mais engragada em
Libras, como observou Bergson (citado no inicio do capitulo).

Entdo ao comparar as perspectivas desses dois importantes estudos

verificamos que o nivel descritivo do antropomorfismo apresentado por Sutton-
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Spence (2021) equivale a definicdo de incorporagdo apresentada por Andrade
(2015), enquanto que o antropomorfismo dos niveis pré-linguistico e linguistico

se encaixa na definicdo de antropomorfismo apresentada por Andrade (2015).

2.4.7 - Classificadores

Coexiste em nosso pais o termo Classificador (CL) e o termo Descritor
Imagético (DI) proposto pela pesquisadora surda Dr® Ana Regina Souza e
Campello em sua tese intitulada ASPECTOS DA VISUALIDADE NA
EDUCACAO DE SURDOS, publicada em 2008. Porém, como no presente
estudo, nos fundamentamos na autora Britdnica Rachel Sutton-Spence (2021)
que reside no Brasil, e em seu livro Literatura em Libras publicado em 2021
preservou o termo classificador como um dos elementos estéticos literarios em
Libras, também adotaremos este termo padrdo utilizado em pesquisas

internacionais sobre outras linguas de sinais.

Os classificadores sdo morfemas da Lingua de sinais que desenvolvem a
funcdo de descritores de detalhes que especificam caracteristicas de maneira
bastante visual para mexer com o imaginario do publico que visualiza a obra

sinalizada esteticamente.

A Libras utiliza classificadores, em que as configuragées das maos séo
escolhidas a partir de um conjunto convencional da Libras,
posicionadas e movidas no espago a fim de mostrar como os
personagens e os objetos se movem e se relacionam uns com 0s
outros. (SUTTON-SPENCE, 2021, p.60).

Um exemplo citado pela autora foi o poema de Aulio Nobrega, Jaguadarte,
que descreve detalhadamente a aparéncia do guerreiro e do monstro, utilizando
classificadores de forma unica. Isso evidencia que € possivel representar

novidades e estimular a imaginagao, como na histdria ficticia do poema.
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Figura 18: Jaguadarte

Fonte:: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178461 - duragdo: 2:20

2.4 .8- Elementos nao Manuais

Embora a Libras seja produzida manualmente, os elementos nao
manuais, conhecidos também como expressdao facial e corporal, sao
extremamente importantes para acrescentar impacto estético em um texto

sinalizado especialmente se for um texto artistico.

Movimentos de cabega, abertura do olhar e o posicionamento deste
sdo utilizados em diversas maneiras para engajar o publico na
performance do texto estético e sdo uma parte muito importante da
sinalizagdo estética. A abertura do olhar frequentemente mostra
emocao e a diregdo dele pode mostrar movimento e espago. Por ser o
exagero um importante elemento de entretenimento na sinalizagao
estética, os elementos ndo manuais séo com frequéncia exagerados.
Poética e cheia de humor, a narrativa A Pedra Rolante, de Sandro
Pereira, utiliza essas caracteristicas manuais de maneira extensiva. As
vezes os articuladores nao manuais séo os principais articuladores, ou
até mesmo os unicos. Por dez segundos, a histéria é sinalizada
totalmente com os olhos, a boca e a cabecga. (Sutton-Spence, 2021, p.
62)

Este recurso € uma parte inerente da propria lingua, ha sinais que
possuem como unidade minima diferenciadora expressao facial e/ou corporal,
mas como vimos na explicacdo da autora, esteticamente estes elementos nao
manuais sao exagerados e evidenciados para gerar uma reagdo no publico
“visuoleitor” do texto sinalizado. Este recurso € muito utilizado na obra A Pedra

Rolante como citou a autora (veja a imagem a seguir).



https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178461
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Figura 19: Os elementos ndo manuais (expressdes) na obra A Pedra Rolante

Fonte: https://youtu.b/kPXWu5UCTzk?si= V6n0 cxhbZd-dmr

2.4.9- Perspectivas Multiplas

A autora apresenta o elemento estético denominado de perspectivas
multiplas como efeitos semelhantes aos que encontramos nas producgdes
cinematograficas, porém produzidos na sinalizagdo e ndo na edigdo'®. Segundo
a autora,

Sinalizagéo estética frequentemente tem caracteristicas similares as
das técnicas cinematograficas, incluindo o recurso de mostrar
diferentes perspectivas. Ha dois tipos: o sinalizante pode produzir
sinais que representam dois pontos de vista sobre o mesmo
personagem, com um close ou um plano distante cinematografico, ou

pode mostrar a perspectiva de dois personagens, com o observador e
0 observado por uso de espaco dividido. (Sutton-Spence, 2021, p. 62)

Na sinalizagdo estética, usamos técnicas parecidas com as do cinema
para mostrar diferentes pontos de vista. Pode ser como um filme com close ou
plano distante, representando dois pontos de vista sobre 0 mesmo personagem.
Também podemos mostrar as perspectivas multiplas dos personagens usando
um espaco dividido, e, as vezes, esses tipos acontecem ao mesmo tempo. Em
"Tinder," de Anna Luiza Maciel, os eventos sdao mostrados pelo ponto de vista
do telefone e do usuario. A artista se transforma no telefone usando seu corpo,

16 Efeitos de edig&o podem ocorrer em obras literarias em Lingua de sinais registradas em video,
mas, quando falamos do elemento estético em Libras perspectivas multiplas, € um elemento da
lingua e ndo extralinguistico, € uma estratégia na sinalizagao que permite ver a cena de angulos
diferentes.


https://youtu.be/kPXWu5UCTzk?si=_V6n0_cxhbZd-Jmr
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as vezes mostrando-o grande como em um close e outras vezes pequeno como

em um plano distante.

Figura 20: Tinder (celular)

Fonte: https://vimeo.com/267275098 - duragao: 00:43

Assim, finalizamos este capitulo da fundamentagao tedrica, com esta
exposicao das diferentes formas textuais que um artista sinalizante pode produzir
em Libras. Entender esta linguagem estética em Lingua de Sinais, apresentada
nos estudos internacionais e nacionais de Sutton-Spence (2021), é muito
importante, para que, partindo da compreensao que o texto artistico sinalizado
possui recursos e estratégias diferentes do texto artistico escrito, possamos
prosseguir para a etapa seguinte do estudo, que consiste na pesquisa
propriamente dita sobre as cangdes sinalizadas, que usam esses recursos
abordados.


https://vimeo.com/267275098
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3. PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo € apresentado o trajeto metodoldgico percorrido durante a

realizacao desta pesquisa de doutorado.

3.1 Pergunta problema

A vusica da contemporaneidade produzida pelo e para o publico de jovens

e adultos surdos podem ser consideradas do género lirico ode/hino?

3.2 Hipotese

Diante dos dados que se almeja obter, neste trabalho sera verificada a
hipétese de que a tematica principal na maioria das vusicas criadas em Libras
para um publico de jovens e adultos surdos, envolvem questdes politicas e

religiosas, assim como o género lirico ode/hino.

3.3 Objetivos

A) OBJETIVO GERAL
Analisar vusicas em Libras de autores surdos produzidas para um publico
de jovens e adultos com o intuito de obter uma melhor compreensao sobre quais

valores e crengas estdo no conteudo dessas composicoes.

B) OBJETIVOS ESPECIFICOS
I) Coletar vusicas de autores Surdos brasileiros
Il) Identificar as tematicas recorrentes que revelam o contetudo das vusicas

lll) Descrever os elementos estéticos usados na composi¢cao das vusicas

3.4 Caracterizagao da Pesquisa

No que diz respeito a natureza desta pesquisa, ela se qualifica como

qualitativa.
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A principal vantagem da abordagem qualitativa, em relagdo a
quantitativa, refere-se a profundidade e a abrangéncia, ou seja, o
“valor” das evidéncias que podem ser obtidas e trianguladas por meio
de multiplas fontes, como entrevistas, observacdes, analise de
documentos, permitindo ao pesquisador detalhes informais e
relevantes dificiimente alcangados com o enfoque quantitativo,
admitindo também uma relagdo bem mais proxima e sistémica do
objeto de estudo, diferentemente da abordagem quantitativa que
procura interpretar determinado objeto de estudo a partir da definigdo
de variaveis, que as vezes, nao podem ser totalmente identificadas e
analisadas com a aplicagdo de ferramentas estatisticas (FREITAS e
JABBOUR, 2011, p. 10).

Assim, este tipo de pesquisa de abordagem qualitativa se adequa ao
carater exploratorio de trabalho, que objetiva tornar explicito e proporcionar
maior familiaridade com a questdo estudada ou problema abordado, visando
assim, o aprimoramento de ideias (GIL, 2008). Sendo assim, a pesquisa
caracterizada como exploratéria segundo os objetivos € definida por Oliveira
(2010, p. 61) como:

Pesquisa exploratéria — permite explorar materiais que possam
informar ao pesquisador a real importancia do problema, o estagio em
gue se encontram as informacgdes ja disponiveis a respeito do assunto
e até mesmo revelar novas fontes de informac&o. E quase sempre feita
com levantamento bibliogréfico, entrevistas com profissionais que
estudam\atuam na area, visitas a web sites, etc.

Outro aspecto fundamental na caracterizagcdo de uma pesquisa diz
respeito a forma de coleta de dados escolhida. Quanto a isto, este trabalho se
identifica na categoria de pesquisa documental pois utilizou como instrumento
de coleta de dados a analise documental, por se tratar de obras literarias

registradas em videos disponiveis no youtube e no instagram.

3.5. Procedimentos metodolégicos da pesquisa

O primeiro passo na trajetéria metodoldgica desta pesquisa buscou
alcangar a meta de coletar vusicas de autores surdos brasileiros. Para isso, foi
necessario efetuar um resgate das cancgdes criadas em Libras, através de uma
busca de videos de dominio publico em paginas de web sites. Ao reunir e listar

essas vusicas, esta pesquisa focou em fomentar conhecimento sobre a area e
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dar visibilidade para esta manifestagao artistica surda com poucos registros e
reconhecimento.

O préximo passo nesta pesquisa foi realizar uma analise do contexto das
vusicas, buscando identificar as tematicas recorrentes que revelam o conteudo
dessas obras.

E por fim no ultimo passo foi descrever os elementos estéticos usados na
composi¢ao das vusicas para estudar o estilo que caracteriza essas cangdes que
emergem de uma tradigdo sinalizada. Assim, neste momento da analise
buscamos identificar quais dos elementos apresentados por Sutton-Spence
(2021) foram utilizados na composicao estética das obras e descrever como tais
elementos construiram significados nas musicas visuais. Os elementos
analisados foram: velocidade, espaco e simetria, mesma configuragdo de mao,
morfismo, incorporacdo humana, antropomorfismo, classificadores, elementos
nao manuais, perspectivas multiplas.

Portanto nesta pesquisa, com o objeto de estudo vusica em Libras de
autoria surda, nos ancoramos metodologicamente nos procedimentos de analise
apresentados por Rachel Sutton-Spence em seu livro Literatura em Libras

publicado em 2021.

[...] seja qual for o objetivo da analise, precisamos aprender a observar,
descrever e explicar o que estamos vendo. A observagao nao é facil.
Cada vez que assistimos a um video de uma boa obra de literatura em
Libras, vemos sempre mais coisas que ndo tinhamos percebido antes.
E importantissimo realmente ver o texto e néo simplesmente olhar ele.
O que vamos descrever e explicar depende do nosso interesse.

(SUTTON-SPENCE, 2021, p.32)

Segundo a autora, apds assistir repetidas vezes ao video com as obras
literarias em Libras para observar, descrever e explicar, € importante comecar o
estudo da obra com as seguintes perguntas: 1°) Onde e quando a obra foi
apresentada? 2°) Quem a apresenta? 3°) Por que foi apresentada? 4°) Qual a
origem e o contexto? 5°) Qual € o seu publico? 6°) Qual o grau e o tipo de
participagdo do publico? (SUTTON-SPENCE, 2021, p.32). Essas questdes
propostas pela autora conduzem a uma melhor compreensao do contexto da
obra, pois nortea de forma mais sistematica a analise. Sutton-Spence (2021,

p.35) ainda esclarece que:
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Podemos dividir a analise de um texto literario em trés partes principais
(mas interligadas). Vocé pode focar na parte que achar mais
interessante: « Na performance (isto €, como a pessoa apresenta ou
faz o trabalho e o contexto em que acontece) « No conteudo (isto €, o
que tem dentro da obra. Qual o topico, o tema? Quem s&o os
personagens? O que acontece? E uma metafora?) « Na forma da
linguagem usada (por exemplo, tem muito vocabulario ou ndo? Tem
muitos classificadores? Usa muitas expressdes faciais ou espacgo
simétrico?)

Sendo assim, neste estudo focamos na analise da forma (elementos
estéticos em Libras usados nas composi¢des das vusicas) e do conteudo
(tematica e contexto das vusicas), visando uma melhor compreensao deste
artefato cultural.

Para tanto, durante a analise, propusemos o paralelo das teorias que
vimos no capitulo da fundamentacgao tedrica sobre os elementos estéticos de
Sutton-Spence (2021) e sobre as dimensbes vusicais de Brétéché (2019)
traduzida por Grasse (2023), e constatamos que, para o estudo das vusicas elas
se complementam. Pois, os elementos estéticos da Libras compdem as
dimensdes vusicais. Assim sendo, neste estudo, quando analisamos nas
vusicas:

a) O ritmo da lingua, estamos investigando o ritmo na composi¢ao da obra

vusical, incluindo o elemento estético mesma configuragdo de mao, que gera
o efeito de rima por meio da repeticdo. Pois, esta dimensdo da vusica, na
definicdo de Brétéché (2019) traduzida por Grasse (2023, p.35) sdo: “Os sinais

sdo realizados em uma ordem e dindmica especificas. O corpo também revela o

ritmo através de movimentos regulares e marcados, dando expressividade e
qualidade estética a musica apresentada.”

b) Melodia corporal, estamos investigando o0s elementos estéticos

espaco/simetria e expressdes ndo manuais, que criam o efeito visual

melddico nas composicdes vusicais. Pois, esta dimensao vusical

E o desenvolvimento dos gestos no espaco comunicacional e na
ampliagdo do espago de sinalizagcdo que se utiliza em uma
comunicagao cotidiana, o espag¢o de sinalizagdo utilizado costuma
abranger a regiao da cintura para cima mas, na melodia corporal esse
espaco pode se estender para o corpo todo e utilizar movimentos mais
amplos de bragos. (GRASSE, 2023, p.35)

c) Nuances e Intensidades, estamos investigando os elementos estéticos

classificadores, incorporagdo humana e antropomorfismo, que descreve
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detalhes e apresenta sutilezas e destaca caracteristicas importantes nesta

composig¢ao visual.

E quando o canto sinalizado intensifica as dimensdes expressivas
inerentes a Lingua de Sinais, de forma a requalifica-las em elementos
musicais. Neste caso o corpo pode se esticar mais ou se encolher para
expressar essas nuances e intensidades. (GRASSE, 2023, p.36).

d) Transposicdo de Sinais, estamos investigando os elementos estéticos

perspectivas multiplas, velocidade e morfismo, que produz o encadeamento
harménico que modela a forma da obra vusical por meio de uma sequéncia

estética intencional do autor surdo.

E a ampliacdo ou reducdo dos gestos, a velocidade de execucgdo, a
produgdo deslocalizada no espago dos signos ou mesmo a
transformacéo de um sinal para aproveitar uma configuracdo de mao
igual ou similar, o que trara uma forma visual poética. (GRASSE, 2023,
p.36)

De forma ilustrativa apresentamos um resumo desta proposta de analise
de vusica elaborada nesta tese de doutorado fruto da unido das duas teorias,

que como verificado, se complementam.

Figura 21: Resumo da proposta de analise dos elementos que compdem as dimensbes da

vusica.

*MESMA CONFIGURAGAO DE MAOS
*RITMO, REPETICAO E RIMA

*ESPACO E SIMETRIA
*EXPRESSAO NAO MANUAL

*CLASSIFICADORES
*INCORPORAGAD HUMANA
*ANTROPOMORFISMO

*PERSPECTIVAS MULTIPLAS
*MORFISMO
*VELOCIDADE

Fonte: Brétéché (2019) traduzido por Grasse (2023) e Sutton-Spence (2021)



84

3.6. Corpus

Durante a coleta desta pesquisa foram encontradas 26 vusicas (musicas
visuais em Libras de autoria surda) da autoria de 12 autores: Mauricio Barreto,
Ricardo Boaretto, Rosana Grasse, Bruno Ramos, Pr. Saloméo Lins, Fernanda
Machado, Flaviane Reis, Thalia Ingrid, Sara Amorim, Anna Luiza Maciel, Priscilla
Leonnor, Cristiano Monteiro.

O autor com identificado com o maior numero de vusicas foi o artista surdo
Mauricio Barreto com 16 obras, das 26 presentes na antologia vusical, elaborada
neste estudo.

Com esta amostra foi organizada uma antologia vusical com as seguintes
informagcdes de cada obra: Titulo, Autor, Data da publicacdo, Local da
apresentacao, Link da vusica registrada em video, Tema, Resumo do conteudo
da vusica, um recorte de imagem do video e o QR code para acesso a obra por
meio de celular.

Para analise mais especifica e detalhada com o intuito de obter uma melhor
compreensao sobre os valores e crencas que estdo no conteudo dessas obras,
foi realizada a analise do contexto, do conteudo e das dimensdes vusicais
construidas pelos elementos estéticos literarios em lingua de sinais de cada uma
das trés obras selecionadas para analise.

O critério de selecdo dessas vusicas consistiu no conjunto de
caracteristicas como: a relevancia do assunto, a importancia do contexto gerador
da obra e a riqueza estética do texto sinalizado.

As trés vusicas selecionadas para serem analisadas no préximo capitulo
foram: Povos, de Mauricio Barreto, Mundo, mude agora, de Rosana Grasse com
Bruno Ramos, Fernanda Machado e Flaviane Reis, e Cultura Surda, de Ricardo

Boarotto com Rosana Grasse e Bruno Ramos.


https://www.youtube.com/@Prisnegra
https://www.youtube.com/@Prisnegra
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4, RESULTADOS E DISCUSSOES

Este capitulo apresenta as reflexbes e discussbes com base nos
resultados obtidos das analises das vusicas coletadas no decorrer desta
pesquisa. Vale ressaltar que este estudo partiu de uma perspectiva semidtica,
buscando compreender a composicdo estética que produz sentido neste
importante artefato cultural denominado de vusica.

Os resultados e discussbes serdo apresentados divididos em duas partes.
Inicialmente, veremos as vusicas de autores surdos brasileiros que resultam dos
dados obtidos com base no primeiro e segundo objetivos especificos desta
pesquisa: 1° Coletar vusicas de autores Surdos brasileiros e 2° Identificar as
tematicas recorrentes que revelam o conteudo das vusicas. Posteriormente, na
segunda secao deste capitulo veremos as analises das composi¢gdes poéticas
de trés vusicas selecionadas, resultados obtidos com base no 3° objetivo
especifico desta pesquisa: Descrever os elementos estéticos usados na

composi¢ao das vusicas.

4.1 VUSICAS DE AUTORES SURDOS BRASILEIROS

Durante a coleta encontramos uma amostra de 26 vusicas de autores
surdos brasileiros. Sendo 25 postadas no youtube e 1 postada no instagram.
Apresentamos estes dados como amostra pois ha muitas vusicas apresentadas
em eventos presenciais que nao sdo postados nas redes sociais, ou estdo como
links privados, ou ainda, sdo postados sem a identificacdo dos autores.

A seguir, apresentamos uma catalogacao que elaboramos com os dados
coletados. A organizagao desses resultados desta forma visa contribuir para uma
melhor compreensdo sobre quais valores e crencas estdao no conteudo dessas
composicoes e pode servir para usos didaticos e académicos de estudos futuros,
bem como, patra fomentar o conhecimento e a visibilidade dessas obras para o
publico tanto de surdos como de ouvintes.

Nesta catalogagao, que chamaremos no quadro de Antologia Vusical para
cada obra, informamos na sua ficha os seguintes dados: Titulo, Autor, Data da

publicacdo, Local da apresentagao, Link da vusica registrada em video, Tema,
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Resumo do conteudo da vusica, um recorte de imagem do video e o QR code

para acesso a obra por meio de celular.

Quadro 4: Antologia vusical de autores surdos brasileiros

ANTOLOGIA VUSICAL

1) Titulo: ARMADURA DE DEUS*

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 25 de dez. de 2010

Local da apresentagao: No Rio de Janeiro, durante a agao
missionaria Alcance Surdos da Junta de MissGes Nacionais, com
publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=RN-P7JFZBLU
Tematica: Religiosa

Resumo: Baseado no livro biblico Efésios capitulo 6 nos versiculos
10 a 24, o poeta conduz os presentes na sala (surdos e ouvintes) a
marcharem juntos e se revestirem de forma imaginaria com a
armadura de Deus na luta contra o Diabo.

2) Titulo: DEUS E TAO PERFEITO

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 25 de ago. de 2011

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=ezZc _egqmlqg4
Tematica: Religiosa

Resumo: Baseado na historia do povo de Israel quando saiu do
Egito, o poeta surdo sinaliza a vusica contando como Deus fez
milagres: abrindo o Mar Vermelho para eles passarem; livrando-
os dos soldados egipcios; e enviando alimento no deserto para
alimentar todo o povo. Em cada feito relatado o poeta afirma Deus
€ tdo bom, Deus tdo Grande, Deus é tao Perfeito!

3) Titulo: FELIZ DIA DOS SURDOS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 26 de set. de 2011

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=p ctl1SLF5M
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Esta vusica celebra o Dia Nacional do Surdo, enaltecendo
a luta da comunidade surda pelos seus direitos. Destacando a
importancia histdrica de instituicdes como, Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos (INES), Federacdo Nacional de Surdos
(FENEIS), Associacdes de Surdos e Igrejas como agrupamento de
pessoas surdas fortes e unidas na militancia.



https://www.youtube.com/watch?v=RN-P7JFZBLU
https://www.youtube.com/watch?v=ezZc_eqmJq4
https://www.youtube.com/watch?v=p_ctl1SLF5M

4) Titulo: CULTURA SURDA*

Autor: Ricardo Boaretto com Rosana Grasse e Bruno Ramos
Publicado em: 11 de out. de 2011

Local da apresentagdo: Passeata no Rio de Janeiro no dia 26 de
setembro de 2011-Dia Nacional do Surdo.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=Q6ulLg6eYkGQ na
parte do video que inicia em 41 minutos e 2 segundos (41' e 2")
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Celebracdo a Cultura Surda, ao direito de ser surdo, e a
liberdade de se expressar em Lingua de Sinais.

5) Titulo: FELIZ PASCOA

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 6 de abr. de 2012

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=zbv4wx755Sg&t=60s
Tematica: Outra (ovo de pdscoa)

Resumo: O autor conta uma histéria ficticia do surgimento do
ovo de pdscoa feito de chocolate nascido de um casal de coelhos,
gue deu origem aos demais ovos de pascoa que vieram depois
deste.

6) Titulo: NAMORADOS EM LIBRAS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 12 de jun. de 2012

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=BrHqUqTu2i8
Tematica: Religiosa

Resumo: Neste dueto o poeta incorpora dois persogens, com o
recurso da edicdo: Addo e Eva. A obra narra o romance vivido
entre o primeiro casal biblico com muito humor e de forma
adaptada a realidade contemporanea.

7) Titulo: 26 DE JULHO (DIA DO INTERPRETE DE LIBRAS)
Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 26 de jul. de 2012

Local da apresentag¢do: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=ZB3w52fi3sw
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Cancdo bem-humorada de homenagem ao dia do
Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais (TILS). Afirma que o TILS
vence os intérpretes de linguas orais com a beleza da lingua.



https://www.youtube.com/watch?v=Q6uLq6eYkGQ
https://www.youtube.com/watch?v=zbv4wx7SSSg&t=60s
https://www.youtube.com/watch?v=BrHqUqTu2i8
https://www.youtube.com/watch?v=ZB3w52fi3sw
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8) Titulo: ARMADURA DE DEUS*

Autor: Pr. Salomao Lins

Publicado em: 15 de out. de 2012

Local de apresentag¢do: Em Curitiba no VIl Congresso de Surdos
e Ouvintes 2012

Link: https://www.youtube.com/watch?v=e5 nOgvxpVo
Tematica: Religiosa

Resumo: Com o som de uma musica instrumental ao fundo, que
marca o ritmo, esta vusica muito animada e dangante inicia
convidando todos a se animarem, e ficarem com os coragdes
pulsando de alegria e os labios repletos de sorrisos. Depois que
todos estdo alegres o pastor surdo convida todos a marcharem e
a se preparem com a armadura de Deus (Efésios 6: 10-24).

9) Titulo: MUNDO, MUDE AGORA! *

Autor: Rosana Grasse com Bruno Ramos, Fernanda Machado e
Flaviane Reis

Publicado em: 5 de ago. de 2013

Local da apresentagdo: Em Brasilia na Manifestacdo Nacional
pela Escola Bilingue para Surdos em 19 de maio de 2011.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Esta cancgdo sinalizada clama por munca urgente, pois ja
esperaram por muito tempo.

10) Titulo: POESIA E MUSICA EM LIBRAS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 13 de nov. de 2013

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=EkKNYqupAXPU
Tematica: Religiosa

Resumo: Depois de algumas desilusdes amorosas e uma vida de
pecado, ele encontra o amor verdadeiro em Jesus, e este amor
preenche todo a sua alma.

11) Titulo: PEDIDO EM NAMORAR CASAMENTO, PEDIDO DE
ORACAO

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 26 de nov. de 2013

Local da apresentag¢do: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=vMGiSmOmRso
Tematica: Religiosa

Resumo: A vusica apresenta uma pessoa que pede a Deus em
oragao um namorado para casar, mas nao espera a resposta de
Deus, e faz varias tentativas de namoro por conta prépria, que
ndo dao certo.



https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
https://www.youtube.com/watch?v=EkNYqupAXPU
https://www.youtube.com/watch?v=vMGiSmOmRso
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12) Titulo: QUE PRECONCEITO E ESSE?

Autora: Thalia Ingrid

Publicado em: 27 de nov. de 2014

Local da apresentagdo: Em Maceid, no Instituto Bilingue de
Qualificagdo e Referéncia em Surdez (IRES)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=-K-k5mFUB7I
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Com o som ao undo de uma pessoa fazendo um batuque
gue marca o ritmo da vusica, a autora questiona o pensamento
dos ouvintes que riem e acham que é loucura surdos cantarem,
dancarem e gostarem de musica.

13)  Titulo: DAVI

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 7 de out. de 2016

Local da apresentag¢do: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=746a50jl3Tk
Tematica: Religiosa

Resumo: Apresenta o personagem biblico Davi tocando sua
harpa, cantando, louvando a Deus e exaltando a natureza como
criagao divina.

14)  Titulo: ORELHA

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 28 de out. de 2016

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=d0F25EwJ8S0
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Esta obra critica a sociedade ouvinte que enxerga as
pessoas surdas como orelhas ambulantes, e se fixam apenas na
surdez. Vendo como algo a lamentar e a se curar, e ndo como uma
diferenca identitaria e cultural. Enquanto os surdos, ndo querem
gue olhem para suas orelhas, mas sim para suas maos, que se
expressam pela lingua de sinais que os empoderam.

15)  Titulo: JULGAR A PROSTITUTA

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 13 de out. de 2017

Local da apresentagdo: Em estldio, sem publico.

Link:

https://www.youtube.com/watch?v=SyG9yCkP Qc&t=155s
Tematica: Religiosa

Resumo: Baseado no livro biblico Jodo 8:1-11, esta vusica narra a
histéria de uma mulher que foi levada para ser apedrejada por ter
cometido adultério. Mas, Jesus envergonha os seus acusadores e
salva a mulher da humilhante morte publica.



https://www.youtube.com/watch?v=-K-k5mFUB7I
https://www.youtube.com/watch?v=746a50jI3Tk
https://www.youtube.com/watch?v=d0F25EwJ8S0
https://www.youtube.com/watch?v=SyG9yCkP_Qc&t=155s
https://www.google.com/search?q=Jo%C3%A3o+8%3A1-11&oq=onde+encontramos+a+passagem+b%C3%ADblica+da+tentativa+de+apedrejamento+da+prostituta&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCjI3NTI0ajBqMTWoAgiwAgHxBfz1LsMC_BdA8QX89S7DAvwXQA&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfA3KFvAb7z4RDOMJ94DoYhy6uYwnjDaCgfz7a0jvIOuV9H0kKuEglR8WtZ5UUhv6rhWKZmv1AjQ3txWXnQiea7j-tzOZa534EGqWNXRFgkrYFL5_UlXr80lWAoqf-he7ZhlqRqKCHkqBXmX0J6uEIiI-Izq0Aghl0nft2R62YSWQf8&csui=3&ved=2ahUKEwi6z6-InaGQAxXOppUCHUrYGwkQgK4QegQIARAC
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16) Titulo: LEI DE LIBRAS

Autoras: Sara Amorim e Anna Luiza Maciel

Publicado em: 28/04/2018

Local da apresentagdo: Em estldio, sem publico.

Link:

Tematica: Militancia Politica

Resumo: Dueto que celebra a conquista do reconhecimento da
Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) como lingua da comunidade
surda, por meio da Lei 10.436/2002.

17)  Titulo: MUSICA NA MATA. DEUS EM LIBRAS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 7 de jul. de 2018

Local da apresentagdao: Em uma mata, ao ar livre

Link: https://www.youtube.com/watch?v=vDUWzmOhyUc
Tematica: Religiosa

Resumo: Expressa nesta cangao sinalizada a alegria de sentir na
mata, na natureza a presenga de Deus, e respirar este ar puro.

18) Titulo: JESUS EM LIBRAS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 8 de jul. de 2018

Local da apresentagao:

Link: https://www.youtube.com/watch?v=WiUgpe8epMI
Tematica: Religiosa

Resumo: Ao caminhar entre as arvores seu pensamento faz
lembrar os ensinamentos biblicos sobre Jesus caarregando aquela
cruz pesada e como ele transformou sua vida e salvou su a vida e
Ihe deu uma nova perspectiva espiritual.

19) Titulo: HIP HOP (JESUS) EM LIBRAS DEAF

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 23 de fev. de 2019

Local da apresentagdo: Em estldio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=gkOMNOzgMIQ
Tematica: Religiosa

Resumo: O autor narra em ritmo de hip hop o nascimento a vida
e a morte na cruz de Jesus Cristo.



https://vimeo.com/267274663/87da6783f2
https://www.youtube.com/watch?v=vDUWzmOhyUc
https://www.youtube.com/watch?v=WiUgpe8epMI
https://www.youtube.com/watch?v=gkOMN0zgMlQ
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20) Titulo: DIA 24 ABRIL DE LIBRAS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 24 de abr. de 2019

Local da apresentagdo: Em estldio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=D-D8hwVryQl
Tematica: Militancia Politica

Resumo: Esta vusica exalta a beleza da Libras, destaca o orgulho
dos surdos de secomunicarem por esta linda lingua reconhecida
no Brasil pela lei 10.436 em 24 de Abril de 2002.

21)  Titulo: OLODUM EM LIBRAS

Autor: Priscilla Leonnor

Publicado em: 27 de abr. de 2019

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=_ jhWOK4NNOA
Tematica: Religiosa

Resumo: Com o som ao fundo de um samba-reggae, a poetisa
danca e sinaliza sobre o simbolo do olodum, suas cores (preto,
vermelho, verde , amarelo e brancoe) e o significado de
Olodumaré: Deus maior.

22) Titulo: HOP HIP EM LIBRAS DEAF

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 4 de nov. de 2019

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=0B_ txwAcV4Y&t=24s
Tematica: Outra (Ritmo de um carro em transito).

Resumo: Nesta divertida vusica, o poeta descreve um cenario
onde tudo se movimenta no ritmo do hip hop, o deslocamento do
carro, o cachorro que observa o carro, o movimento do volante
daa pessoa que esta dirigindo o carro, as pessoas que atravessam
a rua, a pessoa que observa da janela, os pneus do carro, o
caminhdo que passa pelo carro, entre outros detalhes visuais.

23)  Titulo: POVOS...

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 20 de fev. de 2020

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=bgINc-c-ZkA
Tematica: Religiosa

Resumo: A vusica retrata o sofrimento humano diante de
acontecimentos que causam desespero, tristeza e perplexidade.
Mas em contrapartida, como o ser humano encontra conforto e
consolo o amor de Jesus cristo quando oo busca.



https://www.youtube.com/watch?v=D-D8hwVryQI
https://www.youtube.com/@Prisnegra
https://www.youtube.com/watch?v=_jhW0K4NN0A
https://www.youtube.com/watch?v=0B_txwAcV4Y&t=24s
https://www.youtube.com/watch?v=bgINc-c-ZkA
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24)  Titulo: RITMO-SAO JOAO NORDESTINO*
Autor: Cristiano Monteiro

Publicado em: 1 de julho. de 2020

Local da apresentagdo: Em estldio, sem publico.
Link:

Tematica: Outra (cultura nordestina)

Resumo: Descreve visualmente e de forma ritmada a festa Junina.
O poeta detalha o alegre este festivo cendrio nordestino com
muitas bandeirinhas coloridas, muito forré6 e instrumentos
musicais, como por exemplo: a sanfona, o tridngulo e a zabumba.

25)  Titulo: RITMO JESUS CRISTO EM LIBRAS

Autor: Mauricio Barreto

Publicado em: 26 de set. de 2020

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=HOyvkTalScg
Tematica: Religiosa

Resumo: Esta vusica dramatica e com ritmo marcado impactante,
explora o sentimento e a representagdao teatral do autor que
apresenta os pregos entrando nas maos de Jesus e a pessoa que
esta batendo este prego em suas maos.

26) Titulo: ARMADURA DE DEUS Efésios 6:10-24

Autor: Pr.Salomao

Publicado em: 25 de mar. de 2024

Local da apresentagdo: Em estudio, sem publico.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=jktHry75BSE
Tematica: Religiosa

Resumo: Baseada em Efésios 6:10-24, apresenta marchando a
armadura de Deus composta das seguintes vestimentas: cinto da
verdade, couraca da justica, calcados da pregacdo do evangelho
da paz, escudo da fé, capacete da salvacdo e a espada do Espirito
que é a palavra de Deus.

Fonte: Elaborado pelo autor desta pesquisa.

As vusicas que contém o simbolo (*) ndo possuia titulo, e para fim de

organizacgao didatica criamos um titulo um titulo relacionado a tematica.



https://www.instagram.com/tv/CCG8uJApVd0/?%20igsh=MTl3cGVjcTcwM2JmMA==
https://www.instagram.com/tv/CCG8uJApVd0/?%20igsh=MTl3cGVjcTcwM2JmMA==
https://www.youtube.com/watch?v=H0yvkTa1Scg
https://www.youtube.com/watch?v=jktHry75BSE
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Nestes dados apresentados nesta antologia vusical, encontramos quinze
(15) cangbes sinalizadas de autores surdos brasileiros com o conteudo de
tematica religiosa, oito (8) com tematica de militancia politica e trés (3) de outras
tematicas diferentes.

Vale ressaltar que as vusicas Feliz Pascoa e Ritmo-S&o Jodo nordestino,
embora facam referéncia as duas festas com origem religiosa, o conteudo néo
apresenta crengas ou exaltagdo a divindade. Os dois conteudos se limitam a
apresentar os costumes culturais das festas em si, como por exemplo dancgar
forr6 e dar ovos de chocolate. Assim, nessas musicas ndo foram feitas
referéncias a Jesus Cristo ou a Sao Jo&o. Por isso, foram incluidas na categoria

de outras tematicas.

Figura 22: Grafico com o resultado das tematicas recorrentes.

TEMATICA DAS VUSICAS

® RELIGIOSA
m POLITICA
m OUTRAS

Fonte: Elaborado pelo autor desta pesquisa.

Como pode ser verificado no grafico, as duas tematicas mais recorrentes
nas vusicas sao de teor religioso (58%) e de militancia politica (31%) pelos
direitos dos surdos, seguido pela menor parcela que inclui vusicas com outras
diversas tematicas (3%).

Este resultado comprova a hipdtese levantada no inicio deste estudo a
tematica principal na maioria das vusicas criadas em Libras para um publico de
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jovens e adultos surdos, envolvem questdes politicas e religiosas, assim como o
género lirico ode/hino.

Portanto, apds esta etapa do estudo, com o intuito de obter uma melhor
compreensao sobre esses valores e crengas de teor politico e religioso que estao
no conteudo dessas obras, passamos para etapa seguinte, onde analisaremos

trés composigdes vusicais.

4.2 ANALISE DA COMPOSICAO POETICA DAS VUSICAS

Nesta parte do estudo apresentamos o contexto, o conteudo e as
dimensdes vusicais construidas pelos elementos estéticos literarios em lingua
de sinais de cada uma das trés obras selecionadas para analise. O critério de
selegcdo dessas vusicas consistiu no conjunto de caracteristicas como: a
relevancia do assunto, a importancia do contexto gerador da obra e a riqueza

estética do texto sinalizado.

4.2.1 - Vusica: Povos

Figura 23: Primeira vusica analisada

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bgINc-c-ZkA


https://www.youtube.com/watch?v=bgINc-c-ZkA

95

a) Contextualizacao da vusica

A obra foi publicada em 20 de fevereiro de 2020 pelo poeta surdo baiano
Mauricio Barreto. Esta vusica sinalizada, registrada em video em local fechado,
sem contato com plateia ou publico, tem 49 segundos de duragdo. Ao analisar
esta obra, encontramos trés possibilidades de contextos geradores da cangao.

Primeiramente, ao contextualizar de forma ampla, encontramos a
existéncia da tristeza generalizada humana (pessoas de diferentes povos) diante
de situacdes que provocam desespero, choro, choque e perplexidade. Contudo,
quando o ser humano busca os bragos acolhedores de Jesus Cristo, encontra
conforto em seu grande amor.

A segunda possibilidade de contexto da obra, que verificamos durante a
realizacdo da analise, leva em consideracédo o titulo (Povos) e a tendéncia do
autor Mauricio Barreto de produzir obras que emergem do contexto religiioso,
mais especificamente com referéncias biblicas. Com base nisso, o titulo se refere
aos diferentes povos que estavam presentes em Jerusalém devido a festividade
judaica da Pascoa, por isso presenciaram o momento da crucificagdo de Jesus
Cristo. Assistindo perplexa, a multidao, olhando na mesma diregao, chorava, se
lamentava, e se consolava mutuamente. Mas, ao estenderem as maos ao
encontro de Jesus, receberam o seu amor e o seu conforto.

A terceira possibilidade de contextualizacao esta pautada na data da sua
publicagdo, e mais uma vez, com base no titulo. Pois diferentes povos estavam
sofrendo com a pandemia do COVID-19, e assistindo as noticias pela TV, que
geravam pensamentos, pavor, choque, muito choro e tristeza devido as perdas

e ao luto. Mas, ao buscarem Jesus, encontravam consolo e amor.

b) Conteudo da vusica

Muitas pessoas chegam

Se cumprimentam

Comegam a olhar na mesma direg¢éo
E perguntam uns aos outros:

O que esta acontecendo?

Mas ndo sabem a resposta.



c)

Com isto, ficam perplexos,
Assistindo os acontecimentos.
Ficam de queixos caidos.

Isso faz surgir varios pensamentos,
Comecgam a chorar, chorar muito.

Também consolam um ao outro.

E seguem lamentando e se perguntando o porqué.

Ficam apavorados, desesperados,
Chocados com tudo isso...
Mas, estendem os bragos buscando Jesus,

E recebem o seu amor e o seu conforto.

Dimensoes da vusica

Ao analisar as dimensdes vusicais compostas por elementos estéticos

que produzem o sentido na obra, verificamos que:

marcados no corpo que alternam com pausas que provocam efeito de impacto e

1) O _ritmo _da lingua nesta vusica & evidenciado pelos movimentos
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destaque do ritmo e da mensagem sinalizada. Contudo o maior destaque

estético desta vusica, consiste no fato de que este ritmo é produzido durante

toda a obra com a mesma configuragdo de méo. Esta constancia no formato das

maos cria um padr&o ritmo bonito e agradavel. E possivel verificar, na imagem a
seguir com alguns trechos da vusica, que apenas no ultimo momento, no

desfecho, o poeta rompe com este padréo para sinalizar o amor de Jesus com o

sinal de | LOVE YOU.
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Figura 24: Mesma configuragdo de maos e quebra do padrao no final

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bgINc-c-ZkA

J

Y

Com esta repeticdo da configuracdo de méo para a produgéo de todos os

sinais do texto sinalizado da vusica, o autor Mauricio Barreto efetuou uma

repeticao de um elemento interno ao sinal. E esta € uma tradicédo que vem dos

primordios da poesia em Lingua de Sinais como afirma Sutton-Spence (2021,

p.188,189):

A poeta surda Dorothy Miles, nos anos 70, comegou a criar poemas
em ASL com diferentes sinais de mesma configuragao de méos. Ela
descreveu essa repeticdo como sendo parecida com a rima nas linguas
orais. Vemos a repeticdo dos pardmetros dos sinais hoje em Libras
especialmente nos poemas mais liricos. Embora Dorothy Miles sugira
que a repeticdo de um parametro estrutural dos sinais possa criar um
efeito parecido com a rima, tal repeticdo também é semelhante a
aliteracdo nos poemas escritos e orais. Na rima, a parte final de
diversas palavras tem as mesmas letras ou os mesmos sons. Em
portugués, as palavras “patas” e “latas” ou “pura” e “dura” criam o efeito
de rima porque a porgéao final das palavras é igual. Na aliteragao, a
primeira parte de palavras diferentes € igual. [...] Ha rima em “vozes” e
“velozes” e no par “veladas” e “vulcanizadas”; e vemos aliteragdo em
todas as palavras que comegam com a letra “V”. Em Libras, o uso de
sinais com a mesma configuracdo de méao, locagdo ou diregao de
movimento pode gerar um efeito parecido, mas n&o igual a rima ou a
aliteracdo. Esses efeitos, em portugués, sdo criados dentro da
estrutura temporal de uma palavra, mas em Libras, os parametros
existem simultaneamente. Dificimente podemos dizer que a
configuracdo de mao vem antes ou depois do movimento num sinal,
porque a mao que se move ja deve ter uma configuragdo. A rima
normalmente acontece no final do verso nos poemas em portugués,


https://www.youtube.com/watch?v=bgINc-c-ZkA
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mas em Libras ndo ocorre assim. A repeticdo pode gerar um tipo de
“estrofe” em que uma secado do poema usa varios sinais do mesmo
pardmetro e a segao seguinte usa outros sinais de outro paradmetro,
mas, principalmente, ser um recurso estético para se criar efeitos
estéticos, simbolicos e metaféricos.

Desta maneira, o ritmo desta vusica foi o efeito que percebemos quando
0 padrao de repeticdo da mesma configuragao de mao foi organizado no espago

e tempo, escolhido de forma intencional, pelo poeta na composi¢cao da obra.

2) A melodia corporal desta obra é construida com os elementos estéticos
literarios em Libras denominados de simetria e expressao nao manuais (corporal
e facial), pois esta vusica é sinalizada o tempo todo com as duas méos. E em
alguns sinais, embora no momento da produgao se diferenciem na expressao
nao manual, no ponto de articulagdo, no movimento ou na orientagao da palma
da mao, a configuragao das duas maos continuam iguais, mantendo a simetria,

como podemos verificar nos exemplos do quadro :

Quadro 5: Exemplos de simetria

Simetria em todos os parametros Simetria mantida apenas na CM

Sentido produzido:

Sentido produzido: As pessoas

As pessoas. chocadas.

Sentido produzido: Sentido produzido:

O desespero das As pessoas de

pessoas. queixos caidos.

Fonte: Elaborado pelo autor desta pesquisa.

3) As nuances e intensidades desta obra foram evidenciadas pela utilizagéo de

classificadores e da incorporagao humana, como podemos constatar em alguns

exemplos apresentados a seguir:
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Quadro 6: Exemplos de Classificadores e Incorporacdo humana

Classificador Incorporagao humana
Descrigao Representacao
imagética das teatral de
lagrimas lamento e
caindo e sofrimento de
pessoas um ser-
olhando. humano.
Descricao
imageética de =
. Representagao
varias
teatral de uma
pessoas
das pessoas
olhando na
respondendo
mesma ~
L que nao sbe
direcao.

Fonte: Elaborado pelo autor desta pesquisa.

Como foi possivel verificar, esta dimensado vusical denominada de
nuances e intensidade, descreveu detalhes, apresentou sutilezas e destacou

caracteristicas importantes nesta composic¢ao visual.

4) A transposicao dos sinais nesta obra foi composta pelos elementos da Libras

estética morfimo e velocidade, perceptivel no video que pode ser acessado pelo
QR code. O morfismo é muito evidenciado pois como todos os sinais da obra
sao realizados com a mesma configuragao de mao, a sutiliza da transformacéao
de um sinal para o outro gera uma fluidez melédica na sinalizacdo. Ja a
velocidade dos movimentos, sdo intercalados com algumas pausas nhas
perguntas e respostas, e no final, apresenta uma leve desaceleracéo,
provocando o efeito de camera lenta através das maos com movimentos mais
lentos, para produzir intencionalmente um desfecho impactante quando o ser
humano busca Jesus e recebe o seu amor.

Desta forma, ao analisar os contextos possiveis, o conteudo e as
dimensdes desta vusica constatamos que a composicao estética produziu uma
cancgao sinalizada com teor religioso e de grande riqueza estética, devido a
complexidade de produzir sentido com varios sinais que usam uma mesma

configuragdo de mao e ainda assim manter o ritmo desta composigéo.
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4.2.2- Vusica: Mundo, mude agora!

Figura 25: Segunda vusica analisada

JOHNAL DR LIBAS

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s'’

a) Contextualizacao da vusica

A obra foi apresentada no dia 19 de maio de 2011 no protesto da
comunidade surda brasileira que aconteceu em Brasilia em defesa das escolas
Bilingues para Surdos, registrado e divulgado pelo Jornal de Libras, publicado
no youtube no dia 5 de agosto de 2013, para relembrar os momentos vividos e
convocar novamente a comunidade surda brasileira para uma nova
manifestacao.

A vusica analisada esta na parte do video que inicia em 6 minutos e 49
segundos (6' e 49"). E dirigida por Rosana Grasse, acompanhada de mais trés
surdos muito conhecidos na comunidade surda: Fernanda Machado, Flaviane
Reis e Bruno Ramos. Os quatro estdo em cima de um trio elétrico® interagindo
com o publico que canta através da lingua de sinais junto a cangdo como um

“grito de guerra das méos”.

17" A vusica analisada esta na parte do video que inicia em 6 minutos e 49 segundos (6' e 49").
18 Na faixa que esta pregada no trio elétrico esta escrito: Ja temos o direito a nossa lingua agora
queremos o direito a nossa comunicagao.


https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
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Figura 26: Jornal de Libras

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s

O contexto gerador deste protesto foi a ameaga de fechamento do
Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES). Alegando estar pautada na
perspectiva inclusiva em oposicéo a “educacao especial”’, uma representante do
MEC esteve no Rio de Janeiro para fazer um comunicado, como relata Campelo
e Rezende (2014, p. 75):

[...] a Diretora de Politicas de Educagao Especial Martinha Claret, com
0s pensamentos retrogrados sobre a nossa educagédo, ainda ousou ir
ao Instituto Nacional de Educagao de Surdos (INES), em 17 de margo
de 2011, para comunicar ao seu Conselho Diretor, diante da presenca
de alunos, professores e pais, que o Colégio de Aplicagdo do INES
seria fechado até o final de 2011 e os alunos surdos seriam
remanejados para escolas comuns. Esse comunicado provocou um
mal-estar na comunidade escolar e chegou ao conhecimento do lider
surdo Nelson Pimenta, atual professor efetivo do INES, que gravou um
video alertando toda a comunidade surda brasileira e mundial sobre a
ameaca do fechamento do INES.

Com isto, ocorreu uma manifestagao politica e artistica-literaria em todo o
pais, com postagens nas redes sociais, organizacao de passeatas, manifestos,
sessoOes especiais nas assembléias, entre outros eventos em resposta a decisao
do possivel fechamento da instituicado referéncia na educagao de surdos no

Brasil.

Nesse contexto, teve inicio no ano de 2011 uma mobilizagao de politica
nacional a favor das escolas bilingues para surdos, que foi denominada
de SETEMBRO AZUL. O foco inicial foi a luta contra o fechamento da
escola especializada na educagdo de surdos — INES - Instituto
Nacional da Educacdo de Surdos. Essa instituicdo existe desde
meados do século XIX, no Rio de Janeiro fundado pelo imperador D.
Pedro Il com o apoio do surdo francés E. Huet. Por esse motivo, a
lingua de sinais brasileira sofreu forte influencia da lingua de sinais
francesa, e foi espalhada por todo Brasil pelos alunos que regressavam


https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
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a sua cidade natal, apés o término do curso no INES em regime de
internato. Foi em homenagem ao més da fundagao deste instituto, que
€ considerado pela comunidade surda brasileira, um marco histérico e
local de resisténcia da Lingua de Sinais e da Cultura Surda, que
setembro passou a ser para essa comunidade um periodo de busca
mais intensa por conquistas e apoio as causas defendidas. Sendo
assim, € uma tradicdo de muitos anos ocorrer nos diversos cenarios da
sociedade discussoes a repeito dos seus direitos e lutas promovendo:
passeatas, apresentagdes culturais, audiéncias publicas, seminarios,
féruns, palestras e debates, que busquem a abertura com a sociedade
para o esclarecimento de quem sao e o que desejam. Contudo, com a
ameaca de fechamento do INES, em 2011, o dia Nacional do Surdo,
que ja era comemorado anualmente, passou a ser a data escolhida
para marcar e articular atividades sociais e politicas em defesa das
escolas bilingues para surdos. Isto ocorreu com o apoio das diversas
comunidades e associagdes de surdos espalhadas em todo o pais,
utilizando-se das redes sociais e demais midias para convocar toda
sociedade, fazendo com que os familiares, simpatizantes e politicos
aderissem a causa. [...] Artistas e personalidades ouvintes e surdos,
apareceram juntos em videos no youtube e fotos nas redes sociais,
convidando a populagao a participar das passeatas e a conhecer de
perto as necessidades educacionais dessa comunidade, encorpando o
“grito” por respeito as suas diferengas linguisticas. (FERREIRA;
PEIXOTO, 2018, p.132,133 e 134).

Figura 27: Elke Maravilha (artista ouvinte), Shirley Vilhalva e Karin Strobel (escritoras surdas)

Fonte: acessibilidadeparasurdos.blogspot.com

Por ora, foi apresentado um desfecho para esta luta:

Depois de trés longinquos anos de luta no Congresso Nacional
acompanhando a tramitacdo do Plano Nacional de Educacgdo (PNE),
com intensas negociag¢des nos bastidores e audiéncias publicas, no dia
28 de maio de 2014, finalmente foi aprovada a redagéo do plano na
Camara dos Deputados e sancionada pela Presidenta da Republica do
Brasil, Dilma Roussef, em junho de 2014. Foi assim que lutamos no
passado e é assim que continuamos lutando, por uma qualidade que
condiga com uma politica linguistica, com uma educagéo linguistica,
com uma educacéo bilingue. Nada vai em frente quando ndo ha luta; a
batalha encerra-se, entretanto, as lutas ndo cessam (CAMPELLO e
REZENDE, 2014, P. 89).
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Como as proprias autoras afirmam, as lutas ndo podiam cessar, pois,
apenas contar no PNE, ndo era garantia da preservagao das escolas bilingues
para surdos existentes, e muito menos, garantiria a criagao de novas instituigcdes
com este modelo educacional. Portanto, em 2019 foi criada a DIPEBS, Diretoria
de Politicas de Educagéao Bilingue de Surdos do Ministério da Educagao (MEC)
do Brasil, responsavel por implementar politicas que promovem o acesso de
surdos a educacao, utilizando a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como lingua
de instrugéo e o portugués como segunda lingua.

Como fruto desta luta, a Lein® 14.191, de 2021, regulamentou a educagao
bilingue de surdos como modalidade de ensino, estabelecendo a Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) como primeira lingua e o portugués escrito como
segunda lingua. Essa lei altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional
(LDB) (Lei n° 9.394/1996). Esta foi uma grande conquista celebrada por toda a
comunidade surda brasileira.

Contudo, um novo movimento da comunidade surda foi necessario
acontecer nas redes sociais e por meio de abaixo-assinado, pois a DIPEBS foi
extinta por meio do Decreto 11.342/23, assinado em 1° de janeiro de 2023. Mas,
no dia 5 de janeiro, o MEC voltou atras apés criticas da comunidade surda e do
meio politico, e comunicou que a Diretoria de Politicas de Educagao Bilingue de
Surdos permanece na estrutura do Ministério, e passa a funcionar dentro da
Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo de Jovens e Adultos,
Diversidade e Inclusdo (Secadi)'®.

Entdo, a DIPEBS, continua existindo e atuante no fomento da educacéao
bilingue, na criagdo de escolas, na formacdo de profissionais e no
monitoramento do publico surdo. Isto sé mostra que a luta da comunidade surda
é constante.

Agora que analisamos o contexto desta luta evidenciada a partir de

2011, passamos a seguir para analise do conteudo da obra.

19 Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/euestudante/educacao-basica/2023/01/5064084-
mec-volta-atras-e-diretoria-de-educacao-de-surdos-segue-funcionando.html


https://www.google.com/search?q=Diretoria+de+Pol%C3%ADticas+de+Educa%C3%A7%C3%A3o+Bil%C3%ADngue+de+Surdos&sca_esv=09f2b9d0e2ee4b15&sxsrf=AE3TifOePAl_63SnXryTr9rS7KClWP1kyA%3A1759954164689&ei=9MTmaO7tKbO65OUP8LjvmAQ&oq=DIPEB&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiBURJUEVCKgIIADIFEAAYgAQyCxAuGIAEGMcBGK8BMgUQABiABDIFEAAYgAQyBxAAGIAEGAoyCxAuGIAEGMcBGK8BMgUQABiABEiaR1C5CFipJHACeAGQAQSYAeIBoAHBEKoBBTAuMS45uAEByAEA-AEBmAIKoAK_SqgCFMICChAAGLADGNYEGEfCAgQQIxgnwgIFEAAY7wXCAggQABiABBiiBMICBxAjGCcY6gLCAgcQLhgnGOoCwgIQEAAYAxi0AhjqAhiPAdgBAcICBxAjGPAFGCfCAgsQABiABBixAxiDAcICDhAAGIAEGLEDGIMBGIoFwgIOEC4YgAQYsQMY0QMYxwHCAgoQIxiABBgnGIoFwgIQEAAYgAQYsQMYQxiDARiKBcICChAAGIAEGEMYigXCAgoQLhiABBhDGIoFwgIIEAAYgAQYsQPCAg0QABiABBixAxhDGIoFwgINEC4YgAQY0QMYxwEYCsICBRAuGIAEwgIaEC4YgAQYxwEYrwEYlwUY3AQY3gQY4ATYAQGYAxjxBer3LYlitE95iAYBkAYIugYGCAEQARgKkgcJMi4xLjUuOS0yoAe9ZbIHBTAuMS41uAfBCsIHBTMtNi40yAeXAQ&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCd6fFyvLTowXu-H6LJlKwJHkkzXWrUfI0wOtKEselHLIsAUwY1fGFnD1tJ-ISLbOzkmiuwb01zOzwHUy2Gn6wt_oCzjz-NRVo4dnJXO3QMZR112GFU05aQPgFZa2xXSgjYf8qRtBlKmrXymVSvXDKisbR61hMoNTpZdH9dUcqbYNet9AGjYAicMCZh0f6GCbjv1VAPVT1XMGM5OhZv_pwKNcEm_FgNRxV4ChvCLxsQNtdWB92MVBVj87RP0p35VOv2-ZH7myhUYIhUVr5xWPAT&csui=3&ved=2ahUKEwizv4vhtZWQAxVyEbkGHSdjJl4QgK4QegQIARAC
https://www.google.com/search?q=Diretoria+de+Pol%C3%ADticas+de+Educa%C3%A7%C3%A3o+Bil%C3%ADngue+de+Surdos&sca_esv=09f2b9d0e2ee4b15&sxsrf=AE3TifOePAl_63SnXryTr9rS7KClWP1kyA%3A1759954164689&ei=9MTmaO7tKbO65OUP8LjvmAQ&oq=DIPEB&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiBURJUEVCKgIIADIFEAAYgAQyCxAuGIAEGMcBGK8BMgUQABiABDIFEAAYgAQyBxAAGIAEGAoyCxAuGIAEGMcBGK8BMgUQABiABEiaR1C5CFipJHACeAGQAQSYAeIBoAHBEKoBBTAuMS45uAEByAEA-AEBmAIKoAK_SqgCFMICChAAGLADGNYEGEfCAgQQIxgnwgIFEAAY7wXCAggQABiABBiiBMICBxAjGCcY6gLCAgcQLhgnGOoCwgIQEAAYAxi0AhjqAhiPAdgBAcICBxAjGPAFGCfCAgsQABiABBixAxiDAcICDhAAGIAEGLEDGIMBGIoFwgIOEC4YgAQYsQMY0QMYxwHCAgoQIxiABBgnGIoFwgIQEAAYgAQYsQMYQxiDARiKBcICChAAGIAEGEMYigXCAgoQLhiABBhDGIoFwgIIEAAYgAQYsQPCAg0QABiABBixAxhDGIoFwgINEC4YgAQY0QMYxwEYCsICBRAuGIAEwgIaEC4YgAQYxwEYrwEYlwUY3AQY3gQY4ATYAQGYAxjxBer3LYlitE95iAYBkAYIugYGCAEQARgKkgcJMi4xLjUuOS0yoAe9ZbIHBTAuMS41uAfBCsIHBTMtNi40yAeXAQ&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfCd6fFyvLTowXu-H6LJlKwJHkkzXWrUfI0wOtKEselHLIsAUwY1fGFnD1tJ-ISLbOzkmiuwb01zOzwHUy2Gn6wt_oCzjz-NRVo4dnJXO3QMZR112GFU05aQPgFZa2xXSgjYf8qRtBlKmrXymVSvXDKisbR61hMoNTpZdH9dUcqbYNet9AGjYAicMCZh0f6GCbjv1VAPVT1XMGM5OhZv_pwKNcEm_FgNRxV4ChvCLxsQNtdWB92MVBVj87RP0p35VOv2-ZH7myhUYIhUVr5xWPAT&csui=3&ved=2ahUKEwizv4vhtZWQAxVyEbkGHSdjJl4QgK4QegQIARAC
https://www.google.com/search?q=L%C3%ADngua+Brasileira+de+Sinais+%28Libras%29&oq=lei+de+2021+escola+bil%C3%ADngue&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIHCAEQIRifBTIHCAIQIRifBTIHCAMQIRifBTIHCAQQIRifBTIHCAUQIRifBTIHCAYQIRifBdIBCjExOTE2ajBqMTWoAgiwAgHxBQvKgQeuquGK8QULyoEHrqrhig&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfDayGzAPfzfYDJhrPQVT_UdMkBT5iETxsq5Kr8sKMLWfkIk3F7k7UrCLWbJPyDd3FHF-LfxFSshQ0Vzp2jbWaZZgdfVeIzHyRldBx4sb1NKupq2vLWMnoh5SLyPgoaajTYDrH-4WbAUlUOpu5IAkK2mFIjWnP6LrTwKPGNvU_aXHS4&csui=3&ved=2ahUKEwihgsOWtJWQAxXTIbkGHSzUKmQQgK4QegQIARAB
https://www.google.com/search?q=L%C3%ADngua+Brasileira+de+Sinais+%28Libras%29&oq=lei+de+2021+escola+bil%C3%ADngue&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIHCAEQIRifBTIHCAIQIRifBTIHCAMQIRifBTIHCAQQIRifBTIHCAUQIRifBTIHCAYQIRifBdIBCjExOTE2ajBqMTWoAgiwAgHxBQvKgQeuquGK8QULyoEHrqrhig&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfDayGzAPfzfYDJhrPQVT_UdMkBT5iETxsq5Kr8sKMLWfkIk3F7k7UrCLWbJPyDd3FHF-LfxFSshQ0Vzp2jbWaZZgdfVeIzHyRldBx4sb1NKupq2vLWMnoh5SLyPgoaajTYDrH-4WbAUlUOpu5IAkK2mFIjWnP6LrTwKPGNvU_aXHS4&csui=3&ved=2ahUKEwihgsOWtJWQAxXTIbkGHSzUKmQQgK4QegQIARAB
https://www.google.com/search?q=Lei+de+Diretrizes+e+Bases+da+Educa%C3%A7%C3%A3o+Nacional+%28LDB%29&oq=lei+de+2021+escola+bil%C3%ADngue&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIHCAEQIRifBTIHCAIQIRifBTIHCAMQIRifBTIHCAQQIRifBTIHCAUQIRifBTIHCAYQIRifBdIBCjExOTE2ajBqMTWoAgiwAgHxBQvKgQeuquGK8QULyoEHrqrhig&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfDayGzAPfzfYDJhrPQVT_UdMkBT5iETxsq5Kr8sKMLWfkIk3F7k7UrCLWbJPyDd3FHF-LfxFSshQ0Vzp2jbWaZZgdfVeIzHyRldBx4sb1NKupq2vLWMnoh5SLyPgoaajTYDrH-4WbAUlUOpu5IAkK2mFIjWnP6LrTwKPGNvU_aXHS4&csui=3&ved=2ahUKEwihgsOWtJWQAxXTIbkGHSzUKmQQgK4QegQIARAC
https://www.google.com/search?q=Lei+de+Diretrizes+e+Bases+da+Educa%C3%A7%C3%A3o+Nacional+%28LDB%29&oq=lei+de+2021+escola+bil%C3%ADngue&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIHCAEQIRifBTIHCAIQIRifBTIHCAMQIRifBTIHCAQQIRifBTIHCAUQIRifBTIHCAYQIRifBdIBCjExOTE2ajBqMTWoAgiwAgHxBQvKgQeuquGK8QULyoEHrqrhig&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfDayGzAPfzfYDJhrPQVT_UdMkBT5iETxsq5Kr8sKMLWfkIk3F7k7UrCLWbJPyDd3FHF-LfxFSshQ0Vzp2jbWaZZgdfVeIzHyRldBx4sb1NKupq2vLWMnoh5SLyPgoaajTYDrH-4WbAUlUOpu5IAkK2mFIjWnP6LrTwKPGNvU_aXHS4&csui=3&ved=2ahUKEwihgsOWtJWQAxXTIbkGHSzUKmQQgK4QegQIARAC
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b) Conteudo da vusica
Wait, wait, walit...
World, change now!
Esperar, esperar, esperar...
Mundo, mude agora!?°

O conteudo da primeira parte da musica € sinalizado em ASL do lado
direito e depois € sinalizado em Libras do lado esquerdo com o mesmo
significado: “Esperar, esperar, esperar...Mundo, mude agora!”. Esta curta cangéo
tem uma profunda mensagem que expressa a longa espera da comunidade
surda por mudangas no mundo ao seu redor. Um mundo que respeita os seus
direitos.

O fato de ter sido sinalizado por lideres conhecidos da comunidade surda,
neste movimento do setembro azul em uma passeata, em cima de um trio
elétrico, e em prol das escolas bilingues, transmite a ideia de reivindicagao de
mudancas na educacgao de surdos: O direito de ter escolas bilingues para surdos.

Além disso, vale ressaltar que ao sinalizar em ASL a primeira parte, da
vusica, isto traz a memadria dos integrantes desta comunidade conhecedora de
fatos historicos, um outro movimento politico muito marcante, onde surdos

sinalizavam vusicas semelhantes: "Deaf President Now!".

Figura 28: Movimento politico de surdos (EUA)

Fonte: https://gallaudet.edu/deaf-president-now/

20 Tradugdo minha.
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Este foi um movimento de protesto estudantil na Gallaudet University,
Washington, DC, que comegou em 6 de margco de 1988, quando a instituicao
anunciou sua decisdo de nomear Reitora uma candidata ouvinte, Elisabeth
Zinser, em vez dos outros candidatos surdos, Irving King Jordan e Harvey
Corson. Em resposta a este anuncio, os alunos da Gallaudet, apoiados por varios
ex-alunos, professores e demais funcionarios, fecharam o campus e deram
entrevistas a imprensa. O protesto terminou em 13 de margo de 1988, apos todas
as reivindicagdes terem sido atendidas, incluindo a nomeagéo de |. King Jordan,
um surdo, como reitor da universidade (SACKS, 1988).

Verificamos até aqui como o conteudo desta vusica € influenciada pelo
contexto, e a seguir, veremos como a forma poética da composi¢ao vusical

construiu o sentido da mensagem transmitida por esta obra.
c) Dimensoées da vusica
Ao analisar as dimensdes vusicais compostas por elementos estéticos

que produzem o sentido na obra, verificamos que:

1- O ritmo da lingua nesta vusica é evidenciado pelo uso da repeti¢cao de

sinais que geram o efeito de rima e produz uma dinamica peculiar dos
movimentos do corpo e da sinalizagdo. Quanto a isto Sutton-Spence (2021,

p.185,186) afirma que:

Um dos principais efeitos da repeticdo na literatura em Libras é o de
destacar a linguagem, coloca-la no primeiro plano. No uso da lingua
cotidiana, normalmente seguimos as regras do proprio idioma e, assim,
a forma da lingua tem pouca coisa de inesperado. [...] A repeti¢ao cria
padrées que se destacam como incomuns. Acima de tudo, em muitos
poemas, ela cria um efeito estético, fazendo-os parecerem elegantes
ou divertidos. Admiramos a habilidade do poeta de manter
rigorosamente os padrdes repetitivos.

Como podemos ver na imagem a seguir (Figura 29), quando os artistas
surdos sinalizam de forma sincronizada e repetitiva “esperar, esperar, esperar”
produzem um sentido de uma espera demorada, uma espera ao longo do tempo.

Ao explicar que a repeticdo gera um ritmo visual a autora também destaca esta
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forma de producgao do sentido: “Esse ritmo € divertido e estético, mas também
cria sentidos que vao além do conteudo dos sinais” (SUTTON-SPENCE, p.193).

Figura 29: Trecho da vusica “Wait, wait, wait’

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s

Trés vezes, foi o padrao de repeticdo escolhida para esta composicao.
Este tipo apresenta um nivel de complexidade maior para o artista sinalizante,

fato este que evidencia a habilidade linguistica e performatica:

A apresentacdo de trés sinais, ou de um sinal trés vezes, também é
comum. Leva um pouco mais de tempo apresentar um sinal trés vezes
do que por duas vezes e, talvez, seja uma razéo pela qual os poetas
articulam menos um sinal trés vezes. (SUTTON-SPENCE 2021, p.192)

Vale ressaltar que “é a repeticdo que cria a simetria na literatura em
Libras” (Sutton-Spence, 2021, p. 186), portanto isto nos conduz a analise da

proxima dimensao visual, a melodia corporal.

2) A melodia corporal nesta obra vusical foi produzida pelo uso da

expressao corporal dancante de um lado para o outro, a expregao facial, e a
demarcacgao espacial de forma simétrica dos dois lados (direita e esquerda).

De acordo com Sutton-Spence (2021, p.159), “os sinais apresentados em
lados opostos podem mostrar a ideia de oposi¢ao ou concordancia de conceitos.”
No caso desta vusica era 0 mesmo conceito apresentado em duas linguas de

sinais diferentes, do lado direito em ASL e do lado esquerdo em Libras,


https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
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exatamente a mesma mensagem com o mesmo sentido: ja esperamos demais,

queremos mudancga agora!

Figura 30: Simetria lado a lado gerada com duas linguas de sinais

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s

3) As nuances e intensidades nesta obra foram verificadas na

expressividade ao incorporar um ser humano esperando por um longo tempo e
reivindicando mudanga imediata agora. Ao intensificar a sinalizagdo com
movimentos mais longos e visiveis no sinal de wait/esperar e o corpo esticado e
firme ao produzirem o sinal de now/agora.

Inclusive, quando esta vusica foi apresentada também em outro protesto
no Rio de Janeiro em 26 de setembro de 2011. A performance vusical finalizou
de forma muito enfatica e expressiva, no ultimo sinal da frase “Mundo mude
agora!”, podemos perceber na imagem e de forma dindmica no video por meio
do Qrcode, que os artistas intensificam a expressividade corporal e facial ao
sinalizarem como um grito: AGORA! O artista Bruno Ramos, que esta de blusa
xadrex, se aproxima do publico esticando seu corpo e encostando na grade de
protecao do trio elétrico, e sinaliza ao mesmo tempo que oraliza de forma enfatica

a palavra agora.


https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
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Figura 31: Intensificagcdo da expressividade facial e corporal

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Q6uLq6eYkGQ

4) A transposicéo de sinais nesta composi¢ao vusical de autoria surda se

deu a partir dos elementos estéticos morfismo e velocidade. Pois, como Grasse
(2023, p.36) esclarece sobre esta dimensdo da vusica denominada de

transposicao de sinais:

E a ampliagdo ou redugéo dos gestos, a velocidade de execugdo, a
produgdo deslocalizada no espago dos signos ou mesmo a
transformagao de um sinal para aproveitar uma configuragio de
mao igual ou similar, o que trard uma forma visual poética. (GRASSE,
2023, p.36)

Esta “transformagédo de um sinal para aproveitar uma configuragédo de
mao igual ou similar” que a autora menciona, foi verificada na obra durante a
analise. Nesta vusica, de forma poética, a transicdo de um sinal para o outro é
intencionalmente conectada e de forma fluida:

O sinal de wait (esperar) em ASL é produzido com as duas maos abertas,
bracos paralelos e os dedos balangando. Este sinal se transforma em change

(mudanca) quando os bragos ainda paralelos movimentam o pulso no sentido

anti-horario na configuragao da letra & (A), com as maos agora totalmente
fechadas. Como conclusao deste trecho em ASL, volta a posigéao inicial do sinal
de wait com os bragos paralelos, porém, partindo do sinal de change, que se

produz com as maos fechadas, se transforma no sinal de now, ao ser esticado o

dedo minimo e tomar a configuracdo da letral? (Y). Posteriormente, ao deslocar
a sinalizacao para o lado esquerdo do corpo e mudar a sinalizazacdo de ASL
para Libras, o quarteto de artistas transformam a configuracdo de mao que

estava em W(Y) para & (S), precisando encolher o dedo minimo novamente,
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para produzir o sinal de esperar com toda mao fechada na configuragéo de &

(S). Porsuavez, o0& (S) ao esticar o dedo polegar, transiciona para configuragéo

de mao em % (1), que junto com os outros parametros (locagdo, movimento,
orientagcdo da palma da mao e expressao ndo manual) produziram o sinal de
mudanca. A vusica entdo finaliza da forma que iniciou, com as mé&os abertas,
mas desta vez produzindo o sinal de hoje. Assim, quando sai do final da musica
e volta para repetir a musica do comecgo, acontece o morfismo com a mesma
configuracdo de méo, o que altera sdo os demais parametros para tranformar o
sinal de hoje para wait.

Esta dimensao da vusica de transposicéo de sinais gerou uma sequéncia
de morfismos com a velocidade intencional especifica para a produgao de cada

sinal, utilizando configuragdes de maos com as seguintes caracteristicas:

Quadro 7: Sequéncia de configuracaos de maos nas estrofes

ESTROFE 1 EM ASL (sinalizado do lado direito do corpo)

1°maos abertas (wait)=>2°maos fechadas(change)=> 3°dedo levantado(now)
ESTROFE 2 EM LIBRAS (sinalizado do lado esquerdo do corpo)

1°maos fechadas (esperar)=>2° dedo levantado (mudar)=>maos abertas (agora

% el e bt

w

Fonte: Elaborado pelo autor.

Esta sequéncia de configuragbes de maos que comeca e finaliza com
maos abertas e no meio a alternancia entre maos fechadas e um dedo levantado
provoca uma estética visual poética e melddica nesta vusica com teor politico de

militdncia pelos direitos dos surdos.
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Figura 32: Multidao de militantes da comunidade surda sinalizando a vusica junto com os

artistas

Fonte:https://www.youtu be.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s

Sendo assim, com a analise desta vusica constatamos a importancia de
se compreender o contexto em que a cangao foi gerada e apresentada, a histéria
por tras do conteudo para compreender o sentido da mensagem com autor teor
politico em defesa da educacdo de surdos. Além disso, verificamos que esta
forma poética pautada na experiéncia visual de mundo e ndo sonora, possui uma
musicalidade composta por dimensdes visuais construida por elementos da

Libras estética

4.2.3- Vusica: Cultura Surda

Figura 33: Terceira vusica analisada

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Q6uLq6eYkGQ?'

2 A vusica esta na parte do video que inicia em 41 minutos e 2 segundos (41' e 2").


https://www.youtube.com/watch?v=seZsYxhVnfA&t=144s
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a) Contextualizagao da vusica

A obra foi apresentada dia 26 de setembro de 2011 no Rio de Janeiro na
passeata pelo Dia Nacional do Surdo. Esta celebragdo nas ruas cariocas
aconteceu no ano repleto de eventos em defesa das escolas Bilingues e pelos
direitos dos Surdos. O video analisado tem uma hora e meia de duracdo e
apresenta o trio elétrico com os manifestantes em varios pontos do Rio de
Janeiro, apresentando discursos e as vusicas, Mundo, mude agora! (analisada
anteriormente, na versado apresentada em 2013 em Brasilia) e Cultura Surda
(que apresentamos a analise nesta secao). A vusica esta na parte do video que
inicia em 41 minutos e 2 segundos (41' e 2").

A vusica de autoria do poeta surdo Ricardo Boaretto, acompanhada pelos
outros dois poetas Bruno Ramos e Ronana Grasse foi apresentada em cima de
um trio elétrico durante a passeata com o publico de manifestante participando
da sinalizacao vusical.

A obra parte de um contexto de celebrar a cultura surda e se libertar das

opressdes normalizadoras de tentar ouvintizar o surdo:

Antes a histdria cultural do povo surdo ndo era reconhecida, os sujeitos
surdos eram vistos como deficientes, anormais, doentes ou marginais.
Somente depois do reconhecimento da lingua de sinais, das
identidades surdas e, na percepcdo da construcdo de subjetividades,
motivada pelos Estudos Culturais, é que comegaram a ganhar forca a
conciéncia politica-cultural. Em determinados momentos, quando a luta
por posi¢cdes de poder ou pels imposi¢do de ideias revela o manifesto
politico e cultural do povo surdo. [...] Travam-se lutas pelo poder e se
fazem relagbes de poder de colonizadores (0s sujeitos ouvintes) em
cima de colonizados (os sujeitos surdos). (SROBEL, 2008, p.90)

Neste contexto, surgem avancgos tecnolégicos como o implante coclear,
que geralmente € divulgado equivocadamente na midia como a cura da surdez.
A comunidade surda combate esta ideia hegemobnica e falsa, visto que, o
implante ndo garante a audicdo normal, mas sim a percepc¢ido de sons, € O
resultado pode variar muito de pessoa para pessoa. Quanto a isto, Strobel (2008,
p.81) questiona: “O que significa mundo normal? Talvez a mais sofrida de todas
as representacdes no decorrer da histéria dos surdos € o de “modelar” os
sujeitosnsurdos a partir das representagcdes hegeménicas.”
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A oposicao ao implante coclear faz parte da luta por reconhecimento da
identidade surda como uma diferenga cultural, e ndo apenas como uma
deficiéncia a ser "curada". Os discursos clinicos oralistas que incentivam o
implante coclear, geralmente vém acompanhado da orientacdo para que a
crianga implantada nao utilize lingua de sinais e nem tenha contato com surdos
que utilizem esta lingua, para que isto n&o atrapalhe o desenvolvimento da lingua
oral. Sao raras as pessoas surdas que possuem o implante e sao bilingues (se
comunicam na lingua oral e na lingua de sinais do pais). Por isso, a comunidade
surda vé este discurso como uma forma de desvalorizar sua lingua (Libras) e

cultura, promovendo o modelo oralista em detrimento do modelo bilingue.

b) Conteudo da vusica

Ao destrinchar o conteudo desta vusica, podemos perceber que ela exalta a
cultura surda, a exceléncia da lingua de sinais, expressando o quanto é
maravilhoso ser livre para sinalizar e se expressar desta forma. Entéo, eles estéao
num ato de festejar e celebrar esta cultura, mas existe um problema: os médicos
que querem fazer cirurgias de implante coclear nas pessoas surdas. Entdo eles
arrancam os implantes das suas orelhas e pisam e dancam destruindo esses
aparelhos imaginarios construidos visualmente através da sinalizagdo dos
artistas. E isto foi um ato de libertagao, para que pudessem se comunicar através
da lingua de sinais com exceléncia e com o sentimento maravilhoso de nao
serem obrigado a se moldar no mundo da oralidade. Simplesmente, sinalizar, ser
surdo e ter sua propria cultura. Veja a vusica na integra traduzida para o

portugués por este pesquisador:

Vocé ai, vocé ai,

Venha pra ca! Venha pra cal

E um prazer. E um prazer.

Estou vendo, estou vendo,

Neste lugar, neste lugar

A CULTURAAAA, A CULTURAAA
Prépria, prépria, propria, prépria dos
Surdos, Surdos, Surdos!

Isto é uma festa! Isto é uma festa!
Entao qual é o problema?

O problema, o problema



113

Sédo os médicos, sdo os médicos!

Com cirurgias de implante coclear!
NAAAAAAAAOQ!

Arrancamos o implante e pisamos nele.
Pisamos, rodopiamos e dangcamos em cima dele.
LIBERDADE, LIBERDADE, LIBERDADE!
Lingua de Sinais, Lingua de Sinais,

E maravilhoso, é maravilhoso

SINALIZARI!!!

UHUUUU!

c) Dimensoées da vusica
Ao analisar as dimensdes vusicais compostas por elementos estéticos
que produzem o sentido na obra, verificamos que:

1) O ritmo da lingua nesta vusica é evidenciado pelo uso da repeticdo de sinais
duas vezes de forma recorrente durante a sinalizagdo desta obra. Exemplos
disso sao as repeticdes dos seguintes sinais: vem, prazer, vendo, lugar, cultura,
Sinalizar, maravilhoso. Em relacao a este padrao de repeticdo, Sutton-Spence,
2021, p.191) afirma:

Na literatura em Libras, € mais comum apresentar os elementos duas
vezes. [...] Isso cria uma sensagdo de equilibrio muito satisfatéria para
o publico. Como o corpo humano tem dois bragos e duas maos, duas
pernas e dois pés, temos uma estabilidade que nao temos com apenas
um desses membros. [...] Como temos duas maos e o0 espago de
sinalizagao é facilmente dividido nos lados esquerdo e direito, fica facil
recorrer a quantidade de “dois” para os referentes.

Esta dindmica de sinalizar duas vezes cada sinal, rompe com as regras
da sinalizagcédo do cotidiano e promove uma sensagao de ritmo visual, pois: “A
repeticao € muito divertida, serve para criar uma sensagao prazerosa € gera uma
expectativa no publico com a previsdo da préxima repeticdo” (SUTTON-
SPENCE, 2021, p.193). Nesta vusica, eles quebraram a recorréncia de duas
vezes apenas em dois momentos: quando enfatizaram a sensacao de liberdade
ao tirarem o implante coclear (sinalizando LIBERDADE trés vezes); e quando
sinalizaram a frase “cultura prépria dos surdos”, pois CULTURA foi sinalizada

duas vezes, PROPRIA, quatro vezes, e SURDOS, trés vezes.

2) A melodia corporal desta obra € construida com os elementos estéticos

literarios em Libras denominados de simetria e expressdo ndo manuais, pois o

espaco e a movimentacao de todo o corpo sdo explorados pelos artistas nesta
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obra. Isto esta de acordo com a definicdo de dimensé&o vusical apresentada por
Grasse (2023, p.35):

E o desenvolvimento dos gestos no espago comunicacional e na
ampliacdo do espaco de sinalizacdo que se utiliza em uma
comunicagao cotidiana, o espag¢o de sinalizagédo utilizado costuma
abranger a regido da cintura para cima, mas, na melodia corporal esse
espacgo pode se estender para o corpo todo e utilizar movimentos mais
amplos de bracgos.

Como exemplo deste uso do espago de forma simétrica, constatamos
que todo sinal produzido de um lado é repetido do outro lado. E os artistas usam
todo o corpo para produzir sentido, inclusive os pés para simular que estdo
pisando no aparelho externo do implante coclear e rebolando em cima dele. Além
disso, utilizam o movimento mais amplo para sinalizar “LIBERDADE”, esticando
todo o braco, e sinalizam o léxico “PROBLEMA” de forma peculiar acima da
cabecga, pois geralmente este sinal é produzido na frente do corpo, como

podemos ver na sequéncia de imagens a seguir:

Figura 34: Sequéncia que evidencia a melodia corporal

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Q6uLq6eYkGQ

3) As nuances e intensidades desta obra foram evidenciadas pela utilizagdo do

classificador que representou um maquinario cirirgico motorizado sendo
introduzido no ouvido da pessoa surda, que por sua vez, foi representada pelo
elemento estético de incorporacdo humana, quando os artistas demonstravam
com seus corpos inclinados que estavam passando por esta cirurgia de implante
coclear, representavam em seus proprios corpos as pessoas surdas da vusica.
Esta dimensdo descreveu detalhes, apresentou sutilezas e destacou

caracteristicas importantes nesta composic¢ao visual.
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4) A transposicao dos sinais nesta obra foi composta pelo elemento perspectivas
multiplas que produz o encadeamento de angulos que constréi a forma da obra
vusical por meio de uma sequéncia estética intencional do autor surdo. Para
passar a mensagem de descarte e destruicdo do implante coclear, bastava o
sinal de pisar feita com as méaos, mas o artista de forma divertida ampliou a
perspectiva do signo usando o corpo todo para pisar, rodopiar em 360° e dangar

de forma rebolativa em cima dele.

Figura: Transposig¢éo do sinal “pisar” com perspectiva de 360°

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Q6uLg6eYkGQ?

Desta forma, ao analisar o contexto, o conteudo e as dimensdes desta
vusica constatamos que a composi¢ao estética produziu o teor de exaltagao a
Cultura Surda. Mas, diferente do género ode/hino tradicional, esta forma de
louvar/exaltar a “nacéo surda”, nao foi de forma solene e formal. Portanto, devido
a tematica podemos identificar que a vusica possui similaridade com o género,
mas, de uma forma peculiar na cultura surda, aliada ao divertimento e repleto de

reivindicagéo dos direitos.

22 A vusica esta na parte do video que inicia em 41 minutos e 2 segundos (41' e 2").
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Isto nos leva a refletir sobre a pergunta problema desta pesquisa: A vusica

da contemporaneidade produzida pelo e para o publico de jovens e adultos

surdos pode ser considerada do género lirico ode/hino?

Para responder a esta pergunta faremos a seguir uma comparagdo com

as caracteristicas do género e os achados das trés vusicas analisadas, que

refletem caracteristicas gerais comuns nas demais musicas encontradas na

antologia vusical.

Quadro 8: Caracteristicas dos géneros

CARACTERISTICA HINO/ODE
Poema lirico/ cangao Sim
Solene/Formal Sim
Exalta algo ou alguém Sim

Divindades, deuses,
herdis, nagoes,
instituicdes, ideais,
Pessoas, lugares,
coisas, ideias, ou até
mesmo fendmenos
naturais.

Hinos religiosos
(cantados em igrejas),
hinos nacionais ou até
mesmo musicas
consideradas hinos de
um grupo ou
causa. Pode ser uma

Temas possiveis

Exemplos possiveis

celebracado de um herdi,
virtude, ou uma reflexao

sobre um assunto.
Origem Grega

Fonte: Elaborado pelo autor.

VUSICA
Sim
Nao
Sim
Divindades, deuses,
heradis, nagoes,
institui¢des, ideais,
Pessoas, lugares,
coisas, ideias, ou até
mesmo fendmenos
naturais.

Hinos religiosos
(cantados em igrejas),
hinos nacionais ou até

mesmo musicas
consideradas hinos de

um grupo ou
causa. Pode ser uma
celebracédo de um herdi,
virtude, ou uma reflexao
sobre um assunto.
Nacao Surda

Partindo desta analise comparativa apresentada no quadro, podemos

responder que sim, a vusica da contemporaneidade produzida pelo e para o

publico de jovens e adultos surdos podem ser consideradas do género lirico

ode/hino, mesmo nao apresentando a caracteristica de ser solene e formal e

possuir uma origem diferente. Pois, ao longo do tempo novas finalidades foram
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atribuidas aos hinos, como por exemplo de devogao ao grupo que se faz parte,
ao time que se torce ou a corporagao que se € membro.

Além disso, vale ressaltar que a classificagdo de género é algo muito
peculiar em cada cultura e uma forma de um género literario produzida em uma
cultura ndo tem a obrigatoriedade de se enquadrar na mesma forma deste

género literario de outra cultura como esclarece Sutton-Spence, 2021, p.74):

Géneros de literatura sdo um tipo especifico dessa divisdo, sendo
caracterizados pelo uso da linguagem para entretenimento ou por
destacar a linguagem criativa. Esses géneros séo divisdes culturais;
cada cultura categoriza a sua propria literatura a sua maneira. Isso
acontece porque cada cultura valoriza e tem conhecimento de coisas
diferentes; cada cultura usa a lingua de forma particular e os seus
membros tém experiéncias distintas daquelas de pessoas de outras
culturas. Por isso, os géneros de literatura em Libras nao seriam
necessariamente iguais aos géneros de literatura em portugués
brasileiro. Tendo em conta todos esses elementos, podemos dizer que
um género literario € uma categoria da produgéo artistica linguistica de
uma cultura, caracterizada por similaridades em forma, estilo, assunto
ou conteudo e publico-alvo. Além disso, a origem da literatura € uma
base para se criar uma categoria ou um género. Ressaltamos que néo
existe uma forma certa ou errada de identificar, nomear e criar géneros
e que os sistemas de classificagdo mudam entre culturas, sociedades
e épocas.

Com base nesta reflexao, encerramos nosso estudo afirmando que diante
dos dados obtidos neste estudo, as vusicas criadas em Libras por autores surdos
para um publico de jovens e adultos surdos podem ser consideradas do género
ode/hino. Isto se da principalmente devido a maioria das obras ter como

finalidade exaltar crencas religiosas e a nacao surda, além de outras tematicas

que exaltam a visualidade de mundo na forma de cancgao.
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5.CONSIDERAGOES FINAIS

Concluir esta trajetoria de estudo me faz refletir sobre a primeira vez que
Vi uma vusica sendo sinalizada com muita empolgagao, o que despertou meu
interesse de conhecer mais e aprofundar sobre este apaixonante artefato cultural
do povo surdo.

Minha trajetéria de vida, me deu a oportunidade de vivenciar
experiéncias na esfera religiosa e politica no contexto da comunidade surda
brasileira, que conduziram o meu caminho para testemunhar presencialmente
apresentacdes vusicais em eventos politicos e religiosos que expressam:
crengas, valores e militancia. Fato este que me motivou e inspirou para a
realizagdo desta pesquisa de titulo: VUSICA, A MUSICA VISUAL: UM ESTUDO
DA LINGUAGEM ESTETICA QUE REVELA VALORES E CRENCAS DOS
AUTORES SURDOS.

Com base neste contexto este estudo inédito se caracterizou como uma
pesquisa de cunho qualitativo, de carater exploratério e documental, por ter sido
realizado levantamento e analise de midia digital (videos de dominio publico),
que contempla o universo das can¢dées em Lingua de Sinais criadas por autores
Surdos brasileiros.

Desta maneira, partindo desta rica realidade cultural, o objetivo geral
proposto nesta pesquisa foi analisar vusicas em Libras de autores surdos
brasileiros produzidas para um publico de jovens e adultos, com o intuito de obter
uma melhor compreensao sobre os valores e crengas contidos nessas
composi¢cdes. Como desdobramento deste macro objetivo, os objetivos
especificos consistiram em: |) Coletar vusicas de autoria surda brasileira; II)
Identificar a tematica recorrente que revela o conteudo dessas vusicas; lll)
Descrever as caracteristicas estéticas dessas composi¢cdes em Libras.

A intencdo com esses objetivos foi contribuir com dados para a
compreensao, divulgagéo e valorizagao dessas vusicas carregadas de crengas
e valores culturais transmitidas entre as geragbes de Surdos, através de uma
tradicdo sinalizada que equivale a tradicdo oral da comunidade maijoritaria
formada por ouvintes.

Além disso, esta pesquisa também refletiu e ponderou de forma

contextualizada os momentos e ambientes nos quais foram criadas e
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apresentadas as vusicas apresentadas na antologia vusical elaborada neste
estudo de doutorado. Foi verificado que algumas vusicas se transformam em
verdadeiros hinos da militdncia surda cantados em diferentes linguas de sinais.

Entdo, partindo da perspectiva da semidtica das culturas, os pilares
tedricos para a realizacdo do presente estudo foram baseados em Rastier e
Batista (2015), Sutton-Spence (2021),Grasse (2023), Peixoto e Vieira (2018) e
Strobel (2008).

Portanto, neste estudo focamos na analise da forma (elementos estéticos
em Libras usados nas composi¢gdes das vusicas) e do conteudo (tematica e
contexto das vusicas), visando uma melhor compreenséao deste artefato cultural.

Durante a analise, propusemos o paralelo das teorias que vimos no
capitulo da fundamentacio tedrica sobre os elementos estéticos de Sutton-
Spence (2021) e sobre as dimensdes vusicais de Brétéché (2019) traduzida por
Grasse (2023), e constatamos que, para o estudo das vusicas elas se
complementam. Pois, os elementos estéticos literarios na Libras (velocidade,
espaco/simetria, mesma configuracdo de mé&os, morfismo, incorporagéo
humana, antropomorfismo, classificadores, elementos ndo manuais e
perspectivas multiplas) compdéem as dimensdes vusicais: Ritmo da Lingua,

Melodia Corporal, Nuances e Intensidades, e por fim, Transposi¢ao de Sinais.

Durante a coleta desta pesquisa foram encontradas 26 vusicas (musicas
visuais em Libras de autoria surda) da autoria de 12 autores: Mauricio Barreto,
Ricardo Boaretto, Rosana Grasse, Bruno Ramos, Pr. Saloméo Lins, Fernanda
Machado, Flaviane Reis, Thalia Ingrid, Sara Amorim, Anna Luiza Maciel, Priscilla
Leonnor, Cristiano Monteiro.

O autor identificado com o maior numero de vusicas foi o artista surdo
Mauricio Barreto com 16 obras, nesta catalogagad de vusicas elaborada durante
estudo.

Com esta amostra foi organizada uma antologia vusical com as seguintes
informacdes de cada obra: Titulo, Autor, Data da publicacdo, Local da
apresentacao, Link da vusica registrada em video, Tema, Resumo do conteudo
da vusica, um recorte de imagem do video e o QR code para acesso a obra por

meio de celular.


https://www.youtube.com/@Prisnegra
https://www.youtube.com/@Prisnegra
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Para analise mais especifica e detalhada com o intuito de obter uma melhor
compreensao sobre os valores e crengas que estdo no conteudo dessas obras,
foi realizada a analise do contexto, do conteudo e das dimensdes vusicais
construidas pelos elementos estéticos literarios em lingua de sinais de cada uma
das trés obras selecionadas para analise. O critério de sele¢cao dessas vusicas
consistiu no conjunto de caracteristicas como: a relevancia do assunto, a
importancia do contexto gerador da obra e a riqueza estética do texto sinalizado.

As trés vusicas selecionadas para esta analise foram: Povos, de Mauricio
Barreto, publicado em 2020; Mundo, mude agora, de Rosana Grasse com Bruno
Ramos, Fernanda Machado e Flaviane Reis, apresentado em maio de 2011, na
histérica manifestacao nacional em defesa das Escolas Bilingues nas ruas de
Brasilia; e Cultura Surda, de Ricardo Boarotto com Rosana Grasse e Bruno
Ramos, apresentado no Rio de Janeiro na passeata de celebrecdo pelo dia
nacional do surdo (26 de setembro de 2011). Respectivamente, nessas vusicas,
encontramos mensagens sobre: As dificuldades humanas em povos de
diferentes origens e o consolo encontrado em Jesus Cristo; A reivindicacao de
uma mudan¢a de mundo tdo esperada pela nagdo surda; E, a exaltacdo da
cultura surda acompanhada de uma critica ao implante coclear e a visdo de cura
a surdez.

Nestes dados apresentados nesta antologia vusical, encontramos quinze
(15) cangdes sinalizadas de autores surdos brasileiros com o conteudo de
tematica religiosa, oito (8) com tematica de militancia politica e trés (3) de outras
tematicas diferentes. Vale ressaltar que as vusicas Feliz Pascoa e Ritmo-Sao
Jo&o nordestino, embora fagam referéncia as duas festas com origem religiosa,
o conteudo ndo apresenta crengas ou exaltagdo a alguma divindade. Os dois
conteudos se limitam a apresentar os costumes culturais das festas em si, como
por exemplo dancar forré e dar ovos de chocolate. Assim, nessas musicas nao
foram feitas referéncias a Jesus Cristo ou a Sdo Jodo. Por isso, foram incluidas
na categoria de outras tematicas, e ndo na tematica religiosa.

Desta maneiras, com base nos dados obtidos, as duas tematicas mais
recorrentes nas vusicas coletadas sédo de teor religioso (58%) e de militancia
politica (31%) pelos direitos dos surdos, seguido pela menor parcela que inclui

vusicas com outras diversas tematicas (3%).
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Este resultado comprovou a hipotese levantada no inicio deste estudo: a
tematica principal na maioria das vusicas criadas em Libras para um publico de
jovens e adultos surdos, envolvem questdes politicas e religiosas, assim como o
género lirico ode/hino.

Contudo, diferente do género ode/hino tradicionalmente conhecido na
literatura produzida por ouvintes, esta forma de louvar/exaltar a “nagéo surda”,
nao acontece geralmente, de forma solene e formal. Portanto, devido a tematica
podemos identificar que a vusica possui similaridade com o género, mas, de uma
forma peculiar na cultura surda, aliada ao divertimento e repleto de reivindicagao
dos seus direitos.

Sendo assim, verificamos que as performances de vusicas de surdos
brasileiros apresentam um entusiasmo, ritmo e expressividade, que envolve o
espectador em uma experiéncia estética visual intensa que produz sentidos com
profundidade na vivéncia cultural surda baseada na visualidade. Este elo entre
corpo, lingua e arte configura o que Sutton-Spence (2010, p. 124) define como
uma literatura sensorial, em que o texto lirico em Libras “deve ser visto como
uma forma de arte independente, com suas proprias regras e caracteristicas
estéticas”.

Portanto, essas caracteristicas estilisticas desafiam paradigmas
normativos e vao além de escolhas estéticas para a composig¢ao vusical. Um
autor surdo de vusica transmite a cultura surda e sua visdo de mundo utilizando
0 seu proéprio corpo como instrumento de propagac¢ao desta mensagem
Por isso, concluimos que, as vusicas transcendem a dimensao artistica,
configurando-se como um ato politico de afirmacdo de crencas e valores e a
defesa do direito de ser diferente. Esperando assim, que este trabalho possa
contribuir para novos estudos, além de fomentar o conhecimento e a visibilidade

desta manifestagao artistica com origem na cultura surda
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