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RESUMO

Esta dissertacdo, elaborada através de uma perspectiva antirracista e afrocentrada, tem o
proposito de dar contornos historiograficos a um Cinema Negro Paraibano. A partir de
um diagnostico preliminar do estado da arte em relagdo a representacao do corpo negro
na cinematografia paraibana, de 1918 a 2023, a pesquisa d4 um salto para questionar a
representatividade - onde estdo os profissionais negros no espago/tempo? - no intuito de
visibilizar as desigualdades e barreiras sistémicas que ainda persistem, limitando
oportunidades e contribuigdes para a solidificagdo de um Cinema Negro. Esta
dissertacdo contribui para uma visdo ampla e atualizada da presenga da pessoa negra no
cinema paraibano, passando, inevitavelmente, por suas auséncias e silenciamentos. Para
1sso, faz um paralelo entre o marco promovido pelo documentario Aruanda (Linduarte
Noronha, 1960) - primeiro filme paraibano protagonizado por pessoas negras - € 0
marco invisibilizado de 4s Cegas (Maria Antonia Pereira Agape, 1982) - primeiro filme
realizado por uma mulher negra, sendo reconhecido, ainda pela pesquisa, como pioneiro
no Cinema Negro Paraibano, obedecendo critérios que articulam representagdo,
representatividade e um atravessamento cuidadoso entre os dois. Optou-se por trabalhar
com duas vertentes metodologicas, no intuito de enfrentar o que foi silenciado pelo
registro historico e criar um mapa de memorias orientado no sentido
contra-hegemoOnico: uma cartografia, que acopla uma revisdo documental atenta a
reformulacdo narrativa de histérias de cineastas negros; € uma escrevivéncia, baseada
nas experiéncias de vida e encontros entre duas cineastas: Carine Fiuza (autora desta
dissertacdo e realizadora audiovisual) e Maria Antonia Pereira, também chamada de
Anténia Agape (primeira mulher negra realizadora do Estado). Em dialogo com
Antonia Agape, o texto busca reafirmar o papel do eu criativo como expressio de
autonomia, desejo e poténcia, superando as limitagdes impostas pelas narrativas
hegemonicas e construindo narrativas negras no feminino que desafiam o discurso
dominante de forma a tecer os saberes.

Palavras-chave: Cinema Paraibano. Cinema Negro. Mulheres Negras. Escrevivéncia.



ABSTRACT

This dissertation, developed from an antiracist and Afrocentric perspective, aims to
outline the historiographical contours of Paraibano Black Cinema. Based on a
preliminary diagnosis of the state of the art regarding the representation of Black bodies
in Paraibano cinematography from 1918 to 2023, the research takes a leap to question
representativity—where are Black professionals in space/time?—with the aim of
highlighting the systemic inequalities and barriers that still persist, limiting
opportunities and contributions to the establishment of Black Cinema. This dissertation
contributes to a broad and updated view of the presence of Black people in Paraibano
cinema, inevitably addressing its absences and silences. To achieve this, it draws a
parallel between the landmark established by the documentary Aruanda (Linduarte
Noronha, 1960)—the first Paraibano film featuring Black people—and the overlooked
milestone of As Cegas (Maria Antonia Pereira Agape, 1982)—the first film made by a
Black person, which is recognized in this research as pioneering in Paraibano Black
Cinema, adhering to criteria that articulate representation, representativity, and a careful
intersection between the two. Two methodological approaches were chosen to address
what has been silenced by historical records and to create a map of memories oriented
toward a counter-hegemonic perspective: a cartography that combines a detailed
documentary review with the reformulation of narratives about Black filmmakers; and
an "escrevivéncia", based on the life experiences and encounters between two
filmmakers: Carine Fitiza (the author of this dissertation and audiovisual creator) and
Maria Antonia Pereira, also known as Antonia Agape (the first Black female filmmaker
in the state). In dialogue with Antonia Agape, this text seeks to reaffirm the role of the
creative self as an expression of autonomy, desire, and potency, thereby transcending
limitations imposed by hegemonic narratives. It aims to construct Black female
narratives that actively challenge dominant discourses in order to interweave diverse
forms of knowledge.

Keywords: Paraiban Cinema. Black Cinema. Black Women. Writexperience.
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1 UMA CINEASTA EM BUSCA DE SENTIDO PARA UMA INTERROGACAO
PERSISTENTE: E O CINEMA NEGRO NA PARAIBA?

Comeco esta dissertagdo me apresentando: sou Carine Fiuza, pesquisadora e
realizadora. Ocupo um lugar de producdo e articulagdo ativos do pensamento artistico e
académico também enquanto lugar politico e comprometido socialmente. Sou mulher,
mae, filha, comunicadora, perdi meu irmdo - um jovem negro - para O racismo
estrutural. Fiz Radialismo, fago fotografias, filmes, textos e me envolvo politicamente
contra as facetas do colonialismo. Sou uma cineasta negra.

E deste lugar que apresento esta pesquisa, movida pelo desejo inicial de
catalogar uma filmografia paraibana no intuito de localizar e entender a presenca do
corpo negro nessas produgoes: seja enquanto figura enunciada nas obras audiovisuais -
a representagao -, seja enquanto mao de obra técnica e criativa - a representatividade.

Nessa dissertagdo abordo, entdo, a questdo da representacdo e da
representatividade da pessoa negra no cinema paraibano, compreendendo que a
representacdo ndo consiste simplesmente em reproduzir a realidade, mas sim em um
processo ativo de enunciagdo (Fanon, 2008), de construgdo de significados, influenciado
por sistemas simbolicos e relagdes de poder, silenciamento e apagamento sistematico
dos corpos negros que constroem uma histéria (Hall, 2016; Bento, 2022). E que a
representatividade ¢ a analise das relacdes de poder, dos discursos dominantes e das
formas de resisténcia de diversos grupos sociais (Hall, 2016). Conforme observa o
tedrico Silvio Almeida (2019, p.109), o termo "representatividade" refere-se, em ultima
instancia, a participagdo de maiorias minorizadas em espacos de poder e prestigio
social, inclusive dentro dos centros de disseminacdo ideoldgica, como os meios de
comunicacao.

Assim, ao falarmos neste texto de representacdo do corpo negro no cinema
paraibano, focamos na presenca enunciativa da pessoa negra nas narrativas audiovisuais
produzidas no Estado; e ao falarmos em representatividade neste contexto, estamos nos
referindo a participacdo de certo grupo de pessoas que trabalham na produgdo das
referidas obras. Abordaremos criticamente as duas nogdes sempre de modo interligado e

complexo.



Inicialmente o projeto deste mestrado se tratava de um plano de amplitude
analitica ousada para uma dissertagdo: ir de um levantamento da memoria e acervo de
um Estado inteiro - a Paraiba, de onde falo -, desde quando se faz cinema por aqui
(1918), a analise filmica, localizando e analisando de forma quanti-qualitativa essas
presencas negras. Para chegar a um corpus representativo de andlise seria preciso um
mergulho profundo de leitura das obras para a escolha dos filmes, além do contato
direto com muitos profissionais do audiovisual paraibano, buscando o que foi silenciado
pelo registro historico, para criar um mapa de memorias orientado no sentido
contra-hegemonico. Foi assim que comecei este mestrado, que foi, como toda pesquisa,
tomando vida préopria e moldando novos percursos.

O mergulho profundo aconteceu, assim como uma constante interlocugdo com
colegas de profissdo. Mas a analise filmica ou mesmo uma catalogacao filmografica
mais formal foi deixando de ser o foco para dar lugar a uma cartografia' do Cinema
Negro Paraibano, no Feminino®, que, por fim, me levou com ainda mais for¢a ao mapa
de memorias contra-hegemonico almejado.

Em um primeiro momento, desenvolvi um trabalho de documentacao com base
no critério da representagdo, categorizando filmes paraibanos nos quais personagens
negros, identificados por caracteristicas fisicas como a cor da pele, protagonizam as
narrativas. Para essa categorizagdo, considerei o tempo de tela e a complexidade
narrativa, critérios que explicarei em detalhes adiante. Contudo, um giro metodoldgico
me langou em um processo de pesquisa mais dindmico e ativo, a partir do encontro com
uma cineasta negra invisibilizada pelos registros documentais: Maria Antonia Pereira
(seu nome original), aqui também chamada de Antonia Agape (seu nome “recebido”,
como ela se refere) - precursora do Cinema Negro na Paraiba. O encontro com Antonia

e os estudos de Cinema Negro, colocaram a pesquisa diante de outros métodos,

' A cartografia, neste contexto, é entendida como uma pratica nio apenas de mapeamento geografico, mas
de construcdo de significados. A cartografia, nesse sentido, envolve a criagdo de mapas simbolicos que
reconfiguram territdrios a partir de experiéncias culturais, politicas e sociais, permitindo a emergéncia de
novas leituras e interpretagdes sobre espacos e identidades (Fuini, 2014).
2 A expressdo "no Feminino" adotada neste contexto, é proposta por Souza (2013, 2020) para delinear um
recorte especifico no Cinema Negro, que privilegia uma perspectiva construida a partir das experiéncias e
do olhar das mulheres. Essa abordagem busca enfatizar a importancia das vivéncias femininas na
construgdo de narrativas e representagdes, o que serd explorado em maior profundidade ao longo deste
trabalho.
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incluindo a escrevivéncia (Evaristo, 2020). Por fim, o que esta dissertagdo apresenta,
sem perder o objetivo inicial, ¢ uma proposta de olhar cartograficamente para o Cinema
Negro Paraibano, no Feminino (Souza, 2020).

Os dados da Agéncia Nacional de Cinema - ANCINE?® (2018) revelam que em
2016 a grande maioria dos longas brasileiros foi dirigida por pessoas brancas. Foram
97,2% de pessoas brancas para 2,19% de pessoas negras, sem que houvesse interseccao
entre esses quantitativos e o de mulheres realizadoras - responsaveis por 19,7% da
producao de filmes no pais, nenhuma delas sdo pessoas autodeclaradas negras. Uma
analise detalhada por género e tipo de obra revelou que as mulheres tém maior presenga
na direcdo de documentérios, com 29,5% desses filmes sendo assinados por elas,
enquanto na ficcdo esse nimero cai para apenas 15,5%. O estudo também apontou o
dominio de homens brancos ndo apenas na direcdo, mas também nas demais principais
fungdes no cinema, tais como roteiro, producdo executiva, direcdo de fotografia e
direcdo de arte. Isso evidencia que as histdrias retratadas nas telas do Pais, produzidas
por brasileiros, tém sido predominantemente contadas sob uma perspectiva hegemonica
da masculinidade e da branquitude*, com as quais inevitavelmente nos encontramos ao
pensar nos dispositivos de acesso aos meios de producao, difusdo e memoria.

Esse diagndstico ndo ¢ novo e vem, justamente, sendo foco de discussdes
politicas e revisdes historicas, inclusive no campo académico. Contudo, ainda assim ha
uma dificuldade de acesso a informacgdes que se destinem a memoria da participacao da
pessoa negra (sobretudo da mulher negra) no cinema, inclusive no cenario paraibano, o
que indica que o debate da questdo racial no setor estd longe de se esgotar e ainda
carece de maior atencio e complexificacdo. E fato que as discussdes com recortes de
classe e género sdo predominantes no cinema paraibano, como veremos adiante, o que
ndo justifica a negligéncia, apagamento ou substituicdo do enfoque racial, o que

tentamos reparar parcialmente com esta pesquisa, ao centralizarmos seu campo de

* Disponivel em:
https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/publicacoes/arquivos.pdf/Estudo%20genero%20e%20raca%20n0%2
Osetor%?20audiovisual.pdf Acesso em: 15 de fevereiro de 2024.
* Nos referimos a masculinidade como reflexo do patriarcado e a branquitude como reflexo do pacto
narcisico da cultura branca (Bento, 2022), ambas consolidadas hegemonicamente em sua versdo moderna
de poder sob a perspectiva colonial.
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estudo no Cinema Negro, em uma abordagem afrocentrada (Asante, 2009) sensivel as
perspectivas interseccionais em questdo: classe e, principalmente, género.

De acordo com o Estatuto da Igualdade Racial’ (2010), produgdes veiculadas
pelos meios de comunicagao de massa devem valorizar a heranga cultural e participagao
da populacdo negra na histéria do Pais. Além disso, a producdo de filmes deve dar
oportunidades para atores, figurantes e técnicos negros, sem discriminagdo de qualquer
natureza, na compreensdo de uma reparagdo historica® como método para promogio de
oportunidades.

No que diz respeito ao Cinema Negro Brasileiro, ¢ valioso a essa pesquisa o
conhecimento de dois marcos em movimentos sociais do proprio Cinema Negro, que se
vinculam conceitualmente as questdes da representacdo e da representatividade da

pessoa negra. O primeiro é o Dogma Feijoada’, que estabelece que:

1) O filme tem que ser dirigido por um realizador negro; 2) O protagonista
deve ser negro; 3) A tematica do filme tem que estar relacionada com a
cultura negra brasileira; 4) O filme tem que ter um cronograma exequivel.
Filmes-urgentes; 5) Personagens estereotipados negros (ou ndo) estdo
proibidos; 6) O roteiro devera privilegiar o negro comum (assim mesmo em
negrito) brasileiro; 7) Super-her6is ou bandidos deverfio ser evitados.
(Carvalho, 2005, p. 96)

O segundo é o Manifesto de Recife®, que propde:

> Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2010/1¢i/112288.htm Acessado
em: 10 de margo 2024.
® No contexto brasileiro, a ideia de reparagdo historica abrange um conjunto de politicas € medidas
voltadas para mitigar as desigualdades e injusticas historicas sofridas pela populag@o negra no pais. Essas
politicas buscam corrigir os efeitos duradouros do passado escravocrata, que resultaram em uma série de
desvantagens e exclusdes sociais, como falta de acesso a educagdo, moradia, emprego digno,
representacdo politica, além de repressdo cultural/religiosa. Dentre as a¢es de reparagdo adotadas estdo
as cotas raciais, o Estatuto da Igualdade Racial, a inclusdao da Histdria e Cultura Afro-Brasileira no
curriculo escolar, acdes afirmativas e o reconhecimento de comunidades quilombolas. Essas iniciativas
visam promover a inclusdo, valorizagdo da cultura afro-brasileira e combate ao racismo estrutural. No
entanto, ¢ importante ressaltar que a luta por igualdade racial e justiga social é continua e demanda um
esforco constante para promover oportunidades, efetivar a reparacdo historica e construir uma sociedade
mais equitativa e inclusiva.
7 O manifesto Dogma feijoada foi langado no ano 2000, na cidade de Sdo Paulo, por jovens cineastas e
pesquisadores negros como forma de enfrentamento a representagdo esteriotipada ¢ negativa da pessoa
negra no cinema nacional. Dentre os que assinam o manifesto estdo: Jefferson De, Noel Carvalho, Ari
Candido, Rogério Moura, Lilian Santiago, Daniel Santiago e Billy Castilho.
8 O Manifesto do Recife, foi langado no ano 2001, na cidade de Recife e reclamava a inser¢do do negro
em toda a cadeia audiovisual. Para efetivar tal projeto, exigia san¢des legais as emissoras de televisdo,
produtoras de cinema e agéncias de publicidade — que insistiam na pratica da discriminagdo racial — e
evocava uma “alianca ampla, geral e irrestrita” entre todos os produtores de audiovisual de todas as
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1) O fim da segregagdo a que sdo submetidos os atores, atrizes,
apresentadores e jornalistas negros nas produtoras, agéncias de publicidade e
emissoras de televisdo; 2) A criacdo de um fundo para o incentivo de uma
producdo audiovisual multirracial no Brasil; 3) A ampliacdo do mercado de
trabalho para atrizes, atores, técnicos, produtores, diretores e roteiristas
afros-descendentes. 4) A criagdo de uma nova estética para o Brasil que
valorizasse a diversidade e a pluralidade étnica, regional e religiosa da

populagio brasileira. (Carvalho, 2005, p.98)

Para esta dissertacdo, entdo, nossa compreensdo de Cinema Negro Paraibano
estard centrada em um recorte assentado sobretudo nos trés primeiros pontos
apresentados pelo Dogma Feijoada, com foco na representagdo do negro pelo negro
(articulagdo  entre representagdo e representatividade). Nesta cartografia,
consideraremos como Cinema Negro, entdo, apenas filmes dirigidos por realizadores
negros e cujas narrativas sao protagonizadas por personagens negros, em contextos que
escapam as simplificacdes e estereotipias. Com isso, esta pesquisa almeja promover os
pontos destacados pelo Manifesto do Recife, como sendo também objetivos na
construcao de um Cinema Negro.

Nesse contexto, busco contribuir para o fortalecimento da compreensdo sobre a
presenca da pessoa negra na cinematografia paraibana, promovendo uma discussao
sobre a consolidacdo do Cinema Negro na Paraiba. Esse movimento ndo apenas avanga
na producdo de filmes, mas também se expande na teoria, critica e formagao académica,
com cineastas, professores, pesquisadores e criticos unindo forgas para solidifica-lo
(Souza, 2013). Esta dissertacao ¢, portanto, politicamente comprometida com seu objeto
e objetivo, além de se fundamentar teoricamente em pensamentos predominantemente
elaborados por pessoas negras. Eu, Carine Filza, enquanto realizadora e pesquisadora
negra, produzo Cinema Negro, em forma de obra e de pensamento.

Deste modo, a pesquisa realizou-se na busca por articular os dados e
informacgdes obtidos para compreender o cenario do cinema local sob a perspectiva de

uma abordagem tedrica afrocentrada, que destaca a importancia de considerar o

etnias, a fim de criar uma “nova estética” para o Brasil, tendo em vista promover a sua
“multirracialidade”.
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deslocamento cultural, psicoldgico, economico e histérico da populagdo africana e sua
diaspora’ (Asante, 2009).

Destaco a importancia da memoria como elemento central para a retomada de
narrativas e discursos. A partir, entdo, do meu enfrentamento critico a documentagao
hegemonica e do encontro com realizadores negros, incluindo principalmente as minhas
conversas com Antonia Agape, e da historia de vida dela e da minha, das nossas
memorias entrelacadas, busco reafirmar o papel do eu criativo como expressdo de
autonomia, desejo e poténcia, superando as limitagdes impostas pelas narrativas da
branquitude e da masculinidade e construindo novas representacdes e narrativas negras
que desafiam o discurso dominante. Afinal, ndo somos nos cineastas?'’

Para isso, a dissertagdo estd dividida em duas grandes partes. Para além desta
introducdo, a primeira parte ocupa o segundo capitulo, intitulado Dos caminhos de
Aruanda aos passos de Antonia, onde dou contorno a uma elabora¢ao do Cinema Negro
Paraibano. Em O ferritorio do Cinema Negro no movimento da diaspora, fundamento
esta pesquisa e seu objeto enquanto exercicio diasporico e de assentamento de
territorios; em Reescrevendo memoria na trilha do Cinema Negro Paraibano, confronto
os registros documentais, no intuito de desvelar apagamentos historiograficos de
pessoas negras no Cinema Paraibano; e em Panorama do Cinema Negro Paraibano
desenvolvo uma proposta organizada de visualizagdo daquilo que podemos chamar de
Cinema Negro na Paraiba.

A segunda parte ocupa o terceiro capitulo, Vozes-Mulheres: escrevivendo com
Anténia Agape, em que apresento, através do exercicio de escrevivéncia (Evaristo,
2020), uma narrativa em primeira pessoa junto a primeira cineasta negra da Paraiba,
Maria Antonia Pereira Agape, na articulagio critica de nossas trajetorias. O capitulo é

dividido em quatro topicos: Voz-Carine, em que oferego meu relato como mulher negra

® A diaspora africana pode ser entendida como o resultado de um processo historico marcado pela
imigrag@o for¢ada de homens e mulheres do continente africano para outras regides do mundo de forma
violenta. Esse movimento se deu pelo fluxo, através do oceano Atlantico, de pessoas ¢ culturas e pelo
encontro de diversas sociedades e demarcadores sociais.
1 Esta pergunta, que inspira o titulo da dissertagdo, se baseia no discurso proferido por Sojourner Truth,
mulher negra nascida e escravizada nos Estados Unidos, ativista abolicionista e defensora dos direitos das
mulheres, proferido na Women’s Rights Convention de 1851 em Akron/Ohio, em que questionava: “Nao
sou eu uma mulher?”, ao elencar as diferentes perspectivas entre as mulheres negras e as mulheres
brancas, estabelecendo marcadores raciais indispensaveis as reivindica¢des (hooks, 2019).
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e realizadora no Cinema Negro; O encontro, onde apresento a experiéncia de troca junto
a Antdnia; Voz-Antonia, em que a cineasta pioneira do Cinema Negro Paraibano oferece
seu relato de experiéncia, também em primeira pessoa; ¢ Escrevivéncias do Cinema
Negro Paraibano no Feminino, em que, a partir desse encontro, elaboramos o Cinema
Negro Paraibano no Feminino. O quarto capitulo aponta para as consideracdes finais

dos processos e resultados da pesquisa.
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2 DOS CAMINHOS DE ARUANDA AOS PASSOS DE ANTONIA

Metodologicamente, a ideia inicial desta pesquisa previa trés etapas: a primeira
estaria relacionada a revisdo bibliografica e ao levantamento dos filmes; a segunda
trataria da aplicacdo de questiondrio aos diretores/produtores e outros profissionais; € a
terceira, entdo, discutiria o cenario do cinema local apresentado, a luz de uma base
teorica afrocentrada com vistas na constru¢do de novas narrativas sobre a presenca da
pessoa negra no cinema paraibano. Percebemos, ao final da primeira etapa, que seria
preciso tomar outros rumos. Entdo, comecemos pelo inicio.

A narrativa historica hegemonica do cinema brasileiro destaca, na inauguragao
de uma estética que se consolidava sob um movimento chamado de Cinema Novo'', a
importancia do documentario Aruanda (1960), dirigido pelo cineasta paraibano
Linduarte Noronha. O filme coloca a Paraiba na vanguarda do cinema nacional e se
torna referéncia obrigatoria de cinema no Estado (Nascimento, 2018). A obra também
inaugura a imagem da pessoa negra como protagonista no cinema paraibano.

Aruanda destaca-se ao retratar a vida de uma familia em uma comunidade
quilombola na Paraiba, explorando as complexidades da resisténcia cultural e social no
Quilombo do Talhado. Além disso, a palavra Aruanda faz referéncia a origem africana
do termo, evocando a memoria dos portos de Luanda e simbolizando a visdo da terra
natal dos povos negros escravizados no Brasil. No contexto dos quilombos, essa
referéncia remete a busca pela liberdade e pela restituicdo da heranca cultural (Flores,
2015). Porém, se o titulo de Aruanda se relaciona a um movimento de afirmacao do
territorio de pessoas negras brasileiras em didspora, o filme nio produz o mesmo efeito
de pertencimento no cinema paraibano. E por isso, sempre me afetou profundamente o
fato desta obra ser confundida com cinema negro no discurso de alguns professores com
quais tive acesso durante minha graduacao.

Apesar do corpo negro ter presenga visual frequente em obras cinematograficas

produzidas na Paraiba, ¢ relevante apontar que a importancia inaugural produzida por

' A praxis do Cinema Novo se pautava, acima de tudo, pela necessidade de afirmagao cultural, estética e

existencial do artista e do povo brasileiros. Desde o inicio, estava implicita no movimento cinemanovista
uma teoria critica da sociedade, um projeto de transformagdo politica, uma palavra de ordem que virou
manifesto artistico: a ‘estética da fome’ (Monteiro, 2011, p.77).
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Aruanda - ao trazer o negro como protagonista - ndo solidifica, a partir dele, um
crescimento da presenca de atores e atrizes negros e negras em papéis de destaque e/ou
em narrativas com personagens mais complexos (representa¢do), nem tampouco preve
um aumento da presenca de pessoas negras ocupando outras fungdes criativas'? nas
producdes audiovisuais do Estado (representatividade), aspectos relevates ao cinema
negro, como descrito no Dogma Feijoada e Manifesto do Recife. Nesse sentido,é

importante, destituir o titulo de “princesa Isabel”!?

atribuido a obra e reposiciona-la no
discurso académico. E apenas 40 anos depois, ja no inicio do século XXI, que podemos
observar um movimento, de fato, ascendente no desenvolvimento do Cinema Negro no
Estado com mais profissionais negros a frente das narrativas em fungdes criativas e
técnicas.

Para chegar a essa visdo geral sobre a representacdo do negro no cinema
paraibano, tomei como base quatro geragdes do cinema local: a primeira de 1918 a
1970, durante o qual foram estabelecidos os primeiros experimentos com o cinema no
Estado; a segunda, que se desenvolve entre o final da década 70 e inicio de 80,
caracterizada pelo ciclo de Super 8 e narrativas marcadas por um cunho social muito
forte; a era digital, de 2007 a 2017, quando o acesso a equipamentos digitais de alta

tecnologia e baixo custo tornou possivel a realizagdo em massa de filmes; e a atual fase,

de 2018 a 2023, na qual perspectivas desenvolvidas por grupos de maioria minorizada'

12 Neste sentido, nos referimos, para além da atuagdo, as fungdes de roteiro, dire¢do, dire¢do de fotografia,
direcdo de som, dire¢do de arte, entre outras fungdes de lideranga e autoria legitimadas - cargos que, por
exemplo, concorrem a premiagdes e assumem destaque nos circuitos cinematograficos. Vale destacar que
sempre foi frequente a presenga de profissionais negros em fungdes mais estritamente consideradas
técnicas - Edgar Moura (2005) vai chamar o profissional de maquinaria e elétrica, por exemplo, de “turma
da pesada”.
3 A referéncia a "princesa Isabel" neste contexto carrega uma conotagdo irdnica, aludindo a forma como
a figura historica da princesa, associada a assinatura da Lei Aurea, é frequentemente utilizada para
simbolizar a abolicdo da escravatura e a luta contra o racismo. Ao aplicar essa associacdo ao filme
Aruanda, sugiro que a obra, assim como a princesa Isabel, ¢ apresentada como um simbolo de progresso e
luta antirracista, quando na verdade suas representagdes podem reforcar estereotipos e visdes colonialistas
sobre a comunidade negra. Essa ironia serve para questionar a maneira como a histéria do cinema
brasileiro e a producdo de conhecimento sobre o cinema negro sdo construidas, muitas vezes, a partir de
simplificag¢des e generalizacdes.
“ O termo maioria minorizada refere-se a grupos sociais que, apesar de serem numericamente
significativos, enfrentam marginalizagdo e exclusdo nas esferas social, politica e econdmica. Essa
concepcao, desenvolvida por autores como Santos (2021), desafia a dicotomia tradicional entre maiorias e
minorias, ressaltando que a quantidade ndo garante poder ou representagdo. Assim, a maioria minorizada
inclui, por exemplo, mulheres, negros e populacdes de classes trabalhadoras, que, mesmo sendo uma
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(populagdo negra, indigena, LGBTQIAPN+" e mulheres, por exemplo) podem ser
amplamente consideradas.

A opg¢ao de abordagem por geragdes demarca hiatos temporais que se definem
com base em mudangas significativas na industria cinematografica, como a
popularizacdo de novas tecnologias e a implementagdo de politicas publicas especificas.
Ao delimitar esses periodos, ¢ possivel identificar padrdes, tendéncias, continuidades e
rupturas na representagao negra ao longo do tempo.

O avango tecnoldgico, com a popularizacdo do acesso a equipamentos de
filmagem e edi¢do, desempenhou um papel crucial na ampliacdo da participacao de
pessoas negras na produc¢do cinematografica. A reducdo dos custos e a facilidade de uso
dessas ferramentas permitiram que mais pessoas negras pudessem contar suas proprias
histdrias, contribuindo para uma maior diversidade de narrativas e perspectivas.

Paralelamente, as politicas publicas de incentivo a diversidade e a inclusao
também tiveram um impacto significativo na representacdo negra no cinema. Editais e
programas de fomento a producdo audiovisual destinados a maiorias minorizadas
criaram oportunidades para que novos talentos pudessem emergir e suas historias
pudessem ser contadas.

E importante ressaltar que a interseccionalidade da raca com outros marcadores
sociais, como género, classe e orientacdo sexual, afeta de forma complexa as
experiéncias e as representagoes das pessoas negras no cinema. Mulheres negras, por
exemplo, enfrentam desafios especificos relacionados ao racismo e ao sexismo, € suas
historias sdo frequentemente sub-representadas, como € o caso de Maria Antonia Pereira
Agape, sobre o qual nos debrugamos com maior atengao, adiante.

Ja na primeira fase de desenvolvimento da pesquisa entendemos que seria
inviavel catalogar a totalidade dos filmes que trazem a pessoa negra no cinema
paraibano, tanto pelo fato de que sempre nos escapara alguma referéncia diante dos

bancos de dados (listas de festivais, salas de exibi¢do, contemplados em premiacdes

parte significativa da populagdo, frequentemente se deparam com barreiras sistémicas que limitam suas
oportunidades, direito e, sobretudo, representatividade.
' LGBTQIAPN+ é uma sigla que representa as comunidades de pessoas Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transgéneros, Queers, Intersexuais, Assexuais, Panssexuais e Nao-Binarias, entre outras identidades de
género e sexualidades contra-hegemonicas diversas.
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e/ou editais publicos, etc.), quanto porque classificar quem € e quem nao ¢ um corpo
negro, em algumas obras ou créditos, ou mesmo circuitos, exigiria outras camadas (e
tempo) de pesquisa. De todo modo, persistimos, neste momento inicial, em alcancar
uma amostragem significativa de obras que, ao longo da histéria, nos permitiria
compreender rupturas e continuidades nas formas e contextos de enuncia¢ao da pessoa
negra'’, a representagdo, para depois podermos articula-la com a representatividade.
Para chegar a uma lista de filmes que nos permitissem o entendimento de como
pessoas negras foram representadas historicamente no cinema paraibano, consultamos
os livros Cinema na paraiba (Leal, 2007), Cinema e Memoria - O Super-8 na Paraiba
nos anos de 1970 e 1980 (Amorim e Falcone, 2013), De gadanho a Closes (Gomes e
Nunes, 2022); o site Paraiba Criativa'’, plataforma destinada ao registro de arte e
cultura no Estado que supre uma demanda de documentagao muitas vezes negligenciada
pela Academia e pelo Estado; o projeto Panorama do curta-metragem paraibano'®; e a
dissertacdo de Cristhine Lucena Rolim, Estratégias Alternativas de Produgdo no
Cinema Brasileiro Contempordneo: O Caso da Cooperativa Filmes a Granel (2017)".
Apods essa pesquisa, identificamos quase 250 filmes, entre curtas, médias e
longas metragens, ficcionais ¢ documentais, produzidos na Paraiba entre 1918 e 2023.

Desses, chegamos a uma lista de 29 filmes (Apéndice A) nos quais figuram a pessoa

' A identificagdo de raga e as nuances do “ser negro” podem ser entendidas a partir de metodologias
como a adotada pelo GEMMA (Grupo de Estudos Multidisciplinares da A¢do Afirmativa), que utiliza a
autodeclaragdo ¢ a heteroclassificagdo. A autodeclaragdo permite que os proprios individuos se
identifiquem dentro das categorias raciais oficiais, refletindo uma dimens@o subjetiva da identidade racial.
Em contrapartida, a heteroclassificacdo, realizada pelos pesquisadores, oferece uma andlise externa
baseada em critérios visuais, permitindo uma abordagem mais objetiva que busca mitigar vieses e
assegurar a precisdo na categorizagdo. Dessa forma, a combinagdo dessas metodologias possibilita uma
analise mais aprofundada das complexidades e variabilidades inerentes a constru¢ao da identidade negra,
revelando as dindmicas sociais, historicas e culturais que permeiam a identificacao racial no Brasil.
Y Disponivel em: https://www.paraibacriativa.com.br/artista/historia-do-cinema-paraibano/. Acesso em
16 de novembro de 2023.
'8 Box de DVDs de filmes paraibanos categorizados por décadas de produgdo, langado pela ABD-PB
(Associagdo Brasileira de Documentaristas ¢ Curtametragistas da Paraiba) entidade sem fins lucrativos
que representa ¢ apoia os profissionais do audiovisual na Paraiba. Com foco especial no documentario e
no curta-metragem.
A dissertacio de Cristhine Lucena Rolim analisa as estratégias alternativas de producdo no cinema
brasileiro contemporaneo, focando no estudo de caso da Cooperativa Filmes a Granel. A pesquisa
investiga como essa cooperativa de cineastas independentes busca superar desafios e viabilizar a
producido de filmes fora dos circuitos tradicionais, promovendo uma abordagem colaborativa e horizontal
na criag¢@o cinematogréafica.
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negra com alguma relevancia, segundo os critérios de maior complexidade das
personagens em questdo e o tempo de tela que elas ocupam.

Neste primeiro momento de triagem, foquei apenas no critério de representagao.
Ou seja, esta lista preliminar (Apéndice A), ndo sendo atravessada ainda por critérios de
representatividade, inclui a presenca de realizadores negros e ndo negros - o que, assim,
ndo a configura como uma listagem de Cinema Negro. A identificacdo dos personagens
negros se deu, a priori, pela identificagdo de um tom de pele escuro, que na maioria dos
casos, mas nao exclusivamente, se soma a outros tracos como labios carnudos, nariz
largo e cabelo crespo. E sabido que esses critérios ndo sdo determinantes para uma
identificacdo racial - j& que a raga ¢é, na verdade, uma forma de representacdo primaria,
uma ficcdo util (MBEMBE, 2014), sobretudo quando a vinculamos exclusivamente a
um fenotipo padronizavel - , mas eles certamente atravessam a negritude de forma
marcante, compondo leituras menos dubias em relacdo contrastante ao padrao
facilmente reconhecivel da branquitude hegemodnica. Isso ndo significa que
desconsideramos a diversidade negra nos nossos critérios de heteroidentificagdo,
sobretudo considerando a realidade do colorismo a brasileira (DEVULSKY, 2021),
sendo importante para nos a presenc¢a de um reconhecimento partilhado publicamente.
Ao tratar, neste momento, do nivel de complexidade das personagens, entendemos que
nem toda representacdo do negro ¢ de fato significativa em termos narrativos a ponto de
destacar atravessamentos suficientemente relevantes a andlise em questdo. Por exemplo,
representacdes figurativas, na qual a pessoa negra aparece somente com um corpo que
passa ou breves participagdes que ndo catalisam nenhum agente narrativo tém pouca
relevancia representativa para esta pesquisa. Reconheco que os siléncios e auséncias de
personagens também falam muito sobre essas questdes, mas ndo foram os indicios
escolhidos pelo meu caminho metodolégico. Foquei nas presencas de destaque de
personagens publicamente facilmente lidos como negros.

Nao posso deixar de mencionar que, ao catalogar brevemente a vasta filmografia
paraibana pesquisada, foi possivel perceber que a maioria das narrativas representam a
pessoa negra de maneira superficial e/ou estereotipada, o que diminuiu

significativamente a quantidade de obras na listagem final sob o recorte de
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complexidade escolhido a esta dissertagdo, apesar de compor um corpus extremamente
relevante para outras possiveis analises criticas também afrocentradas.

O tempo de tela, como segundo elemento de relevancia na selecdo da
amostragem inicial, aborda a quantidade de tempo que uma personagem ¢ destacada na
narrativa cinematografica, seja por meio de sua presenca visual ou pela atencdo que
recebe dos outros personagens, por exemplo: se uma personagem aparece em mais de
cinquenta por cento do tempo do filme, ela ¢ relevante. Bordwell (1987) destaca a
importancia desse aspecto ao examinar como o0s cineastas distribuem o tempo de
exposicao dos personagens para criar significados especificos na tela.

Autores da area da comunica¢ao, como Stuart Hall (2016) e Robert Stam (2000),
discutem o tempo de tela como uma medida da importincia e centralidade das
personagens na narrativa. Eles argumentam que essa métrica pode ser utilizada para
medir a visibilidade e representatividade de grupos sociais na midia, incluindo raga,
género e classe, além de identificar padrdes de esteredtipos e discriminacdo em relacao
a grupos minorizados.

Assim, esta primeira triagem de filmes foi desenvolvida como uma abordagem
preliminar para se ter uma visao inicial do cenario da representagdao e nos conduzir aos
proximos passos e recortes. A partir dela, a etapa seguinte previa uma articula¢do desses
filmes com a representatividade. A principio, aplicariamos um questionario aos
realizadores no intuito de obter uma classificagdo de raga e género baseada em
autodeclaragdo e, assim, seria possivel obter dados mais precisos € embasados para
futuras analises, tanto em relacdo as obras que seriam escolhidas, como em relacdo a
composi¢ao dos demais membros das equipes dos filmes selecionados.

Para a autoidentificacdo racial seguiriamos as categorias estabelecidas pelo
IBGE: preto, pardo, branco, indigena e amarelo, sendo negros aqueles classificados
como pretos ou pardos. Assim, a lista dos filmes seria organizada em duas categorias
principais: filmes de realizadores ndo negros e filmes de realizadores negros.
Adicionalmente, os realizadores seriam classificados de acordo com seu género,
considerando tanto autodeclaracdes dentro das classificacdes binarias (homens e

mulheres, sejam cisgénero ou transgénero), como nao-bindrias.
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A seguir, eu procuraria compreender a presen¢ca do corpo negro de forma
interseccional, considerando as categorias de género e raca, tanto a dimensdo técnica
quanto a criativa na produg¢do cinematografica selecionada, identificando os
profissionais envolvidos em ambas as esferas de trabalho. Nesse contexto, compreendo
a esfera técnica como aquela que engloba o uso de equipamentos e recursos necessarios
para a captura de som e imagem, constituindo atividades complementares ao processo
criativo. A dimensao criativa, por sua vez, estd mais intrinsecamente ligada a fabulagao,
imaginagdo e a delimitacdo de uma realidade que se torna materializavel pela aplicagao
da técnica.

Aquela altura eu j4 compreendia que a analise da dimensio técnica desenvolvida
por profissionais negros do cinema paraibano seria demasiadamente ampla para as
delimitagdes possiveis a este trabalho, mas reconhecendo sua importancia fundamental
na viabilizagdo das producdes, havia o intuito de citd-los nominalmente na filmografia
selecionada como forma de registro, garantindo a presenca desses créditos na memoria
audiovisual que destacamos aqui, mesmo sabendo que a questdo careceria de maior
atencao analitica por outros trabalhos.

Cheguei a iniciar a aplicagdo dos questionarios aos realizadores quando esta
dissertacdo foi submetida ao exame de qualificacdo, ocasido que mudou os rumos da
pesquisa. Entre as contribui¢des da banca avaliadora, duas foram fundamentais para
redefinirmos a metodologia: a compreensdo da importancia de posicionar este texto
dentro do campo do Cinema Negro, observagao trazida pela professora Edileuza Penha
de Souza; e a mengdo feita pelo professor Bertrand Lira do nome de Maria Antdnia
Pereira (Antonia Agape), sendo ela uma realizadora negra pioneira no cinema paraibano
que nao constava na minha lista preliminar. As duas observagdes se entrelagcam para
compor o que veio a ser a continuidade deste trabalho de pesquisa.

O ponto de inflexdo metodologica se da, principalmente, no movimento de
entender que o entrelagamento representacdo-representatividade ndo se daria de forma
simplificada, partindo da listagem dos filmes protagonizados por corpos negros para,
dela, subselecionar aqueles cujas autorias sao negras. O entrelagamento acontece de

forma complexa, orginica e implicada com diversos fatores, que desdobramos aqui. E
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preciso estabelecer uma revisdo historiografica, feita pela critica aos proprios
documentos, discursos, narrativas e memorias vinculados a filmes de personagens e
autores negros, e, paralelamente, dialogar com os proprios autores negros no recosturar
desta cinematografia.

Dos 29 filmes que eu tinha elencado preliminarmente (Apéndice A), a partir de
documentos bibliograficos e bancos de dados acessiveis e legitimados, mesmo que
apenas sob o critério da representacdao do corpo negro, somente quatro foram realizados
no século XX e os demais vinte e cinco foram realizados no século XXI. Consciente de
possiveis limitacdes documentais dos registros da historia hegemoénica - que se
comprovaram nas fontes desta primeira triagem -, € possivel afirmar que isso ja aponta,
de todo modo, que h4d uma transformagdo contemporanea, que marca uma mudanga
significativa no cenario sociocultural, evidenciando a for¢a de um movimento nacional
de transformag¢do na construgdo discursiva das pessoas negras, destacada especialmente
pela consolidagdo do Cinema Negro Brasileiro.

Foi, entdo, no contato mais direto que tive com minha categorizacao inicial da
filmografia  paraibana, relacionada a revisdo bibliografica da pesquisa
(historico-documental e tedrica-conceitual), que passei a entender, conduzida pelo
pensamento afrocentrado com que me comprometi e sob o refor¢o de Edileuza Penha de
Souza na banca de qualifica¢do, que seria importante assentar o lugar desta dissertacao
na afirmacdo do Cinema Negro Paraibano. Isso significaria partir inegociavelmente do
dialogo com autores negros para entender mecanismos de invisibilidade (tanto de
representatividade como de representacdo), a0 mesmo tempo que nossas poténcias.

O termo Cinema Negro Brasileiro refere-se a um movimento cinematografico
que surge a partir da producdo de filmes por cineastas negros que abordam tematicas
relacionadas a experiéncia negra no Brasil. Este movimento nasce em meados de 1970,
impulsionado pelo movimento negro e pela busca por representatividade e visibilidade
das questdes raciais na sociedade brasileira (Carvalho, 2005).

Sobre a origem do Cinema Negro ¢ importante destacar as publicacdes dos
pesquisadores Noel dos Santos Carvalho (2005, 2018), na perspectiva cronologica e os

marcos de fundagdo, e da propria Edileuza Penha de Souza (2013, 2020) que especula a
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respeito do conceito de “Cinema Negro no Feminino” como uma expressao
cinematografica moldada por cineastas negras. Esta terminologia refere-se a uma
abordagem especifica desenvolvida por mulheres negras que utilizam o audiovisual
como um meio para abordar e combater questdes como racismo, machismo, homofobia
e outras formas de discriminagdo. Essas cineastas, que frequentemente sdo ativistas
sociais, buscam ndo apenas representar suas proprias experiéncias, mas também desafiar
e transformar as narrativas predominantes que perpetuam preconceitos e exclusao.

Souza destaca que, apesar do crescimento no numero de mulheres negras
atuando em diversas fun¢des dentro da industria cinematografica - como produtoras,
realizadoras, montadoras, cendgrafas, roteiristas, cameras e diretoras - sua presenca
ainda ¢ relativamente pequena e frequentemente invisibilizada. Trabalhos de cineastas
como Sampaio ¢ Maria Dealves ilustram o potencial revolucionério do “Cinema Negro
no Feminino”, mas também evidenciam o desafio continuo de garantir que essas vozes
recebam o reconhecimento e a visibilidade que merecem (Souza, 2020, pp. 180-181).

Ainda na sua contribui¢cdo a esta pesquisa durante a qualificacdo, Penha também
falou da importancia para o trabalho de considerar os atravessamentos da minha jornada
enquanto mulher negra, realizadora e pesquisadora. E tudo isso casou com meu
conhecimento da existéncia de Maria Antonia Pereira (Antonia Agape), que também
reconfigurou esta pesquisa.

Assim, ndo adentramos mais nas obras em busca dos siléncios na representagao,
nem mergulhamos em analises filmicas especificas sobre estereotipias e/ou outras
representacdes violentas da pessoa negra, pois entendemos que isso € reflexo de um
silenciamento anterior articulado, que precisamos sanar. Ao nos depararmos com o
apagamento da presenca de uma pessoa negra importante da memoria documentada da
cinematografia paraibana, seguimos esta pesquisa nos meandros da representatividade -
que, ao pensar conforme o Cinema Negro, reflete diretamente na representagao.

Abrimos mao da ideia dos questiondrios para adentrarmos em uma outra
metodologia, estabelecida cartograficamente a partir dos encontros com cineastas
negros, sobretudo do meu dialogo com Antonia Agape. Conhecé-la, uma pioneira do

Cinema Negro no movimento de Super 8 do Estado, alterou as rotas (mas ndo o eixo)
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desta dissertagdo, por entender que o (des)conhecimento em relagdo a sua existéncia era
sintoma importante de um lugar que precisava prioritariamente ser olhado. Seu histdrico
no cinema local era muito importante para a pesquisa € seu apagamento nas minhas
fontes documentais retratava exatamente como a estrutura racista e misogina do sistema
de registro historico do audiovisual paraibano invisibilizou?® uma mulher negra e sua
produgdo, quando ela deveria ser uma das principais referéncias de realizagdo
cinematografica no Estado.

Antonia ¢ minha antecessora, representa meus desejos de presenga que nao
foram palpéaveis durante a minha formagdo académica e durante a minha formacgao
enquanto profissional do cinema e do audiovisual na Paraiba. Encontré-la se vinculava
completamente ao que me movia na realizacdo desta pesquisa: pensar representacao e
representatividade, sob uma perspectiva afrocentrada e interseccional.

No final da graduagdo, quando estava desenvolvendo meu trabalho de conclusao
de curso de Comunicagdo Social (com habilitagdo em Radialismo) - um relato sobre o
curta-metragem documental que dirigi chamado Odo Pupa, lugar de resisténcia (2018)
- fiquei com a impressdo de que eu era a primeira mulher negra cineasta da Paraiba, o
que foi discutido nos meus processos de orientacao, mas deixado de lado, por ndo haver
naquele momento informagdes e dados, ou mesmo tempo suficiente ou contexto
adequado para se verificar.

De todo modo, eu seguia ndo pacificando dentro de mim aquela constatacao de
que, em aproximadamente nove décadas de realizacdo cinematografica no Estado, eu
deveria ser, apenas em 2018, a primeira cineasta negra local. Conhecer Antonia Agape
foi como encontrar a peca mais importante que faltava no quebra-cabeca que eu me
propus a montar durante este mestrado. Desta forma, ela e seus conhecimentos
compartilhados comigo se tornaram protagonistas da memoria e andalise criticas que esta
dissertacdo busca demarcar sobre Cinema Negro. Unimos, em didlogo, uma cineasta

negra realizadora no século XX (e além) com uma cineasta negra realizadora no século

2 O termo invisibilizar refere-se ao processo pelo qual determinadas identidades e experiéncias sdo
sistematicamente ocultadas ou desvalorizadas na sociedade (Carneiro, 2021). Falarei mais sobre esse
mecanismo adiante.
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XXI, para falar das nossas vivéncias e poténcias, do Cinema Negro Paraibano, no
Feminino.

Assim, a ideia de representatividade, neste trabalho, ndo vai mais ocupar um
lugar classificatorio de ragca e género dos diretores daqueles filmes pré-selecionados,
nem adentrar nas composigdes detalhadas dos demais membros das equipes criativas
deles - trabalho que deixo aberto para outras pesquisas. Tanto a andlise filmica como os
questionarios deixaram de ser a principal ferramenta que nos levaria a compreender a
presenga do corpo negro e atuacdo de profissionais negros no setor audiovisual da
Paraiba. Trago, agora, um dificil percurso arqueologico de didspora, como explicarei a
seguir, tateando os terrenos em que circulo e me conformo, na proposicdo de uma
possivel cartografia filmografica do Cinema Negro da Paraiba.

Conduzo uma reflexdo sobre representacdo e representatividade no Cinema
Negro Paraibano por outros caminhos e didlogos, que permitirdo uma compreensao
mais aprofundada dos desafios e oportunidades enfrentados pela pessoa negra e toda
nossa poténcia, com foco na narrativa da mulher negra, a partir da troca, de memorias,
de territérios e de conexdes compartilhadas com alguns autores e realizadores, ainda
neste capitulo, e, no capitulo seguinte, com Maria Antonia Pereira Agape, contribuindo

para uma reflexdo ampliada.

2.1 O territorio do Cinema Negro no movimento da diaspora

Antes de propor uma revisdo critica da historia da cinematografia paraibana, no
assentamento do nosso Cinema Negro, apresento algumas fundamentacdes teoricas e
conceituais necessarias a construcao do pensamento desta dissertagao.

O cinema negro no Brasil, como apontado por Janaina Oliveira (2016), ¢ um
projeto em constante construgdo, cuja missdao central ¢ buscar autonomia na
representacdo das culturas negras no campo das imagens. Esse projeto, que
historicamente se estabelece em relacdo direta com as lutas dos movimentos negros,

enfrenta obstaculos em todas as esferas da producao audiovisual. Oliveira observa que o
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cinema negro, como género cinematografico®', alinha-se aos principais temas das lutas
antirracistas no pais, e que no contexto brasileiro o debate centraliza-se nos conflitos em
torno da consolidacdo hegemonica da identidade nacional, que historicamente coloca o
negro em uma posi¢do de subalternidade ao invés de reconhecé-lo como elemento
fundamental na formacao cultural do pais.

Heitor Augusto, pesquisador e curador, ao dissertar sobre o Cinema Negro e seu
processo de curadoria, destaca a importancia de se adotar uma postura politica ao definir
“cinema negro” como uma forma de existir frente ao hegemonico “cinema”. Segundo

Augusto,

falamos de um campo que ainda necessita adotar o gesto politico de fazer
uma demarcagdo especial — ‘cinema negro’ — como forma de existir frente ao
hegemonico — ‘cinema’; porque lidamos com a frustragdo constante da falta
de informagdes consistentes, organizadas e acessiveis acerca da existéncia do
negro ndo como objeto do olhar, mas como sujeito dessa construcdo; porque,
como pessoas de cinema, na formacdo do olhar estdo entrepostas inimeras
violéncias, entre elas a epistemolodgica, que relega uma imensidao de obras ao
depdsito onde se enfiam os ‘filmes menores’, detalhes episddicos na Histdria
do Cinema Brasileiro; porque falar — ndo seria o ato de olhar também uma
forma discursiva? — e ter nossa fala apreciada ainda ndo ¢ algo garantido
(Augusto, 2018, p.149).

Assim, torna-se imprescindivel abordar conceitos de cinema decoloniais®,
considerando que o cinema tem uma fungdo que vai além de criar imagens. Bamba
(2007, p.170) argumenta que “a teoria do cinema se tornou mais pragmatica e mais
interessada nas experiéncias cinematograficas que, além das inovagdes narrativas e
semioldgicas, pdem em jogo relagdes sociais e culturais”. Em consondncia, Naficy
explica que, se o cinema dominante ¢ considerado universal e sem sotaque, os filmes
realizados por cineastas da didspora (dentre os quais se incluem cineastas negros
brasileiros) e em exilio tém sotaque.

O conceito de “sotaque”, conforme discutido por Naficy (apud Bamba, 2007,

p.171), refere-se a uma série de caracteristicas transculturais e transfronteirigas

2! Janaina Oliveira, ao citar o cinema negro como género cinematografico, fundamenta-se nas obras de
Carvalho (2006, p. 18) e Souza (2013, p. 68), que discutem as especificidades e a importancia do Cinema
Negro na constru¢do de uma identidade visual e narrativa das experiéncias negras.
22 Decolonialidade ¢ entendida como um meio de resisténcia e recusa das estruturas coloniais de poder,
saber e ser, promovendo uma reconfiguragao das epistemologias e praticas culturais (Grosfogel e Costa
2016).
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modernas, como as manifestagdes da didspora apontadas por Hall (2016)*, que se
evidenciam nos filmes de cineastas independentes fora da grande industria. Isso esta
diretamente relacionado ao Cinema Negro Brasileiro, que, ao adotar uma abordagem
diasporica e decolonial, busca construir uma compreensao mais abrangente e respeitosa
da experiéncia dos povos negros na didspora, promovendo uma visdo mais inclusiva e
plural da historia e cultura dessas comunidades.

Muniz Sodré (2017) reflete sobre o legado simbdlico africano no Brasil,

destacando que sua reinterpretagdo sempre foi ético-religiosa:

[...] Quando consegue, por intermédio de elaboragdes intelectuais e
afirmativas, a tradigdo negra insere-se historicamente na formacdo social
brasileira para oferecer, em termos éticos ou religiosos, outra cosmovisio da
vicissitude civilizatoria do escravo e seus descendentes. Dos simbolos, dos
desdobramentos culturais de um paradigma (a Arkhé africana, manifestada
num sistema axioldégico em que se articulam valores éticos, cerimonias,
sacrificios e hierarquia), emergem representa¢des capazes de atuar como
instrumentos dindmicos no jogo social de estratos historicamente & margem
da cidadania plena (SODRE, 2017, pp.171-172).

Desta forma, o Cinema Negro Brasileiro pode ser entendido como um
movimento transcultural e transfronteirico, profundamente enraizado nas lutas politicas
e nas experiéncias diaspdricas da populacao negra. Este movimento se propde a desafiar
a hegemonia cultural ao reivindicar um espago proprio, tanto como uma forma de
expressdo artistica quanto como um ato de resisténcia politica. Assim, ele reflete e
reconfigura as narrativas sobre a identidade negra no Brasil e no mundo.

Ao refletir sobre o Cinema Negro Paraibano, ¢ essencial considerar diversas
nuances da contribuicdo dos cineastas negros locais. O percurso historico da pessoa
negra na cinematografia paraibana — suas auséncias e presengas, tanto em telas quanto
nos bastidores — enriquece o cinema local, oferecendo uma perspectiva diferente do

cinema hegemonico e dando corpo a um Cinema Negro Paraibano.

2 Stuart Hall (2003) destaca que a didspora africana resulta em identidades multiplas e hibridas, que
refletem as experiéncias e a diversidade cultural dos africanos e seus descendentes ao redor do mundo.
Exemplos disso incluem a musica, a danga, a culinaria, a religiosidade ¢ outras expressdes culturais de
matriz africana que se manifestam na sociedade brasileira. Hall argumenta que essas identidades so
construidas pelo encontro ¢ entrelagamento de diversas culturas, linguas, religides e tradigdes. Nesse
processo, a comunicac¢ao desempenha um papel crucial na formagdo das subjetividades dos individuos em
diaspora, podendo influenciar a criagdo de uma sensagdo de pertencimento no imaginario social do povo
negro.
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Relacionando o Cinema Negro a compreensdo de cinema diaspdrico, fica
evidente o quanto o percurso historico da pessoa negra na cinematografia paraibana tem
a contribuir narrativamente para o cinema local. Esse processo de constru¢ao de uma
perspectiva alternativa ao cinema hegemoOnico enriquece o cinema paraibano como um
todo, fortalecendo a existéncia de um Cinema Negro Paraibano. Desse modo, elaboro
uma cartografia diasporica que parte da articulagdo entre representacdo e
representatividade, focando na construcdo critica de novas visibilidades da
documentacao, alinhando trocas e¢ analises com as referéncias deste trabalho, com o
objetivo de garantir a (r)existéncia de uma memoria documentada paraibana de obras
em que a pessoa negra ganha destaque, sobretudo na representatividade do negro pelo
negro.

Para adentrar ainda mais as camadas diasporicas que percorrem a questdo do
negro no cinema, busquei entender também sobre o territorio e suas territorialidades.
Essas particularidades do territorio aparecem como um dos conceitos fundamentais da
ciéncia geografica. Sendo conceito, ou seja, uma abstracdao a designar um conjunto de
relagdes e processos, o territorio também apresentou, no desenrolar da historia do
pensamento geografico critico, diferentes designagdes, conforme o contexto historico ou
o referencial filosofico e ideolodgico a trata-lo (Fuini, 2014).

Entretanto a necessidade de uma revalidacao dos conceitos empregou o uso da
camada de territério como parte fundamental na andlise da realidade socioespacial,
ocupando o posto de destaque que no passado estava associado a outros conceitos e
categorias fundamentais, como regido, espaco e paisagem, principalmente a partir do
gedgrafo Milton Santos (2002) e sua explicacdo do territdrio usado - “territorio usado
sd0 0s objetos e agdes, sindbnimo de espaco humano e espaco habitado™ (Santos, 2002,
p. 16) -, onde se encontram as horizontalidades (lugares vizinhos, continuidade
territorial, espago banal) e as verticalidades (pontos distantes uns dos outros ligados por

formas de processos sociais, redes).

[...] pode ser equacionado como uma construgdo simbdlica, vinculado a um
imaginario territorial. Contudo, trata-se também de uma materialidade,
produzida pela apropriacdo material de espagos e dominacdo efetiva destes.
Assim, a formacgdo territorial articula uma dialética entre a construgdo
material ¢ a construcdo simboélica do espaco, que unifica num mesmo
movimento processos econdmicos, politicos e culturais. O territorio material

28



¢ referéncia para formas de consciéncia e representacdo, cujos discursos
retroagem no processo de producdo material do espaco, com o imaginario
territorial comandando a apropriacdo e exploracdo dos lugares (MORAES,
2002, p. 74).

O imaginario territorial, por sua vez, estd mais intrinsecamente ligado a
fabulacdo, imaginagdo e a delimitacdo de uma realidade que se torna materializavel pela
aplicacdo da técnica ja que existe uma importancia em se pensar o territorio, também,
como uma politica de permanéncia que proporcionara, sobretudo, um ambiente afetuoso
para as pessoas negras. Sendo assim, a cartografia serd usada para entender o processo
de pensar os corpos, territérios, poté€ncias, afetos e pertencimentos que atravessam as

imagens e os sujeitos (Mendes, 2023) nas telas do cinema paraibano.

Mais que mapeamento fisico, trata de movimentos, relagdes, jogos de poder,
enfrentamentos entre forgas, lutas, jogos de verdade, enuncia¢des, modos de
objetivacdo, de subjetivacdo, de estetizagdo de si mesmo, praticas de
resisténcia e de liberdade. Nao se refere a método como proposicdo de regras,
procedimentos ou protocolos de pesquisa, mas, sim, como estratégia de
analise critica e ag@o politica, olhar critico que acompanha e descreve
relagdes, trajetorias, formagdes rizomaticas, a composi¢do de dispositivos,
apontando linhas de fuga, ruptura e resisténcia (Prado Filho; Teti, 2013,
p-47).

Pensamos, entdo, em um territorio para além do espaco, a producao a partir do
espago usado saindo do material para o imaterial, a construcdo de atividades e de
dimensdes de ideologias. Qual ¢ o territorio do Cinema Negro na Paraiba?

Assim, para construir novos mundos, abracei, primeiramente, a missdao de
delimitar um territorio em movimento de realizadores negros invisibilizados,
demarcando, assim, nossa presenga relevante, em diversos aspectos, na cinematografia
paraibana. Deixei de lado a pretensdo de dar conta da totalidade de realizadores negros
no cinema paraibano, €, a0 mesmo tempo, proponho-me a pensar junto com eles os
nossos trabalhos e as nossas obras de diaspora, para assim cartografar o Cinema Negro
Paraibano. Segui no intuito de apresentar uma visualizagdo significativa dos
realizadores negros paraibanos a partir de uma cartografia de afetos em que passamos a
nos entender como comunidade, um se integrando ao outro a esta pesquisa, como
veremos no proximo topico. Vamos, paulatinamente, tecer criticamente algumas
discussdes, em companhia de realizadores negros, assentando alguns territorios em

diaspora até chegarmos em minha escrevivéncia no feminino com Antonia Agape.
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2.2 Reescrevendo memoria na trilha do Cinema Negro Paraibano

As primeiras experiéncias do cinema na Paraiba remontam a 1897, quando o
cinema foi introduzido no Estado. No entanto, as produ¢des cinematograficas
genuinamente paraibanas comegaram a surgir apenas a partir de 1918 (Leal, 2007).

Em sua andlise, Lara Amorim e Fernando Falcone (2013) classificaram trés
ciclos cinematograficos iniciais na Paraiba, que duraram até meados dos anos 1980. No
primeiro ciclo, iniciado pelo jornalista e cineasta Walfredo Rodriguez**, a producéo
cinematografica estava centrada no jornalismo e no documentério, destacando-se pelos
cinejornais exibidos na sala de cinema que ele possuia (Amorim e Falcone, 2013, p.14).
No geral, os filmes de Rodrigues traziam o registro do desenvolvimento urbano e
algumas manifestacdes da cultura popular da época. Dentre eles destacam-se as obras
Sob o Céu Nordestino (Walfredo Rodriguez, 1928) e Reminiscéncia de 30 (Walfredo
Rodriguez, 1931).

Apoés as realizagdes pioneiras desse cineasta, que ndo era negro, as décadas
subsequentes (30, 40 e 50) na Paraiba testemunharam a descontinuidade das filmagens,
com poucas excegOes representadas por producdes esporadicas de equipes
pernambucanas (Leal, 2007).

O segundo ciclo do cinema paraibano tem como destaque o cineasta Linduarte
Noronha® e sua obra Aruanda (1960). Como vimos, este documentario ¢ o estopim de
uma retomada significativa em que a Paraiba ganha destaque na cena cinematografica
nacional, e ¢ a partir dele que comeco a delinear brevemente a presenca da pessoa negra
no cinema do Estado. Da mesma geragdo de Linduarte, emergiram cineastas como
Vladimir Carvalho (O Pais de Sao Sarué, 1971), Joao Ramiro de Melo (Romeiros da

Guia, 1962) e Ipojuca Pontes (Os Homens do Caranguejo, 1968), entre outros. Durante

24 Walfredo Rodrigues (1894-1973) foi um cineasta, fotografo e escritor paraibano, reconhecido por suas
contribuigdes significativas ao cinema nordestino. Sua produ¢@o inclui cerca de 20 filmes-jornais em
apenas trés anos, consolidando sua posi¢do no cenario cultural local e nacional.
» Linduarte Noronha (1930-2012) foi um cineasta, jornalista e advogado, nascido em Fagundes, Paraiba.
Sua carreira ¢ marcada por grande interesse em questdes sociais ¢ uma visdo critica da realidade
brasileira, o que fica evidente em suas producdes (LEAL, 2007). Além de Aruanda, Linduarte Noronha
dirigiu outras obras significativas, como O Cajueiro Nordestino (curta-metragem, documentario, 1962) e
O Salario da Morte (longa-metragem, fic¢ao, 1971).
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essa fase houve uma diversificagdo tematica e estilistica que deixou um legado
duradouro na representagdo da realidade nordestina, influenciando gera¢des de cineastas
com uma abordagem humanista e documental. No entanto, essa abordagem partiu
predominantemente do ponto de vista da masculinidade e da branquitude®.

Embora a imagem da pessoa negra ja estivesse presente na cinematografia
paraibana desde o principio, quando o Walfredo Rodrigues elaborou as primeiras
narrativas locais abordando a pessoa negra como parte da populacdo, ¢ com Linduarte

Noronha em Aruanda (1960) que esses corpos encontram protagonismo na tela (Figuras

1.

Figura 1 - Quadros (2°53”, 3°37” e 4’) do filme Aruanda, de Linduarte Noronha.

Ao longo dos anos, Aruanda (1960) tornou-se um ponto de referéncia essencial
para estudos de cinema no Brasil, sendo amplamente citado na literatura académica.

Segundo Amorim:

Aruanda oferece uma identidade ao cinema paraibano, com sua proposta
social de denuncia. O filme ¢é resultado do contexto que possibilitou reflexdes
e dialogos estimulados pela participagdo em cineclube local, bem como
articulagdes e apoios junto a institui¢des culturais como: Instituto Nacional
de Cinema Educativo (no Rio de Janeiro), Instituto Joaquim Nabuco (em
Recife) e Governo Estadual da Paraiba. Assim, Aruanda insere- se como um
dos marcos do movimento nacional conhecido como Cinema Novo
(1955-1972), ao lado de produgdes como Rio 40 graus (1955) e Rio Zona
Norte (1957), de Nelson Pereira dos Santos, e O Grande Momento (1958), de
Roberto Santos. (AMORIM, 2013 apud LIMA ¢ NUNES, 2022, p.288).

A andlise critica de Aruanda revela um paradoxo significativo: apesar de ser
uma obra seminal no cinema nacional, o filme perpetua visdes problematicas sobre a
negritude e o papel dos negros na narrativa cinematografica. A questao fundamental que

surge ¢: por que, mesmo em uma obra tdo relevante, a subjetividade dos personagens

% Aqui adotamos a perspectiva de Bento (2022), no qual podemos definir branquitude como “tragos da
identidade racial do branco brasileiro a partir das ideias sobre branqueamento”, ou seja, um
lugar-territorio em que incidem privilégios materiais e simbolicos aproveitados pelos sujeitos tidos como
brancos em nossa hierarquia racial politico-social
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negros ¢ tdo superficialmente abordada? Por que, estando eu dentro da Academia e do
circuito de cinema local, tive pouquissimo acesso a discussdes que abordassem esse
tema? Aruanda nao ¢ Cinema Negro.

Frantz Fanon, em suas obras, critica como “os brancos desenharam para os
negros um papel: o de selvagem, de primitivo, de ser inferior, sem cultura e sem
historia" (Fanon, 2008, p. 14). Ele também destaca o impacto destrutivo do
colonialismo: "O colonialismo ndo apenas nos impds a servidao, mas tentou deformar
nossas culturas, nossas linguagens e nossas almas" (Fanon, 2008, p. 39). Essa
perspectiva ajuda a entender por que a representacdo no filme Aruanda falha em captar
a riqueza e complexidade da experiéncia negra.

Elio Chaves Flores observa que o filme adota uma abordagem externa e
superficial, ignorando a rica tradicdo oral das comunidades quilombolas: “O narrador
onisciente - a locugdo ¢ do proprio Linduarte Noronha - ¢ quem fala por eles, num
evidente contraste com as tradi¢des africanas, cujo trago cultural mais significativo ¢ a
oralidade” (Flores, 2015, p. 90). Em vez de dar voz aos proprios quilombolas, o filme
opta por uma visao distorcida, destacando a pobreza e o primitivismo, enquanto silencia
a verdadeira voz da comunidade. Jodo Batista de Brito também critica o filme,
argumentando que ele se distancia da verdadeira representacdo dos moradores do
quilombo, sendo mais um "discurso de um estranho sobre esse povo" (Flores, 2015, p.
93). A narrativa ¢ dividida entre uma representagdo ficcional e uma abordagem realista,
mas o “realismo” ¢ frequentemente eclipsado por uma montagem estética que prioriza o
impacto visual em detrimento da autenticidade.

Essa visdo critica ¢ apoiada por Chimamanda Ngozi Adichie, que em sua andlise
da “histéria Gnica” afirma que o poder ndo esta apenas em contar uma histdoria, mas em
molda-la como a narrativa definitiva de um povo: “E assim que se cria uma historia
Unica: mostre um povo como uma coisa, uma coisa s, sem parar, e € iSso que e€sse povo
se torna” (Adichie, 2019, p. 9). O poder de contar histérias molda a percepgdo e
perpetua esteredtipos.

A importancia de Aruanda ¢ inegavel ao Cinema Novo e ao Cinema Paraibano.

Contudo, ¢ essencial reconhecer suas limitagdes na representacdo da negritude que o
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protagoniza. Janaina Oliveira (2016) aponta que o Cinema Novo no Brasil foi um marco
na histdria cinematografica do Pais, destacando a inclusdo de homens e mulheres negras
como protagonistas. Embora tenha desafiado esteredtipos anteriores, o Cinema Novo
nao abordou de maneira profunda as questdes raciais enfrentadas pelo povo negro
brasileiro. O foco principal dessas narrativas era a representagao das condigdes sociais,
como pobreza, desigualdade e injustica. Embora muitos personagens centrais fossem
negros, sua representagdo frequentemente refletia as condigdes sociais de forma geral,
sem explorar as complexidades individuais da experiéncia negra.

Aruanda, ¢ marco inaugurador do protagonismo do corpo negro no cinema da
Paraiba, mas ndo pode ser confundido com o Cinema Negro, que se distingue por narrar
as experiéncias negras a partir da perspectiva dos proprios negros. Aruanda €, com
todos os seus méritos, mais uma expressao do negro como “outro”.

ApoOs esse periodo inicial de representagdo da negritude nas telas locais,
observamos uma transi¢do significativa no cendrio cinematografico paraibano, com a
chegada do Super-8 e do Cinema Direto. Essa transicdo representa ndo apenas uma
mudanca estética, mas também uma transformacao profunda na abordagem e na autoria
das narrativas. A convergéncia entre tecnologia e linguagem possibilitou o surgimento
de novas formas de representagao.

Embora a tentativa seja seguir uma ordem cronoldgica, ¢ importante ressaltar
que, a partir desse momento, o tempo linear deixa de ser o elemento central da evolugdo
do cinema negro paraibano. Outros fatores, como o surgimento de novas tecnologias de
captacdo de imagem e som, novas linguagens cinematograficas e novos olhares, passam
a ser cruciais para compreender essa trajetoria.

Avancando para o final da década de 70, testemunhamos um ponto de inflexdo
crucial com a criacdo do Nucleo de Documentacao Cinematografica da UFPB (Nudoc)
e a parceria com o Comité de Filme Etnografico de Paris e o cineasta Jean Rouch. Essa
colaboragdo, aliada a popularizagdo da cdmera Super 8, impulsionou uma transformacgao
intensa na producao cinematografica local.

O Cinema Direto, com sua busca por uma representagao mais objetiva e realista,

encontrou no Super 8 um aliado fundamental. A portabilidade, o baixo custo e a
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facilidade de operacdo da camera tornaram o cinema acessivel a um publico mais
amplo, estimulando a produgdo de filmes independentes e experimentais. O formato
Super 8, com sua imagem caracteristica e seus limites técnicos, influenciou
profundamente o estilo visual dos filmes produzidos nesse periodo, conferindo-lhes um
carater mais intimo e pessoal.

Esse ciclo, embora marcado por recursos limitados, evidencia a persisténcia e
criatividade dos cineastas paraibanos na busca por expressdo artistica que acompanha
profundas transformagdes sociais e politicas no Brasil, com o fim da ditadura militar e a
redemocratizacdo do pais. Com 92 titulos, a filmografia da época ¢ majoritariamente
constituida por produg¢des na bitola Super-8, que estavam distantes dos circuitos
exibidores convencionais, mesmo os mais alternativos (Lima e Nunes, 2022).

Ao analisar as caracteristicas desse ciclo, Falcone afirma:

Uma caracteristica que me parece determinante, além da manuten¢do de uma
preocupagdo com questdes sociais em um Estado pobre (apesar das suas
imensas potencialidades), ¢ o surgimento de temas que sdo proximos da vida
cotidiana dos seus realizadores. Nos anos 1960 e 1970, de modo geral, os
realizadores paraibanos debrucam-se sobre questdes distantes das suas
realidades sociais, ¢ até geograficas. Ja nos anos 1980, os jovens realizadores
filmam o seu entorno — ¢é o caso de Gadanho (1979), muito distante em
termos de perfil socioecondmico, mas muito proximo de onde moram,
estudam e trabalham os seus realizadores. E também novos e provocantes
temas, como sexualidade, enfrentando tabus e a Censura em plena Ditadura
Militar — caso de Closes (1982), Perequeté (1981) e Baltazar da Lomba
(1982) (apud Lima e Nunes, 2022, pp.329-330)

Embora a revisao histoérica do cinema paraibano revele aspectos importantes da
produgdo cinematografica local, ¢ crucial perceber criticamente a invisibilizagdo das
mulheres negras nesse contexto, uma vez que suas contribuicdes foram
sistematicamente sub-representadas e excluidas das narrativas predominantes.
Analisaremos isso com mais detalhes adiante, mas, por ora, ¢ importante oferecer uma
breve visdo sobre essa questdo, que evidencia as estruturas de apagamento que
permeiam o registro historico do cinema paraibano, especialmente no que diz respeito a
mulher negra. A escolha por destacar as obras realizadas por homens e contextualizar o
cinema local a partir das perspectivas e interesses hegemonicos perpetua uma narrativa
parcial e limitada da historia cinematografica. Bento (2022) sublinha esse mecanismo
como Amneésia coletiva:
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Essa omissdo da resisténcia negra e indigena na historiografia oficial nos
mostra que precisamos entender sobre memoria coletiva, mas também sobre
amnésia coletiva, como nos ensina Charles W. Mills, intelectual que
trabalhou com o conceito de ignorancia branca, salientando que o o6bvio
precisa ser relembrado, ja que interesses podem moldar a cognigdo - e as
sociedades escolhem o que querem lembrar e o que querem esquecer. A
Ignoréancia moral que implica julgamentos incorretos sobre o que ¢ certo e o
que ¢é errado estd incluida nessa abordagem, assim como a crenga falsa
(Bento, 2022. p.39)

Segundo Sueli Carneiro (2021), “A mulher negra ¢ invisibilizada na medida em
que a sua condicdo de mulher e de negra a coloca em uma dupla discriminagdo que a
invisibiliza no seio da sociedade”. Esta invisibilidade ¢ um reflexo de uma estrutura
cultural e académica que frequentemente marginaliza as contribui¢des de grupos
minoritarios. A auséncia de uma abordagem que considere o contexto das mulheres
negras e suas produgdes cinematograficas ¢ indicativa de uma estrutura mais ampla de
invisibilizagdo, onde as contribuigdes de grupos minorizados sdo frequentemente
subestimadas ou ignoradas. Como afirma Djamila Ribeiro (2017), “A invisibilidade ndo
¢ uma caracteristica intrinseca das pessoas que estdo invisibilizadas, mas uma
consequéncia de sistemas que as silenciam e marginalizam”.

No contexto das representagdes cinematograficas predominantes a época em
questdo (cinema paraibano dos anos 80), destaca-se uma obra que subverte essas
tendéncias: As Cegas (Maria Antonia Pereira, 1982, 10'; Super-8; Cor; Sonoro) (figura

2), que passou por esse mecanismo de apagamento.

Figura 2 - Quadros (0’53, 1°50” e 8°54”) do filme 4s Cegas. Direcao e Fotografia: Maria Antonia Pereira
Agape.

As Cegas ¢ particularmente notavel por ter sido dirigido por uma mulher negra,
0 que ¢ relevante quando sua interseccionalidade de raga e género implica em
desfavorecimentos em termos de oportunidades e legitimacdo. A realizagdo de Antonia
Agape (figura 3) oferece uma nova perspectiva ao cinema local, desafiando as normas
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estabelecidas e promovendo uma reavaliagdo das narrativas sobre a negritude na
filmografia da regido. Esse fendmeno pode ser interpretado como um avango no

processo de representacao e representatividade.

[ B
Figura 3 - Retrato fotografico de Antonia Agape no ano de langamento do filme 4s Cegas, 1982. Fonte:
Arquivo pessoal

A fim de compreender melhor a invisibilizagdo de Antonia como realizadora
negra e sua inser¢ao no cendrio do Super-8 na Paraiba, apds conhecé-la para além dos
registros documentais, revisei o acervo historiografico da época que eu ja havia lido.
Isso incluiu uma analise critica das abordagens de renomados pesquisadores
contemporaneos a Antonia Agape, que documentaram e abordaram a producdo de
cinema na Paraiba e nas representacdes culturais e experiéncias negras.

Para este momento, selecionei dois volumes importantes que exploram a
producdo cinematografica regional nas décadas de 70 e 80: Cinema e Memoria: o
Super-8 na Paraiba nos anos 1970 e 1980 (AMORIM e FALCONE, 2013) e De
Gadanho a Closes: memoria, cinema Super-8, apagamentos, resisténcia cultural na
Paraiba (GOMES e NUNES, 2022).

A coletanea intitulada Cinema e Memoria: O Super-8 na Paraiba nos Anos 1970

e 1980 oferece uma analise abrangente da producdo cinematografica amadora na
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Paraiba durante as décadas de 1970 e 1980. O livro, organizado por Lara Santos
Amorim e Fernando Trevas Falcone, aborda a relagdo entre a producdo audiovisual e
questdes de identidade, destacando a possibilidade de se pensar o produto audiovisual
como um “bem patrimonial” ¢ um “dispositivo de memoria coletiva” (Amorim e
Falcone, 2013, p. 8). E nele que encontro a primeira mengio a Maria Antonia Pereira,
no capitulo que aborda o ressurgimento da produ¢do cinematografica na Paraiba a partir
de 1979. Nesta menc¢dao ndo ha analise da obra, tampouco uma contextualizagdo a
respeito da realizadora, cuja citacdo ¢ reduzida apenas a seu primeiro nome. O filme ¢
citado como parte de um grupo de filmes que abordam as mas condigdes de vida da

populacao marginalizada em contexto urbano. O texto diz:

A reflexdo em torno das condigdes de vida do ser humano é um trago muito
marcante nos demais filmes produzidos pelo NUDOC. As Cegas (1982), de
Maria Antonia, Bernadete (1983), de Maria Graga Lira ¢ O Menor (1983),
de Jodo Galvincio Jr., sdo filmes de critica social explicita. Em todos os
trabalhos as precariedades técnicas sdo bem visiveis. O primeiro destaca a
convivéncia de trés deficientes visuais pedintes na cidade de Campina
Grande. (NUNES, 2013, p.71, grifo nosso).

Uma segunda meng¢do no livro supracitado € encontrada em um capitulo de
analise de um dos filmes realizados durante o ciclo de Super-8, Perequeté (Bertrand
Lira, 1981). O texto cita novamente a presenca de Antonia, mas de forma vaga, sem
complexificar sua presenca, inclusive sem mencionar seu nome completo, o que deixa
davidas de que se trata de Maria Antonia Pereira (ou Antdnia Agape), de fato. Segue o

texto no qual supomos haver uma mengao a cineasta:

No filme Perequeté, ha sete momentos onde as situagdes foram criadas para o
filme, embora trés delas fagam parte do cotidiano do personagem que foi
solicitado por mim a encena-las na “circunstancia do mundo” onde o
personagem (ator social) vive sua vida. O encontro de Francisco Marto com
Anténia e Galvincio Jr., que lhe fazem perguntas sugeridas pelo diretor como
pretexto para que o personagem falasse de sua vida, seus descontentamentos
com o que as pessoas pensam da profissdo de ator e dangarino, seus anseios e
sonhos. (Lira, 2013, pp. 95-96)

Para me certificar de que se tratava da mesma pessoa, recorri a ela. Ao ler o
texto, Antonia lembrou de que participou da producdo do filme e, ao estendermos um
pouco mais a busca, encontramos um registro fotografico (Figura 4) do momento de sua

realizacdo (making of).
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Figura 4 - Fotografia de registro do processo de realizagdo do filme Perequeté (Bertrand Lira, 1981). Na
imagem estdo Galvincio Jr., Francisco Marto e Antonia Agape. Fonte: arquivo pessoal de Bertrand Lira.

A terceira vez que Antonia Agape ¢ mencionada no referido livro estd no seu
capitulo final, que descreve a filmografia abordada. H4 uma breve descri¢ao do filme,

destacando o enredo da narrativa e uma ficha técnica incompleta:

As Cegas

Em bairro pobre de Campina Grande, trés irmas cegas cantam e contam as
dificuldades de sobrevivéncia. Relatam que pedem esmola desde a infincia e
que com a morte do pai a vida tornou-se ainda mais dificil. Gragas a ajuda de
pessoas que documentam a vida destas irmads, elas compraram uma casa
modesta. Levadas pela mée, elas vdo a uma rua movimentada cantar e pedir
esmolas.

Dir: Maria Antdnia; P: NUDOC; AP: 1982; D: 10’; Super-8; Cor; Sonoro.
(Amorim e Falcone., 2013, p.162)

O livro De Gadanho a Closes: memodria, cinema Super-8, apagamentos e
resisténcia cultural na Paraiba (2022) destaca a importancia do cinema Super-8 como
forma de resisténcia cultural na Paraiba. Organizado por Jodo de Lima Gomes e Pedro
Nunes - pesquisadores, professores e diretores de Gadanho (1972) - o livro aborda a
memoria e os depoimentos relacionados a producio cinematografica na regido.

No que tange a discussdo de raga, o registro de realizadores negros de culturas e
experiéncias negras, o livro se restringe a poucas observagdes. Na contextualizagdo do
periodo historico, assinalam a eclosdo de movimentos sociais, dentre eles 0 movimento
negro, € cita o registro que alguns filmes fazem sobre as condi¢des de precariedade da

populagdo marginalizada, formada em sua maioria por pessoas negras.
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Ha, ainda, nesse novo contexto (de conscientizacdo, lutas sociais e ampliagdo
da consciéncia publica) interessantes convergéncias: o Partido dos
Trabalhadores, o Movimento das Mulheres, o Movimento Negro e o
Movimento Gay. Guardadas as particularidades de cada grupo, que geram
disjungdes e dissidéncias, hd vastos encontros e convergéncias nesse
complexo processo de luta, que incluem classe social, género, etnia e
orientagdo sexual. (Lima e Nunes, 2022, p.48)

“Acho que a luta pela livre sexualidade esté inserida no direito ao corpo, pelo
direito ao prazer, prazer este que ndo tem zonas geograficas [...] Nos temos
que andar de mios dadas, as feministas, os homossexuais, 0s negros, os
indios e todos aqueles que, nesta luta, fazem de seu cotidiano uma luta pela
tomada de consciéncia que ¢ a partir do cotidiano, no dia a dia.” (texto do
filme Closes apud Lima e Nunes, 2022, p.389)

Em um dos capitulos do livro, intitulado GADANHO: nosso Parasita em
Super-8 e outras consideragoes, de autoria de Vania Perazzo, sdao discutidas

manifestagdes religiosas e diversas profissdes desempenhadas por pessoas negras:

Relagdo personagens-realizador — No tocante a esta relagdo, faz-se oportuno
comparar os catadores com os personagens dos documentarios dos ciclos do
cinema paraibano, que guardamos na memoria: estes ultimos, mesmo que na
pobreza extrema determinada por fatores externos, ou pela exploragdo da
mao de obra, ndo se envergonhavam do seu trabalho (mesmo na lama de Os
Homens do Caranguejo, de Ipojuca Pontes, 1968), ou da falta dele, na
condicdo de flagelados (de Aruanda, de Linduarte Noronha, 1960, a O
Homem de Areia, de Vladimir Carvalho, 1981); enquanto ndo se pode dizer o
mesmo dos catadores do Lixdo do Varadouro, o que ¢ evidente e
demonstrado pelo olhar cinematografico de Jodo de Lima e Pedro Nunes.
(Perazzo, 2022, pp.166-167)

Quanto a identificacao de raca dos realizadores ha somente uma indicacao:

Pedro Nunes Filho [...] uma figura esguia, morena, cabelos pretos, longos e
sempre em desalinho. Correndo pelos corredores do Departamento de Artes e
Comunicac¢do da UFPB, atarefado com os muitos afazeres da Oficina de
Comunicagdo, que coordena. Ou as voltas pelo “campus”, ou nas ruas da
cidade, com sua cidmera Super-8 a tiracolo. (Pinheiro®’ apud Lima e Nunes,
2022, p.423, grifo nosso).

Essa indicagdo me chamou atengdo para um fato importante: Pedro Nunes Filho
¢ um homem negro que fez seus primeiros filmes no ciclo de super-8 na Paraiba, apesar

de Gadanho (1972), assim como Aruanda (1960), ndo se enquadrar como Cinema

*’ Em nota, no livro, os autores referenciam a descrigdo textual a uma citagio direta da coletdnea Mestre
da UTOPIA: fragmentos de uma caminhada polifénica (2021), organizada por Elton Bruno Pinheiro e
supervisionada por Pedro Nunes.
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Negro®®. Se Aruanda inaugurou a presenga do corpo negro como protagonista, Gadanho
parece inaugurar a afirmagdo documentada® de um cineasta paraibano como pessoa
negra. Em conversa com Pedro, o realizador afirma que esta registrado como pardo e se
autodeclara como negro, tendo também ascendéncia indigena. Mais de quinze anos
depois de Gadanho, Pedro vai realizar o que entendemos como seu primeiro filme de

Cinema Negro, Passos, espagos e corpo e linguagens (1989).

Figura 5 - Retrato fotografico de Pedro Nunes. Fonte: Arquivo pessoal.

A primeira vez que AntOnia ¢ citada no livro estd no subcapitulo “O
protagonismo das mulheres na Paraiba”, escrito por Joao Carlos Massarolo.

Desse elenco de mulheres realizadoras, citamos Vania Perazzo, diretora de
Celso apos Milagre (1982), que fez o curso de formagdo de cinema no Brasil
e na Franga; Elisa Cabral, que dirigiu Visées do Mangue (1982) e se destacou
com a produgdo de varios filmes em uma linhagem mais experimental;

28 Neste caso, a obra trata da vulnerabilidade social em um lugar genérico de discussdo da pobreza. Os
corpos negros sao, na narrativa do filme, parte de uma massa social em situacdo de miséria. Nao ha um
personagem negro central ou mesmo a abordagem de questdes que complexifiquem as pessoas negras.
2 O termo “moreno” vem da palavra “mouro”, que se refere a como os europeus chamavam os povos de
origem islamica provenientes do norte de Africa, na regido entre a Argélia e o Marrocos, que ora foi
chamada de Mauritania, onde havia um povo berbere chamado Mauri. O termo passou a ser usado de
modo pejorativo, fundamentando praticas institucionais racistas contra pessoas de pele escura desde a
Idade Média. O termo “pardo” surge na Idade Moderna, no contato do europeu com os povos indigenas
americanos, como forma de diferenciacdo dos corpos de pele escura: aos pardos cabia o processo de
conversdo, enquanto os mouros estavam consolidados como inimigos da fé cristd hegemonica. Ver
Aureliano (2021).
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Maria Antonia Pereira Agape, que dirigiu As Cegas (1982) e, ainda, Maria
das Gragas Lira, Maria Aparecida e Luzinalda Tavares. Vania Perazzo e Elisa
Cabral, ambas professoras da UFPB, prosseguiram no campo da producio
filmica e videografica, além de construirem um perfil académico com
pesquisas na area. (Massarolo et al, 2022, p.504, grifo nosso)

A segunda e ultima vez que a cineasta ¢ citada no livro estd na

filmografia/videografia que compde anexo:

CEGAS, As. Direcio: Maria Antdnia Agape. Produgio: NUDOC- UFPB.
Jodo Pessoa: 1982. Super-8 (10 min), color. (Lima e Nunes, 2022, p.525,
grifo nosso)

Além das citagdes pontuais aportadas, nenhum outro documento literdrio
consultado cita Antonia ou faz mencao a raca dos realizadores paraibanos.

Apresentados os fatos de como a historiografia negligenciou uma pioneira do
Cinema Negro na Paraiba, voltamos a cronologia para entender brevemente como o
avango tecnoldgico e aplicacdo de politicas publicas influenciaram na formacao de
novos realizadores negros.

Apos os anos 80, o cendrio do cinema paraibano enfrentou mais um declinio,
caracterizado pela redu¢do no nimero de producdes e pela auséncia de incentivos
governamentais. Conforme a catalogacdo elaborada por Vilar (2015), desde o final da
década 80 ao inicio dos anos 2000, aproximadamente 15 filmes, englobando curtas e
longas-metragens, foram produzidos no Estado.

Nao consta na catalogagdo de Vilar (2015) trés filmes realizados por dois
cineastas negros que iniciaram suas carreiras nesse periodo, eles sdo: 4 ultima Sala
(ficcao, 2001), dirigido por Lucio Cesar (Figura 6); e Inesperada presenca de uma
bailarina (ficcdo, 2001) e Desejo Citrullus (documentario experimental, 2003),
dirigidos por Ana Barbara Ramos (Figura 7). A partir de agora, seguindo os passos de
Antonia e reforcando os propositos de promover a nossa visibilidade, esta dissertagdo
dard nome e imagem aos realizadores negros do Cinema Paraibano. Além disso,
incluirei um novo item na descri¢do dos filmes — documentario, ficcao, experimental,
etc. — para que possamos visualizar a crescente diversificagdo de géneros narrativos no

Cinema Negro Paraibano.
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Figura 7 - Retrato fotografico de Ana Barbara Ramos. Fonte: Arquivo pessoal.

A partir dos anos 2000, a producao de filmes no Estado se reconfigurou com a
utilizagdo das midias digitais e a popularizagdo da internet. Rolim (2017), denomina
essa nova forma de realizagdo cinematografica como Fase Digital do cinema paraibano,
destacando a diversificagdo do perfil dos realizadores a partir uma série de fatores

como: desenvolvimento de politicas nacionais de incentivo a produgao e regionalizagdo
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do cinema, a criacao de coletivos locais como o Filmes a Granel, de cursos de nivel
superior com foco em narrativas audiovisuais e acdes de interiorizagdo do cinema no
Estado. Segundo Rolim (2017), foram realizados 139 filmes na Paraiba de 2005 a 2015.
Destes 128 curta-metragens e 11 longa-metragens. Em relagdo a fase digital do cinema

paraibano, Rolim destaca:

A realidade atual de producdo audiovisual no Estado tem se mostrado
diversificada e descentralizada, apresentando uma renovagio do cinema feito
na Paraiba, com representantes em diversas cidades e ndo apenas na capital.
Destacamos a predominancia do formato digital nas produgdes e a variedade
tematica (Rolim, 2017, pp.64-65)

Em nivel nacional, o movimento negro emergia no campo da comunicagao,
trazendo a tona uma discussdo antiga sobre a necessidade de ampliar os processos de
representacdo e representatividade negra no audiovisual, conforme estipulado no
Estatuto da Igualdade Racial (Lei 12.288/10). Paralelamente, o governo federal investia
cada vez mais em politicas publicas voltadas para agdes afirmativas com o langamento
de editais especificos para a populagdo negra como o Curta Afirmativo® e regras de
pontuagdo diferenciada, com o acréscimo de pontos para projetos liderados por pessoas
negros, indigenas, mulheres, pessoas LGBTQIAPN+ e PCDs?".

Esta mobilizacdo reflete-se também na cinematografia local, com o
desenvolvimento de projetos que abordam tematicas relacionadas a negritude e
promovem a maior inclusdo de profissionais negros em diversas producdes. Observa-se,
a partir dessa movimentagdo, um aumento no nimero de obras realizadas por cineastas
negros e abrangendo uma maior diversidade de géneros narrativos. No entanto, vale

salientar que nem todos os filmes de realizadores negros se encaixam no conceito de

3 Em 2012, o governo federal langa do primeiro Edital Curta Afirmativo (Edital n° 03, de 20 de
novembro de 2012 — Protagonismo da Juventude Negra na Producdo Audiovisual), uma parte
significativa de um conjunto de cinco editais promovidos pela Secretaria do audiovisual (SAv), Fundacao
Biblioteca Nacional (FBN), e Fundacdo Nacional das Artes (Funarte), em colabora¢do com a Fundacdo
Cultural Palmares ¢ a Secretaria de Politicas de Promogdo da Igualdade Racial (SEPPIR/PR). Estes
editais foram apresentados no Dia da Consciéncia Negra, em 20 de novembro de 2012, e
diferenciavam-se por serem exclusivamente voltados para artistas ¢ produtores negros (AQUINO, 2018,
p-28).

31 Pessoa Com Deficiéncia. O termo ¢ utilizado para se referir a individuos que possuem algum tipo de
deficiéncia, seja ela fisica, sensorial, intelectual ou multipla, que possa gerar barreiras na participagdo
plena e efetiva na sociedade em igualdade de condlgoes com as demais pessoas. Disponivel em:

8/2015/161/113 146.htm



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm

Cinema Negro abordado neste estudo a partir das categorias anteriormente
mencionadas.

Com base na listagem de Rolim (2017), que, assim como os outros registros da
historiografia do cinema paraibano, ndo faz mengao a raca dos realizadores, fo1 possivel
identificar, através dos critérios de etnoidentificacdo adotados nesta pesquisa
(autodeclaracdo e heteroidentificagdo baseadas em critérios visuais de fedtipos
negroides), os filmes realizados por cineastas negros: Cabaceiras (Ana Barbara Ramos,
documentario, 2007), Sweet Karolynne (Ana Barbara Ramos, documentario, 2009), No
escuro [Carine Fiuza (Figura 8), experimental, 2009], Borboletas Azuis (Ana Barbara
Ramos, documentério, 2010), Oferenda (Ana Bérbara Ramos, documentério, 2011),
Concreto [Jaime Guimaraes (Figura 9), documentario, 2011], Lavagem [Francisco Leite
- Shiko (Figura 10), ficcao, 2011], Leprosario [Luis Barbosa (Figura 11), documentério,
2012], O som do aboio [Adriano Roberto (Figura 12), doc-fic, 2012], 4 alma das Ruas
(Jaime Guimaraes, documentario, 2014), Sociedade do Cloro (Ana Barbara Ramos,

documentario, 2015).

& i Yy

Figura 8 - Retrato fotografico de Carine Fiuza. Autoria: Ana Lira. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 10 - Retrato fotografico de Francisco Leite - Shiko Fonte: Arquivo pessoal.

45



Figura 11 - Retrato fotografico de Luis Barbosa. Autoria: Carine Fitiza.

; ] W

Figura 12 - Retrato fotografico de Adriano Roberto. Fonte: Arquivo pessoal.

Observo que apds o periodo delimitado por Rolim (2017), ndo ha registros de
publicagdes relacionadas a producdo cinematografica geral no Estado, especificamente
no que diz respeito a catalogacdo da filmografia. Reconheco que atender a essa

demanda esta além do escopo desta pesquisa. Por isso, considerando a contextualizagao
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desta dissertagdo no Cinema Negro Paraibano, concentrei-me a partir dai na catalogacdo
direcionada dos filmes realizados por cineastas negros do Estado, através de sua
circulagdo em festivais e mostras tematicas, tais como: Encontro de Cinema Negro
Zozismo Bulbul, Egbé - Mostra de cinema negro, Mostra Competitiva de Cinema
Negro Adélia Sampaio, Pildo — Mostra de Cinema Negro Itinerante na Paraiba,
Aquilomba — Semindrio de Cinema Negra do Nordeste, Semindrio e Mostra do
Audiovisual Negro — APAN.

Além disso, também levei em consideragdo informagdes obtidas oralmente, nas
interlocugdes que tive com colegas cineastas negros. Essa abordagem permitiu uma
ampliacdo significativa da quantidade de filmes levantados, uma vez que nem todos os
cineastas negros do Estado estdo necessariamente envolvidos no movimento nacional de
difusdo do cinema negro, ja que muitos deles ndo tinha consciéncia da existéncia desse
circuito especifico.

Ademais, ¢ importante ressaltar que varias obras circulam em diferentes janelas
de exibi¢do, como televisdo, internet, circuito universitario, € em mostras e festivais que
ndo sdo exclusivamente voltados para a tematica da negritude. Esse circuito
diversificado de exibi¢ao contribui para uma compreensao mais ampla e abrangente da
producdo cinematografica realizada por cineastas negros no Estado.

Considerando esse cenario, ¢ importante elecar os seguintes filmes: Entoado
Negro [Valtyennya C. Pires (figura 13), curta-metragem, documentério, 2017], Odo
Pupa, lugar de resisténcia (Carine Filza, curta-metragem, documentario, 2018), 4Ando
feito nuvem tempestiva (Carine Filza, curta-metragem, experimental, 2018), Santos
Imigrantes [Thiago Costa (figura 14), curta-metragem, fic¢do, 2018], Faixa de Gaza
(Lacio César, curta-metragem, ficcdo, 2019), Margaridas (Valtyennya C. Pires,
curta-metragem, documentario, 2019), Pranto (Jaime Guimaraes, curta-metragem,
ficcdo, 2019), Café com Rebu [Danny Barbosa (figura 15), curta-metragem, fic¢do,
2020], Axo (Thiago Costa, curta-metragem, fic¢do, 2019), Ya, me conte historias
(Carine Fiuza, curta-metragem, fic¢do, 2020), Visitas (Thiago Costa, curta-metragem,
ficcdo, 2020), Pedra Polida (Danny Barbosa, curta-metragem, fic¢ao, 2021), Ayoluwa e

Seus Amigos Imaginadrios [Luzia Costa (figura 16), curta-metragem, fic¢do, 2021],
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Abricdo de Portas (Jaime Guimaraes, curta-metragem, documentario, 2022), Cordelina
(Jaime Guimaraes, longa-metragem, fic¢do, 2022), Nem o mar tem tanta agua [Mayara
Valentin (figura 17), curta-metragem, fic¢do, 2022], Calunga Maior (Thiago Costa,
curta-metragem, fic¢do, 2022), Céu (Valtyennya C. Pires, curta-metragem,
documentario, 2022), Amanhd vai ser outro dia (Valtyennya C. Pires, curta-metragem,
documentario, 2022), Aponta pra fé ou todas as musicas da minha vida [Kalyne
Almeida (figura 18), longa-metragem, fic¢do, 2022), Cosmica (Ana Barbara Ramos,
curta-metragem, fic¢do, 2023), Preciso falar do futuro além-mar (Carine Fiuza,
curta-metragem, fic¢do, 2023), Seu Pereira na BR-101, Uma Expedi¢do Musical Sobre
a Cena Independente (Ismael Farias (figura 19) e Marcelo Quixaba, longa-metragem,

documentario, 2023), Axé Meu Amor (Thiago Costa, curta-metragem, ficcdo, 2023).

Figura 13 - Retrato fotografico de Valtyennya C. Pires. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 14 - Retrato fotografico de Thiago Costa. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 17 - Retrato fotografico de Mayara Valentim. Fonte: Arquivo pessoal.

50



-

Figura 19 - Retrato fotografico de Ismael Farias . Fonte: Arquivo pessoal.

Agora podemos afirmar que uma vasta paisagem se desenha diante de nés no
Cinema Negro paraibano. Uma paisagem infinita, que ndo se revela por completo em
um unico olhar. Para captura-la, ¢ preciso fazer um movimento panoramico (pan),
explorar cada detalhe com o maximo de ampliagdo no zoom, e pressionar o rec,
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registrando tudo o que tentam apagar da historia negra na Paraiba. Assim,
cartografamos cada fragmento, avan¢ando para além do que os olhos podem alcangar.

O trabalho de cada um desses realizadores t€ém o potencial de desafiar
esteredtipos e oferecer novas perspectivas a um cinema que, embora inventivo desde
suas origens, por muito tempo se recusou a considerar a subjetividade negra. Grada
Kilomba, em seu livto Memorias da Planta¢do (2019), discute a necessidade de
abandonar o lugar de “Outridade”, um espaco onde a pessoa negra € vista e representada
como o “Outro”, distante e marginalizado. Ao assumirem a posi¢do de narradores de
suas proprias historias, cineastas negros desafiam essa “Outridade” e promovem uma
reconfiguragdo do imaginario social e cultural. Reescrever as memorias do Cinema
Paraibano sob essa perspectiva ¢ um movimento contra-hegemonico de territorializagao
para o Cinema Negro.

Ao olhar para o desenvolvimento dessas producdes no contexto do cinema
paraibano, podemos nos perguntar: estariamos nos, cineastas negros paraibanos, a
caminho de Aruanda? A caminho da liberdade? Este questionamento nos leva a refletir
sobre a trajetdria percorrida até aqui e sobre os desafios e conquistas que moldam essa

caminhada, conforme elabora Grada Kilomba:

Fazer essas perguntas é importante porque o centro ao qual me refiro aqui,
isto ¢, o centro académico, ndo ¢ um local neutro. Ele ¢ um espago branco
onde o privilégio de fala tem sido negado para as pessoas negras.
Historicamente, esse ¢ um espaco onde temos estado sem voz e onde
académicas/os brancas/os tém desenvolvido discursos tedricos que
formalmente nos construiram como a/o “Outras/os” inferior, colocando
africanas/os em subordinac¢do absoluta ao sujeito branco. Nesse espago temos
sido descritas/os, classificadas/os, desumanizadas/os, primitivizadas/os,
brutalizadas/os, mortas/os. Esse ndo ¢ um espago neutro. Dentro dessas salas
fomos feitas/os objetos “de discursos estéticos e culturais predominantemente
brancos” (Hall, 1992, p. 252), mas raras vezes fomos os sujeitos. Tal posi¢do
de objetificagdo que comumente ocupamos, esse lugar da “Outridade” ndo
indica, como se acredita, uma falta de resisténcia ou interesse, mas sim a falta
de acesso a representagdo, sofrida pela comunidade negra. Nao ¢ que nés ndo
tenhamos falado, o fato é que nossas vozes, gracas a um sistema racista, tém
sido sistematicamente desqualificadas, consideradas conhecimento invalido;
ou entdo representadas por pessoas brancas que, ironicamente, tornam-se
“especialistas” em nossa cultura, e mesmo em nos. (Kilomba, 2019, p.50)
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2.3 Panorama do Cinema Negro Paraibano

Assentados os percursos metodoldgicos desta pesquisa - no que passamos,
através de uma revisdo historiografica, da representacdo do corpo negro nas narrativas
do Cinema Paraibano a representatividade, que passa pela demarcacdo de um registro
documental e visual dos realizadores negros do Estado -, antes de adentrar em uma
configura¢do mais estabelecida de um panorama do Cinema Negro na Paraiba, ofereco,
primeiramente, uma filmografia (Tabela 1) reparadora e atualizada em relacdo a
listagem feita por triagem inicial (Apéndice A).

Nesta lista (Tabela 1), apresento 37 filmes paraibanos em que o corpo negro
figura como protagonista na narrativa filmica. Os filmes que estdo em negrito haviam
sido invisibilizados de algum modo pelas fontes documentais e foram inseridos a
historiografia negra paraibana através desta pesquisa. Os nomes dos diretores que estao
em negrito sdo os de realizadores identificados aqui como pessoas negras, que ja
apresentamos no topico anterior.

Optei por destacar em negrito o nome de cineastas negros paraibanos nesta
listagem para ressaltar a importancia da representatividade racial no texto académico.
Essa escolha visa enfatizar a identidade e as contribuigdes das pessoas negras,
promovendo sua visibilidade e reconhecimento dentro do contexto abordado na minha
pesquisa. O uso do negrito serve como uma maneira de enfatizar a relevancia dessas
referéncias e contribuigdes para o desenvolvimento do tema discutido, além de
demonstrar meu compromisso com a diversidade e inclusdo na producio académica. E
importante destacar que a identificacdo desses cineastas ¢ feita com ciéncia da
impossibilidade - a0 mesmo tempo que com firmeza e compromisso no proposito - de
abranger a totalidade de pessoas negras cineastas na Paraiba, limitando-se ao que pode
ser identificado no tempo e método de desenvolvimento desta pesquisa. Nossa
pretensdo ndo € totalitaria, mas busca constantemente e coletivamente desinvisibilizar.

Tabela 1- Lista de filmes paraibanos com protagonismo de personagens negras, de 1960 a 2023 -
destaque (negrito) para realizadores negros ¢ obras apagadas pela memoria hegemonica

N°e Titulo do filme Direcio Género Duracio Ano
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1 Aruanda Linduarte Noronha Doc. Curta 1960
2 Gadanho Jodo de Lima ¢ Pedro Doc. Curta 1979
Nunes
3 E Romdop;; Zac(g;; ¢ Romao Vania Perazzo Doc. Curta 1981
4 As cegas Antdnia Agape Doc. Curta 1982
s | Fassos lf;gzggz nesc‘”p o¢ Pedro Nunes Exp. Curta | 1989
6 A imagem da luz Torquato Joel Doc. Curta 1996
7 A ultima sala Licio César Fic. Curta 2001
8 Desejo Citrullus Ana Barbara Ramos Doc. Curta 2003
9 O guardador Diego Benevides Doc. Curta 2007
10 Talhado José Aderivaldo Doc. Curta 2008
11 O plano do Cachorro Arthur Lins Doc. Curta 2009
12 O rebeliado Bertrand Lira Doc. Curta 2009
13 Oferenda Ana Barbara Ramos Doc. Curta 2011
14 Plato Kleyton Canuto Fic. Curta 2012
15 O som do aboio Adriano Roberto Doc. Curta 2012
16 Leprosario Luis Barbosa Doc. Curta 2012
17 Sofia Kennel Rogis Doc. Curta 2013
18 Velhos Tempos Kalyne Almeida Doc. Curta 2015
19 Stanley Paulo Roberto Doc. Curta 2016
20 Moido Torquato Joel Doc. Curta 2016
21 Entoado negro Valtyennya C. Pires Doc. Curta 2017
22 O No do Diabo Ramon Porto Doc. Longa 2017
23 Sol e alegria favinho Jemeira e Mariah | poc | Longa | 2018
24 Odo Pupa, Lugar de Carine Fitiza Doc. Curta 2018
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resisténcia
25 | Ando feito nuvem tempestiva Carine Fitiza Exp. Curta 2018
26 Café com Rebu Danny Barbosa Fic. Curta 2020
27 Ya me conte historias Carine Fitza Fic. Curta 2020
28 Santos Imigrantes Thiago Costa Fic. Curta 2020
29 Lebara Sérgio Ferro Doc. Curta 2020
30 DNA-M Ely Marques Fic. Curta 2020
31 O pato Antbnio Galdino Doc. Curta 2021
32 A oluwa ¢ seus amigos Luzia Costa Fic. Curta 2021
imaginarios
33 Pedra Polida Danny Barbosa Fic. Curta 2022
34 Faixa de Gaza Licio César Fic. Curta 2022
35 Calunga maior Thiago Costa Fic. Curta 2022
36 Nem o oceano fem tanta Mayara Valentim Fic. Curta 2022
agua
37 | Apontaprafé ou todas as Kalyne Almeida Fic. Curta | 2022
musicas da minha vida

Fonte: elaboracdo propria.

Para além da listagem, que nos oferece um compilado de informagdes, trago
também essa filmografia para o campo da visualidade, com um mosaico (figura 20) de

quadros retirados desses filmes.
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Figura 20 - Mosaico de quadros retirados dos filmes paraibanos com protagonismo de personagens
negras, de 1960 a 2023. Na ordem, da esqueda para a direita e de cima para bgixo: Aruanda (1960),
Gadanho (1979), As cegas (1982), E Romdo pra qui é Romdo pra cola (1981), A imagem da luz (1996), A
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ultima sala (2001), Desejo Citrullus (2003), O guardador (2007), Talhado (2008), Uma ciéncia encantada

(2008), O plano do Cachorro (2009), O rebeliado (2009), Oferenda (2011), Platé (2012), O som do aboio
(2012), Leprosario (2012), Sofia (2013), Velhos Tempos (2015), Stanley (2016), Moido (2016), Entoado
negro (2017), O No do Diabo (2017), Sol e alegria (2018), Odo Pupa, Lugar de resisténcia (2018), Ando
feito nuvem tempestiva (2018), Café com Rebu (2020), Ya me conte historias (2020), Santos Imigrantes

(2020), Lebara (2020), DNA-M (2020), O pato (2021), Ayoluwa e seus amigos imaginarios (2021), Pedra

Polida (2022), Faixa de Gaza (2022), Calunga maior (2022), Nem o oceano tem tanta agua (2022).
Autoria: elaboragdo propria.

Como vimos, durante a revisdo bibliogréfica realizada para a elaboragdo de um
panorama negro do cinema paraibano, foi constatada uma significativa lacuna no que
diz respeito a identificagdo da identidade racial dos cineastas, dificultando assim o
mapeamento da presenca e contribuicdo dos realizadores negros no cendrio
cinematografico local. Enquanto a literatura consultada aborda questdes de género e
classe de forma mais detalhada, a discussdo sobre a identidade racial dos cineastas €
frequentemente negligenciada.

Diante deste panorama, ¢ possivel delinear com mais nitidez a expressao dos
cineastas negros no Estado. Trés pontos relevantes emergem dessa reconstrugao:

1. A obra As Cegas [Maria Antonia Pereira (Antonia Agape), 1982] destaca-se
como o primeiro exemplo identificado que se enquadra no conceito de Cinema Negro,
tendo em vista que foi dirigido por realizadora negra brasileira, as protagonistas sao
negras e a tematica do filme esté relacionada a cultura negra brasileira.

O conhecimento sobre esta obra, como mencionado, foi adquirido durante a
banca de qualificagdo desta dissertagdo, quando o professor, pesquisador e cineasta
Bertrand Lira, ciente do tema desta pesquisa, mencionou como uma lembranca a
existéncia de Antonia e sua participagdo no movimento Superoitista na Paraiba (terceiro
ciclo) iniciado no final da década de 70. Sem esta citacdo oral, ndo seria possivel
reconhecer a identidade racial da realizadora através da historiografia ja documentada
da cinematografia paraibana, uma vez que esta informa¢do ndo foi evidenciada na
bibliografia levantada e acessada por essa pesquisa.

2. Observei o apagamento mais recente, de dois filmes que marcam o processo
de retomada da filmografia negra no Estado: A ultima Sala (Lucio César, fic¢do, 2001) e

Desejo Citrullus (Ana Barbara Ramos, documentario, 2003). O conhecimento sobre
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essas obras foi adquirido através do contato direto com os realizadores, que gentilmente
citaram suas obras, permitindo assim o acesso a estas produgoes.

3. A digitalizacao do processo de realizagdo dos filmes e o desenvolvimento de
politicas publicas pro audiovisual revelou um aumento significativo no nimero de
realizadores negros, além de uma diversificacdo gradual dos géneros abordados para
além do documentério. Este fendmeno indica uma expansdo do repertério e das
perspectivas narrativas dentro do cinema paraibano e consequentemente do Cinema
Negro no Estado.

O silenciamento historico em relagao as questdes raciais, sobretudo com foco na
representatividade articulada a representagdo, por vezes superficialmente ou
estereotipadamente mencionada, promove uma barreira a visualizagdo e,
principalmente, a consolidacdo de um Cinema Negro na Paraiba. Logo, para pensarmos
o Cinema Negro Paraibano, esse levantamento cuidadoso e inicial precisou ser feito.
Aqui, apresentamos uma primeira filmografia com recorte racial, cientes de que o
movimento de recuperagdo desses dados ndo termina com esta pesquisa.

Da filmografia anterior (Tabela 1), entdo, destacamos, para além dos negritos,
uma compilacao dos realizadores negros paraibanos e suas obras em uma nova listagem
(Tabela 2), organizada em ordem alfabética e com links disponiveis para acesso as obras
e autores, antes de prosseguirmos na elabora¢do de um panorama do Cinema Negro
Paraibano.

Tabela 2 - Cineastas negros paraibanos, em ordem alfabética, e suas obras, de 1960 a 2023

Direcao Filmes

Ana Barbara Ramos™ Inesperada Presen¢a de uma Bailarina
(curta-metragem, 2001)

Desejo Citrullus
(curta-metragem, 2003)*

32 Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/anabarbara.ramos/
* Disponivel em: https://youtu.be/Oz7j5yHfYaY ?si=Yndu6KoF2Ng9yxAg
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https://youtu.be/Oz7j5yHfYaY?si=Yndu6KoF2Ng9yxAg
https://www.instagram.com/anabarbara.ramos/

Cabaceiras
(curta-metragem, documentario, 2007)

Sweet Karolynne
(curta-metragem, documentério, 2009)*

Borboletas Azuis
(curta-metragem, documentario, 2010)

Oferenda
(curta-metragem, documentério, 2011)**

Sociedade do Cloro
(curta-metragem, documentario, 2015)*°

Cosmica
(curta-metragem, ficcdo, 2023)

Adriano Roberto*’ O som do aboio
(curta-metragem, documentario, 2012)*®

Carine Fiuza® No escuro
(curta-metragem, experimental, 2009)*

Odo Pupa, lugar de resisténcia
(curta-metragem, documentario, 2018)*!

Ando feito nuvem tempestiva
(curta-metragem, experimental, 2018)*

Ya, me conte historias
(curta-metragem, fic¢do, 2020)*

** Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QjqfBR8LI7w&ab_channel=amanachuvaa
35 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QavdfL0OXC2Q
3¢ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6ydUzqSMCOA&ab channel=Hysteria
37 Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/free_adriano boys/
38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=314hNLKuV3M&ab_channel=MarceloQuixaba
% Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/carine_fiuza/
“Disponivel em: https://www.festivaldominuto.com.br/en/contents/8843
*! Disponivel em: https://canaisglobo.globo.com/assistir/futura/curtas-universitarios/v/6941761/
2 Disponivel em: https://youtu.be/frhlhmOWRDg
* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Z22p5e¢ZKDV0o&ab_channel=Carinefiuza
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https://www.youtube.com/watch?v=Z2p5eZKDV0o&ab_channel=Carinefiuza
https://youtu.be/frhIhm0WRDg
https://canaisglobo.globo.com/assistir/futura/curtas-universitarios/v/6941761/
https://www.festivaldominuto.com.br/en/contents/8843
https://www.instagram.com/carine_fiuza/
https://www.youtube.com/watch?v=314hNLKuV3M&ab_channel=MarceloQuixaba
https://www.instagram.com/free_adriano_boys/
https://www.youtube.com/watch?v=6ydUzqSMCOA&ab_channel=Hysteria
https://www.youtube.com/watch?v=QavdfL0XC2Q
https://www.youtube.com/watch?v=QjqfBR8Ll7w&ab_channel=amanachuvaa

Preciso falar do futuro além-mar
(curta-metragem, fic¢do, 2023)*

Danny Barbosa® Café com Rebu
(curta-metragem, fic¢do, 2020)

Pedra Polida
(curta-metragem, ficcdo, 2022)

Francisco (Shiko)* Lavagem
(curta-metragem, ficgdo, 2011)"

Ismael Farias* Seu Pereira na BR-101, Uma Expedi¢do
Musical Sobre a Cena Independente
(longa-metragem, documentario, 2023)*

Jaime Guimaries™ Concreto
(curta-metragem, documentario, 2011)°!

A Alma das Ruas
(curta-metragem, documentario, 2014)>*

Pranto
(curta-metragem, fic¢do, 2019)3

Abrigdo de Portas
(curta-metragem, documentario, 2022)**

Cordelina
(Longa-metragem, fic¢do, 2022)%

Lucio César>® A ultima Sala

* Disponivel em: https://youtu.be/p6DXJxYRiVk
* Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/cocada_da rainha preta/
% Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/chicoshiko/
7 Disponivel em: https://vimeo.com/156740563
8 Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/ismael.farias/
4 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=X9ZyqPe | kK8&t=2s&ab channel=TVSEUPEREIRA
% Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/jaimenetones/
> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pWh3SSvA1Ag
32 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HSr0LovhRNs
>3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GkVIbOX4XpU&t=72s
> Disponivel em: https://youtu.be/gA3eA  ZI7Y
> Disponivel em: https://vimeo.com/showcase/10758013/video/878965523
%6 Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/lucio_cesar murilo/
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(curta-metragem, fic¢do, 2001)*’

Faixa de Gaza
(curta-metragem, fic¢do, 2019)™

Luis Barbosa®’ Leprosdrio
(curta-metragem, documentéario, 2012)%°

Luzia Costa® Ayoluwa e Seus Amigos Imagindrios
(curta-metragem, ficcao, 2021)

Antdnia Agape As cegas
(curta-metragem, documentario, 1982)

Kalyne Almeida® A Ruga
(curta-metragem, ficcdo, 2012)

Diva: vozes femininas
(curta-metragem, documentario, 2013)%

Velhos tempos
(curta-metragem, fic¢do, 2016)%

Aponta pra fé ou todas as musicas da
minha vida
(longa-metragem, fic¢do, 2022)

Mayara Valentim® Nem o mar tem tanta dgua
(curta-metragem, ficcdo, 2022)

Pedro Nunes®’ Gadanho

>7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dMVtbmlU8zs&ab_channel=L%C3%BAcioCesar
>8 Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=2839314906340640
> Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/lula_luisinho/
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ics luNAxJa8&ab_channel=DiegoBenevides
¢ Disponivel em: https://www.instagram.com/luziacncosta/
62 Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/Antoniaagape/
8 Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/kalynealmeida/
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WgeUPG09g7E
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UPuLN4S53iE
% Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/mata_fechada/
¢ Embora Pedro Nunes tenha diversas realiza¢des audiovisuais em seu portfolio, ¢ desafiador distinguir o
que se classifica como Cinema em sua coletanea. O proprio autor categoriza algumas de suas obras como
videos didaticos, videos experimentais ou simplesmente videos. Optei por incluir em minha analise
apenas suas produgdes em pelicula, além de adicionar a lista um video experimental que, devido a sua
elaboragdo narrativa e estética, se distingue substancialmente de um video institucional ou didatico. Perfil
nas redes sociais: https://www.instagram.com/pedro.nunesfilho.9/ e
https://pedronunesfilho.wordpress.com/
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(curta-metragem, documentério, 1979)%

Registro
(curta-metragem, documentario, 1979)

Closes”
(curta-metragem, documentério, 1982)

Passos, espacos, corpo e linguagens™
(curta-metragem, experimental, 1989)

Thiago Costa’’

Santos Imigrantes
(curta-metragem, fic¢do, 2018)"

Axo
(curta-metragem, fic¢do, 2019)”

Visitas
(curta-metragem, ficgdo, 2020)™

Calunga Maior
(curta-metragem, ficcao, 2022)

Axé Meu Amor
(curta-metragem, ficcao, 2023)

Valtyennya Pires”

Entoado Negro
(curta-metragem, documentario, 2017)

Margaridas
(curta-metragem, documentario, 2019)”

Céu
(curta-metragem, documentério, 2022)

%8Co-dire¢do Jodo de Lima. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=_PyFvQpOjgk

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=c3ryK4SlIIso

" Co-direc¢do, Claudio Manoel Duarte. O proprio autor classifica a obra como video-experimental.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZXv1BQczkFw&t=142s

"I Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/thiago.alcosta

72 Disponivel em: https://vimeo.com/404468579
7 Disponivel em: https://vimeo.com/user72079740
™ Disponivel em: https://vimeo.com/user72079740

7> Perfil nas redes sociais: https://www.instagram.com/valtyennya/
76 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QvGMO6EmjXU&ab_channel=ValtyennyaPires
7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=omcJuSERr2U&ab_channel=ValtyennyaPires
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Amanha vai ser outro dia
(curta-metragem, documentario, 2022)"

Fonte: Elaboragao propria.

No que diz respeito ao género dos realizadores, observo também que algumas
fontes bibliograficas fornecem superficialmente esses dados em uma catalogacdo da
filmografia, porém sem aprofundamento nos temas abordados nos filmes.

Como observado nesta pesquisa, a participacdo de mulheres negras na produgao
cinematografica no Estado tem se ampliado desde a pioneira Anténia Agape até as
cineastas contemporaneas. Esse aumento ndo so fortalece a presencga feminina negra no
cinema, mas também enriquece e diversifica as narrativas, seja em documentarios,
ficcdes, experimentais ou animagdes, permitindo outras abordagens e temas.

Entre as obras que se destacam, o filme Nem o mar tem tanta agua (Mayara
Valentim, 2022) pode ser classificado como afrofuturista’” - uma abordagem ainda rara
na filmografia paraibana. O conjunto de obras da cineasta Dany Barbosa, uma mulher
trans, atriz, roteirista e professora também merece destaque pela abordagem singular do
corpo negro feminino transgénero na centralidade das narrativas, refletindo o conceito
de "representacdo contra-hegemonica" de Stuart Hall (2016), em que a identidade negra
¢ afirmada como um ato de resisténcia politica e cultural.

Filmes como Velhos tempos (Kalyne Almeida, 2016), que trata da violéncia
doméstica, Desejo citrullus (Ana Barbara, 2003), que aborda o aborto, e Odo pupa,
lugar de resisténcia (Carine Fitiza, 2018), que se debruca sobre o racismo estrutural,
exemplificam como a representatividade crescente permite uma reconfiguracdo das
narrativas tradicionais. Essas historias, embora jd conhecidas, ganham novas
perspectivas quando contadas por quem historicamente foi excluido das decisdes

criativas.

78 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2Y fwKvoO-Gl&ab_channel=ValtyennyaPires
" Segundo Kenia Freitas (2018), o afrofuturismo é um movimento cultural e estético que abrange uma
ampla gama de narrativas de ficcdo especulativa. Esse movimento se caracteriza pela exploragdo de
futuros possiveis ou reinterpretagdes do passado, sempre a partir de uma perspectiva negra, que engloba
tanto as experiéncias africanas quanto as diasporicas. Freitas destaca que o afrofuturismo ndo apenas
imagina futuros alternativos, mas também reconfigura temporalidades para ressaltar as histdrias, culturas
e subjetividades negras que foram marginalizadas ou apagadas pelas narrativas hegemonicas.
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Outro aspecto de grande relevincia ¢ a presenga cada vez maior de mulheres
negras em todas as areas da producdo cinematografica. Para além das realizadoras, ha
muitas outras mulheres negras compondo as equipes dos filmes. Carol Porto e Laysa
Santos, por exemplo, destacam-se na producdo, enquanto Camyla Neves ¢ Rayana
Martins atuam na assisténcia de fotografia. Flora Santos na direcdo de arte, e Bruna
Dias e Débora Gil Pantaledo no roteiro. No campo do figurino e da assisténcia de arte,
Isabella Carmen e Alfa Ambrosio trazem contribui¢des fundamentais, enquanto Laiz de
Oya e Fafa Dantas expandem suas atuagdes para além da interpretacdo, contribuindo
também na produgdo e no catering de filmagem. Nossa imagem e nossas vivéncias sao
representadas pelos corpos de atrizes como Norma Goées, Fernanda Ferreira, Jamilla
Facury, Margarida Santos, Joana Marques e outras.

Seguindo os rastros do Cinema Negro Paraibano, a partir de um olhar critico,
busco compreender os desafios enfrentados pelos profissionais negros na industria
cinematografica e apontar caminhos para a constru¢do de um cinema mais inclusivo e
representativo. Avalio, primeiramente, o papel do negro na narrativa de Candida e Feres
Janior (2019).

Abordar as possiveis recorréncias de papéis sociais especificos relacionados
ao grupo e ndo instituir julgamento moral sobre tais papéis ou acerca das
criticas sociais vigentes nas tramas. A no¢do de que o cinema representa a
realidade pode servir de base para justificar que a maioria dos personagens
em situacdo de pobreza sejam negros, uma vez que estes sdo 0s mais
atingidos por desigualdades sociais. No entanto, a representagdo de uma
realidade ndo pode servir para ignorar as outras. A repetigdo de poucas
caracteristicas para grupos amplos da sociedade sugere mais a reprodugdo de
preconceitos, do que uma correspondéncia clara com a populagio (Candida e
Feres Junior, 2019).

Sabe-se, entdo, que presenca do corpo negro como protagonista de uma narrativa
ndo necessariamente ressignifica o lugar da representagdo da pessoa negra em um
sentido contra-hegemonico. Quando afirmamos que Aruanda (1960) ndo ¢ Cinema
Negro, por exemplo, ndo estou apenas constatando a auséncia da
representacao/representatividade do negro pelo negro, mas também articulando esta
constatacdo a questdo da produgdo de narrativas negras diversas e complexas. E hd um
vazio textual historico no que se refere a esta diversidade, sobretudo do que escapa as

representacoes, estereotipadas ou ndo, de sofrimento.
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Se Aruanda (1960) passou mais de 60 anos sendo lembrado apenas sob a tutela
do seu diretor, as lentes do Cinema Negro permitem um movimento de olhar para outros
protagonistas, que deram corpo ao primeiro filme paraibano protagonizado por corpos
negros. Em Jodo Pessoa, o filme também da nome a um dos principais festivais de
cinema do Estado, o Fest Aruanda, que inclusive traz como logomarca a reproducao dos
potes de barro produzidos pelas louceiras da comunidade Quilombola da Serra do
Talhado, retratadas na pelicula (figura 21). Depois de 17 edi¢des do festival, pela
primeira vez ¢ dado destaque as personagens da obra. O 18° Fest Aruanda, em 2023,
homenageou o elenco, representado por Erico Carneiro e Antonia Carneiro, da Serra do
Talhado, que, quando criangas, atuaram como os filhos do casal Z¢é Bento e Maria, no
documentario. Os personagens do filme também ganharam representagdo ativa no cartaz
(figura 22), sua presenca e lembranca, ora ressaltadas por objetos inanimados, passam a
apresentar-se por feicoes humanas, coloridas, ativas, organizadas € em uma formagao

familiar.
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Figura 21 - Logomarca oficial do Festival de cinema Fest Aruanda. Fonte: Pagina oficial do evento®.

% Disponivel em: https://www.festaruanda.com.br/ Acessado: 26 de julho 2023.
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Figura 22 - Cartaz do 18° Fest Aruanda, 2023. Fonte: Pagina oficial do evento®'.

Em 2022, o diretor do Festival Aruanda, Lucio Vilar, me procurou para
discutirmos maneiras de abordar o cinema negro e a participagdo de pessoas negras no
cinema paraibano dentro da programagao do evento. A partir dessas conversas informais
- houve mais de um convite para que eu integrasse a curadoria, mas na época nao pude
aceitar -, passamos a refletir sobre a representacdo e representatividade negra nas
produgoes locais. No mesmo ano, também houve contato com realizadoras de outros
estados, a exemplo de Camila Morais, que fez parte da curadoria e do Juri. Foram
exibidos alguns filmes como convidados. Em 2023, embora eu ndo tenha participado
diretamente desta articulagdo, com o envolvimento de outros realizadores negros, como
Norma Goées e Lucio César, o festival fez uma homenagem muito significativa aos

personagens de Aruanda (figura 23-25).

8! Disponivel em: https://www.festaruanda.com.br/ Acessado: 26 de julho 2023.
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Figura 23 - Imagens de Erico e Antdnia Carneiro, em homenagem no 18° Fest Aruanda, 2023. Da

esquerda para direita: 1 mulher ndo identificada, Erico Carneiro, Jimarri Nogueira e Antonia Carneiro.

Fonte: Quadros da entrevista da TV Cabo Branco®.

82 Disponivel em: https:/globoplay.globo.com/v/12161005/. Acessado em: 20 de abril de 2024

67


https://globoplay.globo.com/v/12161005/

Figura 24. Erico e Antonia Carneiro recebendo os troféus de homenagem pelas maos de Liicio César e
Norma Goes. Fonte: Quadros da entrevista da TV Cabo Branco.
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Figura 25 - Erico e Antdnia Carneiro em entrevista para imprensa local. Fonte: Quadros da entrevista da
TV Cabo Branco.

E importante que o Festival Aruanda - um dos maiores do Estado e mais
difundido nacionalmente - tenha dado esse passo de repara¢dao. Entendo que isso nao é
apenas uma questdo de justica historica, mas também de revitalizacdo necessaria a
imagem do proprio festival, que precisou se adaptar aos novos tempos para nao ser
vinculado a uma visdo retrograda e racista. De todo modo, a iniciativa ¢ sem davidas
uma reverberagdo das movimentagdes que temos, enquanto realizadores negros,

articulado no Estado ao longo dos tltimos anos. E fundamental reconhecer que essa

abertura do festival, embora tardia, acompanha - com sucesso - um movimento nacional
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que ja vinha ganhando forca na ultima década, com curadorias e festivais voltados para
discussdo e difusdo do Cinema Negro.

Reconhego a importancia do cinema como ferramenta de dentincia, assim como
entendo que a predominancia do género documental aporta historicamente um interesse
em denunciar as mazelas sociais - que, em muitas de suas versdes, recaem ao povo
negro. Mas aqui afirmo, para além das possibilidades, a necessidade e a importancia de
elaboracdo de outras historias, outras presencas, outras visualidades do negro pelo
negro. Ha, seja no documental, no ficcional, no experimental, etc., inimeras narrativas
negras que ganham forma - com toda sua poténcia em termos de diversidade - no
cinema. Essa complexidade ¢ fundamental ao Cinema Negro.

Nesse contexto, faco uma conexdo com as nog¢des de “consciéncia” ¢ “memoria”

discutidas por Lélia Gonzalez:

A gente ta falando das nogdes de consciéncia e de memodria. Como
consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento,
da alienagdo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso
ideoldgico se faz presente. J4 a memoria, a gente considera como o ndo-saber
que conhece, esse lugar de inscri¢des que restituem uma histdria que nao foi
escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura
como ficgdo. Consciéncia exclui o que memoria inclui. Dai, na medida em
que ¢ o lugar da rejeigdo, consciéncia se expressa como discurso dominante
(ou efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando memoria, mediante
a imposi¢do do que ela, consciéncia, afirma como a verdade. Mas a memoria
tem suas astucias, seu jogo de cintura: por isso, ela fala através das mancadas
do discurso da consciéncia. O que a gente vai tentar ¢ sacar esse jogo ai, das
duas, também chamado de dialética. E, no que se refere a gente, a crioulada, a
gente saca que a consciéncia faz tudo pra nossa historia ser esquecida, tirada
de cena. (Gonzalez, 1984. p.226)

Ao aplicar essas nogdes ao cinema paraibano, entendo que a falta de uma
narrativa complexa e diversificada sobre a pessoa negra e sobre o Cinema Negro
Paraibano reflete esse esfor¢o da "consciéncia" em ocultar a memoria e a vivéncia
negra. Percebo que esse vazio textual ressoa como um eco da propria invisibilidade
enfrentada pela populagdo negra nas produgdes cinematograficas paraibanas.

Algumas obras presentes na Tabela 1 se destacam por sua relevancia no
preenchimento das lacunas desse vazio textual, atendendo aos critérios que definem o
Cinema Negro, como proposto nesta dissertagdo: 1) o filme deve ser dirigido por um

realizador negro; 2) o protagonista deve ser negro; 3) a tematica do filme deve estar
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relacionada com a cultura negra brasileira. Além disso, para promover uma producao
audiovisual mais inclusiva no Brasil, sdo propostos: 2) A criagdo de um fundo para o
incentivo de uma producao audiovisual multirracial no Brasil; 3) A ampliagdo do
mercado de trabalho para atrizes, atores, técnicos, produtores, diretores e roteiristas
afros-descendentes. 4) A criagdo de uma nova estética para o Brasil que valorizasse a
diversidade e a pluralidade étnica, regional e religiosa da populagdo brasileira.

Assim, o recorte dos filmes que compdem a listagem abaixo (Tabela 3) , além de
serem representacdes do negro pelo negro, demonstram a presenca do corpo negro na
narrativa de forma complexa e diversa, escapando dos clichés e sem o uso da pessoa
como objeto. Dentre os filmes catalogados na pesquisa, cujos dados filmograficos ja
apresentamos na primeira listagem (Tabela 1), essas obras chamam atengdo por

representarem o cinema negro paraibano:

Tabela 3 - filmografia do Cinema Negro Paraibano, de 1960 a 2023

As Cegas (Maria Antonia Pereira Agape, , curta-metragem, documentario,1982)

Passos, espagos, corpo e linguagens (Pedro Nunes e Claudio Manoel,
curta-metragem, experimental, 1989)

Desejo Citrullus (Ana Barbara Ramos, documentario, 2003)

Oferenda (Ana Barbara Ramos, documentario, 2011)

Velhos tempos (Kalyne Almeida, 2015)

Entoado Negro (Valtyennya C. Pires, curta-metragem, documentario, 2017)

0do Pupa, lugar de resisténcia (Carine Fiiza, curta-metragem, documentario, 2018)

Ando feito nuvem tempestiva (Carine Fiuza, curta-metragem, experimental, 2018)

Santos Imigrantes (Thiago Costa,curta-metragem, ficcdo, 2018)

Faixa de Gaza (Lucio César, curta-metragem, fic¢ao, 2019)
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Margaridas (Valtyennya C. Pires, curta-metragem, documentario, 2019)

Café com Rebu (Danny Barbosa, curta-metragem, fic¢ao, 2020)

Axo (Thiago Costa, curta-metragem, ficcao, 2019)

Ya, me conte historias (Carine Filuza, curta-metragem, fic¢do, 2020)

Visitas (Thiago Costa, curta-metragem, fic¢ao, 2020)

Pedra Polida (Danny Barbosa, curta-metragem, ficcao, 2021)

Ayoluwa e Seus Amigos Imaginarios (Luzia Costa, curta-metragem, ficcao, 2021)

Nem o mar tem tanta dgua (Mayara Valentim, curta-metragem, fic¢do, 2022)

Aponta pra fé ou todas as musicas da minha vida (longa-metragem, fic¢do, 2022)

Calunga Maior (Thiago Costa, curta-metragem, ficcao, 2022)

Céu (Valtyennya C. Pires, curta-metragem, documentario, 2022)

Preciso falar do futuro além-mar (Carine Fiuza, curta-metragem, fic¢cdo, 2023)

Axé Meu Amor (Thiago Costa, curta-metragem, ficcao, 2023)

Fonte: Elaboragao propria.

Entrei em contato, de varias formas, com uma com cerca de 300 obras da
filmografia paraibana, para conduzir esta pesquisa e chegar a um panorama do Cinema
Negro na Paraiba, mas sigo afirmando a possibilidade de existéncia de outras obras que
talvez sigam no silenciamento. O enfrentamento a invisibilidade ¢ arduo e continuo,
urgente, mesmo diante da sua incompletude. De todo modo, um ponto relevante de
reflexao percebido ao propor uma conformagdo do Cinema Negro do Estado, e que ¢
preciso destacar, sdo os simbolismos presentes nas obras que demarcam a sua identidade
negra como reivindicagdo do direito & memoria que historicamente o colonialismo

ocidental tem negado. Essas obras representam um cinema contra-hegemonico, pelo
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qual o sujeito diasporico assume a funcdo de primeira pessoa da enuncia¢do, o Eu do
discurso, que busca um caminho possivel para recuperacio da memoria de sua
identidade desterritorializada. A escolha por determinadas cores, objetos, imagens,
gestos e sons representa o desejo de expressdo dos cineastas e de suas equipes a partir
do que lhes ¢ proximo, do que lhe afeta e compoe.

O Cinema Negro Paraibano, a partir de suas escolhas narrativas, estéticas e de
composi¢ao da equipe, afirma que se trata de um cinema negro muitas vezes articulado
com um cinema indigena, que enfrenta as expectativas de uma narrativa colonialista e
busca proximidade com grupos sociais postos & margem dos espacgos de poder, vitimas
dos processos de desterritorializagdo e aculturacdo impostos por uma politica
eurocéntrica e desumana.

Vale ainda salientar que consideramos, na configuracdo do Cinema Negro
Paraibano, também dois aspectos externos a narrativa: a formacao de equipe ¢ a
repercussao/circulagdo das obras. Esses critérios ajudam a analisar as percepcodes,
atitudes e experiéncias dos espectadores em relagdo as obras cinematograficas. Eles
destacam que a representatividade (figuras 26 a 28) ¢ fundamental para promover a

identificacao e a empatia do publico.

Figura 26. Equipe do filme Pedra Polida (Danny Barbosa, 2020). Da esquerda para direita: J6
Oliveira (assistente de produgdo), Adriano Vieira (Motorista), Diego Lima (Produtor Executivo), Thais
Pascoal (Assist. de dire¢ao), Sophia Williams (Atriz), Sidney Rufino (Assist. de Produgdo executiva),
Luis Barbosa (Diretor de fotografia), Marcio di Paula (Ator), Ismael Farias (Som direitista), Lairton

Lunguinho (Assistente de elétrica e maquinaria), Carine Fiuza (1° assistente de cAmera), Juca Gonzaga

(Microfonista), Alisson Bernardes (Ator), Zé Costa (Chefe de elétrica e maquindria), Eduardo Ribas
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(Assist.de arte), Carol Porto (Diretora de produgdo), Thiago Costa (Diretor de arte) e Camyla Neves (2°
assist. de camera).

Figura 27. Equipe de fotografia do filme Pedra polida (Dany Barbosa, 2020). Da esquerda para a direita:
Camyla Neves (2° assistente de camera), Luis Barbosa (Diretor de fotografia), Lairton Lunguinho
(Assistente de elétrica e maquinaria), Z€ Costa (Chefe de elétrica e maquinaria) e Carine Fitza (1*

assistente de camera). Tiramos esta foto ao perceber que era a primeira vez que faziamos parte de uma
equipe formada exclusivamente por pessoas negras.
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Figura 28. Making Of do filme Preciso falar do futuro além mar (Carine Fitiza, 2023). Da
esquerda para direita: Norma Goes (Atriz) e Carine Fitza (Diretora e fotografa). Fonte: arquivo pessoal.
Autoria: Juan Correia.

Os filmes do Cinema Negro da Paraiba (Tabela 3), desde a escolha do tema até a
forma narrativa, soam como um manifesto de respeito a diversidade e reintegracdo de
posse cultural. E um esfor¢o coletivo para reafirmar e revitalizar praticas, crengas,
linguas, rituais e outras expressdes culturais que sdo fundamentais para a identidade e o
bem-estar dessas comunidades.

No processo de cartografia do Cinema Negro Paraibano, retomamos a
importancia do filme 4s Cegas, de Maria Antonia Pereira Agape.

Assim como Aruanda, de Linduarte Noronha, As Cegas ¢ uma obra seminal do
cinema paraibano. No entanto, essas duas obras e suas repercussdes diferem
substancialmente. Aruanda retrata o negro a partir da perspectiva do outro, ele
representa o negro, enquanto As Cegas articula representacdo e representatividade a
partir do olhar do semelhante, estabelecendo-se como uma expressdo importante do
Cinema Negro, especialmente considerando seu contexto de producgao.

Antonia Agape, enquanto precursora do Cinema Negro na Paraiba, enfrentou

imensas dificuldades, sendo uma mulher negra solitaria em um ambiente marcado por
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violéncias interseccionais e exclusdes sistematicas. Essas dificuldades permeavam
desde o processo de filmagem até a edigdo, refletindo um cenario onde sua presenca era
tanto rara quanto invisibilizada.

A invisibilizagdo de As Cegas e da propria Anténia Agape suscita em mim o
desejo de explorar o que Martins (2021) denomina como “fabulacdo especulativa".
Diante das lacunas textuais e historicas, o que resta a populagdo negra em seu esforgo de
resgatar a memoria e projetar o futuro € imaginar, especular. As Cegas me faz refletir
sobre essa auséncia, sobre o que poderia ter sido a trajetoria de Maria Antonia € o
impacto de sua obra. E se o racismo e machismo nao tivessem incidido sobre Antonia
Agape? Imagino como ela e o filme poderiam ter sido recebidos na Academia, nos
festivais, mostras... e o quanto ele poderia ter transformado vidas, especialmente as de
pessoas negras, ao oferecer uma referéncia de existéncia negra em uma arte
historicamente elitista.

O periodo em que Antdnia Agape realizou seu filme foi marcado por uma
tentativa de romper com as barreiras impostas pela elite, um momento em que o cinema
direto emergia justamente para permitir que novas olhares se manifestassem. Contudo,
Antonia Agape estava sozinha, sem o apoio de uma comunidade cinematografica,
muitas vezes contando apenas com a ajuda de um amigo para registrar a historia das
mulheres negras de Campina Grande e da Paraiba.

Assistir a As Cegas, um filme de apenas 10 minutos, onde vejo trés personagens
que fizeram parte da minha infancia e cultura - mulheres negras em Campina Grande,
que sao referéncias culturais e memorias afetivas da minha cidade - foi uma experiéncia
profundamente impactante. O nivel de intimidade com que essas mulheres abrem suas
vidas e sua casa para Antonia revela uma seguranga que so se encontra em um cinema
feito por quem se vé representado a frente e atras da camera. Antonia capturou a historia
dessas mulheres com muita empatia, e ao ler seu relato - que vocés conhecerdo mais
adiante - pude compreender ndo apenas a profundidade dessa empatia, mas também o
sofrimento dela ao falar sobre o filme. Um sofrimento agravado pela constatagao de que

a obra final ndo conseguiu incorporar toda a poesia que ela sonhou em incluir.
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As "trés Ceguinhas" de Campina Grande, como ficaram conhecidas Francisca,
Maria e Regina Barbosa, ganharam repercussdo nacional, mas essa visibilidade se deu
através do olhar e da voz de um cineasta branco, Roberto Berliner, em seu filme A4
Pessoa é para o que Nasce (2001). Berliner utilizou As Cegas como referéncia, mas
Antonia Agape foi totalmente excluida do processo criativo, resultado direto do
processo de invisibilizacdo a que foi submetida. E chocante ver, nos créditos finais do
filme de Berliner (figura 29), a indicagdo de que a realizadora "ndo foi encontrada" -
uma omissdo absurda que exemplifica as barreiras enfrentadas por cineastas negros no

Brasil.
MATERIAL DE ARQUIVO

Jornal do Sertao

Programa Legal

Figura 29. Print dos créditos finais do filme 4 pessoa ¢ para o que nasce (Roberto Berliner,
2003, 87°34”). Na imagem, 1é-se apos o nome de Antonia Agape: “A autora foi procurada pela produgio,

mas nao foi encontrada. Autorizada por NUDOC: Universidade Federal da Paraiba.”

A presenca de Antonia Agape dentro da narrativa do Cinema Negro Paraibano
traz consigo uma perspectiva ndo s6 de empoderamento mas de pertencimento. Antonia
traz toda forca para a continuidade de sua trajetoria de crescimento do sistema
audiovisual. A recusa a invisibilidade compreendida no decorrer da pesquisa deve ser, a
partir de hoje, lembrada como marco para que as proximas geracdes dos novos cineastas

negros paraibanos nao se sintam no patamar de inseguranga para exercer a fungao
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cinematografica. A presen¢a de uma producdo audiovisual que entende as necessidades

individuais traz para o cinema a sensagao de pertencimento.

3 VOZES-MULHERES: ESCREVIVENDO COM ANTONIA AGAPE

Vozes-Mulheres

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha méae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
(Evaristo, 2017, pp 24-25)

Comeco este capitulo apresentando os sentimentos e pensamentos marcantes que
fortaleceram e influenciaram a minha jornada até o encontro com minha antecessora,
Antonia Agape. Conceicao Evaristo, autora do poema que abre este capitulo, escreve:

“Quando eu morder a palavra, por favor, ndo me apressem. Quero mastigar, rasgar entre
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os dentes, a pele, os 0ssos, o tutano do verbo, para assim versejar o &mago das coisas”
(Evaristo, 2017, p.123). E deste modo que desejo retribuir ao cinema tudo que ele me
proporcionou até hoje, direcionando meu olhar para um cinema que salva essa mulher
que lhes escreve, Carine, que aqui tece consideragdes intimas sobre uma vivéncia muito
valiosa.

Entendendo a importancia dos passos de Maria Antonia Pereira (Antonia Agape)
no cinema paraibano, devemos agora ajustar as lentes ¢ dar ao objeto uma nova forma.
Ao perguntar a Antdnia sobre sua referéncia de pessoas negras no cinema paraibano me
deparo refletindo sobre mim mesma: como vejo o mundo em que estou € como isso
constroi o mundo ao meu redor. Me questiono sobre alguns conceitos, dentre eles o de
sujeito e objeto, pois € onde me vejo neste instante. bell hooks (2019) aponta os dois
conceitos (sujeito e objeto) a partir da seguinte perspectiva: os sujeitos sao aqueles “que
tém direito de definir suas proprias realidades, estabelecer suas proprias identidades e
nomear sua historia”. Ja ao existir enquanto objeto, nossas realidades sdo definidas por
outros, nossas identidades sdo criadas por outros e nossa “historia designada somente de
maneira que definem nossas relagdes com aqueles que sdo sujeitos” (hooks, 2019, p.

42). Logo, aqui, eu e Antonia somos sujeitas, cineastas, autoras.

3.1 Voz-Carine

Antes de adentrarmos nos meandros dos frutos que apresento a partir do meu
encontro e conversas com ela, entendemos, ela e eu, que para falar do mundo
precisamos falar de nds. Assim, me localizo um pouco mais: me chamo Carine Filiza
Ferreira, sou uma mulher negra paraibana de 35 anos de idade. Nasci em Campina
Grande, no ano de 1989. Filha cagula de Elinalda Lopes Fitiza e José¢ Roberto Alves
Ferreira, ¢ irma de Bruno Alexandre Fiuza Ferreira e Caroline Sonale Fiuza Ferreira.
Mae de Elisa Fiiza. Minha primeira morada, em terra, foi em uma casa do conjunto
Severino Cabral, em Campina Grande - Paraiba.

Figura na minha memoria uma casa com dois quartos, uma sala, cozinha,
banheiro, garagem, terraco, um amplo jardim e um quintal com uma grande arvore ao

centro e uma casinha de cachorro ao fundo. Nos ultimos anos em que moramos 14, meu
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pai havia iniciado a constru¢ao de mais um quarto e banheiro. Com essas pessoas, nesse
lugar, vivi os primeiros anos da minha vida e guardo boas lembrangas. E ndo, eu nao
tive o direito de sonhar em fazer cinema desde crianga, até porque criangas negras que
vieram de onde eu vim estavam dadas ao destino muito certo.

Com a separagdo dos meus pais, em 1997, quando eu tinha 8 anos, fomos morar
na Ilha de Sdo Jodo, periferia de Salvador, entre o bairro de Paripe e o municipio de
Simdes Filho. L4, vivemos por trés anos. Depois voltei com minha familia para
Campina Grande, onde moramos por mais quatro anos, até nos mudarmos para Jodo
Pessoa, onde permanego até entao.

Esses trés territorios me constituem (Campina Grande, Salvador e Jodo Pessoa),
e as causas que levaram a vivencia-los sdo extremamente importantes para justificar o
interesse por essa pesquisa. Nesse caso, vou me ater a alguns momentos que me
colocaram em contato com o campo da Comunicag¢dao, em especial com o Cinema
Negro.

O primeiro momento diz respeito @ minha infancia. Costumo dizer que minha
maior baba e a professora mais aplicada foi a televisdo aberta. Mesmo em uma familia
relativamente grande, lembro que em determinado momento fui muito solitaria - meus
pais trabalhavam a semana inteira e meus irmdos mais velhos estudavam em um horario
diferente do meu.

Nesse periodo a televisdo foi minha principal companhia e referéncia. Nao por
acaso me identifiquei completamente com a fala de Larissa Fulana de Tal, cineasta
negra baiana, que na ocasido do Encontro anual de Mulheres Ativismo Realizagdo -
MAR (Cachoeira-BA, 2018) falou: “[...] enquanto cineasta negra brasileira reconheco
que minha cinefilia ¢ basicamente formada pelos filmes da Sessdo da tarde® da TV
publica”. Essa foi a realidade da maioria das familias negras e pobres da década de 90,
uma vez que ndo havia dinheiro para lazer ou coisas do tipo. A TV era o que nos levava

para fora e esse “fora” era embranquecido.

8 A Sessdo da Tarde é um programa de televisdo exibido pela Rede Globo, uma das principais emissoras
de televis@o do Brasil. Desde sua estreia em 1974, o programa ¢ dedicado a exibigdo de filmes no periodo
vespertino, de segunda a sexta-feira. Com uma programagdo variada, a Sessao da Tarde ¢ conhecida por
transmitir longas-metragens de diferentes géneros, incluindo comédias, dramas, aventuras tornando-se
uma faixa horaria popular para o publico brasileiro ao longo das décadas.
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Enquanto no curso de Comunica¢do me foi cobrada uma cinefilia classica -
forjada a partir da visdo de uma intelectualidade tdo ocidentalizada e norte-centrada™
quanto a programacao da televisdo aberta brasileira do que sdo cineastas reconhecidos e
da intensidade do consumo que supostamente um aspirante na area deveria fazer destes
-, minha experiéncia era outra tal que, até chegar a fase adulta, tinha ido ao cinema
apenas duas vezes. Até chegar a universidade, nunca havia escutado sobre Alfred
Hitchcock, Stanley Kubrick, Jean-Luc Godard, Martin Scorsese, Woody Allen, Ingmar
Bergman, Federico Fellini... E nem de Glauber Rocha. Além disso, a maioria das
imagens que compunham o meu imaginario pouco falavam sobre mim. E desse pouco

quase nada se demonstrava positivo.

[...] a populagdo negra continuum é submetida as experiéncias de uma
autoimagem que denota desumanizagdo, gerada por uma promogdo de
identidade racial subalternizada, minorizada e reforcada pela inddstria
cultural brasileira, a qual insiste no ideal de branqueamento como
referéncias de classificacdo. (SANTOS, 2021, p. 29)

Além das experiéncias de cinema através da televisdo, nas quais ressalto a
impossibilidade de escolha sobre o que consumir, havendo somente duas opgdes:
assistir a0 que era disponibilizado ou mudar de canal, lembro-me nitidamente de
acompanhar meu pai e minha irma para assistir ao filme O Rei Ledo® (Rob Minkoff e
Roger Allers, 1994) em uma sala de cinema.

Naquele momento, dois fatos me foram muito marcantes: a percep¢ao do espago
- fiquei impressionada com o tamanho da sala, a quantidade de cadeiras e a enorme tela
diante de nos - e a sensacdao ruim que tomou conta do meu peito quando Mufasa, pai de
Simba, morreu. Estava completamente identificada com as personagens da trama e as

lagrimas saltaram dos meus olhos sem nenhum esforgo. Na busca de conforto segurei

8 O termo Ocidente refere-se geralmente aos paises da Europa Ocidental ¢ da América do Norte,
incluindo os Estados Unidos e o Canada. Historicamente, esses paises tém exercido grande influéncia
politica, economica e cultural no cendrio global. Norte Global é um conceito que abrange as nagdes
desenvolvidas do hemisfério norte, caracterizadas por altos indices de desenvolvimento humano,
economia forte e infraestrutura avangada. Na compreensdo da hegemonia, esses termos sdo usados para
descrever a dominagdo ¢ influéncia que essas regides exercem sobre as dindmicas internacionais, muitas
vezes em detrimento das nagdes do Sul Global, que incluem paises da America Latina, Africa, e partes da
Asia.

8 A pelicula narra a historia de Simba, um jovem ledo que deve assumir seu papel como rei das Terras do
Reino apds a morte de seu pai, Mufasa. O enredo ¢ inspirado em elementos de Hamlet, de William
Shakespeare, e no antigo mito egipcio de Osiris que aborda temas de morte, ressurrei¢@o e o ciclo da vida.
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fortemente a mao do meu pai, como quem se belisca para se certificar de que ndo esta
em um pesadelo.

Em outra ocasido, fui ao cinema durante o langamento marcante de Titanic®
(James Cameron, 1998). Meus irmaos e alguns amigos do bairro estavam euféricos com
a possibilidade de assistir ao filme, e eu, por ser a mascote’” da turma, acabei
conseguindo ir junto. Durante a exibi¢do, fiquei encantada por Jack, aquele lindo
homem branco, pobre e romantico que estava disposto a entregar a vida em nome de sua
amada Rose, uma mulher branca e rica. Pouco me importava que Jack ja tivesse alguém
para direcionar seu amor; eu acreditava firmemente ser igualmente merecedora desse
sentimento. Fiquei tdo envolvida na historia que, no momento em que ele finalmente
conseguiu dar o primeiro beijo em Rose, gritei: “Jack, vocé estd me traindo!”. O cinema
inteiro riu, € eu me senti absolutamente constrangida.

Ao relembrar essas experiéncias no cinema, me dou conta de que em nenhuma
delas vi a representacdo do corpo negro. Mesmo no filme O Rei Ledo (1994), rico em
referéncias africanas, como a musicalidade, a organizacdo social e as paisagens, 0s
personagens que conduzem a historia sdo animais, ndo humanos, nao negros. Uma
experiéncia de nado-lugar, de ndo identificacio. Me vejo até entdo como sujeita

desidentificada, como teoriza Santos (2014):

[...] sujeitos desidentificados, sdo desidentificados pela midia televisiva ao
serem apresentados em sua programagdo diaria, continuamente como
desprovidos de culturas e valores tradicionais, e nas telenovelas,
especificamente, sem um lastro familiar com raizes de pertencimento. (p.33)

Ainda sobre o processo de identificagdo/desidentificacdo, um aspecto negativo
da minha vivéncia familiar encontra espelho nas representagdes audiovisuais brasileiras:
o alcoolismo e a violéncia doméstica. Depois de muito tempo tentando elaborar um
texto que permitisse ao leitor compreender a agdo dessas opressdoes na minha vida e na

vida da minha familia, cheguei a conclusdo de que ainda nao estou confortavel para

8 O filme conta a tragica historia do naufragio do RMS Titanic, um luxuoso navio de passageiros que
fundou em sua viagem inaugural em 1912. A narrativa centraliza-se no romance entre Jack Dawson
(Leonardo DiCaprio), um jovem artista pobre, ¢ Rose DeWitt Bukater (Kate Winslet), uma jovem da alta
sociedade presa em um noivado infeliz. A medida que seu amor floresce a bordo do navio, o Titanic
colide com um iceberg e comega a afundar, levando a uma luta desesperada pela sobrevivéncia.
¥ 0 termo “mascote” refere-se a uma pessoa mais jovem ou considerada a favorita em um grupo,
geralmente recebendo um tratamento especial ou protecdo dos demais membros.
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tanto. Mesmo que o assunto verse sobre um dos temas principais desta pesquisa, a
representacdo do negro no audiovisual, ndo estou falando de algo distante, no qual
posso me colocar como observadora. E a minha histéria, a minha familia e os fatos que
nos levaram a vivenciar determinadas territorialidades e situagdes. Para mim, ainda ¢
muito dificil falar sobre o assunto. Peco licenga a quem I€, pois preciso adiantar a
escrita para outro fato relevante.

Aos 21 anos de idade, meu irmao Bruno trabalhava como entregador de gés de
cozinha. Em um tragico acidente, ele teve mais de 60% do corpo queimado e, apds nove
dias de luta na UTI, ele faleceu. Haviamos voltado de Salvador-BA para Campina
Grande-PB ha pouco tempo, mas apds a morte do meu irmdo, a necessidade de
distanciamento de um lugar de perda, trauma e dor nos impulsionou a mudar para Jodo
Pessoa-PB. Aqui, minha mae, minha irmd e eu trabalhamos e estudamos arduamente,
buscando a possibilidade de, um dia, respirar sem sermos aniquiladas pela sobrecarga
social.

No ano de 2008, contrariando as expectativas sociais que impunham ao meu
corpo negro um nao-lugar dentro de um espago de construcdo de conhecimento,
ingressei na Universidade Federal da Paraiba, no curso de Ciéncias Biologicas. A
universidade foi o primeiro territério que me fez processar a maioria dos
acontecimentos da minha vida e entender que eles ndo ocorriam de forma aleatéria. Ao
contrario, esse cenario de vulnerabilidade social se multiplica na vida de milhares de
outras pessoas, em especial de pessoas negras. Portanto, havia uma estruturagdo para
que fosse assim. Naquela época, a presenca de mulheres negras nas universidades
brasileiras era significativamente baixa. Em 2010, elas representavam cerca de 5% do
total de estudantes no ensino superior. Esse cenario comecou a mudar com a
implementagao de politicas de cotas raciais e programas de bolsas de estudo, que
aumentaram a presenca de mulheres negras nas universidades para aproximadamente

12%* em 2019.

8 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Sintese de Indicadores Sociais: Uma andlise das
condigoes de vida da populagdo brasileira 2010.
% Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), "Desigualdades Sociais por Cor ou Raga no
Brasil 2019."
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Bento (2022) analisa a questdo do sofrimento negro coletivo por meio do
conceito de racismo estrutural, onde argumenta que uma coalizdo de fatores sustentados
pela cultura e pelo aparato estatal trabalham para manter uma hierarquia de poder que
resulta em uma hierarquia de vida: aqueles que possuem o poder de viver e aqueles que,
de acordo com essa estrutura, sdo considerados merecedores da morte.

E eu, Carine, que j& havia experimentado inimeras formas de morrer
simbolicamente, entendi que, para agir no sentido de modificagdo da realidade social,
para quebrar ciclos de opressao, precisava muito mais do que ser alguém bem sucedida
individualmente. Comecei, entdo, a me questionar como poderia colocar minha
profissdo a disposicdo da coletividade, de forma que influenciasse efetivamente a vida

de mais pessoas.

Como eu, uma mulher negra, posso produzir conhecimento em uma arena
que constrdi, de modo sistematico, os discursos de intelectuais negros como
menos validos? (Kilomba, 2019, p.54)

Numa perspectiva afrocentrada, o processo de amadurecimento humano ¢
profundamente entrelacado com a articulacdo do individuo com o coletivo, refletindo
uma compreensao cosmogonica que transcende a simples evolugdo pessoal. A trajetoria
de cada muntu - um termo que designa o ser humano na cosmovisao batu-kongo - visa
ndo apenas ao desenvolvimento individual, mas a integra¢do e ao fortalecimento do
grupo social ao qual pertence.

Bunseki Fu-kiau, traduzido por Santos (2019, p. 27), explica:

Kula ¢é crescer em diregdo a propria historia, [kikulu] desenvolver,
amadurecer até alcancar a posicdo de lideranca e estar apto(a) a exercé-la.
Estar no lugar do rei ou lider é estar na posi¢do de autoridade e poder. Kala,
através do processo de conhecimento e maturagdo torna-se tukula, o
vermelho ou vermelhiddo, que é o simbolo da lideranga madura dentro da
comunidade ¢ também a fase da pessoa de feitos [n’kwa-méavanga]. O
amadurecimento coletivo, sua liderangca, por meio do processo de
crescimento coletivo, leva em considera¢do o desenvolvimento social e da
comunidade. A fase do segmento Kala-tukula, a representar o tempo
presente, € positiva no mundo superior, ku nseke, o mundo fisicamente vivo.
(SANTOS, 2019, p.27)

Minha busca pessoal por essa articulagdo com a referéncia cosmogonica africana
¢ uma tentativa de situar meu proprio amadurecimento dentro desse horizonte de
atuagdo coletivo. A integragdo das minhas experiéncias e aprendizados com a
cosmovisao batu-kongo nao apenas me oferece um sentido mais profundo de proposito,
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mas também me conecta a uma tradicdo de lideranca que valoriza o desenvolvimento
comunitario e a construcdo de um futuro em conjunto. Esta visdo me encoraja a
transcender as expectativas limitadas impostas por estruturas dominantes ¢ a abragar
uma abordagem que une o crescimento pessoal com a responsabilidade social,
alinhando minha trajetoria com os principios mais amplos da sabedoria africana.

A partir desse entendimento, e sob a influéncia da trajetoria profissional do meu
entdo companheiro, que a época cursava Comunicagdo Social e estava engajado com o
cinema local, comecei a me interessar pela feitura de filmes e acompanha-lo em sua
trajetoria profissional. Me envolvi com o cinema independente local, participei da
organizacdo de mostras, festivais e trabalhei como assistente de fotografia e producao
de alguns filmes universitarios.

Acreditava que o caminho da Comunicagdo era o que me daria as ferramentas
necessarias para elaborar e construir na pratica as questdes que a experiéncia e as
leituras que fazia me suscitaram e, assim, ao perceber que ser bidloga ndo era a
profissdo que me enxergava exercendo no futuro, decidi mudar de curso em 2012 e
ingressei no curso de Comunicagao, com habilitagdo em Radialismo, em 2013.

Nesse momento, ocorreu o langamento do primeiro Edital Curta Afirmativo. Fui
informada sobre ele pela realizadora paraibana Kalyne Almeida, pela atriz Fernanda
Ferreira e pela professora Dr. Solange Rocha. Elas, trés mulheres negras de cor de pele
diferentes, me convidaram para ser a proponente do projeto Gertrudes - Uma historia
nossa, que seria inscrito no edital. Minha participagdo era estratégica, pois meu perfil,
apesar de ter pouca experiéncia, atendia aos requisitos exigidos para os concorrentes:
minha cor de pele retinta ndo daria margem a problemas de heteroidentificagado racial e
a minha idade correspondia a faixa etdria exigida pelo edital.

Segundo a proposta, narrariamos a trajetéria de Gertrudes, uma mulher negra
escravizada que teve a chance de adquirir sua liberdade mediante a compra da alforria.
No entanto, Gertrudes acabou sendo ludibriada pelo seu dito proprietario, teve seu titulo
de liberdade revogado e seria vendida para pagar dividas do senhor. Recorrendo a sua
rede de contatos, Gertrudes consegue assegurar assisténcia juridica e inicia um extenso

processo judicial em busca da garantia de sua liberdade.
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Esse projeto surgiu como uma iniciativa de transformar a tese de doutorado da
professora Dr. Solange Rocha em uma obra audiovisual que pudesse representar as
estratégias de sobrevivéncia adotadas por mulheres negras desde o periodo da
escravizagao.

A narrativa j& vinha sendo estudada pela atriz Fernanda Ferreira, que pretendia
transformé-la em uma peca teatral. Em contato com a cineasta Kalyne Almeida, tiveram
a ideia de transforma-lo em filme e viram no edital uma oportunidade para tanto.
Participar de um projeto como esse me parecia uma grande oportunidade de
aprendizagem. Aceitei a proposta e tivemos €xito na aprovacao do projeto.

J4 nessa época, me incomodava ser muitas vezes a Unica mulher do set, ou a
unica pessoa negra de determinados trabalhos ou ambientes - ¢ preciso assinalar que
sempre estive consciente da minha posi¢cao enquanto mulher negra. Entdo, aceitar
participar de um projeto como Gertrudes, encabegado por mulheres € com o proposito
de fomentar a representagdo positiva de uma mulher negra, foi de uma motivagao impar.

Logo apds o anuncio de aprovacdo do projeto, soubemos que o edital foi
suspenso em decorréncia de uma dentincia de inconstitucionalidade. O juiz Federal José
Carlos do Vale Madeira, da 5* Vara do Maranhao, embargou o edital mais uma vez ao
considerar a a¢do promovida pelo advogado Pedro Leonel Pinto de Carvalho contra a
Unido, Fundagdo Biblioteca Nacional e Funarte sob a alegacdo de que o Edital “lesa o
patrimoénio publico e ofende os principios juridico-constitucionais da legalidade, da
impessoalidade da moralidade e da isonomia”. Segundo entendimento do juiz o edital
favorecia a criagdo de “guetos culturais” ao direcionar exclusivamente aos negros a

possibilidade de usufruto das verbas de financiamento dos projetos.

O Edital estimula a criagdo de “guetos culturais” por destinar somente aos
negros a tarefa de se pronunciar. Além disso, de acordo com o texto, o
Ministério da Cultura (um dos responsaveis por lancar o Edital) ndo poderia
excluir sumariamente as demais etnias, correndo risco de criar um “acintoso e
perigoso espectro de desigualdade racial” (CALDEIRA, 2014).

A respeito do embargo do edital e das iniciativas coletivas para enfrenta-lo,

Jesus (2019), afirma:

Todo esse ataque juridico a politica afirmativa levou, além do enfrentamento
judicial encabegado pelo Ministério da Cultura, a criagdo de uma campanha,
por parte dos contemplados com a hashtag BOICOTARAM MEU FILME.

85



Essa ag@o incluia a criagdo de cards para serem espalhados nas redes sociais
como também uma Carta Aberta, intitulada “Daria um Filme: Manifesto
acerca dos Editais Afirmativos do MinC para a Juventude Negra”,
denunciando o racismo institucional e toda a situagdo. O movimento ainda
pontuava que ndo somente os Editais corriam risco, mas sim todas as Ac¢des
Afirmativas para o campo da cultura que visam diminuir as desigualdades e
propiciar uma maior diversidade na producdo de bens culturais. Esta acdo,
portanto, poderia abrir um precedente perigoso: o impedimento de novas e/ou
continuidade de Politicas afirmativas na cultura ja existentes, especialmente
no que tange a inclusdo dos negros na cadeia produtiva das artes e outros
segmentos da sociedade. (p.22)

No momento em que os contemplados de um edital ptblico voltados para o
protagonismo da juventude negra no audiovisual deveriam estar
comemorando e partindo para o planejamento da execucdo dos seus projetos,
sdo barrados por um problema real existente no pais, o racismo. Ele sempre
esteve por tras de diversas decisdes judiciais acerca da tematica (p.32).

Apesar de estarmos distantes dos principais centros de mobiliza¢do social em
torno dessa pauta, concentrados nos Estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Bahia, onde
a maioria dos projetos foi aprovada, nos engajamos ativamente na luta, participando de
campanhas virtuais ¢ empreendendo agdes locais em torno do tema.

Em parceria com a UFPB, através do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes (CCHLA) e o Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes (CCTA), por intermédio
da professora Dr. Solange Rocha, organizamos eventos com o propdsito de promover
discussdes sobre a representacdo do negro no campo audiovisual. Essa iniciativa
marcou o inicio das atividades relacionadas a esse tema na UFPB, e como parte dessas
acoes, trouxemos o cineasta Joel Zito Araijo para uma palestra sobre sua pesquisa e
filmografia.

Nesse momento, tive meu primeiro contato com as discussdes sobre o Cinema
Negro e fui apresentada a um cendrio do qual ndo tinha conhecimento. Além de
conhecer Joel Zito Araugjo, também tive a oportunidade de conhecer a cineasta Viviane
Ferreira®®. Foi revelador descobrir a grande articulagio no Brasil em torno da

representacao e representatividade da pessoa negra, marcando um importante ponto de

% Viviane Ferreira é cineasta, roteirista, advogada e produtora cultural brasileira, conhecida por seu

trabalho na promogdo e valorizagdo do cinema negro no Brasil. Ela ¢ co-fundadora da Associagdo dxs
Profissionais do Audiovisual Negro (APAN) e tem se destacado por suas produgdes que abordam temas
sociais e raciais. Entre seus trabalhos mais notaveis estdo o curta-metragem "O Dia de Jerusa" e o
longa-metragem "Um Dia com Jerusa", que exploram a memdria e a resisténcia da mulher negra.
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partida em minha compreensdo e envolvimento com essa temdtica no contexto
cinematografico nacional.

Durante quase trés anos, entre o final de 2012 e o inicio de 2015, periodo que
coincidiu com a tramitagdo e liberagdo dos recursos do edital, continuei meu percurso
académico. Matriculada no curso de Comunicacdo, concentrei meus estudos em
disciplinas relacionadas ao cinema, complementando-os com cursos de producdo
executiva e diregdo em instituigdes como o CANNE’' (Centro Audiovisual
Norte-Nordeste, localizado em Recife), por exemplo. Além disso, participei ativamente
da organizagao e realizacao de mostras e festivais cinematograficos.

Infelizmente, as divergéncias internas na equipe do projeto Gertrudes,
especialmente relacionadas a hierarquizacdo a partir de uma gradagio de cor®, que
mantinha o controle e o conhecimento nas maos de pessoas de pele clara ao passo que,
desconsiderava os saberes, desejos e esfor¢os das pessoas de pele retinta, impediram o
avangco do projeto. Por fim, nossas diferencas internas enquanto coletivo se
sobrepuseram a nossas consonancias. Como resultado, fomos obrigadas a devolver os
recursos financeiros ao Governo Federal, situagdo extremamente frustrante, pois havia
muitas expectativas envolvidas, e senti que todo o progresso e as articulagdes feitas até
entdo foram perdidos. Mas isso ndo ¢ verdade. Haviamos iniciado uma série de agdes
que ampliaram ainda mais o debate sobre representacdo e representatividade da pessoa
negra no cenario local. Despertamos o interesse de muitas pessoas a partir deste contato
com o cinema, especialmente pessoas negras que nunca haviam imaginado produzir
cinema.

Apesar desse revés, prossegui com meu processo de formacao e engajamento em

varias frentes de militdncia no cenario audiovisual, incluindo o Férum do Audiovisual

! O Canne (Centro de Formagio Audiovisual Norte e Nordeste) é uma institui¢do dedicada a capacitagdo
e ao desenvolvimento de profissionais do audiovisual nas regides Norte ¢ Nordeste do Brasil. Ele oferece
cursos, oficinas, workshops e outras atividades educativas que visam promover a inclusdo e¢ o
fortalecimento das produgdes audiovisuais locais, valorizando a diversidade cultural e incentivando a
criagdo de contetidos que representem as realidades e as narrativas dessas regioes.
°2 A gradagdo de cor de pele ou Colorismo refere-se a discriminagio baseada no tom de pele dentro de um
grupo racial ou étnico, onde pessoas com pele mais clara sdo frequentemente privilegiadas em detrimento
de pessoas com pele mais escura. Essa forma de preconceito ocorre tanto entre individuos do mesmo
grupo racial quanto em interagdes entre diferentes grupos raciais, e estd enraizada em ideais de beleza e
hierarquias de valor associadas a brancura, decorrentes da cultura da branquitude.
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da Paraiba e a Unido de Mulheres do Audiovisual da Paraiba, da qual participo como
uma das fundadoras.

Durante minha trajetéria, atuei em diferentes filmes, mostras e festivais,
principalmente desempenhando as fungdes de assistente de camera - no inicio da
carreira-, depois de produtora e, por fim, de diretora. Nesses espacos de trabalho, pude
notar que a presenca de pessoas negras, geralmente, se restringia a fungdes técnicas,
muitas vezes nao criativas, como: assisténcia de fotografia, assisténcia de produgio,
maquinaria e elétrica, motorista, cozinheira, camareira, entre outras. Além disso, a
representacao de pessoas negras nessas produgdes também se limitava, em grande parte,
a papéis secundarios ou estereotipados, raramente ocupando o protagonismo de atores e
atrizes negros das narrativas. O cinema demonstrava-se quase sempre como um nao
lugar para mim.

Entre 2014 e meados de 2017, quando comecei minha trajetdria no cinema local,
enfrentei inumeras situacdes que reforcavam a sensacdo de ndo pertencimento. O
primeiro impacto foi o machismo imposto pelos colegas de trabalho no departamento de
fotografia. Diretores de fotografia, gaffers, assistentes de maquinaria e elétrica — todos
pertenciam a um universo predominantemente masculino € ndo aceitavam uma mulher
como assistente. Era sempre muita vigilancia, critica e tentativa de desqualificacdo. No
entanto, minha persisténcia e a parceria de alguns colegas permitiram que eu adquirisse
a experiéncia necessaria para me tornar Assistente de Fotografia e, além disso, Diretora
de Fotografia. Atualmente, a minha experiéncia no departamento de fotografia ocupa
uma parte significativa do meu curriculo.

Incomodada com a situacdo, procurei outras formas de satisfazer minha
necessidade de pertencimento. Decidi investir em um novo caminho, aprendendo mais
sobre produgdo e como levantar verba para realizar filmes nos quais pudesse existir sem
comprometer minha esséncia. Em 2015, consegui aprovar meu segundo projeto como
produtora executiva. Aroeira (dir. Ramon Batista, 2016) foi meu certificado pessoal de
capacidade. No entanto, a narrativa e a composicao da equipe do filme ainda nao
atendiam as minhas expectativas pessoais. Foi durante a pré-producao desse filme que

enfrentei meu segundo impacto de ndo pertencimento.
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Em uma visita de locacdo na cidade de Nazarezinho-PB, acompanhada pelo
diretor e pelo fotografo do filme, avistei ao longe um grupo de pessoas negras
caminhando em uma estrada de terra. Curiosa, pois ja havia notado o baixo percentual
de negros no municipio, perguntei aos meus colegas quem eram aquelas pessoas € para
onde iam. Um deles respondeu: “Sao os ‘africanos’. Eles moram pras bandas de 14”. A
conversa se encerrou ali. A partir daquele momento, silenciei. Nao queria trocar mais
nada com aquelas pessoas que olhavam para meus semelhantes daquela forma. Aquela
simples frase denotava, para mim, um processo de desterritorializagdo® e abjecdo™.

O fato de chama-los de africanos indicava que ele ndo reconhecia a pertenca
daquelas pessoas ao territorio brasileiro. Possivelmente, eram integrantes de alguma
comunidade quilombola ou simplesmente pessoas negras da cidade. Quando ele disse
“eles moram pras bandas de 1a” e completou com um gesto de mao, transmitindo uma
sensagdo de distanciamento e abandono, percebi o quanto ele se considerava distante e
superior aquela realidade. Entdo, o que ele pensava de mim? O que justificava sua falta
de sensibilidade ao falar dos meus pares com tamanho desdém? Por acaso, ele ndo me
via da mesma forma? Se ndo, o que me distanciava daquelas pessoas? Meu estudo,
minha condi¢do socioeconOmica ou o fato de eu estar colocando minha intelectualidade
e esforcos a servico de um homem branco? Permaneci no projeto, mas a minha relagdo
com aqueles homens e com o cinema jamais foi a mesma.

Alguns anos depois, ainda profundamente impactada pela experiéncia,
desenvolvi uma série fotografica que nunca publiquei. Nessa série, reproduzia a imagem

que havia visto em Nazarezinho e em contraposicdo me colocava ao observar minha

% A desterritorializagdo, no contexto da negagdo da identidade nacional as pessoas negras, refere-se ao
processo pelo qual pessoas brancas ndo reconhecem pessoas negras como brasileiras, tratando-as como
estrangeiras em seu proprio pais. Esse fenomeno esta ligado a estereodtipos racistas e a uma visao limitada
da nacionalidade brasileira, que frequentemente associa a identidade nacional a branquitude.
Pesquisadores como Lélia Gonzalez em Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira (1984) ¢ Abdias do
Nascimento em O Genocidio do Negro Brasileiro (1981) discutem como essa percep¢do excludente
contribui para a marginalizag@o e a invisibilidade social das popula¢des negras, perpetuando um processo
de desterritorializagdo simbdlica e cultural.
% A abjegdo, conforme proposto por Berenice Bento em Abjecdo: a construgdo histérica do racismo
(2024), refere-se a um processo de exclusdo e repulsa pelo qual certos corpos e identidades sdo
marginalizados e desumanizados. Bento utiliza o conceito para explorar como pessoas consideradas
"diferentes" sdo tratadas como sujeira ou dejetos pela sociedade, sendo relegadas a uma posi¢do de
distanciamento que reforca a hierarquia social e a discriminagao.
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propria pele. Essa série me serviu de inspiracdo para a criagdo de um filme rodado em
bitola Super-8 em 2021.

A convite de Mariah Benaglia e Gian Orsini, aceitei participar do projeto 8 por
8: Renovacdo do Ciclo de Cinema em Super-8 na Paraiba® e tive a oportunidade de
realizar um filme em pelicula, tal qual Antdnia. Preciso Falar do Futuro Além-Mar
(2023) (figura 30), E uma obra de curta-metragem, em preto ¢ branco, filmada em
pelicula, editada por meio de telecinagem e com trilha sonora adicionada
posteriormente. Ela ¢ interpretada por Norma Goées, uma atriz baiana radicada na
Paraiba desde a década de 1990. O filme reflete minhas elaboragdes a respeito do
processo de desterritorializagdo da pessoa negra e a expressdo do desejo de
pertencimento e vida como elementos centrais da subjetividade negra feminina

transatlantica.

Figura 30. Quadros (minutagem: 2°13, 3’40, 4°40) do filme Preciso falar do futuro além-mar. Diregdo e
Fotografia: Carine Fiuza.

A narrativa inicia com imagens de Norma diante do mar, acompanhadas de uma
narragdo em wolof*® que diz:

Estou aqui, frente a0 mar, mas o meu desejo era estar do outro lado

Olhar com meus olhos, falar com minha boca

E ser respondida

Se ndo tiver essa chance, Deus me ajudara, dando oportunidade para realizar
meu sonho

Ir para o outro lado

% Esta iniciativa, langada em 2021, visava resgatar e valorizar a técnica cinematografica em formato
Super-8, promovendo a produgdo de curtas-metragens com cameras Super-8. O projeto ofereceu
workshops e suporte técnico aos 8 participantes, todos cineastas locais de diferentes geragdes, buscando
preservar a memoria do cinema analdgico e proporcionar novas experiéncias criativas aos cineastas
paraibanos.
% Wolof ¢ uma lingua falada predominantemente no Senegal, na Gimbia ¢ na Mauritania. E a lingua
materna do povo Wolof e uma das linguas nacionais do Senegal, onde ¢ amplamente utilizada na
comunicagdo cotidiana ¢ na midia. Além disso, o Wolof tem influéncias culturais e linguisticas
significativas na didspora senegalesa.
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Se sou negra ndo € por maldigao,

mas porque, tendo estendido minha pele,
pude absorver todo o efluvio cosmico
Eu estou viva aqui

Eu sou verdadeiramente uma gota de sol
a caminhar sobre a terra.

A narragdo foi feita por meu amigo senegalés, Oumar Diaw, o Gnico contato que
tinha na época com alguém que falava uma lingua nativa africana. Para mim, era crucial
documentar essa conexao com a didspora africana, uma vez que muitos dos imigrantes
africanos contemporaneos sdao homens, e foi assim que tive acesso a uma lingua
ancestral. Embora o filme esteja centrado na perspectiva feminina, a documentacao
desse encontro era de suma importancia. Além disso, sempre sonhei em homenagear
Ousmane Sembéne”” em um filme, tenho especial admiracdo por sua postura
anticolonial e primorosa elaboracdo artistica. Me encanta ver seus filmes falados em
lingua nativa.

No texto inicial de Preciso falar do futuro além-mar, mesclo reflexdes sobre a
diaspora, a religiosidade expressa por Oumar, € um texto poético de Fanon (2008, p.56).
Norma empresta seu corpo e performance para construir essa narrativa visual. Em
sequéncia, buscando retratar a grandeza e o poder que sempre vi em Norma, a filmo em
frente ao Forum Civil da cidade, complementando as imagens com um discurso de
Benedita da Silva, que se opde veementemente ao governo bolsonarista e defende a vida
das mulheres negras brasileiras, reconhecendo sua magnitude. O filme se encerra com a
imagem de Norma, novamente de frente ao mar, com os bragos erguidos em dire¢ao ao
sol.

Essa ¢ minha obra mais recente, ¢ também a que mais me aproxima da
realizagdo de Antdénia, ndo somente por ter sido realizada na mesma bitola, Super-8,

mas pelo desejo de transformar a sociedade a partir da arte. Diferente de Antonia, tive a

7 Ousmane Sembéne (1923-2007) foi um renomado escritor e cineasta senegalés, considerado um dos
pais do cinema africano. Ele comegou sua carreira como escritor, publicando romances e contos que
exploravam temas sociais e politicos na Africa pos-colonial. Em meados dos anos 60, Sembéne voltou
sua atenc¢do para o cinema, acreditando que os filmes poderiam alcangar um publico mais amplo do que
seus livros. Seus trabalhos cinematograficos, incluindo La Noire de... (1966) e Moolaadé (2004), sdo
conhecidos por sua critica incisiva ao colonialismo e a injusti¢a social, abordando questdes como a
opressdo de género e a luta pela independéncia africana. Sembéne ¢ amplamente celebrado por sua
contribui¢do em dar voz e visibilidade as experiéncias africanas no cenario global.
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oportunidade de dividir meu processo criativo com uma equipe exclusivamente negra,
que embarcou na minha proposta de peito aberto. Norma Goes, Lucas Mendes e Juan
Correia foram excepcionais no suporte para realizagao do filme.

Fechando o paréntese que abri para explicar minha inspiragdo na realizacao de
uma obra, retorno a cronologia dos meus passos no cinema paraibano.

Os impactos de género e raga relatados anteriormente, ndo sio fatos isolados na
minha carreira no cinema, sdo somente as primeiras impressdes. Essas vivéncias me
incentivaram a aumentar o contato com outros realizadores negros e também com outras
mulheres do audiovisual no estado. Um dos desdobramentos desse contato ¢ a fundacao
da U.M.A-PB (Unido de Mulheres do Audiovisual Paraibano).

A UM.A-PB, como o proprio nome sugere, ¢ uma unido de mulheres
profissionais do audiovisual originada e sediada no estado da Paraiba. Ela foi criada
com o objetivo de mitigar os impactos do machismo sobre as profissionais do
audiovisual, inicialmente através da formagdo de uma rede de contatos para indicagdes
profissionais. Posteriormente, a organizagdo passou a acompanhar e promover de
maneira articulada a proposicao de politicas publicas voltadas a inclusdo e aceleracao de
carreiras dessas mulheres. Ao identificar que estavamos vivenciando situacoes
semelhantes de exclusdo, subalternizacdo e sub-remuneragdo, decidimos nos unir.
Estavamos presentes em todos os departamentos do cinema e do audiovisual, incluindo
e, acima de tudo, os locais de provimento e organizacao. Nao fazia sentido enfrentarmos
mas condi¢des de trabalho, especialmente quando nossa presenca prevalecia nos
departamentos de producdo. Nossa unido buscava ndo apenas combater essas
desigualdades, mas também fortalecer nossas posi¢cdes e melhorar o ambiente de
trabalho para todas.

Hoje, a U.M.A-PB conta com mais de 130 mulheres e desempenha um papel
ativo em conselhos de cultura tanto no ambito municipal quanto estadual. A
organizagdo estd continuamente se aprimorando para garantir um maior engajamento
politico e um ambiente acolhedor para as mulheres do audiovisual. Com uma presenca

significativa, a U.M.A-PB trabalha para fortalecer a representatividade de mulheres, em
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sua diversidade, e promover politicas publicas que favoregam a inclusdo e o avango das

carreiras dessas profissionais (figura 31).

Figura 31. Encontro anual de Mulheres Ativismo Realizacdo - MAR (Cachoeira-BA, 2018), ocasido
bastante significativa na qual representei a Unido de Mulheres do Audiovisual Paraibano - U.M.A-PB.

Com a fundacao da U.M.A-PB e a articulagdo que fizemos a partir dela, me
sentia mais acolhida no que diz respeito a superacdo de disparidades de género. No
entanto, essa articulacdo ndo me satisfazia em relacdo as demandas de representagdo e
representatividade racial. Nao me sentia representada nas narrativas com as quais
trabalhava, pois muitas delas nao abordavam temas que me interessavam pessoalmente.
Além disso, sentia uma grande desconexdo entre os profissionais negros do estado,
como se nao ouvesse ainda o entendimento coletivo de um lugar de pertencimento no
qual podriamos utilizar o cinema como ferramenta de comunica¢do em prol da
negritude.

Durante um festival de cinema, no qual participei como representante de um
filme que havia produzido, tive a oportunidade de conhecer Janaina Oliveira™, que na

época estava iniciando um projeto chamado Cinema africano, pela descolonizagdo das

% Janaina Oliveira é pesquisadora, curadora e professora brasileira especializada em cinema negro e
africano. Doutora em Histéria pela Universidade Federal Fluminense (UFF), ela ¢ conhecida por seu
trabalho na promocgdo e difusdo de producgdes audiovisuais de realizadores negros. Janaina ¢ uma das
fundadoras do Férum Itinerante de Cinema Negro (FICINE) e tem contribuido para diversos festivais de
cinema como curadora e consultora.
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telas, em parceria com a FICINE”. Essa experiéncia foi um marco significativo para
mim, pois através desse projeto pude ter acesso ao cinema africano, especialmente as
produgoes dos anos 70.

As obras apresentadas por Janaina me chamavam atencdo, porque abordavam o
cotidiano de pessoas negras, sem necessariamente focar no tema do racismo. Muitas das
obras tratavam do colonialismo, mas sem os esteredtipos racistas. Assim, as pessoas
representadas em cada uma dessas obras viviam seu cotidiano, suas dificuldades e
desafios de forma diferente do que eu estava habituada a ver no cinema brasileiro,
oferecendo outras possibilidades de representacao e vivéncia.

Esse contato despertou reflexdes sobre a representacdo do negro na Paraiba,
especialmente ao considerar que um dos filmes mais aclamados no Estado, Aruanda
(1960), aborda a representacao de uma familia negra quilombola.

Além disso, renomadas mostras e festivais, como o Encontro de Cinema Negro
Zozimo Bulbul e o Mostra Internacional de cinema negro-SP, ja estavam em curso ha
anos. Essa constatag¢do reforca ainda mais minha inquietagdo: como e por que isso ndo
fez parte do meu curriculo académico?

Guiada pelas minhas vivéncias em relacdo ao Cinema Negro, quis que meu
trabalho enquanto comunicadora retratasse um tema relevante a mim, como a negritude
em terras brasileiras, e que pudesse alcangar o maior numero de pessoas. Nesse sentido,
a televisdo era uma excelente janela de exibi¢do. Decidi falar sobre o genocidio do
negro brasileiro (Nascimento, 1978) a partir de como ele chegou até mim na ocasiao da
morte do meu irmao.

0

Inscrevi o projeto no edital curta universitario do Canal Futura'® e ele foi

* A FICINE (Forum Itinerante de Cinema Negro) é uma organizagdo que promove a exibi¢do, discussio
e valorizagdo de produgdes cinematograficas realizadas por cineastas negros. O objetivo da FICINE ¢
criar um espago de reflexdo e troca sobre a representacdo e a participacdo de negros no cinema, além de
fortalecer a rede de profissionais do audiovisual afro-brasileiro e africano. Através de mostras itinerantes,
seminarios, oficinas e outras atividades, a FICINE busca contribuir para a diversidade ¢ a inclusdo no
setor cinematografico. Disponivel em: https:/ficine.org/. Acessado em: 20 de fevereiro 2024.
190 ( edital Curta Universitario do Canal Futura é uma iniciativa voltada para estudantes universitarios de
todo o Brasil, incentivando a producdo de curtas-metragens documentais. Langado em parceria com a
Fundagdo Roberto Marinho e a Globo Universidade, o edital oferece orientagdo técnica, mentorias e
apoio financeiro para a realizacdo dos projetos selecionados. O objetivo € promover a diversidade de
narrativas e dar voz a jovens cineastas em inicio de carreira, contribuindo para a formagdo de novos
talentos no audiovisual brasileiro. Disponivel em:
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aprovado. Com o desenvolvimento do projeto, tive a oportunidade de conhecer o Projac
(figura 32) da Rede Globo no Rio de Janeiro, um dos maiores e mais modernos centros
de producdo televisiva da América Latina, e fazer uma formacdo com a mentoria
ofertada pelo Edital. Na mesma ocasido, por iniciativa propria, também conheci o
Encontro de Cinema Negro Z6zimo Bulbul. Me impressionou muito ver um cinema de
quase 400 lugares, lotado somente de pessoas negras. Além disso, conheci muitos
outros cineastas negros (figura 33) e também tomei conhecimento da Associagdo dxs

Profissionais do Audiovisual Negro (APAN)'"!,

https://futura.frm.org.br/conteudo/patrimonio-e-cultura/noticia/inscricoes-abertas-para-o-edital-de-curtas-
democracia. Acessado em: 20 de fevereiro 2024.
1A Associagdo de Profissionais do Audiovisual Negro (APAN) é uma instituigdo de fomento,
valorizagdo e divulgagdo de realizagdes audiovisuais protagonizadas por pessoas negras, bem como a
promocao desses profissionais para o mercado audiovisual. Disponivel em: https://apan.com.br/ .
Acessado em: 25 de fevereiro de 2024.
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Figura 32. Turma de realizadores aprovado no Edital Curta universitario 2017 em visita ao Projac. Fonte:
arquivo pessoal.
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Figura 33. Registro do Encontro de Cinema Negro Zozimo Bulbul, 2017. Cine Odeon na primeira foto.
Na sequéncia de imagem destaca-se a cineasta Adélia Sampaio, Juliana Vicente e a pesquisadora Janaina
Oliveira. Fonte: arquivo pessoal.

97



Odo Pupa, Lugar de Resisténcia foi o titulo escolhido para o filme. As
gravacdes ocorreram em Salvador, onde residem meus dois personagens. Jovens negros
periféricos, cuja experiéncia de vida e trabalho era muito préxima a do meu irmao,
estavam igualmente vulneraveis. A histéria de nossas maes também tinha diversos
atravessamentos, ¢ foi impactante ver a reproducdo de uma histéria que ja me era
familiar. No entanto, minha posicdo diante daquela realidade era outra, e eu tinha poder
de a¢do. Um poder que me foi concedido pela comunicagdo e pelo cinema negro.

Aqui me vejo em mais um momento de sintonia com Antonia. Em nosso
primeiro contato, ela me falou o quanto estimava poder modificar a realidade através do
cinema. Quando ela me contou isso, lembrei imediatamente da sensagdo que tive ao

realizar Odo Pupa (figura 34).
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Figura 34. Making of do filme Odo Pupa, lugar de Resisténcia. Elenco e equipe do filme.

Durante a elaboragdo do filme, uma das maiores dificuldades foi lidar com a expectativa
de uma mentoria que queria retratar estereotipos de negros favelados, armados e
violentos. Fazé-los entender que meu filme ndo abordaria esse tema, pois isso nao

representava a minha realidade nem a dos meus entrevistados, foi desafiador. Caique,
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Luis e eu éramos jovens negros em situagdo de vulnerabilidade, mas extremamente
conscientes de nossa posi¢ao.

Odo Pupa, Lugar de Resisténcia vai além dos personagens principais, dois
corpos negros que ocupam quase 100% do tempo de tela do filme, introduzindo um
terceiro elemento: uma presenga feminina e onisciente. O filme possui varias camadas
narrativas. Langado em 2018, foi exibido em rede nacional no programa Como Serd? da
TV Globo e no Canal Futura. Durante mais de dois anos, participou de diversos
festivais e mostras, ganhando o prémio de melhor dire¢do no Cine Jardim'® em 2018.
Seis anos depois, ainda esta sendo licenciado para transmissdao em TVs fechadas e
continua sendo uma ferramenta eficaz na discussdo sobre a realidade de jovens negros
no Brasil.

Apo6s Odo Pupa, realizei Ando Feito Nuvem Tempestiva (2018), um filme
experimental no qual investigo minha propria subjetividade diante das impressdes que
tive durante a realizagdo de Odo Pupa. Em seguida, produzi Ya Me Conte Historias
(2020), uma ficcdo que fiz com minha filha sobre as Geledés, uma festa da cultura
Ioruba que homenageia a for¢a feminina.

Iniciei diversas outras produgdes que se enquadram no conceito de Cinema
Negro. A partir de entdo, participei ativamente de atividades relacionadas a discussao da
representacdo e representatividade negra no estado da Paraiba, trazendo todas as
informacdes colhidas durante a circulacio dos meus filmes para o cenario local,
estabelecendo contatos com profissionais negros do estado e promovendo debates
dentro da propria universidade para desenvolver discussdes sobre o tema.

E agora o que antes me inquietava gerou subsidio para melhoria da composi¢ao
e formacdo académica na UFPB. Esses questionamentos me fizeram buscar
conhecimentos pertinentes para que eu, enquanto graduanda e agora mestranda,
crescesse nao s6 de forma individual, mas pensando na perspectiva coletiva de
construcdo individual. As minhas afetagdes e necessidades podem gerar frutos para a
comunidade negra inserida no cendrio académico e audiovisual da Paraiba. Essa troca

vai além de mim e dos meus antepassados.

12 Festival de Cinema de Belo Jardim - PE. Acesse: https://cinejardim.com/
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3.2 O encontro

Algum tempo apds saber da existéncia de Antdnia, criei coragem e resolvi
contacta-la. Consegui seu nimero de telefone com Bertrand Lira e, confesso, estava
apreensiva devido a falta de informagdes sobre ela e ao receio de que ndo fosse
receptiva ao assunto que me interessava. Em uma tarde de terca-feira, enviei a primeira
mensagem para Antonia, me identificando e explicando o contexto do meu contato. A
mensagem foi prontamente respondida e, para meu espanto, dizia: “Oi Carine! Até hoje,
a participacdo da pessoa negra no cinema paraibano ¢ escassa”’. Nesse momento, tive
certeza de que havia muito para partilharmos. Marcamos um encontro para alguns dias
depois e Antonia concluiu meu contato inicial dizendo: “Esses dias estava comentando
como foi dificil para mim estar entre a burguesia que se dizia revoluciondria... mas ndo
quero adiantar nossa conversa”. Nao havia mais nada a temer diante desse contato. Para
mim, era evidente que faldvamos do mesmo assunto e tinhamos visdes proximas.

Em uma tarde de quinta-feira, dia de Oxdssi, fui conhecer Antdnia. Cheguei
adiantada ao local de encontro, um centro de tratamento holistico no qual ela ¢ assistida.
Sentei na ultima fileira de cadeiras da sala de espera, estava ansiosa. Passados alguns
minutos, eis que surge Antonia. Uma mulher negra de estatura média, cabelos crespos e
volumosos. Seu vestido preto de manga curta, com estampas coloridas, dava a ela um ar
singelo (Figura 35). Com um sorriso largo e um pouco apressada, ela se dirigiu até mim.
Nos cumprimentamos com um longo abrago e nos admiramos como quem busca

reconhecer na outra um pouco de si.
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Figura 35. Maria Antdnia Pereira Agape. Autoria: Carine Fitiza. Fonte: Arquivo pessoal.

Orientada pela necessidade de seguir uma metodologia de pesquisa e
respeitando a formalidade de uma entrevista, convidei Antonia para irmos a um local
mais silencioso. Conversamos por alguns minutos sobre nossas vidas, nossas origens € o
que nos trouxe até aquele encontro. Em seguida, pedi autorizagdo para gravar nossa
conversa. Antonia me advertiu que falaria abertamente sobre sua experiéncia com o
cinema, mas que algumas questdes, por serem delicadas, ndo poderiam ser mencionadas
no texto. Compreendi e assegurei a ela que seria bastante cautelosa. Naquele momento,
percebi que, apesar da necessidade urgente de falar, havia um receio sobre as
consequéncias de expor suas experiéncias. Identifiquei-me com ela, pois sentia o
mesmo em relacdo ao desenvolvimento desta pesquisa em formato de dissertacdo de
mestrado, dentro do contexto hegemoénico da Academia.

Conversamos por mais de uma hora. Antdonia me contou sobre sua origem
familiar, dedicando mais tempo a historia de sua avd, uma mulher indigena que foi
retirada do seio de sua comunidade para trabalhar na casa de uma familia de politicos
renomados da Paraiba. Antdnia explicou que sua avo ficou cega, pois, em sua cultura,

rejeitava aquela situagdo. Preferia ndo ver ou deitar-se em uma rede e morrer, mas,

102



como nao morreu, tornou-se empregada doméstica. Através deste relato entendi um
pouco mais sobre as afetacdes dela ao realizar um filme sobre a condi¢do marginal de
mulheres negras e com deficiéncia visual. No entanto, ainda sentia um distanciamento
profundo do verdadeiro proposito do nosso encontro.

Percebi que havia muita dor e um sentimento de injusti¢a latente. Meu desejo
diante deste fato era acolher Antonia. Dizer que o que ela havia passado eu também
passei e que nds poderiamos ressignificar tudo. A partir daquele momento nao havia
mais necessidade de permanecermos na dor, no rancor e na falta de algo que ndo nos foi
dado ou permitido.

Mesmo que a nossa conversa/entrevista me trouxesse muitas respostas, havia
algo incomodo relacionado a forma de abordagem. Nao por parte de Antonia. Esse
incomodo era exclusivamente meu. AntOnia estava feliz com a possibilidade de falar
sobre sua experiéncia, feliz com o reconhecimento e apreensiva com a retaliacdo que
poderiamos sofrer a partir do momento em que passassemos a expor toda violéncia e
apagamento sofrido. Nao fazia sentido que, em uma pesquisa sobre representagdo e
representatividade, continuasse a elaborar minhas impressdes desta maneira. Nao fazia
sentido té-la como objeto. Eramos, as duas, sujeito ¢ objeto, ou pelo menos tinhamos
que ser a partir dali.

Passei algum tempo com a entrevista em maos. Transcrevi cada palavra dita por
Antonia, mas ndo pude, nem quis, aplicar nenhuma das metodologias de anélise que até
entdo me haviam sido apresentadas na Academia. Foi somente quando tive acesso ao
conceito de vivido-concebido, apresentado na tese de doutorado de Edileuza Penha de
Souza, que encontrei uma abordagem metodoldgica adequada para minha pesquisa.

Conforme a autora explica seu método analitico:

Com a exibicdo do filme escolhido, busquei ouvir e registrar histérias de
amor ¢ afeto narradas por essas mulheres, uma vez que o uso das narrativas
em pesquisas de Educagdo e Comunicacdo pode possibilitar a imersdao nos
sonhos e nos desejos que essas mulheres conceberam ao longo de suas vidas
sobre o amor. Essa abordagem perquiridora compreende a dimensdo do
‘vivido-concebido’ ¢ a adogdo da etnografia para construir um trabalho
académico, com emocdo. A perspectiva do ‘vivido-concebido’ é aqui adotada
como possibilidade concreta de se pensar e arquitetar uma produgdo
académica que procura romper com as “ideologias teoricas positivistas,
evolucionistas e unidimensionais” (Luz, 1998, p. 154), mediada pela
apresentagdo de um filme de amor protagonizado por uma mulher negra
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Thandie Newton , pude escutar historias e experiéncias amorosas, de doze
mulheres que me possibilitaram, de alguma forma, elucidar o amor, o afeto e
a paixdo. Aqui, os mitos, o cinema, as narrativas, os sentimentos e sonhos de
cada uma das paneleiras e congueiras sdo referéncias de linguagens, se
constituem como valores e desejos para descrever historias de amor. Essa
perspectiva  tedrica  metodologica, busca  estabelecer  enfoque
analitico-descritivo do territorio e da territorialidade. (Souza, 2013, p.22)

Procurei adaptar esse conceito, visando proporcionar uma vivéncia
compartilhada com Antonia que pudesse nos conduzir a uma compreensdo mais
aprofundada de representagdo e representatividade.

Muitos passos precisavam ser dados para que a dor ndo fosse a condutora de
nossas narrativas. Mas como seguir nessa constru¢do se me via no mesmo lugar que
Antonia? Se estdvamos acima de tudo ligadas pela dororidade'®? Nao podia falar por
Antonia, tdo pouco poderia editar suas falas. Nao poderia esconder ou aliviar o pesar de
uma histdéria de apagamento. Nao poderia aplicar anélises e teorias que explicassem o
condicionamento psiquico de uma mulher negra exposta a tamanha violéncia. Nao
queria que fizessem comigo, entdo porque faria com Antonia?

Ver a dor de Antdnia ao relatar como seus contemporaneos do cinema foram
levianos, mesquinhos, desatenciosos, desonestos, egocéntricos € mais uma série de
adjetivos pejorativos, foi desolador. Antonia era o meu espelho. Embora quiséssemos
bradar aos quatro ventos nossa dor e nossa revolta, entendemos que isso ndo nos cabia
mais e precisdvamos seguir em frente.

Dei o primeiro passo e, no caminho, encontrei Antonia. A partir de entdo,
seguimos juntas. Decidimos olhar para o que haviam feito de nds e reinventar uma
forma de existir. Ansidvamos por amizade, tempo e fruicdo. Diante da necessidade de
escutar e falar, da qual partilhavamos na mesma medida, pedi a Antonia que escrevesse
sobre si. Assim, poderiamos ela e eu determinar qual o nosso lugar na historia. Essa foi

a metodologia mais adequada que encontrei para a constru¢ao deste texto académico.

15 O termo “dororidade” foi cunhado pela filésofa brasileira Vilma Piedade (2017), referindo-se a
empatia e solidariedade entre mulheres, especialmente as negras, que compartilham experiéncias de dor e
sofrimento causadas pelo racismo e pelo machismo. Segundo Piedade, "dororidade" se diferencia de
"sororidade" por enfatizar a conex@o emocional profunda e o reconhecimento das dores especificas

vividas por mulheres negras.
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Cada palavra escrita aqui ¢ um ato revolucionario de mulheres que decidiram
transcender a dor para tratar suas subjetividades. Neste instante, peco licenga ao leitor e
me ausento da palavra para que Antdnia possa, depois de quatro décadas, falar sobre
nosso encontro, sobre si e sobre a arte que nos une. Deixo seu relato destacado em
itdlico, para que se identifique e visibilize, sem confusdes, a sua voz em primeira
pessoa. As notas de rodapé sem itdlico sdo apontamentos meus.

Em dezembro de 2023, sou procurada por uma jovem cineasta que desenvolvia
seus estudos no mestrado em cinema na UFPB, a procura de uma mulher negra que
tivesse feito cinema na Paraiba. Carine Fiuza ndo aceitou a falta de registro de
mulheres negras como realizadoras de cinema na Paraiba, insistiu e persistiu até

chegar ao meu nome.

3.3 Voz-Antonia

Eu, Maria Anténia Pereira Agape, sou xamd por natureza e filha de Luzia da
Silva Pereira e Ulrico Francisco Pereira. Minha made, filha de ancestrais africanos e
irmd de doze negros, nasceu ruiva e era conhecida como Luzia do Cabelo de Fogo, o
que fazia com que ela fosse facilmente identificavel em suas travessuras. Todos os meus
parentes maternos nasceram em Garapu, na cidade de Conde, Paraiba, mas foram
gradualmente expulsos de suas terras pelos Lundgrens'"”, uma injustica que ainda néo

foi reparada, com os Lundgrens mantendo o poder politico local.

1 A familia Lundgren é conhecida por sua influéncia econdmica e politica no Nordeste brasileiro,
especialmente no estado da Paraiba e Pernambuco. Originalmente de origem sueca, a familia
estabeleceu-se no Brasil no inicio do século XX e fundou a Companhia de Tecidos Casas Pernambucanas,
que se tornou uma das maiores industrias téxteis do pais. A presenga dos Lundgren na Paraiba teve
impactos significativos na economia e na sociedade locais, contribuindo para a industrializagdo da regido.
No entanto, a expansdo de suas atividades também foi marcada por conflitos de terras e controvérsias,
particularmente em relagdo as comunidades locais, que frequentemente enfrentaram deslocamentos e
perda de territério. A familia manteve forte presenca na politica local, o que consolidou ainda mais seu
poder e influéncia na regido (Palitot, 2005).
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Meu pai é filho de uma mulher Potiguara’” do Rio Grande do Norte, que foi
arrancada de sua aldeia aos onze anos para trabalhar na casa de um politico em Jodo
Pessoa, Paraiba. Sou a filha mais nova de Luzia e Ulrico, e tenho cinco irmds. Com
meus pais, aprendi a respeitar o poder e a sabedoria da natureza, um ensinamento que
honro e compartilho com minha familia e meu meio social.

Sou mde de Ixé Ananda e avo de Davi. Tornei-me mde aos vinte e quatro anos,
no dia 19 de setembro de 1983, as 14:16 horas. Apesar de lutar por um parto normal,
isso ndo foi possivel. Em dezembro do ano anterior, apos sair de um relacionamento e
acompanhar Rolando Toro, o criador da Biodangca, em uma turné pelo Nordeste,

16 Apesar de estar encantada com aquele lugar magico,

cheguei a Canoa Quebrada
pedi aos céus um motivo maior para compreender a vida. Logo encontrei o pai de
minha filha e novos caminhos se apresentaram em minha jornada.

Sempre fui vista como diferente, mesmo dentro da minha familia. Viver tem sido
uma luta unica e peculiar, pois muitas vezes ndo posso expressar o que vejo, Sinto ou
intuo. Quando cheguei a este mundo, lembrava claramente da minha familia anterior e,
enquanto crianga, pedia todos os dias para voltar para casa. Aos sete anos, meu pai,
com a paciéncia esgotada, me disse: “‘Sua familia é esta, engula o choro e nunca mais
peca para voltar para casa”. Obedeci, mas a sensag¢do de ndo pertencimento
continuou.

Cresci envolta nas energias teluricas e etéricas que me protegiam. Amar sempre
foi um desafio para os outros, mas libertei o amor que existia em mim, sabendo que, se
fosse para ficar, ndo partiria. Enquanto presente, seria sempre amor, e mesmo ao

partir, continuaria sendo amor. A arte sempre foi meu refugio, trazendo consigo poesia,

filosofia, musica, danga, cultura popular e cinema.

195 O termo “Potiguar”/“Potiguara” tem origem na lingua Tupi e significa "comedor de camario". E
utilizado originalmente para se referir aos povos originarios que habitam a regido do Rio Grande do
Norte, no Nordeste brasileiro. Hoje, o termo “potiguar” se tornou um gentilico usado para designar os
habitantes do estado do Rio Grande do Norte. Os indigenas da regido hoje sdo referidos como Potiguara.
A etnia Potiguara teve uma presenca histdrica significativa na colonizag¢@o do Brasil, especialmente na
resisténcia as invasdes estrangeiras e na interagdo com colonizadores portugueses.
1% Canoa Quebrada ¢ uma famosa praia localizada no municipio de Aracati, no estado do Cear4, Brasil.
Conhecida por suas falésias avermelhadas, 4guas mornas e ambiente acolhedor, tornou-se um importante
destino turistico e cultural da regido Nordeste.
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Sou uma trabalhadora da Luz, da minha propria e da Luz do mundo. Existe um
grupo de pessoas no planeta inteiro que reconhece essa Luz e vive por ela. Por isso,
minha identificagdo xamdnica no inicio deste relato. A arte, em suas variadas formas de
expressdo, conduziu minhas agoes nesta vida. As for¢as xamdnicas me levaram a outros
conhecimentos do uno e da totalidade em que todos estamos inseridos, libertando-nos
gradualmente das condi¢oes impostas. A liberdade, o amor e o conhecimento nos
levardo além.

Este ¢ um pouco de mim. Prestes a completar sessenta e cinco anos
(01/08/2024), continuo acreditando no amor, encontrando encantamento onde meu
coragdo esta em paz e praticando a liberdade nos meus pequenos passos. Como Gal

Costa ja cantava em 1971, na cangdo de Moraes Moreira e Luiz Galvao, D& um Rolé:

Ndo se assuste, pessoa

Se eu lhe disser que a vida é boa
Ndo se assuste, pessoa

Se eu lhe disser que a vida é boa
Enquanto eles se batem, dé um rolé
E vocé vai ouvir

Apenas quem ja dizia, eu ndo tenho nada
Antes de vocé ser

Eu sou, eu sou, eu sou

Eu sou amor da cabega aos pés

Eu sou, eu sou

Eu sou, amor da cabega aos pés

E como Paulo Leminski bem registrou: "Isso de querer ser exatamente aquilo
que a gente é ainda vai nos levar aléem."

Nasci e cresci no Bairro da Torre, envolvida com a cultura popular local. A Ala
Ursa'”, a Tribo Indigena Africanos da Torre, a Escola de Samba Malandros do Morro,
o Clube de Frevo Tiradentes, as Quadrilhas Juninas do Sr. Vinicio e alguns terreiros de
Umbanda e Candomblé faziam parte da minha vizinhanga, onde participavamos das
festas oferecidas a comunidade. Minhas memodrias de infdncia sdo alegres,

especialmente das festas de Sdo Cosme e Sao Damido.

17 A Ala Ursa é uma manifesta¢do cultural tradicional do carnaval nordestino, especialmente presente na
Paraiba. Trata-se de um bloco carnavalesco que remete a figura do urso, que faz parte do folclore da
regido. Durante o carnaval, integrantes da Ala Ursa saem as ruas acompanhados por um “urso”
(geralmente uma pessoa fantasiada) e um “domador”. Eles se apresentam dancando e cantando musicas
tradicionais, pedindo contribui¢des ao publico, que podem ser moedas ou alimentos. A tradigdo da Ala
Ursa ¢ uma forma de preservar e celebrar as raizes culturais e o folclore local.
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No mesmo bairro, no inicio da Rua Juarez Tavora com a Rua Bento da Gama,
havia o Cinema Metrdpoles'”, com suas cadeiras de madeira desconfortaveis, cortinas
de veludo vermelho e um forte cheiro de mofo, caracteristico de um espago fechado e
sem ventilag¢do. Apesar disso, a magia estava em assistir aos filmes repetidos em épocas
especificas, como na Pdscoa, no Natal e no Dia das Criangas. Os filmes eram em preto
e branco, geralmente faroestes americanos como Rin Tin Tin e A Paixao de Cristo, que
eu ndo gostava de ver devido ao sofrimento imposto a alguém que pregava amor, paz e
igualdade. Quer incomodar? Ame. Quer ser revolucionario? Ame.

O cinema me ensinou a sonhar e a manter a fé no amor. Ndao importava o tema
do filme; sempre que a fita quebrava, havia uma guerra de bolas de papel que depois
foram substituidas por sementes de carrapateira, a mamona. Quem nos acompanhava
ao cinema era uma mog¢a mais velha que morava na Rua Aragdo e Melo. Por ser
recatada, ndo concordava com tanta bagunga e convenceu nossos pais a ndo permitir
que suas filhas tdo bem educadas frequentassem aquele lugar. Assim, terminou nossa
infancia no Cinema Metropoles.

Tudo bem, o cinema ndo saiu da minha vida. Na adolescéncia, eu podia ir aos
cinemas no centro da cidade, geralmente fugindo de alguma aula com os colegas do
colégio. Tudo dependia de quanto dinheiro eu tinha, ja que os cinemas tinham pregos
diferentes. O Cine Rex, o mais barato, ndo tinha boa reputacdo, e nenhuma jovem da
minha idade queria ser vista entrando ou saindo dele. Confesso que assisti a alguns
filmes de samurai enquanto esperava a hora de voltar para casa depois de ter fugido
das aulas. O Cine Municipal e o Cine Plaza foram os ultimos cinemas fora dos
shoppings. Pouco antes de fazer quinze anos, assisti ao filme Tubardo de Steven
Spielberg no Cine Plaza.

Cinco anos depois, consegui superar as barreiras que limitam uma jovem
mulher negra a frequentar espagos académicos como a UFPB (Universidade Federal
da Paraiba). Estatisticamente, era comprovada a dificuldade de uma mulher negra e

sem recursos financeiros alcangar estudos de nivel superior, mas minhas irmds mais

1% O Cinema Metrdpolis, um cinema de rua agora extinto, estava localizado no centro de Jodo Pessoa-PB.
Outros cinemas de rua que também existiram na cidade incluem o Cine Rex, o Cine Plaza e o Cine
Municipal.

108



velhas ja tinham alcangado esse mérito e meus pais queriam o mesmo para mim. Em
1980, iniciei o Curso de Cinema Direto, realizado em convénio com a UFPB e o
governo frances.

Minha vida sempre foi envolvida com artes. Antes do cinema, vieram a musica e
a danga. Devido a uma deficiéncia congénita nos pés, fui orientada a estudar danga
para adquirir equilibrio, ja que caia com muita facilidade. A escola de danca tinha
critérios de aparéncia e classe social que eu ndo atendia, entdo a danga classica ndo
foi uma opgao. Estudei musica na escola de musica do estado e na escola de musica da
universidade federal, ambas emprestavam instrumentos aos alunos, mas nunca
consegui reservar um para levar para casa. Estudei flauta doce e violdo classico,
apesar de estar inscrita para aprender violoncelo.

Explorei diferentes formas de arte e me mantenho conectada a elas para
desenvolver minha criatividade e preservar minha esséncia. No cinema, como nas
outras artes mencionadas, viviamos em uma época de repressdo, e nos foi dado um
instrumento para realizar nossos sonhos e registrar a beleza diante das injusticas
politicas e sociais. Meus olhos veem o que meu coragdo sente; coloco-me no lugar do
objeto filmado e dou o meu melhor.

Meu primeiro exercicio de filmagem, além dos realizados em sala de aula, foi
com Joana Belarmino, cega desde o nascimento, juntamente com outros irmdos também
cegos. Documentei o pensamento de Joana sobre sua condi¢do e o que a sociedade e o
estado lhe ofereciam como cidadd. Joana estudava comunicag¢do, cantava, escrevia
poemas e participava de festivais de musica como autora e cantora. Nos conhecemos
nesse contexto. O filme sobre Joana participou de um festival da UNE (Unido Nacional
dos Estudantes) em 1981 (salvo engano), e segundo informagoes, ganhou o primeiro
lugar.

Pode parecer estranho ndo ter informagoes detalhadas sobre minha propria
obra, mas essa era a realidade da época. Havia sempre homens mais informados e
pessoas mais socialmente capacitadas a pertencer a um grupo produtivo e
participativo, geralmente com condi¢oes sociais favoraveis. Eu, que ainda ndo tinha

alcan¢ado essa condig¢do econémica, preferia ter acesso a espagos como a universidade
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a discutir direitos iguais, embora isso ja causasse polémicas com meus
questionamentos.

Sei que pode parecer covardia ou falsidade estar num grupo e ndo pertencer a
ele. Sempre escolhi a vida a ter que lutar com pessoas que se comportam como tratores,
avancando sem impedimentos. Para uma mulher negra com condigdes sociais
inadequadas para determinados espacos, a luta sempre foi desigual. O opressor muitas
vezes se fez amigo, mas nunca permitiu que meus sonhos se manifestassem ou que
minhas realizagoes fossem exibidas em pé de igualdade.

Lembro de um colega cineasta que sempre recorda minhas lagrimas por ndo me

deixarem expressar meus ideais de filmes. Ainda choro hoje, ndo pelas belas coisas que
fiz, mas pela incapacidade de expressar meus sonhos naquele momento. Minha
diferenca em ver, sentir e me expressar sempre causou danos na visao do outro. Sempre
achei que, por ser diferente, o outro ndo tinha a obriga¢do de me entender; eu é que
tinha que me esfor¢ar para sobreviver. E foi isso que fiz: sempre um esfor¢o a mais
para realizar o que meu coragado dizia. O que os olhos ndo veem o coragdo sente.
A Realizacdo do Filme As Cegas. O filme deveria retratar a historia de vida e a
importdncia da divulgagdo e manuten¢do das musicas populares de dominio publico
cantadas por trés irmds com deficiéncia visual residentes em Campina Grande,
Paraiba. O objetivo era coletar o maximo possivel da obra artistica apresentada por
essas irmds, suas historias, e tentar compreender como elas percebem o mundo em que
estdo inseridas, suas percep¢oes sobre a musica que cantam e suas expectativas em
relacdo a esse trabalho.

Este filme nunca deveria ter sido chamado As Cegas. Até hoje, sinto-me mal ao
repetir esse nome e, de alguma forma, ndo ter rejeitado com vigor até que ninguém
mais o chamasse assim. Acredito que o que deve ser destacado é a qualidade, nunca o
defeito. Todos temos falhas,; algumas sdo possiveis de reparar, outras ndo. No caso das
irmas, além de ndo ser possivel reparar a falha da visdo, elas ja traziam consigo o
estigma de “as ceguinhas de Campina Grande”.

No entanto, o filme As Cegas estd sendo divulgado, estudado e visto por novas

geragoes. Este é o momento em que exponho minhas fraquezas e fragilidade por criar
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uma obra e perder o controle sobre ela. Como diz a musica, “os dias eram assim”.
Hoje, tenho tempo de dizer que foi terrivel suportar o descaso em forma de
“brincadeira” realizado por colegas de curso que dominavam o espago de formagado de
cineastas no inicio dos anos 80. “O meu filme é melhor que o seu” era a mentalidade
predominante naquele espago académico. Embora isso ndo fosse expresso abertamente,
era praticado. Explico o nome do filme As Cegas. Os colegas que faziam do NUDOC
sua casa e zombavam do trabalho alheio em suas "brincadeiras" impuseram esse nome
ao meu trabalho. Ver que isso ainda pode ser visto como uma gozagdo me entristece e
me coloca frente a frente com as humilhagoes em forma de "brincadeira" que tive que
passar.

Dizer que ndo sentia vergonha ao falar do filme As Cegas seria mentir. Queria
entender como tudo chegou a isso, como permiti que pegassem algo meu, o meu sonho,
e o desprezassem. Onde estdo as demais filmagens que foram realizadas? Lembro-me
de uma visita a Jodo Pessoa, onde visitei o NUDOC e vi uma enorme quantidade de
filmes fora das bobinas em um balde de lixo de madeira, dos antigos. O balde estava
cheio, e as gavetas abertas da mesa de edi¢do também mostravam varios rolos de
filmes. Aquilo mexeu comigo. Havia alguém fazendo edi¢do e outras pessoas
conversando. Sumi.

Nao recordo a quantidade de cartuchos em Super 8 que eram disponibilizados
para o ultimo exercicio do Curso de Cinema Direto. O livro, Cinema e memoria: o
super 8 na paraiba, diz que cada aluno podia dispor de vinte cartuchos e, caso ndo
conseguisse concluir seu trabalho com essa quantidade, o realizador acabaria
desistindo. Esse ndo foi meu caso; nunca me foram disponibilizados tantos cartuchos. E
o autor descreve que, se necessario, o aluno poderia dispor de quantos cartuchos
precisasse. Ndo recordo quantos utilizei, mas possivelmente ndo chegou a dez.

Iniciei esta escrita com o titulo O Que Os Olhos Nao Veem O Coragdo Sente.
Era esse o nome que daria ao meu filme As Cegas. Depois de tantas lembrangas do
passado, algumas leituras e de assistir ao meu filme, lembrei do titulo e ele foi
confirmado no sonho. Lembrei também do motivo de gozagdo do meu filme: eu ja tinha

feito um documentario com uma pessoa cega, Joana Belarmino, que hoje é professora
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doutora em comunicacdo na UFPB. Entdo, na cabeca dos “brincalhoes”, chamar meu
filme As Cegas abrangia tudo, inclusive o filme sobre Joana Belarmino. Agora,
sinto-me aliviada por compreender o que se passou e minha responsabilidade na minha
criagdo, pois ndo quero passar por vitima.

Em algum lugar da minha escrita sobre meu parecer sobre o cinema e meu
filme, disse que o titulo As Cegas poderia muito bem representar a falta de
particularidade que muitas vezes o Cinema Direto representava. Naquele momento,
tanto eu quanto Lia, Maria das Neves (nascida em 12 de outubro de 1944, também
chamada de Maroca, lider das irmas, falecida em 2017), Regina (conhecida por
Poroca, nascida em 13 de julho de 1943) e Francisca da Conceig¢do (apelidada de
Indaia, nascida em 08 de dezembro de 1950) estavamos todas “as cegas” em busca de
algo novo que contribuisse para o nosso melhor, e fizemos o nosso melhor. O que
fizeram com isso ndo nos pertence.

Meus agradecimentos as trés irmds e a sua mde por permitirem as filmagens e
contarem suas historias. Ndo é necessdrio descrever que, ao aceitar que a pessoa é
para o que nasce, concordamos com todas as formas de opressdo e exclusdo que um ser
deve suportar, mantendo-se cativo ao opressor, seja ele a familia, o Estado ou,
principalmente, o poder economico. Sejamos todos livres para ser quem somos, felizes.

No ano de 2024, ja sob a influéncia do trabalho realizado por Carine, fui
surpreendida com o convite de premiagcdo e exibi¢cdo do Filme As Cegas, no

FESTINCINEJP - Festival Internacional de Cinema de Jodo Pessoa'” (Figura 36).

1 Ao ser convidada para organizar uma mesa sobre a representacdo e representatividade de pessoas
negras no cinema brasileiro e discutir as a¢cdes da APAN junto a Tatiane Carvalho (atual presidente da
associagdo), achei oportuno trazer como resultado de pesquisa a descoberta de Antdnia, proporcionando o
reconhecimento merecido e a efetivagdo do que entendo como representagéo e representatividade. A meu
ver, AntOnia precisava vivenciar um festival de cinema, estar no meio dos “pares”, e nos, espectadores,
precisdvamos ver o cinema a partir da perspectiva de uma mulher negra que vivenciou um periodo
emblematico da histéria do pais, a fase final da ditadura militar. O festival acolheu a ideia,
proporcionando um espago para destacar sua contribui¢cao e importancia na histdria do cinema local.
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Figura 36. Flyer de divulgagio do FESTINCINEJP 2024 com a imagem de Antonia Agape,
homenageada.

O fato de ser objeto de pesquisa académica, despertou em mim uma visdo
analitica sobre minha vivéncia no cinema. A experiéncia de ser homenageada em um
festival e também ter a oportunidade de participar de uma mesa de debate junto a
Carine Fiuza (pesquisadora) e Tatiana Carvalho (atual presidente da APAN) (Figura
37), onde discutimos a trajetoria da mulher negra no cinema paraibano - alicer¢ou

ainda mais a dimensdo de exclusdo sofrida por mim.
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Figura 37. Fotografias da mesa intitulada 4 contribuicdo de mulheres negras para o cinema brasileiro:
Antonia Agape e o Super-8 paraibano, composta por Tatiane Carvalho (APAN), Antonia Agape e Carine
Fiuza (APAN, UMA-PB ¢ UFPB). foto: Nathalia di Lorenzo

Em determinado momento, ao final de nossas falas, houve um discurso de

alguém envolvido com o cinema paraibano que foi, no minimo, machista e misogino.
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Triste perceber que o opressor continua oprimindo. Ficou nitido que o preconceito e os
desmandos feitos através de piadas, demonstram que a exclusdo de mulheres - e
principalmente mulheres negras -, na arte do cinema paraibano se aprimoraram e se
disfar¢am nos dias atuais como forma de simpatia e palavras vas.

No entanto, estou aqui, cheia de vida e consciente de que ¢ tempo de reparagdo
e gratiddo. O meu filme As Cegas estd sendo convidado para outros festivais de cinema
pelo Brasil afora, mesmo eu explicando que ndo houve edi¢do e finalizagdo. Estou
cheia de vontade de olhar no olho do farol e enxergar que o sol nasceu para todos, e eu
sou o sol na arte que eu acredito. Ela restaura o melhor do humano e existe para
sermos justos e felizes.

Fiquei emocionada ao ver um trabalho meu ser reconhecido depois de quarenta
e dois anos, especialmente com o filme As Cegas sendo homenageado, Hors Concours,
por ser a primeira mulher negra cineasta na Paraiba. Ao rever o filme, sinto tristeza e
vergonha por ndo ter lutado mais por ele, por ndo ter exigido a edi¢do merecida. Sem
falsa modéstia, sinto que chegou o dia do reconhecimento, a honra de ter sido a
primeira mulher negra no cinema da Paraiba, e entender que a minha luta ndo era
solitaria, pois acontecia de forma concomitante a de Adélia Sampaio’’, por exemplo.
Quantas foram deixadas para tras? Quantas, como eu, tém seus sonhos trancados nas
gavetas? Ndo importa. O tempo é outro. Chega de chorar e sentir vergonha de quem
somos. Sempre ha motivos para boas gargalhadas e para acreditar que o novo sempre
vem.

Os mais jovens honram os mais velhos e fazem melhor com o que ja foi feito.
Estar no FESTINCINEJP me proporcionou sair de mim mesma e observar a rua, olhar
para as pessoas como elas estdo, devolver-lhes a esperanga e o amor que transborda
em mim. Ver que, apesar do tempo percorrido e dos combates travados, ainda devemos
muito aos nossos semelhantes. Onde estdo as produgoes cinematogrdficas das pessoas
negras? E do nosso povo originario? Todos estdo produzindo, mas poucos tém acesso a

essas obras. Vamos mostrar o que o cinema esta realizando. Onde estdo os

110 Adélia Sampaio é uma cineasta e produtora brasileira, reconhecida por seu trabalho pioneiro no cinema
nacional. Ela se destaca por ser a primeira mulher negra a dirigir um longa-metragem no Brasil, com o
filme Amor Maldito gravado em 1984 (Souza, 2020).
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investimentos? Vamos apoiar aqueles que tém algo a dizer através da sua arte e ndo
tém meios para realizar. Sempre é tempo de reparagdo, de ndo cometer mais erros

conosco e com nossos correalizadores de sonhos.

3.4 Escrevivéncias do Cinema Negro Paraibano no Feminino

Partilhamos, assim, nossa experiéncia de vida entrelagada com nosso cinema.
Entendi que a conversa com Antdnia ia muito além de uma entrevista formal sobre sua
carreira no Cinema Paraibano. Nossa conversa tomou um rumo etnografico, permitindo
uma analise dos comportamentos, apagamentos e impactos psicoldgicos que nos
vivemos (BENTO, 2022). Fizemos um encontro de duas mulheres negras do cinema
paraibano, e dele nasce a primeira narrativa historiografica do Cinema Negro Paraibano.

Segundo Edileuza Penha de Souza (2020), o Cinema Negro no Feminino busca
romper com a invisibilidade e o apagamento histdrico que as mulheres negras enfrentam
tanto na sociedade quanto na industria cinematografica. Trazemos para a tela narrativas
que abordam questdes como racismo, sexismo, violéncia, identidade e ancestralidade,
muitas vezes inspiradas por nossas proprias experiéncias e pela realidade de nossas
comunidades. A autora enfatiza que o Cinema Negro no Feminino nao apenas enriquece
0 panorama cinematografico brasileiro, mas também serve como uma plataforma para a
afirmacdo cultural e politica das mulheres negras. Ao criar e compartilhar nossas
historias, contribuimos para a constru¢do de uma memoria coletiva que valoriza e
celebra a diversidade e a riqueza das vivéncias negras. Assim, o cinema negro feminino
se torna um ato de escrevivéncia, como definido por Concei¢cdo Evaristo (2020), ao
transformar a vida em arte e a arte em uma forma de resisténcia.

O conceito de escrevivéncia refere-se a escrita que nasce a partir da experiéncia
de vida e foi criado no intuito de retirar vivéncias de mulheres negras de situagdes de

exploracdo e silenciamento, a partir das nossas proprias narrativas.

Escrevivéncia, em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois
nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a
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pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de
criagdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite
de seus filhos. (Evaristo, 2020, p. 20)

Para Evaristo, a escrevivéncia ndo ¢ apenas uma narrativa literaria, mas uma
forma de resisténcia e afirmac¢do de identidade. Ela integra a propria vida e as historias
da comunidade, com uma forte carga de memoria, afetividade e luta.

A escrevivéncia ¢ uma maneira de dar voz as historias que foram historicamente
silenciadas, de trazer a tona as dores, alegrias, dificuldades e conquistas do povo negro.
E uma escrita que se alimenta da realidade vivida, dos afetos ¢ observa o cotidiano para
transformar experiéncias pessoais em literatura, gerando identificagdo e reflexdo nos
leitores. Dessa forma, a escrevivéncia se opde ao esquecimento e a invisibilidade,
reafirmando a presenca e a importancia das narrativas negras na construcao da memoria
coletiva.

Houve momentos em que me senti sozinha, e percebi que AntOnia também se
sentiu assim. No entanto, enquanto ela acabou seguindo sua vida por outros caminhos,
eu insisti em continuar. Esta persisténcia veio de um desejo de existéncia e também,
reconheco, de um contexto mais aberto a oportunidades (ainda assim, muito dificil),
pois como vimos, no século XXI multiplicam-se exponencialmente nossas narrativas de
Cinema Negro, mas persistem as violéncias e apagamentos. Ter Antonia agora e poder
compartilhar com ela o que construimos em termos de acolhimento, autoconhecimento
e poténcia ¢ uma grande realizacdo para mim, mas, acima de tudo, ¢ uma conquista
coletiva. Essa continuidade e progresso sdo evidéncias de que estamos no caminho
certo.

Apontar minha trajetéria como cineasta negra paraibana ¢ uma forma de
reconhecer as oportunidades e experiéncias que tive, que também poderiam ter sido
dadas a Antonia se o racismo, machismo e sexismo ndo tivessem impedido sua
trajetoria. Foi preciso que uma cineasta negra do século XXI fizesse o0 movimento de
retomada para localizar Antdnia e sua historia, iniciada no século XX, mas (r)existente
ainda hoje e amanha, dando-lhe a oportunidade de ser reconhecida por seu trabalho e

oferecendo estimulo e incentivo para que ela continue criando artisticamente.

117



Enquanto assistiamos ao seu filme na sala de cinema (Figura 37), durante o II
FESTINCINEJP, eu imaginava o quiao emocionante deveria estar sendo para AntOnia
Agape rever seu filme quatro décadas depois. Estava muito feliz por, de alguma forma,
ter influéncia sobre o que estava acontecendo. Mais tarde, com um ar de dissabor, ela
me contou que o que estava representado em tela ndo condizia com as expectativas que
havia criado. Antonia ndo teve a oportunidade de participar da edi¢cdo do proprio filme.
As imagens e sons que havia captado ndo foram montadas de acordo com o seu roteiro.

Inclusive nao hé informacgdes sobre quem fez a montagem.

Figura 38. Foto do momento em que assistimos a exibi¢do de As cegas no FESTINCINEJP.

Na foto (figura 37), podemos observar um contraste evidente entre minha
expressdo facial e a de Antdnia. Enquanto demonstro satisfacdo, o rosto de Antdnia
revela tensdo. Foi nesse momento que tive mais uma percep¢ao de como o racismo
opera como uma tecnologia de exclusao e apagamento, sustentada por pactos poderosos
que asseguram sua continuidade. Naquele instante, AntOnia estava vivenciando
novamente o impacto desse sistema de exclusdo. Conversamos brevemente apds a

sessdo, onde ela expressou seu sentimento imediato, um misto de revolta e angustia que
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contrastava com o éxtase do reconhecimento e do companheirismo que um festival de
cinema pode proporcionar. Penso agora que naquele momento adoraria que Antonia

pudesse escutar um trecho da cancao de Tigana Santana, que diz:

O tempo pediu pra folha dangar
Pra folha dangar e nunca parar
E sempre curar o dia

O tempo pediu pra folha dangar
Pra folha dangar e nunca parar
E sempre curar o dia
(Dembwa, Tigana Santana)

Havia o entendimento mutuo de que a superacao daquele pesar sé seria possivel
com o tempo, e escolhemos enfrentar esse processo juntas, buscando agregar outras
mulheres negras ao longo dessa jornada (figura 39). Decidimos que fariamos isso
através do afeto, utilizando estratégias de sobrevivéncia ensinadas por nossos
antepassados. O quilombismo tem sido um meio eficaz para isso, e seus resultados ja
sdo visiveis. A histéria de Antonia ja estd reverberando em nivel local, sendo
reconhecida em festivais de cinema, na imprensa (figura 40) e no meio académico. Em
nivel nacional, o reconhecimento veio por meio da Associagdo de Profissionais do
Audiovisual Negro (APAN) e de festivais que convidaram Antonia e sua obra para
representar o Cinema Negro Paraibano.

Essas historias, como o trabalho de Antdnia e a luta coletiva das mulheres
negras, refletem o poder transformador das narrativas. Chimamanda Ngozi Adichie

ilustra bem essa ideia ao afirmar que:

As histérias importam. Muitas historias importam. As histérias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedagar a dignidade de um povo, mas também
podem reparar essa dignidade despedagada. (ADICHIE, 2019, p. 11)

A trajetoria de Antonia e a forma como suas historias estdo sendo reconhecidas e
valorizadas exemplificam como as narrativas tém o poder de reparar, empoderar e
transformar. Ao aplicarmos os principios de representacao e representatividade de fato
estamos reafirmando a importincia de ampliar perspectivas que tradicionalmente foram
marginalizadas. Antdnia, como personagem e como simbolo, representa ndo apenas
uma singularidade, mas uma pluralidade de experiéncias que sdo fundamentais para a
construgdo de uma sociedade mais equanime.
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Figura 39. Foto do encontro p6s mesa 4 contribui¢do de mulheres negras para o cinema brasileiro:
Antonia Agape e o Super-8 paraibano. Autoria: Nathalia di Lorenzo. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 40. Antonia Agape concedendo entrevista para o Canal Brasil apés homenagem no
FESTINCINEJP.

E, aqui, entregamos a escrevivéncia de duas mulheres negras (figura 41) que
vivenciaram um processo intenso de racismo e apagamento dentro do mercado
audiovisual. Eu tinha muitas lacunas, muitas perguntas para fazer para Anténia Agape,
sobre as dificuldades de permanéncia e afetacdes nesse processo de inclusdo dentro do
cinema, enquanto pessoa negra, enquanto mulher, enquanto profissional. Mas, ao final,
conseguimos entender muito mais do que imaginamos. Escrevivemos, juntas, uma

histéria do Cinema Negro Paraibano no Feminino.
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Figura 41. Foto do dia em que Antdnia e eu, Carine, nos conhecemos. Autoria: Carine Fiuza (selfie).
Fonte: arquivo pessoal.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacao finca a importancia do Cinema Negro na produ¢do audiovisual
paraibana, que, na contemporaneidade, passa por uma nova etapa de desenvolvimento,
integrada a entrada de vozes representadas por mulheres e homens negros, pessoas
LGBTQIAPN+ e outros grupos marginalizados.

Entendemos que a falta de representatividade ndo se limita apenas a pouca
incidéncia de pessoas negras envolvidas na realizagdo audiovisual, mas também se
estende a forma como as narrativas sdo construidas e representam essa parcela da
populacdo. H4 uma complexidade que s6 pode ser articulada na presenga, na
diversidade e na coletividade. Em diversas ocasides, enquanto me situava no ambiente
de producdo audiovisual, me deparei com a falta de identificagdo e conexdao com as
historias que estavam sendo criadas e difundidas, pois elas ndo refletiam a minha
vivéncia enquanto mulher negra, periférica e mae, nem tdo pouco a realidade de outras

milhares de pessoas negras.
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Ao longo dos meus aproximadamente 10 anos de atuagdo como comunicologa
no setor audiovisual da Paraiba, observei uma notavel escassez de produgdes
audiovisuais que abordam a realidade e experiéncia da pessoa negra. Porém este
processo estd a frente dos caminhos de Aruanda e rastreando os passos de Antonia, em
fase crescente. Sem duvida, a visibilidade proposta aqui € parte dele.

E fundamental reconhecer e valorizar as obras e autores do Cinema Negro
Paraibano, cujo contorno comeg¢amos a dar nesta pesquisa, ¢ que finalmente trazem a
tona as vivéncias e realidades do corpo negro, preenchendo uma lacuna representativa
que por tanto tempo foi negligenciada. Ao dar voz e visibilidade a essas experiéncias
diversas, o Cinema Negro abre caminho para uma industria audiovisual mais inclusiva e
verdadeiramente representativa da diversidade da sociedade.

Assinalo a importancia do registro historico de pessoas negras na cinematografia
paraibana para tragar um panorama coerente com a realidade. Dessa forma, no futuro,
poderemos olhar para o nosso passado e entender quais caminhos seguimos para estar
onde estamos, compreendendo o significado de ocupar esse espaco e vislumbrando a
criacdo de realidades multiplas. Questionar “onde estdo os profissionais negros no
espago/tempo” implica reconhecer as desigualdades e barreiras sist€émicas que ainda
persistem, limitando nossas oportunidades e contribui¢des. A falta de diversidade e
representatividade entre os profissionais do cinema afeta diretamente a criagdo de
representacoes auténticas e significativas dos corpos negros, perpetuando esteredtipos e
desequilibrios de poder.

Ao confrontar o discurso dos pesquisadores e historiadores do cinema paraibano
com a realidade vivida pelas pessoas negras na Paraiba, em especial com o caso de
Maria Antdnia Pereira (Antonia Agape), tornou-se evidente a necessidade de fazer
apontamentos de género e raga no registro historico, reconhecendo a interseccionalidade
dessas categorias na andlise das produgdes cinematograficas. Além disso, a andlise de
filmes realizados por pessoas negras, especialmente por mulheres negras, possibilita que
o publico compreenda as narrativas apresentadas de maneira mais profunda e
contextualizada. Portanto, ¢ crucial garantir e priorizar que essas analises sejam

realizadas.
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A revisdo da filmografia paraibana revelou que, historicamente, as narrativas
negras tém sido marginalizadas, com poucos filmes dedicados a contar historias a partir
da perspectiva negra. Quando presentes, as representagdes tendem a perpetuar
esteredtipos ou a simplificar a complexidade das experiéncias negras. Esta constatagao
reforca a necessidade de democratizar a comunicagdo e aumentar o nivel de
representatividade por meio de politicas publicas de inclusdo. A promogdo de uma
maior diversidade racial no cinema nao s6 enriquece o contetido audiovisual, mas
também desempenha um papel crucial na luta contra o racismo estrutural, oferecendo ao
publico uma visao mais equilibrada e auténtica da sociedade. Isso ¢ Cinema Negro.

Diante desse panorama, ¢ fundamental promover oportunidades e valorizagao
dos profissionais negros no cinema, proporcionando espago € acesso para que nossas
vozes sejam ouvidas e nossas perspectivas sejam representadas de forma multifacetada.
Isso significa ir além da presenca da pessoa negra como suporte técnico - que muitas
vezes acontecem em condi¢des precarias de trabalho - nas narrativas de outros e ir além
da presenca do corpo negro protagonizando narrativas alheias ou repetidas. A cria¢ao de
uma industria cinematografica mais diversa e inclusiva requer um esfor¢o coletivo,
envolvendo agentes de mudanga em todas as esferas da produgdo cinematografica,
desde a formacdo académica até as politicas de financiamento e distribui¢ao, em prol de
criacdes e fabulacdes negras em diversidade.

Somente ao reconhecer e abordar as disparidades existentes e ao promover a
equidade de oportunidades ¢ que poderemos alcancar uma representagdo e
representatividade verdadeiramente inclusivas no cinema, que reflitam a diversidade e
complexidade dos corpos negros e suas experiéncias. Este ¢ um campo de estudo que
deve continuar sendo explorado por outras pesquisas.

O encontro entre duas mulheres negras, Antonia Agape e eu, Carine Fitza,
cineastas de geragdes distintas, cada uma enfrentando desafios pessoais e profissionais
para fazer seu cinema, evidencia a importancia crucial de aprofundar os conceitos de
representacdo e representatividade. Neste contexto, a troca de experiéncias e visdes
entre nds duas ndo apenas enriquece nossas trajetorias individuais, mas também

fortalece a luta coletiva por uma presenga mais robusta e significativa das vozes negras
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no campo audiovisual. A representacdo no cinema vai além de simplesmente ter
personagens negros na tela; ela envolve a criacdo de narrativas singulares que refletem
as complexidades e diversidades das experiéncias negras. Quando cineastas negras
assumem a direcdo e a produgdo de suas histérias, elas desafiam os estereotipos e
oferecem perspectivas mais nuangadas e realistas. A representatividade, por sua vez,
garante que essas historias ndo sejam excecdes, mas sim parte integrante do panorama
cinematografico, promovendo a inclusdo e a equidade.

No nosso encontro, vemos a importancia do resgate histérico. Ao compartilhar
nossas lutas e sucessos, construimos uma ponte entre passado e presente, destacando
cOmo O racismo e o sexismo impactaram e continuam a impactar nossas carreiras. Esse
resgate ¢ fundamental para reconhecer e valorizar as pessoas pioneiras, que abriram
caminho, a0 mesmo tempo em que inspira e orienta as novas geragoes. Além disso, este
encontro simboliza a possibilidade de futuras construcdes. A alianga entre cineastas de
diferentes geragdes fortalece a comunidade negra no setor audiovisual, permitindo a
troca de conhecimentos e a criagdo de redes de apoio. Essa unido ¢ essencial para
enfrentar as barreiras ainda existentes e promover mudancas estruturais que facilitem o
acesso e a permanéncia de mais mulheres negras no cinema.

Nessa construgdo de um Cinema Negro Paraibano no Feminino, em que
adotamos a escrevivéncia como processo metodoldgico, assumimos a primeira pessoa
do discurso, pautamos pesquisa em cima de experiéncias. Encarnamos em nossas
trajetdrias, obras e modos de vida, em nossos corpos negros, toda a forca pratica que os
conceitos de representagdo e representatividade articulam. Este atravessamento, que
escapa aos documentos da hegemonia, mas teima em (re)formular-se na memoria de
novas narrativas, ¢ exercicio vital ndo apenas para enriquecer a cultura cinematografica,
mas também para transformar a sociedade. Ao garantir que nossas vozes negras sejam
ouvidas, que nds sejamos vistos, assim como nossas obras, € que nossas histdrias sejam
contadas de maneira justa e honesta, o cinema e a cinematografia se tornam uma
poderosa ferramenta de resisténcia e empoderamento.

Antes, esta dissertacao se chamaria Ndo sou eu uma cineasta?, em alusao ao

discurso historico proferido pela abolicionista estadunidense Sojourner Truth, em 1843,
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intitulado Ndo sou eu uma mulher?, no intuito de fazer-se reconhecer as lutas feministas
as experiéncias das mulheres negras. No contexto do cinema paraibano, entendemos
agora que o processo de legitimagdo do cinema negro, principalmente quando
conjugado no feminino, passa a ser mais do que uma provocagao: ¢ uma afirmacao. Eu
sou uma cineasta. Antonia ¢ uma cineasta. E trazemos, conosco nesta dissertacao, uma
constelacdo de cineastas negros do Cinema Paraibano. Esse encontro cartografico ndo ¢
apenas um evento significativo em nossas vidas, mas um marco na reterritorializagdo
continua da luta por equidade e justica no campo audiovisual e na sociedade como um

todo.
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APENDICE A

Relagdo de filmes paraibanos selecionados em uma triagem inicial, nos quais a

representacao da pessoa negra € central:

Aruanda (Linduarte de Noronha, curta, 1960);

Gadanho (Pedro Nunes, curta, 1979);

E Romio pra qui E Roméo pra cola (Vania Perazzo, 1982);
A imagem da Luz (Torquato Joel, curta, 1996);

O guardador (Diego Benevides, curta, 2007);

O plano do cachorro (Arthur Lins, curta, 2009);SANTOS
Oferenda (Ana Barbara Ramos, curta, 2011);

Platoé (Kleyton Canuto, curta, 2012);

O som do aboio (Adriano Roberto, curta, 2012);
Leprosario (Luiz Barbosa, curta, 2012);

Sofia (Kennel Rogis, curta, 2013);

Velhos tempos (Kalyne Almeida, curta, 2015);

Stanley (Paulo Roberto, curta, 2016);

Moido (Torquato Joel, curta, 2016);

O n6 do diabo (Ramon Porto, longa-metragem, 2017);

Sol alegria (Tavinho Teixeira e Maria Teixeira, longa-metragem 2018);
0do pupa, lugar de resisténcia (Carine Fitiza, curta, 2018);
Lebara (Sérgio Ferro, curta, 2020);

Adao e o fruto proibido (RB Lima, curta, 2021);

O pato (Antonio Galdino, curta, 2021);

Ando Feito nuvem tempestiva (Carine Fiuza, curta, 2018);
Santos Imigrantes (Thiago Costa, curta 2018);

Ya me conte historias (Carine Fiuza, curta, 2020);

Café com rebu (Danny Barbosa, curta, 2020);

Ayoluwa e seus amigos imaginarios (Luzia Costa, curta, 2021);
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Pedra polida (Dany Barbosa, curta, 2022);
Faixa de Gaza (Lucio César, curta, 2022);
Calunga maior (Thiago Costa, curta, 2022);

Nem o oceano tem tanta agua (Maiara Valentim, curta, 2022).
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