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RESUMO

Existem situac6es em que um bem de heranca familiar transcende o dominio juridico da esfera
particular e passa a integrar também a esfera do dominio juridico publico. Isso ocorre a partir
do conflito que advém da dupla representatividade do bem, na medida em que este compde 0
espolio hereditario de uma familia, a0 mesmo tempo em que faz parte do patrimonio cultural
publico, fundamentando-se como simbolo publico da cultura, historia e identidade de toda uma
sociedade e ndo somente como bem exclusivamente particular. Desse modo, faz-se necessario
um exame legal e cultural acerca do confronto juridico da dupla representatividade da sucessédo
de obras de arte fisicas notaveis, por meio de uma analise dicotdbmica entre heranga particular
e patrimoénio publico, a partir da tratativa juridica dos direitos autorais e sucessorios destas
obras, considerando a dupla representatividade do bem artistico, como produto cultural e bem
sucessorio, de modo a entender sua constituicdo e destinacdo. Nesse sentido, o ordenamento
juridico nacional de natureza civel regula de maneira extensiva e protetiva os temas sucessorios,
enfatizando os bens e relacdes privadas e validando o poder familiar nas relacdes patrimoniais,
garantindo amplos e influentes poderes sobre as obras de arte notaveis, chocando-se, desse
modo, com a perspectiva da obra de arte notavel como bem cultural, integrante do patrimonio
cultural da sociedade, e que possui protecao e garantias constitucionais que a elevam como bem
cultural pablico, devendo ter seu acesso certo e democratico. Para realizar este trabalho de
pesquisa, optou-se pela abordagem de andlise qualitativa, em conjunto com a pesquisa
bibliografica em livros, artigos e matérias de jornal e jurisprudéncia pertinentes ao conflito da
dupla representatividade, levando em consideracdo as esferas privada e publica, com o fito de
analisar o conflito juridico da dupla representatividade da sucessdo de obras de arte notaveis a
partir da dimenséo dicotdmica entre heranca particular e patriménio. Dessa maneira, através de
uma andlise interdisciplinar, o estudo parte de uma discussdo acerca do que pode ser
considerado uma obra de arte, passando pela sua aparente definicdo sob uma analise artistica,
filoséfica e socioldgica, explicitando sua mutabilidade temporal, efeitos, diferenciacdes e
influéncias de classe, que possuem contornos de diferenciacdo gerados a partir da limitacdo do
acesso e elitizacdo da arte. Em seguida, aborda-se a arte como sistema cultural e juridico,
explicitando as obras de arte notaveis como bens culturais, integrantes do patriménio cultural
de uma sociedade, e, desse modo, devendo ser especialmente protegidas e ter seu acesso
democratizado e assegurado constitucionalmente, por meio de dispositivos constitucionais e
normas especificas. Por fim, sdo apresentadas as obras de arte notaveis sob as perspectivas da
propriedade e da sucessdo, fundamentadas em andlises da Lei de Direitos Autorais, do Direito
Sucessorio brasileiro e de um estudo de caso. Isso, a fim de cumprir a analise dicotdmica acerca
do confronto juridico da dupla representatividade das obras de arte notaveis, promovendo um
didlogo que busca alcancar equilibrio em relacdo a uma tematica tdo fundamental para a
sociedade.

Palavras-chave: Heranca familiar; Patrimonio cultural publico; Dupla representatividade;
Obras de arte fisicas; Confronto juridico.



ABSTRACT

There are situations in which a family inheritance transcends the legal domain of the private
sphere and also becomes part of the public legal domain. This occurs due to the conflict arising
from the asset's dual representation, as it comprises a family's inheritance estate while also being
part of the public cultural heritage, serving as a public symbol of the culture, history, and
identity of an entire society and not merely as an exclusively private asset. Therefore, a legal
and cultural examination of the dual representation of the inheritance of notable physical works
of art is necessary, through a dichotomous analysis of private inheritance and public heritage,
based on the legal treatment of copyright and inheritance rights of these works, considering the
dual representation of the artistic asset as both a cultural product and an inheritance asset, in
order to understand its constitution and purpose. In this sense, the Brazilian civil legal system
extensively and protectively regulates inheritance matters, emphasizing private assets and
relationships and validating family power in property relations. This guarantees broad and
influential powers over notable works of art. This conflicts with the view of notable works of
art as cultural assets, part of society's cultural heritage, and afforded constitutional protection
and guarantees that elevate them to public cultural assets, deserving of certain and democratic
access. This research adopted a qualitative approach, combined with bibliographical research
in books, articles, newspaper articles, and case law relevant to the conflict of dual
representation, taking into account both the private and public spheres. This approach analyzes
the legal conflict of dual representation in the succession of notable works of art from the
dichotomous perspective of private inheritance and heritage. Thus, through an interdisciplinary
analysis, the study begins with a discussion about what can be considered a work of art, moving
on to its apparent definition through an artistic, philosophical, and sociological analysis,
explaining its temporal mutability, effects, differentiations, and class influences, which have
distinctive contours generated by the limited access and elitism of art. Next, it addresses art as
a cultural and legal system, explaining notable works of art as cultural assets, part of a society's
cultural heritage, and, therefore, deserving of special protection, with their access democratized
and constitutionally guaranteed through constitutional provisions and specific norms. Finally,
notable works of art are presented from the perspectives of ownership and succession, based on
analyses of the Copyright Law, Brazilian Inheritance Law, and a case study. This aims to fulfill
the dichotomous analysis regarding the legal confrontation of the dual representation of notable
works of art, promoting a dialogue that seeks to achieve balance regarding such a fundamental
issue for society.

Keywords: Family inheritance; Public cultural heritage; Dual representation; Physical works
of art; Legal dispute.
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1 INTRODUCAO

A escolha do tema para o presente trabalho originou-se da decisdo de unir a minha
dedicacdo ao estudo das Ciéncias Juridicas a minha paixao pelo estudo das artes. Conforme fui
avancando em minha formagc&o juridica, desenvolvi uma forte afinidade com o Direito Civil,
interessando-me principalmente pelo estudo das sucess6es, procurando cada vez mais uma area
especifica a qual pudesse me dedicar de forma aprofundada. Desse modo, quando me deparei
com a responsabilidade de escolher um tema para meu trabalho de concluséo de curso, néo tive
duvidas acerca da area de estudo que queria investigar.

As tratativas conflituosas acerca de objetos que possuem elevada relevancia cultural
sempre me interessaram, pois o choque de perspectivas sempre me pareceu uma 6tima maneira
de aprender. Além disso, a dedicacdo ao estudo de obras de arte notaveis sempre me interessou
de modo excepcional, desde o aprendizado tedrico das técnicas utilizadas até a interpretacédo de
seu teor. Dessa maneira, o tema O confronto juridico da dupla representatividade da sucessao
de obras de arte notaveis: uma analise dicotdmica entre heranca particular e patrimoénio
publico surgiu em minha mente, e soube que este seria o tema a ser desenvolvido.

Isto posto, o problema surge a partir do confronto entre o poder da heranca familiar e a
relevancia cultural em relacdo ao destino e tratamento de obras que representam elevado
interesse e impacto social e que, a0 mesmo tempo, também integram heranca familiar. O que
deve acontecer com uma obra do mundo fisico, de forte importancia cultural, que simboliza um
grupo ou uma nacdo e representa algo de dimensédo coletiva, mas que, a0 mesmo tempo, possuli
forte importancia familiar, representa lagos de sangue, uma familia e é simbolo da vida de um
ente querido que a deixou como memoria? Portanto, como se deve analisar uma obra de arte
gue compde a heranca particular de uma familia e, simultaneamente, o patriménio cultural
publico de toda uma sociedade?

Desse modo, o conflito possui como tema central a consideracdo da dupla
representatividade da identidade de uma obra de arte notavel fisica: o bem como figura
particular de lago familiar direto; e 0 bem como objeto de representagéo cultural publica. Ainda,
importa esclarecer que o adjetivo “notavel”, utilizado para caracterizar e limitar os bens
culturais de estudo neste trabalho, ndo faz referéncia ao seu sentido comum, mas ao sentido que
sera atribuido ao longo no trabalho. Assim, a expressdo “obras de arte notaveis” ndo significa
que as demais obras, que néo se encaixem na terminologia, ndo sejam dignas de reconhecimento

ou admiracdo, mas delimita, para os fins desta pesquisa, aquelas obras de arte que se
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sedimentaram como parte fundamental da construcdo da cultura, identidade e memdria de uma
sociedade. A notabilidade, portanto, é entendida como sinénimo de alto impacto social.

Para tornar mais clara a definicdo de uma obra de arte como notavel, o presente trabalho
utilizou critérios como: alto impacto social, reconhecimento nacional, significado histérico,
significado cultural e a relacdo identitaria nacional gerada a partir da identificacdo da sociedade
com a obra. Como exemplos, podem ser citados: o conjunto de estatuas denominado “Os
Profetas”, criado por Anténio Francisco Lisboa; titulos como O Menino Azul e Ou Isto ou
Aquilo, da poeta Cecilia Meireles; o Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro; e
as telas Antropofagia e Carnaval em Madureira, de Tarsila do Amaral, ambas integrantes
da colegdo tombada Nemirovsky.

Como objetivo geral, este trabalho visa estudar o conflito juridico da dupla
representatividade da sucessdo de obras de arte notaveis fisicas a partir da dimenséo dicotbmica
entre heranga particular e patriménio publico, sob a perspectiva dos direitos autorais e dos
aspectos socioculturais. Os objetivos especificos sdo, por sua vez: estabelecer a relevancia do
reconhecimento de uma obra de arte notdvel mediante sua contribui¢cdo para o patriménio
cultural da sociedade; analisar a dupla representatividade do bem artistico notavel como bem
sucessorio particular e patriménio cultural publico; compreender os efeitos do confronto
juridico dicotdmico entre heranca particular e patriménio publico para a sociedade; examinar o
ordenamento juridico brasileiro especifico acerca da tratativa sucesséria e dos direitos autorais,
a partir de estudo de caso e da perspectiva das obras notaveis igualmente como produtos
culturais.

Ainda, como metodologia, foi escolhida a abordagem de andlise qualitativa, em
conjunto com o estudo de caso e a pesquisa bibliografica, com o fito de analisar o conflito
juridico da dupla representatividade da sucessdo de obras de arte notaveis a partir da dicotomia
entre heranca particular e patriménio publico. Foi realizada ampla pesquisa bibliografica, que
buscou cumprir os objetivos propostos por este trabalho. A metodologia aplicada objetivou
favorecer o melhor desenvolvimento do tema proposto, analisando as relacGes estabelecidas a
partir da perspectiva da obra de arte como produto cultural e como bem sucessério, levando em
consideragdo sua dupla representatividade e o conflito gerado pela sucessdo dos direitos
autorais.

O primeiro capitulo deste trabalho procurou estabelecer as bases de conceituacao
artistica e o raciocinio aplicado a percepg¢do, observacdo e enquadramento artistico. Também

buscou explicitar que a analise deste trabalho acerca das obras de arte notaveis limita-se ao
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mundo fisico, ndo adentrando o virtual, além de fornecer as bases historicas para a definigdo de
termos e para o suporte argumentativo da narrativa artistica e social.

O segundo capitulo, por sua vez, explora a relagdo das obras de arte notaveis como bens
culturais inseridos no patrimonio cultural da sociedade. Desenvolve-se, nesse ponto, uma
argumentacdo de cunho socioldgico que sustenta a ideia de obra de arte notdvel como produto
inserido na inddstria cultural, além da fundamentacdo juridica referente a perspectiva da obra
de arte notavel como patriménio publico.

O terceiro capitulo traz as obras de arte notaveis sob as perspectivas da propriedade e
da sucessdo, apresentando um estudo da Lei de Direitos Autorais em conjunto com a Lei de
Tombamento e o Cddigo Civil de 2002, a fim de fundamentar a obra de arte notavel a partir do
escopo familiar e privado. Incluem-se, também, anélises de cunho econdémico e mercadologico,
com exemplificacdo de caso real.

Por fim, é exposto um breve resumo do trabalho, contendo os principais pontos de
discussdo e entendimento, apresentando a conclusao advinda de todo o contetdo desenvolvido.
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2 ARTE COMO PONTO DE PARTIDA

Neste capitulo, iremos estabelecer o que se pode considerar como arte, através de uma
analise interdisciplinar que busca apresentar a arte e o bem artistico sob uma perspectiva
holistica, com o intuito de evidenciar as diferentes faces que a arte pode assumir e significar,
expondo o seu real significado, seu poder de representacdo tangivel da mente humana, sua
metamorfose espacial e temporal e a sua manipulacdo a partir de uma perspectiva de classe.

A tratativa das obras de arte notaveis, situada neste capitulo e no trabalho como um todo,
ndo inclui especificamente a arte no mundo virtual, visto que essa nova modalidade do universo
artistico é um vasto campo de estudo dotado de intrinsecas particularidades. Dessa maneira, 0
presente trabalho circunscreve-se ao dominio das obras de arte do mundo fisico, para melhor
delimitacdo de estudo e pesquisa.

Assim, toda a exposicdo desenvolvida neste capitulo visa a um melhor entendimento
acerca do significado multidimensional da arte e de suas fungdes na sociedade, fornecendo,
portanto, uma ampla base para a compreensdo da influéncia exercida pelas obras de arte
notaveis, sua importancia e a tendéncia de dominio, definicdo e limitacdo do acesso a arte a
partir do conddo dos individuos integrantes de um grupo especifico da sociedade, o que ndo
traduz os anseios da sociedade em geral.

2.1 UMA BREVE INDEFINICAO DA ARTE

E notavelmente dificil falar de arte em linhas de definicdo. Parece impossivel tentar
delimitar algo que possui voz e vida proprias, que é capaz de evocar emogdes e causar reacdes,
gue, a0 mesmo tempo em que € observada, também observa. A arte ndo € algo que se possa
aprisionar em uma definicdo homogénea e facilmente encontrada em um dicionério; ela
transcende e é capaz de falar por si mesma. A arte é, intrinsecamente, criacdo e expressdo, é
intercdmbio humano (Tolstoi, 2024, p.71), de sua propria esséncia e existéncia, sendo capaz de
criar, representar e traduzir a experiéncia humana, com seus vicios e virtudes. A arte é o canal
pelo qual o homem encontra a si mesmo, sem saber que estava a sua procura por todo esse
tempo, vindicando davidas e revelando propdsito aos dias terrenos que parecem interminaveis
— até ndo serem mais.

O ponto de partida mais comum ao tentar-se definir a arte € a sua quase automatica
associacao ao belo. No entanto, tal definigdo, além de ser subjetiva ao ponto de sequer poder

ser considerada uma definicéo, falha ao condicionar a arte somente a manifestacdo da beleza
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segundo o padrdo comum, aquilo que agrada, relacionando, dessa maneira, a arte ao belo
fracamente arbitrado e excluindo todas as outras legitimas e mais sinceras representagoes
artisticas (Tolstoi, 2024).

A problematizacdo em encarcerar 0 que seria arte no dominio daquilo agradavelmente
belo ndo se limita somente a uma subjetividade infrutifera, mas também a criacéo de obstaculos,
ao desconsiderar uma obra como arte unicamente porque o tema tratado € caracterizado como
menos sedutor. Afinal, esse pensamento circunscreve a arte ao que € agradavel aos olhos e
desconsidera todo o apelo emocional e representativo do ser e do viver humano, reduzindo-a a
um objeto de contemplagéo parnasiano, despido e violado em sua questéo vital: sua capacidade
de representar e apresentar o ser humano em suas varias facetas da existéncia.

Portanto, ao tratar-se do belo na arte, ndo se deve afirmar que a beleza aparente de algo
é capaz de defini-la como arte, pois a beleza de uma obra nédo reside somente em seu tema
(Gombrich, 2022), mas na representacdo do proprio tema e em sua traducdo a experiéncia
universal da existéncia humana, comum a todos, mas que, paradoxalmente, é altamente
individual e intrinsecamente Unica.

Ainda, o nivel de complexidade ou de profundidade de entendimento de determinada
obratambém afeta a percepcéo e a possivel consideracdo de algo como arte. A imediata conexao
que determinado individuo possa sentir ao observar uma obra que o toque na sua mais intima
profundidade e evoque o mais visceral sentimento relacional a ponto de atingir emotividade
certamente o levara a considera-la como arte, elevando seu valor e sua representacdo mais
facilmente do que consideraria outra obra que ndo compreendeu ou ndo o comoveu. Essa ideia

mostra-se mais claramente nas palavras do historiador E. H. Gombrich (2022, p. 23), a seguir:

Quando o pintor seiscentista italiano Guido Reni retratou a cabega de Cristo na Cruz
(fig.7), pretendia, sem dlvida, que o espectador encontrasse naquele rosto toda a
agonia e toda a gldria da Paixdo. Muita gente, ao longo dos séculos subsequentes,
hauriu forca e consolo de tal representacdo do Salvador. O sentimento ali € tdo
poderoso e tdo claro que reproducdes dessa obra podem ser encontradas em capelas
de beira de estrada e em remotas casas camponesas cujos moradores ndo entendem
nada de “arte”.

Porém, é importante frisar que a escolha de um artista em ampliar ou ndo o espectro
representativo de sua obra ndo deve eclipsar sua adjetivacdo como arte. O fato de uma obra
apresentar menor intensidade quanto ao expressionismo sentimental, ou ser de mais dificil

compreensdo, ndo significa que o autor ndo tenha cultivado sentimentos fortes e genuinos ao
produzi-la (Gombrich, 2022).
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Existem também as curiosas situacdes em que as inspiracdes e expressdes do artista,
traduzidas em uma obra, ap6s serem expostas ao publico e submetidas a opinido coletiva,
transformam-se em algo que chega a surpreender o préprio artista. Ocorre que, em algumas
situacOes, na tentativa de tentar explicar a obra de arte, observadores e criticos acabam por
atribuir a determinadas produces caracterizagdes que o artista considera alheias ao seu modo
de expressao e producdo. Conforme Millet colocou:

Os comentérios sobre meu livro Man with a hoe me parecem muito estranhos, e lhe
agradeco por ter me informado sobre eles, pois isso me deu mais uma oportunidade
de me maravilhar com as ideias que me atribuem. Meus criticos s&o pessoas de bom
gosto e educagdo, mas ndo sou capaz de colocar-me no lugar deles, e como, desde que
nasci, nunca vi outra coisa sendo 0 campo, tento me expressar da melhor forma
possivel o que vi e 0 que senti quando trabalhava (Goldwater; Treves, 1945 apud
Geertz, 2018, p. 98).

Entdo, por vezes, o intuito original da obra recebe sua caracterizagdo como arte a partir
da interpretagdo de um publico externo, distinta daquela inicialmente pretendida pelo préprio
artista.

Em consonancia, existe também a compreensdo valorativa da obra como meio de
expressdo do artista e sua ulterior apreciacdo, sem que haja necessariamente 0
compartilhamento matuo dos sentimentos e objetivos do autor. Assim, um observador pode
apreciar, impressionar-se ou até mesmo admirar uma obra, mesmo que nao concorde com o que
ela veio a traduzir externamente.

Desse modo, € possivel discutir uma obra nos mais variados planos — como politico e
moral — e ainda assim reconhecé-la como artistica, mesmo sem plena concordancia com a
expressdao do artista. Afinal, a arte € uma relacdo intrinsecamente dialética, permeada por
interesses, valores e atividades (Eco, 2016). Assim, pode-se compreender a arte como algo que
ndo é absoluto, sendo justamente nesse nao absolutismo que reside o carater abrangente de sua

percepcéo e subsequente interpretacdo. Nesse sentido, Umberto Eco (2016, p. 272) escreveu:

E possivel que, diante de uma obra de arte, eu compreenda os valores que ela
comunica e que, ainda assim, ndo os aceite. Nesse caso, posso discutir uma obra de
arte no plano politico e moral e posso rejeita-la, contesta-la justamente porque é uma
obra de Arte. Isso significa que a Arte ndo é o absoluto, mas uma forma de atividade
que estabelece uma relagdo dialética com outras atividades, outros interesses, outros
valores. Diante dela, na medida em que reconheco a obra como valida, posso operar
minhas escolhas, eleger meus mestres.

Assim, por mais que o artista tenha concebido a obra intelectual e materialmente, recai

sobre o individuo observador o cond&o final de sua prépria interpretacdo e da atribuicdo de
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significado aquilo que julgou ser transmitido pela obra. Afinal, sendo a arte manifestagdo do
intercambio cultural da experiéncia humana, € fundamental que o juizo interpretativo ndo seja
homogéneo, pois a arte traduz vida, e a vida consubstancia-se em algo plural.

No entanto, isso ndo significa ignorar ou marginalizar o sentimento e o intuito original
do artista. O autor da obra detém o poder da criacdo e a parte mais fundamental da existéncia
da obra, sendo importante a consideragdo de sua motivagéo e objetiva¢do na producdo. Porém,
0 autor ndo possui — e nem pode — avocar para si 0 total controle sobre o sentimento e a
interpretacdo da obra. Afinal, da mesma maneira que ele passou pelo processo de sentimento,
entendimento e producdo a partir de suas experiéncias, os observadores também assim o fardo,
porém com suas proprias bagagens existenciais, que determinam suas interpretacdes
particulares.

Dessa maneira, a arte € metalinguagem da vida: ao mesmo tempo em que traduz, perde-
se na traducdo, mas nunca deixa de representar a existéncia sob as linhas, tracos e cores daqueles
que sobrevivem e pela arte vivem. A arte representa a vida, e a vida apresenta a arte, formando-
se um relacionamento simbiotico do mais alto grau, no qual as linhas de discernimento sdo
tracejadas conforme a interpretacdo individual, de acordo com o que cada um tem como
vivéncia e interpretacdo. Desse modo, a arte ndo deve, nem pode, ser cerceada, devendo sempre
se apresentar como algo acessivel.

Aquilo que observamos nos observa de volta. Toda observacéo feita pelo individuo é
realizada através de suas proprias lentes de experiéncia, sendo parcial em sua génese e arbitral
em sua interpretacao. Nesse sentido, aquilo que vemos € aquilo que nos olha (Huberman, 2010),
0 que evidencia que somos inevitavelmente afetados pelo objeto observado. Portanto, o
processo de observacdo nao € algo passivo e séssil, mas sim um dialogo interno, em que existe
uma juncdo entre o observado e o observador, marcada pela influéncia mdtua no processo

perceptivo. Conforme Huberman (2010, p. 29) explica:

O que vemos so vale - s6 vive- em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel porém
é a cisdo que separa dentro de nos o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso
assim partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver sO se manifesta ao abrir-se

em dois.
Dessa maneira, a obra de arte ndo € um sujeito passivo na relacdo dialética com o
observador: o seu entendimento e sua percepcdo possuem carater dinamico e transformador,
exercendo tambeém poder sobre aquele que a observa e moldando suas ideias e conceitos. Assim,

a arte olha para o sujeito na medida em que o sujeito a olha, ocorrendo a “cisdo do ver”
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(Huberman, 2010, p. 29), sob o prisma de entendimento de que a arte e o individuo ndo séo
duas unidades separadas, mas, sim, partes de um mesmo processo dialético.

Portanto, a arte ndo pode ser definida. Definir é limitar. E essa limitacdo €
fundamentalmente oposta a propria existéncia da arte. Sendo a arte parte de um espectro
representativo da experiéncia de intercdmbio da existéncia humana, pode-se entender que a
compreensdo valorativa e a escolha interpretativa da arte recaem sobre cada sujeito, cabendo
ao autor o poder da criacdo e o auxilio na interpretacdo, mas nunca o poder moderador de impor
uma unica leitura possivel. Afinal, sendo a arte metalinguagem da vida e parte do processo
dialético da “cisdo do ver”, ndo é concebivel tratad-la como objeto passivo na relacdo com o
mundo e com o ser humano, encarcerando-a em uma definicao finalistica e em uma consequente

limitacdo interpretativa.

2.2 UMA BREVE HISTORIA DA PERCEPCAO DA ARTE

Ao longo dos séculos, o que se considerou arte variou de forma ampla. Afinal, a arte é
um produto fundamentalmente humano, que advém da experiéncia humana em suas mais
diversas facetas, seja na concep¢do, seja na percepcao. Dessa maneira, a arte compde e é
composta pelo espirito de um povo, é o conjunto de sua cultura, linguagem e organizagéo, sendo
personagem na construcdo dindmica de determinada sociedade no espaco e no tempo.

A arte, enquanto expressdo do espirito de um povo, comunica a indissociavel conexdo
humana inata ao individuo com as particularidades especificas de cada grupo e, em maior
detalhe, de cada integrante desse grupo. Desse modo, cada coletividade teré suas caracteristicas
especificas, sua propria cultura, por assim dizer, em maior ou menor grau, seja no ambito de
uma sociedade local, marcada pelas especificidades daquele espaco e tempo geogréaficos, seja
no ambito da experiéncia humana global, como ser humano coabitante do planeta Terra.

Portanto, manifesta-se de maneira onipresente a ideia de espirito de um povo e de
cultura, podendo-se, para melhor compreensdo, utilizar-se do pensamento herderiano?,
aplicando-o a arte. Como aponta Oliveira (2023), a arte tanto comp&e como é composta pela
cultura de um povo, sendo meio representativo deste, podendo ser associada ao conceito de
kultur — compondo o rol de particularidades de determinado grupo de pessoas — e, ao conceito

de geist — figurando como elo fundamentalmente na vida dessas pessoas. Portanto, 1é-se:

! Johann Gottfried Herder defendia a crenca de que cada nacédo possui um espirito unitario, formado por sua cultura,
tradicdo, linguagem e etc, moldando, assim, a identidade e o ser de um povo.
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Assim como Geist seria um elo vital entre os seres, a Kultur diria respeito a
particularizacBes das vidas dos grupos humanos. E, mesmo que ela ndo fosse tida por
uma esséncia, poderia ser especulada a partir de dados empiricos das diversas nacdes,
como suas linguas, seus costumes, suas historias, seus climas, entre infinitos aspectos
(Oliveira, 2023, p. 81).

Ao seguir o raciocinio herderiano, os conceitos de kultur e geist encontram-se
entrelacados de maneira intensa com a ideia do volksgeist, entendido como um espirito coletivo
unico — coletivo, na medida em que é compartilhado por determinados individuos unidos no
espaco e no tempo pelo seu povo; e Unico, na qualidade de representar as caracteristicas
especificas desse povo, ou seja, a sua cultura. Portanto, o espirito do povo, denominado
volksgeist por Johann Gottfried Herder (Cunha, 2013), pode ser aplicado também a explicacédo
da arte, tanto como objeto quanto como sujeito no espago e no tempo, na capacidade de
determinacdo da influéncia, do significado e das caracteristicas da producéo artistica.

Desse modo, a arte configura-se como personagem atuante do volksgeist, formando,
entdo, a propria nocao identitaria dessa nacdo. Portanto, a arte alimenta e é alimentada pelo
volksgeist de um povo em determinado espaco e tempo, sendo de extrema importancia para a
composicao da sociedade.

Estabelecido que a cultura € algo dindmico, e relacionando essa dinamicidade cultural
ao poder representativo da arte — que é retroalimentada pela cultura—, é possivel concluir que
a arte também € dindmica e fruto da cultura e das relacdes de um povo. Portanto, o conceito de
arte é fundamentalmente dindmico e intrinsecamente passivel de mudancas de estilo, concepcao
e interpretagéo.

Assim, ao tentar organizar temporalmente a arte, € necessario ter em mente que a
concepcao de arte que se tem hoje é condizente com o tempo presente, sendo passivel de
mudanga no futuro, assim como foi no passado. Sendo a arte personagem integrante da cultura
e da identidade de um povo, é certo que ela se modificara ao longo dos anos, compartilhando
das transformacdes que a sociedade vive e traduzindo-as por meio das mais variadas expressoes
artisticas existentes.

Portanto, ainda que aquilo que venha a ser considerado arte se modifique, a esséncia de
seu sentido permanece, sendo onipresente em varios periodos e eras como meio de
representacdo do sentir de um individuo ou de uma nacdo, e apresentando o significado interior
do viver. Afinal, como afirmou Aristoteles, “0 objetivo da arte ndo € representar a aparéncia

externa das coisas, mas seu significado interior” (Hodge, 2021, p. 6).
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2.3 UMA BREVE HISTORIA DA ARTE “MUNDIAL”: UMA SINOPSE DA ARTE EM
SEUS PRINCIPAIS PERIODOS

O inicio da arte ndo é um fato determinado com exatiddo, assim como nédo é possivel
precisar o inicio da linguagem (Gombrich, 2022). O termo “arte pré-historica”, de acordo com
a historiadora Susie Hodge (2021), é utilizado para descrever as diversas manifestacGes
artisticas de culturas ndo letradas, cujas formas mais familiares datam de aproximadamente 50
mil e trés mil anos atras (havendo, ainda, evidéncias de manifestacdes artisticas dessa categoria
que remontam a 500 mil anos).

E preciso ressaltar que uma das principais diferenciagdes desse tipo de arte nio reside
na capacidade de reproducdo artistica dos individuos da época, mas sim em suas ideias e na
finalidade para a qual a arte era produzida. Afinal, a historicidade da arte reside na constante
evolugdo de pensamentos, ideias e culturas, ndo se baseando somente no desenvolvimento
técnico, mas, sobretudo, na revolucéo da expressdo humana.

De maneira geral, apesar das diferencas entre locais e culturas, a arte pré-histérica
procurava representar as crencgas e 0s sistemas sociais de determinado grupo, além de registrar
a experiéncia do viver humano. Em sua grande maioria, era criada com o intuito de representar
materialmente aquilo que havia acontecido, funcionando como uma forma de imortalizagéo da
memoria de um evento ou de determinado objeto, embora o artista gozasse de algumas
liberdades nos detalhes e na finalizacéo.

Por mais que se considere, em comum acordo, que a arte tenha surgido na “pré-historia”,
foi somente a partir dos registros arqueoldgicos encontrados no Egito, na Mesopotamia e em
Creta, que se tornou possivel vincular a arte de nosso tempo a outro tipo de arte em termos
sistematicos e de tradicdo, de escolas e de mestres.

Desse modo, é possivel destacar a imensa importancia que a arte egipcia possui para a
histéria da arte mundial, em especial para a arte ocidental, visto que 0s grandes mestres gregos
foram ensinados por mestres egipcios. Todo 0 mundo ocidental, por sua vez, foi amplamente
influenciado pelos gregos e os reconhece como seus proprios mestres (Gombrich, 2022).

A arte dos egipcios possuia importancia e significado profundamente relacionados com
0 sistema de crencas do povo e com a figura faradnica, ndo somente visando a representacéo da
vida, dos rituais e dos eventos, mas também desempenhando papel essencial na vida pos-morte.
Assim, a arte egipcia redefiniu padrdes e modelos artisticos anteriores e moldou a arte para o

futuro da humanidade.
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Portanto, a partir da influéncia territorial e artistica do Egito, foi possivel transcender
artisticamente. Diante do arcabouco cultural e técnico oferecido pelos egipcios, a arte deu um
importante salto de desenvolvimento para a continuidade da expressdo humana e de suas
manifestacdes artisticas.

Ap0s esse periodo, desenvolveu-se a arte grega. Narrar a sua histéria em linhas breves
é um feito quase impossivel. Primeiramente, pela rica e longa histéria da qual se tem
conhecimento e, em segundo plano, pelo impacto cultural por ela gerado. Desse modo, o que
aqui se apresenta € apenas uma breve pincelada sobre a arte grega, com intento estritamente
académico de estabelecer uma direcdo para o texto.

Dentre tantos aspectos e histérias memoraveis, é importante ressaltar que a arte grega
pode ser dividida em trés principais periodos: arcaico (séc. VII-V1 a. C.); classico (séc. V-1V a.
C.) e helenistico (séc. IV e 1 d. C).

De forma extremamente resumida, a arte grega, em seu primeiro momento, pode ser
descrita como geométrica e primitiva, ainda muito proxima dos ideais egipcios — alguns
historiadores, como Ernst Gombrich, chegam a descrevé-la como “rude” e “desgraciosa” (2022,
p. 75). Em seguida, desenvolveu-se uma arte mais original, haja vista a expansao econémica e
cultural grega, o que possibilitou a produgdo de uma arte auténtica por aquele povo. Tem-se 0
apogeu da cultura e da arte gregas, com amplo foco na simetria, ordem e harmonia. Logo apés,
no periodo helenistico, entretanto, muito do que foi produzido perdeu-se, tendo 0s romanos
produzido cépias em pedra para tentar reaver as obras. Ainda assim, esse periodo foi
profundamente marcado pelo realismo, pelo movimento, pela representacdo do cotidiano e pela
alteracdo de algumas proporcdes cléssicas.

A producdo artistica grega foi vasta e dotada de um poder de influéncia colossal. Para
0s gregos, a arte desempenhava funcdes variadas: desde a depiccdo da vida grega em suas mais
diferentes esferas, como também possuia cunho religioso, social e econémico. Eram
considerados como arte ndo apenas as artes visuais, mas também o teatro, as artes cénicas, a
literatura, a musica, a arquitetura — intrinsecamente ligada a cultura grega —, a oratoria e a
retorica.

Quanto ao Império Romano, muito se pode dizer, sobretudo acerca de seu legado
cultural. No entanto, muito daquilo que hoje se associa aos romanos €, na realidade, uma
amalgama de culturas que foram assimiladas pela expansdo territorial e pelo dominio do

império romano, em especial, no campo artistico.
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A medida que Roma conquistava vastos territorios, a arte desses locais resistia por
algum tempo, mas acabava se transformando em um reflexo de si mesma, incorporando tons e

caracteristicas romanas. Como observa o historiador Gombrich (2022, p. 117):

Com efeito, a arte permaneceu a mais ou menos inalterada enquanto 0s romanos
conquistavam o mundo e fundavam seu proprio império sobre as ruinas dos reinos
helénicos. A maioria dos artistas que trabalhavam em Roma era grega, e a maioria dos
colecionadores romanos adquiria obras dos grandes mestres gregos ou cépias dessas
obras. N&o obstante, em certa medida, a arte mudou quando Roma se tornou senhora
do mundo. Aos artistas foram confiadas diferentes tarefas, e eles tiveram, por
conseguinte, que se adaptar aos novos métodos.

Portanto, fica clara a assimilacdo cultural e artistica promovida por Roma sobre as
culturas e povos conquistados pelo império, resultando em uma nova dimensédo e periodizacéo
artistica, que viria a influenciar o Ocidente de maneira nunca antes vista, moldando a cultura e
as artes para sempre. Ainda, vale ressaltar que, por mais que a arte romana tenha assimilado a
producdo dos povos conquistados, ela ndo se limitou a isso, desenvolvendo seus proprios ideais
e caracteristicas.

Dessa forma, os romanos continuaram a considerar arte tudo aquilo que os gregos e
grande parte dos povos conquistados ja valorizavam, como pintura, escultura, teatro, masica
literatura e arquitetura; no entanto, passaram a desenvolver seus proprios métodos e técnicas.
Destaca-se, porém, que o grande triunfo romano em relacdo a arte foi a arquitetura, considerada
sua maior e mais desenvolvida manifestacdo artistica (Gombrich, 2022).

O termo “bizantina” refere-se a arte do Império Romano Cristdo do Oriente e das demais
regibes que estavam sob seu dominio e influéncia. E importante salientar que a arte desse
periodo sofreu influéncia romana, de modo a representar a cisdo dos impérios e 0s motivos
fundamentais que a geraram.

De acordo com a historiadora Susie Hodge (2021), com a difuséo do cristianismo por
volta do ano 300 e sua subsequente legalizacdo em 313 pelo imperador romano Constantino, o
realismo e a traducéo direta das tradi¢cbes greco-romanas comecaram a ser abandonados. As
representagdes humanizadas dos deuses, antes celebradas na cultura romana, passaram a ser
consideradas idolatria. A arte bizantina foi concebida para narrar a historia cristd aos individuos,
versando sobre Deus, as Escrituras e os herois da fé.

Dessa maneira, 0 que se considerava arte mudou significativamente durante o Império
Bizantino, passando a ter a veneracdo a Deus como seu principal foco e objetivo, espalhando
os ideais cristdos por todo o império e regides sob sua influéncia. Os meios de difusdo variavam:

retratos e mosaicos eram predominantes. Além disso, outras concepg¢des, como a do jurista
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romano Celso, afirmavam, por meio do Digesto de Justiniano, que o direito era “a arte do bom
e do justo” (Vasconcelos et. al., 2017, p. 62).

E valido expor que, em 754, todas as manifestaces de arte religiosa foram proibidas
durante 0 movimento conhecido como iconoclastia. No entanto, ap6s a queda desse movimento,
a oposicao inicial, com o objetivo de restabelecer o uso de imagens religiosas, retomou a
observancia das tradi¢des antigas, utilizando técnicas e modelos gregos (Gombrich, 2022).

A arte medieval surge a partir do legado artistico do Império Bizantino e das culturas
artisticas dos povos “barbaros” do norte da Europa. Como todo “periodo artistico”, a arte
medieval carece de uma data especifica para estabelecer como seu inicio, sendo mais
comumente situada entre a queda do Império Romano e meados do século XV (Hodge, 2021).

cristdo primitivo — como catacumbas e criptas da Roma subterrdnea —, romanico e
gotico, sendo este ultimo o mais longo e significativo de seus periodos. A concentracdao de
riquezas e o surgimento de centros de comércio propiciaram o surgimento de artistas individuais
ou ligados a Igreja, havendo distingdo minima entre o que seria arte e artefato, bem como entre
artista e artesdo, embora houvesse elevado nivel de habilidade técnica, que seguia em avanco.

A arte medieval preocupava-se menos com o realismo e mais com a representacdo do
divino e de sua misericordia, buscando aproximar os Céus da Terra e tornar visivel a fé e a
gloria de Deus. O teocentrismo, o antinaturalismo e a anonimidade formavam a triade terrena
que buscava mimetizar a trindade biblica, em uma época na qual retratar o resplandor divino
era uma das principais maneiras de difundir a religido e, a0 mesmo tempo, objeto e objetivo da
arte.

O Renascimento surgiu com a ideia, por parte dos italianos do século XIV, de que a arte,
a ciéncia e o saber haviam prosperado no periodo classico, e que todo esse arcabouco havia sido
destruido pelos povos “barbaros” do Norte — 0s mesmos que haviam invadido o Império
Romano —, cabendo a eles a missdo de reviver o aureo passado e inaugurar uma nova era
(Gombrich, 2022).

Considera-se que foi em Florenga, rica cidade mercantil, que um grupo de artistas,
liderado pelo arquiteto Filippo Brunelleschi, assumiu a tarefa de inaugurar uma nova arte,
distanciando-se das ideias do passado. Desse modo, harmonia, beleza, simetria e ordem
voltaram a ser os ideais que moviam e inspiravam a producéo artistica, tendo como inspiracéo
maxima a cultura classica grega. Portanto, no periodo inicial do Renascimento, ndo havia ainda
um estilo artistico consistente, apenas as tendéncias gerais que eram reproduzidas pelos artistas

a partir de estudo e inspiragéo.
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Embora os renascentistas admirassem intensamente a cultura e os mestres classicos, ndo
limitaram sua produg&o e conhecimento apenas as nogdes utilizadas herdadas dos seus mestres,
desenvolvendo técnicas préprias, fundamentais para a evolucdo da arte e utilizadas até os dias
atuais. Um dos maiores exemplos € Brunelleschi, que solucionou os problemas técnicos de
representar profundidade nos objetos por meio de regras matematicas (Gombrich, 2022).

Dessa forma, o Renascimento, em sua fase inicial, ¢ marcado pelo ressurgimento do
amplo interesse e do desejo de retomada dos ideais classicos, como coloca Susie Hodge (2021,
p. 16): “O renascimento inicial se distingue pelo ressurgimento do interesse pela literatura,
filosofia e arte classicas, acompanhado pela expansdao do comércio, descoberta de novos
continentes e por novas invengdes”.

Uma importante caracteristica do Renascimento é o mecenato, que era a pratica de
patrocinio e protecdo dos artistas por individuos que detinham dinheiro e poder, como nobres,
burgueses e a Igreja. Desse modo, a producdo artistica desse tempo foi profundamente marcada
pelo prestigio e poder da elite, sendo a arte patrocinada e produzida motivo de status e prestigio
para 0s mecenas, que, embora estimulassem a cultura, também possuiam a intencédo de controle,
poder social e reconhecimento que a arte trazia consigo. Dessa maneira, houve um imenso
incentivo as artes, mas a producdo artistica frequentemente era produzida a partir das elites e
para as elites.

O periodo renascentista foi marcado por intensa atividade artistica e tecnoldgica,
representando o “renascer” do interesse pelo saber e pela arte cldssica. O apogeu do
Renascimento ocorreu do final do século XV ao inicio do século XVI, destacando-se por uma
arte convincentemente realista, acompanhada do pensamento de que, na pratica, 0
Renascimento havia superado o passado classico (Hodge, 2021)

Portanto, a arte nesse periodo remetia a tradicdo classica, mas com um fervor de
descobertas e inovacges técnicas para melhorar aquilo que se tinha como perfeito. Pela primeira
vez, o artista obteve fama por suas habilidades e técnicas, tornando sua autoria e producéo
artistica produtos de luxo. Temas como antropocentrismo, beleza, harmonia, religido e
realismo, bem como outras caracteristicas da arte classica, foram considerados representativos
da producéo artistica do periodo.

Claro e escuro, sombra e luz, viséo e visdes. O contraste da arte barroca ndo somente
foi uma técnica altamente utilizada nesse periodo, mas também era uma declaragédo
principioldgica dessa arte, que teve como principais tendéncias de apresentacéo as vertentes da

dramaticidade e do sentir.
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Em seu desenvolvimento artistico inicial, a arte barroca foi fortemente promovida pela
Igreja Catdlica, com o objetivo de cativar o espectador, incentivar a devocao, glorificar a Deus
e fortalecer a Igreja em sua campanha de Contrarreforma (Hodge, 2021). Nesse contexto, a arte
do periodo buscava traduzir, por meio de suas obras, 0 sentimento de que se deve a vida a Deus,
mas que é através da arte que se experimenta essa devocao. No século seguinte, a arte barroca
desenvolveu-se e passou a influenciar outros dominios da vida, alcangando ndo somente o
campo sagrado, como também o profano.

As formas de arte desse periodo, como a pintura, arquitetura, muasica e escultura,
traduziam as ideias barrocas em suas diversas maneiras de apresentacdo. Dessa maneira, a arte
barroca foi fundamentada na complexidade e contraste, que possuiam o intuito de evocar o
sentir nas pessoas, fazendo com que as obras desse periodo ndo somente fossem vistas, mas
também vivenciadas, atraindo o espectador ao mundo apresentado diante dele.

A arte ndo é séssil; esta sempre a patrocinar a mudanca simultanea do individuo e a sua
propria. A histéria da arte, no entanto, sempre parece produzir contos de intensa luta consigo
mesma, reproduzindo uma danga em que a cadéncia a ser seguida é comumente aquela que se
foi usada uma danca atras. Assim, a arte possui uma dialética propria, na qual existe a interacdo
e o conflito de ideias diferentes, que devem a sua evolugdo ao contexto historico e social e as
suas influéncias.

O Neoclassicismo, “inspirado pelas escavacdes das antigas cidades de Pompeia e
Herculano, a partir de 1748” (Hodge, 2021, p.25), pareceu ressuscitar o interesse geral pelas
artes da Antiguidade. Inspirado pela arte greco-romana, o Neoclassicismo procurou adotar uma
formalidade estilistica, além de imbuir-se da racionalidade do movimento iluminista,
traduzindo ideias como nobreza, heroismo, nacionalismo, moderacao e certa austeridade.

As principais formas de arte do periodo neoclassicista foram pintura, escultura, literatura
e arquitetura, atraves das quais rejeitava-se as ideias tidas como ultrapassadas e frivolas do
Barroco e Rococo e, em seus lugar, reproduzindo as novas ideias e valores trazidos pelo
contexto cultural e social de revolugdes intelectuais e sociais da época, sempre fazendo ode ao
periodo greco-romano.

Como estilo artistico sucessor, 0 Romantismo contribuiu na dialética artistica na medida
em que era centrado nas emoc0es e na liberdade imaginaria, surgindo como um movimento do
ambito das artes, letras e intelectualidade no inicio do século XIX na Europa. Apds a eventual
e dialética desilusdo diante dos valores iluministas e neoclassicistas da razdo, austeridade e
moderacdo, 0 Romantismo posou como “a antitese do periodo neoclassico, mesmo havendo

certa sobreposicéo de ambos os estilos” (Hodge, 2021, p. 26).
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Desse modo, a arte passou a ser regida pelas batidas do coracdo do homem, em
detrimento da racionalidade silenciosa da mente, exprimindo uma reacgao contraria as ideias do
Neoclassicismo. Amor, paixdo, sentimentalismo e sensualidade foram as vertentes do
Romantismo, que influenciou de maneira intensa as manifestacdes artisticas do periodo, como
as artes plasticas, musica e literatura.

A rejeicdo ao nacionalismo era a matéria-prima que inspirava desde as pinceladas
energéticas e as cores saturadas até as formas de percepcdo das esculturas, elevando a
imaginacdo e emocdo ao expoente maximo. A natureza foi inspiracdo para muitas das obras
romanticas e sua imprevisibilidade foi traduzida em representacdes artisticas que englobavam
o ideal romantico de maneira Unica, privilegiando, dessa maneira, a cor em relagéo ao trago e a
individualidade do ser ao invés de racionalizacdo e da reproducdo daquilo que um dia ja foi
(Hodge, 2021).

Por sua vez, a arte realista foi desenvolvida em um periodo em que o mundo ocidental
estava a se desenvolver e a mudar de maneira complexa. Desse modo, os elementos
revolucionarios, as desigualdades sociais e a representacdo do individuo serviram de inspiracao
para a arte, mas ndo para reproduzi-los como os periodos passados assim haviam feito; agora,
procurava-se produzir a arte de maneira franca e real, contra excessos e contra filtros estilisticos
que néo traduziam a realidade (Hodge, 2021).

A arte desse periodo passou, entdo, a representar o mundo real, com personagens e
objetivos tangiveis a realidade, visando a ndo producdo artistica de uma realidade estilizada e

artificial, como tradicionalmente era feito, como escreve Hodge (2021, p. 27):

Eles (os artistas) expressaram suas opinides objetivas por meio das tintas, buscando
mostrar a verdade, evitando a estilizagdo ou as convengdes artisticas e, em vez de
glorificar os ricos como na arte tradicional, costumavam apresentar a vida comum da
classe trabalhadora ou pintar imagens da natureza sem qualquer ilusionismo ou
artificialidade.

Desse modo, a arte ocidental, até entdo dominada por convencdes das academias de arte,
passou por mudancas que tinham como objetivo a aproximacéo da arte a vida real, procurando
desvencilhar-se da arte moldada pela convencdo do retratar e pela exclusdo do viver. A
objetividade e veracidade daquilo que era retratado nas diferentes formas artisticas do periodo,
como a pintura, literatura, escultura e Opera, era o objetivo final e inicial do periodo realista,
almejando-se sempre a proximidade entre o cotidiano, as classes trabalhadoras e as questdes
sociais e a producdo artistica. Ainda, vale salientar que foi durante este periodo,

aproximadamente na década de 1860, que a moda almejava ser reconhecida como arte, através
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da alta costura e de seu precursor, o estilista inglés Charles Frederick Worth?, conhecido como
0 pai da alta costura (Krick, 2004).

A arte impressionista partilnou bases com a arte realista, buscando retratar o cotidiano
do individuo em sua realidade, opondo-se a mitologias e fantasias. Enquanto a arte realista
escolhia temas dotados de tons sombrios, o impressionismo buscava retratar temas mais leves e
palataveis. No entanto, o desejo de fuga aos padrfes do academicismo artistico continuava forte,
provocando o uso de técnicas de pintura que, aos olhos treinados e rigidos, pareciam conferir a
tela um aspecto de inacabada (Hodge, 2021).

Desse modo, a utilizacdo de pouca definicéo, pinceladas leves e rapidas, toques de cor e
dinamicidade gerava a ideia de captura e reproducdo de imagens espontaneas, que mais parecem
mover-se de maneira genuina. No entanto, o maior foco dos impressionistas era em relacdo aos
efeitos de luz, em seus mais diversos e transitdrios momentos, razdo pela qual os artistas desse
periodo costumavam pintar ao ar livre, para que fosse possivel a mais fidedigna captura da luz e
sua respectiva reproducdo artistica, a fim de que a esséncia do momento fosse capturada (Hodge,
2021).

Portanto, as diferentes formas de arte desse periodo procuravam imbuir suas obras dessas
novas abordagens, seja na pintura — principal forma de arte impressionista —, na masica, na
literatura e até na escultura. Ademais, influenciados pela fotografia, grande parte dos
impressionistas apresentava suas pinturas através de angulos diferentes e faziam o uso de cores
ao invés do tradicional preto para sombreamentos.

E impossivel a tentativa de falar sobre arte, em especifico sobre seus periodos, sem que
0 produto do discurso ndo seja um eufemismo daquilo do qual se disp0s a fazer. Afinal, toda e
qualquer tentativa de definicdo e organizacdo da arte é limitante em sua origem, sempre
excluindo algum detalhe que, sem dulvida, mereceria apreciacdo. Esse raciocinio aplica-se
igualmente as vanguardas europeias e a sua arte, afinal, sdo movimentos dotados de grande
importancia, representacdo e influéncia, aglutinados sob um mesmo signo linguistico que
procura descreveé-los.

Falar sobre as vanguardas europeias é falar em revolugdo. O conjunto artistico
vanguardista modificou para sempre o conceito, interpretacdo e impacto que a arte teria no
mundo, deixando para tras ensinamentos e técnicas seculares para desenvolver o novo e

transportar a arte para um estado nunca visto. O que é arte, 0 que poderia e 0 que deveria ser

2 Estilista inglés, nascido em 13 de outubro de 1825, que foi o primeiro a desenvolver de maneira integral a
produgdo de roupas e a “assind-las”, colocando nelas sua propria etiqueta.
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arte? Estas foram algumas das perguntas feitas e respondidas pelos artistas vanguardistas, que
traduziram a arte ao seu proprio modo, a fim de produzir novas linguagens.

Nesse sentido, o periodo da arte conhecido como o das “vanguardas europeias” é
sinbnimo de inovacdo e mudanca, referindo-se a um periodo de intenso desenvolvimento
mundial, tecnoldgico, industrial, econémico, cientifico e social. Portanto, as vanguardas
tornaram-se uma maneira de interpretar, lidar e mudar o mundo que t&o rapidamente estava a
girar. Isto posto, cinco vanguardas europeias destacam-se, sendo elas: 0 expressionismo, 0
cubismo, o futurismo, o dadaismo e o surrealismo.

O Expressionismo foi um movimento internacional, que buscava exprimir o sentimento
angustiante da sociedade moderna. Os novos comportamentos humanos desenvolvidos para
adequar-se aos novos tempos, a perda generalizada da espiritualidade e a tentativa de
entendimento do mundo contemporaneo faziam da sociedade moderna da época um tema central
para 0s expressionistas, que demonstravam seus receios e preocupacOes através da arte
extremamente simbolista deste periodo (Hodge, 2021).

Desse modo, a distorcdo das formas era a caracteristica fundamental do periodo,
traduzindo por meio da arte suas criticas, raivas e frustacdes, utilizando-se, muitas vezes, de
personagens marginalizados e mascaras em suas obras. 1sso, a fim de que, por meio de pinceladas
agitadas e fortes, as opinides que 0s artistas possuiam pudessem ser expressas e vistas por todos,
representando a sua realidade de forma subjetiva.

O Cubismo, por sua vez, é considerado o mais importante movimento da arte moderna.
A vanguarda procurava uma nova dimensdo, buscava o abandono da perspectiva espacial que
era usada desde a época do Renascimento, além de possuir o desejo de se afastar do realismo
trazido pelas figuras humanas na arte. Desse modo, 0 cubismo passou a retratar objetos de varios
angulos diferentes, ao invés de circunscrever a ilusdo espacial da arte apenas a pontos fixos
(Hodge, 2021).

Portanto, a arte cubista possui a premissa do geométrico, da representacdo do espaco em
uma superficie plana, sem perder a lucidez do desenho (Gombrich, 2022), apresentando novas
técnicas e fornecendo solucBes para os anseios da arte. Consequentemente, o Cubismo
apresentou novas dimensdes a respeito do que seria arte e redefiniu como a arte era percebida e
considerada no Ocidente. Revelando-se principalmente pela pintura, também se manifestou em
outros meios artisticos, como a poesia e a literatura.

A vanguarda europeia do Futurismo teve seu inicio através do Manifesto Futurista, do
poeta Filippo Marinetti, de 1909. Essa vanguarda exaltava a velocidade, a modernidade, as

maquinas, as tecnologias e o violento, possuindo como objetivos o rompimento completo com
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0 passado e suas tradi¢des, rejeitando o modo artistico do passado, que era visto como um fardo
histérico (Hodge, 2021). Buscava retratar temas do hodierno, expressando-os sempre através do
projeto de movimento e velocidade, visando a libertacdo do classico. O movimento atingiu
diversas artes, como a pintura, escultura, mausica, arquitetura e o design. Dotado de
dinamicidade, o futurismo materializava a euforia dos novos avancos e descobertas.

Ja a vanguarda do Dadaismo, influenciada por outras vanguardas europeias, expressava-
se atraves de artes como o teatro, a poesia, literatura, masica, artes plasticas e o design gréfico.
Foi antiguerra, antiarte, antiburgués e possuia uma afinidade clara com a esquerda radical.
Rejeitava veementemente as convengdes da arte, era chamativa, barulhenta, detinha o
absurdismo em sua génese e explodia em cores (Hodge, 2021). A vanguarda dadaista buscava
impactar, ofender e tirar do conforto, questionava a sociedade, o propdsito da arte e o papel dos
préprios artistas, procurando aquilo que nunca antes tinha sido encontrado. Foi o primeiro
movimento de arte conceitual, redefinindo o que se considerava arte e quem se considerava
alguém.

Por fim, o Surrealismo foi a vanguarda que buscava expressar 0 que geralmente apenas
faz sentido sentir, opondo-se ao racional e ao conservadorismo em um periodo pés-guerra. O
movimento procurou destacar 0s pensamentos e as sensacgfes inconscientes e automaticas e, em
sua concepcdo, foi um movimento politico e intelectual internacional, englobando a arte somente
depois (Hodge, 2021). Dessa maneira, as artes plasticas, cinema, poesia e literatura eram meios
da arte surrealista. Foi intenso e Unico para cada artista, na medida em que nenhum trabalhava
da mesma maneira, a exemplo da pratica do automatismo psiquico (processo de pensamento
livre do inconsciente) e da busca pelo inconsciente por métodos freudianos para a sua
subsequente manifestacado e criacdo artistica sem o impedimento do consciente (Hodge, 2021, p.
41). A distorcdo da realidade, através de elementos considerados sem logica e sem sentido,
revela a arte surrealista e sua expressao do interior da mente humana sem a censura do racional.

A Pop Art surgiu ap6s a Segunda Guerra Mundial, com o intuito de democratizac¢do da
arte, em conjunto as novas noc¢des de consumo e tecnologias de comunicagdo. Dessa maneira, 0
movimento artistico procurava explorar as vertentes culturais da sociedade contemporanea,
focando na cultura popular e em sua acessibilidade, utilizando-se de temas audaciosos e, ndo
raramente, sem o rigor técnico das habilidades artisticas tradicionais (Hodge, 2021). Portanto,
foi um periodo artistico de grande rompimento com o padréo habitual, sendo:

Radicalmente diferente da arte convencional, a Pop Art refletia o otimismo que invadiu
as pessoas apés a Segunda Guerra Mundial e conquistou grande popularidade. Com
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sua irreveréncia e foco na cultura contemporanea, a Pop Art compartilhou alguns
aspectos com o dadaismo, mas sem agressividade (Hodge, 2021, p.44).

Desse modo, os artistas “pop” produziam as suas imagens de maneira colorida,
chamativa, baseando-se na midia, na publicidade, no consumo e, principalmente, em elementos
da cultura pop, como celebridades e quadrinhos. Portanto, essa vanguarda procurou produzir
uma arte acessivel e facilmente compreendida e identificada por pessoas comuns, e ndo somente
por intelectuais, objetivando o rompimento com o tradicionalismo artistico, tanto nas técnicas
de producdo como no publico alvo, criticando o consumismo da sociedade moderna (Hodge,
2021).

O movimento da arte conceitual, assim como suas obras, ndo possui uma definicao coesa
e especifica, tendo seu significado ampla extensdo e agrupando diversos tipos de arte. Surgindo
em uma linha temporal préxima tanto na Europa como nos Estados Unidos, os artistas
denominados conceituais procuravam mostrar um tipo de arte focado na ideia e no conceito,
oferecendo uma arte do mundo moderno, no qual o estético e o arsenal de habilidades técnicas
artisticas ndo representavam necessariamente o real valor da arte (Hodge, 2021).

Com o objetivo de demostrar que o julgamento da arte pela pura estética ndo seria o
correto, a arte conceitual buscou ignorar a nocdo de que a arte é algo de carater superior e
sagrado, afastando-a de sua propria adoracdo. Assim, a arte conceitual acordou a utilizacao de
materiais e métodos artisticos ndo convencionais, produzindo uma arte que nao visava ser
alocada em um pedestal de item colecionavel. Portanto, a arte conceitual baseava-se no conceito
da obra, podendo este variar amplamente, desde temas sérios como irreverentes, sendo, muitas
vezes, politica e controversa, expressando-se de varias formas nao ortodoxas, principalmente a

partir do uso de enormes instalacdes, textos e performances (Hodge, 2021).

2.4 ARTE E ARTESANATO

Nem sempre houve uma dicotomia entre 0 que seria arte e 0 que seria artesanato, tendo
0s dois, na maior parte da histdria da arte, habitado dentro de uma mesma dimensdo. Desse
modo, o artesanato e a arte coexistiam de maneira intima, utilizando-se de técnicas, saberes e
sendo produzidos para um objetivo — fosse este pratico ou visual —, sendo o intuito de criagdo
da obra, na interpretacdo moderna, a caracteristica mais distintiva entre ambos.

No entanto, o entendimento acerca da diferenca entre arte e artesanato sempre foi dotado

de nuances socioecondmicas, com a tendéncia historica de atribuir ao artesanato um sentido
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mais limitante e relacionado a utilidade, necessidade e limitagdo criativa. No mesmo sentido,
desde a Roma antiga, tinha-se a nogdo de “artes liberais™, feita por homens livres, e “artes
servis”, mais associadas a nocao de labor e sendo atribuida as classes que precisavam, de fato,
trabalhar, como aponta Bosi (1986, p. 13-14):

[...] A palavra latina ars, matriz do portugués ‘arte’, esta na raiz do verbo articular,
que denota a acdo de fazer junturas entre as partes do todo. Porque eram operaces
estruturantes, podiam receber 0 mesmo nome de arte nao s6 as atividades que visavam
comover a alma (a musica, a poesia, 0 teatro), enquanto os oficios de artesanato, a
ceramica, a tecelagem e a ourivesaria, que aliavam o Gtil ao belo. Alias, a distin¢éo
entre as primeiras e os Ultimos, que se imp6s durante o Império Romano, tinha um
claro sentido econdmico-social. As “Artes Liberales” eram exercidas por homens
livres; j& os oficios “Artes Serviles”, relegavam-se a gente de condi¢do humilde. “E
os termos ‘artista’ e ‘artifice’ (de artifex: o que faz arte), mantém hoje a milenar
oposicdo de classe entre o trabalho intelectual e o trabalho manual.

Portanto, os elementos de classe e dominio cultural sempre estiveram muito proximos a
atribuicdo de sentido e significado na sociedade, sendo o artista elevado como o mais alto
expoente da producdo criativa e técnica, por ser um trabalho tido como intelectual, enquanto o
artesdo era tido como aquele que ndo possui 0 mesmo arcabouco intelectual e produtivo, sendo,
por sua vez, associado a um trabalho manual, e ndo mental.

Grande parte do entendimento contemporaneo acerca das definigdes que circundam a
arte e o0 artesanato remonta ao periodo do Renascimento, quando a figura do artista como a
conhecemos hoje comecou a se formar, dotando a singularidade de um individuo e sua
especifica producdo de um carater prestigioso e Unico. Desse modo, durantes os periodos Pré-
Renascentistas, 0s artistas possuiam um carater mais homogéneo e uma nocao mais coletiva,
pois produziam suas pecas com base nas tradi¢Ges e técnicas passadas por geracdes, vendendo-
as para aqueles que poderiam adquiri-las, geralmente utilizando-as como objetos de status.

Durante o Renascimento, a figura do mecenas viabilizou a existéncia de dezenas de
artistas individuais, que eram patrocinados para criar suas obras, posteriormente adquiridas
pelos proprios patrocinadores, conferindo-lhes alto prestigio, por possuirem pecgas Unicas,
elaboradas por artistas reconhecidos por suas técnicas e estilos individuais. Dessa forma, a arte
passou a exibir um carater de luxo ainda mais elevado, distinguindo-se do artesanato, que
mantinha uma natureza mais utilitaria, coletiva, manual e de menor valor financeiro, sem a
assinatura exclusiva ou o processo criativo singular de um mestre renomado.

Assim, 0 Renascimento ressignificou a nogdo de arte no Ocidente, juntamente com as
no¢Oes romanas, reforcando o raciocinio de que o artesanato possuia carater produtivo e mais

coletivo, sendo algo de menor envolvimento intelectual e financeiro, enquadrando-se mais na
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esfera da utilidade do que na da admiracdo; ao passo em que a arte passou a ser concebida como
resultado de um esforgo criativo, intelectual e financeiro maior e, consequentemente, mais
elaborado e digno de uma maior admiracao e lugar na sociedade.

No entanto, esta linha divisoria de campo, sobretudo social, entre arte e artesanato é
ténue, visto que ambos possuem mais caracteristicas sobrepostas do que estrangeiras entre si.
De fato, de uma andlise do ponto de vista da manipulagdo do material da obra, todo artista é
também artesdo, partindo dos principios ensinaveis relativos aos diversos modos de tornar a
arte em algo tangivel, como cor, lapis, pedras e papéis (Andrade, 1938).

Portanto, para a formacéo de um bom artista, € necessario que surja concomitantemente
um bom arteséo, na medida em que o entendimento dos materiais e dos modos de producao de
uma obra é caracteristica intrinseca ao artesdo. Desse modo, Méario de Andrade (1938, p. 1)

estabeleceu:

[...] Quis afirmar desde logo esta nog¢do primordial da importancia da obra de arte,
para mostrar 0 quanto o artesanato é imprescindivel para que exista um artista
verdadeiro. Artista que ndo seja ao mesmo tempo artesdo, quero dizer, artista que ndo
conheca perfeitamente 0s processos, as exigéncias, os segredos do material que vai
mover, ndo é que ndo possa ser artista (psicologicamente pode), mas ndo pode fazer
obras de arte dignas desse nome. Artista que ndo seja bom artesdo, ndo € que nao
possa ser artista: simplesmente ele ndo é artista bom. E desde que v& se tornando
artista verdadeiramente, é porque concomitantemente ele esta se tornando arteséo.

Entdo, do ponto de vista puramente artistico, o bom artista, aquele cuja obra
verdadeiramente merece ser elevada ao patamar que muitos subentendem como inato e
exclusivo a arte, precisa ser concomitantemente artesdo em sua esséncia e execucao, pois se
assim ndo o for, nunca podera ser verdadeiramente um bom artista. Desse modo, o artesanato e
a arte ndo possuem a sua maior diferenciacdo em ensinamentos de técnicas ou em conhecimento
e manipulacao de materiais, mas sim em um conjunto de critérios estabelecidos por individuos,
os quais definem o que deve ser considerado arte, quem deve produzi-la e quem deve possuir e
admirar tais obras.

Comumente associa-se a ideia de artesanato a algo tradicional de uma limitada realidade
geogréfica, a0 mesmo tempo em que existe a associagdo da arte como sendo algo global e que
supera os limites geogréaficos. Trata-se de uma deia que evoca o fato de que a nocdo de arte e
artesanato se desenvolveram inicialmente no Ocidente, consolidando-se com base nas obras
produzidas nas regides habitadas por aqueles que definiam tais conceitos.

Desse modo, grande parte da discussdo sobre o que constitui arte ou artesanato

concentrou-se apenas em uma parte especifica do mundo ocidental, obscurecendo os possiveis
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argumentos e defini¢6es oriundos de outras partes do mundo, que, ndo raramente, possuem suas
produgdes culturais classificadas como artesanato e ndo como arte. Dessa maneira, aquilo que
é considerado artesanato para uma perspectiva ocidental pode ser percebido como arte por outro
povo, evidenciando que a atribuicdo de sentido e significado é um processo culturalmente

determinado, como se pode observar:

E esta incorporacdo, este processo de atribuir aos objetos de arte um significado
cultural, é sempre um processo local; o que é arte na China ou no Isla em seus periodos
classicos, ou 0 que é arte no sudeste Pueblo ou nas montanhas da Nova Guiné, néo é
certamente a mesma coisa, mesmo que as qualidades intrinsecas que transformam a
forca emocional em coisas concretas possa ser universal (Geertz, 2018, p. 100-101).

Portanto, é possivel perceber que a polarizacéo existente entre arte e artesanato muito
se deve as distin¢des originadas no Ocidente, em especial na Europa Ocidental e Central, que
caracterizaram como arte a maior parte de sua producdo cultural e relegaram ao artesanato
aquilo que estava fora delas. Desse modo, ao tratar do binémio arte e artesanato, é necessario
lembrar dos personagens da cultura dominante e da existéncia de diversos sistemas culturais.

Até os dias de hoje existe a predominancia da separacao formal entre os conceitos de
arte e artesanato e, consequentemente, entre objetos artisticos e objetos artesanais,
circunscrevendo-os, respectivamente, aos dominios das artes maiores e das artes menores
(Held, 2021, p. 140). Assim, entende-se, de maneira geral, que o artesanato remete a objetos
produzidos para utilidade, decoragdo ou expressao de cultura e tradi¢do, criados a partir de
trabalho manual, passiveis de serem replicados e utilizando técnicas tradicionais. Ja a arte, por
sua vez, é percebida como meio de expressao do interno, dos sentimentos, ideias e concepcdes
de mundo, destinada a estimular a reflexdo humana e possuindo alto valor estético, além de
oferecer enorme liberdade criativa para o artista, viabilizando a originalidade e conceito da
obra.

Dessa forma, é possivel inferir que a protecdo e cerceamento de obras de arte notaveis
que ocorre nos dias de hoje muito deve a essa distingdo. Afinal, vivendo em uma sociedade
mercadologica, em que ter equivale a poder, a propriedade que um individuo detem sobre uma
obra de arte notavel se traduz em capital, financeiro e social, ao passo em que uma obra de

artesanato ndo possui 0 mesmo status, ndo provocando igual reagéo.
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3 OBRAS DE ARTE NOTAVEIS: SIGNIFICADO CULTURAL, VALOR FAMILIAR
E DIREITO

Neste capitulo serdo explorados aspectos relativos as obras de arte notaveis buscando
compreender seu significado dentro da sociedade e seu funcionamento. O primeiro pronto
aborda a nogédo de arte como parte de um sistema cultural e juridico, examinando a influéncia
das obras de arte notaveis na sociedade, tanto na capacidade de representd-la quanto no
estabelecimento da arte como bem de valor econdmico e, simultaneamente, cultural. O segundo
ponto explora a arte enquanto bem cultural, analisando essa caracterizacdo e,
consequentemente, considerando-a como parte integrante do patriménio pablico da sociedade
e objeto protegido normativamente. O terceiro ponto, por sua vez, aborda a natureza juridica
das obras de arte notaveis, baseando-se em analises juridicas e nas consideracdes desenvolvidas
ao longo deste capitulo.

E importante ressaltar que o conceito de “obras de arte notaveis” aqui trabalhado néo se
consubstancia em algo absoluto nem definitivo, devido ao fato de que a notabilidade destas
obras depender de varios fatores subjetivos, como cultura, interpretacdo, valor atribuido pela
sociedade, espaco e tempo. Portanto, este conceito, como sera trabalhado ao longo deste
capitulo, é de natureza subjetiva e ndo procura excluir outras obras de arte, apenas fornecer um
recorte de estudo mais especifico para o presente estudo.

Dessa maneira, a exploracdo proposta neste capitulo visa uma construcao progressiva
acerca das obras de arte notaveis a partir de seu significado cultural, perpassando pelas
caracteristicas identitarias, representativas e mercadoldgicas intrinsecas a elas, bem como sua
consequente caracterizacdo como bem cultural integrante do patriménio publico e, logo, dotado
de direitos legais de preservacdo e acessibilidade, além da apresentacdo dos dispositivos legais

que solidificam essas ideias.

3.1 ARTE COMO SISTEMA CULTURAL E JURIDICO

A arte é de magna importancia para a constru¢cdo de uma sociedade, ndo podendo ser
dissociada de sua influéncia nas véarias camadas da vida. Possuindo a capacidade de expor
aquilo que se sente, se pensa ou se deseja, a arte € uma das maneiras mais eficazes de gerar uma
narrativa e tecer manifestagdes. O sentimento inspirador da produgdo artistica encontra como
seu conterrdneo o0 sentimento observador da recepgdo dessa arte, gerando conexdes

socioculturais e entendimento identitario muatuo.
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E notdria a dificuldade em falar-se da arte em termos limitantes, com os inlimeros
esforcos j& impetrados na tentativa da sua melhor organizacdo e estudo. Percebe-se que é
impossivel alocar a arte apenas em um espaco especifico, de definicdo unitaria e entendimento
limitado, afinal, trata-se de um organismo vivo, que permeia toda a existéncia humana. Desse
modo, ao abordar a arte, surgem diversas teorias que buscam estabelecer defini¢des especificas,
pretendendo organizar e explicar aquilo que a arte gera e faz sentir, numa tentativa de conferir

um aparente “controle” sobre seus efeitos. Nesse entendimento, Geertz estabelece:

Ndo podemos simplesmente esquecer em seu canto, banhando-se em sua prépria
insignificancia, algo que significa tanto para nos. Portanto, descrevemos, analisamos,
comparamos, julgamos, classificamos; elaboramos teorias sobre criatividade, forma,
percepcdo, funcéo social; caracterizamos a arte como uma linguagem, uma estrutura,
um sistema, um ato, um simbolo, um padrdo de sentimento: buscamos metéaforas
cientificas, espirituais, tecnolégicas, politicas; e se nada disso da certo, juntamos
varias frases incompreensiveis na expectativa de que alguém nos ajudara, tornando-
as mais inteligiveis (Geertz, 2018, p. 99).

Portanto, mesmo que haja indeterminagdo acerca da defini¢do da arte, ndo ha duvida
acerca do seu poder e influéncia na sociedade, ocupando de maneira onipresente diversos
setores da vida de todos os individuos. Desse modo, a arte e, em especial, as obras de arte
notaveis, possuem uma designacdo cultural de extrema importancia, estabelecendo o binbmio
arte e sociedade, que decorre da relacdo em que uma obra de arte passa a ter um carater cultural
exponencial, ultrapassando os limites da criagdo individual da obra, transformando sua
exposi¢do em um simbolo cultural da sociedade.

Isto posto, existe uma relacdo direta entre a criacdo concebida pelo artista e a sua
posterior consagracdo como obra de arte notavel, por intermédio da validagdo ndo intrinseca a
existéncia inicial imediata de sua obra, que é atribuida pelo espectador externo, ao observa-la e
senti-la Ihe observar de volta. Notavelmente, tais obras passam a integrar o senso de cultura e
identidade artistica da sociedade, despertando sentimentos de representatividade patria, orgulho
patrimonial e admiracéo cultural, amalgamando, desse modo, a obra de arte concebida a prépria
identidade da sociedade, por meio de lacos culturais intrinsecos, transformando-se em um
produto cultural.

Mesmo quando alguém afirma ndo se interessar por arte, é provavel que apenas ndo
tenha tido contato com manifestagdes que provoquem identificacdo ou emocdo. Muito dessa
constatacdo deve-se ao fato de que a maioria das pessoas possui ciéncia limitada acerca da arte

e do artistico, visto que, historicamente, as elites evocaram para si aquilo por elas considerado
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como arte e o artistico, confinando parte essencial da composi¢do humana do ser aos limites
das classes mais abastadas e poderosas.

Dessa maneira, na concep¢do da maioria, a arte recebe uma roupagem de erudita e de
dificil acesso e entendimento, eliminando sua verdade identidade em razdo de um sistema que
ndo prioriza sua democratizagcdo, mas sim colocé-la em um pedestal, onde somente 0s mais
altos possam alcanca-la, despindo-a de sua esséncia humana e cobrindo-a por um materialismo
inatingivel. Portanto, por mais que alguém acredite que seja indiferente a arte, muito
provavelmente apenas nao lhe foi devidamente nomeado e apresentado como arte aquilo que o
fez sentir, identificar-se e que contribuiu para sua formacdo identitaria.

De acordo com Geertz (2018), a arte por si s6 ndo € capaz de transmitir integralmente o
sentimento que um determinado povo possui pela vida, ja que o0 homem néo € ilha, e sim um
todo. Desse modo, a arte faz parte de um intrincado sistema cultural que abriga diversas
faculdades de uma sociedade, como a religido, linguagem, politica, moralidade e direito,
influenciando e sofrendo influéncias em relag&o aos demais componentes. Portanto, a nocéo da
arte como sistema cultural é de grande importancia para o melhor entendimento de sua
influéncia na sociedade.

Historicamente, existe uma relacdo identitaria intrinseca entre o objeto artistico e a
sociedade que o produz, dado o fato de que a no¢do de arte concebida em determinado periodo
deriva diretamente dos anseios, expectativas e das relacfes sociais especificas da sociedade
(Mascaro, 2015). Dessa maneira, a sociedade, assim como a critica especializada, deveria
possuir um maior reconhecimento e influéncia a tornar um objeto artistico em uma obra de arte
notavel, por meio de mecanismos de massa e da aclamacdo que somente o publico é capaz de
garantir a obra, possuindo correlacdo direta ao contexto histérico e social vivenciados ao
momento.

Desse modo, por mais que a sociedade possua intensa relacdo com a obra de arte em
destaque, existem questbes e personagens que detém a maior parcela de influéncia em sua
manipulacgéo e classificacdo. Isto posto, o poder de producédo e de manipulacdo de uma obra de
arte ainda sdo formalmente superiores ao poder de recepcao, identificacdo e apreco advindo do
povo. Dessa maneira, o artista autor da obra e seletos grupos de “elite” possuem a maior parte
do poder real sobre a producéo.

Nesse sentido, observa-se que, para 0s seus principais fins mercadologicos, académicos
e politicos, a arte possui uma defini¢do advinda de um pequeno grupo em relacéo a sociedade,

ao deter imensa parte do poder material, tedrico e juridico sobre a obra. Desse modo, a obra de
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arte notavel assume, acima de tudo, contornos mercadoldgicos, sendo o seu valor de venda e
status mais importantes do que o seu valor identitario para a sociedade.

Assim, 0 &mago formalistico da arte na sociedade capitalista contemporanea passa a se
apresentar por meio de relagdes constituidas pela mercadoria (o objeto artistico primaz), sujeito
de direito e direitos subjetivos, marcando a sua manifestacdo no plano social como parte
importante da industria cultural (Mascaro, 2015). Portanto, a identificacdo da obra de arte como
parte do patrimonio publico aloca-se secundariamente em relacdo a sua identificacdo como
heranca particular do artista autor e sujeita a forte influéncia da industria cultural.

E importante perceber que a producio de bens culturais, como as produgdes artisticas,
a partir da influéncia da industria cultural, transforma-os. Mesmo quando alguém afirma néo se
interessar por arte, é provavel que apenas ndo tenha tido contato com manifestaces capazes de
provocar identificacdo ou emocao. No entanto, quando se trata das obras de arte notaveis, estas
acabam sendo transformadas em mercadorias, adquirindo grande valor mercadoldgico. Desse
modo, a industria cultural, aliada ao capitalismo desenfreado, enxerga as obras de arte notaveis
ndo com um olhar cultural, dinamico e representativo da identidade de uma sociedade, mas sim
através de um olhar que visa o lucro, manipulando a arte em uma direcdo que procura a
monetizacdo como objetivo primario.

Dessa maneira, as obras de arte notaveis, produzidas por seus artistas autores, sofrem
grande influéncia da industria cultural, no sentindo da mercantilizagdo da arte, cujo objetivo
essencial é gerar lucro, colocando em plano de fundo todas as outras finalidades intrinsecas a
arte, como a representacao cultural fidedigna e a identificacdo genuina da sociedade. Desse
modo, a cultura de uma sociedade sofre diretamente danos, afinal, como observou Adorno
(2020, p. 267): “Ha tempos a cultura se converteu em sua prépria contradi¢do, em contetdo
talhado do privilégio educacional; por isso ela se integra agora ao processo produtivo material
como mero apéndice de seu administrador”.

Porém, por mais que o artista autor sofra influéncia da industrial cultural, ele é o detentor
primaz de todos os direitos autorais da obra, patrimoniais e morais. Desse modo, quando o autor
concebe a sua obra e a disponibiliza para o publico, ele possui amplos poderes juridicos sobre
ela, até decisdo contraria propria. Portanto, quando o artista produz a sua obra e a publiciza, ele
a exp0e para a sociedade que, no caso de obra de arte notavel, a admira e passa a considera-la
em alto grau de estima, de forte importancia cultural e capaz de compor sua identidade cultural.

No entanto, a partir do falecimento de alguns autores intelectuais de determinadas obras

de arte notaveis, ocorre uma restricdo de acesso aos bens produzidos pelo artista, protagonizada
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por seus herdeiros, por meio de atitudes egoistas que podem chegar a cercear 0 acesso publico
a bens artisticos culturais publicos relevantes (Berberi; Pires, 2021).

Logo, ao considerar-se bem cultural como um objeto fisicamente palpavel ou algum
ideal que tenha o reconhecimento consensual pelo ser humano, por meio de qualquer um de
seus sentidos, e que determine a nogao de identidade ou memaria de um certo recorte societario
(Couto, 2015), consideram-se as obras de arte notaveis como bens culturais, em concordancia
com o disposto no artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988. Isto posto, as obras de arte
notaveis, que possuem o status de bem cultural, ndo podem simplesmente receber o tratamento
de bens sucessorios comuns, visto que ndo constituem somente o patrimoénio familiar, mas
também passaram a ser considerados bens culturais.

O arcabouco juridico brasileiro vigente possui regramentos especificos para os fins de
bens culturais, patrimonios particulares e publicos, direitos autorais — morais e patrimoniais
—, mas que, por muitas vezes, parecem carecer de uma aplicabilidade mais social e de um
cunho mais popular, como a Lei de Direitos Autorais e o proprio Codigo Civil Brasileiro. Por
exemplo, atentando-se ao instituto do dominio publico (artigo 41, Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998), pode-se atestar a forca sucessoria patrimonial privada, que resiste ao espaco
e ao tempo, disponibilizando somente apds 70 anos o livre dominio da propriedade intelectual
da obra ja existente.

Dessa maneira, pode ocorrer um conflito claro entre os herdeiros do artista e a sociedade,
pois acaba por existir uma negacdo ao acesso a cultura, que € um direito garantido
constitucionalmente, (art. 215, 83°, 1V, CR/88), motivada pela aparente primazia infalivel da
forga do direito civil sucessério no Brasil, utilizado como justificador da vulnerabilidade do
acesso as obras de arte notaveis (Brasil, 1988). Deve-se, portanto, analisar a situacdo nao
somente sob a luz da doutrina juridica do direito privado, mas também sob a 6tica da sociedade,
da garantia de direitos constitucionais e do patrimonio cultural pablico.

Portanto, deve haver a protecdo do patriménio cultural de determinada sociedade,
independente do regime de propriedade a que o0 bem possa estar submetido, sendo ele declarado
de interesse publico (Franca Filho; Moreira, 2023). Dessa forma, faz-se necessaria uma analise
sobre o conflito juridico da dupla representatividade da sucessdo de obras de arte notaveis, a
partir da dimensao dicotbmica entre heranca particular e patriménio cultural publico, sob a luz

dos direitos autorais, dominio publico, industria cultural, classificacdo de bens e cultura.

3.2 ARTE COMO BEM CULTURAL: O FATOR PATRIMONIO PUBLICO
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Diferentemente da arte, o termo bem cultural possui conceituacdo mais objetiva e direta,
apresentando elementos fixos necessarios para a sua caracterizacdo como tal. Desse modo, de
acordo com o professor Reinaldo Couto (2015), o bem cultural necessita ser, em sua forma mais
elementar, um objeto consensualmente cognoscivel e possuir valor. Quanto ao elemento objeto,
pode ser tanto fisico quanto ideal, tratando-se, respectivamente, da possibilidade de
materializacao através de estrutura atbmica ou da existéncia advinda do produto da consciéncia.
Ja o valor, por sua vez, é o que confere qualidade ao bem, garantindo-lhe identidade e memoria.

Assim, o bem cultural vem a ser “0 objeto fisico ou ideal consensualmente cognoscivel
pelo ser humano através de qualquer dos seus sentidos que denota identidade e/ou meméria de
certo agrupamento humano” (Couto, 2015, p. 191). Portanto, o bem cultural é capaz de gerar a
identificacdo de uma sociedade para com ele, adquirindo tal definicdo pois os integrantes dessa
sociedade assim o consideram, assegurando-lhe um lugar de aprego e significancia.

Isto posto, revela-se a intima relacéo entre bem cultural e arte, sendo ambos integrantes
do sistema cultural de uma sociedade. Constituindo a arte, em sua mais fiel reflexdo, um
conjunto de feixes luminosos capazes de dotar de tangibilidade as ideias, concepgdes e
aspiracdes de uma sociedade, o bem cultural a acompanha de maneira intrinseca no projeto
identitario. Desse modo, o bem cultural seria género e a arte espécie, estabelecendo-se entre
ambos um relacionamento simbi6tico dentro do sistema cultural de forma geral.

O bindmio arte e bem cultural explicita a forte ligacdo entre ambos, principalmente
guando se trata das obras de arte notaveis. Por obras de arte notaveis, pode-se entender aquelas
que transcendem o dominio da arte como expressao individual do artista e se transformam em
simbolo publico, constituinte da cultura, orgulho, identidade e reconhecimento de toda uma
sociedade. Desse modo, sdo justamente essas produgdes artisticas que mais comumente sdo
percebidas como patrimdnio cultural pablico, pois conferem referéncia a identidade e memoria
dos grupos formadores da sociedade.

As obras de arte notaveis transcendem o dominio de influéncia, identificacéo e relacbes
priméarias de seu autor e tornam-se ndo apenas objeto de carater hereditario familiar, mas
também simbolo publico, ultrapassando os limites privativos da obra e adquirindo uma nogéo
coletiva de expressao e consequente identidade.

Dessa maneira, € possivel entrelacar os conceitos de obras de arte notaveis, bens
culturais e, consequentemente, patrimonio cultural. Afinal, sendo patriménio cultural o

conjunto de bens e manifestagGes, materiais e imateriais, que possuem direta e profunda relagéo
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com a histdria, a cultura e a identidade de uma sociedade, é necessaria e direta sua correlagcdo
com as obras de arte notaveis e com o0s bens culturais.

O patriménio cultural de uma determinada sociedade é uma das cores fundamentais para
que se possa pintar o seu retrato. E através dele que a sociedade é moldada, participando das
definicdes de moralidade, religido, beleza, justica e tantos outros campos vitais para sua
construcdo e desenvolvimento. O patriménio cultural é o que faz uma sociedade ser reconhecida
como tal: é a sua impressdo digital em relacdo as demais sociedades do mundo, elemento
formador de identidade e acdo.

Em consonancia, as obras de arte notaveis sdo elementos importantissimos do
patriménio cultural, pois é através delas que boa parte desse patrimdnio é formado. Por obra de
arte notavel, entende-se a producdo artistica, expressa através dos varios meios e considerada
por uma sociedade como capaz de influencia-la a ponto de fundir-se a sua historia, identidade,
religido e demais segmentos culturais que compdem a sua estrutura.

Obras de arte notaveis é um termo de grande amplitude, podendo referir-se a diferentes
meios artisticos existentes, contemporaneamente entendidos como a pintura, literatura,
escultura, arquitetura e masica, que refletem a importancia cultural de determinada producéo a
partir de seu impacto. Ao materializar os pensamentos, entendimentos, anseios, medos e
preocupacOes presentes no mundo ideal de sua mente, o artista expde sentimentos interiores
que ressoam de maneira profunda nos individuos que a vivenciam, gerando tamanho impacto a
ponto de desenvolver identificacdo mitua com o espectador.

Portanto, o patrimonio cultural de uma sociedade engloba os bens culturais por ela
considerados, entre 0s quais se encontram as obras de arte notaveis. Estas, por sua vez, possuem
ligacdo fundamental com a sociedade que as estima, contribuindo para sua formacdo cultural,
identitaria e historica, adquirindo uma roupagem essencialmente coletiva e indispensavel a
construcdo societaria.

A Constituicdo Federal de 1988 traz, no caput do artigo 216, em especial no inciso I,
0s conceitos juridicos de bem cultural e patrimonio cultural, dotando as criagdes artisticas de

referéncia a identidade, & acdo e a memoria, como se pode ler:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I-as formas de expresséo;

I1-0s modos de criar, fazer e viver;

I11-as criac0es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
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IV-as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestagBes artistico-culturais;

V-0s conjuntos urbanos e sitios de wvalor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecologico e cientifico (Brasil, 1988, n. p.).

Portanto, a luz do texto constitucional, é possivel inferir que as obras de arte notaveis
possuem imensa relevancia para a identidade e a memdria dos diferentes grupos da sociedade
brasileira, gozando, dessa forma, de destaque e protecéo constitucionais. Também, desse modo,
faz-se presente a nogdo de obra de arte com patriménio cultural publico, por explicitar como
patrimoénio cultural brasileiro as criacGes artisticas qualificadas como “bem portador de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (Brasil, 1988, n. p.).

Além de reconhecer as obras de arte notdveis como bens culturais integrantes do
patrimonio cultural da sociedade, o texto constitucional estabelece que é dever do Estado
garantir o pleno exercicio dos direitos culturais e o pleno acesso as fontes da cultura nacional.
Dessa forma, garante-se igualmente o acesso as obras de arte notaveis, como se infere do artigo
215, 83° da Constituicdo Federal:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestacdes culturais.

83° A lei estabeleceré o Plano Nacional de Cultura, de duragéo plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das agfes do poder publico que
conduzem a;

I-defesa e valorizacdo do patrimonio cultural brasileiro;

Il-producéo, promogdo e difusdo de bens culturais;

IlI-formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas mdaltiplas
dimensdes;

IV—democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V-valorizacdo da diversidade étnica e regional (Brasil, 1988, n. p.).

Assim, além da protecdo constitucionalmente conferida as obras de arte notaveis,
verifica-se a garantia do pleno exercicio dos direitos culturais e do acesso as fontes da cultura
nacional, bem como a atuacéo do Poder Publico na defesa e valorizacéo do patriménio cultural
brasileiro. Desse modo, as obras de arte notaveis, enquanto bens culturais, contam com previséo

e protecdo constitucionais destinadas a assegurar seu amplo acesso pela sociedade.

3.3 NATUREZA JURIDICA DAS OBRAS DE ARTE NOTAVEIS
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De acordo com o professor Reinaldo Couto (2015), o bem cultural possui titularidade
complexa, pois apresenta tanto o titular do objeto material e imaterial quanto o titular da
cognoscibilidade consensual. Assim, a determinacao da titularidade do objeto configura matéria
simples, enquanto a titularidade da cognoscibilidade revela-se mais complexa.

No caso das obras de arte notaveis, a titularidade do objeto é atribuida primariamente
ao autor da obra, a quem pertencem “os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou”,
conforme preceitua o artigo 22 da Lei n® 9.610/98 — a Lei de Direitos Autorais (Brasil, 1998, n.
p.). A titularidade da cognoscibilidade, por sua vez, é difusa em grau maximo, pois € um bem
cultural que compde o patrimonio cultural de toda a sociedade.

Desse modo, as obras de arte notaveis comumente se submetem a mais de um tipo de
regime juridico, sendo, em geral, trés aplicados concomitantemente: o regime de bens publicos
ou privados (a depender da obra), o regime dos bens ambientais e o regime dos bens culturais.

As obras de arte notaveis sdo bens infungiveis, afinal, ndo podem ser substituidas por
outra obra de arte comum. S80 exatamente as suas caracteristicas inatas e Gnicas que as fazem
compor o arcabouco cultural da sociedade, sendo necessaria a preservacao da materialidade
original do bem para resguardar sua identidade e memoria (Couto, 2015).

Além disso, considerando que o bem cultural possui natureza juridica de bem de
percepcao, real ou possivel, as obras de arte notaveis compartilham dessa mesma natureza, o
que implica o direito de demandar sua preservacdo e protecao (Couto, 2015). Desse modo, 0
artigo 216 da Constituicdo Federal, em seus paragrafos 1° a 4°, prevé os meios de protecao pelos
quais o Poder Publico pode atuar para garantir a preservacdo do patrimonio, incluindo a gestéo
documental adequada, o incentivo a producéo e difusdo do conhecimento acerca desses bens,
bem como a previsdo de sancOes para danos e ameacas, conforme se depreende do texto

constitucional:

81° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimoénio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.
§2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da documentacédo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela
necessitem.

83° A lei estabelecerd incentivos para a producédo e o conhecimento de bens e valores
culturais.

84° Os danos e ameacas ao patrimdnio cultural serdo punidos, na forma da lei (Brasil,
1988, n. p.).

Desse modo, € explicita a legitima protecdo que as obras de arte notaveis possuem

através da intencao do texto constitucional, no que concerne ao seu status de bem cultural e,
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consequentemente, de patrimonio cultural brasileiro. Portanto, por serem dotadas de amplo
interesse e estreita relacdo com a sociedade, as obras de arte notaveis, enquanto parte integrante
da identidade cultural, devem ser resguardadas, sendo possivel a aplicacdo de sanc¢des aqueles
que, de algum modo, causem dano ou ameaca a parcela do patriménio cultural por elas
composta.

Assim, além do dever de protecdo do Estado em relagdo as obras de arte notaveis,
também existe a perspectiva punitiva direcionada a quem lhes causar dano ou ameagca, visando
a conservacdo dessas producdes, de modo a garantir que toda a sua relevancia para a sociedade
permaneca resguardada. Desse modo, as obras de arte notaveis devem receber protecéo e zelo
constitucionalmente assegurados, para que continuem a integrar o patriménio cultural publico.

Ademais, é de competéncia da Unido, dos estados, do Distrito Federal e dos municipios
garantir a protecdo das obras de arte notaveis, uma vez que lhes incumbe a salvaguarda de
documentos, obras e bens de valor historico e cultural. Complementarmente, a competéncia
legislativa sobre a protecdo desse patrimonio cultural e de seus bens recai sobre a Uni&o, os

estados e o Distrito Federal, conforme disp6e a Constituicéo:

Art. 23. E competéncia comum da Uni&o, dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios: (EC no 53/2006 e EC no 85/2015)

Il-proteger os documentos, as obras e outros bens de valor histdrico, artistico e
cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e os sitios arqueolégicos;
IV—impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizacdo de obras de arte e de outros
bens de valor historico, artistico ou cultural;

V—proporcionar 0s meios de acesso a cultura, a educacao, a ciéncia, a tecnologia, a
pesquisa e a inovacao (Brasil, 1988, n. p.).

Portanto, além da competéncia de proteger as obras de arte notaveis, a Unido, o DF e 0s
estados também possuem competéncia para impedir a evasdo, a destrui¢ao e a descaracterizacdo
de obras de arte e de outros bens de valor historico, artistico ou cultural, assim como também
proporcionar 0s meios de acesso a cultura, a educacéo, a ciéncia, a tecnologia, a pesquisa e a
inovagdo, em conformidade com o texto constitucional supracitado.

Por fim, existem tratados e convencgdes internacionais que também tratam acerca do
tema de patriménio cultural e obras de arte notaveis. No entanto, o presente trabalho procura
ater-se apenas a regulacdo normativa brasileira sobre o tema, afim de territorializar as analises

e informagdes para melhor e mais concisa exploragéo do eixo tematico.
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4 OBRAS DE ARTE NOTAVEIS: A PERSPECTIVA DA PROPRIEDADE E DA
SUCESSAO

Neste capitulo, as obras de arte notaveis serdo exploradas a partir de uma perspectiva de
propriedade, sucessdo e mercado, por meio de uma andlise juridica aplicada, utilizando
diretamente a Lei de Direitos Autorais (LDA) e suas limitagdes, a Lei de Tombamento e suas
hipdteses, o Codigo Civil Brasileiro e seu tratamento acerca do Direito Sucessorio, além da
percepcao da obra de arte notavel como elemento ndo apenas afetivo, mas também de carater
econdmico, incluindo as relagbes familiares de poder sucessorio. Também sera apresentada a
analise do caso da célebre autora Cecilia Meireles e da disputa legal envolvendo os direitos
relativos as suas obras.

Desse modo, a analise aqui proposta tem como objetivo examinar parte do ordenamento
juridico patrio relacionado, de maneira especifica, as obras de arte notaveis e aos direitos do
autor, desde aqueles concebidos a partir de sua criacdo até os transmitidos aos herdeiros por
meio da sucessdo. Ademais, busca-se apresentar perspectivas adjacentes a relacdo entre
sucessdo e afetividade familiar, trazendo reflexes necessérias a anélise fidedigna da heranca
de obras de arte notaveis nos dias atuais, considerando o dialogo econémico e social que
envolve sua sucesséo e evidenciando a dupla representatividade dessas obras.

4.1 A LEI DE DIREITOS AUTORAIS E A PROTECAO DO AUTOR

Os institutos juridicos responsaveis por reger as relagdes entre o autor e a sua obra
precisam sempre de acompanhar o desenvolvimento da cultura e das relagfes da sociedade.
Desse modo, faz-se necessario compreender tais institutos para que seja possivel sua correta
aplicacdo e eventual discussdo com vistas a evolucao e ao aperfeicoamento, de acordo com 0s
tempos e com a sociedade.

Desse modo, o Direito Autoral é o ramo da Ciéncias Juridicas conhecido por mediar a
pratica das relacfes entre os autores, usuarios e espectadores das obras artisticas. O Direito
Autoral, como assertivamente descreve o professor Hildebrando Pontes (2015, p. 272), “pode
ser descrito como um conjunto de prerrogativas de ordem moral e patrimonial destinada a
promover a defesa, protecéo e exploragdo comercial das obras literdrias, artisticas e cientificas”.

O autor da obra é o sujeito da criacéo e, consequentemente, sujeito do direito autoral,

sendo a sua obra o objeto protegido. No entanto, ndo é qualquer obra que vem a se enquadrar
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na protecao juridica dos direitos autorais, ndo é qualquer producao que se enquadra na protecdo
juridica dos direitos autorais, visto que, para que uma obra receba tal tutela, deve ser dotada de
originalidade e valor estético, refletindo a manifestagdo da individualidade de seu criador
(Pontes, 2015).

Isto posto, a Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, regula os Direitos Autorais no
Brasil, alterando, atualizando e consolidando a legislagdo anterior e dispondo sobre outras
providéncias. Por “direitos autorais”, a referida Lei entende o conjunto dos direitos do autor e
0s que lhes s@o conexos — estes ultimos relacionados aos artistas intérpretes ou executantes de
obras ou expressdes ja existentes. Ainda, a aplicabilidade da Lei, conforme seu artigo 2°,
pardgrafo Unico, destina-se “aos nacionais ou pessoas domiciliadas em pais que assegure aos
brasileiros ou pessoas domiciliadas no Brasil a reciprocidade na protecéo aos direitos autorais
ou equivalentes” (Brasil, 1998, n. p.).

Inicialmente, destaca-se, para fins do eixo temético aqui proposto, que, na hipétese de
morte do autor, todos os direitos relativos a obra sdo transmitidos sucessoriamente aos herdeiros
(art. 24, 81°), caso ndo tenham sido alienados em vida. Assim, todo o desenvolvimento juridico
que serd abordado neste segmento deve ser compreendido sob a perspectiva do falecimento do
autor, quando seus direitos séo transferidos aos herdeiros mediante heranca. O uso do vocébulo
“autor” ¢ mantido por ser aquele consagrado na lei e, ainda, para fins de clareza na compreenséo
do exposto.

E igualmente relevante destacar que o apoio financeiro ou incentivos fiscais, concedidos
pelo poder publico para suporte e estimulo a producédo artistica, ndo geram qualquer direito de
dominio ou ingeréncia sobre a obra por parte da Unido, dos Estados, do Distrito Federal ou dos
Municipios, conforme prevé o artigo 6° da Lei de Direitos Autorais (Brasil, 1998, n. p.).

Em continuidade, a LDA também define as obras intelectuais, seus meios de expressao
e fixacdo, sua possibilidade de materializacéo e a situacao existencial da obra, garantindo-lhes

protecdo juridica, como se pode ler:

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criacbes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocucGes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

111 - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreogréficas e pantomimicas, cuja execugao cénica se fixe por escrito
ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢Bes musicais, tenham ou ndo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematogréaficas;

VIl - as obras fotogréficas e as produzidas por qualquer processo andlogo ao da
fotografia;
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VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX - as ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - 0s projetos, eshogos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

X1 - as adaptagdes, traducdes e outras transformagdes de obras originais, apresentadas
como criagdo intelectual nova;

XII - os programas de computador (Brasil, 1998, n.p.).

Desse modo, é evidenciada a forte e ampla protecao conferida as obras de arte notaveis,
em razdo de sua natureza como criacdo da mente humana, concebidas por meio do espirito e
passiveis de expressao através de diversos meios, com fixacdo em qualquer suporte, tangivel
ou ndo, e reconhecidas em elevado grau, a ponto de amalgamarem-se a historia, a cultura e ao
funcionamento da sociedade.

Juridicamente, ao tratar-se do autor da obra, deve-se entendé-lo como pessoa fisica que
cria a obra artistica, sendo por meio de sua concepcdo cognitiva e do escolhido meio de
expressao que a obra se realiza. No entanto, nos casos previstos em lei, a protecéo conferida ao
autor também pode ser estendida a pessoa juridica, por meio de uma fic¢do juridica em que
ocorre a transferéncia, cessao de direitos ou licenciamento, conforme exemplifica o Recurso
Especial n® 1.473.392/SP:

RECURSO ESPECIAL. DIREITOS AUTORAIS. CONTRATO SOB
ENCOMENDA. PESSOA JURIDICA . TITULAR DE DIREITOS DO AUTOR.
POSSIBILIDADE. DIREITO A INDENIZACAO. OBRA UTILIZADA SEM A
DEVIDA AUTORIZACAO . 1. Nos contratos sob encomenda de obras intelectuais,
a pessoa juridica, que figura como encomendada na relacdo contratual, pode ser
titular dos direitos autorais, conforme interpretacdo do art. 11, paragrafo Gnico, da
Lei 9.610/98 . 2. Assim, ocorrendo a utilizacdo posterior da obra encomendada, sem
a devida autorizacdo, caberd & pessoa juridica contratada pleitear a reparacdo dos
danos sofridos. 3. Recurso especial ndo provido (Brasil, 2016, n.p.).

Isto posto, é de suma importancia estabelecer que os direitos previstos pela LDA nédo
dependem do registro da obra em 6rgdo publico, sendo este apenas uma faculdade do autor,
conforme dispGem os artigos 18 e 19 da Lei (Brasil, 1998). Desse modo, a obra de arte notavel
ndo precisa necessariamente ser registrada para gozar da protecdo autoral, sendo protegida
desde 0 momento de sua criagéo.

Ainda, ao autor pertencem os direitos morais e patrimoniais sobre a obra (art. 22), sendo
os direitos morais inalienaveis e irrenunciaveis (art. 27) (Brasil, 1998). Desse modo, sdo
considerados direitos morais do autor: a reivindicacdo da autoria, a afixacdo de seu nome, a
conservacao da obra, a garantia da integridade da obra, a modificacéo, a retirada de circulacao

(quando legalmente prevista) e o direito de acesso ao exemplar unico da obra. Isto posto, é o
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artigo 24, em seus incisos | a V11, que estabelece a totalidade dos direitos morais, como se pode

ler:

Art. 24. Sdo direitos morais do autor:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizago de sua obra;

I11 - 0 de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacfes ou a
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor,
em sua reputacéo ou honra;

V - o de madificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacéo ja
autorizada, quando a circula¢do ou utilizacdo implicarem afronta a sua reputagdo e
imagem;

VIl - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotogréfico
ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer
dano ou prejuizo que lhe seja causado (Brasil, 1998, n. p.).

Dessa maneira, os direitos morais da obra demonstram a vinculacdo personalissima do
autor a sua criacdo, salvo hipétese prevista no artigo 24, paragrafo 1°. Sob o escopo deste
dispositivo, os direitos morais intrinsecamente ligados ao autor podem continuar, de certa
forma, vinculados a ele por meio dos integrantes de sua linha sucessoria, que os herdardo apds
sua morte (Brasil, 1998).

Os direitos patrimoniais, por sua vez, referem-se ao direito de exploragdo econémica da
obra, possuindo a possibilidade de serem cedidos ou licenciados a terceiros, mediante
autorizacao do autor. Dessa maneira, o artigo 28 da LDA estabelece que “cabe ao autor o direito
exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica” (Brasil, 1998, n.p.),
conferindo ao autor dominio originario sobre a administracdo da obra.

Desse modo, qualquer forma de utilizacdo da obra de arte notavel do autor requer sua
autorizacdo prévia, abrangendo desde a reproducdo integral ou parcial até quaisquer outras
modalidades que venham a ser inventadas. De maneira mais especifica, o artigo 29 da LDA
expoe amplamente as possibilidades de utilizagdo da obra, afirmando que “depende de
autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades”,
listando ainda atividades como reproducéo (parcial ou integral), edigéo, adaptacdes e quaisquer
outros tipos transformativos, traducao, inclusdo em producdes de audio, distribuicdo alheia ao
contrato, distribuicdo comercial de qualquer natureza para acesso amplo, utilizacdo direta ou
indireta da obra, formas de arquivamento do género e “quaisquer outras modalidades de

utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas” (Brasil, 1998).
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E nitido o cuidado da norma juridica em garantir protecdo especial as obras e aos seus
autores, organizando de maneira detalhada o arcabouco juridico para que o autor e sua obra
gozem de segurancga. Assim, é perceptivel o esforco do ordenamento patrio em assegurar o
controle e a administracdo da obra e de seu artista autor, prevenindo possiveis modalidades de
exploracdo que possam surgir futuramente.

Isto posto, os direitos patrimoniais possuem duragdo de 70 anos, contados a partir do
dia 1° de janeiro do ano subsequente ao falecimento do autor, sendo 0 mesmo prazo aplicado
as obras pdéstumas do mesmo criador (artigo 41, caput e paragrafo 1°)(Brasil, 1998). Apds esse
periodo, a obra entra em dominio publico, significando que os direitos patrimoniais se
extinguem e todos os bens tutelados por eles poderdo ser explorados sem a necessidade de
autorizacdo prévia do autor. No entanto, compete ao Estado garantir a defesa da integridade e
da autoria da obra mesmo apds sua entrada em dominio publico (artigo 24, paragrafo 2°)(Brasil,
1998).

Ainda, pertencem ao dominio publico aquelas obras cujos autores ndo possuem linha
sucessOria ou cuja autoria é desconhecida, salvaguardando-se sempre a protecdo dos

conhecimentos étnicos e tradicionais (artigo 45, incisos I e I1)(Brasil, 1998).

4.2 A LEI DE TOMBAMENTO E SUAS HIPOTESES: PROTECAO DO BEM CULTURAL

A Lei de Tombamento é norma federal que visa organizar o patriménio histérico e
artistico nacional. E o Decreto-lei n® 25/37 que versa acerca do tombamento, suas hipoteses e
o0s devidos processos legais aos quais se deve dar atencdo no tratamento do patrimonio cultural
nacional. Desse modo, constitui um meio importantissimo de conservacdo das obras de arte
notaveis e de acesso a elas pela sociedade.

Por tombamento, pode-se entender como “a inscrigdo, compulséria ou voluntaria, de
determinado bem de natureza material ou imaterial do patriménio cultural brasileiro, com a
finalidade de protecao, em livro de tombo” (Couto, 2015, p. 197).

Ainda, a natureza juridica do instituto do tombamento é a de um ato administrativo
complexo, que visa a declaracdo e/ou reconhecimento da preexisténcia do valor cultural do
bem, sendo capaz de constituir limitagdes especiais ao uso e a propriedade do bem, e possuindo
a finalidade de atender ao interesse da sociedade em preservar a cultura. Constitui-se, assim,
como um regime especial para a protecdo de um bem, com efeito ex nunc, materializando-se de

forma declaratéria (Borges apud. Couto, 2015).
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O artigo 1° do Decreto define os bens que podem vir a constituir o patrimonio historico
e artistico nacional, elegendo como critérios sua vinculacdo a fatos memoréaveis da histéria do
Brasil ou seu excepcional valor arqueoldgico, etnogréafico, bibliografico ou artistico (Brasil,
1937). Alem disso, traz, em seu primeiro paragrafo, a adverténcia de que somente serdo
considerados parte integrante do patriménio historico e artistico nacional apds a devida
inscricdo em uma das quatro hipéteses de livros de Tombo previstas na norma (Brasil, 1937).

Desse modo, observa-se::

Art. 1° Constitue o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interésse publico, quer
por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueolégico ou etnogréfico, bibliogréafico ou artistico.

81° Os bens a que se refere o presente artigo so serdo considerados parte integrante do
patriménio histérico o artistico nacional, depois de inscritos separada ou
agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

Dessa maneira, uma obra de arte notavel necessita ser tombada para que possa receber
a protecdo da Lei. Por mais que o valor e a importancia cultural da obra sejam anteriores ao
tombamento, ainda assim a obra sé podera gozar da protecdo e da devida adequacéo legal ao
status de bem cultural ap6s o seu tombamento, pois somente ap06s seu pleno estabelecimento
legal é que podera ocorrer qualquer forma de responsabilizacdo, caso a obra e seu fator cultural,
de acesso e de importancia, sejam prejudicados.

O tombamento, seja ele definitivo ou provisério — destacando-se (que,
independentemente de sua categoria, 0 tombamento possui eficdcia — tem como objetivo
proteger o bem cultural, podendo inclusive se sobrepor a propriedade privada, limitando desde
o direito de acesso do proprietario até impondo o cumprimento de medidas de conservacéo,

conforme observado no Recurso Especial n°® 753.534/MT:

PROCESSO CIVIL. ADMINISTRATIVO. ACAO CIVIL
PUBLICA. TOMBAMENTOPROVISORIO. EQUIPARACAO AO
DEFINITIVO. EFICACIA. 1. O ato de tombamento, seja ele provisorio ou
definitivo, tem por finalidade preservar o bem identificado como de valor
cultural, contrapondo-se, inclusive, aos interesses da propriedade privada, nao
sé limitando o exercicio dos direitos inerentes ao bem, mas também obrigando
0 proprietario as medidas necessarias & sua conserva¢do. O tombamento
provisorio, portanto, possui carater preventivo e assemelha-se ao definitivo
quanto as limitagdes incidentes sobre a utilizagcdo do bem tutelado, nos termos
do paragrafo Unico do art. 10 do Decreto-Lei n°25/37.2. O valor cultural
pertencente ao bem é anterior ao proprio tombamento. A diferenca é que, ndo
existindo qualquer ato do Poder Publico formalizando a necessidade de protegé-
lo, descaberia responsabilizar o particular pela ndo conservacéo do patriménio.
O tombamento provisorio, portanto, serve justamente como um reconhecimento
publico da valoragdo inerente ao bem (Brasil, 2011, n. p.).
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Isto posto, existem quatro livros de tombo, apresentados pelo artigo 4° do Decreto-
lei n° 25/37, sendo eles: o de Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; o de
Tombo Historico; o de Tombo das Belas Artes; e o Livro de Tombo das Artes Aplicadas
(Brasil, 1937). Para fins deste trabalho, de devida importancia sdo os Livros de Tombo
Historico, Tombo das Belas Artes e Artes Aplicadas.

O Livro de Tombo Historico registra bens de interesse histérico e também as obras
de arte historicas. O Livro de Tombo das Belas Artes, por sua vez, é responsavel pelo
registro da arte que visa a expressdo artistica e intelectual, sem privilegiar a utilidade
pratica, abrangendo obras nacionais e estrangeiras. Por fim, o Livro de Tombo das Artes
Aplicadas registra as obras, nacionais ou estrangeiras, classificadas como Arte Aplicada,
por possuirem alto cunho pratico e cotidiano, mesclando-se ao aspecto artistico.

Portanto, diversas obras de arte notaveis possuem protecdo e esforcos de
preservacdo definidos por lei, a fim de garantir a conservacgao e a acessibilidade das obras
a sociedade, com o intuito de protegé-las, democratiza-las e viabiliza-las também para as
geracdes futuras.

Desse modo, o IPHAN — instituto responsavel pelo processo de tombamento e
suas medidas — apresenta inimeras obras de arte notdveis, das quais podem ser
destacadas: o conjunto de estituas denominado “Os Profetas”, criado por Antonio
Francisco Lisboa, conhecido como Aleijadinho, localizado na cidade de Congonhas, em
Minas Gerais, no Santuario do Senhor Bom Jesus de Matozinhos (Brasil, s.d, n.p); a
colecdo formada por 16 imagens esculpidas em madeira, representando a morte de Nossa
Senhora, localizada na Capela de Sdo José, em Canguaretama, no Rio Grande do Norte; e
os azulejos aplicados na obra da Reitoria da Universidade da Bahia, em Salvador, que
antes pertenciam a decoracgdo do Solar Bom Gosto (Palacete Aguiar), cuja construcdo data
do século XIX e foi demolido em 1933 (Brasil, s.d, n.p).

O instituto do tombamento n&o se limita apenas a bens isolados ou singulares. O IPHAN
tambeém é capaz de tombar acervos, museus e colegdes inteiras. Assim, existem listas de
acervos, museus e cole¢es tombados, como o0 Museu Historico Nacional, 0 Museu Nacional
das Belas Artes, 0 Museu da Republica (Palacio do Catete) — todos localizados no Rio de
Janeiro — e o0s acervos e cole¢fes tombados que se encontram nos Museus Imperial (Rio de
Janeiro) e Lasar Segall (S&o Paulo) (Brasil, s.d, n.p).

Exemplificando o tombamento de cole¢des de arte pelo IPHAN, destaca-se o caso da
colecdo Nemirovsky, referéncia que reune diversas obras da arte moderna brasileira e

internacional, como Antropofagia e Carnaval em Madureira, de Tarsilado Amaral (totalizando
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211 obras da artista); Mulheres na Janela, de Di Cavalcanti; além de obras de Brecheret,
Portinari, Pancetti, Volpi, Lygia Clark, Tomie Ohtake e Wesley Duke Lee. A colec¢do passou a
integrar, de forma definitiva, o patrimdnio cultural brasileiro em 27 de setembro de 2017, ap6s
aprovacao unanime do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural (Brasil, 2017, n.p).

Ainda, o tombamento pode ser provisorio ou definitivo, a depender do estagio em
que se encontra o processo. O tombamento provisorio possui cardter de medida
preventiva, visando a protecdo do bem durante a analise do processo, equiparando-se ao
definitivo quanto aos efeitos de restricdo a propriedade. O tombamento definitivo, por sua
vez, formaliza o processo, culminando na inscri¢do do bem no Livro de Tombo especifico.

Quanto a possibilidade de indenizagédo relacionada ao tombamento, o Decreto-lei
supracitado ndo apresenta previsdo expressa; no entanto, a indenizacao sera cabivel caso
haja 6nus desproporcional ao proprietario do bem, impossibilitando a utilizacdo
econdmica ou material do mesmo.

Isto posto, deve-se tratar da hipdtese de desapropriacdo do bem cultural. O dever
de conservacdo do bem cultural cabe primariamente ao titular; porém, caso este declare
hipossuficiéncia financeira para cumpri-lo, o Poder Publico devera assumir tal
responsabilidade. Assim, ap6s a declaracdo da insuficiéncia de recursos do titular, o
Estado iniciara o processo de desapropriagdo do bem cultural em situacdo de
vulnerabilidade ou potencial vulnerabilidade (Couto, 2015).

A desapropriacdo do bem cultural ndo encontra respaldo apenas no Decreto-lei n°
25/37, mas também possui legalidade constitucional. Assim, embora a Constituicdo
Federal de 1988, em seu artigo 5°, inciso XXIII, proteja o direito de propriedade e limite
a atuacdo do Estado sobre o mesmo, a Carta Magna estabelece, neste mesmo artigo, que
o0 exercicio do referido direito de propriedade esta subordinado a funcéo social, como se

pode inferir:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distin¢do de qualquer natureza, garantindo-
se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes:
XXI1-é garantido o direito de propriedade;

XXIll-a propriedade atendera a sua fungéo social (Brasil, 1988, n. p.).

Em consoante entendimento, também devem ser considerados os artigos 2° e 5° do
Decreto-lei n° 3.365/41, que trata das desapropriagdes por utilidade publica. Na alinea “1” do
referido Decreto-lei, estabelece-se a possibilidade de desapropriacdo de bens por utilidade
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publica quando se tratar da preservacao e da conservagdo adequada de arquivos, documentos e
outros bens moveis de valor historico ou artistico. Dessa disposicao, depreende-se que:

Art. 22 Mediante declaracdo de utilidade publica, todos os bens poderdo ser
desapropriados pela Unido, pelos Estados, Municipios, Distrito Federal e Territorios.
Art. 52 Consideram-se casos de utilidade publica:

) a preservagdo e a conservagdo adequada de arquivos, documentos e outros bens
moveis de valor histérico ou artistico (Brasil, 1941, n. p.).

Em adicéo, tem-se o artigo 5°, inciso XXIV, da CF/88, prevendo que “a lei estabelecera
0 procedimento para desapropriacdo por necessidade ou utilidade publica, ou por interesse
social, mediante justa e prévia indenizacdo em dinheiro, ressalvados 0s casos previstos nesta
Constituigdo” (Brasil, 1988, n. p.).

Portanto, utilizando novamente o bindbmio obras de arte notaveis como bem cultural, h,
sim, a possibilidade de se falar em desapropriacdo do bem, mediante procedimento prévio e
indenizatorio, mas apenas em hipdtese restrita de ndo atendimento a funcéo social. Nesse caso,
refere-se a situacdo em que o bem cultural (obra de arte notavel) ndo serve aos interesses da
sociedade, sendo utilizado exclusivamente para fins de lucro e ignorando o acesso, a
preservacdo e o fomento da identidade cultural da coletividade, em conformidade com a
hipbtese supracitada de utilidade publica.

Ademais, existem limita¢fes aos Direitos Autorais. Tais limitagdes impdem restricdes
aos direitos exclusivos do criador da obra quanto a sua administracdo. Os efeitos dessas
limitacGes sdo de muita importancia, afinal, envolvem questdes intimas das obras, como a sua
destinacdo, consequéncias patrimoniais e o interesse dos autores.

Essas limitacdes representam a consciéncia juridica em relacdo a sociedade e sua relacédo
com as obras criadas pelos autores. E necessario garantir que a coletividade tenha acesso as
obras de criacdo cientifica, literaria e artistica, sendo o Estado o responsavel por democratizar
e viabilizar a informacdo, a cultura e o conhecimento. Desse modo, as obras de arte notaveis
também se beneficiam dessa tratativa, devendo sempre o tratamento juridico considerar a
perspectiva social.

Portanto, as limitacGes aos direitos autorais impdem excecdes previstas em lei para
facilitar, muitas vezes viabilizar, o0 acesso da sociedade as obras. De todo modo, os direitos
morais ndo integram o rol dessas limitacOes, que se aplicam exclusivamente aos direitos
patrimoniais, ou seja, a exploracdo e administracéo da obra.

De acordo com Lipszyc (1993), tais limitagcbes aplicam-se apenas ap0s a primeira

publicacdo da obra, devendo ser oferecida a devida creditagdo nominal ao autor e a fonte, sendo
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vedadas quaisquer modificagdes. Assim, essas limitagdes sdo restritivas e legalmente previstas,
né&o podendo ser arbitradas pelo autor da obra nem por seu espectador.

As limitacOes estdo fixadas pelos artigos 46-48 da LDA, sendo vedada a reproducao
parcial das obras de arte, possuindo, entdo, a obrigatoriedade da reproducéo integral da obra
como critério base para a sua realizacdo. Ainda, também € destaque importante que a
reproducédo da obra ndo constitua o motivo principal de seu feitio (Pontes, 2015).

Dessa forma, o artigo 46 da LDA apresenta um rol taxativo das a¢cdes tomadas pelo uso
das obras que ndo configuram ofensa aos direitos autorais. De maneira geral, a ndo ofensa orbita
em torno de hipoteses muito bem definidas em lei, buscando integrar os direitos do autor com
a perspectiva social das obras, nunca permitindo qualquer tipo de exploragdo que venha a ser

onerosa ao autor, como se € possivel inferir a partir do texto abaixo:

Art. 46. Néo constitui ofensa aos direitos autorais:

| - a reproducdo:

a) na imprensa diéria ou periddica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em
diérios ou periddicos, com a mencao do nome do autor, se assinados, e da publicacéo
de onde foram transcritos;

b) em diérios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunies publicas de
qualquer natureza;

c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob encomenda,
quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposicéo
da pessoa neles representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes
visuais, sempre que a reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema
Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para esses destinatarios;

Il - a reproducdo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do
copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;

I11 - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacéo, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida
justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra;

IV - 0 apanhado de ligBes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se
dirigem, vedada sua publicagdo, integral ou parcial, sem autorizacdo prévia e expressa
de quem as ministrou;

V - a utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissao
de radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para
demonstragdo a clientela, desde que esses estabelecimentos comercializem o0s
suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizacdo;

VI - a representacéo teatral e a execu¢do musical, quando realizadas no recesso
familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, néo
havendo em qualquer caso intuito de lucro;

VIl - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova
judiciaria ou administrativa;

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes,
de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a
reproducéo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a
exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos
legitimos interesses dos autores (Brasil, 1998, n. p.).
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Portanto, a partir do exposto, percebe-se que a tentativa de unir 0s interesses
patrimoniais aos sociais resultou na elaboracdo juridica de limitagdes aos direitos autorais, de
modo que os interesses e 0 uso social das obras ndo avancem sobre os direitos ja consolidados
do autor, preservando sua esfera econémica e creditacdo. Assim, tais limitacdes buscam unir os
interesses socioculturais aos do autor, garantindo que os interesses coletivos ndo interfiram na
lucratividade, na tomada de decis@o ou na creditacdo das obras.

Ademais, existem san¢des civis aplicaveis aqueles que violarem, de alguma forma, os
direitos autorais consagrados em lei, sem prejuizo das penalidades cabiveis na esfera criminal.
Tais sancOes incluem o dever de indenizar o autor por danos materiais e morais, a suspensao da
divulgacdo da obra, a apreenséo de materiais e 0 pagamento de multas.

Desse modo, é clara a protecéo oferecida ao autor e as suas obras, sendo a perspectiva
social ofuscada pela magnitude de garantias que o ordenamento juridico patrio concede. Por
mais que o arcabouco protetivo dos direitos autorais seja necessario e possua grande relevancia
para o continuo fomento da cultura brasileira, a sociedade ainda enfrenta entraves a
democratizacdo do acesso as obras de arte notaveis, principalmente ap6s o falecimento do autor,

guando ocorre a transmissdo de seus direitos aos herdeiros.

43 OBRAS DE ARTE NOTAVEIS COMO BEM SUCESSORIO DA HERANCA
PARTICULAR

O ordenamento civil patrio buscou regular de maneira extensiva e primaria o direito
sucessorio, tendo sempre como um de seus principais fundamentos o principio da autonomia
da vontade. Assim, normatiza o universo das sucessfes com consideravel énfase nos bens e nas
relacBes privadas, consolidando e perpetuando este paradigma. Desse modo, surge um conflito
evidente quando essa esfera privada se choca com a dupla adjetivacdo de um mesmo individuo
e de sua heranca artistica e cultural.

Aliado a Lei de Direitos Autorais, o Codigo Civil de 2002 constitui um arcabouco
juridico capaz de garantir ampla protecdo ao autor de obras de arte notaveis, as suas obras e a
sua linha sucessoria. Por meio de normas que representam institutos juridicos consagrados, a
regulacdo das obras de arte notdveis apresenta-se predominantemente sob uma perspectiva
privada, muitas vezes em detrimento da perspectiva publica.

O Cadigo Civil de 2002 estabelece que, no momento em que a sucessao é aberta, a
heranga transmite-se, desde logo, aos herdeiros legitimos e testamentarios (artigo 1.784)(Brasil,

2002). Assim, depreende-se que, a partir do falecimento do autor de uma obra de arte notavel,
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todos os seus bens sdo transmitidos aos herdeiros, incluindo a obra de arte e seus direitos morais
(limitados aos incisos | a IV do artigo 24 da LDA) e patrimoniais, caso 0 autor ainda os
possuisse.

A origem do artigo 1.784 remonta ao direito francés, através do droit de saisine, que
garante a transmissdo automatica e imediata do patriménio do de cujus no momento de seu
falecimento. Portanto, é clara a preocupacdo em ndo permitir que o patriménio familiar se
distancie de qualquer maneira da familia em questé&o.

Por sua vez, o artigo 24, incisos | a IV, da LDA estabelece os direitos morais do autor,

que sao:

Art. 24. Sdo direitos morais do autor:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

I11 - 0 de conservar a obra inedita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modifica¢fes ou a
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudicé-la ou atingi-lo, como autor,
em sua reputacdo ou honra (Brasil, 1998, n.p.).

E perceptivel que se encontram excluidos do rol taxativo dos direitos passiveis de
sucessdo os incisos V, VI e VII, que, respectivamente, referem-se ao direito do autor de
modificar a obra, retird-la de circulacdo ou suspender sua exibi¢cdo em caso de afronta a sua
imagem e reputacdo, bem como o direito de acessar o exemplar Gnico e raro da obra, ainda que
em poder legitimo de outrem. Dessa forma, o direito de alterar, retirar ou se apropriar da obra
e de sua esséncia é reservado exclusivamente ao autor.

Portanto, a obra de arte notavel apresenta-se como um bem multidimensional, reunindo
trés tipos de bens sucessérios garantidos aos herdeiros: a obra enquanto item material, 0s
direitos morais e os direitos patrimoniais. Assim, a analise da heranca de obras de arte notaveis
ndo pode ser tratada de forma comum ou simplificada.

Além da forca da sucessao, percebe-se também a forca da ideia de propriedade, sendo
ambas articuladas firmemente no direito sucessorio. O conceito de propriedade encontra solo
fértil para desenvolver-se através da ideia de patrimdnio familiar e de sucessdo de bens,
encontrando vias legais de concretizacdo atraves da heranga, direito este também assegurado
constitucionalmente pelo artigo 5°, inciso XXX, da Constituicdo Federal.

A unido da ideia de propriedade a sucessdo de bens introduz, inevitavelmente, uma
perspectiva econdémica no debate sucessério, especialmente quando se trata de obras de arte

notaveis. Uma obra com capacidade de representar uma sociedade e valor de bem cultural
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detém potencial financeiro significativo, tornando-se dificil ignorar tal dimensdo, sobretudo
quando ela pode gerar acesso a vultosos montantes.

Afinal, vivemos em uma sociedade de consumo e de cultura de massa, onde a voz do
capital parece se erguer mais alto em meio a cacofonia do cotidiano e a reproducédo de mais do
mesmo sao regras de conduta que devem ser seguidas. Desse modo, a obra de arte notavel
possui o atrativo da exclusividade, pois é dotada de originalidade e prestigio cultural, destoando
do mar de conformidade que beira a sociedade.

Tal percepcdo é notavelmente compreendida através das palavras de Adorno, que
escreveu: “O segredo poético do produto, que faz com que ele seja mais do que um mero
produto, corresponde ao papel que ele desempenha na infinitude da producéo, e a reveréncia
que ele inspira, derivada da sobriedade, conforma-se ao esquema da publicidade” (Adorno,
2020, p. 158). Assim, a obra de arte notavel assume um papel de destaque na cultura industrial,
com capacidade de gerar consideravel capital.

Desse modo, é dificil dissociar a perspectiva econdmica da heranca, que muitas vezes
se apresenta como a verdadeira motivacao por tras dos conflitos sucessorios, evidenciando que
grande parte do valor atribuido aos bens hereditarios ndo se baseia no afeto ou vinculo familiar,
mas sim na possibilidade de obtencdo de ganho financeiro por meio deles.

Para melhor exemplificar o efeito da perspectiva econémica aplicada a heranca como
motivacdo para conflitos hereditarios e subsidiacdo do valor afetivo, tem-se o caso de Tarsila
do Amaral, célebre artista brasileira e expoente da arte modernista. Ocorre que, em razdo do
grande valor econdmico que as suas obras hoje detém, seus herdeiros encontram-se em uma
longa e intensa disputa legal, que envolve suas obras e seus respectivos direitos relativos,
dilacerando a unidade familiar e precificando o valor das obras deixadas pela artista, a fim de
possuir ganho econémico em lugar do fortalecimento das relac6es de sangue e afeto familiares.

Como exemplo, tem-se a controvérsia entre os herdeiros acerca da certificacdo de obra
pela Tarsila S/A, resultando na cisdo da familia quanto ao acordo em relagdo a autenticidade da
obra Paisagem 1925, gerando desconfianca e prejuizo ao legado da grande artista brasileira e a
sua familia. Apds a autenticacdo realizada pela empresa responsavel pela gestdo do acervo dos
herdeiros de Tarsila do Amaral, alguns membros da familia questionaram a legitimidade do
procedimento.

Por meio de uma carta aberta, expressaram surpresa e repudio as afirmacdes emitidas
por pessoas que, segundo eles, ndo possuiam autorizacdo da maioria dos herdeiros para
conduzir a autenticacao, ressaltando que a obra autenticada ndo constava no catalogo oficial

das obras de Tarsila. Em resposta, a administradora da empresa, também herdeira, rebateu as
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criticas, assegurando a legitimidade do processo e negando qualquer falsificacdo da autoria ou
prejuizo ao legado da artista, afirmando que a autenticacdo, na realidade, contribuiu para a
valorizacgdo e crescimento de seu legado (Ferro, 2024).

No entanto, diante do desacordo publico sobre a autenticacdo da obra, é possivel
perceber que as maiores vitimas desse conflito sdo as préprias obras de Tarsila e seu legado.
Ao questionar a autenticidade de produgdes de uma artista tdo relevante para a cultura nacional,
acaba-se por afetar também o patriménio cultural e a identidade da sociedade.

Assim, embora a sucessao e a heranca de bens busquem garantir a continuidade do
patriménio e a solidariedade familiar, a realidade das obras de arte notaveis mostra-se mais
complexa. Muitas vezes, a obra deixa de assumir um significado profundo pautado nas relagdes
afetivas, transformando-se em oportunidade financeira, o0 que obscurece tanto o valor familiar
guanto o acesso da sociedade ao patrimonio publico.

Porém, também seria injusto circunscrever o valor hereditario das obras apenas ao seu
preco de maneira determinista, visto que, por maior que tenha sido o artista autor da obra e seus
feitos, a sua identidade e nacleo familiar € de grandeza também notavel. Afinal, ignorar a
dicotomia do autor como individuo particular, o0 membro familiar, e o individuo publico, o
artista, seria ignorar uma perspectiva humana e necessaria.

A heranca, portanto, € um dos pilares do direito sucessorio, refletindo o compromisso
juridico de conservar o patriménio familiar, especialmente em sua dimensdo econémica. No
entanto, nem sempre a transferéncia post mortem de bens assume contornos ideais para um
patrimonio de significado sentimental. A sucessao materializa o legado familiar, garantindo a

continuidade do patrimdnio, mas, ao mesmo tempo, pode ser fonte de dilui¢do e conflito.

4.4 O CASO CECILIA MEIRELES

A grande escritora brasileira Cecilia Meireles ndo foi somente poeta e autora; também
atuou como jornalista, pintora e professora, sendo um dos principais nomes da literatura
brasileira até os dias de hoje. Destacada autora, foi prestigiada por varios prémios, mais
notadamente o Jabuti (1963) e, postumamente, o prémio Machado de Assis, concedido pela
Academia Brasileira de Letras em reconhecimento a totalidade de sua obra (Autran, 2017).

Suas obras compdem o patriménio cultural brasileiro, estando presentes desde a
educacdo escolar até o ensino superior, representando a cultura e a histéria do pais através,
principalmente, das paginas por ela escritas. Seus textos abordam temas nacionais e sociais,

influenciando geracgdes e oferecendo novas perspectivas sobre a realidade. Titulos como O
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menino azul, Ou isto ou aquilo e 0 Romanceiro da Inconfidéncia, despertam automaticamente
memorias de infancia, adolescéncia e juventude, expondo que a escrita de Cecilia é atemporal
e encontra-se profundamente enraizada no Brasil.

No entanto, tais obras foram objeto de prolongada disputa judicial quanto aos direitos
autorais. O caso teve seu inicio quando uma das trés filhas de Cecilia Meireles, Maria Mathilde,
assinou um documento, em 2007, cedendo seus direitos em favor do sobrinho Ricardo Strang,
filho de sua irmd Maria Elvira, deserdando seus proprios filhos, Alexandre Teixeira, Fatima
Dias e Fernanda Dias. No entanto, era Alexandre quem continuava a administrar os direitos da
obra de Cecilia, por meio da agéncia Solombra (Autran, 2017). Porém, a unica filha viva da
auora, a atriz Maria Fernanda, sentiu-se prejudicada e resolveu unir-se as suas sobrinhas para
mover uma a¢do contra Ricardo, que acabou obrigado, por sentenca judicial, a repassar cerca
de R$ 2.000.000,00 em direitos autorais atrasados.

Desse modo, foi-se instaurada uma batalha judicial de propor¢des magnanimas, tanto
financeiras, como culturais. Consequentemente, as mais de 50 obras de Cecilia tiveram sua
reedicdo impossibilitada pelas editoras devido a disputa judicial dos seus herdeiros, que buscava
definir a titularidade dos direitos da obra (Disputa, 2010). Dessa maneira, as obras de Cecilia
Meireles passaram anos sem nova publicacao, restringindo o acesso da sociedade ao seu legado
literario.

Somente apds uma intensa disputa judicial, e quase 10 anos sem novas publicacées, suas
obras puderam finalmente ser novamente publicadas e retornar as prateleiras do pais, voltando
ao alcance da sociedade. O proprio neto da autora destacou que a continua¢édo da disputa judicial
prejudicava a obra de sua avé (Autran, 2017). Leila Name, diretora editorial da Nova Fronteira,
por sua vez, comparou a disputa do caso de Cecilia com o de outro famoso escritor, Monteiro
Lobato, observando que disputas legais sobre direitos autorais podem excluir geragdes inteiras
da leitura de obras essenciais da literatura brasileira (Disputa, 2010).

O caso exposto evidencia a dupla representatividade das obras de arte notaveis a partir
da integracgéo das obras de Cecilia Meireles ao patrimonio cultural brasileiro, ao mesmo tempo
em que integra a heranga deixada pela autora, recebida e administrada pela sua familia.
Portanto, a dupla representatividade das obras notaveis reside justamente na concepcao de que
uma obra de arte constitui parte real do patriménio cultural de suma sociedade e,
simultaneamente, também constitui parte do patrimoénio particular herdado de um individuo
sucessor do autor da obra.

Atraves do caso, tal concepcdo adquire contornos ainda mais evidentes, pois um conflito

concreto, inserido na esfera particular, envolvendo os direitos sobre as obras deixadas pela
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célebre escritora Cecilia Meireles, acabou por interferir diretamente na possibilidade de acesso
as mesmas por parte daqueles que nao integram o circulo familiar. Chegou-se, inclusive, a
situacdo em que suas obras, notadamente os livros, foram impedidas de ser reeditadas e
impressas, impossibilitando a circulacdo de novos exemplares que poderiam continuar a servir
a sociedade enquanto patrimdnio cultural coletivo.

Dessa maneira, a obra de arte notavel, concebida por um artista em vida, recebeu tal
adjetivacdo em razdo de sua aclamacdo cultural e social, tornando-se, desde entdo, parte
integrante da sociedade que a consagrou e a elevou a esse status de expoente da arte. Afinal, se
n&o fosse pela popularizagdo social e consequente insercéo cultural da obra, ela ndo alcancaria
tamanha relevancia como bem de destaque cultural e social. Existe, portanto, uma relagéo direta
entre a criagdo concebida pelo artista e 0 seu reconhecimento como obra de arte notavel,
processo que nao decorre apenas de sua existéncia material imediata, mas também da validacéao
externa conferida pelo olhar da coletividade.

Afinal de contas, as obras de Cecilia Meireles sdo apreciadas por diversos grupos da
sociedade, fazendo parte do desenvolvimento social de muitos, principalmente entre o publico
infantil e jovem, e a imposicdo dos interesses privados de seus herdeiros nao deve se sobrepor
ao conhecimento, democratizagdo e compartilhamento da obra.

Nesse sentido, 0 STJ ao julgar o Recurso Especial n° 1.450.302/RJ, rejeitou a alegacgéo
do herdeiro da autora, Ricardo Strang, de que teria havido violacdo de direitos autorais em razéo
da publicacdo, em livro didatico, do poema “O lagarto medroso”, sem autoriza¢do. O Tribunal
entendeu que tal reproducdo ndo inviabilizou, nem prejudicou a exploragdo normal da obra,
tampouco gerou qualquer dano aos interesses patrimoniais do detentor dos direitos autorais. Ao
contrério, ressaltou-se a relevancia de possibilitar a novas geracdes o contato com a obra de
Cecilia Meireles, assegurando a difusdo de sua producéo literaria e a preservacdo de seu papel

fundamental no patriménio cultural brasileiro, como se verifica abaixo:

RECURSO ESPECIAL - ACAO DE OBRIGACAO DE FAZER C/C PEDIDO
CONDENATORIO - ALEGACAO DE VIOLACAO DE DIREITO AUTORAL EM
RAZAO DA PUBLICACAO DA INTEGRALIDADE DO POEMA "O LAGARTO
MEDROSO" DA ESCRITORA CECILIA MEIRELES NO BOJO DE LIVRO
DIDATICO DESTINADO AO ENSINO FUNDAMENTAL - INSTANCIAS
ORDINARIAS QUE REPUTARAM INOCORRENTE A APONTADA VIOLAQAO
ANTE A INCIDENCIA AO CASO DA EXCEQAO LEGAL CONSTANTE DO
ARTIGO 46, INCISO IIl, DA LElI N° 9.610/98 - INSURGENCIA DO
DEMANDANTE - RECLAMO DESPROVIDO. Hipétese: Discussdo afeta a
aventada violacdo de direito autoral pela citagdo/reproducéo, sem prévia autorizagdo,
da integralidade de um poema no bojo de determinado livro didatico (Brasil, 2020,

n.p.).
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A supracitada jurisprudéncia também evidencia uma limitacdo aos direitos dos
herdeiros, na medida em que a Lei de Direitos Autorais (LDA) estabelece, em seus artigos 46
a 48, restricbes ao exercicio dos direitos autorais (Brasil, 1998). Essas limitacdes, que ja
incidem sobre o préprio autor em vida, estendem-se aos sucessores, uma vez que, com a
abertura da sucessédo, opera-se a transferéncia de seu patriménio, incluindo a obra e os direitos
patrimoniais remanescentes, aos herdeiros. Assim, a limitagcdo dos direitos autorais revela-se
como mecanismo de contencao dos poderes dos herdeiros, em especial quando em jogo esta a
exploracdo e 0 acesso a obras de arte notaveis.

No presente caso em estudo, também é possivel também delimitar o conflito entre o
interesse publico e o interesse privado, a partir do entendimento de que, por razdes de disputas
de carater privado, devido a uma briga de familia que visa a titularidade dos direitos autorais, a
sociedade foi privada durante anos de obras que compdem o patrimoénio cultural brasileiro.
Portanto, o conflito entre os interesses dos herdeiros de Cecilia Meireles, de natureza
eminentemente privada, colidiu com o interesse publico nas obras e no legado da autora. A
insisténcia dos sucessores em definir a titularidade resultou na restri¢do do acesso da populacéo,
por longo periodo, a producdes de inegavel interesse coletivo, as quais integram a cultura e o
patrimonio cultural brasileiro.

Desse modo, devido a conflitos judiciais familiares acerca de seu patriménio privado,
houve a interrupcdo do acesso e da publicacdo de novos exemplares das célebres obras de
Cecilia Meireles, o que acabou por prejudicar ndo apenas a difusao das préprias criacdes objeto
da disputa de titularidade, mas também a preservacdo da memdria da autora. Assim, 0s impasses
no ambito do patrimonio particular repercutiram diretamente na esfera do patriménio publico,
ao impedir a continuidade da circulagido das obras e ao colocar em risco o direito de novas
geracOes de usufruirem do legado cultural deixado por Cecilia Meireles.

No entanto, € salutar reconhecer que, por mais que a sociedade consagre a obra de arte
notavel como parte integrante de sua representacdo cultural, tal consagracdo so é possivel
porgue o artista, em vida, a concebeu. Assim, no ambito sucessorio, a obra integra o acervo
hereditario da familia do autor falecido, assumindo relevancia como patriménio privado. A
heranga, portanto, além de assegurar a continuidade do patriménio econdmico, desempenha
papel fundamental na preservacéo do valor sentimental e na manutencdo do vinculo familiar
com a memoria do autor.

Isto posto, o confronto da dupla representatividade das obras de arte notaveis gravita em
torno do entendimento acerca de patriménio publico e da heranga particular, fornecendo

diferentes perspectivas de analise do bem em questdo. No entanto, o acesso as obras de arte
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notaveis ndo deve ser obstruido por questdes particulares que possam ser classificadas
puramente a partir de uma perspectiva econdémica ou de posse daquele bem; afinal, o bem em
questdo possui alto valor cultural e identitario e sua auséncia e limitagdes, socialmente pouco

justificavel, € prejudicial ao patrimonio cultural coletivo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou analisar o confronto juridico decorrente da dupla
representatividade da sucessao de obras de arte notaveis, mediante uma abordagem dicotémica
entre heranga particular e patriménio publico, ndo apenas sob a otica juridica, mas também a
partir da compreenséo da arte, da cultura e do patrimonio.

Desse modo, o0 estudo comecgou por nogdes preliminares acerca do que seria a arte,
constatando a sua indefinicdo, ndo por falta de palavras, mas por auséncia de necessidade,
afinal, definir é limitar, sendo tal caracteristica diametralmente oposta a arte.

Através dessa concepgdo, foi possivel desenvolver os raciocinios critico e analitico
acerca do modo de percepc¢do da arte pelo individuo e seus efeitos na sociedade, podendo-se
constatar a dinamicidade da cultura e, subsequentemente da arte, atrelando-a ao espirito cultural
de uma sociedade. Determinou-se, também, a ideia da arte como produto temporal e espacial,
sendo fonte de inspiracdo e representacdo mutével.

Estabelecendo-se a fundacdo conceitual acerca de arte, foi possivel a discussdo acerca
dos rotulos sociais impostos as producdes do artesanato e “arte”, verificando-se que a percepg¢éo
do bem artistico esta intrinsecamente relacionada as questdes sociais e de classe. Demonstrou-
se 0 papel fundamental exercido por determinados grupos sociais na defini¢do dos critérios que
orientam a sociedade, atribuindo a obra de arte a condi¢do de objeto ndo apenas de identificacdo,
mas também de desejo e de prestigio social. Verifica-se, assim, que o publico detém certo poder
ao reconhecer uma obra como notavel, a medida que ela gera identificacdo coletiva. Contudo,
esse poder ndo é absoluto, ndo sendo suficiente, sobretudo pelas vias ortodoxas, para conferir-
Ihe definitivamente tal status ou, muito menos, para fundamentar direitos materiais sobre a obra.

Dessa maneira, 0 entendimento da arte como sistema cultural e juridico fixou o
entendimento de que as obras de arte notaveis fazem parte de uma complexa teia cultural e
possuem lugar notavel na retrospectiva histérica de uma sociedade, assim como integram a
formacéo identitaria de um povo, influenciando diversas camadas da vida e possuindo a
capacidade de gerar uma narrativa e de tecer manifestacgoes.

Constituindo-se parte do sistema cultural, é estabelecido que as obras de arte notaveis
apresentam um elevado valor social, cultural e econémico e, por vivermos em uma sociedade
capitalista, esse alto valor de mercado soterra outros ideais de justica, cultura e acessibilidade,
no que tange a sua manipulagdo por determinados personagens da sociedade.

Desse modo, a arte integra o patrimdnio publico da sociedade, ndo somente sendo

personagem da formacdo cultural, mas também devendo gozar de protecdes especiais e
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especificas para sua correta apreciacdo e manutencdo, sendo tais protecdes de natureza até
constitucional, incluindo-se hipdteses de tombamento devidamente regulamentado e
desapropriacao do bem, visto que o direito de propriedade deve ser ligado a sua correta fungéo
social. Portanto, a arte € intrinseca a cultura, a0 mesmo passo em que a compde e por ela é
composta, engrenando-se no amplo sistema cultural das sociedades.

Ainda, discutiu-se as obras de arte notaveis através das perspectivas da propriedade e
da sucessdo, a fim de analisar de maneira dicotdmica, através da heranca particular e do
patrimonio publico, o confronto juridico da dupla representatividade da sucessdo de obras de
arte notaveis. Desse modo, a partir de um estudo minucioso da Lei de Direitos Autorais,
constatou-se a ampla e robusta protecdo conferida as obras de arte notaveis, reconhecendo-as
como cria¢fes da mente humana, concebidas através do espirito. Ademais, foram examinadas
as hipoteses de limitacdo dos direitos autorais, as quais refletem a consciéncia juridica em
relacdo a sociedade, equilibrando os interesses do autor com a necessidade de acesso publico
as obras por ele criadas.

Também foram analisadas as obras de arte notaveis sob a perspectiva de bens integrantes
da heranca particular, a luz do Cadigo Civil de 2002, evidenciando a relevancia e a forca do
instituto sucessério no Brasil, bem como sua significativa participacdo no debate acerca da
dupla representatividade dessas obras. Ademais, analisou-se a perspectiva econdmica
relacionada a sucesséo e & administracdo das obras de arte notaveis, sendo possivel concluir
gue, em uma sociedade marcada pelo consumo e pela cultura massificada, seria simplista
desconsiderar a influéncia do valor econdmico no debate sucessorio.

Houve a exemplificacdo do caso de Tarsila do Amaral, utilizado para ilustrar situagdes
em que a real motivagdo dos herdeiros em relacdo as obras de arte notaveis se concentra no
aspecto financeiro, em detrimento da dimensdo afetiva. Nessas circunstancias, decisdes
tomadas por interesses particulares podem resultar em uma administracdo egoista das obras,
prejudicando o acesso do publico e desrespeitando a concepcdo de dupla representatividade
atribuida a essas obras.

A partir do estudo do caso Cecilia Meireles, foi possivel delimitar o confronto juridico
da dupla representatividade das obras de arte notaveis, considerando as dimensdes do caso
concreto. Observa-se o conflito entre os interesses e objetivos privados dos herdeiros, que
administram as obras como bem de familia visando lucro e poder, e a perspectiva do patrimonio
cultural pablico, voltada a continuidade do legado da artista e a preservacao do legado cultural

da sociedade.
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Isto posto, ndo se pretende minar a autoridade e a seguranca juridica asseguradas pelas
normas civis em relacdo ao patriménio privado. Contudo, é necessario um entendimento
abrangente acerca das obras de arte notaveis, especialmente na intersecdo entre heranca
particular e patriménio publico, visto que, assim como é fundamental respeitar a esfera civil
privada e sucessoria, também é imprescindivel garantir os direitos e principios constitucionais
que estruturam a sociedade, sua identidade e sua cultura.

Portanto, é necessario analisar o confronto juridico da dupla representatividade das
obras de arte notaveis sob a perspectiva da obra como produto cultural e como bem sucessorio,
a fim de compreender sua constituicdo e destinacéo, garantindo que o patrimonio publico ndo
seja desconsiderado ou tratado como secundério diante do patriménio privado, assegurando,

assim, o acesso da sociedade aos seus bens e ao seu patrimonio cultural.
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