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RESUMO

A partir da compreensdo de que o acesso a informagao contribuiu para a garantia dos direitos
do cidaddo, esta pesquisa busca reforcar a necessidade de possibilitar as pessoas com
deficiéncia visual o acesso aos sentidos denotativos e conotativos presentes nas imagens
fotojornalisticas publicadas em plataformas jornalisticas. Neste sentido, verificou-se as
formas textuais (textos alternativos, legendas, titulos, subtitulos e corpo da matéria) que
acompanham as imagens fotojornalisticas, contemplam a compreensao dos aspectos estéticos
das respectivas fotografias. Para tal, o estudo partiu de uma anélise semiotica das fotografias a
luz de conceitos barthesianos de denotacdo e conotagdo, assim como dos processos de
conotacdo (trucaje, pose, objetos, sintaxis, esteticismo, fotogenia) para, em seguida, realizar
uma andlise de conteudo, segundo Bardin (2011), dos elementos textuais das matérias a fim
de identificar auséncias, presengas, convergéncias e divergéncias em relacao aos significados
obtidos na andlise das imagens.

Palavras-chave: acessibilidade; conota¢do; fotojornalismo; inclusdo; Reuters.



ABSTRACT

Based on the understanding that access to information has contributed to guaranteeing
citizens' rights, this research seeks to reinforce the need to enable people with visual
impairments to access the denotative and connotative meanings present in photojournalistic
images published on journalistic platforms. In this sense, it was verified the textual forms
(alternative texts, subtitles, titles, subtitles and body of the matter) that accompany the
photojournalistic images, contemplate the understanding of the aesthetic aspects of the
respective photographs. To this end, the study started with a semiotic analysis of the
photographs in the light of Barthesian concepts of denotation and connotation, as well as the
processes of connotation (trick, pose, objects, syntax, aestheticism, photogenics) to then carry
out an analysis of content, according to Bardin (2011), of the textual elements of the articles
in order to identify absences, presences, convergences and divergences in relation to the
meanings obtained in the analysis of the images.

Keywords: accessibility; connotation; photojournalism; inclusion; Reuters.
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1. INTRODUCAO

Como pontuado por Levy (2010, p. 94), o desenvolvimento das tecnologias de
informacao e comunicagao permitiu o surgimento de um “espago de comunicagao aberto pela
interconexao mundial dos computadores”, ou ciberespaco, no qual, hoje, desempenhamos
parcela significativa das nossas atividades: seja através da interacdo com outras pessoas ou
por meio do consumo de contetido disponivel no mundo digital.

Este tipo de configuragao, contudo, nao nos situa apenas numa realidade de
possibilidades socioculturais positivas, mas nos coloca frente a diversas indagacdes que
atravessam, inclusive, a questdo da acessibilidade a este novo universo que se configurou nas
ultimas décadas. Logo, entre as problematicas, manifesta-se a necessidade de possibilitar a
todos os cidaddaos — independentemente de suas particularidades fisicas ou intelectuais — o
acesso ao conteudo publicado na rede mundial de computadores e, consequentemente, aos
significantes artisticos, culturais e informativos destes contetudos.

Nesta perspectiva, além do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, outros dispositivos
legais reforcam o direito das pessoas com deficiéncia visual a acessar irrestritamente o
contetdo disponivel na internet. Em seu artigo 53, o decreto de n° 5.296 de dezembro de
2004, prevé, por exemplo, a subtitulacio de elementos visuais por meio de legendas
ocultas/textos alternativos (os quais s3o identificados pelos leitores de tela), ¢ a
audiodescricdo de cenas, imagens e outros elementos audiovisuais. Como esclarece Masini
(1994, p.144), “para que o deficiente visual possa organizar o mundo ao seu redor e nele se
situar [ele] precisa dispor de condi¢des para explora-lo”.

Portanto, buscar compreender a forma como as plataformas jornalisticas presentes na
Web atuam na efetivacdo dos direitos dessas pessoas consiste ndo apenas em verificar uma
adequag¢do mercadologica, mas um cumprimento de exigéncias legais que venham a
possibilitar as pessoas com deficiéncia — em especial as pessoas cegas € com baixa visdo — 0
alcance de suas autonomias, independéncias e compreensao do mundo que lhes cercam. Nesta
perspectiva, no tocante ao universo webjornalistico, Moraes e Lieberknecht (2017) destacam
que ¢ possivel observar com clareza a forma como este ¢ atravessado pela problematica da
acessibilidade uma vez que, além do texto, diversos recursos audiovisuais (como fotografias,
videos, graficos) sdo utilizados rotineiramente e carecem, frequentemente, de adaptacdes as
tecnologias assistivas.

Logo, embora a tematica da acessibilidade abarque uma gama de elementos que

garantem o direito a informacao, arte e cultura as pessoas com deficiéncia, este estudo buscou



debrucgar-se sobre na relagdo entre as imagens fotojornalisticas publicadas nos portais de
noticias e os textos a elas atribuidos (textos alternativos, legendas, titulo, subtitulo, corpo da
matéria) uma vez que as linguagens em questao sao permeadas por problematicas especificas.
Isto ¢, ao se compreender que a constru¢do dos significados destas duas linguagens
(fotografia e texto) operam de formas distintas, convém investigar se os aspectos ou
referéncias estéticas das fotografias jornalisticas publicadas nas plataformas sdo, de alguma
maneira, expressos pelos elementos textuais que acompanham estas mesmas fotografias; ou,
ainda, se ha oferta de alguma experiéncia estética que esteja correlacionada a fotografia em
questao.

Ainda sobre este aspecto, convém enfatizar que a fotografia jornalistica reveste-se do
discurso da objetividade, uma vez que esta incluida na gama de conceitos e finalidades do
proprio jornalismo atribuidos pelo senso comum, isto €, de atuar como um espelho da
realidade. Contudo, através da compreensdo da experiéncia fenomenoldgica no processo de
interpretagdo dos signos (dos quais incluem-se as fotografias e textos jornalisticos) abordada
por Peirce (1999), e do entendimento de que os processos de interpretacao de determinados
significantes percorrem uma construgdo de sentido denotada e conotada segundo Barthes
(1964), compreende-se que estes produtos jornalisticos estdo atrelados a aspectos simbolicos
e subjetivos. Neste sentido, questiona-se se a construcdo de elementos textuais relacionados
as imagens contempla, ou ndo, a compreensao desta esfera simbolica destas imagens uma vez
que estariam propensos ao discurso da objetividade.

Portanto, a partir da anélise dos elementos jornalisticos textuais e fotograficos que se
articulam, torna-se possivel compreender se os textos ofertam significantes acerca dos
aspectos estéticos das fotografias publicadas e, consequentemente, se possibilitam, ou nao,
que pessoas com deficiéncia visual tenham acesso aos sentidos destes denotadores e
conotadores presentes nas fotografias. Além disso, buscou-se compreender se estes textos sao
capazes de oferecer, tanto de forma dependente quanto independente do significado das
fotografias, experiéncias estéticas aos leitores com deficiéncia visual.

Para tal, a metodologia deste estudo dividiu-se em analisar os aspectos estéticos e
simbolicos das fotografias a partir dos conceitos de autores como Martine Joly (2012), Roland
Barthes (1986) e Charles Sanders Peirce (1999) e, a partir da definicdo destes aspectos e da
criacdo de categorias de analise, em analisar os textos jornalisticos utilizando-se a
metodologia de anélise de contetdo proposta por Laurence Bardin (2011). Logo, compondo o
corpus deste estudo, foram analisadas 10 das 100 imagens fotojornalisticas eleitas pela

Agéncia de Noticia Reuters como as imagens do ano de 2021. Quanto as plataformas
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jornalisticas que publicaram as imagens selecionadas, essas foram definidas a partir do
mecanismo de busca Google Imagens. Compuseram o corpus tanto plataformas nacionais
como internacionais.

No tocante a justificativa deste estudo, destaca-se que embora o Estatuto da pessoa
com deficiéncia determine que ¢ obrigatoria a acessibilidade aos sites de internet mantidos
por empresas com sede ou representagdo comercial no Brasil ou por 6rgaos do Governo
(BRASIL, 2015), o levantamento realizado pelo Movimento Web para Todos e BigData Corp
apontou que apenas 0,74% dos sites brasileiros atendem aos critérios de acessibilidade
(BIGDATACORP, 2020). Além disso, ¢ importante destacar que o acesso a informacao
corresponde a um direito fundamental expresso no artigo 5° da Constituigdo Federal
(BRASIL, 1988) e, portanto, relaciona-se intimamente com o principio da dignidade da
pessoa humana, sendo crucial para a implementacao de outros direitos como educagao, satude,
trabalho e, consequentemente, a arte e cultura.

No que diz respeito ao interesse do autor pela pesquisa, este parte de indagagdes
construidas ao longo de relagcdes com a tematica da acessibilidade, assim como a
familiarizagdo do autor com o universo das pessoas com deficiéncia (PcD), seja em
decorréncia de experiéncias vivenciadas em contextos familiares, quanto em profissionais.

Dentre as obtidas no contexto profissional, podem ser citadas a realizacdo de oficinas
para criangas e jovens com transtorno do espectro do autismo e sindrome de Down,
exposi¢des fotograficas frutos das oficinas promovidas, organizacdes de eventos relacionados
as PcD; além do compromisso com a aprendizagem da Lingua de Sinais e das formas de
utilizacdo de tecnologias assistivas como os leitores de tela, equipamentos de controle por voz
e demais recursos de ampliagdo de comunicagdo. No que diz respeito as vivéncias pessoais,
destaca-se a presencga de pessoas com deficiéncia no cotidiano do autor, desde a sua infancia,
tendo em vista que no ambiente de trabalho de seu pai sempre houve prestagdo de servigos de
saude a este publico. Além disso, frisa-se ainda que suas irmas, ambas profissionais de saude,
também atuam no segmento da promocao de satide para pessoas com deficiéncia. Portanto, a
partir dos aspectos levantados, compreende-se que o interesse do autor parte, sobretudo, do
desejo de contribuir na garantia dos direitos das PcD no que tange ao acesso a arte, cultura e,
principalmente, a vivéncia de experiéncias estéticas que, invariavelmente, dialogam com
nossas subjetividades.

Por fim, quanto ao desenvolvimento da pesquisa nos capitulos desta dissertacao, essa
consolidou-se da seguinte forma: o primeiro capitulo, caracterizado como introducdo,

apresenta o tema e discorre sobre a importincia de contetidos jornalisticos acessiveis,

11



sobretudo aos significados obtidos através do fotojornalismo; o segundo capitulo apresenta
marcos legais que colocam a acesso a informag¢do como um direito legal e cidaddo, aborda
conceitos inclusivistas trabalhados por Sassaki (2010) e apresenta conceitos sobre as
diretrizes para acessibilidade na internet; o terceiro discorre sobre a estética da imagem
fotografica, apresentando compreensdes teoricas acerca da linguagem fotografica, uma breve
perspectiva historica da linguagem e aspectos estéticos e técnicos que constituem o universo
da fotografia e do fotojornalismo.

Em relacdo ao quarto capitulo, este aborda os aspectos tedrico-metodologicos que
permitiram a estruturacdo da metodologia adotada na pesquisa, isto ¢, a partir dos principios
da fenomenologia peirciana (1999) e dos sistemas de significagdo conotados e denotados
desenvolvidos por Barthes (1974); no topico 4.1. do mesmo capitulo sdo expostos os
procedimentos de conotagdo fotografica que auxiliam na identificacdo dos significantes do
sistema de conotacdo, isto €, os processos de conotacdo nomeados trucaje, pose, objetos,
fotogenia, esteticismo e sintaxis; no capitulo 5 sdo explanados os métodos e recursos
utilizados para a delimitagcdo do corpus da pesquisa, ou seja, quais os critérios adotados para a
selecdo das fotografias e matérias analisados no estudo; no 6° capitulo apresenta-se a
metodologia utilizada para a analise das fotografias, a qual baseia-se, sobretudo, nos sistema
de denotacdo e conotacdo barthesianos, nos processos de conotacdo de fotografias, e na
analise de contetido de Laurence Bardin (2011).

No capitulo 7 desenvolve-se a analise propriamente dita, isto ¢, sdo apresentadas a
analise de cada uma das imagens que compdem o corpus da pesquisa e dos fragmentos
textuais das respectivas matérias. Por fim, no 8° capitulo, expde-se uma sistematizacdo dos
resultados da analise através de tabelas, correlagcdes entre os dados obtidos ¢ as constatagdes

geradas a partir da observagao dos resultados.
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2. ACESSIBILIDADE COMO GARANTIA LEGAL E CIDADA

Segundo o Guia de orientagdes basicas para a inclusdo de pessoas com deficiéncia
(BRASIL, 2005), historicamente as pessoas com deficiéncia foram qualificadas — em relagdo
as suas potencialidades e possibilidades de participacdo social — a partir de indicadores
padronizados. Neste sentido, sofrem discriminacdo muito mais em razao dos estigmas que as
puseram na situagdo de incapazes, do que pelos limites da deficiéncia que apresentam.

Portanto, embora o mesmo manual pontue que a deficiéncia pode ser conceituada
como “toda restri¢dao fisica, mental ou sensorial, de natureza permanente ou transitéria, que
limita a capacidade funcional de exercer uma ou mais atividades essenciais da vida didria”
(BRASIL 2005), faz-se fundamental compreender que esta limitagdo nao deve ser vista como
uma incapacidade, mas como uma caracteristica singular de um ser humano que lhe
possibilita, ou nao, desenvolver potencialidades em maior ou menor grau a depender dos
recursos que lhe sdo disponibilizados e obstaculos que lhe sdo impostos. Esta compreensao

estd expressa no Decreto N° 6.949, de 25 de Agosto de 2009:

Pessoas com deficiéncia sdo aquelas que t€ém incapacidades fisicas, mentais,
intelectuais ou sensoriais a longo prazo que, em interagdo com diversas barreiras,
podem prejudicar sua participacdo plena ¢ efetiva na sociedade em igualdade de
condigdes com os outros (BRASIL, 2009).

Portanto, a partir dos conceitos anteriormente citados, voltar-se para proposta de
inclusdo das pessoas com deficiéncia consiste em desvencilhar-se da ideia de incapacidade e
alinhar-se ao conceito da diferenga. Nesta perspectiva, destacam-se trés aspectos inclusivistas
fundamentais pontuados por Sassaki (2010): o de autonomia, independéncia e
empoderamento.

A autonomia corresponderia “a condicdo de dominio no ambiente fisico e social,
preservando ao méaximo a privacidade e a dignidade da pessoa que a exerce” (SASSAKI,
p.36). Logo, ter um grau maior ou menor autonomia indica que a pessoa com deficiéncia
apresenta maior ou menor controle nos diversos ambientes fisicos e sociais que ela deseje
e/ou precise frequentar para alcancar seus objetivos. No tocante a independéncia, esta consiste
na possibilidade de decidir sem que haja dependéncia de outras pessoas como familiares ou
profissionais de saude. Por fim, o empoderamento corresponderia ao “processo pelo qual

usa-se o poder pessoal inerente a sua condi¢cdo — por exemplo: deficiéncia, género, idade, cor
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— para fazer escolhas e tomar decisdes, assumindo assim o controle de sua vida" (SASSAKI,
p.37).

Portanto, a fim de que sejam concretizados os aspectos inclusivistas citados por
Sassaki (2010), diversas estratégias podem ser citadas a fim promover a garantia dos direitos
das pessoas com deficiéncia, dentre eles estdo a utilizagdo das tecnologias assistivas e das
tecnologias de informagdo e comunicagao.

Ainda no que tange a compreensao da acessibilidade, embora possam ser observados
varios conceitos sobre essa, numa perspectiva do acesso a informagao ¢ possivel entendé-la
como a remog¢do ou reducdo de barreiras que impedem ou dificultam pessoas com deficiéncia
de participarem das atividades cotidianas, dentre as quais estdo incluidos o uso de servigos e
produtos de informagao (DIAS, 2007).

Quanto a responsabilidade da efetivacao da acessibilidade, de acordo com o artigo 9°
do Decreto n°® 6.949, de 25 de agosto de 2009, cabe ao Estado tomar as medidas apropriadas a
fim de “assegurar as pessoas com deficiéncia o acesso, em igualdade de oportunidades com as
demais pessoas [...] a informagdo e comunicacdo, inclusive aos sistemas e tecnologias da
informacao e comunicac¢ao” (BRASIL, 2009). Logo, compreende-se que umas das principais
atribuicdes do Governo Federal ¢ promover o processo de inclusdo social — através de
diversas iniciativas — tendo em vista que, na ultima década, houve uma expressiva expansao
da internet.

Neste contexto, a inacessibilidade de sitios eletronicos exclui uma parcela significativa
da populacdo brasileira do acesso as informagdes veiculadas na internet. Cabe ao governo
brasileiro — tendo em vista suas atribuigdes — otimizar a acessibilidade as informagoes e
servicos sob sua responsabilidade. (BRASIL, 2014). Dentre as ferramentas utilizadas pelo
Governo Federal, destaca-se o Modelo de Acessibilidade em Governo Eletronico (eMAG)
que atua como norteador no desenvolvimento e a adaptacdo de conteudos digitais.

O eMAG trata de uma versao especializada do documento internacional WCAG (Web
Content Accessibility Guidelines: Recomendacdes de Acessibilidade para Conteido Web)
voltado para o governo brasileiro, porém o eMAG ndo exclui qualquer boa pratica de
acessibilidade do WCAG (BRASIL, 2014).

Além dos padroes WCAG, para que seja criado um ambiente online acessivel ¢
preciso, primeiramente, que o codigo do site esteja dentro dos padrdes Web internacionais
definidos pelo W3C, o qual “desenvolve especificacdes técnicas e orientagdes através de um
processo projetado para maximizar a consenso sobre as recomendacgdes, garantindo

qualidades técnicas e editoriais” (W3C, 2011).
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Os padrdes de desenvolvimento Web do W3C, ou Web Standards, sdo um conjunto de
recomendacdes que visam padronizar o conteido Web, possibilitando melhores praticas no
desenvolvimento de paginas da Web. Uma pagina desenvolvida de acordo com os padrdes
Web deve estar em conformidade com as normas HTML, XML, XHTML e CSS, seguindo as
regras de formatagdo sintatica. (BRASIL, 2014). A partir do cumprimento dos padroes WC3,
todos os sistemas de acesso a informagao podem interpretar o contetido da mesma forma, seja
através de leitores de tela, smartphones ou outras ferramentas que sejam utilizadas como
tecnologias assistivas.

Neste sentido, segundo o Estatuto da pessoa com deficiéncia, tais tecnologias
assistivas (TA) consistem em “produtos, equipamentos, dispositivos, recursos, metodologias,
estratégias, praticas e servigos que objetivem promover a funcionalidade [...] visando a sua
autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social” (BRASIL, 2015). J4 as TICs,
segundo Pierre Levy (2008), consistem em tecnologias que utilizam as telecomunicacdes e
cujo objetivo consiste na troca de informacgdes e conhecimento entre pessoas. Em termos
praticos, podemos pensar em diversos exemplos de TICs: sites, podcastings, computadores,
smartphones, correios eletronicos e outros.

Contudo, ¢ valido destacar que em algumas situacdes as TICs também podem atuar
como TA. Um exemplo consiste na utilizagdo de um tablet como caderno de anotagdes por
uma pessoa que apresente alguma deficiéncia motora que dificulte o uso do papel e caneta.
Por outro lado, ¢ frequente que as TICs sejam utilizadas através das TA, ou seja, quando o
objetivo final ¢ a utilizagdo da propria tecnologia de informagao e comunicagdo. Um exemplo
sdo o uso dos leitores de tela por pessoas cegas a fim de que seja facilitado o uso de um
computador ou smartphone.

Compreendida a relacdo entre TA e TICs, torna-se evidente a necessidade de
adequacdo destas ultimas as primeiras para que, efetivamente, possa ocorrer o processo de
inclusdo das pessoas com deficiéncia, do contrario, as tecnologias assistivas ndo surtirdo o
efeito desejado e, consequentemente, a acessibilidade nao se efetivarad em sua plenitude.

Logo, embora sejam mais frequentemente compreendidas como ferramentas utilizadas
nos processos de ensino-aprendizagem escolares, as tecnologias assistivas correspondem a um
universo amplo que contribuem para a consolidag@o da inclusdo. Em termos praticos, como
tecnologias assistivas podem ser citados os leitores de tela utilizados por pessoas cegas para
obter acesso aos conteudos textuais (dentre os quais estdo os textos alternativos) presentes nos
portais de noticias, assim como os proprios softwares que atuam na geragdo dos textos

alternativos.
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No tocante ao conceito e funcdo de textos alternativos, segundo o documento O uso
correto do texto alternativo (GOVERNO DIGITAL, 2019), este pode ser caracterizado como
um elemento textual que atua como uma alternativa aos elementos nao-textuais (desenhos,

fotografias, graficos, etc) de um site.

O principio do texto alternativo é que os sistemas atuais ndo tém capacidade de
analisar e determinar o que uma imagem representa no contexto de uma pagina. Resta
a equipe que alimenta a pagina, o fator humano, determinar o contetudo e a fungdo de

uma dada imagem na pagina. (GOVERNO DIGITAL, 2019)

Por fim, a respeito das funcdes basicas de um texto alternativo, o documento elenca os
seguintes aspectos: permitir a tradu¢ao do conteido/fungdo da imagem pelos leitores de tela
usados por pessoas com deficiéncia visual; ser apresentado no lugar da imagem em
navegadores-texto ou em navegadores que o usudrio tenha desabilitado o uso de imagem:;
atribuir um sentido e descri¢do a imagens para que os mecanismos de busca possam realizar a
identificacao e classificagao.

Apesar de existirem diversos softwares que auxiliam pessoas cegas na compreensao
das imagens, faz-se pertinente frisar que, segundo a literatura, os mecanismos computacionais
- embora sejam constantemente aperfeicoados - apresentam fragilidades durante os processos
de interpretacdo e simulacdo de acdes humanas. Até mesmo técnicas modernas como a
aprendizagem profunda (deep learning), um subconjunto de métodos de aprendizado de
maquina baseado nas redes neurais artificiais e que correspondem a uma classe de algoritmos
inspirados no funcionamento do cérebro humano (TRASK apud CAMPOS, 2019),
apresentaram dificuldades. “As abordagens [...] possuem limitagdes nas descrigdes, no
entanto, apesar dessas deficiéncias, foi possivel perceber a melhoria no entendimento”,
esclarece Campos (2019) acerca dos resultados obtidos em sua tese de doutorado decorrente
de simula¢des computacionais de audiodescrigao.

Com finalidade semelhante a dos textos alternativos, contudo, voltada para a
acessibilidade de produtos audiovisuais, a audiodescricdo corresponde a uma descrigdo
objetiva acerca das informagdes expostas de maneira visual mas que ndo estdo presentes nos
didlogos e demais sonoridades de um produto. De forma geral, estes recursos sdo inseridos
nas pausas entre os sons originais (BRASIL, 2014).

No tocante a linguagem artistica, Willemart (2020), expde limitagdes descritivas dos
softwares a partir do exemplo da subsididria asiatica da Microsoft que tem buscado

desenvolver uma inteligéncia artificial capaz de escrever poemas a partir de uma determinada
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imagem que lhe seja apresentada. “Os criadores reconheceram a pobreza do poema [...] Sem
inconsciente nem pulsdo invocante, o robé ndo consegue responder aos anseios da
comunidade criando algo original. Grosso modo, trata-se da falta de subjetividade da
maquina” (WILLEMART, 2020).

Portanto, a partir dos estudos citados, observa-se que os mecanismos de produgdo de
textos alternativos automaticos apresentam dificuldades para contemplar os aspectos artisticos
e culturais das fotografias. Logo, restaria o questionamento quanto aos processos de
elaboracdo de textos alternativos e legendas de forma manual.

Nesta ultima perspectiva, convém observar a populariza¢ao de processos de descricao
de imagens a partir de movimentos como o “#pracegover”’. Criado em 2012, o movimento
tomou relevancia nas redes sociais brasileiras fomentando a disseminag¢do da cultura da
acessibilidade e incentivando a descricdo de imagens assim como a audiodescri¢ao de videos.
De acordo com a pagina oficial do movimento presente na rede social Facebook, sdo

definidos os seguintes critérios para descri¢ao das imagens:

A). Coloco a hashtag #PraCegoVer; B) Anuncio o tipo de imagem: fotografia, cartum,
tirinha, ilustracdo ;C). Comego a descrever da esquerda para a direita, de cima para
baixo [a ordem natural de escrita e leitura ocidental]; D). Informo as cores: Fotografia
em tons de cinza, em tons de sépia, em branco e preto [se a foto for colorida, ndo
precisa informar “fotografia colorida”, porque vocé vai dizer as cores dos elementos
da foto na descrigdo e a indicag@o ficara redundante. Se vocé ja vai dizer que a moga
estd de casaco vermelho, ao lado de flores amarelas, ndo preciso dizer que a foto €
colorida].;E). Descrevo todos os elementos de um determinado ponto da foto e so
depois passo para o proximo ponto, criando uma sequéncia logica.;F). Descrevo com
periodos curtos [se posso falar com 3 palavras, ndo vou usar 5].; G). Gosto de
comecgar pelos elementos menos importantes, contextualizando a cena, e vou
afunilando até chegar ao climax, no ponto chave da imagem.; H). Evite adjetivos. Se
algo ¢ lindo, feio, agradavel a pessoa com deficiéncia é quem vai decidir, a partir da
descrigdo feita. Capriche!

A exemplo da repercussdo alcangada pelo movimento, ao pesquisar o termo
“#pracegover” no campo de buscas do google.com, sdo encontrados mais de um milhdo e
quinhentos resultados de busca, dentre os quais podem ser visualizados textos e paginas
fomentando a adog¢do do movimento em sites de 6rgdos publicos, empresas privadas e em
portais de noticias.

Contudo, a partir do exposto € possivel levantar a hipotese de que, embora a proje¢ao
do movimento aponte para uma ampliacdo da acessibilidade, a popularizacdo do movimento
define os padrdes de descri¢ao das imagens a partir dos critérios publicizados, isto ¢, focados
principalmente nos aspectos formais da imagem, isto ¢, uma linguagem denotativa. Desta

forma, percepgdes que desencadeiam emocdes, inferéncias, dedugdes, lembrancas historicas e
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culturais e demais evocagdes que dialogam com a subjetividade humana parecem nio ter
papel de destaque no processo descritivo proposto. Logo, presume-se que, prezando pela
objetividade descritiva, ha uma menor importancia acerca dos sentidos conotativos possiveis
de serem interpretados a partir da imagem.

Em seus estudos no campo da acessibilidade, Sassaki (2009) desenvolve a
conceituagdo desta a partir de seis dimensdes: arquitetonica, comunicacional, atitudinal,
programatica, metodologica e instrumental. Neste sentido, a priori observa-se que a
acessibilidade estética, a qual discorremos nesta pesquisa, nao estd contemplada nas
dimensdes do autor. Contudo, convém compreender que aspectos fazem parte de cada uma
das dimensdes citadas a fim de que seja observado se a acessibilidade estética ja ndo estaria
contemplada em alguma delas.

Segundo Sassaki (2009), no que tange a dimensao arquitetonica, esta estaria atrelada a
uma acessibilidade garantida a partir das adequagdes infra-estruturais, isto ¢, que permitam
um facil acesso aos ambientes de lazer e convivio social (parques, museus, teatros, hotéis,
aeroportos), de trabalho (salas de trabalho, sanitarios) e educacionais (corredores, salas de
aula).

Quanto a comunicacional, compreende-se aqui a acessibilidade as distintas formas de
expressdo humana e transmissdo da informagdo. Portanto, esta dimensdo contempla as
adequacdo de sinalizagdo de locais publicos e privados, a presen¢a do intérprete de Libras nos
distintos contextos nos quais se faz necessario, dos conteidos textuais em braile, no uso da
comunicagdo ampliada, na utilizacdo de tecnologias assistivas e tecnologias da informagao e
comunicagdo nos processos de comunicacdo seja virtual ou face-a-face, assim como tantas
outras.

Em relacdo a dimensdo metodolodgica, esta consiste na garantia da acessibilidade a
partir da utilizacdo de metodologias que contemplem as potencialidades e caracteristicas das
pessoas com deficiéncia, ou seja, na adequagdo de técnicas e métodos desenvolvidos no
ambiente de trabalho, na utilizacdo processos ¢ métodos pedagogicos condizentes com as
necessidade dos estudantes com deficiéncia, e nas metodologias e estratégias utilizadas por
gestores para garantir o acesso ao lazer por parte das PcD.

A respeito da dimensdo instrumental, esta debruga-se no entendimento da
acessibilidade a partir das adequagdes dos instrumentos utilizados pelas pessoas com
deficiéncia: teclados e mouses de computadores, lapis, maquinas e equipamentos eletronicos.
Em resumo, nas mais variadas adequagdes e reformulagdes de objetos para que estes possam

ser utilizados pelas pessoas com deficiéncia lhe garantindo maior grau de autonomia.
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J& a dimensdo programadtica busca observar a acessibilidade nos contextos de leis,
decretos, normativas, programas, regulamentos, manuais e similares. Em outras palavras,
trata-se de barreiras invisiveis que se consolidam na operacionalizacdo das diretrizes
expressas nos documentos citados.

Por fim, a ultima dimensdo abordada por Sassaki (2009) diz respeito a atitudinal, a
qual reforca a garantia da acessibilidade a partir da dissolucdo de esteredtipos, preconceitos,
discriminacdes e demais estigmas que incidem sobre as pessoas com deficiéncia.

Logo, compreendidas as seis dimensdes abordadas por Sassaki, a acessibilidade
estética parece carecer de uma dimensdo na qual se enquadraria de forma precisa; uma vez
que nenhuma delas debruca-se sobre o direito a frui¢do estética, ao sentir o mundo ¢ as
distintas manifestagdes artisticas e culturais nele presentes. Por outro lado, um olhar ampliado
sobre a dimensdo comunicacional parece sugerir, ainda que de forma discreta, uma possivel
contemplagdo da acessibilidade estética. Desta forma, identificadas as variadas dimensdes de
acessibilidade, convém compreender os conceitos desenvolvidos acerca do que seria uma
acessibilidade estética as pessoas com deficiéncia.

Alves e Moraes (2019) trazem definigdes deste tipo de acessibilidade a partir do
contexto do acesso a obras artisticas presentes em museus. Segundo as autoras, este tipo de
recurso deve relacionar-se as possibilidades de fruicdo desencadeadas por uma determinada
obra de arte tendo em vista as singularidades dos sujeitos. Ou seja, nas situagdes em que se
busca garantir uma acessibilidade estética as pessoas com deficiéncia, este tipo de
acessibilidade ndo deve ser pensada como uma forma de traducdo ou repasse de informacgdes,
mas como uma experiéncia permeada pelas singularidades destas pessoas.

A acessibilidade ndo ¢é, entdo, concebida como um conjunto de agdes que teriam
como meta proporcionar o alcance a um conhecimento ou informagao a priori, mas

como criagdo de condigdes para a produgdo de multiplos sentidos na experiéncia com
a arte (ALVES; MORAES, 2019, p. 495)

Perspectiva semelhante também ¢ abordada por Carijé e colaboradores (2012), uma
vez que estes reforcam que a experiéncia estética ndo estaria atrelada apenas a obtencao de
informacdes de uma determinada obra de arte. Ou seja, ainda que determinada obra seja
verbalmente descrita, que apresente-se o contexto historico e que demais informagdes acerca
desta obra sejam ofertadas a pessoas com deficiéncia visual, tal mecanismo ndo corresponde a
contemplé-la. Portanto, segundo os autores, a experiéncia estética ndo deve ser reduzida

apenas a aquisi¢ao de informagdes sobre as obras e, a fim de que seja proporcionada as
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pessoas com deficiéncia, “pode-se tomar como objetivo a promocao de experiéncias estéticas
por meio do contato direto as obras” (CARIJO et al, 2012).

A partir deste viés tem-se um impasse em relacdo a oferta e promocdo de uma
acessibilidade estética de imagens fotojornalisticas uma vez que estas encontram-se, nas
plataformas digitais, em uma perspectiva imaterial, ou seja, em uma condi¢do que
impossibilitaria um contato direto destas com os demais sentidos das pessoas com deficiéncia
visual. Logo, em outras palavras, o que tornaria uma fotografia jornalistica esteticamente
acessivel as pessoas com deficiéncia visual? Embora nao revelem respostas para esta
pergunta, Alves e Moraes (2019) apontam o processo de mediagdo como um recurso para a
acessibilidade estética.

Mediagdo ¢ encontro, mediacdo ¢ ampliagdo de conhecimento, mediagdo ¢ ir ao
encontro do repertorio ¢ dos interesses do outro, mediagdo é conectar conteudos e
interesses, mediagdo ¢ ir além dos conteudos, mediacdo ¢é aproximar, refletir

experiéncias e compartilhar, mediagdo ¢ dialogo, conversagdo, provocagdo. (ALVES,
MORAES, 2019, p. 490)

Ainda acerca desse entendimento, as autoras pontuam que caberia aos agentes
promotores da acessibilidade viabilizarem e promoverem mediagdes que articulem os
espectadores as obras, independentemente de quais sejam as caracteristicas fisicas e as
singularidades desses sujeitos. E a partir deste entendimento que o estudo aqui desenvolvido
segue, uma perspectiva que, dentre outros objetivos, buscou verificar de que forma os
elementos textuais que acompanham imagens fotojornalisticas atuam como mediadores deste
processo de acessibilidade estética. Logo, em consonancia com Alves e Moraes (2019),
recorre-se ao entendimento de que as mediagdes ndo tém como objetivo revelar uma espécie
de esséncia ou verdade das fotografias jornalisticas, mas que ‘“sdo antes experimentagdes
possiveis a partir das obras” (p. 490).

Dessa forma, partindo-se da premissa de que — a fim de ofertarem uma experiéncia
estética — os mediadores textuais analisados neste estudo ndo necessariamente precisam atuar
como descritores das fotografias, compreende-se que a possibilidade de fruicdo estética

experienciada por pessoas cegas em relacdo a imagens pode surgir de distintas origens.

Uma obra eminentemente visual estara, enquanto forma visual, inalcangavel para uma
pessoa cega. Essa afirmagfo, porém, ndo esgota a questdo do acesso dessa obra por
uma pessoa cega. Ao contrario, abre outras questdes: que mediagdes podem promover
articulacdes entre a obra e o corpo que ndo vé? Com quantas mediagdes se promove
uma acessibilidade estética? (ALVES, MORAES, 2019, p. 490)
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Embora o processo de delimitacio do corpus desta pesquisa e os caminhos
metodoldgicos adotados para a andlise desenvolvida definam restrigdes e, invariavelmente,
estabelegcam lagos com uma perspectiva centrada na visdo, convém frisar o esfor¢o constante
de reforgar as multiplas possibilidades sobre o enxergar. Ou seja, como destacam Amorim e
Figueiredo Junior (2021), uma vez que o fazer fotografico ¢ atrelado a experienciagdo através
dos sentidos, no instante em que este ¢ refletido dentro de um contexto social, torna-se

possivel questionar o “oculocentrismo” tdo frequente nas areas artisticas, educacionais e

comunicacionais,

Ao multiplicar as possibilidades sobre o ver, desconstrdi-se o entendimento da
auséncia de visualidades, da deficiéncia, pois ndo hd um corpo defeituoso, ha uma
forma diferente de sentir e expressar. A falta de eficiéncia e capacidade de agir
reforga, no sentido antagénico, um entendimento de normalidade em outros corpos
(AMORIM, FIGUEIREDO JUNIOR, 2021, p. 237)

Portanto, mesmo partindo de um perspectiva vidente, isto ¢, a permeada pela
experiéncia visual, este estudo busca refor¢ar uma concepcdo de ndo-hierarquizacao das
fruicdes estéticas de pessoas com e sem deficiéncias uma vez que, a partir dos autores citados,
compreende-se a deficiéncia visual como, de fato, uma deficiéncia, mas sobretudo como uma

singularidade que confere formas proprias e legitimas de experienciar o mundo.
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3. ESTETICA DA IMAGEM FOTOGRAFICA

O olhar quanto a problematica das imagens apoia-se no alicerce da nossa civilizag@o
ocidental. A exemplo da criacdo das pinturas pré-historicas no passado, o ser humano fez uso
das imagens como ferramenta de expressao de seus aspectos culturais, tempos antes de sequer
a escrita ser criada.

Nos dias atuais, a atencdo a tematica das imagens tornou-se ainda mais relevante
tendo em vista 0 espago que estas ocupam no cotidiano e na estruturacdo de uma sociedade
permeada significativamente pelas relagdes e producdes imagéticas. “Nossa vida cotidiana —
desde a publicidade televisiva ao café da manha até as Gltimas noticias no jornal da meia noite
— esta permeada de mensagens visuais” (SANTAELLA E NOTH, 1997, p. 13).

Adquirindo destaque a cada novo século, em especial a partir do inicio do século XX
com a intensa difusdo de fotografias nas revistas ilustradas, as imagens tiveram crescimento
quanto a sua visibilidade nos distintos campos das sociedade e acabaram por consolidar-se
como elementos fundamentais da cultura e demais relagdes simbolicas. “A imagem [...] ¢ um
meio de comunicagdo e de representagdo do mundo, que tem seu lugar em todas as sociedades
humanas” (AUMONT, 1993, p. 131).

Segundo Norval Baitello Junior (2006, p 45), quanto a etimologia acerca da palavra
imagem, esta apresenta origem latina a partir do termo imago, palavra que faz alusdo as
fotografias de pessoas mortas. Ou seja, tem-se a fotografia como um produto cultural atrelado
a eternizagdo da existéncia, um elemento apto a conferir uma segunda existéncia ao que se

esta representado. O autor ainda frisa que:

As imagens ndo sao [...] subprodutos da luz, formas da luz, ou seres do dia. Sdo muito
mais, em sua origem, e desde entdo, habitantes da noite, possuem muito mais faces
invisiveis do que aquelas que se deixam ver, mantém estreitos lacos histdricos com o
sombrio e com o insondavel. (BAITELLO, 2006, p. 45)

Por meio deste viés, atribui-se um aspecto que vai além da caracteristica visual
inerente as imagens, isto €, estas ndo seriam somente criacdes as quais os olhos estdo aptos a
enxergar uma vez que “podem possuir configuragdes de naturezas e linguagens distintas:
acusticas, olfativas, gustativas, tateis, proprioceptivas e visuais (BAITELLO, 2006).

A partir do entendimento da multiplicidade de formas cujas imagens sdo capazes de

apresentar-se, Baitello enfatiza que, em sua maior parte, as imagens estdo mais intensamente

atreladas aos aspectos invisiveis do que aos visiveis. Ou seja, segundo o autor a percepcao
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destes produtos estd associada “aos seus vestigios, ou pelos outros sentidos, que ndo a visao”,

esclarece ainda:

Além do mais, aquelas [as imagens] que s3o visiveis possuem também ao menos
algumas facetas e aspectos invisiveis aos nossos olhos. Isto quer dizer que ao lado ou
atras da visibilidade de uma imagem emergem numerosas configuragdes que a
acompanham e que nossos olhos nao conseguem ver. (BAITELLO, 2006, p. 46)

Portanto, debrugar-se sobre a imagens a fim de compreendé-las apenas por meio de
um panorama que enfatize somente as suas caracteristicas morfologicas e tipologicas —
ignorando ou menosprezando os seus aspectos historicos, culturais e as diversas implicagdes
simbolicas e estéticas que nelas residem — nos conduz a um entendimento superficial do vasto
potencial interpretativo de uma imagem.

No que tange aos processos de reproducdo de imagens consolidado, ao que parece de
forma indiscutivel, na contemporaneidade através do advento das tecnologias de informagao
computacionais e da internet, Benjamin (1955) esclarece que antes que a imprensa fosse
capaz de reproduzir tecnicamente a palavra escrita, o desenho tornou-se tecnicamente
reprodutivel através da xilogravura, seguida pela estampa em chapa de cobre, agua-forte e
litografia, no comego do século XIX.

Com a litografia, a técnica de reprodugdo atinge uma etapa essencialmente nova. Esse
procedimento [...] permitiu as artes graficas pela primeira vez colocar no mercado

suas produgdes ndo somente em massa, COmo ja acontecia antes, mas também sob a
forma de criagdes sempre novas. (BENJAMIN, 1955, p. 1)

Ainda segundo o autor, em decorréncia da litografia, as artes graficas tornaram-se
capazes de ilustrar o cotidiano fazendo com que essas se situassem no mesmo nivel que a
imprensa. Entretanto Benjamin (1955) ressalta um aspecto peculiar com o advento da

fotografia no contexto das reproducdes técnicas:

A litografia ainda estava em seus primoérdios, quando foi ultrapassada pela fotografia.
Pela primeira vez no processo de reproducdo da imagem, a mao foi liberada das
responsabilidades artisticas mais importantes, agora cabiam unicamente ao olho.
Como o olho apreende mais depressa do que a mao desenha, o processo de
reprodugdo das imagens experimentou tal aceleragdo que comegou a situar-se no
mesmo nivel que a palavra oral. (p.1)

Através dessa perspectiva, € possivel observar que a fotografia provocou uma
profunda alteragdao no contexto sociocultural e, consequentemente, no papel simbolico que
ocupa nas relagdes humanas. O processo de reprodugao de imagens adquiriu maior velocidade

— além de verossimilhanga superior ao dos outros processos de reprodugdo técnica —
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conferindo a fotografia um potencial para o estabelecimento de inovagdes e conceitos
desenvolvidos ap6s o seu surgimento.

Ao se observar a trajetoria da histéria da fotografia ndo parece complexo
compreender, em termos técnicos, que a fotografia consiste na criacdo de imagens em
superficies fotossensiveis através da luz — aspectos técnico que pode observado através do uso
dos daguerredtipos, calotipos e, posteriormente, pelos suportes da fotografia digital. Contudo,
convém frisar que compreender a fotografia apenas por este viés nos conduz a uma reflexao
superficial. Kubrusly (2003) nos leva além dessa perspectiva ao trazer uma série de
questionamentos que alteram o nosso olhar:

Afinal, o que ¢ fotografia? A possibilidade de parar o tempo, retendo para sempre
uma imagem que jamais se repetira? Um processo capaz de gravar e reproduzir com
perfeicdo imagens de tudo que nos cerca? Um documento historico, prova irrefutavel
de uma verdade qualquer? [...] uma ilusdo de 6Otica que engana nossos olhos e nosso

cérebro com uma por¢ao de manchas sobre o papel, deixando uma sensagdo tdo viva
de que estamos diante da propria realidade retratada? (p. 8-9)

Segundo o autor, existe uma gama de respostas que podem esclarecer essa diivida sem
que, necessariamente, uma desminta a outra. Para Barthes (1984), o conteudo — ou o que ¢
transmitido através da fotografia — consiste na propria cena fotografada. Entretanto, ¢
necessario observar que Barthes ndo quer dizer que a fotografia €, de fato, o real.

Para passar do real a sua fotografia, ndo ¢ de nenhum modo necessario fragmentar o
real em unidades e constituir essas unidades em signos substancialmente diferentes do
objeto que oferecem a leitura; entre esse objeto e sua imagem ndo ¢ de modo algum

necessario interpor um relé, isto €, um codigo; decerto, a imagem nao ¢ o real; mas
ela é pelo menos seu perfeito analogon, e ¢ precisamente esta perfeicao analdgica que,

para o senso comum, define a fotografia. (p. 326-327)

Logo, o autor esclarece que o conteudo da fotografia consiste em cenas da realidade
em detrimento da sua perfei¢do andloga, ou seja, da capacidade intrinseca a fotografia de
produzir imagens com extrema semelhanca as que sdo observadas pela experiéncia sensorial

visual humana. O mesmo ponto também ¢ ressaltado por Dubois (1994).

A fotografia [...] ¢ considerada como a imitagdo mais perfeita da realidade. [...] essa
capacidade mimética procede de sua propria natureza técnica, de seu procedimento
mecanico, que permite fazer aparecer uma imagem de maneira ‘automatica’,
‘objetiva’, quase ‘natural’ (DUBOIS, 1994,p. 27)

Portanto, a partir das compreensdes citadas, ao deparar-se com uma fotografia,

atesta-se que a imagem observada trata-se de uma cena da realidade uma vez que revela sua
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ligacdo com o referente, isto €, um recorte da realidade que estd sendo representada na

fotografia.

Por natureza, a fotografia [...] tem algo tautoldgico [redundante]: um cachimbo, nela,
¢ sempre um cachimbo, intransigentemente. Diriamos que a fotografia sempre traz
consigo seu referente [...]: estdo colados um ao outro, membro por membro, como o
condenado acorrentado a um cadaver em certos suplicios. (BARTHES, 1984, p.

14/15)

Dessa maneira, no que se refere a relacdo da fotografia com a realidade, convém
destacar um entendimento espacgo-temporal do seu processo técnico; isto €, de acordo com a
perspectiva do autor, no instante em que pressiona-se o disparador de uma maquina
fotografica se esta capturando, de forma singular, uma imagem especifica que jamais podera
ser capturada no mesmo tempo em que foi registrada. Ou seja, trata-se de um fragmento de

tempo e de espacgo que, gragas a técnica fotografica, foi retida em seu suporte fotossensivel.

O que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorre uma vez: ela repete mecanicamente
0 que nunca mais podera repetir-se existencialmente. Nela, o acontecimento jamais se
sobrepassa para outra coisa: ela reduz sempre o corpus de que tenho necessidade ao
corpo que vejo. (BARTHES, 1984, p.13)

Por fim, em uma perspectiva sintética, Dubois (1994) esclarece que o ato fotografico
torna-se Unico no momento em que um fragmento da realidade ¢ captado em um tempo e
espago especificos. Ou seja, a fotografia torna-se singular devido ao seu referente — o tempo e

espaco — que lhes sdo unicos em cada registro fotografico.

3.1. PLANOS, ANGULOS E COMPOSICOES FOTOGRAFICAS

Além dos aspectos fotograficos abordados pelos autores anteriormente citados, a
fotografia apresenta e produz signos que lhe constituem como uma linguagem tendo em vista
sua indissociavel ligacdo aos aspectos técnicos das cameras, lentes e demais recursos. Ou
seja, embora a producdo das imagens fotograficas seja fruto de escolhas que partem da
subjetividade dos fotdgrafos, estes resultados estdo indissociavelmente atrelados a tecnologia
fotografica. Os planos fotograficos por exemplo, que serdo apresentados adiante, estdo
diretamente ligados as objetivas fotograficas que foram utilizadas na hora da fotografia, assim

como ao tamanho dos sensores presentes nas cameras.
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Neste sentido, a partir de Langford (2009, 2013), a seguir foram destacados planos,

angulos, composi¢des, técnicas e recursos fotograficos que compdem o que pode ser chamado

de uma estética fotografica. Destaca-se que, em razado do constante desenvolvimento das

tecnologias digitais, muitos desses aspectos também podem ser obtidos através de recursos de

manipulacdo fotogréfica, isto &, softwares de edigao.

Varia¢des de profundidade de campo: corresponde a extensdo da area de nitidez
presente em uma fotografia. Podem ser ampliadas ou reduzidas a partir dos ajustes do
componente diafragma, presente nas lentes das cadmeras. Contribuem para enfatizar ou
reduzir a énfase de elementos que estejam dentro ou fora da area de nitidez, direcionar
o olhar do observador para as areas de nitidez, assim como suavizar texturas, formas e
demais componentes morfoldgicos presentes na imagem.

Desfoque por movimento: o registro fotografico de objetos em movimento pode ser
representado tanto de forma estatica quanto apresentando certo grau de desfoque nas
fotografias. Para tais resultados, o componente dos equipamentos fotograficos
chamado obturador deve operar, respectivamente, de forma mais rapida ou lenta.
Imagens claras (superexpostas) e escuras (subexpostas): além da disponibilidade de
iluminagdo presente no ambiente durante a produgdo de um fotografia, a criagcdo de
imagens claras e escuras ¢ decorrente de ajustes nos dispositivos técnicos presentes
nas cameras chamados diafragma e obturador, assim como a utilizagdo, ou nao, de
flashes fotograficos.

Distor¢des de forma: os diferentes tipos de lentes utilizadas nas cadmeras fotograficas
podem gerar distintos graus de distor¢des na forma dos objetos e temas fotografados.
Objetos e pessoas podem, por exemplo, aparentarem ser mais robustos ou mais
esguios a depender das lentes utilizadas.

Nogdes de proximidade a partir dos planos fotograficos: planos sao gerados a partir da
distancia da camera em relagdo ao tema e das lentes utilizadas. Podem ser mais
abertos, gerando uma sensagdo de distanciamento, mais fechados, gerando uma nogao
de proximidade, ou em distintos intervalos entre ambos.

Altura subjetiva a partir dos dngulos fotograficos: os angulos sdo resultado da altura
da camera fotografica em relagdo ao objeto, tema ou personagem fotografado.
Costumam ser divididos em angulos normais, plongée e contra-plongée. Podem
contribuir para uma percepcao, respectivamente, de igualdade, inferioridade ou

superioridade de um determinado personagem.
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- Enfases através da regra dos tergos: o uso desta regra auxilia na definigao de areas de
uma determinada imagem nas quais os objetos nelas situados tenderdo apresentar
maior harmonia e significancia.

- Enfases em caracteristicas especificas do tema fotografado: com intuito de
individualizar ou atribuir maior significancia, durante o processo de composi¢cdo das
imagens fotograficas podem ser enfatizados caracteristicas como formas e contornos,
texturas, padrdes e repeti¢des, cores e valores tonais, movimentos, linhas definidas ou
sugeridas, assim como relagdes de proporcao e equilibrio entre elementos que ocupam
muito ou pouco espago na imagem.

- Efeitos de iluminagdo: as formas como a iluminagao natural ou artificial sdo utilizadas
durante um registro fotografico contribuem para um vasta producdo de sentidos. A
qualidade da luz (duras ou suaves), o direcionamento que incide nos objetos que
iluminam, o contraste gerado por elas, as suas cores, a sua nao-uniformidade e a sua
intensidade possibilitam criar imagens capazes de gerar sentidos atrelados a

sentimentos e sensagdes como calor, frio, medo, alegria, tristeza, ternura, etc.

Embora, a partir de Langford (2009 e 2013), tenham sido pontuados os aspectos
acima, convém frisar que a linguagem fotografica abarca inumeras possibilidades de
construgdes estéticas. A delimita¢do acima se deu, sobretudo, como norteador dos elementos

a serem observados através da metodologia proposta por este estudo.
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4. INTERPRETACAO FOTOGRAFICA: FENOMENOLOGIA PEIRCIANA E OS
ASPECTOS DENOTATIVOS E CONOTATIVOS BARTHESIANOS

Em seu sentido etimologico, a fenomenologia ¢ formada por duas palavras de origem
grega, phainomen e logos, ou seja, o estudo ou ciéncia dos fendmenos da qual a semidtica
peirciana extrai seus principios. Para Santaella (1983), a fenomenologia compreende a
seguinte fung¢ao:

A Fenomenologia, como base fundamental para qualquer ciéncia, meramente observa
os fenomenos e, através da analise, postula as formas ou propriedades universais
desses fendmenos. Devem nascer dai as categorias universais de toda e qualquer

experiéncia e pensamento. Numa recusa cabala qualquer julgamento avaliativo a
priori, a Fenomenologia ¢ totalmente independente das ciéncias normativas (p. 6)

Nesse sentido, foi a partir da fenomenologia que Peirce constitui a semidtica que,
segundo Santaella (1983) “tem por funcdo classificar e descrever todos os tipos de signos
logicamente possiveis” (p.6). Logo, a semidtica parece invadir todos os outros campos do
conhecimento uma vez que se propde a estudar “todos os tipos de signos, verbais, ndo verbais
e naturais [além de] seus modos de significagdo, de denotacdo e de informagdo”
(SANTAELLA e NOTH, 2004, p. 76). Faz-se pertinente compreender que, dentre os diversos
objetos de estudo dessa ciéncia, estd a fotografia e, consequentemente, as interpretagdes
oriundas desta.

Portanto, através da fenomenologia, Peirce (1999) compreendeu a existéncia de trés
aspectos universais e formais nos fendmenos que estdo expostos a percepcdo € a mente
humana: a primeiridade, a secundidade e a terceiridade. Quanto ao conceito de primeiridade é
possivel compreender que este trata da percepcao mais superficial dos fendmenos, ou seja,
uma sensacao que nada sugere, ¢ que nao foi racionalizada, ou seja, que nada mais ¢ do que
uma pura qualidade sensivel que se manifesta na consciéncia humana que nada inferiu,
interpretou, relacionou ou sugeriu.

O sentimento como qualidade é, portanto, aquilo que da sabor, tom, matiz a nossa
consciéncia imediata, mas é também paradoxalmente justo aquilo que se oculta ao
nosso pensamento, porque para pensar precisamos nos deslocar no tempo,
deslocamento que nos coloca fora do sentimento mesmo que tentamos capturar. A

qualidade da consciéncia, na sua imediaticidade, ¢ tdo tenra que ndo podemos sequer
toca-la sem estraga-la. (SANTAELLA, 1983 p.9)

Em relagdo a segunda categoria da apreensdo dos fendmenos na consciéncia, a
secundidade, esta estabelece o vinculo a materialidade ausente a primeiridade. E o “modo de

ser daquilo que ¢ tal como ¢, com respeito a um segundo, mas sem levar em consideracao
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qualquer terceiro” (PIGNATARI, 2004, p. 43), ou seja, € a percep¢do de um mundo real, no
qual estabelece-se um vinculo de agdo e reagdo, mas que se apresenta independente do
pensamento, da interpretacdo, da reflexao.

Ou seja, no estado de secundidade observa-se um conflito entre um fenémeno
primeiro ¢ um fendmeno segundo qualquer. Consiste em um estado no qual a consciéncia
reage a0 mundo de forma dialética, que da a apreensdo dos fendmenos uma caracteristica
factual, de conflito, mas sem qualquer carater racional ou reflexivo.

Por fim, a terceiridade, segundo Santaella, “aproxima um primeiro e um segundo
numa sintese intelectual [e] corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento em
signos, através da qual representamos e interpretamos o mundo” (1983, p. 10). Ou seja, a
terceiridade corresponde a interpretacdo e generalizagdo dos fendmenos em nossa

consciéncia: trata-se da consciéncia sintética, do pensamento (reflexao) e da mediagao.

[A terceiridade] sendo cognitiva, torna possivel a mediacdo entre primeiridades e
secundidades. Em tudo, sempre havera algo considerado como comego (primeiro) e
algo que pode ser considerado como fim (segundo), mas para conhecer a totalidade
precisamos conhecer a relagdo entre comego e fim — o processo (terceiridade).
(PIGNATARI, 2004, p. 45)

Logo, observa-se que os processos de interpretacdo dos aspectos estéticos das
imagens, como pontuado anteriormente, sdo consolidados na etapa fenomenologica da
terceiridade, isto €, etapa na qual operam os sistemas de significagdo denotado e conotado
(Barthes, 1974) os quais serdo abordados adiante.

Ainda nessa perspectiva, a respeito dos processos de interpretacdo dos produtos
culturais, convém destacar as contribuigdes semiologicas de Barthes (1974) o qual revela os

aspectos denotativos e conotativos que compdem a construgdo de sentido e significado destes

mesmo produtos, e dentre os quais podemos citar, como exemplo, as fotografias jornalisticas.

O semiodlogo é levado a encontrar, mais cedo ou mais tarde, a linguagem (a
“verdadeira”) em seu caminho, ndo sé a titulo de modelo mas também a titulo de
componentes, de mediagdo ou de significado. Essa linguagem, entretanto, ndo ¢
exatamente a dos linguistas: é uma segunda linguagem, cujas unidades ndo sdo mais
os monemas ou os fonemas, mas fragmentos mais extensos do discurso; estes
remetem a objetos ou episoddios que significam sob a linguagem, mas nunca sem ela
(BARTHES, 1974, p. 12)

Logo, a andlise semioldgica busca compreender o signo semiologico, sendo este
composto por um significante e um significado e por dois planos: o plano de expressao (plano

dos significantes) e o plano de contetido (plano dos significados). Barthes ainda revela que em
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cada um dos planos citados, héa dois estratos, o de forma e o de substancia, sendo a forma o
que pode ser descrito de forma clara, coerente e simples pela Linguistica, e a substancia o
conjuntos de aspectos dos fendmenos linguisticos que sdo incapazes de serem descritos sem

que se recorra as premissas extralinguisticas.

Como estes dois strata se reencontram no plano da expressdo e no do conteudo,
teremos entdo: 1) uma substincia da expressdo: por exemplo, a substincia fonica,
articulatdria, ndo-funcional [...] 2) uma forma de expressdo, constituida pelas regras
paradigméticas e sintaticas (observaremos que uma mesma forma pode ter duas
substancias diferentes, uma fonica e outra grafica); 3) uma substancia de conteudo:
por exemplo, os aspectos emotivos, ideoldgicos [...] 4) uma forma do conteudo: a
organizagdo formal dos significados entre si, por auséncia ou presenga de uma marca
semantica (BARTHES, 1974, p. 43)

Convém compreender que o processo de significacdo, isto €, de atribuir um sentido,
significado, ou seja, de interpretar determinado signo semioldgico, pode se dar a partir de
sistema de significacdo denotado e conotado. Logo, como explica Barthes (1974, p. 95)
qualquer sistema de significacdo ¢ composto por um plano de expressdo (E) e um plano de
conteudo (C) que, ao serem relacionados (R), possibilitam o processo de significacdo. Logo,
de forma geral, os sistemas denotados serdo resultado da relagdo entre o plano de expressao e
o plano de conteudo: E R C.

Contudo, vao haver situagcdes em que esta relacdo (R) que envolve os dois planos (E e
C) pode atuar substituindo o plano de expressdao ou o plano de conteido de um outro sistema.
Ou seja, teriamos duas outras possibilidades de sistemas de significagdo: um sistema conotado
(E R C) R C; e um sistema de metalinguagem E R (E R C).

Um sistema conotado ¢ um sistema cujo plano de expressdo ¢é, ele proprio, constituido
por um sistema de significag@o; os casos correntes de conotagdo serdo evidentemente
constituidos por sistemas complexos, cuja linguagem articulada forma o primeiro
sistema [...] No segundo caso, o primeiro sistema (E R C) torna-se, ndo o plano de

expressdo, como na conotagdo, mas o plano de conteudo ou significado do segundo
sistema. [...] E o caso de todas as metalinguagens. (BARTHES, 1974, p. 96)

Por fim, a partir do explanado, torna-se possivel compreender que a conotagdo, para a
semiologia de Barthes, pode ser entendida como um sistema do qual fazem parte
significantes, significados e o processo que relaciona uns aos outros, ou seja, a significacao.
Quanto aos significantes que participam do sistema de conotagdo, chamados pelo autor de
conotadores, evidencia-se que estes sao constituidos pelos signos (significantes e significados
reunidos) do sistema denotado, uma vez que, “as unidades do sistema conotados ndo tém

forcosamente o mesmo tamanho que as unidades do sistema denotado; grandes fragmentos de
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'discurso denotado podem constituir uma Unica unidade do sistema conotado” (BARTHES,

1974, p. 97).

4.1. CONCEITOS E CLASSIFICACOES

Embora o sistema conotado seja explicitado em Elementos da Semiologia (1974),
Barthes especifica os processos de conotagdo no tocante as mensagens fotograficas em sua
obra Lo Obvio y lo obtuso (1986). Portanto, tendo em vista que este estudo propds-se a
identificar conotadores de fotografias jornalisticas, faz pertinente compreender:

A conotagdo, ou seja, a imposicdo de um segundo sentido & propria mensagem
fotografica, ¢ elaborada ao longo dos diferentes niveis da producdo fotografica
(escolha, tratamento técnico, enquadramento, diagramacdo): consiste, em suma, na

codificagdo do analdgico fotografico; para que seja possivel reconhecer os
procedimentos de conotacdo (BARTHES, 1986, p. 16, tradugdo nossa)

Neste sentido, o autor estabelece procedimentos de conotagdo fotografica que
auxiliam na identificagdo dos significantes do sistema de conotagdo, e os define em seis
categorias: trucaje, pose, objetos, fotogenia, esteticismo, sintaxis. Em relacdo a categorizagao,
Barthes evidencia que os trés primeiros (trucaje, pose, objetos), diferentemente dos outros
(fotogenia, esteticismo, sintaxis), tém sua conota¢do produzida a partir de uma modificacao
da propria realidade, ou seja, da propria mensagem denotada.

Se os incluimos, apesar disso, entre os procedimentos de conotagdo fotografica, ¢
porque também eles beneficiam do prestigio da denotagdo: a fotografia permite ao
fotografo ocultar a preparagdo a que submete a cena que pretende captar; mas isso
ndo significa que seja duvidoso que, de um ponto de vista estrutural posterior, o

material fornecido por tais procedimentos possa ser levado em consideracgdo.
(BARTHES, 1986, p.17, traducéo nossa)

Por fim, de forma sucinta, cada um dos processos de conotacdo pode ser

compreendido da seguinte forma segundo Barthes (1986):

! La connotacion, es decir, la imposition de un segundo sentido al mensaje fotografico propiamente dicho, se
elabora a lo largo de los diferentes niveles de produccion de la fotografia (eleccion, tratamiento tecnico,
encuadre, compaginacion): con-siste, en definitiva, en la codificacion del andlogo fotografico; de manera que es
posible reconocer los procedimientos de connotacion (BARTHES, 1986, p. 16)

2 Si los incluimos, a pesar de ello, entre los procedimientos de connotacion fotografica es porque también ellos
se benefician del prestigio de la denotacion: la fotografia permite que el fotografo escamotee la preparacion a
que somete a la escena que piensa captar; pero no por ello deja de ser dudoso que, desde un punto de vista
estructural posterior, pueda tenerse en cuenta el material que tales procedimientos proporcionan. (BARTHES,
1986, p.17)
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Trucaje: casos em que utiliza-se o senso comum de que a fotografia trata-se de
um “espelho da realidade” para construir uma sistema conotado e, entdo, fazer
com que este se pareca um sistema denotado.

Pose: situagdes em que atitudes estereotipadas, isto €, poses que constituem
elementos de significagdo ja conhecidos, produzem conotadores que remetem
a alegria, tristeza, espiritualidade, pureza e outros significados.

Objetos: ocasides em que a pose dos objetos, isto ¢, sua disposigao,
caracteristicas produzem um significado conotado; nestes casos os objetos
induzem associagdes de ideias ou tratam-se de simbolos reais.

Fotogenia: situacdes em que a mensagem conotada ¢ construida por técnicas
de iluminacdo, impressdo e revelagdo, ou seja, processos proprios da
tecnologia fotogréfica.

Esteticismo: quando a fotografia se converte em pintura, ou seja, em uma
composi¢ao que busca significar a si mesmo como arte; pode ainda buscar
gerar um sentido normalmente mais delicado e/ou complexo que nao seria
obtido sendao através de outros procedimentos e intersecdes com outras
linguagens artisticas.

Sintaxis: casos em que os conotadores sdo gerados a partir da uma sequéncia
de fotografias; isto €, ndo se encontram mais no nivel de apenas um dos
fragmentos da sequéncia, mas em um nivel suprassegmental, ou seja, da

cadeia, da sequéncia.
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5. SEMIOTICA BARTHESIANA APLICADA A ANALISE DA ACESSIBILIDADE
ESTETICA

Como descrito, este estudo busca compreender se os textos de plataformas
jornalisticas presentes na Web ofertam significantes acerca dos aspectos estéticos das
fotografias jornalisticas publicadas e, consequentemente, se possibilitam, ou ndo, que pessoas
com deficiéncia visual tenham acesso aos sentidos destes denotadores e conotadores presentes
nas fotografias a fim de lhes garantir uma experiéncia estética correlacionada, ou ndo, ao

contetdo das imagens.

Neste sentido, foi desenvolvida uma anélise atrelada a percepcao visual, a partir da
semiologia barthesiana e da semidtica peirceana, das fotografias jornalisticas a fim de
identificar os significados obtidos por meio dos processos de conotacdo e denotagdo

barthesianos os quais foram desencadeados pelas imagens analisadas.

Em seguida, compreendidos estes processos, verificou-se se nos elementos textuais
jornalisticos — titulo, subtitulo, textos alternativos e os demais identificados — a presenca e/ou
auséncia, assim como as semelhancas e divergéncias, de significados que estejam

relacionados as imagens jornalisticas.

Quanto ao corpus desta pesquisa, foram analisadas 10 das 100 imagens
fotojornalisticas eleitas pela Agéncia de Noticia Reuters como as imagens do ano de 2021. A

escolha pela agéncia e por suas fotografias foi justificada a partir dos seguintes aspectos:

- A Reuters corresponde a uma das quatro maiores agéncias de noticias do
mundo: Reuters, Associated Press (AP), Agence France-Presse (AFP) e United
Press International (UPI) (BONFIM, AGUIAR, 2019).

- A Reuters possui editores de fotografia especializados e aproximadamente 600
fotografos de distintas nacionalidades que produzem imagens de cerca de 200
locais distribuidos no mundo (REUTERS, 2022).

- Fotografos e equipes de fotografia da agéncia receberam, nos ultimos 14 anos,
oito prémios Pulitzer, importante premia¢do jornalistica norte-americana de
relevancia mundial (AX, 2020); a agéncia ja venceu outras 180 premiagdes

(REUTERS, 2022).

Portanto, a partir dos pontos acima elencados, presumiu-se que as imagens da agéncia
selecionadas como “Imagens do ano de 2021 teriam aspectos estéticos relevantes e,

consequentemente, teriam significativas possibilidades de produzirem sentidos conotados a
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partir dos processos de conotacdo barthesianos, isto €, os processos de trucaje, pose, objetos,
fotogenia, esteticismo e sintaxis. Ainda nesse sentido, convém frisar que este tipo de
producdo jornalistica apresenta significativa distingdo em relacdo a pratica fotojornalistica
diaria da maior parte das empresas de comunicagao, isto €, apresentam composi¢des de maior

complexidade e, presume-se, com maior planejamento.

No que diz respeito a selecdo das plataformas jornalisticas que publicaram as 10
imagens selecionadas, essas foram definidas a partir do mecanismo de busca Google Imagens

da seguinte forma:

1) Inicialmente, em ordem sequencial apresentada no site da Reuters, foram
copiados a URL das imagens.

2) Na platatforma Google Imagens foi realizada uma pesquisa por imagem através
da URL copiada.

3) Apos a busca, foram identificados os resultados e selecionado o primeiro site

jornalistico no qual a imagem foi publicada.

Foram definidos os seguintes critérios de exclusdo no momento da seleg¢do dos sites e
imagens fotojornalisticas: foram escolhidos apenas sites/plataformas jornalisticas que nao
exigissem pagamento para acesso ao seu contetdo; foram descartados sites cuja finalidade
principal ndo fosse a divulgacdo de noticias; foram excluidos os resultados nos quais as
fotografias ndo estavam acompanhadas por elementos textuais de carater jornalistico
(noticias, reportagens, matérias ou similares); foram descartados os sites que exigiam cadastro
prévio para acesso ao seu conteudo; foram excluidos os resultados que apresentavam as

fotografias selecionadas como destaques do ano.

Convém frisar que tendo em vista que a pesquisa foi realizada a partir de um
computador cujo endereco de IP (protocolo de rede) situa-se no Brasil, especificamente no
estado da Paraiba, presume-se que os resultados das pesquisas priorizaram sites nacionais.
Contudo, ainda assim, compuseram esta pesquisa diversos sites internacionais cujo contetdo

foi traduzido da seguinte forma:

- Para sites em lingua inglesa e espanhola foram realizadas traducdes livres a
partir do autor desta pesquisa.
- Para sites nas demais linguas (dentre elas o persa, suailli e indonésio) foi

utilizada a ferramenta Google Tradutor disponivel na web.
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Portanto, a partir das defini¢des adotadas, compdem o corpus deste estudo 10
fotografias jornalisticas publicadas nos seguintes sites e plataformas: reuters.com (2
publicacdes); dw.com (2 publicagdes); catholicnews.com (1 publicacdo); dana.ir (1
publicacdo); bongo5.com (1 publicagdo); istoedinheiro.com.br (1  publicagdo);

cnbcindonesia.com (1 publicacgdo); rtve.es (1 publicacdo).

Delimitado o corpus, a etapa seguinte correspondeu ao inicio dos processos de analise
semiologica/semiotica das fotografias. A partir da obtencdo dos dados provenientes dessa
analise, estes foram utilizados para efetivagdao da analise de conteudo dos elementos textuais
de cada uma das publicacdes do corpus. Neste sentido, este estudo, de carater descritivo,
apresentou aspectos qualitativos (proprios da andlise semiologica) e qualiquantitativos

(proprios da analise de contetido).

Desta forma, a fim de consolidar uma metodologia solida para a efetivagao da analise,
convém destacar os fundamentos que embasaram este trabalho no que tange a andlise
semidtica. A partir da perspectiva de Martine Joly (2007), a qual discorre sobre as aplicagdes
da semiotica no processo de analise de imagens, faz-se necessario compreender a imagem
como algo heterogéneo, isto ¢, como um elemento que agrega e coordena distintos tipos de

signos:

[...] imagens no sentido tedrico do termo (signos iconicos, analdgicos), mas também
signos plasticos: cores, formas, composi¢do interna ou textura, e a maior parte do
tempo também signos linguisticos, da linguagem verbal. E a sua relagdo, a sua
interacdo, que produz o sentido que aprendemos mais ou menos conscientemente a
decifrar e que uma observagdo mais sistematica nos ajudard a compreender melhor
(JOLY, 2007, p.42)

Logo, em seu percurso metodologico, inicialmente as fotografias jornalisticas foram
observadas a partir desta perspectiva, isto ¢, como heterogénea, permeada de possibilidades
interpretativas, capaz de desencadear fruigdes estéticas. Entretanto, convém frisar que a
analise — a qual embora tenha o rigor metodologico que por vezes pode ser compreendido
como um obstaculo para a experiéncia de fruicdo estética uma vez que esta ultima estaria
atrelada a um processo espontaneo — ndo atua para enclausurar os processos de frui¢ao. Pelo
contrario, a observacao analitica possibilita intensificar a fruicdo comunicativa e estética das
obras, tendo em vista que “agudiza o sentido da observacdo e o olhar, aumenta os
conhecimentos e permite deste modo alcangar mais informagdes (no sentido lato do termo) na

recepcao espontanea das obras” (JOLY, 2007, p. 52).
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Neste sentido, no que diz respeito a analise primeira das fotografias escolhidas, esta
foi promovida dentro da perspectiva da imagem como um elemento que abriga possibilidades
de fruigdo estética a qual, inclusive, contribuiu para uma descri¢do primeira das imagens a
fim de torna-las acessiveis a possiveis leitores com deficiéncia visual que venham a ler este

trabalho.

Além de Joly (2007), outros fundamentos que embasaram este trabalho no que tange a
analise semiotica partem do proprio Peirce (1999). Embora ndo seja o objetivo deste estudo
descrever detalhadamente a experiéncia fenomenoldgica desencadeada pela percepgao das
fotografias analisadas, convém destacar que a analise das fotografias a partir do entendimento
das etapas fenomenolédgicas de primeiridade, secundidade e terceiridade contribuem para a

identificacao dos sistemas de denotacao e conotagao abordados por Barthes (1986).

Neste sentido, o seu uso atuou como um facilitador tendo em vista que a observacao a
luz das categorias de apreensdo dos fendmenos abordadas por Peirce (1999) nos permite
desenvolver o potencial interpretativo dos signos em questdo (as fotografias). Em termos
praticos, durante o percurso foi possivel observar se uma determinada imagem nos evoca, em
maior ou menor grau, uma maior relevancia de seus aspectos qualitativos, referenciais ou
simbolicos e, consequentemente, relacionar estes aspectos as categorias definidas e que estao

explicitadas nas paginas seguintes.
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6. PERCURSOS DA ANALISE FOTOGRAFICA E TEXTUAL

Como explicitado no capitulo 5, a analise semiotica das fotografias partiu da utilizacdo
dos conceitos tedricos de Barthes (1974) de denotagdo e conotagdo, assim como 0s processos

de conotacao barthesianos (1986).

Neste sentido, inicialmente foi realizada uma descricdo primeira da imagem a fim de
tornd-la acessivel a leitores deste trabalho que apresentem deficiéncia visual. Em seguida,
promoveu-se uma interpretacdo das fotografias a partir do sistema de denotagdo (E R C) a fim
de que sejam descritos os significados denotados destas. Em seguida, foi realizado um novo
processo interpretativo a partir dos sistemas de conotagdo (E R C) R C. Este processo foi
guiado através das identificagdes dos processos de conotacdo presentes nas fotografias:
trucaje, pose, objetos, fotogénico, esteticismo, sintaxe. A partir deste percurso, tornou-se
vidvel a delimitacdo dos conotadores, e seus respectivos significados, presentes nas

fotografias que compdem o corpus desta pesquisa.

Contudo, para que seja verificada a consonancia, dissondncia, auséncia e demais
aspectos desses conotadores em relacdo aos elementos textuais presentes nos sites nos quais
as fotografias foram publicadas, torna-se imprescindivel usar mao de bases tedrica e
metodologias que possibilitem a coleta de dados destes elementos textuais. Neste sentido, a

andlise do contetido informativo apresentou sua base tedrico-metodologica em Laurence

Bardin (2011).

Para tal, inicialmente foi realizada a exploracdo dos elementos textuais que
acompanham as fotografias nas publicagdes que compdem o corpus. Em seguida, foi
realizado o recorte e a enumeracdo dos fragmentos textuais que faziam referéncia aos
denotadores (sistema E R C) e aos conotadores (sistema (E R C) R C) identificados e

descritos nas etapas de analise semiologica das fotografias.

Em relagdo ao recorte, foram definidas como unidades de registro tanto os fragmentos
textuais que fazem referéncia ao tema dos significados obtidos através dos conotadores e dos
denotadores das fotografias quanto ao objeto ou referente destes. Destaca-se que o processo
de recorte foi realizado em cada um dos elementos textuais da publicacdo, isto €, no titulo,

subtitulo, texto alternativo das imagens, legendas das fotografias e corpo da matéria.

Em relacdo a enumeragdo, foram verificados os seguintes aspectos em relacdo aos

conotadores e denotadores das fotografias e os elementos textuais das publicagdes: presenca
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ou auséncia de referéncias textuais aos conotadores, presenca ou auséncia de referéncias

textuais aos denotadores, frequéncia de referéncias textuais aos conotadores, frequéncia de

referéncias textuais aos denotadores.

Seguindo-se as etapas de analise de contetdo, a partir de Bardin (2011), a qual

especifica critérios de categorizacdo a fim de organizar os dados obtidos, foi utilizado o

critério de categorizagdo Iéxico. Este critério define que a classificagdo das unidades de

registro deve ser feita segundo o seu sentido, com emparelhamento dos sinonimos e dos

sentidos proximos. Portanto, foram estabelecidas categorias que indicam a consonancia ou

dissonancia das unidades de registro em relagdo aos significados obtidos através dos

conotadores das fotografias. Para tal, foram criadas as seguintes categorias.

* Unidades de registro do sistema de denotacao (E R C)

o Unidade de registro dissonante em relacao os denotadores

> Unidade de registro consonante em rela¢do aos denotadores

* Unidade de registro do sistema de conotacdo (ER C) R C

o Unidade de registro dissonante em relagao a trucaje

> Unidade
> Unidade
> Unidade
o Unidade
> Unidade
> Unidade
> Unidade
o Unidade
> Unidade
o Unidade
o Unidade

de registro dissonante em relagdo a pose

de registro dissonante em relagdo a objetos

de registro dissonante em relagdo a fotogenia

de registro dissonante em relagdo ao esteticismo
de registro dissonante em relagdo a sintaxis

de registro consonante em relagdo a trucaje

de registro consonante em relagdo a pose

de registro consonante em relacao a objetos

de registro consonante em relagdo a fotogenia
de registro consonante em relacdo ao esteticismo

de registro consonante em relagdo a sintaxis

» Unidades de registro parcialmente consonantes ou dissonantes em relagdo aos sistemas de

de conotacdo (E R C) R C ou denotagao ERC.
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7. ANALISE FOTOGRAFICA E TEXTUAL

A seguir estdo apresentadas as andlises semiodticas das fotografias desenvolvidas a
partir dos conceitos barthesianos abordados anteriormente. Além disso, constam os processos
de andlise de conteudo dos elementos textuais presentes nas publicacdes das respectivas
imagens. Optou-se por realizar as avaliagdo de maneira individualizada a fim de discorrer
sobre cada um dos sistemas (denotados e conotados); processos de conotagdo (trucaje, pose,
objetos, fotogenia, esteticismo e sintaxis); recortes dos fragmentos textuais presentes nos
titulo, subtitulo, texto alternativo das imagens, legendas das fotografias e corpo da matéria; a
enumeracdo destes fragmentos (presengas, auséncias e frequéncias); e, por fim, a
categorizacdo destes quanto a suas consondncias e dissonancias em relagdo aos significados

gerados através das fotografias.

7.1. FOTOGRAFIA E TEXTO 1

Fotografia 1: Crematério em Nova Deli, india

Fonte: REUTERS/Danish Siddiqui

Publicada no site Reuters.com no dia 25 de abril de 2021, a fotografia acima faz parte

da matéria, originalmente em lingua inglesa e de autoria de Sanjeev Miglani e Sudarshan
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Varadhan, cujo titulo ¢ “Primeiro ministro Modi diz que India est4 abalada por 'tempestade'

do novo coronavirus” (tradugdo nossa). Trata-se da primeira imagem apresentada na sele¢ao

das fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.

1))

2)

3)

Descrigcdo da fotografia: Plano geral de um campo de areia escura registrada a partir
de um angulo alto (plonge¢) na qual é possivel visualizar os seguintes elementos:
fogueiras do tamanho de um adulto médio acesas, brasas de fogueiras que foram
queimadas anteriormente, fogueiras que nao foram acesas. No solo ha dois corpos de
pessoas sob macas. Os corpos estdo envoltos por uma espécie de plastico branco
indicando que tratam-se de pessoas falecidas. Proximos aos corpos estdo de pé
provaveis profissionais de saude uma vez que usam uma espécie de casado branco,
gorros € mascaras de prote¢do. H4 ainda uma bicicleta acoplada a uma carroga que
esta repleta de madeira. Uma pessoa parece colocar ou retirar madeiras da carroca
enquanto outra esta na parte da frente da bicicleta, sugerindo que seja o condutor.
Dispersas no terreno, hd algumas pessoas com vestes casuais e mascaras de prote¢ao
que parecem estar auxiliando ou observando os profissionais e corpos. A imagem tem
um aspecto acinzentado e esfumagado, decorrente da queima das fogueiras e da
dispersdo da fumaca. Por fim, os elementos da imagem parecem sugerir um momento
de cremagdo de corpos de pessoas falecidas.

Interpretacdo a partir do sistema de denotagdo (E R C): Profissionais de satde e
transeuntes proximos a cadaveres cobertos por sacos plasticos. Presenga de fogueiras
que estdo sendo utilizadas, em um terreno baldio, para a cremacao de corpos.

Interpretagdo a partir dos sistemas de conotagdo (E R C) R C:

a) Trucaje: embora o registro tenha sido realizado a partir de um plano aberto,
todo o enquadramento esta preenchido por elementos repetitivos ou correlatos
que fazem referéncia a tematica da cremagdo e da calamidade. H4 fogueiras
acesas, cinzas, brasas e fumaca dispersos por todo o quadro, sugerindo que,
para além do que foi registrado na imagem, nos arredores deve haver mais
elementos atrelados a tematica expressa. Ou seja, embora limitado por um
enquadramento, o recurso da trucaje sugere um calamidade que se estende para
além do que se faz presente na fotografia. Além disso, outro aspecto refor¢ador
desse sentido consiste no angulo escolhido, o plongeé. Tal opgdo inferioriza os

personagens e intensifica a nogao de vulnerabilidade.
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b)

d)

Pose: a proximidade dos personagens que vestem equipamentos de prote¢do
(provaveis profissionais de satide) aos cadaveres envoltos por sacos plasticos
que estdo presentes no chao reforca a ideia de trabalho, isto ¢, de que estes
profissionais estdo a conduzir os processos de cremacao ou, de certa forma, a
gerirem esses processos. Outros personagens também refor¢am esteredtipos
através de suas poses. H4 um transeunte com postura indiferente direcionando
o olhar para o horizonte, sugerindo sentimentos de desalento e desesperanga.
Outros dois conversam enquanto parecem olhar para os corpos e para os que,
aparentemente, estdo auxiliando os profissionais. Por fim, alguns personagens
parecem auxiliar os processos de cremagdo tendo em vista o uso de luvas,
poses sugestivas de movimento e aten¢ao ao contexto ou o manejo de itens,
como ¢ o caso de dois personagens que parecem coletar ou distribuir madeiras

para 0S processos de cremaqﬁo.

Objetos: a disposi¢do e articulacdo dos objetos que compdem a imagem
conduzem a diversas inferéncias. A presenca de fogueiras acesas, em brasa ou
apenas as cinzas destas indicam que o processo de cremacdo esta sendo
realizado de forma continua e repetitiva. O mesmo se d4 em razdo do niimero
de elementos. A repeticdo das fogueiras no enquadramento reforga a
necessidade destas tendo em vista um possivel quantitativo elevado de pessoas
mortas que precisam ser cremadas. A disposicao dos personagens — os quais
assumem poses atreladas ao trabalho — rodeados por fogueiras sugerem um

nimero escasso de profissionais em relacdo ao problema apresentado.

Fotogenia: embora outros recursos técnicos possam ser pontuados quanto a
fotogenia, destacam-se o aspecto enevoado e esfumagado da imagem
(possibilitado pela fumaca produzida pelas fogueiras) e as chamas altas das
fogueiras. Embora ndo seja possivel saber exatamente o comportamento desses
elementos apenas através de uma observacdo fotografica, ambos sdo capazes
de serem enfatizados por meio de recursos proprios da tecnologia fotografica.
E possivel dar énfase ao aspecto esfumacado fazendo ajustes no diafragma da
camera, isto ¢, recorrendo a aberturas de diafragma maiores. Também ¢
possivel enfatizar a chama das fogueiras através de ajustes na velocidade do
obturador da camera, ou seja, optando por velocidades de obturador mais

lentas. Por fim, quanto a exposicdo da imagem, identifica-se uma condicao de
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subexposi¢cdo, o que contribui para acentuar a estética nebulosa da imagem e
para enfatizar o contraste de cores em relacdo as chamas das fogueiras. Tal
controle ¢ decorrente de ajustes de controle de exposicdo, abertura de

diafragma e eventuais outros recursos, como filtros de lente.

e) Esteticismo: a priori a fotografia ndo parece sugerir aspectos de outras

linguagens ou decorrentes de recursos oriundos de outros processos artisticos.

f) Sintaxis: embora a imagem em questdo tenha sido a escolhida pela agéncia
Reuters como um das imagens do ano de 2021, na matéria da qual faz parte, a
fotografia situa-se em um galeria composta por outras trés fotografias de
mesma tematica. A segunda imagem apresentada trata-se de um jovem, em
primeiro plano, chorando. Ao fundo ¢ possivel identificar uma fogueira
desfocada em decorréncia da baixa profundidade de campo utilizada. A
terceira imagem, registrada em plano médio, apresenta profissionais de satde e
provaveis voluntarios colocando um corpo envolto por um saco plastico sob
uma maca. Por fim, a terceira imagem mostra um numero significativo de
pessoas a frente de um estabelecimento de servigos de saude a fim de obter
suporte de oxigénio. Portanto, ao estabelecer uma relagdo com as demais
imagens que compdem a galeria do qual faz parte, ¢ possivel expandir a
problemdtica da primeira imagem, ou seja, ndo trata-se apenas de questdao
relacionada aos processos de cremacdao, mas de um contexto que envolve o
sofrimento da populacdo em decorréncia da perda de familiares, as
dificuldades de acessar os servicos de saude, e a auséncia de profissionais de
saude para lidar com os problemas desencadeados pela pandemia do

coronavirus.

4) Exploragao e recorte dos fragmentos textuais: apds exploracdo dos elementos textuais
que acompanham a fotografia analisada, foram realizados os seguintes recortes que
fazem referéncia aos denotadores (sistema E R C) e aos conotadores (sistema (E R C)
R C) identificados nas etapas 2 e 3:

a) Titulo: “Primeiro Ministro Modi diz que India esta abalada por 'tempestade' do
novo coronavirus” (tradugdo nossa), estabelece relagdo com o sistema
conotado tendo em vista que o termo “tempestade” relaciona-se aos sentidos
de nebulosidade, escuriddo e perigo desencadeados a partir dos processos de

fotogenia.
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b) Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

c) Texto alternativo: “As pessoas esperam para cremar vitimas que morreram

devido a doenga de coronavirus (COVID-19), em um crematério em Nova

Delhi, na India” (tradu¢io nossa) apresenta relacdo com sistema denotado,

tendo em vista a referéncia ao crematorio, aos corpos € 8 COVID; e ao sistema

conotado, sobretudo aos processos de conotacdo por meio da pose (pessoas

atentas aos corpos aguardando agdes) e objetos (fogueiras que compdem o

crematorio). Contudo, convém destacar que em ambos os casos a referéncia ¢

imprecisa e superficial uma vez que nao especifica os objetos (fogueiras) ou os

personagens (profissionais de saude, voluntérios e transeuntes).

d) Legenda: texto alternativo e legenda da fotografia apresentam contetido

idéntico.

e) Fragmentos do corpo da matéria:

i)

iii)

5) Enumeracao:

O fragmento “uma ‘tempestade’ de infec¢des abalou o pais” (traducao
nossa) apresenta aspectos gerados pelo sistema conotado; o termo
“tempestade” relaciona-se a significados de nebulosidade, escuriddo e
perigo desencadeados a partir dos processos de fotogenia citados
anteriormente.

Os fragmentos “A India registrou mais de 300.000 novos casos por dia
nos ultimos quatro dias, mais do que em qualquer outro lugar do
mundo desde o inicio da pandemia” e “aumentando a pressdo sobre o
sistema publico de saude” fazem referéncia ao sistema conotado. O
primeiro faz referéncia ao significado desencadeado pela trucaje,
sobretudo no que diz respeito ao numero significativo de pessoas
vitimas do virus, e ao nimero insuficiente de profissionais de satde. O
segundo fragmento faz referéncia a sintaxis, tendo em vista que outras
fotografias presentes na galeria reforcam a sobrecarga de trabalho dos
profissionais e servigos de satde.

O fragmento referente a fala do primeiro ministro da India, “mas essa
tempestade abalou a nossa nac¢do” (tradug¢do nossa) relaciona-se aos
sentidos de nebulosidade, escuriddao e perigo desencadeados a partir

dos processos de fotogenia.

a) Presencgas, auséncias e frequéncias aos sistema denotados:
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Titulo: ausente.

Subtitulo: ndo havia subtitulo na matéria.

Texto alternativo: 1 fragmento.

Legenda: repeticao de fragmento encontrado no texto alternativo.

Corpo da matéria: ausente.

b) Presencas, auséncias, frequéncias aos sistemas conotados:

—

)

6) Categorizacao:

Titulo: 1 fragmento.

Subtitulo: ndo havia subtitulo na matéria.

Texto alternativo: 1 fragmento relacionado ao processo de pose; 1
fragmento relacionado ao processo de objetos.

Legenda: repeticao de fragmentos encontrados no texto alternativo.
Corpo da matéria: 2 fragmentos relacionados a fotogenia; 1 fragmento

relacionado a trucaje; 1 fragmento relacionado a sintaxis.

a) Unidades de registro do sistema de denotagao:

Titulo: unidades de registro ausentes.

Subtitulo: ndo ha subtitulo.

Texto alternativo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em
relacdo aos denotadores.

Legenda: repeticao de fragmento encontrado no texto alternativo.

Corpo da matéria: unidades de registro ausentes.

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:

Titulo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em relagdo a
fotogenia

Subtitulo: ndo ha subtitulo.

Texto alternativo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em
relagcdo a pose e a objetos.

Legenda: repetigdo de unidade de registro encontrada no texto
alternativo.

Corpo da matéria: 2 unidades de registro parcialmente consonantes em

relacdo a fotogenia; 1 unidade de registro consonante em relacdo a

trucaje; 1 unidade de registro consonante em relagdo a sintaxis.
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7.2. FOTOGRAFIA E TEXTO 2

Fotografia 2: Invasdo ao Capitélio

Fonte: REUTERS/Leah Millis

Publicada no site Dw.com no dia 5 de fevereiro de 2022, a fotografia acima faz parte
da matéria, originalmente em lingua portuguesa e sem autoria expressa, de titulo
“Republicanos decidem que invasdo do Capitdlio foi "legitima". Trata-se da segunda imagem

apresentada na selecao das fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.

1) Descricao da fotografia: Plano geral da fachada do prédio norte-americano Capitolio,
centro legislativo dos Estados Unidos. O registro foi realizado em angulo
contra-plongée. O prédio apresenta uma arquitetura neocldssica, sendo
predominantemente branco, com a presenca de altas colunas, uma cupula em seu topo
e uma bandeira dos Estados Unidos. A frente do edificio encontram-se dois
pavimentos de alturas diferentes que podem ser acessados através de uma escada. No
nivel inferior ha um aglomerado de manifestantes erguendo bandeiras dos Estados
Unidos sob uma luz amarelada intensa que remete as cores do fogo, ou mesmo a um
incéndio. No nivel superior parece haver policiais, segurangas ou pessoas com fungao
similar. Partindo da multidao que se encontra no nivel inferior, ha uma espécie de

neblina ou fumaga intensa.
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2) Interpretacdo a partir do sistema de denotacdo (E R C): Aglomeracdo de pessoas

erguendo bandeiras em frente ao Capitdlio, centro legislativo dos Estados Unidos.

Presenga de policiais e de neblina ou fumaca intensa.

3) Interpretacdo a partir dos sistemas de conotagcdo (E R C) R C:

a)

b)

d)

Trucaje: embora o registro tenha sido realizado a partir de um plano aberto, a
parte inferior do enquadramento apresenta um volume significativo de pessoas
que parecem estar gradativamente se aglomerando. Ou seja, a disposi¢cao dos
elementos e a limitacdo do enquadramento sugerem que ha um numero maior
de pessoas do que pode ser visto na fotografia.

Pose: a aglomeracdo de pessoas sob uma neblina ou fumaga, erguendo os
bracos e bandeiras, sugerem um comportamento incisivo, de protesto. Desta
forma, presume-se que sejam manifestantes. J4 a presencga de policiais em um
pavimento mais alto do que o dos manifestantes com poses formais e
autoritarias reforcam uma ideia de fiscalizacao ou controle da situagao.
Objetos: a disposigdo e articulacdo dos objetos que compdem a imagem
conduzem a dedugdes que reforcam o sentido de protesto ¢ manifestagdao. As
bandeiras estdo sendo erguidas de forma alta e sob movimento; a articulagdo

dos manifestantes, bandeiras e fumaca/neblina sugere um contexto de conflito.

Fotogenia: a fim de intensificar o sentido de conflito obtido através da
imagem, alguns recursos técnicos podem ter sido utilizados para garantir a
estética presente. A énfase na neblina pode ser garantida através da utilizagao
de ajustes de diafragma, utilizando-o em aberturas maiores. A superexposicao,
identificada sobretudo em razao da intensa luz amarela no centro da imagem,
pode ser resultado de ajustes de velocidade do obturador, utilizando-se
velocidades mais lentas, e/ou grandes aberturas de diafragma. Tais recursos
acentuam o contraste da imagem e contribuem para reforcar um sentido de

agressividade.

Esteticismo: a priori a fotografia ndo parece sugerir aspectos de outras

linguagens ou decorrentes de recursos oriundos de outros processos artisticos.

Sintaxis: embora a imagem em questdo tenha sido a escolhida pela agéncia
Reuters como um das imagens do ano de 2021, na matéria da qual faz parte, a
fotografia situa-se em uma matéria na qual estdo presentes outras duas

fotografias. A segunda imagem apresentada, registrada em plano médio,
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trata-se de uma parlamentar americana, Liz Cheney, que estd de pé falando ao
microfone enquanto ¢ abordada e fotografada por diversos jornalistas. A
terceira imagem, registrada também plano médio, apresenta um manifestante
sobre uma estatua de um dos saldes de Capitdlio, gritando e erguendo uma de
suas maos. Em um dos bracos da estdtua estd encaixada uma bandeira na qual
esta escrito “Trump, 2020”. Portanto, a partir da articulagdo das trés imagens, ¢
possivel compreender que a manifestacdo adentrou aos saldes do prédio do

Capitolio;

4) Exploragcdo e recorte dos fragmentos textuais: apds exploracdo dos fragmentos,

foram realizados os seguintes recortes que fazem referéncia aos denotadores e

conotadores identificados:

a)

b)

Titulo: fragmento “Republicanos decidem que invasdao do Capitolio foi
legitima" estabelece relagdo parcialmente dissonante com o sistema denotado
tendo em vista que faz referéncia a invasdo do Capitélio (como representado
na imagem), mas enfatiza a acdo de parlamentares em vez do ato promovido
pelos manifestantes.

Subtitulo: fragmento “Partido afirma que seguidores de Trump que invadiram
o Congresso dos EUA em 6 de janeiro de 2021 exerciam uma forma legitima
de discurso politico” reforca o mesmo sentido do titulo, ou seja, embora faca
referéncia a invasao do Capitolio, enfatiza-se a acao dos parlamentares em vez
da dos manifestantes, isto ¢, uma referéncia com certo grau de dissonancia
quanto ao sistema denotado.

Texto alternativo: o texto alternativo se resume a “Invasdo do Capitdlio”.
Logo, trata-se de uma referéncia direta ao sistema denotado, embora apresente
poucos detalhes.

Legenda: a imagem ndo apresenta legenda.

Fragmentos do corpo da matéria:

1) O fragmento “a violenta invasdo do Capitélio por apoiadores do entdo
presidente Donald Trump”, embora ndo possibilite alcancar grande
parte dos sentidos gerados a partir dos sistemas conotados, dialoga
parcialmente com os sentidos gerados a partir do processo de fotogenia,
uma vez que sentimentos de agressividade, violéncia e contraste foram

enfatizados por meio deste.
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i)

O trecho “ apoiadores de Trump [...] entraram a for¢ca na sede do
Congresso americano” apresenta relagdo com os significados obtidos a
partir do processo de sintaxis. Portanto, tendo em vista articulagao e
correlacdo entre as imagens da matéria em questdo, o sentido de
invasdo, obtido através das imagens, faz-se claro a partir desse

fragmento.

5) Enumeracao:

a) Presencgas, auséncias e frequéncias aos sistema denotados:

Titulo: 1 fragmento.

Subtitulo: 1 fragmento.

Texto alternativo: 1 fragmento.
Legenda: nao ha legenda na fotografia

Corpo da matéria: ausente.

b) Presengas, auséncias, frequéncias aos sistemas conotados:

Titulo: Ausente.

Subtitulo: Ausente.

Texto alternativo: Ausente.

Legenda: nao ha legenda na fotografia.

Corpo da matéria: 1 fragmento parcialmente relacionado ao processo

de fotogenia; 1 fragmento relacionado ao processo de sintaxis.

6) Categorizacao:

a) Unidades de registro do sistema de denotagdo:

D)

Titulo: 1 unidade de registro parcialmente dissonante em relagdo aos
denotadores.

Subtitulo: 1 unidade de registro parcialmente dissonante em relacdo aos
denotadores.

Texto alternativo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em
relacdo aos denotadores.

Legenda: ndo hé legenda na fotografia.

Corpo da matéria: unidades de registro ausentes.

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:

)
if)

Titulo: ausente.

Subtitulo: ausente.
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iii))  Texto alternativo: ausente.

iv)  Legenda: ndo ha legenda na fotografia.

v)  Corpo da matéria: 1 unidade de registro parcialmente consonante em
relacdo a fotogenia; 1 unidade de registro consonante em relacdo a

sintaxis.

7.3. FOTOGRAFIA E TEXTO 3

Fotografia 3: Homem encharcado por canhdo de agua

Fonte: REUTERS/Yves Herman

Publicada no site Reuters.com no dia 1° de maio de 2021, a fotografia acima faz parte
da matéria, originalmente em lingua inglesa e de autoria de Clement Rossignol e Philip
Blenkinsop , de titulo “Policia interrompe festa anti-lockdown em Bruxelas" (tradugdo nossa).
Trata-se da quarta imagem apresentada na selecdo das fotografias do ano de 2021 escolhidas
pela agéncia Reuters. A terceira imagem foi descartada devido aos critérios de exclusdo desta

pesquisa.

1) Descricao da fotografia: registro de um homem sendo atingido por um intenso jato de
dgua em seu rosto e ombro. Enquadrada em um plano médio, a fotografia mostra o
homem, com roupas sociais e segurando objetos em ambas as maos, caindo enquanto

¢ atingido. O jato de 4gua ¢ intenso ao ponto de, ao se chocar com o homem, se

49



confundir com sua cabeca, sendo quase impossivel identifica-la na imagem. Gera-se

uma sensacao de que o homem foi decapitado pela agua ou de que sua cabega

converteu-se em liquido. A situagdo ocorre em uma espécie de parque, tendo em vista

o chdo com grama aparada. E possivel identificar latas e sacolas plasticas no solo. Ao

fundo ¢ possivel visualizar, com pouca nitidez, pessoas com vestes pretas.

2) Interpretagdo a partir do sistema de denotacdo (E R C): Jato de 4gua atinge homem na

altura de seu rosto fazendo com que ele caia ao chdo. A situacao ocorre em um parque

no qual ha latas e sacolas plasticas dispersas na grama. Outras pessoas estdo presentes

no ambiente.

3) Interpretacdo a partir dos sistemas de conotagdo (E R C) R C:

a)

b)

d)

Trucaje: a forma como a agua se distribui apds colidir com o personagem, isto
¢, tornando inviavel a identifica¢do dos limites do rosto do homem, gera um
aspecto de decapitagdo ou de que a cabe¢a do homem “desfez-se” em agua.
Pose: o corpo inclinado e os bragos levantados do personagem sugerem uma
situacdo de vulnerabilidade, de que foi abatido pelo jato de dgua.

Objetos: a disposicao de latas e sacolas plasticas na grama do parque sugerem
que algo ocorreu no espaco em um tempo recente. Além disso, a interacdo da
dgua com o personagem, sobretudo em razdo do desfoque de movimento
causado durante o registro do jato, sugere um impacto intenso entre a agua € o
corpo do personagem.

Fotogenia: um dos aspectos decorrentes dos processos de fotogenia diz
respeito ao “congelamento” do movimento durante a queda do personagem ao
ser atingido pelo jato de agua. A utilizagdao de altas velocidades do obturador
sdo capazes de garantir tal registro e, consequentemente, gerar o
correspondente aspecto estético.

Esteticismo: a priori a fotografia ndo parece sugerir aspectos de outras
linguagens ou decorrentes de recursos oriundos de outros processos artisticos,
contudo, a imagem dialoga, em certo grau, com uma estética surrealista tendo
em vista que o personagem parece ter perdido a cabeca ou que esta foi
convertida em liquido apds ser atingida pelo jato de agua.

Sintaxis: a fotografia situa-se em uma galeria de fotos de matéria. Ao todo sdo
cinco imagens que acompanham o texto. A primeira, similar a fotografia
analisada, mostra um homem caido no chao apo6s ser atingido pelo canhdo de

agua; a segunda mostra um policial detendo um homem, que esta no chao do
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parque, proximo a uma arvore; a terceira apresenta um homem, gesticulando e
com expressdes faciais agressivas, ao lado de policiais; a quarta imagem
apresenta uma mulher entregando uma flor a uma policial; e, por fim, a quinta
imagem trata-se da fotografia analisada neste topico. Portanto, a partir do
didlogo entre os sentidos obtidos por meio das imagens da galeria, torna-se
possivel inferir que trata-se de um evento que foi reprimido pela policia

utilizando-se jatos de agua.

4) Exploracdo e recorte dos fragmentos textuais:

a)

b)

d)

e)

Titulo: o fragmento “Policia interrompe festa anti-lockdown em Bruxelas”
(tradugdo nossa) apresenta relagdo parcial com o sistema conotado a partir do
processo de sintaxis, ou seja, o conjunto de fotografias da galeria, nos quais
sdo apresentados policiais repreendendo o comportamento dos personagens,
latas e outros residuos no chdo, comportamentos agressivos por parte do
personagens. Contudo, em relagdo a fotografia escolhida pela Reuters, o
fragmento ndo apresenta, a priori, relacdo com os sistemas conotados ou
denotados.
Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
Texto alternativo: o fragmento “surto da doenca de coronavirus”, embora faca
referéncia ao contexto da Covid-19 abordada na matéria, apresenta uma
relagdo dissonante com o sistema denotado. Isto €, sugere que as imagens em
questdo abordam a disseminacdo do virus quando, mais expressivamente,
buscam mostrar a repressao das autoridades quanto as festas anti-lockdown.
Legenda: os fragmentos “Um homem ¢ encharcado por um canhao de agua
durante confrontos” e “pessoas se reinem no parque Bois de la Cambre/Ter
Kamerenbos para uma festa chamada "La Boum 2" em desafio as medidas e
restricdes de distanciamento social da doenga de coronavirus” relacionam-se,
respectivamente, ao sistema denotado e ao sistema conotado. Este segundo
dialoga com sentidos obtidos por meio do processo de conotagcdo de sintaxis,
uma vez que o entendimento de que o ocorrido trata-se de um evento e que os
participantes estdo enfrentando os policiais pode ser identificado nas imagens
presentes na galeria.
Corpo da matéria:

1) Os fragmentos textuais “A policia disparou canhdes de agua” e

“interromper uma festa anti-isolamento de varias centenas de pessoas
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destinada a desafiar as regras de distanciamento social do coronavirus”
(tradug¢do nossa) apresentam relagdo com os significados obtidos por
meio dos sistemas conotados, sobretudo por meio dos processos de
conotacdo de sintaxis. O entendimento de que o jato de agua era fruto
da acdo da policia so € possivel de ser constatado através da observagao
das fotos da galeria, assim como a percepcdo de que as pessoas
desafiavam as autoridades para promover um evento.
5) Enumeracao:
a) Presencgas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:
i)  Titulo: Ausente.
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo
ii1)  Texto alternativo: 1 fragmento.
iv)  Legenda: 1 fragmento.
v)  Corpo da matéria: Ausente.
b) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:
1) Titulo: 1 fragmento parcialmente relacionado a sintaxis.
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
iii))  Texto alternativo: 1 fragmento relacdo dissonante com o sistema
denotado.
iv)  Legenda: 1 fragmento relacionado a sintaxis.
v)  Corpo da matéria: 2 fragmentos relacionados a sintaxis.
6) Categorizacao:
a) Unidades de registro do sistema de denotagao:
1)  Titulo: ausente.
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
ii1)  Texto alternativo: 1 unidade de registro dissonante em relacdo aos
denotadores.
iv)  Legenda: 1 unidade de registro consonante em relagdo aos denotadores.
v)  Corpo da matéria: ausente.
b) Unidades de registro do sistema de conotagao:
1)  Titulo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em relagdo a
sintaxis.
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

iii)  Texto alternativo: Ausente.
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iv)  Legenda: 1 unidade de registro consonante em relacdo a sintaxis.
v)  Corpo da matéria: 2 unidades de registro consonante em relacido a

sintaxis.

7.4. FOTOGRAFIA E TEXTO 4

Fotografia 4: Filho revé mae apos restrigoes da Covid-19

Fonte: REUTERS/Lindsey Wasson

Publicada no site Catholicnews.com no dia 5 de abril de 2021, a fotografia acima faz
parte da matéria, originalmente em lingua inglesa e sem autoria expressa, de titulo “O
aumento das vacinagdes € um sinal genuino de esperanca nesta Pascoa?" (tradugdo nossa).
Trata-se da quinta imagem apresentada na selecdo das fotografias do ano de 2021 escolhidas

pela agéncia Reuters.

1) Descricao da fotografia: fotografia no interior de um quarto no qual, sob a cama, esta
uma idosa com expressdes faciais de surpresa ao ver um outro homem que se encontra
no ambiente. A senhora, de tracos orientais, estd sem mascara de protecdo, vestindo
um agasalho e encontra-se parcialmente deitada na cama; sob sua frente encontra-se
um andador adulto. Quanto ao homem, este acena com a mao direita para a idosa.

Além do rapaz, h4 ainda uma mulher mais jovem de tragos orientais usando mascara e
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situada proxima a porta do quarto. Percebe-se, mesmo com a méscara, que ela esta

sorrindo. Ambos, tanto 0 homem quanto a mulher, usam roupas densas, sugerindo que

o clima do ambiente seja frio. Na parede do quarto ha varias fotos coladas na parede.

Infere-se que sejam fotos de familiares da idosa e que, provavelmente, as duas pessoas

que estdo lhe visitando também sejam seus familiares.

2) Interpretacdo a partir do sistema de denotagdo (E R C): Idosa ¢é surpreendida ao

receber visita de homem e mulher em seu quarto. Ha varias fotografias na parede do

quarto e um andador adulto em frente a idosa, a qual ndo usa mascara. Outros

personagens vestem mascaras de protecdo

3) Interpretacdo a partir dos sistemas de conotagdo (E R C) R C:

a)

b)

d)

Trucaje: ndao foram identificados aspectos relacionados aos processo de
conotagdo de trucaje.

Pose: a expressdo da idosa indica surpresa ao ver o homem presente em seu
quarto. Contudo, infere-se que a expressao seja positiva tendo em vista o aceno
com aspecto gentil que o homem faz a idosa. Além disso, a mulher presente na
cena esta sorrindo, isto €, corroborando com o entendimento que trata-se de
um momento de alegria e reencontro entre familiares ou pessoas que mantém
uma relacdo de carinho e afeto.

Objetos: a relagdo entre as fotografias presentes na parede do quarto da idosa e
as pessoas que a visitam refor¢am a possibilidade de que sejam parentes. Outro
aspecto relevante ¢ quanto ao uso de mascaras. A idosa ndo as utiliza, ja os
visitantes as vestem, indicando que ndo fazem parte do mesmo ambiente de
convivio da idosa, ou seja, que trata-se de uma visita inesperada.

Fotogenia: tendo em vista que a fotografia retrata um momento de
espontaneidade, pode-se enfatizar a rdpida captura da imagem e,
consequentemente, da expressdo de idosa. Para tal, s3o necessarios ajustes de
velocidade do obturador a fim de que seja mantida a nitidez da fotografia
(evitando-se desfoques de movimento).

Esteticismo: a priori a fotografia ndo parece sugerir aspectos de outras
linguagens ou decorrentes de recursos oriundos de outros processos artisticos.
Sintaxis: a fotografia apresenta-se sozinha na matéria analisada. Portanto, ndo
foram identificados significados decorrentes de processos de conotacao de

sintaxis

4) Exploragdo e recorte dos fragmentos textuais:
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a) Titulo: o fragmento “O aumento das vacinacdes € um sinal genuino de
esperanca” relaciona-se, de forma sutil, aos sentidos obtidos por meio dos
sistemas de conotagdo. Pode ser citado o processo de conotacao de pose, tendo
em vista o aspecto de surpresa da idosa. Logo, a partir de um aprofundamento
dos sistemas de conotacdo e, consequentemente, da efetivacdo de correlagdes
contextuais em relacdo a pandemia e as restrigdes impostas por ela, torna-se
possivel relacionar a surpresa da idosa a esperanga de superacao da pandemia
do Covid-19. Contudo, convém frisar que trata-se de uma cadeia de
significagdo e interpretagdo complexa e pouco evidente a primeira analise.

b) Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

c) Texto alternativo: a matéria ndo apresenta texto alternativo.

d) Legenda: o fragmento “Yoshia Uomoto, 98, de Seattle, reage quando seu filho,
Mark Uomoto, e sua sobrinha, Gail Yamada, a surpreendem com sua primeira
visita pessoal em 30 de marco de 2021” relacionam-se aos significados
desencadeados pelos processos de conotacdo de pose, ou seja, caracterizados
pelas expressoes tenras dos visitantes e do semblante de surpresa da idosa.

e) Corpo da matéria: embora o texto aborde questdes relacionadas a Covid-19,
nenhuma delas parece estabelecer relacdes no que tange aos significados
alcancados a partir do uso dos sistemas de conotagdo e denotagdo aplicados a
fotografia. De forma geral, a matéria aborda as questdes politicas e religiosas
que envolvem a superagdo da pandemia do Covid-19. Ou seja, ha auséncia de
referéncias textuais aos significados obtidos por meio dos sistemas ERC e
(ERC)RC.

5) Enumeracao:
a) Presengas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:

1)  Titulo: Ausente.
ii)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
i11)  Texto alternativo: a matéria ndo apresenta texto alternativo.
iv)  Legenda: Ausente.
v)  Corpo da matéria: Ausente.
b) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:
1)  Titulo: 1 fragmento parcialmente relacionado a pose.

i1)  Subtitulo: a matéria nao apresenta subtitulo.
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iii)  Texto alternativo: a matéria ndo apresenta texto alternativo.
iv)  Legenda: 1 fragmento relacionado a pose.
v)  Corpo da matéria: Ausente.
6) Categorizagao:
a) Unidades de registro do sistema de denotagdo:
1)  Titulo: Ausente.
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
ii1)  Texto alternativo: a matéria ndo apresenta texto alternativo.
iv)  Legenda: Ausente.
v)  Corpo da matéria: Ausente.
b) Unidades de registro do sistema de conotagao:
1)  Titulo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em relagdo a
pose.
ii)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
1)  Texto alternativo: a matéria ndo apresenta texto alternativo.
iv)  Legenda: 1 unidade de registro consonante em relagao a pose

v)  Corpo da matéria: Ausente.

7.5. FOTOGRAFIA E TEXTO 5

Fotografia 5: Combatente taliba

Fonte: REUTERS/Jorge Silva
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Publicada no site Dana.ir no dia 25 de abril de 2021, a fotografia acima faz parte da

matéria, originalmente em lingua persa e sem autoria expressa, de titulo “Entretenimento

taliba em Shahrabazi" (traducao nossa). Trata-se da sexta imagem apresentada na sele¢do das

fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.

1)

2)

3)

Descrigdo da fotografia: registro fotografico de um combatente taliba enquadrado em
um plano médio sob um angulo normal. Em primeiro plano, o personagem, que tem
uma barba escura e curta, veste uma jaqueta camuflada, adereco vermelho semelhante
a um chapéu em sua cabeca, esboca um semblante sério, mas ndo necessariamente
agressivo, e segura com as duas maos um rifle cuja base estd encostada em seu ombro
e a ponta se situa pouco abaixo de sua cintura, apontando para o chdo. Ao fundo do
cenario ¢ possivel visualizar as luzes de um parque de diversdoes. Devido a
perspectiva, as luzes da montanha gigante parecem situadas ao redor da cabec¢a do
combatente, claramente fazendo uma referéncia a auréola de um anjo. A fotografia
transmite uma mensagem contraditoria, uma espécie de anjo bélico.

Interpretagdo a partir do sistema de denotagdao (E R C): homem de tragcos arabes
vestindo roupa camuflada segura rifle. Ao fundo vé-se luzes coloridas e desfocadas
em um parque de diversodes.

Interpretagdo a partir dos sistemas de conotagcdo (E R C) R C:

a) Trucaje: em razdo da sobreposicdo de elementos presentes em distintas
distancias, a exemplo da combatente e da roda gigante ao fundo do cenario, ¢
possivel interpretar as luzes do brinquedo do parque de diversdes como uma
referéncia a auréola de um anjo. Desta forma, a partir do sistema de conotagao,
mais especificamente por meio dos processos de trucaje, permite-se a
significacdo e interpretacdo do personagem de uma forma contraditoria, isto €,
como anjo e como combatente tendo em vista que este segura um rifle nas
maos.

b) Pose: o personagem reforca o esteredtipo de combatente e guerrilheiro ao
portar uma arma nas maos € apresentar expressoes faciais sérias durante o
registro fotografico.

c) Objetos: A disposicdo dos objetos no enquadramento desencadeia uma
interpretagdo ironica e contraditoéria. A arma faz referéncia a violéncia, ao

contexto belicoso. Em contrapartida, a presencga de luzes coloridas ao fundo, e
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d)

dos brinquedos de um parque de diversdes remetem a aspectos infantis e
alegres. Entretanto, a sobreposicdo das luzes remetendo a uma auréola t€ém
destaque para consolidar esta interpretagao.

Fotogenia: entre outros aspectos, o principal recurso técnico oriundo da
fotografia que faz-se presente na imagem diz respeito a utilizacdo da baixa
profundidade de campo. Ou seja, ao utilizar aberturas de diafragma maiores, o
fotografo provavelmente optou por enfatizar o desfoque das luzes dos
brinquedos do parque ¢ manter o plano focal sobre a distancia na que se situa o
combatente. Como resultado, as luzes do parque, sobretudo da roda girante, se
assemelharam a uma auréola.

Esteticismo: a priori a fotografia ndo parece sugerir aspectos de outras
linguagens ou decorrentes de recursos oriundos de outros processos artisticos.
Sintaxis: além do registro acima, outras 15 imagens fazem parte da matéria
analisada. De forma sucinta, 6 delas apresentam combatentes divertindo-se em
brinquedos do parque de diversdes, 4 delas enfatizam detalhes e expressdes
faciais dos combatentes, 5 mostram os personagens caminhando ou em
veiculos e animais de transporte. Portanto, embora a foto principal faca
referéncia ao parque, as demais consolidam esta referéncia tendo em vista que
apresentam interacoes dos combatentes com o ambiente e reforcam a ideia de

diversao e entretenimento.

4) Exploragdo e recorte dos fragmentos textuais:

a)

b)

d)

Titulo: o fragmento “Entretenimento talibd em Shahrabazi” relaciona-se,
sobretudo, aos sentidos obtidos através dos processos de conotagcdo por
sintaxis. Embora a fotografia selecionada traga de forma discreta referéncia ao
parque de diversdes uma vez que este apresenta-se ao fundo, esta interpretagcdo
pode ser melhor desenvolvida a partir das outras fotografias presentes na
matéria, ou seja, aquelas que efetivamente apresentam momentos de diversao e
entretenimento dos combatentes talibas.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: o texto alternativo apresenta-se idéntico ao titulo.

Legenda: o fragmento ‘“centenas de combatentes do Taliba tiram um dia de
folga para usar o parque de diversdes”, assim como o titulo, relaciona-se aos

processos de conotagdo por sintaxis, isto ¢, processo que ¢ melhor
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desenvolvido ao ser promovida uma interpretagdo a partir do grupo de

fotografias presentes na matéria.

e) Corpo da matéria: identifica-se fragmento quase idéntico a legenda da

fotografia, “centenas de combatentes talibds tiram um dia de folga para se

divertirem no parque de diversdes do reservatorio de Qargha”, logo,

correlacionada ao mesmo processo de conotagdo, isto é, de sintaxis.

5) Enumeracao:

a) Presencgas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:

Titulo: Ausente.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: o texto alternativo apresenta-se idéntico ao titulo.
Legenda: Ausente.

Corpo da matéria: Ausente.

b) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:

Titulo: 1 fragmento relacionado a sintaxis.

Subtitulo: a matéria nao apresenta subtitulo.

Texto alternativo: o texto alternativo apresenta-se idéntico ao titulo.
Legenda: 1 fragmentos relacionado a sintaxis.

Corpo da matéria: 1 fragmento relacionado a sintaxis.

6) Categorizacao:

a) Unidades de registro do sistema de denotagdo:

Titulo: Ausente.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: o texto alternativo apresenta-se idéntico ao titulo.
Legenda: Ausente.

Corpo da matéria: Ausente.

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:

Titulo: 1 unidade de registro consonante em relagdo a sintaxis
Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: o texto alternativo apresenta-se idéntico ao titulo.
Legenda: 1 unidade de registro consonante em relacdo a sintaxis

Corpo da matéria: 1 unidade de registro consonante em relacao a

sintaxis
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7.6. FOTOGRAFIA E TEXTO 6

Fotografia 6: manifestante utiliza extintor de incéndio

Fonte: REUTERS/Stringer

Publicada no site Bongo5.com no dia 1° de marco de 2021, a fotografia acima faz

parte da matéria, originalmente na lingua Suaili e de autoria de Hamza Fumo, cujo titulo ¢

“18 pessoas morrem em protesto no Mianmar" (traducdo nossa). Trata-se da oitava imagem

apresentada na selecdo das fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters. A

sétima imagem foi descartada devido aos critérios de exclusdo desta pesquisa.

1)

2)

3)

Descri¢do da fotografia: plano médio no qual estd enquadrada a figura de um homem
que veste um capacete de ciclismo, 6culos de protecdo € uma mascara cirtrgica. O
personagem esta com o extintor de incéndio em maos dispersando o seu conteudo em
algo ou alguém que ndo esta presente no enquadramento. Ao fundo da imagem, em
segundo plano, ha cerca de 10 pessoas segurando escudos de madeira numa postura de
quem estd a proteger-se de uma ameaca. Elas, em sua maioria, vestem mascaras,
capacetes e oculos de protecdo. O ambiente apresenta um aspecto nebuloso, tendo em
vista a presenga de uma espécie de fumaga em todo o enquadramento. A fotografia
parece registrar um confronto entre dois grupos de pessoas.

Interpretacdo a partir do sistema de denotacdo (E R C): grupo utiliza escudos de
madeira para proteger-se. Homem usa o extintor de inocéncia e dispara o seu
contetdo. Ambiente apresenta ar denso e nebuloso.

Interpretagdo a partir dos sistemas de conotag¢do (E R C) R C:
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a) Trucaje: ndo foram identificados aspectos relacionados aos processo de
conotagao por trucaje.

b) Pose: a disposicdo dos personagens no enquadramento sugerem tanto
esteredtipos agressivos quanto de vulnerabilidade. O homem situado em
primeiro plano disparando o extintor de incéndio sobre algo ou alguém,
equipado com distintos itens de protecdo e com corpo inclinado para frente
assume um carater combativo. Ja os demais personagens estdo, em sua
maioria, protegendo-se de eventuais ameacas a partir dos escudos de madeira
que possuem.

c) Objetos: a presenga de um contexto nebuloso sugere a utilizacdo de bombas de
gas, o que reforca a ideia de conflito. O mesmo ocorre com a presenca de
escudos, e do extintor de incéndio sendo disparado, ou seja, reforcando a a
possibilidade interpretativa de que trata-se de um confronto ou protesto.

d) Fotogenia: como ja citado em outras fotografias, através de recursos técnicos
fotograficos € possivel evidenciar a presenca de fumaga ou neblina. Para tal,
podem ser utilizadas grandes aberturas de diafragma. Além disso, ha um
desfoque de movimento em relagdo ao contetido que estd sendo dispersado
pelo extintor de incéndio. Aspecto que pode ser enfatizado utilizando-se baixas
velocidades na cortina do obturador.

e) Esteticismo: a priori a fotografia ndo parece sugerir aspectos de outras
linguagens.

f) Sintaxis: além da imagem analisada, outras trés fotografias estdo presentes na
matéria. A primeira trata—se de um plano geral de uma rua, na qual ha sinais de
depredacao e confronto entre policiais e a populagdo. A segunda corresponde a
uma pessoa ferida sendo atendida por um profissional de satde em uma
ambulancia. A terceira apresenta diversas pessoas protestando na rua com
chapéus vermelhos e a presenga de uma placa na qual esta escrito “libertem
nosso lider” (traducao nossa). Logo, a partir da relagdo entre as distintas fotos,
compreende-se que o protesto da primeira imagem estende-se para outros
espagos e apresenta conotagao politica.

4) Exploracdo e recorte de fragmentos textuais:

a) Titulo: o fragmento “18 pessoas morrem em protesto no Mianmar” apresenta

relagdes parcial com os processos de sintaxis, uma vez que ndo ha imagens de

pessoas mortas ou assassinadas. Contudo, como citado, ha presenga de
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fotografias que mostram cidaddos com lesdes sendo atendidos em uma

ambulancia, assim como de confrontos em espagos publicos.

b) Subtitulo: ndo ha presenca de subtitulo.

c) Texto alternativo: a fotografia analisada ndo apresenta texto alternativo.

d) Legenda: a fotografia ndo apresenta legenda.

e) Corpo da matéria:

i)

iii)

5) Enumeracdo:

O fragmento “A policia atirou € matou 18 manifestantes em Mianmar
[...] em um dia em que protestos anti-revolucionarios foram marcados
por assassinatos mortais” mantém relagdo parcial com os processos de
conotagao por sintaxis, isto €, obtidos a partir da observacao das demais
fotografias presentes na matéria. Assim como em relacdo ao sentido
expresso no titulo da matéria, ndo ha fotografias de pessoas mortas ou
sendo assassinadas.

O fragmento “policia usou municao real e gas lacrimogéneo” apresenta
relagdo aos processos de conotacdo por objetos, sobretudo em relagao
ao aspecto nebuloso da fotografia.

O trecho “manifestantes fugindo enquanto a policia os perseguia,
bloqueios temporarios foram montados e varias pessoas
ensanguentadas” relaciona-se ao processo de sintaxis, uma vez que 0s
conotadores expressos sdao gerados a partir da uma sequéncia de
fotografias presentes na matéria, isto ¢, fotografias de pessoas sendo
perseguidas por policiais nas ruas, e pessoas feridas sendo atendidas em
ambulancias.

O fragmento “manifestantes entraram na rua, bloqueando a area com
escudos” faz referéncia ao sentido obtido a partir do sistema denotado,

uma vez que descreve a presenca de manifestantes com escudos.

a) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:

)
i)

Titulo: Ausente.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia ndo apresenta texto alternativo.
Legenda: a fotografia ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: 1 fragmento.

b) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:
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6) Categorizagao:

Titulo: 1 fragmento relacionado parcialmente a sintaxis.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia nao apresenta texto alternativo.

Legenda: a fotografia ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: 1 fragmento relacionado a sintaxis; 1 fragmento

relacionado parcialmente a sintaxis; 1 fragmento relacionado a objetos.

a) Unidades de registro do sistema de denotagao:

Titulo: Ausente.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia ndo apresenta texto alternativo..
Legenda: a fotografia ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: 1 unidade de registro consonante em relacdo aos

denotadores

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:

Titulo: 1 unidade de registro parcialmente consonante em relagdo a
sintaxis.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia nao apresenta texto alternativo.

Legenda: a fotografia ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: 1 unidade de registro consonante em relacdo a

fevl)

sintaxis; 1 unidade de registro parcialmente consonante em relagao

sintaxis; 1 unidade de registro consonante em relacao a objetos.
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7.7. FOTOGRAFIA E TEXTO 7

Fotografia 7: Vacas transportadas por helicépteros

Fonte: REUTERS/Arnd Wiegmann

Publicada no site Istoedinheiro.com.br no dia 27 de agosto de 2021, a fotografia acima
faz parte da matéria, publicada em lingua portuguesa e de autoria de Arnd Wiegmann, cujo

titulo € “Vacas suicas pegam carona de helicoptero nos Alpes". Trata-se da nona imagem

apresentada na selecao das fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.

1) Descricdo da fotografia: plano aberto na qual consta uma vaca de cor marrom
suspensa por um cabo. O animal estd envolvido por uma espécie de roupa que lhe
permite ser amarrado aos cabos. Ao fundo da imagem ¢ possivel identificar montanhas
cobertas, em sua maior parte, por gelo. Tem-se a impressao de que o animal estd ha
uma distancia significativa do chdo. Ha uma espécie de névoa presente no ambiente.

2) Interpretagdo a partir do sistema de denotacao (E R C): vaca em espago aéreo presa a
um cabo. Ambiente apresenta montanhas congeladas.

3) Interpretacdo a partir dos sistemas de conotagcdo (E R C) R C:

a) Trucaje: tendo em vista que ndo ¢ possivel visualizar o que esta segurando a
corda que fixa-se ao animal, gera-se a impressdo de ele estd preso a algo

desconhecido ou, de certa forma, as margens da fotografia.
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b)

d)

Pose: a postura do animal sugere tranquilidade uma vez que esse parece estar
parado.

Objetos: assim como na trucaje, a presenca da corda fixada ao animal sugere
que este esteja preso a algo que lhe permita permanecer suspenso.

Fotogenia: a op¢do por um plano mais aberto enfatiza o aspecto de pequenez
do animal em relagdo ao contexto das montanhas e do céu; outro aspecto
consiste na op¢ao por uma relativa baixa profundidade de campo, limitando o
plano focal a distancia na qual situa-se o animal e reforcando a presenca da
névoa no ambiente.

Esteticismo: a fotografia nao parece sugerir aspectos de outras linguagens.
Sintaxis: a fotografia apresenta-se sozinha na matéria analisada. Portanto, ndo
foram identificados significados decorrentes de processos de conotagdo de

sintaxis.

4) Exploragdo e recorte de fragmentos textuais:

a)

b)

d)

Titulo: o fragmento “Vacas sui¢as pegam carona de helicoptero nos Alpes”
relaciona-se ao sistema denotado e ao sistema conotado. O segundo dialoga
com o processo de conotacdo por objetos, uma vez que presenca da corda
sugere a presenca de outros objetos, neste caso, identificados no titulo, ou seja,
o helicoptero.
Subtitulo: a matéria nao apresenta subtitulo.
Texto alternativo: a fotografia ndo apresenta texto alternativo.
Legenda: o fragmento “vacas sdo transportadas de helicoptero” reproduz
significado de intensa semelhanga ao titulo da matéria.
Corpo da matéria:

1) O trecho “Vacas feridas [...] fizeram um passeio de helicoptero

montanha abaixo” apresenta relagdo com o sistema denotado e com o

processo de objetos do sistema conotado.

5) Enumeracao:

a)

Presengas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:
i)  Titulo: 1 fragmento.
1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
ii1)  Texto alternativo: a fotografia nao apresenta texto alternativo.
iv)  Legenda: fragmento identificado reproduz significado de intensa

semelhanca ao do titulo da matéria.
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v)

Corpo da matéria: 1 fragmento.

b) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:

6) Categorizacao:

Titulo: 1 fragmento relacionado a objetos.

Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia ndo apresenta texto alternativo.

Legenda: fragmento identificado reproduz significado de intensa
semelhanca ao do titulo da matéria.

Corpo da matéria: 1 fragmento relacionado a objetos.

a) Unidades de registro do sistema de denotagdo:

Titulo: 1 Unidade de registro consonante em relacao aos denotadores.
Subtitulo: a matéria nao apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia ndo apresenta texto alternativo.

Legenda: fragmento identificado reproduz significado de intensa
semelhanga ao do titulo da matéria.

Corpo da matéria: 1 unidade de registro consonante em relagdo aos

denotadores

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:

Titulo: 1 Unidade de registro consonante em relagdo a objetos.
Subtitulo: a matéria nao apresenta subtitulo.

Texto alternativo: a fotografia ndo apresenta texto alternativo.

Legenda: fragmento identificado reproduz significado de intensa
semelhanca ao do titulo da matéria.

de registro consonante em relacdo a

Corpo da matéria: 1 Unidade

objetos
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7.8. FOTOGRAFIA E TEXTO 8

Fotografia 8: Super pink moon

Fonte: REUTERS/Christian Hartmann

Publicada no site Cnbcindonesia.com no dia 14 de abril de 2022, a fotografia acima
faz parte da matéria, publicada em lingua Indonésia e de autoria de Novina Putri Bestari, cujo
titulo ¢ “Prepare-se! Lua cheia rosa vista neste fim de semana". Trata-se da décima imagem
apresentada na selecao das fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.

1) Descricdo da fotografia: em um céu completamente escuro é possivel visualizar uma
lua cheia de grandes dimensdes. Ela apresenta uma coloragdo amarelada, mas com
tons avermelhados. No cenario, ha a presenca da Torre Eifel cuja estrutura ¢ iluminada
por luzes alaranjadas. No topo da torre ha uma espécie de canhdo luminoso que emite
uma intensa luz na direcdo da lua. Em razdo dessa relagdo entre o canhdo e a lua,
tem-se a impressao de que a luz emitida pela torre € a responsavel por projetar a
imagem da lua no céu.

2) Interpretacdo a partir do sistema de denotacdo (E R C): registro da lua cheia ao lado da
torre Eiffel, em Paris. A lua apresenta cores amarelas e alaranjadas. Um canhao de luz
aponta sua luminosidade em direcao a lua.

3) Interpretagdo a partir dos sistemas de conotagcdo (E R C) R C:

a) Trucaje: a relagdo entre o feixe de luz emitido pela torre Eiffel e a posi¢do da

lua no céu sugere que esta ultima seja resultado da projec@o luminosa. Ou seja,
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b)

d)

e)

f)

gera-se a impressao de que o feixe de luz estd projetando a imagem da lua no
céu escuro de Paris.

Pose: nao foram identificados aspectos relacionados aos processos de
conotacgao por pose.

Objetos: ndo foram identificados aspectos relevantes relacionados aos
processos de conotagdo por objetos.

Fotogenia: a escolha por angulos fechados intensificam a representacdo de
uma lua de grandes dimensdes. Além disso, objetivas fotograficas, como
grande angulares, podem contribuir no reforgo dessa percep¢dao. Outro ponto
trabalhado diz respeito a respectiva. O angulo escolhido pelo fotdgrafo e o
registro da lua no instante em que o canhdo de luz volta-se para ela
contribuiram para a consolidagdo da trucaje.

Esteticismo: ndo foram identificados aspectos relevantes relacionados aos
processos de esteticismo.

Sintaxis: a fotografia apresenta-se sozinha na matéria analisada

4) Exploragao e recorte dos fragmentos textuais:

a)

b)

Titulo: o fragmento “Lua cheia rosa vista neste fim de semana” (traducdo
nossa) estabelece uma relagdo dissonante com o sistema de denotag¢do tendo
em vista que a lua apresenta cores amareladas e alaranjadas.

Subtitulo: A matéria ndo apresenta subtitulo.

Texto alternativo: o trecho “A lua cheia, conhecida como "Super Lua Rosa",
nasce atras da Torre Eiffel” relaciona-se ao sistema denotado também de forma
dissonante.

Legenda: a imagem nao apresenta legenda.

Corpo da matéria: o fragmento “A lua cheia vai decorar o céu neste fim de
semana. Esse fenomeno, chamado de Lua Rosa, comegara na manha de
sexta-feira” apresenta relagdo de dissonancia ao sistema denotado. Contudo, ao
final da matefia, o trecho “A lua, que geralmente ¢ branca, fica vermelha
porque a luz do sol envolve a Terra. E quando a atmosfera filtra comprimentos
de onda mais curtos, como azul e violeta, mas permite a passagem de
comprimentos de onda vermelhos e laranja, o que significa que pode atingir a
Lua e torna-la bordd” apresenta um relacdo de consonancia ao sistema

denotado tendo em vista que a coloragdo da lua ¢ devidamente esplanada.

5) Enumeracao:
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a) Presencgas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:

Titulo: 1 fragmento.

Subtitulo: A matéria nao apresenta subtitulo.
Texto alternativo: 1 fragmento.

Legenda: A imagem ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: 2 fragmentos.

b) Presengas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:

6) Categorizagao:

Titulo: Ausente.

Subtitulo: A matéria ndo apresenta subtitulo.
Texto alternativo: Ausente.

Legenda: A matéria ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: Ausente.

a) Unidades de registro do sistema de denotagdo:

Titulo: 1 Unidade de registro dissonante em relagdo aos denotadores.
Subtitulo: A matéria nao apresenta subtitulo.

Texto alternativo: 1 Unidade de registro dissonante em relagdo aos
denotadores.

Legenda: A matéria nao apresenta legenda.

Corpo da matéria: 1 Unidade de registro dissonante em relagdo os
denotadores;

1 Unidade de registro consonante em relacdo os

denotadores;

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:

Titulo: Ausente.

Subtitulo: A matéria ndo apresenta subtitulo.
Texto alternativo: Ausente.

Legenda: A matéria ndo apresenta legenda.

Corpo da matéria: Ausente.
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7.9. FOTOGRAFIA E TEXTO 9

Fotografia 9: Indigenas participam de ritual

Fonte: REUTERS/Ueslei Marcelino

Publicada no site Dw.com no dia 17 de dezembro de 2021, a fotografia acima faz parte
da matéria, publicada em lingua portuguesa e de autoria de Edison Veiga, cujo titulo ¢ “2021:
0 ano em que o Brasil descobriu a arte indigena". Trata-se da décima primeira imagem

apresentada na sele¢do das fotografias do ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.

1) Descricao da fotografia: em fila, indigenas dangam durante o que parece ser um ritual.
Todos apresentam pinturas corporais em sua maioria de cores pretas, estdo com o0s
bracos levemente abertos e pernas levemente flexionadas (o que parece ser um passo
de passo de danga), e vestem trajes étnicos (com colares e adornos para bracos e
pernas) de cores vivas, entre elas laranja, vermelho, azul e amarelo. Entre os
indigenas da fila, h4 uma crianga no centro participando do ritual e com vestes
semelhantes as dos demais. A crianca apresenta destaque na imagem uma vez que
todos os outros indigenas apresentam altura semelhante. Ja a crianca apresenta cerca
de metade da estatura dos que estdo ao seu lado. Ao fundo ¢ possivel perceber uma
espécie de cabana feita de palha e afvores. O chdo de todo o cenario parece ser de

terra batida de cor marrom clara. O céu apresenta coloragdo azul acinzentada.
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2) Interpretacdo a partir do sistema de denotacdo (E R C): homens dangando em fila

apresentando pinturas corporais de cores pretas e vestindo trajes, colares e adornos

para bragos e pernas de cores vivas, entre elas laranja, vermelho, azul e amarelo.

Crianga ao centro da imagem com caracteristicas semelhantes as dos demais, exceto

pela altura. Cabana de palha e arvores.

3) Interpretacdo a partir dos sistemas de conotagdo (E R C) R C:

a)

b)

d)

Trucaje: a disposi¢ao dos indigenas em fila entre os limites direito e esquerdo
do enquadramento sugere que outros indigenas também facam parte do ritual,
isto ¢, reforca uma nocdo de repeticdo que se estende para fora do
enquadramento.

Pose: a disposicao em fila, assim como os corpos com pernas flexionadas,
tronco inclinado e bragos levemente abertos sugerem que os indigenas estdo a
realizar uma danga ou ritual. A relagdo de tamanho entre os indigenas adultos e
a crianga em um momento de danca conjunta contribui para enfatizar o
comportamento € a crianga em si, possibilitando compreensdes quanto a sua
autonomia e coragem.

Objetos: a presenca de adornos, entre eles colares, pinturas, bragadeiras e
faixas, contribuem para a interpretacdo de que trata-se de uma momento
ritualistico de povos indigenas. Além disso, ha a presenca de cabanas de palha
e de um contexto rural, ou seja, um espago proprio de comunidades indigenas.
Fotogenia: dentre outros aspectos, evidencia-se a opc¢do pela baixa
profundidade de campo como forma de atribuir maior relevancia tematica aos
indigenas em vez do ambiente.

Esteticismo: embora ndo haja hibridismos com outras linguagens artisticas, a
tematica reforga estéticas naturalistas.

Sintaxis: a matéria da qual a fotografia faz parte conta com, ao total, 13
imagens. 3 distribuidas ao longo do corpo da matéria, e 10 presentes em um
galeria (na qual a imagem aqui analisada estd presente). As fotografias do
corpo da matefia apresentam obras de arte indigenas em contextos urbanos,
isto €, em museus. J& as fotografias da galeria, retratam, em sua maioria, as
etapas do ritual que ocorre apos a morte de um cacique. Dentre as imagens que
apresentam as etapas, estdo dancas, homenagens com oferta de objetos, lutas,
pinturas, festas comunitarias com banquetes e protestos. Portanto, a partir do

processo conotativo de sintaxis, criam-se interpretacdes a partir da correlagao

71



das imagens, isto ¢, de que a fotografia 9 corresponde a representacao de uma

das etapas do ritual finebre em referéncia ao cacique.

4) Exploragdo e recorte dos fragmentos textuais:

a)

b)

¢)

d)

e)

Titulo: ndo hd no titulo fragmentos que fagam referéncia aos sentidos
denotados e conotados gerados a partir da fotografia 9.

Subtitulo: ndo ha no subtitulo fragmentos que fagam referéncia aos sentidos
denotados e conotados gerados a partir da fotografia 9.

Texto alternativo: o fragmento “uma crianca entre varios indigenas adultos
pintados e dangando” relaciona-se, principalmente, aos sentidos obtidos
através do sistema denotado.

Legenda: o trecho “Danca para o grande cacique: o garotinho mabtichuri
participa do ritual de luto dos adultos™ relaciona-se ao sentido obtidos por
meio da sintaxis (tendo em vista que o conjunto de fotos contribuiu para a
compreensdo que a danga trata-se de uma das etapas de um ritual), assim como
apresenta relacdo aos sentidos obtidos por meio do processo de pose.

Corpo da matéria: ndo ha no titulo fragmentos que facam referéncia aos

sentidos denotados e conotados gerados a partir da fotografia 9.

5) Enumeracao:

a)

b)

Presengas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:
1)  Titulo: Ausente.
i1)  Subtitulo: Ausente.
iii)  Texto alternativo: 1 fragmento.
iv)  Legenda: Ausente.
v)  Corpo da matéria: Ausente.
Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:
1)  Titulo: Ausente.
1)  Subtitulo: Ausente.
ii1)  Texto alternativo: Ausente.
iv)  Legenda: 1 fragmento relacionado a sintaxis e pose.

v)  Corpo da matéria: Ausente.

6) Categorizagao:

a)

Unidades de registro do sistema de denotagao:
1)  Titulo: Ausente.

i1)  Subtitulo: Ausente.
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iii))  Texto alternativo: 1 Unidade de registro consonante em relacdo aos
denotadores

iv)  Legenda: Ausente.

v)  Corpo da matéria: Ausente.

b) Unidades de registro do sistema de conotagao:
1)  Titulo: Ausente.

i1)  Subtitulo: Ausente.

ii1)  Texto alternativo: Ausente.

iv) Legenda: 1 Unidade de registro consonante em relacdo a pose e
sintaxis.

v)  Corpo da matéria: Ausente.

7.10. FOTOGRAFIA E TEXTO 10

Fotografia 10: Vista de incéndio pela janela

Fonte: REUTERS/Jon Nazca

Publicada no site Rtve.es no dia 30 de setembro de 2021, a fotografia acima faz parte
da matéria, publicada em lingua espanhola e de autoria de Samuel Pilar cujo titulo ¢ "Na
minha casa em Todoque estava toda a minha vida, ndo poderia salvar uma pequena parte e
deixar o resto". Trata-se da décima segunda imagem apresentada na selecdo das fotografias do

ano de 2021 escolhidas pela agéncia Reuters.
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1)

2)

3)

Descrigcdo da fotografia: registro fotografico da vista de uma janela presente em uma
cozinha. Pela janela ¢ possivel identificar um incéndio do lado de fora da casa que esta
atingindo outras residéncias e que parece partir de uma montanha. Pela presenca da
montanha, pode-se inferir que o incéndio seja decorrente da erup¢do de um vulcdo. No
ambiente da cozinha ¢ possivel identificar varios itens domésticos, entre eles um
escorredor de prato, talheres de madeiras, esponja de limpeza, toalhas de prato e itens
semelhantes que estdo sobre uma bancada na qual hd uma pia e torneira de lavar
pratos. Na parte interna da janela, dentro da cozinha, ha uma cortina branca que
balanga em decorréncia do vento que parece vir do lado de fora da casa, isto ¢, da
regido onde esta ocorrendo o incéndio.

Interpretagdo a partir do sistema de denotacao (E R C): incéndio parte de monte ou
vulcao, atinge residéncias, e pode ser visualizado a partir da janela da cozinha de uma
casa. A janela estd com a cortina aberta.

Interpretacdo a partir dos sistemas de conotagcdo (E R C) R C:

a) Trucaje: o registro de uma janela em um determinado enquadramento
fotografico contribui para delimitagio de elementos. Neste caso, o
enquadramento feito pela propria janela atrai a atengdo para incéndio que, em
razao de ndo ter seus limites apresentados na fotografia, parece estender-se
para além do que ¢ apresentado na imagem.

b) Pose: a imagem ndo apresenta personagens.

c) Objetos: a disposicdo e organizagdo dos elementos presentes na cozinha
sugerem que o espaco ¢, ou foi, utilizado recentemente por alguém. Da mesma
forma, a presenc¢a da janela aberta indica a recente presenga humana no local.
Outro aspecto diz respeito a relagdo entre o monte de o fogo, sugerindo que
este possa ser um vulcao em erupgao.

d) Fotogenia: a utilizagdo de velocidade de obturador mais elevadas permite o
congelamento de movimentos no sentido de uma estética fotografica, recurso
utilizado para registrar o movimento da cortina apds acdao do vento.

e) Esteticismo: ndo foram identificadas estéticas de outras linguagens artisticas.

f) Sintaxis: além da fotografia 10, na matéria consta uma outra imagem. Esta
ultima apresenta uma mulher com vestido curto e chapéu brancos de pé em um

jardim de uma casa e, em segundo plano, visualiza-se uma montanha
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semelhante a presente na fotografia 10. Logo, pode-se deduzir que a mulher da
imagem trata-se de alguém que vive ou frequenta as proximidades ou o local
no qual ocorreu o incéndio.

4) Exploragdo e recorte dos fragmentos textuais:

a) Titulo: o fragmento “Na minha casa em Todoque estava toda a minha vida, ndo
poderia salvar uma pequena parte e deixar o resto” apresenta relacdo,
sobretudo, aos sentidos obtidos por meio dos processos de sintaxis, ou seja, a
partir do entendimento de que o incéndio presente na foto 10 ocorreu no
espago apresentado na outra fotografia presente na matéria, ou seja, na qual ha
uma mulher de pé em um jardim.

b) Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

c) Texto alternativo: o fragmento “a erup¢do de Palma levou centenas de casas”
relaciona-se parcialmente ao sistema denotado. Além disso, apresenta relagao
com o processo de conotagdo por objetos, uma vez que indica a intera¢ao do
fogo do vulcdo com as residéncias, causando um incéndio.

d) Legenda: apresenta o mesmo fragmento do texto alternativo.

e) Corpo da matéria:

1) O trecho “o vulcdo explodiu na frente deles” relaciona-se parcialmente
ao sistema denotado. Além disso, tendo em vista a referéncia a
existéncia de pessoas e a acao do vulcao, tal fragmento faz alusdo aos
sentidos obtidos por meio dos processos de conotagdo por objetos.
ii)) O fragmento "Abri a persiana e vi como o vulcdo havia explodido”
apresenta relacdo com o sistema denotado.
5) Enumeracao:
a) Presencgas, auséncias e frequéncias aos sistemas denotados:
1)  Titulo: Ausente.
1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
ii1)  Texto alternativo: 1 fragmento
iv)  Legenda: Apresenta o mesmo contetudo textual do texto alternativo.
v)  Corpo da matéria: 2 fragmentos.
b) Presencas, auséncias e frequéncias aos sistemas conotados:
1)  Titulo: 1 fragmento relacionado a sintaxis.
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.

iii)  Texto alternativo: 1 fragmento relacionado a objetos.
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iv)  Legenda: Apresenta o mesmo contetudo textual do texto alternativo.
v)  Corpo da matéria: 1 fragmento relacionado a objetos.
6) Categorizagao:
a) Unidades de registro do sistema de denotagao:
1)  Titulo: Ausente.
ii)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
i11)  Texto alternativo: 1 Unidade de registro consonante em relagdo aos
denotadores
iv)  Legenda: Apresenta o mesmo contetudo textual do texto alternativo.
v)  Corpo da matéria: 2 Unidades de registro consonantes em relacdo aos
denotadores.
b) Unidades de registro do sistema de conotagao:
1)  Titulo: 1 Unidade de registro consonante em relagdo a sintaxis
i1)  Subtitulo: a matéria ndo apresenta subtitulo.
ii1)  Texto alternativo: 1 Unidade de registro consonante em relacdo a
objetos
iv)  Legenda: Apresenta o mesmo contetudo textual do texto alternativo.
v)  Corpo da matéria: 1 Unidade de registro consonante em relagdo a

objetos

8. ACESSO AOS SENTIDOS DENOTADOS E CONOTADOS DAS FOTOGRAFIAS A
PARTIR DOS FRAGMENTOS TEXTUAIS

A fim de facilitar a compreensdo acerca da presenca, auséncia, dissonancias e
consonancias dos sentidos gerados pelas fotografias analisadas a partir dos sistemas de
denotagdo e conotacdo, estruturou-se a uma tabela apresentada a seguir. Nela estdo
apresentados os achados de denotadores e conotadores em relagdo a cada um dos elementos
textuais que compdem as matérias, isto ¢, titulo, subtitulo, texto alternativo, legenda e corpo
da matéria. Nas situagdes em que identificou-se um fragmento textual com consonancia ou
dissonancia significativa em relagdo aos significados gerados pelas fotografias, registrou-se
na tabela com um X. Nas situagdes de consonancia ou dissonancia parcial, optou-se pela letra

P.
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Tabela 1: Catalogacio dos resultados segundo sistemas e processos barthesianos

. Sistema Conotado
Sistema

DIFIEHEED Trucaje Pose Objetos Fotogenia Esteticis. Sintaxis

C D C D C D C D C D C D C D

Tit. P

Sub.

Fotoan | p P p

Leg.

Corp X P X

Tit. P

Sub. P

Fuoboan | x

Leg.

Corp P X

Tit. P

Sub.

L NS X

Leg. | X X

Corp X

Tit. P

Sub.

Fto b am

Leg. X

Corp

Tit. X

Sub.

L BN

Leg. X

Corp X

Legenda: X - relagdo de consonancia ou dissondncia significativa ao sistema de significagdo; P - relagdo de
consonancia ou dissonancia parcial ao sistema de significagdo; C - consonancia; D - disonancia; Ft. - fotografia;
tit - titulo; sub - subtitulo; alt - texto alternativo; Leg - legenda; Corp - Corpo da matéria; Fonte: autoria propria
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. Sistema Conotado
Sistema

RErelade Trucaje Pose Objetos Fotogenia Esteticis. Sintaxis

C D C D C D C D C D C D C D

Tit. P

Sub.

Alt.

Leg.

Corp | X X X/P

Tit. X X

Sub.

FLo b am

Leg.

Corp | X X

Tit. X

Sub.

Alt. X

Leg.

Corp | X X

Tit.

Sub.

Alt. | X

Leg. X X

Corp

Tit. X

Sub.

Ft.

10 Alt. | X X

Leg.

Corp | X X

Legenda: X - relagdo de consondncia ou dissonancia significativa ao sistema de significagdo; P - relagdo de
consonancia ou dissonancia parcial ao sistema de significagdo; C - consonancia; D - disonancia; Ft. - fotografia;
tit - titulo; sub - subtitulo; alt - texto alternativo; Leg - legenda; Corp - Corpo da matéria; Fonte: autoria propria
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Faz-se pertinente pontuar, em relacdo aos elementos textuais das matérias acima, as

seguintes observacdes:

e 8 das 10 matérias nao apresentaram subtitulos: matérias 1, 3,4, 5, 6, 7, 8 e 10.

e 3 das 10 matérias ndo apresentaram legenda em suas fotografias: fotografias 2,

6¢e8.

3 das 10 matérias ndo apresentam textos alternativos em suas imagens:

matérias 4, 6 ¢ 7.

Tais auséncias reduziram o numero de elementos textuais que oportunizaram

referéncias aos sistemas de conotacdo e denotagao.

A seguir, estruturou-se a tabela 2 indicando os achados quanto a identificacdo de

conotadores — e dos respectivos processos de conotagdo — viabilizados pelas fotografias que

compdem o corpus desta pesquisa. Destaca-se que, invariavelmente, todas as fotografias

permitiram e identificagdo de denotadores e, por isso, a quantificagdo destes ndo consta na

tabela abaixo.

Tabela 2: Presen¢a de conotadores e processos de conotagdo barthesianos

Presencga de conotadores de acordo com o respectivo processo de conotagdo barthesiano

Trucaje Pose Objetos Fotogenia Esteticismo Sintaxis

Fotografia 1 X X X X X
Fotografia 2 X X X X X
Fotografia 3 X X X X X
Fotografia 4 X X X

Fotografia 5 X X X X X
Fotografia. 6 X X X X
Fotografia 7 X X X X

Fotografia 8 X X

Fotografia 9 X X X X X
Fotografia 10 X X X X

Logo, a partir da tabela acima apresentada foram quantificados os seguintes pontos:

Fonte: Autoria propria
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e Todas as fotografias possibilitaram a interpretacio de conotadores a partir dos
processos de conotacdo barthesianos.

e Foram identificados conotadores relacionados aos processos de fotogenia em todas as
fotos.

e Foram identificados conotadores relacionados aos processos de objetos em 9 das 10
imagens.

e Foram identificados conotadores relacionados aos processos de pose, assim como aos
processos de trucaje, em 8 das 10 fotografias

e Foram identificados conotadores relacionados aos processos de sintaxis em 7 das 10
fotografias

e Nio foram identificados conotadores significativos relacionados aos processos de
esteticismo. Presume-se que tal achado dialogue com a fung¢do que as fotografias
desempenham no contexto jornalistico, isto ¢, de serem utilizadas, a priori, para
representar acontecimentos. Neste sentido, torna-se improvavel a interpretacdo das
imagens a partir de processos de conotagdo por esteticismo uma vez que, durante suas
producdes, os fotojornalistas costumam evitar didlogos e interlocugdes com outras
linguagens artisticas que venham a descredibilizar a fotografia como representacdo de

uma realidade.

Ao serem relacionados os achados da tabela 1, da tabela 2 e as avaliagdes realizadas

no capitulo anterior, podem ser observadas as seguintes constatagoes:

e De forma geral, os significados obtidos através dos sistemas denotados
estavam presentes, principalmente, nos textos alternativos (6 vezes) ou
dispersos no corpo da matéria (4 vezes). Destaca-se que havia textos
alternativos em 7 das 10 matérias avaliadas, um numero representativo,
contudo, em apenas 4 situagdes estes atenderam ao propodsito de garantir
acessibilidade as pessoas com deficiéncia visual.

e Em 3 matérias os elementos textuais presentes apresentavam conteudo
semelhante entre si: texto alternativo e legenda da matéria 1; texto alternativo e
titulo da matéria 5; legenda e titulo da matéria 7, legenda e texto alternativo da
matéria 10. Tais similaridades tornam os conteudo redundante para os leitores.
No caso dos textos alternativos, a redundancia ¢ observada, sobretudo, pelos

usuarios de leitores de tela.

80



e Em relacdo aos 50 elementos textuais analisados (dentre os quais estdo os

titulos, subtitulos, legendas, textos alternativos e o corpo das matérias) das 10

matérias que compuseram o corpus deste trabalho, pode-se concluir em relagdo

aos sistemas de denotacao:

O

O

O

16 elementos fizeram algum tipo de referéncia aos significantes
denotativos das imagens, contudo, 6 desses relacionaram-se de forma
equivocada, possibilitando interpretacdes que ndo eram condizentes
com as imagens.

Na maior parte das matérias, houve apenas um fragmento textual que
ofertou significantes denotativos — que ndo levassem os leitores a
interpretagdes equivocadas — relacionados as imagens: Os fragmentos
estavam presentes nas matérias 1, 2, 3,6, 8 ¢ 9.

Nas matérias 4 e 5 ndo havia qualquer elemento textual que fizesse

referéncia aos aspectos denotativos das fotografias.

e Quanto aos sistemas de conotagdo e a presenca de significantes conotativos da

imagens nos fragmentos textuais analisados, destaca-se:

O

Em 8 das 10 imagens analisadas foram identificados processos de
conotacao de trucaje, contudo apenas 1 fragmento textual (presente no
corpo da matéria 1) fez referéncia a este processo.

Em 8 das 10 imagens analisadas foram identificados processos de
conotacdo por pose, entretanto apenas 4 fragmentos textuais fizeram
referéncia a este processo: o texto alternativo da fotografia 1; o titulo
da matéria 4; a legenda da fotografia 4; e a legenda da fotografia 9.

Em 9 das 10 fotografias analisadas foram identificados processos de
conotacdo por objetos, todavia apenas 5 unidades de registro
apresentaram relagao com o processo: o corpo da matéria 1; o titulo e
corpo da matéria 2; o texto alternativo e o corpo da matéria 10. Ou seja,
em apenas 3, das 10 matérias, houve algum elemento textual que se
relacionou ao contetido das imagens atrelado ao processo de objetos.
Em todas as fotografias foram identificados processo de conotag¢do por
fotogenia, contudo apenas 3 fragmentos textuais apresentaram algum
conotador que se relaciona-se ao processo: o titulo e o corpo da matefia
1; e o corpo da matéria 2. Ou seja, em apenas 2 matérias, usudrios de

leitores de tela teriam acesso a estes significantes.
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o Como citado, em nenhuma imagem foram identificados processos de
conotagdo por esteticismo.

o Em 7 das 10 fotografias foram identificados 12 fragmentos textuais
com significados que puderam ser relacionados aos processos de
conotagdo por sintaxis: fragmento do corpo da matéria 1; trecho do
corpo da matéria 2; titulo, legenda e corpo da matéria 3; titulo e
legenda da matéria e fotografia 5; titulo e corpo da matéria 6; legenda
da fotografia 9; e titulo da matéria 10. Portanto, identificou-se que, a
partir do corpus analisado, a sintaxis parece ser o processo mais
evidenciado tendo em vista o corriqueiro uso de recursos como galerias

de imagens ou grupo de fotografias em uma mesma matéria.

Embora tenham sido pontuados diversos fragmentos textuais que fizeram referéncia
aos sistemas de conotacdo e denotacdo barthesianos, convém destacar as dissonancias
identificadas nos fragmentos analisados. Embora ndo sejam recorrentes, elas indicam o
potencial que significantes imprecisos em relacdo as imagens podem comprometer a
interpretagdo destas. Um exemplo significativo diz respeito ao texto e a fotografia de nimero
oito.

O titulo, o texto alternativo e o corpo do texto dessa matéria descrevem a lua (a qual
esta representada na fotografia que acompanha a matéria) como “lua rosa”, “super lua rosa”
ou lua “cheia rosa”. Contudo, para os videntes, este conceito pode ser contrariado ao ser
observado na imagem que ndo se trata de uma lua efetivamente rosa, mas um momento
especifico do ano no qual este adquire coloragdes amareladas e alaranjadas. Apenas ao final

do corpo do texto da matéria que o autor expressa a razao de ser chamada de lua rosa.

Por fim, outro aspecto que merece ser destacado diz respeito a imprecisao das
referéncias presentes nos fragmentos textuais em relacdo aos significantes gerados pelos
sistemas conotados e denotados. No que diz respeito a todas as relagdes entre os elementos
textuais analisados (os quais poderiam apresentar um nimero expressivo de unidades de
registro tendo em vista que em um mesmo elemento textual poderiam constar varias destas
unidades desde que apresentassem significantes relacionados aos sistemas de denotagdo e
conotacao), foram identificados 44 fragmentos textuais que fizeram referéncia aos sistemas de
conotacao e denotagdo barthesianos. Contudo, 9 dos 28 fragmentos relacionados aos sistemas

de conotagdo fizeram referéncia aos seu denotadores de forma vaga ou imprecisa,

82



possibilitando ao leitor um entendimento acerca da tematica presente na fotografia, mas ndo
oportunizando compreender que aquele fragmento estaria, explicitamente, retratando algum

sentido que foi apresentado por meio da imagem.

Embora em menor escala, o0 mesmo se deu com os fragmentos textuais que fizeram
referéncia aos sistemas de denotagdo. Dos 16 fragmentos relacionados a este sistema, 3
apresentaram imprecisdo ou um relagdo parcial, ignorando ou trazendo informagdes sobre a

tematica, mas sem relaciona-la de forma objetiva a fotografia em questao.

Logo, convém destacar que, embora tenham sido identificadas diversas caréncias
quanto a oferta de denotadores e conotadores relacionados as imagens fotograficas nos
elementos textuais, compreende-se que a compreensdao da temadtica que envolve uma

fotografia jornalistica relaciona-se aos varios elementos presentes em uma matéria.
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9. CONSIDERACOES FINAIS

A partir de um retorno a autores classico como Roland Barthes (1974/1986) e Charles
Sanders Peirce (1999), esta pesquisa propos-se ao desafio de avaliar a acessibilidade, por
meio de unidades de registro textuais, aos significados denotados e conotados gerados a partir
da observacdo visual de imagens fotojornalisticas. Contudo, destaca-se que o objetivo
principal deste trabalho consistiu em compreender, sobretudo, se os significados conotados
atrelados a estética fotografica faziam-se acessiveis as pessoas que apresentam deficiéncia

visual e que utilizam tecnologias assistivas, a exemplo dos leitores de tela.

Embora tenham sido observados resultados que apontam em diversas direcdes, a
hipotese principal do da pesquisa se confirmou: poucos sdo os elementos textuais que fazem
referéncia ou relacionam-se aos significados obtidos por meio dos processos de conotacao
barthesianos. Ou seja, embora as fotografias analisadas, ao serem interpretadas por meio de
um pessoas vidente, possibilitem gerar uma ampla gama de significados figurados, artisticos
ou subjetivos, dificilmente estes significados estdo presentes nos elementos textuais que
acompanham as matérias. Nas situagdes em que se fazem presentes, recorrentemente
apresentam significantes que ndo possibilitam uma fruicdo estética significativa, ou seja,
trata-se de um significante cujos processos, segundo Pierce (1999), de significacao,

objetivacao e interpretagdo apresentam certo grau de restricdo no que tange a semiose.

Outro aspecto diz respeito as possibilidades de interpretagdo equivocadas das imagens
por meio dos elementos textuais ou falta destes. Seja pela auséncia de textos alternativos,
legendas nas imagens e outros recursos textuais, ou pela elaboragao equivocada de um destes
elementos ao ponto de possibilitarem interpretagdes contraditorias em relagdo ao significado
compreendido por pessoas videntes. No que diz respeito a garantia de direitos das pessoas
com deficiéncias, tais equivocos atuam como barreiras na consolidagdo da autonomia,

independéncia e empoderamento dessas pessoas.

Além disso, convém frisar a compreensdao de que os processos de experienciagdao
estética ndo devem ser forgosamente comparados entre pessoas com ou sem deficiéncias.
Portanto, sugere-se que os resultados observados nesta pesquisa ndo sejam compreendidos
como uma justificativa para implementacdo impositiva de significantes e significados
idénticos aos que poderiam ser gerados por uma fotografia. Ou seja, faz-se fundamental
compreender os caminhos que as pessoas com deficiéncia percorrem e desejam percorrer na

perspectiva da construcdo de sentido dos produtos visuais.
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Logo, a partir da andlise e diagndstico desenvolvidos nesta pesquisa, almeja-se
fomentar uma maior aten¢do quanto a garantia do acesso a informag¢do — em seus sentidos
denotados e contados — proveniente das imagens publicadas em plataformas jornalisticas: seja
através de um olhar atento a estas questdes do ponto de vista da pratica profissional dos
jornalistas, fotojornalistas e demais produtores de imagens fotojornalisticas, quanto em

relag@o ao desenvolvimento de novos estudos acerca da tematica.

Por fim, espera-se que, para além de todos os pontos elencados nos diversos
paragrafos desta dissertacdo, a tematica da inclusdo das pessoas com deficiéncia — em seu
sentido mais amplo — consolide-se como uma pauta de crescente relevancia nos mais distintos
setores sociais e, sobretudo, que este processo seja constantemente construido por distintas
vivéncias, experiéncias e singularidades. Isto €, conferindo importancia as opinides € anseios
das pessoas com deficiéncia e garantindo participacdo ativa em espagos de poder e de

tomadas de decisdo.
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