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RESUMO

Este trabalho analisa a obra Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena, organizada por
Mauricio Negro, como dispositivo pedagogico para a promog¢do de uma educagdo
intercultural, decolonial e inclusiva nos anos iniciais da educagao basica. A pesquisa ¢ de
natureza qualitativa e tipologia bibliografica, tendo como corpus de andlise a obra em sua
totalidade: narrativas, ilustracdes, paratextos, glossarios bilingues e notas etnograficas. O
referencial tedrico organiza-se em torno de trés eixos: a literatura indigena como pratica
de resisténcia e reexisténcia cultural, a luz dos estudos decoloniais de Quijano (2005),
Walsh (2009) e Mignolo (2003), e das contribui¢des de Gratina (2013) e Munduruku
(2011; 2018); a educacdo inclusiva e seus marcos legais e desafios no Brasil, com base
em Mantoan (2015), Mendes (2020) e Kassar (2011); e a multimodalidade e os
multiletramentos, fundamentados em Kress ¢ Van Leeuwen (2001), no New London
Group (1996) e em Rojo (2012). A analise demonstrou que a obra possui um projeto
estético-politico intencional que subverte a logica colonial ao posicionar a autoria e a
estética indigena como linguagens soberanas. Suas dez narrativas evidenciam
cosmopercepgdes, como o tempo espiralado, a relacionalidade ontologica entre humano
e natureza e a transmissao geracional do saber, que desafiam o paradigma epistemologico
ocidental. Do ponto de vista pedagogico, a estrutura multimodal da obra oferece multiplos
pontos de entrada ao conhecimento, favorecendo estudantes com diferentes perfis e
necessidades especificas de aprendizagem. Conclui-se que trabalhar com esta obra nos
anos iniciais da educacdo basica ¢ cumprir a exigéncia legal da Lei n°® 11.645/2008 e, ao
mesmo tempo, realizar a interculturalidade critica defendida por Walsh (2009): ndo como
celebracao pontual da diversidade, mas como transformagao estrutural das condigdes em
que o conhecimento ¢ produzido e partilhado na escola.

Palavras-chave: Literatura indigena; Educag¢ao inclusiva; Decolonialidade.



ABSTRACT

This study analyzes the work Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena (We: An
Anthology of Indigenous Literature), organized by Mauricio Negro, as a pedagogical
device for promoting intercultural, decolonial, and inclusive education in the early years
of basic schooling. The research adopts a qualitative approach and bibliographic typology,
with the entire work as its corpus of analysis — narratives, illustrations, paratexts,
bilingual glossaries, and ethnographic notes. The theoretical framework is organized
around three axes: indigenous literature as a practice of cultural resistance and re-
existence, drawing on the decolonial studies of Quijano (2005), Walsh (2009), and
Mignolo (2003), and on the contributions of Gratina (2013) and Munduruku (2011; 2018);
inclusive education and its legal frameworks and challenges in Brazil, based on Mantoan
(2015), Mendes (2020), and Kassar (2011); and multimodality and multiliteracies,
grounded in Kress and Van Leeuwen (2001), the New London Group (1996), and Rojo
(2012). The analysis showed that the work carries an intentional aesthetic-political project
that subverts colonial logic by positioning indigenous authorship and aesthetics as
sovereign languages. Its ten narratives reveal cosmoperceptions — such as spiral time,
the ontological relationality between humans and nature, and the intergenerational
transmission of knowledge — that challenge the Western epistemological paradigm.
From a pedagogical standpoint, the work's multimodal structure offers multiple entry
points to knowledge, benefiting students with different learning profiles and specific
educational needs. It is concluded that using Noés in early childhood education means both
complying with Law n° 11.645/2008 and enacting the critical interculturality advocated
by Walsh (2009): not as a symbolic celebration of diversity, but as a structural
transformation of the conditions under which knowledge is produced and shared in
schools.

Keywords: Indigenous literature; Inclusive education; Decoloniality.
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1. INTRODUCAO

O contexto da educagdo brasileira ¢ demarcado historicamente por visdes
eurocéntricas e estereotipadas sobre os povos indigenas, o que limita o reconhecimento
da diversidade cultural e dos saberes originarios nos curriculos escolares. Apesar de
avancos legais e pedagdgicos, como os principios de interculturalidade presentes na Base
Nacional Comum Curricular —- BNCC (Brasil, 2017) e na Lei 11.645/2008 (Brasil, 2008),
o reconhecimento da pluralidade étnico-cultural e a implementacdo de uma educagao
verdadeiramente intercultural e decolonial ainda se mostram incipientes nos espagos
escolares.

O advento da Lei n° 11.645/2008 representou um avango significativo nesse
sentido, ao tornar obrigatdrio o ensino da historia e da cultura dos povos indigenas e afro-
brasileiros na educagdo basica. Contudo, mais de quinze anos apods ser sancionada,
pesquisas apontam que sua implementagao ainda é fragmentada, superficial e dependente
do engajamento individual de professores, sem que haja, em muitas redes de ensino, uma
politica pedagodgica estruturada para sustentd-la, que vai muito além da adaptacdo de
conteudos.

Além disso, quando voltamos o olhar para a perspectiva da educacao inclusiva, o
desafio da diversifica¢do curricular e da acessibilidade pedagogica torna-se ainda mais
premente. A garantia do direito a aprendizagem para os estudantes publico-alvo da
Educacao Especial requer a superagdo de barreiras comunicacionais e metodologicas que
historicamente marginalizam esses sujeitos. No contexto de uma escola que busca ser
democratica e intercultural, a inclusdo ndo pode ser dissociada do respeito as
singularidades dos educandos; ela exige praticas que considerem as diferentes formas de
perceber, significar e interagir com o mundo, demandando recursos que vao além do texto
escrito convencional para alcancar a universaliza¢do do acesso ao saber.

A multimodalidade surge, nesse cenario, como uma estratégia pedagogica de
grande potencial. A partir de um manifesto intitulado 4 Pedagogy of Multiliteracies —
Designing Social Futures, fruto de um coléoquio do New London Group (doravante NLG),
um conjunto de pesquisadores da Linguistica e da Educacdo que se reuniu na cidade de
Nova Londres (Connecticut — EUA) e foi aprofundada no Brasil por autores como
Roxane Rojo (2012), compreende-se que o conhecimento ¢ construido por meio de

multiplas linguagens: visual, oral, corporal, gestual, sonora e digital. Diversificar as
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formas de acesso ao conhecimento ¢ para além de uma questao de inovagao didatica, uma
exigéncia para garantir que diferentes perfis de alunos, incluindo aqueles com deficiéncia
sensorial, intelectual ou de comunicacdo, possam aprender com autonomia e significado.

O livro “Nos: Uma antologia de Literatura indigena”, organizado por diferentes
escritores indigenas e ilustrado por Mauricio Negro, ¢ exemplar nesse movimento
decolonial. A obra estd compilada em dez recontos escritos por doze escritores
descendentes de distintos povos originarios: Aline Ngrenhtabare L. Kayapo e Edson
Kayapo; Tiago Hakiy; Yaguaré Yama e Lia Mindpoty; Rosi Waikhon; Ariabo Kezo;
Cristino Wapichana; Jaime Diakara; Jera Poty Mirim; Edson Krenak; e Estevao Carlos
Taukane. Além disso, apresenta uma multiplicidade de narrativas que abordam temas
como amizade, amor, cuidado, cumplicidade, maternidade, infancia, ancestralidade, ciclo
de vida e morte, bem como o surgimento de elementos naturais (agai, fogo, mares, rios e
terra). Essas narrativas, permeadas por sabedoria, encantos ¢ mistérios, revelam uma
cosmopercep¢ao pautada pela interdependéncia entre seres humanos e natureza, em
contraposi¢do ao antropocentrismo caracteristico da tradi¢do ocidental.

O gesto insurgente dos autores ao utilizarem o nome étnico como sobrenome ¢
particularmente significativo, pois afirma a autodeterminacdo e confronta a pratica
colonial de apagamento identitario. Cada narrativa ¢ composta por textos informativos
que ampliam o horizonte interpretativo do leitor, trazendo informagdes geograficas,
historicas, espirituais, ritualisticas, linguisticas e cosmologicas de cada povo, além de um
glossario com expressdes na lingua materna e biografias dos autores. O livro também
enfatiza a concepcao espiralada do tempo, em que passado, presente e futuro coexistem,
e a centralidade da relagcdo entre geragdes: a crianca ¢ o velho, a ancestralidade e a
renovagdo da vida. Assim, constituindo-se como um dispositivo pedagdgico de grande
poténcia para os anos iniciais da educagao basica.

Partindo desse diagndstico inicial, emerge a necessidade de investigar como a obra
literaria Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena pode ser utilizada como instrumento
para promover uma educacgao que valorize os saberes indigenas, desconstrua estereotipos
e fomente praticas pedagogicas inclusivas. O problema de pesquisa busca responder a
seguinte questdo: de que modo a obra Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena,
considerada em sua totalidade, pode contribuir para a construcao de praticas pedagogicas
interculturais, decoloniais e inclusivas nos anos iniciais da educagao basica?

Para a organizagao desta pesquisa, partimos do seguinte objetivo geral: Analisar a

obra Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena como dispositivo pedagogico para a
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promocao de uma educagdo intercultural, decolonial e inclusiva nos anos iniciais
educacao basica; e dos seguintes objetivos especificos: discutir a literatura indigena como
pratica de resisténcia e reexisténcia cultural, a luz da Lei n® 11.645/2008 e dos estudos
decoloniais; apresentar os conceitos de educacdo inclusiva e multimodalidade como
estratégias pedagogicas para o atendimento a diversidade de alunos nos anos iniciais;
analisar a obra Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena em sua totalidade — estrutura
editorial, paratextos e projeto estético-politico — como instrumento de uma pratica
inclusiva nos anos iniciais.

A realizacdo desta pesquisa se justifica por um duplo compromisso: académico e
ético. Investigar a literatura indigena e suas reverberagdes na educacio €, de certo modo,
um exercicio de “desaprendizagem”, isto ¢, de descolonizagdo do olhar, da linguagem e
das formas de pensar o conhecimento. Trata-se de reconhecer que a ciéncia e a literatura,
quando se abrem ao didlogo com a ancestralidade e a pluralidade de mundos, tornam-se
espacos de resisténcia e de reconstrug¢ao simbolica.

Do ponto de vista cientifico, esta investigagao contribui para o avancgo dos estudos
sobre interculturalidade, praticas pedagogicas e decoloniais, visando o favorecimento de
uma educacgdo inclusiva, bem como, questionar os paradigmas hegemonicos que
historicamente excluiram outras epistemologias e outros modos de aprender.

No campo escolar, a relevancia se amplia. Pensar a presenca da obra Nos: Uma
Antologia de Literatura Indigena na escola ¢ pensar a formagao de sujeitos sensiveis a
diferenca, capazes de ler o mundo por multiplos prismas. E também propor praticas
pedagdgicas que ndo apenas “incluam” o outro culturalmente, mas que diversifiquem as
formas de ensinar e de aprender, acolhendo tanto a diversidade cultural dos povos
originarios quanto a diversidade de perfis, ritmos e modos de aprendizagem dos
estudantes. Nesse sentido, a obra analisada, por sua estrutura editorial plural e
multimodal, oferece um caminho concreto para uma escola mais acessivel, democratica
e intercultural.

Para os sujeitos envolvidos — alunos e educadores —, esta pesquisa representa
uma oportunidade de ampliar o olhar critico e sensivel sobre as narrativas que atravessam
a escola, reconhecendo a diversidade ndo como obstaculo, mas como poténcia
pedagogica.

Por fim, para mim, enquanto pesquisadora e educadora, este estudo nasce de uma
inquietacdo profunda com uma educacdo mais justa, inclusiva e sensivel as diferengas.

Ao mergulhar na literatura indigena e na perspectiva decolonial e inclusiva, encontro
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também um caminho de autotransformacdo: revisito minhas prdoprias concepgdes de

ensino, escuta e pertencimento.
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2. REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico deste trabalho organiza-se em torno de trés eixos conceituais
que se articulam e se complementam ao longo da pesquisa. O primeiro diz respeito a
literatura indigena e a decolonialidade, discutindo a palavra indigena como pratica de
resisténcia e reexisténcia cultural a partir das contribui¢des de: Grauna (2013), Almeida
(2009), Almeida e Queiroz (2004) ¢ Munduruku (2011; 2018) — e seu papel de desafio
as epistemologias eurocéntricas que historicamente dominaram o curriculo escolar, com
base nos estudos de Quijano (2005), Walsh (2009) e Gomes (2012).

O segundo capitulo aborda a educagdo inclusiva, seus fundamentos conceituais e
os marcos legais que a orientam no Brasil, a partir de Mantoan (2015), Mendes (2020),
Alonso (2013) e Kassar (2011), evidenciando tanto os avangos alcangados quanto os
desafios ainda presentes na efetivagao desse direito.

O terceiro capitulo apresenta os conceitos de multimodalidade e multiletramentos,
com base em Kress e van Leeuwen (2001), no New London Group (1996) e em Rojo
(2012), compreendidos como estratégias pedagdgicas capazes de diversificar as
linguagens do ensino e ampliar o acesso ao conhecimento para diferentes perfis de alunos.
A articulagdo entre esses trés eixos € o que sustenta a analise da obra Nos: Uma Antologia

de Literatura Indigena como dispositivo pedagégico inclusivo e decolonial.

2.1 LITERATURA INDIGENA E DECOLONIALIDADE

A literatura indigena contemporanea constitui um campo discursivo no qual
memoria e ancestralidade se entrelacam como fundamentos da existéncia e da palavra.
Ao propor uma reflexdo sobre o papel da literatura e da critica literaria em processos de

descolonizagao, Graca Grauna destaca:

Qual ¢ o papel da literatura e da critica literaria neste processo descolonizador?
Gostaria de ligar esta pergunta com duas outras: qual € o papel da literatura no
mundo? Qual a contribui¢do da literatura e dos estudos literarios em ligagao
com a ecocritica pds-colonial para a compreensao do mundo e da realidade?
(Gratina, 2013, p. 11)

Essa indagagdo inaugura uma perspectiva que compreende a literatura como um
modo de conhecer e de compreender o mundo, capaz de interpelar os discursos coloniais

e reconfigurar os modos de pensar, sentir e ensinar. A critica literaria, nessa chave, ndo
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se limita a interpretacdo estética, mas participa de um projeto ético e politico de
descolonizagdo do saber. Ao articular /iteratura, ecocritica e pos-colonialismo, a autora
sugere que a palavra literaria ¢ também um espago de reapropriagdo da experiéncia, em
que natureza, memoria e coletividade se tornam dimensoes inseparaveis.

Nesse sentido, a literatura indigena se configura como um territorio simbdlico de

resisténcia e (re)existéncia, conforme se observa no seguinte excerto:

A literatura indigena contemporanea ¢ um lugar utdpico (de sobrevivéncia),
uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de vozes
silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de colonizagéo.
(Grauna, 2013, p. 15)

A imagem da literatura como “lugar utopico” remete a sobrevivéncia pela palavra,
a preservagdo da memoria coletiva e a recriagdo da ancestralidade pela linguagem. A
oralidade, que atravessa o tempo e os corpos, torna-se o fio condutor que costura o
passado e o presente, revelando uma concepcao de tempo circular, tipica das cosmologias
indigenas. Assim, o texto literario ndo ¢ apenas narrativa, mas ato de memoria e
continuidade da vida. A dimensdo da memodria aparece, entdo, como fundamento da

identidade e como exercicio de testemunho. A autora reforca esse aspecto ao afirmar que:

A questdo da especificidade da literatura indigena no Brasil implica um
conjunto de vozes entre as quais o(a) autor(a) procura testemunhar a sua
vivéncia e transmitir ‘de memoria’ as historias contadas pelos mais velhos,
embora muitas vezes se veja diferente aos olhos do outro. (Gratna, 2013, p.
23)

Essa passagem evidencia que a escrita indigena ¢ uma escrita da escuta e da
lembranga, em que o sujeito que narra o faz em nome de um coletivo, transmitindo saberes
e experiéncias herdadas dos ancestrais. O ato de “transmitir de memoria” inscreve-se
como gesto politico de reafirmacdo da alteridade frente ao olhar colonial, que
historicamente tentou negar ou domesticar essas vozes.

As reflexdes de Almeida (2009), em Desocidentada: experiéncia literaria em terra
indigena, e de Almeida e Queiroz (2004), em Na captura da voz: as edi¢oes da narrativa
oral no Brasil, também oferecem um olhar sensivel e necessario sobre o lugar da literatura
indigena no cenario brasileiro. Ao se aproximarem das vozes que brotam da terra e da
memoria coletiva, as autoras ndo apenas analisam um corpus literario, mas escutam, com
atencdo e respeito, a poténcia de uma palavra que nasce do entrelagamento entre vida,

territorio e ancestralidade. Para as autoras:
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Os indigenas brasileiros, através da aquisi¢do ¢ do dominio da escrita, passam
a fazer historia, como produc@o de sentidos para a propria subjetivagdo. Nao
ha historia sem discurso. E a escrita e seus meios sdo instrumentos que os
indios estdo utilizando para configurar suas identidades. Identidades ndo como
esséncias, mas resultantes de processos de identificacdo do sujeito ao
complexo de formacdes discursivas historicamente (ideologicamente)
determinadas. (Almeida e Queiroz, 2004, p. 203-204).

De acordo com esse posicionamento, € possivel depreender que a literatura indigena
nao ¢ um apéndice da literatura nacional, tampouco uma variagao periférica do canone.
Ela constitui, antes, um movimento de reexisténcia, que convoca o leitor e o pesquisador
a deslocar o olhar e a desocidentalizar suas formas de ler e interpretar o mundo. Nesse
gesto, o texto indigena rompe fronteiras epistemologicas e propde uma nova é€tica da
escuta, uma escuta que reconhece a autoria coletiva, a oralidade como fundamento e a
palavra como corpo vivo da cultura.

Compreender a literatura indigena como movimento de reexisténcia implica situa-la
no ambito dos estudos decoloniais. Sobre o movimento decolonial Walter Mignolo (2003,
p. 42) afirma que: “A decolonialidade ¢ a resposta necessaria as condigdes fundamentais
da colonialidade: ela nomeia a experiéncia e a visdo de mundo daqueles que sofrem a
diferenca colonial”. Quijano (2005), por sua vez, cunhou o conceito de colonialidade do
poder para designar a estrutura de dominagdo que, mesmo apds o fim do colonialismo
formal, continuou operando sobre os saberes, as identidades e as formas de conhecimento
dos povos subalternizados. Nessa perspectiva, o curriculo escolar eurocéntrico ¢ uma das
expressoes mais persistentes dessa colonialidade, na medida em que hierarquiza
conhecimentos e silencia epistemologias outras.

Catherine Walsh, por sua vez, propde a interculturalidade critica como projeto
politico e pedagogico de enfrentamento a essa logica, ndo uma interculturalidade
superficial que apenas “inclui” o diferente, mas uma que questiona as estruturas que
produziram a exclusdo. Segundo a autora “[...] interculturalidade critica ndo ¢ um
processo ou projeto étnico, nem um projeto da diferenca em si. [...], € um projeto de
existéncia, de vida (Walsh, 2007, p. 8).

No contexto brasileiro, Gomes (2012) aponta que descolonizar o curriculo significa
reconhecer os povos indigenas e africanos ndo como objetos de estudo, mas como sujeitos
produtores de conhecimento. E exatamente nesse movimento que a literatura indigena se
insere: ela ndo ilustra o curriculo, ela o desafia.

Nesse contexto, falar de memoria, ancestralidade e oralidade é adentrar um territorio

de saberes que escapam as categorias ocidentais de conhecimento. E reconhecer que, para
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0s povos originarios, a palavra ndo ¢ mero signo, mas for¢a vital, que cria e recria o
mundo ao ser pronunciada. De acordo com Daniel Munduruku em um capitulo da obra
organizada por Dotrico:

A escrita ¢ uma conquista recente para a maioria dos 305 povos indigenas que
habitam nosso pais desde tempos imemoriais. Detentores de um conhecimento
ancestral apreendido pelos sons das palavras dos avos, estes povos sempre
priorizaram a fala, a palavra, a oralidade como instrumento de transmissao da
tradicdo, obrigando as novas geragdes a exercitarem a memoria, guardid das
historias vividas e criadas. (Munduruku, 2018, In Dorrico et. al., 2018, p. 81)

A memoria, nesse horizonte, ndo se limita ao passado: ela se atualiza em cada gesto,

em cada canto, em cada narrativa que atravessa o tempo € o corpo coletivo. Para ele:

A memoria €, a0 mesmo tempo, passado e presente, que se encontram para
atualizar os repertorios e possibilitar novos sentidos, perpetuados em novos
rituais, que, por sua vez, abrigardo elementos novos num circular movimento
repetido a exaustdo ao longo da historia. (Munduruku, 2018, /n Dorrico et. al.,
2018, p. 81)

A ancestralidade, por sua vez, constitui o elo que sustenta essa rede de sentidos,
ligando o presente as vozes dos antepassados. E a oralidade, como caminho e fundamento,
¢ o fio que tece as historias e mantém viva a continuidade dos modos de existir e de narrar.

Segundo Munduruku

Ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida. Alguns
querem transformar este fio numa ruptura. Prefiro pensar numa
complementagdo. Nio se pode achar que a memoria nio ¢ atualizada. E preciso
notar que a memoria procura dominar novas tecnologias para se manter viva.
A escrita ¢ uma delas (isso sem falar nas outras formas de expressdo e na
cultura, de maneira geral). E é também uma forma contemporanea de a cultura
ancestral se mostrar viva e fundamental para os dias atuais. (Munduruku, 2011,
p-1).

A citagdo reforca a ideia de que a literatura indigena, ao incorporar a escrita, nao
perde sua vitalidade, mas amplia os modos de transmissdo e atualizacdo da memoria
coletiva, tornando-se instrumento contemporaneo de afirmag¢do da ancestralidade.

Nesse caminho, a obra Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena, objeto de estudo
neste trabalho, ¢ um exemplo concreto da forma como a memoria, a ancestralidade e a
oralidade se manifestam na literatura contemporanea indigena. Cada conto ou reconto
presente na antologia funciona como um elo entre passado e presente: as narrativas
preservam tradi¢des, mitos e saberes ancestrais, mas se apresentam através da escrita,
integrando-se as tecnologias contemporaneas de registro e circulagdo, como destaca
Munduruku (2011, p.1) ao afirmar que “a memoria procura dominar novas tecnologias
para se manter viva”.

Ao reunir vozes de diversos povos indigenas, a antologia evidencia que a escrita nao

rompe com a oralidade, mas se complementa a ela, tornando-se um instrumento de
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atualizacdo da memoria coletiva e de afirmagado da identidade cultural. A pluralidade de
autores e estilos presentes na obra reflete também a diversidade de epistemologias
indigenas, evidenciando que a literatura ndo ¢ apenas uma forma de expressdo artistica,
mas um ato de resisténcia, um modo de afirmar a continuidade das tradi¢des e de projetar
a ancestralidade para os dias atuais.

Dessa forma, a antologia cumpre simultaneamente um papel literario, pedagogico e
politico: registra as histdrias, fortalece a presenca indigena no campo literdrio e
educacional e oferece caminhos para uma educacao intercultural e inclusiva, capaz de
reconhecer e valorizar os saberes ancestrais sem reduzi-los a meros objetos de estudo.
Assim, o objeto de estudo em questdo ilustra na pratica o que os estudos de Munduruku
(2011), Almeida (2009) e Almeida e Queiroz (2004) indicam teoricamente: a memoria e
a oralidade indigenas, mesmo quando inscritas na escrita, continuam vivas, dindmicas e
essenciais para a compreensao da cultura e da literatura indigena contemporanea.

Compreender a literatura indigena como pratica de resisténcia e reexisténcia cultural
¢, portanto, o primeiro passo para pensar uma escola verdadeiramente plural. No entanto,
essa pluralidade nao se realiza apenas pelo reconhecimento da diversidade cultural, ela
exige também que a escola seja capaz de acolher a diversidade dos sujeitos que a habitam,
incluindo aqueles que historicamente foram excluidos ndo apenas por sua origem étnica,
mas por suas condi¢des fisicas, sensoriais e intelectuais. E nesse horizonte que a educagio
inclusiva se apresenta como um projeto indissociavel do projeto decolonial: ambos
questionam a norma que exclui, ambos reivindicam o direito de todos a aprender e a
existir plenamente na escola. A secdo seguinte se dedica a examinar os fundamentos

conceituais € os marcos legais que orientam a educacao inclusiva no Brasil.

2.2 EDUCACAO INCLUSIVA: CONCEITO, MARCOS LEGAIS E DESAFIOS

A educagdo inclusiva no Brasil fundamenta-se, em teoria, no principio de que
todos os estudantes tém direito a uma educagdo de qualidade, independentemente de suas
diferencgas fisicas, sensoriais, intelectuais, culturais ou linguisticas. Trata-se de uma
concepcao que vai além da simples inser¢do do aluno na escola regular: ela pressupde a
constru¢do de um ambiente verdadeiramente plural, no qual, conforme afirma Alonso

(2013, p. 77), “as diferengas ndo sdo vistas como problema, mas como diversidade”.
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Essa perspectiva implica uma transformagao profunda da cultura escolar. Para

Mendes (2020, p. 1), a educagdo inclusiva:

(...) pressupde a igualdade de oportunidades e a valorizagdo das
diferencas humanas, contemplando, assim, as diversidades étnicas,
sociais, culturais, intelectuais, fisicas, sensoriais e de género dos seres
humanos. Implica a transformacdo da cultura, das praticas e das
politicas vigentes na escola e nos sistemas de ensino, de modo a garantir
0 acesso, a participacdo e a aprendizagem de todos, sem excecdo
(Mendes, 2020, p. 1).

Desta forma, a educagdo inclusiva baseia-se no entendimento de que todos os
individuos devem ter acesso igual as oportunidades no processo de aprendizado,
independente de suas caracteristicas pessoais, ainda, considerando que as pessoas sao
distintas umas das outras, e que essas diversidades devem ser respeitadas e valorizadas.

Historicamente, os sistemas educacionais brasileiros operaram sob uma logica
excludente, direcionando estudantes com deficiéncia a instituicdes especializadas ou
turmas separadas, sob a justificativa de que necessitavam de atendimento especifico. Essa
abordagem, no entanto, acabava por aprofundar a exclusdo social e educacional,
distanciando esses estudantes da convivéncia com seus pares € restringindo suas
possibilidades de desenvolvimento integral.

A superagdo dessa logica exige, conforme aponta Mantoan (2015), muito mais do
que a matricula do aluno com deficiéncia na classe comum. A inclusdo educacional requer
uma transforma¢do ampla da propria escola: em sua organizagdo, em suas praticas
pedagdgicas, em seus métodos de avaliacdao e em sua concepcao de curriculo, de modo a
superar as abordagens que tendem a uniformizar o ensino e a favorecer apenas
determinados perfis de aprendizagem.

E importante destacar que o Brasil tem progredido, juridicamente, na
implementa¢do de uma educagdo mais inclusiva e acessivel a todos, amparada na
valorizacdo da diversidade e nos fundamentos que norteiam os direitos humanos,
comprometendo-se também como signatario de tratados internacionais relacionados a
esta tematica. A partir dai, uma série de marcos normativos foram consolidando esse
compromisso, para facilitar a compreensao da trajetoria das politicas de educagdo
inclusiva no Brasil, apresentam-se a seguir dois quadros explicativos. No primeiro
(Quadro 1) ilustra-se o periodo anterior a promulgacao e no segundo (Quadro 2) o periodo
posterior a promulgagdo da Constituicao Federal de 1988, evidenciando assim, a transi¢ao

de uma logica segregadora para uma perspectiva progressivamente inclusiva.
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Quadro 1- Educacao e exclusdo: marcos do periodo anterior a Constitui¢do Federal de

1988
Norma/Marco Ano Tipo/ambito Principais cz}ra?t(:,risticas €
contribuicoes

Imperial Instituto dos 1854 Nacional Primeira iniciativa estatal de educagéo

Meninos Cegos (histérico) para pessoas com deficiéncia, baseada
na segregacao institucional.

Sociedade Pestalozzi 1932 Atendimento educacional e assistencial

Sociedade civil | especializado, suprindo lacunas do
Estado.

Constituicao Federal 1934 Nacional Introducdo de direitos sociais, ainda
sem efetiva inclusdo educacional para
pessoas com deficiéncia.

Associacdo de Pais e 1954 Expanséo do atendimento

Amigos dos Sociedade civil | especializado, reforcando o modelo de
Excepcionais (APAE) educacdo separada.
Politicas educacionais Décadas de Nacional Primeiras agOes estatais voltadas a
iniciais 1950-1960 educagdo e reabilitagdo, ainda centradas
em classes ¢ escolas especiais.

Periodo da Ditadura 1964-1985 Nacional Auséncia de politicas  inclusivas

Militar estruturadas, com predominio da
exclusdo e segregacdo educacional.

Fonte: Adaptado a partir do texto de Bruzaca e Conceicao (2024)

Como se pode observar no Quadro 1 acima, antes da promulga¢do da Constitui¢ao
de 1988, embora com alguns progressos normativos e ampliacdo do arcabougo juridico
para a educagdo inclusiva, na pratica, o modelo educacional ainda exibia caracteristicas
consideraveis de segregagao. Isso ocorria, pois muitos estudantes com deficiéncia ainda
eram encaminhadas para espagos ou ambientes especializados, separados do ensino
regular. Assim,

As poucas iniciativas, além de n3o terem a necessaria distribuicdo
espacial pelo territorio nacional e atenderem uma minoria, restringiam-
se apenas aos cegos ¢ surdos. Diante desse déficit de agdes concretas
do Estado, a sociedade civil criou organizagdes voltadas para a
assisténcia nas areas de educacao e saude. (Lanna Jinior, 2010, p. 20).

Essa realidade demonstrava a discrepancia entre o que a lei previa e a sua
implementa¢do na realidade, considerando, também, que a disponibilizacao de recursos,
servicos de apoio e condi¢des apropriadas para inclusdo ndo era padronizada em todo o
pais, sendo mais escassa, principalmente nas regides com mais dificuldades econdmicas.
Nesse contexto, ainda existiam obstaculos de natureza pedagdgica, estrutural e social que

restringiam o acesso € a permanéncia destes discentes na escola.
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Quadro 2- Avangos legislativos para a educagdo inclusiva no Brasil pos-1988

Norma/Marco Ano Tipo/ambito Principais cz.lra?tsristicas ¢
contribuicoes
Estabelece a educagdo como direito
Constituicdo Federal 1988 Nacional de todos, com igualdade de acesso e
permanéncia, base para a inclusao.
Convengao sobre os Direitos da | 1990 Internacional Garante educacdo com igualdade de
Crianga (internalizada) condigoes e participagdo para criangas
com deficiéncia.
Declaragdo de Salamanca 1994 Internacional Marco na defesa da educacdo
inclusiva como principio de combate
a discriminagao.
Lei de Diretrizes ¢ Bases da 1996 Nacional Prevé a educacgdo especial na rede
Educagao (LDB n® 9.394) regular de ensino, consolidando
diretrizes inclusivas.
Diretrizes Curriculares Nacionais | 2001 Nacional Orientam  praticas  pedagogicas
para Educacgdo Especial inclusivas no ensino regular.
Politica Nacional de Educagao 2008 Nacional Define a inclusio como modelo
Especial na Perspectiva da educacional, com  atendimento
Educagdo Inclusiva especializado complementar.
Plano Nacional de Educagao 2014 Nacional Meta 4: universalizagdao do acesso a
(PNE) educagdo  para  pessoas  com
deficiéncia.
Lei Brasileira de Inclusdo (Lein® | 2015 Nacional Garante inclusdo educacional plena,
13.146) com foco em acesso, permanéncia e
aprendizagem.
Politica Nacional de Educagdo | 2020 Nacional Retoma a possibilidade de classes
Especial (Decreto n° 10.502) especiais, gerando debates sobre
retrocesso na inclusdo.

Fonte: Adaptado a partir do texto de Bruzaca e Conceigdo (2024)

Neste aspecto, a Constituicdo Federal de 1988, normas e as legislagdes
conseguintes indicam um ponto importante na consolidagdo de uma visdo mais
abrangente, plural e inclusiva da educagdo no Brasil, destacando que a educagdo ¢ um
direito de todos e uma responsabilidade do Estado, norteada pelos principios da igualdade
de oportunidades de acesso e aprendizado.

Tais legislagdes passam a fundamentar o principio da equidade, indicando que
assegurar justica educacional ndo significa tratar todos os estudantes de forma igual, mas
garantir condic¢des distintas para que cada um possa se desenvolver plenamente. Logo, o
sistema juridico brasileiro avancou na inten¢do de democratizar o acesso, ao implementar
politicas voltadas a reducdo das desigualdades historicas e a promogao da participagdo de
todos os individuos no ambiente escolar. Dessa forma, a educagao inclusiva se estabelece,
conforme a legislacdo pertinente, ndo como mera integracdo, mas como exigéncia de
transformagdo das praticas pedagdgicas e da organizacdo escolar, com vistas a

valorizacdo da diversidade e a garantia do direito a aprendizagem para todos.
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No entanto, apesar dos progressos significativos no ambito juridico e normativo
que mencionam a igualdade formal nas politicas educacionais, constata-se que essas
garantias ainda ndo se demonstram de forma integral. A implementagao dessas diretrizes
enfrenta entraves de natureza estrutural e institucional. Ou seja, ainda que a igualdade
seja garantida formalmente, a realizagao desse direito ainda depende de condigdes reais
que nem sempre estdo disponiveis de maneira justa em todo o pais. Conforme aponta
Kassar (2011), essa distancia entre a igualdade formal e a igualdade material tende a
produzir apenas uma inclusdo aparente, que nao se traduz em condigdes reais de
aprendizagem e participagao.

Entre os principais obstaculos, destacam-se a insuficiéncia de recursos
pedagogicos e tecnologicos como: livros em braille, audiolivros, recursos multimidia e
acessibilidade arquitetonica, a formagdo ainda precaria dos profissionais da educagao
para o atendimento a diversidade e as profundas desigualdades regionais que marcam o
sistema educacional brasileiro. Em relagdo a formacao dos profissionais, Silva, Pereira e

Oliveira (2020, p.15) afirmam que:

A formagao inicial e continuada dos professores nao tem contemplado
de maneira suficiente as competéncias necessarias para o trabalho em
salas de aula inclusivas. Além disso, ha uma lacuna significativa na
oferta de cursos que abordem estratégias pedagogicas inclusivas e 0 uso
de tecnologias assistivas.

Desta maneira, a formac¢do de docentes para atuar na perspectiva da educagao
inclusiva ndo deve ser vinculada apenas aos cursos de Pedagogia, no entanto, deve ser
assumida como um compromisso de todas as licenciaturas. Isso indica reconhecer que a
inclusdo ¢ um principio inerente a educagdo, exigindo que futuros professores,
independentemente de sua area de formagdo, estejam preparados para lidar com a
diversidade presente no ambiente escolar. Assim, torna-se imprescindivel a construgao
de curriculos formativos mais abrangentes e integrados, que contemplem conhecimentos
praticos e teodricos voltados a inclusdo, possibilitando aos docentes desenvolver
competéncias para enfrentar os desafios pedagogicos.

Além disso, a formagdo continuada se apresenta como elemento fundamental
nesse processo, ja que a pratica docente demanda constante atualizagdo. Dessa forma, a
formacgao qualificada no decorrer da carreira contribui bastante para o aprimoramento das
praticas pedagogicas, promovendo e possibilitando estratégias mais inclusiva.

Antonio Néovoa (2017) defende que no ambito da inclusdo, torna-se essencial a

formagao continuada do corpo docente, uma vez que ndo existem respostas pedagogicas
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padronizadas para atender a diversidade de sujeitos presentes na escola. Na mesma
perspectiva, argumenta Mantoan (2015) que, a inclusdo escolar somente ¢ possivel
quando a institui¢cdo assume, de forma coletiva e estruturada, a responsabilidade pela
aprendizagem de todos os alunos, desfazendo com praticas isoladas, organizadas e
segmentadas de forma hierdrquica, que frequentemente se apoiam em atendimentos
paralelos.

Nessa perspectiva, a autora destaca que a efetivacao da inclusdo ndo depende
apenas da iniciativa ou da disposi¢do do docente, mas exige a implementagao de politicas
educacionais continuas, tendo em vista oferecer possibilidades reais de trabalho. Isso
inclui também suporte pedagogico adequado, disponibilizacdo meios para execugdo do
trabalho, organizagdo agenda institucional para planejamento e sempre incentivo ao
trabalho colaborativo entre os profissionais da educagao. Na falta de qualquer um desses
elementos compromete ndo apenas a qualidade da aprendizagem dos estudantes, todavia
também impacta de forma negativa as condigdes de trabalho e o bem-estar dos docentes.

Diante desse panorama, torna-se evidente que a educagao inclusiva ndo se realiza
apenas por meio de marcos legais ou de adaptagdes estruturais pontuais. Ela exige,
sobretudo, uma transformacao nas formas de ensinar e de fazer chegar o conhecimento a
todos os estudantes. E nesse ponto que a multimodalidade emerge como uma estratégia
pedagdgica relevante: ao diversificar as linguagens e os modos de apresentar o conteudo,
integrando recursos visuais, orais, digitais e corporais, as praticas multimodais ampliam
as possibilidades de acesso e de participacio de alunos com diferentes perfis de
aprendizagem. A se¢do seguinte se dedica a examinar esse conceito € sua contribuicao

para uma pedagogia mais inclusiva e culturalmente sensivel.

2.3 MULTIMODALIDADE E MULTILETRAMENTOS

A comunicacdo humana nunca se deu exclusivamente pela linguagem verbal
escrita. Imagens, gestos, sons, cores, movimentos e disposi¢cdes espaciais sao também
modos de produzir e transmitir significados, presentes em toda pratica cultural e
comunicativa. No entanto, a escola historicamente privilegiou a escrita convencional
como forma legitima de acesso ao conhecimento, relegando outras linguagens a um papel
secundario ou meramente ilustrativo. E justamente esse privilégio que os estudos sobre

multimodalidade e multiletramentos buscam questionar e superar.



25

O conceito de multimodalidade, desenvolvido por Kress e van Leeuwen (2001),
parte do reconhecimento de que todo texto — seja ele verbal, visual, sonoro ou gestual
— ¢& constituido por multiplos modos semidticos que atuam de forma integrada na
producao de sentido. Para estes autores, nenhum modo ¢ suficiente por si s6 para dar
conta da complexidade da comunica¢ao humana, e a articulagdo entre eles ¢ o que torna
0s textos ricos e significativos. Essa perspectiva tem implicagdes diretas para o campo
educacional: se o conhecimento ¢ multimodal por natureza, o ensino também precisa sé-
lo.

Foi nesse horizonte que o New London Group (1996) propos a Pedagogia dos
Multiletramentos, ampliando a no¢@o de letramento para além da leitura e da escrita no
sentido tradicional. O grupo identificou dois eixos centrais para pensar o ensino: a
multiplicidade de linguagens (visual, oral, gestual e espacial) e a multiplicidade cultural
(a diversidade de repertorios, vozes € modos de existir que os estudantes trazem para a
escola). No Brasil, Roxane Rojo (2012) aprofundou esse debate ao argumentar que
trabalhar com multiletramentos significa reconhecer que os alunos chegam a escola com
experiéncias culturais diversas e que essas experiéncias precisam ser acolhidas e
valorizadas como ponto de partida para o aprendizado, e ndo ignoradas em nome de um
curriculo uniformizador. Na concepg¢ao de Rojo (2012, p.19), a multimodalidade ou

multissemiose acontece nos

textos contemporaneos, ou textos que possuem muitas linguagens ou modos e
semioses e que exigem capacidade e praticas de compreensao e produgdo de
cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar. As capas de revistas,
como, por exemplo, a da Capricho, possuem linguagens verbal na modalidade
escrita ou imagens, ilustragdes e tratamento de imagens.

Nesse sentido, os multiletramentos ndo dependem necessariamente de recursos
tecnologicos para se realizar. Um livro ilustrado, uma narrativa oral, um glossério
plurilingue ou uma biografia autoral sdo também formas multimodais de construir e
compartilhar conhecimento, e ¢ exatamente isso que a obra Nos: Uma Antologia de
Literatura Indigena oferece. Ao reunir narrativas miticas, textos informativos de natureza
geografica, historica e espiritual, glossarios com expressdes nas linguas maternas e
ilustragdes que dialogam com os textos, a obra constitui, ela mesma, um objeto
multimodal e multicultural. Cada um desses elementos representa uma linguagem

diferente, uma entrada distinta ao conhecimento, favorecendo o estudante que aprende
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pelo visual, pelo narrativo, pelo informativo ou pelo contato com a diversidade
linguistica.

Do ponto de vista da educagdo inclusiva, essa multiplicidade de linguagens ¢
fundamental. Ao diversificar as formas de acesso ao conhecimento, a obra amplia as
possibilidades de participacdo de estudantes com diferentes perfis de aprendizagem,
incluindo aqueles com deficiéncia ou com dificuldades na linguagem escrita
convencional. A multimodalidade, portanto, ndo € aqui uma estratégia externa a obra, mas
uma caracteristica constitutiva dela, o que a torna um recurso pedagdgico naturalmente
inclusivo, culturalmente sensivel e pedagogicamente potente para uma educagdo que se
pretende plural e decolonial.

Os trés eixos tedricos desenvolvidos ao longo deste referencial — a literatura
indigena como pratica de resisténcia e reexisténcia cultural, a educagdo inclusiva como
projeto de transformacdo da escola e a multimodalidade como estratégia pedagdgica
plural — constituem a base conceitual que orienta a analise proposta neste trabalho. Para
que essa analise se realize de forma rigorosa e coerente, faz-se necessario explicitar os
caminhos metodologicos que guiam a pesquisa, detalhando sua natureza, abordagem e o

corpus sobre o qual se debruca. E o que se apresenta no capitulo a seguir.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este capitulo apresenta os procedimentos metodologicos que orientam o
desenvolvimento desta pesquisa, explicitando as escolhas tedrico-metodoldgicas que
embasam a andlise da obra Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena como dispositivo
pedagdgico intercultural, decolonial e inclusivo. A defini¢do do percurso metodolédgico €
indispensavel para garantir o rigor cientifico da investigacdo e a coeréncia entre o

problema de pesquisa, os objetivos propostos e os caminhos adotados para alcanga-los.

3.1 NATUREZA E ABORDAGEM DA PESQUISA

Esta pesquisa caracteriza-se como de natureza qualitativa. De acordo com Minayo
(2001, p. 21), a pesquisa qualitativa “trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragoes, crencgas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das
relacdes, dos processos e dos fendmenos que ndao podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de varidveis”. Essa abordagem ¢ a mais adequada ao presente estudo,

uma vez que o objetivo central ndo € quantificar dados, mas interpretar sentidos, analisar
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discursos e compreender as potencialidades pedagdgicas de uma obra literaria a luz de
um referencial tedrico especifico.

A abordagem qualitativa permite que a analise da obra Nos: Uma Antologia de
Literatura Indigena seja realizada de forma interpretativa e critica, considerando nao
apenas o conteudo das narrativas, mas também sua estrutura editorial, seus paratextos e
seu projeto estético-politico. Essa abordagem ¢ coerente com o referencial tedrico
decolonial adotado neste trabalho, que reconhece a pluralidade de saberes e a necessidade

de escuta sensivel diante de formas de conhecimento historicamente marginalizadas.

3.2 TIPOLOGIA E CORPUS DE ANALISE

Quanto a sua tipologia, esta pesquisa classifica-se como bibliografica. A pesquisa
bibliografica, conforme Gil (2002), ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituindo-se principalmente de livros e artigos cientificos. Neste trabalho, o
levantamento bibliografico sustenta os trés eixos tedricos desenvolvidos no referencial: a
literatura indigena e a decolonialidade, a educacdo inclusiva e os multiletramentos.

O corpus de andlise desta pesquisa € composto pela obra Nos: Uma Antologia de
Literatura Indigena, considerada em sua totalidade. Isso significa que a andlise ndo se
restringe aos textos narrativos, mas abrange também os paratextos que compdem a obra:
as notas informativas de natureza geografica, historica, espiritual e cosmologica sobre
cada povo; os glossarios com expressoes nas linguas maternas dos autores; as biografias
dos escritores; e as ilustragdes de Mauricio Negro. Esse conjunto constitui, em si mesmo,
um objeto multimodal e multicultural, cuja riqueza s6 pode ser apreendida por meio de
uma leitura que reconheca a pluralidade de linguagens e de saberes que a integram. Essa
articulacdo tedrico-metodolédgica € o que permite tratar a obra ndo apenas como objeto
literario, mas como dispositivo pedagogico capaz de contribuir para uma educagdo basica

mais justa, intercultural e inclusiva.
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4. A OBRA NOS E SEUS HORIZONTES PEDAGOGICOS

Este capitulo ¢ dedicado a analise da obra Nos: Uma Antologia de Literatura
Indigena, objeto central desta pesquisa. A andlise organiza-se em trés e€ixos
complementares: a estrutura editorial e o projeto estético-politico da antologia; as
dimensdes da memoria, ancestralidade e cosmopercep¢des indigenas presentes nas
narrativas; € o potencial inclusivo e multimodal da obra para a educacao basica. Para
articular as discussdes propostas, este capitulo divide-se em trés segdes. A secao 4./
dedica-se a dimensao macro do livro, ¢ aqui que analisamos a capa, as cores, 0s paratextos
(biografias, textos informativos) e o significado politico dos autores usarem os seus
nomes €tnicos na capa. A se¢do 4.2 analisa o miolo dos recontos, a relagao com a natureza,
o tempo espiralado e os saberes transmitidos de geracdo em geracdo. A sec¢do 4.3 busca
demonstrar que a mistura de ilustragdes, textos informativos e oralidade
(multimodalidade) garante multiplos acessos para alunos com diferentes perfis ou

necessidades especificas de aprendizagem.

4.1 ESTRUTURA EDITORIAL E PROJETO ESTETICO-POLITICO

A obra Nos ¢ um projeto editorial construido com intengdo politica precisa, cujas
escolhas de forma sdo inseparaveis de seu posicionamento decolonial. A compreensdo da
sua estrutura ¢ o primeiro passo para apreender seu potencial como dispositivo

pedagdgico. A comegar pela capa do livro, conforme destacada na figura a seguir:
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Figura 1- Capa do livro “Nos: uma antologia de literatura indigena”
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ORGANIZACAD E ILUSTRACDES

Fonte: Negro (2019)

Como ¢ possivel observar na Figura 01, —a qual refere-se a capa— o subtitulo
“Uma Antologia de Literatura, Indigena” aparece no topo da capa em tipografia
espacada, quase arqueada, acompanhando o formato do cocar logo abaixo. Essa
disposi¢ao tem uma intencionalidade, ou seja, antes que o leitor veja os nomes dos autores

ou leia qualquer texto interno, a capa ja enuncia sua posicao, trata-se de uma antologia,
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género que pressupoe selecdo e curadoria, mas especificamente indigena, adjetivo que
ndo ¢ descricdo neutra, mas demarcacao politica de territorio literario (Mignolo, 2003).

Em seguida temos a representacdo de um cocar de penas vermelhas que ocupa a
parte superior da composi¢ido e se sobrepde ao titulo NOS, criando uma relagio de
precedéncia simbolica: a identidade étnica antecede e atravessa a palavra. O vermelho
das penas remete diretamente a arte plumadria, pratica de altissima sofisticagdo técnica e
simbolica em diversas etnias brasileiras, frequentemente reduzida, no imaginario colonial
e foclorista, a mero adorno. Na composi¢ao de Mauricio Negro, o cocar ¢ elevado a
condi¢do de elemento estruturante da composicao visual, isto ¢, ele sustenta o titulo.

Na perspectiva dos estudos decoloniais de Walter Mignolo (2011), esse gesto
corresponde ao que ele chama de “opc¢do decolonial”, que se caracteriza pela escolha
consciente de partir dos proprios referenciais epistémicos, historicos e estéticos dos povos
subalternizados pelo projeto da modernidade/colonialidade. A capa ndo busca traduzir ou
explicar pedagogicamente o cocar sob a otica do leitor ocidentalizado; ela o pressupde
como linguagem legitima e soberana. Ao fundir os olhos da figura humana com as letras
da palavra NOS, rasura-se o racismo epistémico denunciado por Quijano (2005),
destituindo o sujeito eurocéntrico de sua posi¢do de Gnico observador universal.

Conseguinte, a inscri¢ao dos nomes dos doze autores intelectuais da obra como:
Aline Ngrenhtabare L. Kayap6 e Edson Kayapod; Tiago Hakiy; Yaguaré Yama e Lia
Minépoty; Rosi Waikhon; Ariabo Kezo; Cristino Wapichana; Jaime Diakara; Jera Poty
Mirim; Edson Krenak; e Estevao Carlos Taukane, gravada diretamente sobre o peito € o
tronco da figura ilustrada, refor¢ca o que Daniel Munduruku (2018) aponta sobre a autoria
indigena contemporanea. A escrita, para os povos originarios, ndo ¢ um exercicio solitario
ou puramente abstrato, mas um ato encarnado e coletivo. Ao estampar 0os nomes proprios
e suas pertengas étnicas no corpo que sustenta o livro, a obra corporifica a escrita de
resisténcia. Configura-se, assim, um projeto estético-politico que subverte a ldgica da
literatura infantil e juvenil tradicional, transformando a materialidade do livro no primeiro
nivel de um dispositivo pedagogico voltado a descolonizagdo do olhar.

Outro ponto de fundamental relevancia a ser destacado na composicao da capa ¢é
a presenca de um passaro preto, de silhueta sdbria, que repousa estrategicamente sobre o
cocar da figura central. Em muitas cosmologias originarias brasileiras, as aves funcionam
como figuras de mediacdo e transito entre o mundo dos vivos € o dos ancestrais,
articulando o plano terrestre ao espiritual. A insercdo do passaro carrega, portanto, uma

profunda densidade cosmoldgica, indicando que a realidade ali representada transcende a
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dimensao estritamente material. Sua cor preta contrasta de forma marcante com o
vermelho vibrante das penas do cocar, gerando uma tensao visual que remete a dualidade
constituinte de diversas tradi¢des indigenas: o visivel e o invisivel, a vida e a morte, a fala
e o siléncio, o que se apreende imediatamente e o que se transmite pela tradi¢ao oral.

Ao incluir essa figura sem o amparo de qualquer legenda explicativa ou nota
aclaratoria, a obra recusa explicitamente a logica do glossario colonial, dispositivo
pedagdgico tradicional da modernidade que visa traduzir, catalogar e domesticar o
simbolo indigena para o codigo e o conforto cognitivo do leitor eurocentrado. O leitor
ocidentalizado que nao reconhece o passaro ¢ provocado a deslocar-se de sua zona de
conforto epistémica; ele ¢ convidado a investigar, a perguntar e a reconhecer a propria
incompletude diante de outro sistema de saberes.

Esse siléncio explicativo constitui, em si, um posicionamento pedagodgico
intencional. Esse movimento dialoga estreitamente com o conceito de “direito a
opacidade” proposto por Edouard Glissant (2005), o qual defende que as identidades
subalternizadas ndo precisam ser inteiramente transparentes ou traduziveis para o
colonizador para que tenham sua dignidade e legitimidade reconhecidas.

Do mesmo modo, como argumenta Ailton Krenak (2019) em Ideias para Adiar o
Fim do Mundo, as relagdes origindrias com o tempo, com a ancestralidade e com a
natureza nao se reduzem as grades utilitaristas da racionalidade ocidental. Forgar essas
vivéncias a caberem em categorias conceituais eurocentradas configura o que a critica
decolonial aponta como uma segunda onda de colonizagdo, isto €, a colonizacdo do
imaginario ou o epistemicidio. A capa da antologia, portanto, ao salvaguardar o passaro
em sua opacidade simbolica, opera como uma resisténcia estética e politica a essa captura
conceitual, afirmando a soberania narrativa dos povos que ali se reinscrevem como
sujeitos produtores de conhecimento.

O titulo NOS é um outro elemento tipograficamente impactante da capa. Ocupa o
centro em letras de corpo extremamente grande, de tracado expressionista que remete a
pincéis ou gravuras em madeira, técnicas manuais, ndo digitais, que evocam a
materialidade do fazer artesanal e coletivo. A escolha da palavra “nés” ¢ densa de
significacdo. Em portugués, o pronome pessoal da primeira pessoa do plural pressupde
um coletivo: quem fala ndo fala sozinho. No contexto de uma antologia de autores
indigenas de diferentes etnias, o “nds” ¢ simultaneamente inclusivo (todos os povos aqui

reunidos) e excludente no sentido produtivo: ¢ um “nds” que se constitui como sujeito
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coletivo antes de qualquer interpelagdo externa. Nao ¢ “eles, os indigenas” narrados por
outrem, € “nds”, que nos narramos.

Ha ainda a polissemia com o substantivo “nés” (plural de nd): lagos, vinculos,
amarragdes. A literatura indigena, nessa leitura, ¢ o que ata comunidades, memorias,
linguas e territorios entre si. Stuart Hall (2006), ao discutir o conceito de identidade
cultural, argumenta que identidades nao sdo esséncias fixas, mas producdes narrativas em
processo, o titulo Nos performa exatamente isso, uma identidade que se afirma no ato de
nomear-se coletivamente.

A figura humana no centro da capa esta de bracos cruzados, com pintura facial em
padroes geométricos e vestes em vermelho-terracota. Olha ligeiramente além do
enquadramento, ndo olha para o leitor. Essa postura rompe com dois estereétipos visuais
recorrentes na representacdo do indigena na cultura ocidental: o do “bom selvagem”
(passivo, ingénuo, acolhedor) e o do “guerreiro feroz” (ameagador, exdtico, alteridade
radical). A figura de Nds ndo ¢ nem uma coisa nem outra, ¢ simplesmente alguém em
posicdo de autoridade e repouso, como qualquer sujeito fotografado em situagdo de
dignidade. Os padrdes geométricos que atravessam o rosto ndo fazem parte de uma
escolha aleatdria, em muitas etnias, a pintura corporal ¢ uma linguagem completa, com
gramatica propria, que comunica posi¢do social, estado ritual e pertencimento. Ao
representar a pintura com fidelidade estilizada, o ilustrador Mauricio Negro reconhece
essa gramatica sem decodifica-la para o leitor. Esse ponto dialoga com o conceito de lugar
de fala desenvolvido por Djamila Ribeiro (2017): a figura ndo estd sendo representada
para o olhar externo, ela esta sendo representada a partir de sua propria existéncia. A
diferenca ¢ estrutural.

Ao avangar para as paginas internas da obra, observa-se que a ruptura com os
padrdes eurocéntricos de editoragdo se estende ao sumdrio da antologia. A palavra
“SUMARIO” ¢é grafada em tonalidade vermelha—conforme destacado na Figura 02 a
seguir—, utilizando uma tipografia que mimetiza tragos manuais e irregulares,
aproximando-se visualmente de entalhes ou pinturas rupestres. Logo abaixo, trés linhas
horizontais em negrito atuam como um elemento separador que remete diretamente aos
grafismos e padronagens indigenas, distanciando-se voluntariamente dos ornamentos
geométricos de matriz art déco’ ou modernista que caracterizam as editoragdes

convencionais.

! caracterizado pela sofisticagdo, luxo e forte influéncia da geometria e da tecnologia industrial.
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Figura 2- Sumario

APRESENTACAD
Nos. Mas, afinal, n6s quem?, por Mauricio Negro
9

AMOR ORIGINARIO
Povo mebengokré kayapo,
de Aline Ngrenhtabare L Kayapo e Edson Kayapo
15

HARIPORIA, A ORIGEM DO ACAT
Povo sateré-maweé, de Tiago Hakiy
29

GUARDGUA, O PEIXE-BOI DOS MARAGUA
Povo maragué, de Yaguaré Yama e Lia Min&poty
39

YAWARETE ACU. 0 JABUTI E A ONCA-PINTADA
Povo piré-tapuya waikhana, de Rosi Walkhon
49

JIBIKI PORIKOPD, O FURTO DA PANELA DE BARRO
Povo balatiponé umutina, de Ariabo Kezo
57

WATO, A PEDRA DO FOGO
Povo taurepang, de Cristino Wapichana
69

WYII4 SIBURU, PENEIRA DE ARUMA
Povo umuko masa desana, de Jaime Diakara
B

05 RAIOS LUMINOSOS
Povo guarani mbya, de Jera Poty Mirim
93

POKRANE E KREN, POR QUE NAO
HAVIA GEMEOS ENTRE S KRENAK
Povo krenak, de Edson Krenak
107

KAUDYLY UMENOBYRY,

NOS PRIMORDIOS DOS TEHPOS
Povo kuré-bakairi, de Estevao Carlos Taukane
ne9

Fonte: Negro (2019)

Em sumarios de coletaneas literarias ou académicas candnicas, a tipografia tende
a operar sob uma logica de neutralidade funcional e apagamento. No projeto de Mauricio
Negro, contudo, o sumario constitui parte ativa do projeto estético-politico: a forma de
apresentacdo do indice atua como um prenuncio do conteudo que vird. A tonalidade
vermelha retoma a paleta cromatica observada na capa (o vermelho-terracota dos
pigmentos rituais e do urucum), estabelecendo uma coeréncia visual organica que
atravessa a materialidade do livro e sinaliza a indissociabilidade entre forma, contetido e
politica editorial.

Cada narrativa ¢ apresentada por meio de trés niveis tipograficos e conceituais
distintos: na primeira linha, inscreve-se o titulo da narrativa em caixa alta e tipografia
expressionista (como em HARIPORIA, A ORIGEM DO ACAI); na segunda linha, realiza-
se a identificacdao do povo de origem seguida pelo nome do autor (ex.: Povo sateré-mawé,

de Tiago Hakiy); por fim, a terceira linha traz o numero da pagina correspondente.
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Essa estrutura dialoga diretamente com o que Daniel Munduruku (2018) conceitua
sobre a autoria na literatura indigena contemporanea. Segundo o autor, a escrita desses
textos ndo emana de um exercicio de ego ou de isolamento individualista, mas sim da
inscri¢do de um patriménio que € comunitario e ancestral. O escritor atua como um porta-
voz de sua comunidade; logo, a identidade coletiva antecede e legitima a identidade
individual. Ao situar que Tiago Hakiy ¢ autor, mas autor do povo sateré-mawé, a obra faz
coexistir as dimensdes individual ¢ coletiva sem contradigdes, fraturando o
individualismo possessivo que rege o mercado literario hegemonico.

A densidade politica do sumario se consolida na apresentagdo de titulos bilingues
em parte consideravel de suas entradas. Narrativas como JIBIKI PORIKOPO, O FURTO
DA PANELA DE BARRO (lingua do povo balatiponé umutina), WATO, A PEDRA DO
FOGO (lingua taurepang) e WUHU SIBURU, PENEIRA DE ARUMA (lingua umuko
masd desana) trazem a lingua indigena origindria na vanguarda da enunciagdo,
posicionando a traducdo em lingua portuguesa como um elemento secundario.

Esse gesto editorial opera o que Walter Mignolo (2003) denomina como
“desobediéncia linguistica” e “justica epistémica”. A palavra indigena nao ¢ relegada a
condic¢do de apéndice exodtico, nota de rodapé ou curiosidade etnografica; ela € o nome
verdadeiro, primario e soberano da narrativa. O portugués surge em segundo plano, ndo
como a norma definitiva ou colonialmente superior, mas como uma aproximacao possivel
e tradutoria. Ao conferir precedéncia a lingua origindria, o livro subverte a heranga
colonial linguistica que historicamente rotulou as linguas indigenas como “dialetos”
menores ou variantes agrafas, obrigando a lingua do colonizador a mover-se ao encontro

da palavra originaria, e nao o inverso. Nesse sentido, Negro pontua que:

A importancia em acolher, proteger e conhecer todas essas identidades ¢ maior
do que se imagina. Os indigenas podem nos ensinar a viver melhor em um
mundo pior, ja afirmou o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro. Podem nos
ajudar a redesenhar a paisagem que a sociedade vigente desfigura; a recuperar
valores essenciais de convivio, compreensdo e comprometimento para
enfrentar as dramaticas alteracdes que causamos aos biomas, a fauna e ao
clima; a mostrar que os atuais padrdes de consumo sdo insustentaveis e que os
modelos politicos e econémicos sdo incapazes de produzir uma sociedade
justa, saudavel e digna para todos. (Negro, p. 10)

As ilustragdes de Mauricio Negro que integram esse projeto editorial
multidimensional dialogam com as narrativas, ampliando seus sentidos e oferecendo uma

entrada visual ao universo estético e simbolico de cada povo. A exemplo da ilustragdo que
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antecede a narrativa “Wahua Siburu: Peneira de Aruma”, conforme disposto na Figura a

seguir:

Figura 3- Abertura do mito “Wahu Siburu: Peneira de Aruma”

POVO YMUKO MASA DESANA

Fonte: Negro (2019, p. 78-79)

Em cada capitulo da antologia, segue a mesma estrutura organizacional. Na
abertura dos contos, em pagina dupla, as ilustracdes exibem tracos similares: um rio com
vegetacdo ciliar e animais da fauna brasileira, que ambientam o cendrio indigena e
introduzem o nome do povo retratado. Na pagina seguinte, a imagem destaca elementos
e personagens especificos daquela narrativa, como detalhado adiante na Figura 4. Todas
em tons de vermelho e preto, as ilustragdes remetem as pinturas corporais de urucum e
jenipapo tradicionais das aldeias, enfatizando e valorizando a cultura visual dos povos

nativos.
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Figura 4- Velho indigena narrando o mito “Wuhu Siburu: Peneira de Aruma”

Wil SIBURL,
DENEIRA DE ARUITR

Narrativs emuko masd desana

JAIME DIAKARA

Ao cair da tarde na aldeta, ur velho indigena juntou as
criancas em frente a maloca para contar uma histéria sagrada
sobre a origem da Terra. Primeiro ele se sentou no banco, com
um bastao cerimonial na mao direita, uma forquilha de cigarro
ritual e um suporte de cula de IPADY. A criangada ao redor, sen-
tada no chao, observou atenta cada gesto e cada movimento.
Concentradissimo no corpo e na alma, respirou fundo antes de
beber na cula ancestral e comegar sua narrativa. No siléncio,
apenas murmurando, acendeu e fumou o seu cigarro. Com uma
cuia, BAFOROU AS BOCHECHAS conforme o cerimonial de mastigar
o Ipadu. E essa a vivéncia espiritual de um sabio do povo desa-
na, na sua forma de Interagir e dialogar com seus ancestrais, e
também de envolver as criangas, convocadas a cerrar os olhos
para melhor ouvi-lo narrar:

— Meus netos, prestem atengio no que vou contar ago-
ra. Gravem na memoria esta historia sagrada. Porque um dia
serdo vocés a contar para os seus filhos. E depois, seus fi-
lhos contardo para os seus netos. E a historia vai vingar de

8

Fonte: Negro (2019, p. 80-81)

Na tradicdo indigena, as narrativas de origem funcionam como elos de

transmissado cultural e religiosa entre as geragdes, salvaguardando a memoria ancestral de
um povo. Essa dindmica fica evidente na abertura de Wuh# Siburu: Peneira de Aruma,
de Jaime Diakara, em que um ancido da etnia Ymuko Masa Desana retine o publico
infantil no espago da maloca para narrar a criacdo do mundo. Esse momento traduz a
esséncia do mito como um instrumento de compreensao existencial e universal, uma ideia
que ecoa a perspectiva do pensador africano Amadou Hampaté Ba ao definir o conto
como “um espelho onde qualquer um pode descobrir a sua propria imagem” (Ramalho,
2011, p. 28). Assim, longe de serem entendidos como ficcdo, esses relatos sdo validados
internamente pelas etnias como verdades histéricas e sagradas, operando de forma
analoga ao que Mircea Eliade (1972, p. 12) pontua: “[...] o mito conta uma historia

sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do
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'principio’” e “o mito ¢ considerado uma historia sagrada e, portanto, uma 'historia
verdadeira', porque sempre se refere a realidades.”

Ao avangar na analise dos dispositivos paratextuais internos da obra, destaca-se a
presenca e a fungdo politica das “Notas sobre os Povos”, inseridas estrategicamente ao
final de cada narrativa. Conforme destacado na Figura 05 a seguir:

Figura 5- Notas sobre os povos e glossario

POVO YMUKO MASA DESANA haja gentes de espécies diferentes. Como parte integrante de um

. o Cosmo vivo, os seres h os animais, as plantas e os peixes

> e 530 g 5" de um i que é revitalizado durante os

rituais de YURUPARI. Esses rituais fomentam a reprodugao das plan-

Autod i se Umuko Mas3, que significa “Gente do Uni- tas e dos animai guram o ord 1to das estagbes e a
verso”, Habitam principalmente o rio Tiquié e seus afluentes Cucu- fertilidade da A0 supervisi ep esses

ra, Umari e Castanha, o rio Papuri (especialmente em Piracuara e
Monfort) e seus afluentes Turi e Urucu, além de trechos dos rios
Uaupés e Negro. E também cidades da regido. Sao um dos dezes-
seis povos da familia linguistica tukano oriental que moram no
Brasil e na Coldmbia, sendo aproximadi te 1,5 mil individ
no Brasil, distribuindo-se em cerca de sessenta comunidades mis-
turadas as de outros povos da mesma familia linguistica. Existem

proxi 1te trinta divises entre os Desana — chefes, mes-
tres de cerimdnia, rezadores, ajudantes etc. Os Desana sdo espe-
cialistas em certos tipos de cestos trangados, como os apas gran-
des, balaios com aros internos de cipd, e 0s cumatas, usados para
peneirar a mandioca.

Pela perspectiva dominante dos indigenas amazonicos, po-
de-se dizer que se os homens adquirem suas habilidades xama-
nicas através da cultura, as mulheres as detém por natureza. Na
mitologia tukano, os herdis ancestrais que abrem o caminho pa-
ra a criagdo da humanidade sao gerados por uma divindade fe-
minina que, por sua vez, os Desana chamam de Yebd Burd, ou a
Avé da Terra.

rituais, os mestres podem incorporar os poderes e as identidades
dos criadores ancestrais, inclusive a de Yurupari, fonte e espirito
da vida vegetal, um dos filhos da primeira mulher.

Fonte: <httpy//bitly/2GtOM2M=>.

GLOSSARIO

ARUMA: espécie de cana de colmo liso e reto, da familia das
matantdceas, que cresce em regides semialagadas, Também
conhecida pelos poves indigenas por quarima, é empregada
na cestaria.

BAFORAR AS DUAS BOCHECHAS: simbolo das duas portas ancestrais,
onde Tuofari Mahsu se identifica no ritual do Idapu. A
bochecha esquerda @ a porta onde o sol nasce, e a bochecha
direita, onde o sol sepde.

IPADY: arbusto da familia das eritroxilacias, muito semelhante 3

E considerada "gente” toda criatura que entre iguais é capaz
de ver, ouvir e falar, bem como agir intencionalmente, ainda que

coca, com propriedades anestésicas, cultivado pelos caboclos

e indigenas do alto Amazonas.

% 8

Fonte: Fonte: Negro (2019, p. 86-87)

Importa observar, inicialmente, a posi¢cdo estrutural e cronologica dessa nota no
projeto editorial: ela se localiza apos a experiéncia literaria, € ndo como um preambulo.
Em manuais didaticos tradicionais pautados pela colonialidade, o padrdo se organiza de
forma inversa, ou seja, precede a explicacdo etnografica e antropolédgica (mapeando quem
sao, onde habitam e como se organizam) para, somente depois, abrir espaco a
manifestagdo de sua tradicdo oral. Essa arquitetura convencional posiciona
implicitamente o saber cientifico ocidental como um enquadramento tutelar indispenséavel
para que o texto originario seja considerado inteligivel e legitimo.

A antologia Nos subverte esse protocolo eurocéntrico de leitura. Primeiramente, o

leitor ¢ imerso na estética da narrativa, experiencia o universo evocado e habita a
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cosmologia de autoria de Rosi Waikhon, por exemplo, para, apenas em um segundo
momento, receber os dados de carater etnografico. Essa inversao sutil constitui uma
fratura epistemologica de grande relevancia, afirma-se que a literatura indigena possui
validade e dignidade estético-filoséfica proprias, prescindindo da chancela prévia ou da
autorizagao do discurso cientifico ocidental. Esse movimento opera o que Anibal Quijano
(2005) identifica como a superagao do racismo epistémico, destituindo a racionalidade
moderna de sua suposta exclusividade na mediagdo e tradu¢cao do mundo.

O conteudo informativo dessas notas também adquire uma dimensdo pedagogica
e politica contundente. Ao detalhar, por exemplo, que os Waikhana sdo historicamente
reconhecidos como Pira-Tapuya (gente-peixe), pertencentes ao tronco linguistico Tukano
Oriental, e que habitam o médio rio Papuri e o baixo Uaupés, o texto realiza uma rigorosa
cartografia politica. Afasta-se a representagdo homogeneizante e abstrata que confina os
povos origindrios em um espaco genérico e folclorizado denominado “floresta
amazonica”. A nota territorializa o sujeito coletivo em rios, municipios e fronteiras reais
e nomeadas, ecoando a denuncia de Ailton Krenak (2019) sobre a necessidade de
reconhecer os povos indigenas como contemporaneos que possuem territdrios
geopoliticamente demarcados.

Ademais, a identidade cultural é apresentada em sua dimensdo dindmica e
encarnada, longe das amarras de uma visao de museu. Quando a nota menciona que a
identidade waikhana se atualiza no gesto cotidiano da “retirada cuidadosa da polpa de
semente de umari para fazer o marapatd” ou no ludico das criangas que se divertem
catando os frutos, a obra resgata o cotidiano como lugar de producdo de cultura e
resisténcia. Ndo se trata de uma identidade estatica, mas sim de uma vivéncia
corporificada.

Ao fazer referéncia as kirti — as narrativas breves utilizadas tradicionalmente para
o ensino de relagdes em multiplos contextos —, o paratexto contextualiza a histéria
recém-lida dentro de um sistema pedagogico originario preexistente. A narrativa literaria,
portanto, ndo se oferece ao leitor como uma excentricidade ou curiosidade estética
isolada; ela ¢ parte integrante de uma tecnologia de transmissdo de saberes com fungao
social e educativa precisa (Dorrico, 2018). Embora a indicacdo de fontes digitais ao
término da nota evidencie a inevitavel mediacdo editorial e o didlogo com o saber
antropolédgico externo, o dispositivo pedagdgico da obra cumpre o papel de descolonizar
o olhar da Educac¢do Basica, preparando o terreno para a compreensao das memdrias e

ancestralidades que habitam o cerne dos contos, conforme se analisa no topico a seguir.
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4.2 MEMORIA, ANCESTRALIDADE E COSMOPERCEPCOES INDIGENAS

As narrativas reunidas em Nods t€ém como fio condutor trés dimensdes
indissociaveis: a memoria, a ancestralidade e as cosmopercep¢des indigenas. Essas
dimensdes estruturam a propria forma das narrativas, seus modos de dizer, de organizar
o tempo e de conceber a relagdo entre os seres.

A memoria ocupa um lugar central na obra. Como afirma Munduruku (2018, p.
81), “a memoria ¢, a0 mesmo tempo, passado e presente, que se encontram para atualizar
os repertorios e possibilitar novos sentidos”. Nas narrativas de Nds, essa concepgao de
memoria viva e dinamica manifesta-se de forma concreta: os mitos de origem, as
narrativas sobre o surgimento do agai, do fogo, dos mares e dos rios ndo sao relatos de
um passado distante, mas atualizagdes de sentidos que continuam orientando as formas
de viver e de se relacionar com o mundo. Cada reconto ¢ um ato de memoria coletiva: ao
escrever, os autores transmitem “de memoria” as histérias contadas pelos mais velhos
(Gratina, 2013, p. 23), inscrevendo na escrita contemporanea o fio que liga as geracdes.

O mito, nas cosmologias indigenas, ndo ¢ fic¢do nem crenca primitiva, €
epistemologia, isto €, um modo de produzir e transmitir conhecimento sobre a origem do
mundo, as relagdes entre humanos, animais, plantas e divindades, e os principios éticos
que regulam a vida comunitaria. Lévi-Strauss (1978) ja havia apontado que o pensamento
mitico ndo € inferior ao pensamento cientifico, mas opera por outra logica, a da analogia,
da mediagcdo entre opostos e da classificacdo simbolica. As dez narrativas de Nos

confirmam e complexificam essa premissa, cada uma a partir de sua propria tradicdo.

4.2.1 As narrativas e seus conceitos centrais

Amor Mebengokré Kayapé Narrativa Tempo ciclico: 0 amor Tempo espiralado
originario Aline Ngrenhtabare L. contemporanea | individual se realiza | Transmissdo geracional
Panhonka e Kayapo e Edson dentro dos rituais | Tradi¢do e modernidade

Bepkaety Kayapé coletivos e fortalece a
continuidade cultural
do povo
Hariporia, a Sateré-Mawé Mito de origem | Relacionalidade Humano-natureza
origem do agai Tiago Hakiy ontologica: o corpo Sacrificio como
Mito etiologico humano de Yacy-May transformacgao
da palmeira se transforma em Cosmologia tupi
palmeira de agai,
fundindo humano e
vegetal numa mesma
substancia




40

Guariigua, o
peixe-boi dos

Maragua
Yaguaré Yama e Lia

Mito de origem

Alianga inter-espécies
como fundamento da

Humano-natureza
Etica ecologica

Criagdo das
mulheres por
Kuamoty

usar a madeira certa; a
criagdo exige parceria
paritaria entre
masculino e feminino

Maragua Minapoty paz: o ser hibrido | Hibridismo ontologico
Origem do (peixe-humano) pde
peixe-boi fim a guerra entre
humanos e peixes
Yawareté acu, Pira-Tapuya Kirti (reconto | Inteligéncia como Saber pratico
0 jabutie a Waikhana pedagodgico) arma dos fracos: o Lingua indigena
onca-pintada Rosi Waikhon jabuti, lento e | Resisténcia simbolica
Kirti waikhana pequeno, vence a onga
pela astucia €
transforma seus 0ssos
em arte
Jibiki Balatiponé Umutina | Mito de origem Ritual como Revitalizacao
porikopé, o Ariabo Kezo tecnologia: a linguistica
furto da panela ressurreicdo de Hari Saber coletivo
de barro por canto e esteira Aventura e erro
Sol e Lua entre sagrada demonstra que
as ariranhas o saber cerimonial ¢é
procedimento eficaz,
ndo apenas crenca
Waté, a pedra Taurepang Reconto Conhecimento como Tempo de origem
do fogo Cristino Wapichana etnografico bem coletivo: o fogo Lentidéo e atengéo
Aancid e o monopolizado por Coletividade
segredo do fogo Pelenosamo €
socializado pela agdo
coletiva da aldeia; o
saber ndo pode ser
privatizado
Wuhu siburu, | Umuko Masa Desana Mito Indissociabilidade Transmissao oral
peneira de Jaime Diakara cosmogonico humano-natureza: a Cosmogonia
aruma terra ¢ feita das Ritual narrativo
Criagdo da Terra mesmas  substancias
por Umari Neku do corpo humano;
destruir a floresta ¢
ferir a si mesmo
Os raios Guarani Mbya Narrativa Alianga como | Alteridade e respeito
luminosos Jera Poty Mirim alegorica fundamento ético: a Terra sem males
Tumbija e amizade inter-espécies Diversidade
Japu'a entre anta e jabuti,
resistindo 4 pressao
normativa da floresta,
¢ recompensada com a
humanidade plena
Pokrane e Krenak Mito explicativo | Alma como dimenséo Territorio sagrado
Kren, por que Edson Krenak (etiologico) multipla: cada pessoa | Tabu e lei comunitaria
nio havia tem mais de uma alma; Trauma e memoria
gémeos entre o gémeo ¢ a alma
os Krenak inquieta que também
Explicacdo de quer existir, e sua
tabu cultural coexisténcia gera
conflito cosmologico
Kaudyly Kura-Bakairi Mito Criagéo como Cosmogonia
umenobyry, Estevao Carlos cosmogonico tentativa e  erro: Paridade de género
nos primordios Taukane Kuamoty fracassa | Erro como aprendizado
dos tempos duas vezes antes de

Fonte: Elaborado a partir da obra em estudo.

A leitura do quadro considerando cada narrativa de forma isolada revela alguns

pertinentes. O primeiro deles diz respeito a predominancia de mitos de origem e mitos
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cosmogodnicos. E possivel observar que sete das dez narrativas explicam como o mundo
foi feito, como os seres surgiram ou como praticas culturais fundamentais se originaram.
Esse dado indica que a curadoria da obra privilegiou textos que posicionam o saber
indigena como cosmologia, como sistema completo de explicagao do real, e ndo como
folclore ou curiosidade cultural. Trata-se, portanto, de uma escolha editorial que tem
como consequéncias epistemologicas a reivindicagdo para o pensamento indigena o
mesmo estatuto que a tradicdo ocidental confere a mitologia grega, a narrativa biblica ou
aos contos fundadores europeus.

O segundo padrdo a ser destacado, ¢ a presenga de trés conceitos transversais que
atravessam narrativas de povos geograficamente e linguisticamente distintos: o tempo
espiralado, a relacionalidade ontologica entre humano e natureza, e a transmissao do saber
como responsabilidade geracional. A recorréncia desses conceitos em culturas tdo
diversas — do povo Krenak, em Minas Gerais, ao povo Taurepang, em Roraima; do povo
Guarani Mby4, no sul, ao povo Umuko Masa Desana, na Amazénia — sugere o que
Boaventura de Sousa Santos (2009) denomina “ecologia de saberes”: a existéncia de
multiplas formas de produzir conhecimento que, embora distintas entre si, compartilham
pressupostos que desafiam o paradigma epistemoldgico ocidental moderno. Para Santos,
todos os saberes sdo incompletos, condicdo a que ndo escapa a propria ciéncia, € a
ecologia de saberes propde abordar a pluralidade e a complementaridade entre saberes
cientificos e saberes ndo cientificos, o que torna as narrativas de Nos ndo apenas objeto
literario, mas fonte legitima de conhecimento sobre o mundo.

O conceito de relacionalidade ontoldgica merece atencdo tedrica especifica. Em
todas as dez narrativas, humanos, animais, plantas, rios e espiritos habitam o mesmo plano
de existéncia, comunicam-se e se transformam uns nos outros. Essa ontologia ¢
precisamente o que Eduardo Viveiros de Castro (1996; 2002) descreve como

“perspectivismo amerindio”:

O perspectivismo amerindio consiste num conceito formulado a partir de uma
base etnografica, que sintetiza as visdes indigenas sobre as interacdes entre
seres humanos e ndo humanos enquanto relagdes sociocosmologicas. Este
descreve uma concepgdo encontrada entre diversos grupos do continente
americano, segundo a qual no mundo existiriam diferentes classes de pessoas
que concebem a realidade a partir de pontos de vista proprios, levando em
conta sua forma corpdrea (Viveiros de Castro, 1996, 2002 apud Gomes, 2012,

p. 10)

Para os indigenas amazOnicos, a natureza variaria enquanto a cultura

permaneceria constante, de modo que humanos € ndo humanos partilhariam da mesma
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constituicdo ontoldgica, diferenciando-se apenas pelo ponto de vista, pela perspectiva
especifica de cada ser. Nas narrativas de Nds, essa premissa nao ¢ doutrina abstrata, ela ¢
o0 pressuposto narrativo de cada historia entdo temos: a menina que vira palmeira, o peixe-
boi filho de humana e peixe, a terra feita das mesmas substancias do corpo humano.
Trabalhar essas narrativas em sala de aula significa, portanto, colocar os estudantes em
contato com uma ontologia radicalmente diferente da que a escola historicamente ensinou
como Unica e universal.

A transmissdo geracional do saber também exige um olhar cuidados. O modelo
pedagdgico que as narrativas de Nos mobilizam ¢ estruturalmente distinto do modelo
escolar ocidental, ou seja, o saber ndo ¢ fragmentado por disciplinas, ndo é avaliado
individualmente e ndo ¢ descontextualizado das praticas da vida. Ele circula em relagdo
— entre geragdes, entre humanos e mais-que-humanos, entre os vivos € 0s ancestrais —,
e cada geracdo tem a responsabilidade de manté-lo vivo e transmiti-lo adiante.

Essa logica encontra respaldo na pedagogia decolonial de Catherine Walsh (2009),
para quem a interculturalidade critica e a decolonialidade sdo projetos, processos e lutas
que se entrecruzam conceitual e pedagogicamente, alentando forgas, iniciativas e
perspectivas éticas que fazem questionar, transformar, sacudir, rearticular e construir. A

autora organiza o seu pensamento em trés partes fundamentais:

1) construgdo da interculturalidade politica, ideologica e epistémica dos
movimentos indigenas: a autora destaca o papel dos movimentos indigenas,
especialmente no Equador, que defendem a interculturalidade como uma
ferramenta politica e ideologica para transformar as estruturas coloniais de
poder e resistir a hegemonia ocidental; 2) interculturalidade, multiculturalismo
e diferenga colonial, distinguindo interculturalidade de multiculturalismo,
afirmando que a primeira é um conceito que questiona as relagdes de poder
coloniais, enquanto o multiculturalismo muitas vezes perpetua essas relagdes,
oferecendo apenas um reconhecimento superficial da diversidade; e 3)
descolonizagdo e transformagdes sociopoliticas, argumentando que a
interculturalidade vai além da simples inclusdo, ela exige a transformacéo das
estruturas sociopoliticas e o reconhecimento da diferenga colonial. A
interculturalidade ¢ uma ferramenta de descolonizagdo necessaria para
construir uma sociedade diferente e mais justa. (Santos e Salles, 2025, p. 28)

Ou seja, para Walsh, considerar os saberes ancestrais como conhecimentos,
ciéncias e tecnologias cujo ensino ¢ valido e importante para o conjunto da populagdo,
desde a escola até a universidade, ¢ condi¢do indispensavel para uma educagdo
verdadeiramente intercultural — o que distingue essa perspectiva da interculturalidade
funcional, que reconhece a diversidade cultural sem questionar as hierarquias de saber

que a produziram.
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4.3 POTENCIAL INCLUSIVO E MULTIMODAL DA OBRA

A analise do potencial pedagogico de Nos: Uma Antologia de Literatura Indigena
para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental exige um olhar para além do conteudo
narrativo da obra. E necessario analisar como ela se organiza visualmente, que linguagens
articula e de que maneira essa organizacdo responde a diversidade de perfis de
aprendizagem presentes em uma sala de aula inclusiva.

A obra em estudo ¢ um objeto editorial multimodal e multicultural por natureza,
ndo por adaptagdo posterior, mas por concepcao original. Nesse sentido, Kress ¢ Van
Leeuwen (2001) demonstram que o sentido num texto ndo reside exclusivamente nas
palavras, ele emerge da integracdo entre multiplos modos semidticos, como a imagem, a
cor, a tipografia, a disposicao espacial dos elementos na pagina e o glossario. Em Nos,
todos esses modos operam simultaneamente, criando diferentes camadas de leitura que
permitem ao aluno entrar na obra por caminhos distintos, conforme seu perfil, sua
experiéncia e suas necessidades especificas.

Ao analisarmos a abertura do mito Wuhu Siburu, Peneira de Aruma (Figuras 3 e
4), observa-se que a multimodalidade se manifesta na integragao organica entre ilustracao
e texto. A pagina dupla apresenta uma imagem que ocupa o centro da visdo, retratando o
cenario da maloca e o rio em tons de vermelho e preto, cores que remetem diretamente as
pinturas de urucum e jenipapo, pigmentos rituais de uso corporal em diversas etnias
indigenas. O titulo aparece de forma bilingue, priorizando a lingua umuko masé desana,
0 que posiciona a lingua origindria como enuncia¢do primaria e exige do leitor uma
pratica de compreensdo que vai além do cddigo verbal em portugués. As notas sobre o
povo Desana, ao final do conto, oferecem contexto etnografico, geografico e historico.

A disposicao espacial em camadas permite que o estudante acesse o sentido da
obra por diferentes caminhos: o visual, pela imagem; o linguistico, pelo titulo bilingue; e
o informativo, pelos paratextos. A constru¢do do conhecimento ocorre de forma integrada
e ndo fragmentada, o que corresponde ao que Rojo (2012) define como multiletramentos:
a capacidade de articular a multiplicidade e variedade das praticas letradas e a
multiplicidade cultural das populagdes, bem como a multiplicidade semiotica de
constitui¢do dos textos por meio dos quais elas se informam e se comunicam.

Essa estrutura multimodal tem desdobramentos diretos para a inclusdao de alunos

com diferentes necessidades especificas de aprendizagem. Para alunos com deficiéncia
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visual, a riqueza descritiva das narrativas ¢ um recurso fundamental. Textos como o de
Jibiki Porikopo: O furto da panela de barro, do povo Balatiponé Umutina (Figura 6), sdo
construidos com uma densidade sensorial e cosmoldgica precisa: o tato e a textura do
barro sendo moldado pelas maos das mulheres, o calor do fogo que assa as primeiras
panelas, os sons sutis da noite e o mistério que envolve o segredo daquela tecnologia

cerimonial.

Figura 6- Jibiki Porikopd, furto da panela de barro

JIBIKT PORIKOPO
0 FURTO DA PANELA DE BARRD

Reconto do povo balatipond umutima
(1 < ><11
ARIABO KEZO

| Na época dos BOLORIE, antepassados do povo BALATIPONE, 05
inimais eram pessoas como nés. Meni e Hari, Sol e Lua, fo-
criados pela mesma MoT1d antes de partirem para o 8o~
b, 0 teto que nos cobre. Certo dia, Meni caminhava pelo
mato, proximo a pele macia e fresca do rio OLARIPD. Distraido,
gnquanto coletava frutos, percebeu uma agitagdo distante
fia outra margem do rio. O Sol apurou a vista e viu um gru-
bo de IPWEKO2ITABY, que andava de um lado para outro. Elas
am chegado havia pouco para se apropriar da area. As
ranhas costumam construir seus abrigos pelas margens
dos rios, de onde tiram o seu alimento. Eram gente também
as ariranhas, peritas na pesca e admiradas pelos Balatipo-
n que, por outro lado, temiam a sua braveza. Curioso, Me-
ni buscou se aproximar, evitando ser notado, porque elas
eiam intrusos rondando os seus dominios. O Sol tinha
lena ciéncia disso, mas resolveu correr o risco para sentir
0 perigo da aventura. Meni sabia também que as ariranhas
‘840 velozes apenas na agua. Se fosse para correr pela mata

51

Fonte: Negro (2019, p. 57)

Quando essa precisdo descritiva e sinestésica ¢ oralizada e performatizada pelo
professor em sala de aula, ela oferece ao estudante com deficiéncia visual subsidios
estéticos e afetivos suficientes para construir imagens mentais completas e culturalmente
situadas, prescindindo de recursos externos ou segregados de adaptacdo curricular. Por
outro lado, para alunos com deficiéncia intelectual ou com dificuldades especificas no
processamento da leitura alfabética, as ilustragdes expressivas de Mauricio Negro
fornecem uma entrada visual e iconica plena de significado, ancorando a abstracdo do
mito na concretude das formas, dos corpos em movimento e das cores originarias.

Em Hariporia, A Origem do Agai (Figura 7), a sequéncia visual narra o arco da

jovem Yacy-May, sua entrega as aguas do rio Andira e a transformacao de seu corpo em
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palmeira, de modo que o aluno que ainda ndo domina plenamente o coédigo escrito pode
acompanhar a narrativa pela imagem antes de decodificar o texto verbal. Conforme afirma
Mantoan (2015), a inclusao escolar exige a transformacao das praticas pedagogicas e dos
materiais de modo que a aprendizagem seja possivel para todos.

Figura 7- Hariporia, a origem do agai

UARIDORIA,
A ORIGEH D0 AGA

TIAGO HAKIY

. Ha muitas jornadas, quando o Sol ainda namorava a Lua,
povo sateré-mawé vivia um tempo de sonhos raros, depar-
frutas e poucos alimentos,
Nessa época nasceu Yacy-May, filha do grande pajé Iré
com a indigena Anhia, que, por sua vez, era filha da palmeira
ABEIRA. Yacy-May veio ao mundo quando os passaros no-
: cantavam na escuridao da floresta. Bela era a noite,
Imo estava o rio Andirda, inspirando poesia.

Uma crianga linda, olhos pretos, arredondados, encanta-
‘dores e sorridentes como o brilho das estrelas refletidas nas
‘@guas. Sua pele morena era macia como o UIXI-LIS0. Seus cabe-
los pareciam imitar a flor do manaca. Era, enfim, uma crian-
ga de beleza singular.

. Em meio 4 situagao de miséria em que viviam, tal nasci-
| mento foi uma alegria para a aldeia. A beleza daquela crianca
certamente sinalizava novos tempos de fartura.

Com a passagem das luas, Yacy foi crescendo e ficando ca-
da vez mais atraente. Sua beleza ficou conhecida além das

0
Fonte: Negro (2019, p. 29)

Para alunos surdos, a obra apresenta um recurso de identifica¢do e pertencimento
que merece atencao especifica. A valorizagdo das linguas indigenas nos titulos bilingues
e nos glossarios promove um reconhecimento da experiéncia de ter uma lingua propria
que ndo € o portugués, experiéncia que os alunos surdos compartilham em relacido a
Lingua Brasileira de Sinais. Ver uma lingua minorizada ocupar a posi¢do de enunciagado
primaria num livro publicado por uma grande editora €, para esses alunos, um gesto de
legitimagdo que a escola raramente proporciona. Além disso, a exploracao das linguas
indigenas em sala de aula abre espago para discutir com toda a turma a pluralidade
linguistica do Brasil e o direito a diferenga linguistica, debate que contribui para a
constru¢do de um ambiente de pertencimento para todos os alunos que carregam, em suas
histérias, a experiéncia de uma lingua que a escola historicamente desconsiderou. Alonso
(2013, p. 77) afirma que numa escola verdadeiramente inclusiva “as diferencas ndo sao

vistas como problema, mas como diversidade”.
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Do ponto de vista da pratica docente, a estrutura multimodal da obra sugere uma
sequéncia pedagogica concreta organizada em trés momentos articulados. Uma proposta
possivel para os Anos Iniciais ¢ a exploragdo dos multiletramentos a partir do reconto
Wato, A Pedra do Fogo, do povo Taurepang.

Figura 8- Abertura do mito “Watd, A Pedra do Fogo”

POVO TAUREPANG

Fonte: Negro (2019, p. 67)
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Figura 9- Wato, A Pedra do Fogo

WATO, A PEDRA DO FOGO

Recontodo povo taurepang
Vers3o adaptada da narrativa coletada por Theodor Koch Grumberg
P

Eaaa

CRISTINOG WAPICHANA
Esta é uma historia de um tempo bem distante. As serras
estavam adormecidas debaixo da terra. Uma ou outra,
ousava romper o chéo, vinha com tanta forca que levan-
ava arvores e revolvia pedras quando se elevava. Foram es-
serras que trouxeram 9s olhos das aguas das profundezas.
Os primeiros habitantes humanos nao plantavam nem
\nhavam. Conheclam poucos frutos, algumas batatas e

dioca.

0 povo taurepang construiu a sua aldeia na beira de um
rio, rodeado por uma floresta. Estava sempre envolvido na
tividades de caga, pesca e coleta de frutos. Naquele lugar
?ﬂsliam muitos animais, #ntio néo precisava ir longe em bus-
ca de alimentos. Havia animais de espécie, tamanho e aparén-
cla bem diferentes dos da hoje.

Naquele tempo, 0s homens nao usavam animais como
_meio de transporte. Andavam a pé. E assim observavam me-
Ihor tudo o que os rodeava. Também nao se apressavam de
* um lado para outro como formigas cagando.

o

Fonte: Negro (2019, p. 69)

No primeiro momento, o professor pode conduzir uma leitura visual da ilustracao
que abre a narrativa (Figura 8), provocando os alunos a identificarem elementos da fauna
e da flora representados e a discutirem o que as cores comunicam sobre a relacao entre os
seres humanos e a natureza. Esse passo mobiliza competéncias semidticas que os alunos
j& possuem e estabelece uma relacdo afetiva com o contetido antes de qualquer contato
com o texto verbal.

No segundo momento, a leitura do texto em voz alta, com expressividade, permite
o contato com o mito de origem, valorizando a oralidade ancestral que ¢ o fio condutor
de toda a obra. A narrativa de Wato € especialmente adequada para esse momento porque
seu texto preserva marcas evidentes da tradigdao oral: frases curtas, ritmo marcado, a
presenca de uma figura narradora que conta para ouvintes.

No terceiro momento, o uso das notas sobre o povo Taurepang (Figura 10)
possibilita uma investiga¢do geografica e historica que combate visdes genéricas sobre
os povos indigenas, localizando-os em territorios concretos, com nomes proprios €

histérias especificas.



Figura 10- Notas sobre o povo Taurepang

POVO TAUREPANG
O autor desta narrativa é natural de Roraima, descend do
povo wapich C d ta aqui um reconto tradicional
do povo taurepang, que se autodesigna p termo que sig-

nifica “povo” ou "gente”. Pouco conhecido no Brasil, esse etnéni-
mo é empregado com uma frequéncia muito maior na Venezue-
la, onde designa uma grande populagdo indigena de lingua karib.
No Brasil, 0s Taurepang localizam-se na porgao norte do estado
de Roraima, drea fronteiriga entre Brasil, Venezuela e Guiana, ten-
do como vizinhos os Makuxi e Akawaio (no Brasil, mais conhecidos
como Ingariko), de filiagao linguistica karib, e os Wapichana, de fi-
liagdo linguistica aruak. € na savana venezuelana que vive a maioria
dos Taurepang. Os que habitam o lado brasileiro da fronteira com
aVenezuela e a Guiana estao em aldeias nas Terras Indigenas Sao
Marcos e Raposa Serra do Sol, nas quais também ha outras etnias.
No elenco dos géneros orais taurepang, as narrativas pessoais
€ 0s mitos que tematizam as faganhas do herdi criador Makunai-
ma recebem o qualificativo de pandon, termo traduzido pelos Tau-
repang como "histérias®. Os acontecimentos narrados nos mitos
ocorrem em um tempo que os Taurepang chamam de pia daktai,
um “tempo de origem”, quando a Terra, os h eosani
assumem a forma atual, ao passo que as narrativas de cada um a

do que o ocorrido no pia daktal. A passagem de um tipo de relatoa
outro ndo obedece a nenhuma regra formal. Temos, assim, uma es-
pécie de compressao do tempo & medida que a tiva se aproxi-
ma do presente, um periodo mais repleto de detalhes e lembrancas,

Fonte: <htip/bitly/2SHcEBc>,

[xezexx

CRISTINO WAPICHANA é muisico, compositor, cineasta e escritor.
Nasceu em Boa Vista, Roraima. E contador de histérias e p

te sobre a temdtica indigena em instituigges diversas. £ autor do fi-
vro A boca da noite, traduzido para o sueco e vencedor da Estrela de
Prata do Prémio Peter Pan 2018, do International Board on Books
for Young People (1BBY); prémio FNLL) 2017 nas categorias Crianca
e Melhor llustracao; terceiro lugar na categoria livro infantil do Pré-
mio Jabuti 2017; menc3o honrosa no Concurso FNLUJ UKA Tamoios
de Textos de Escritores Indigenas 2014, E também autor de A onca
& o fogo, vencedor do Concurso FNLL UKA Tamoios de Textos de
Escritores Indigenas 2007, Sapatos trocados: Como o tatu ganhou
suas grandes garras e A oncinha Lili, ambos selecionados pela FNLU
para o catalogo da Feira de Bolonha, na Itdlia. Pelo Movimento
Uniao Cultural recebeu o Prémio Litteratudo Monteiro Lobato 2015
e a Medalha da Paz 2014. Indicado ao Prémio da Ordem do Mérito
Cultural da Presidéncia da Republica, em 2008 e 2014, pelos traba-
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respeito da sua vida e de seus pais teria acontecido "agora”, sere- Ihos relevantes em prol ca cultura indigena brasileira. Foi coord:
ware indicando tratar-se de acontecimentos muito mais recentes dor do NEArin (Niicleo de Escri e Artistas Indigenas do Inbrapi
% n

Fonte: Negro (2019, p. 76-77)

Ao explorar o glossario, o professor incentiva os alunos a reconhecerem a
diversidade linguistica como patrimonio vivo, promovendo o que se pode definir como
justiga epistémica: o movimento de deslocar a lingua do colonizador para o encontro com
a palavra origindria, reconhecendo que héa formas de nomear o mundo que o portugués
ndo alcanga.

Conclui-se, portanto, que Nds ndo ¢ uma obra que precisa ser adaptada para ser
inclusiva, ela ja € inclusiva por constitui¢do. Sua estrutura editorial multimodal, ao
integrar imagem, oralidade, texto verbal, glossario bilingue e paratexto etnografico,
oferece ao professor um dispositivo pedagodgico naturalmente acessivel, plural e
decolonial. A obra descoloniza o olhar ao afirmar a autoria indigena e a estética originaria
como linguagens legitimas; promove a inclusiao ao oferecer multiplos pontos de entrada
para alunos com diferentes perfis e necessidades; e valoriza a ancestralidade ndo como
objeto de curiosidade folclorica, mas como saber vivo, sistematizado e transmissivel.

Trabalhar com Nos nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental ¢, ao mesmo tempo,
cumprir a exigéncia legal da Lei 11.645/2008, praticar a educagao inclusiva no sentido

que Mantoan (2015) defende e realizar o que Walsh (2009) denomina interculturalidade
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critica, ndo como celebragdo pontual da diversidade, mas como transformagao estrutural

das condi¢des em que o conhecimento ¢ produzido e partilhado na escola.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo geral analisar a obra Nos: Uma Antologia de
Literatura Indigena como dispositivo pedagdgico para a promog¢do de uma educagao
intercultural, decolonial e inclusiva nos anos iniciais da educagao basica. Considera-se
que tal objetivo foi alcangado, visto que, a andlise demonstrou que a obra, em sua
totalidade — estrutura editorial, paratextos e projeto estético-politico —, reune
potencialidades concretas para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas mais plurais,
acessiveis e comprometidas com o reconhecimento dos saberes originarios.

Os objetivos especificos também foram contemplados. A literatura indigena foi
discutida como pratica de resisténcia e reexisténcia cultural a luz da Lei n°® 11.645/2008 e
dos estudos decoloniais, evidenciando que a escrita dos povos originarios nado rompe com
a oralidade, mas a atualiza como instrumento contemporaneo de afirmagao identitaria. Os
conceitos de educacao inclusiva e multimodalidade foram apresentados como estratégias
complementares para o atendimento a diversidade, demonstrando que a superagdo das
barreiras pedagdgicas exige tanto a transformagdo das praticas docentes quanto a
diversificacao das linguagens utilizadas em sala de aula. Por fim, a obra foi analisada em
sua totalidade, revelando que sua estrutura multimodal e seu projeto estético-politico a
constituem como um dispositivo naturalmente inclusivo e decolonial, capaz de oferecer
multiplos pontos de entrada ao conhecimento para estudantes com diferentes perfis de
aprendizagem.

Do ponto de vista metodologico, a abordagem qualitativa de natureza
bibliografica mostrou-se adequada aos objetivos propostos, uma vez que permitiu uma
analise interpretativa e critica da obra, considerando ndo apenas seu contetido narrativo,
mas também sua dimensdo estético-politica e seu dialogo com o referencial teodrico
decolonial adotado. Reconhece-se, contudo, que essa escolha metodoldgica impde uma
limitagdo relevante: os resultados obtidos ndo foram testados empiricamente em
contextos escolares reais. Pesquisas futuras de campo, que incluam a escuta de
professores, estudantes e, sobretudo, de educadores e comunidades indigenas, serdo
fundamentais para ampliar e aprofundar as contribui¢des aqui esbogadas.

Espera-se que esta pesquisa contribua para que mais professores e professoras
encontrem na literatura indigena uma aliada concreta na constru¢do de uma escola mais
justa, intercultural e inclusiva, isto €, uma escola em que todas as criangas, com suas
diferencas culturais, linguisticas e de aprendizagem, possam reconhecer-se como sujeitos

de saber e de direito.
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