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RESUMO

As ilustragcdes desempenham um papel fundamental na literatura infantil, na medida
em que ampliam as possibilidades de construcdo de sentidos e promovem uma leitura
mais ativa e reflexiva. Nesse contexto, a presente pesquisa tem como objetivo analisar
a importancia das ilustragdes em obras da literatura infantil para a formagéao de leitores
mais criticos, a partir da analise de trés obras: Cinderela, Zoo e A colecionadora de
cabecas, que apresentam estilos e técnicas de ilustragcdo distintas. Busca-se
compreender de que maneira as imagens participam da construgcao de sentidos das
obras e contribuem para a producao de sentidos no processo de leitura. O estudo
caracteriza-se como uma pesquisa de abordagem qualitativa, orientada pelo método
cientifico indutivo, uma vez que parte da analise de casos especificos para a
elaboracdo de reflexdes mais amplas acerca do objeto investigado. As analises
consideram a relagdo entre texto e imagem, bem como os efeitos de sentido
produzidos por essa articulagdo. A partir das analises realizadas, evidencia-se que as
ilustracdes ndo atuam apenas como elementos complementares ao texto verbal, mas
constituem uma linguagem autbnoma, capaz de narrar, sugerir e provocar
interpretacdes diversas. Desse modo, as obras analisadas demonstram que a
interacado entre texto e ilustragcdo potencializa a participacdo do leitor, exigindo uma
postura interpretativa mais ativa e contribuindo para o desenvolvimento de
competéncias leitoras, tais como a leitura de imagens, a inferéncia e a construgao de
multiplos sentidos. Assim, conclui-se que a valorizagcdo das ilustragcdes na literatura
infantil € essencial para a formacédo de leitores criticos, sensiveis e capazes de
dialogar com diferentes linguagens.

Palavras-chave: Literatura infantil; llustracao; Livro llustrado; Formacao de Leitores.



ABSTRACT

lllustrations play a fundamental role in children’s literature insofar as they expand the
possibilities for meaning-making and promote a more active and reflective reading
process. In this context, the present study aims to analyze the importance of
illustrations in children’s literary works for the development of more critical readers,
based on the analysis of three works: Cinderella, Zoo, and The Head Collector, which
feature distinct illustration styles and techniques. The study seeks to understand how
images participate in the construction of meaning within these works and how they
contribute to meaning-making in the reading process.This research is characterized as
a qualitative study, guided by the inductive scientific method, as it begins with the
analysis of specific cases to develop broader reflections on the investigated object. The
analyses consider the relationship between text and image, as well as the effects of
meaning produced through this articulation. The findings reveal that illustrations do not
merely function as complementary elements to the verbal text, but rather constitute an
autonomous language capable of narrating, suggesting, and provoking diverse
interpretations. Thus, the analyzed works demonstrate that the interaction between text
and illustration enhances reader engagement, requiring a more active interpretative
stance and contributing to the development of reading competencies such as visual
literacy, inference, and the construction of multiple meanings. Therefore, it is concluded
that valuing illustrations in children’s literature is essential for the formation of critical,
sensitive readers who are capable of engaging with different forms of language.

Keywords: Children’s Literature; lllustration; Picturebook; Reader Development.
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1. INTRODUCAO

A literatura ndo €&, como tantos supdem, um
passatempo. E uma nutricdo
- Cecilia Meireles

Na literatura infantil, a ilustracdo é elemento primordial, pois as obras assumem
um papel formativo, além de que é a imagem que primeiro chama a ateng¢ao da criancga.
Faz-se necessaria a distingdo entre “livro com ilustracao” e “livro ilustrado”. Apesar de os
conceitos serem similares e por vezes se misturarem, possuem caracteristicas préprias.

Linden (2011, p. 24) define o livro com ilustragdo como as obras que articulam
texto e imagem, contudo atribuem ao texto um papel predominante tanto no espaco
grafico quanto na construgdo do sentido, de modo que a compreensado da narrativa
ocorre prioritariamente por meio do texto escrito. Quanto ao livro ilustrado, a autora
afirma que se trata de obras em que a linguagem visual é espacialmente preponderante
em relagdo ao texto verbal, que pode estar ausente, inclusive. No Brasil, esse tipo de
produgao € conhecido como livro-imagem.

O livro ilustrado possibilita a crianga desenvolver competéncias de leitura que
envolvem tanto o universo verbal quanto o visual, estimulando a sensibilidade, a
criatividade e a construgcdo de significados plurais. Assim, a literatura infantil ilustrada
pode ser compreendida como um espaco de multiplas linguagens, que contribui para a
formagao do leitor critico e sensivel desde os primeiros contatos com a leitura. Essa

perspectiva dialoga com o que defende Ramos (2011, p. 16):

Todos necessitamos da simbolizagdo do real para nos desenvolvermos, e o
mundo da infancia esta repleto de signos e simbolos que sustentam a existéncia
adulta, dai a importancia que os livros ilustrados adquirem ao mostrar como

esses simbolos podem ser representados.

Dessa maneira, a obra literaria ilustrada cumpre uma fungao n&o apenas estética,
mas também simbdlica e cultural, pois permite a crianga elaborar sentidos sobre si
mesma e sobre 0 mundo que a cerca, construindo um repertério simbdlico que servira
de base para sua formagédo enquanto sujeito social e leitor. Nesse contexto, o problema
de pesquisa pode ser assim expresso: qual a importancia das ilustragdes em obras da
literatura infantil para a formacgao de leitores criticos?

A partir disso, o objetivo geral do estudo é analisar a importancia das ilustracbes
em obras da literatura infantil para a formacao de leitores criticos, a partir da analise de
trés obras literarias. Ja os objetivos especificos sdo os seguintes: investigar a trajetoria

historica da ilustracido na literatura infantil, destacando sua evolugdao e seu papel na
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narrativa visual; analisar a relagdo entre texto e imagem na construgao de sentidos na

literatura infantil, levando em conta como as ilustragdes podem estimular a imaginagao,
a interpretacdo e a compreensao das narrativas pelas criangas; analisar e comparar as
ilustracdes nas trés obras selecionadas, verificando os sentidos engendrados.

A presente pesquisa justifica-se pela minha afinidade com o tema, através da
minha histéria e experiéncia com a literatura, pois desde crianga meu pai sempre leu
para mim antes de dormir. E foi através do ouvir e ver as ilustracbes dessas historias que
meu amor pela literatura foi crescendo, através do incentivo e das leituras do meu pai e
da minha mée, que durante o processo de alfabetizacéo e apds sempre me traziam gibis
(que, alias, me ajudaram a aprender a ler mais rapidamente). Além disso, pelo fato de a
literatura sempre estar presente na minha vida, esse tema se tornou cada vez mais
especial e importante para mim. Também é importante ressaltar que se justifica pela
crescente relevancia da discussdo académica acerca da leitura de imagens como pratica
essencial para o desenvolvimento da competéncia leitora, reconhecendo que a
construcdo de sentidos ndo se limita apenas ao texto escrito. Considera-se de suma
importancia analisar a multimodalidade dos textos contemporaneos, especialmente na
literatura infantil, em que a interagdo entre imagem e palavra intensifica os processos de
compreensao, interpretagcédo, construgao de sentidos e desenvolvimento da criticidade
das criangas.

Vivemos em uma sociedade marcada pela forte presengca de imagens, seja em
livros, meios digitais ou na vida cotidiana. Nesse contexto, desenvolver a capacidade de
leitura visual desde a infancia torna-se fundamental para que as criangas se constituam
como cidadaos criticos e conscientes, aptos a interpretar, analisar e questionar as
informagdes que recebem. Assim, esta pesquisa também se justifica por contribuir com
uma educacdo que prepare o sujeito para lidar com a complexidade comunicativa do
mundo contemporaneo.

No que se refere a relevancia pedagdgica, este estudo oferece subsidios para
praticas de ensino mais eficazes, tanto na Educacao Infantil quanto nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental. Ao compreender a importancia da ilustracdo na literatura infantil,
os professores podem elaborar estratégias de mediacéo da leitura que favoregam o
desenvolvimento da oralidade, da imaginagdo, da criatividade e, principalmente, da
competéncia leitora das criangas. Dessa forma, o trabalho contribui para a formagao
docente, auxiliando no planejamento de ag¢des pedagogicas que integrem texto e
imagem como recursos complementares e indispensaveis no processo de

ensino-aprendizagem.
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Por fim, a pesquisa pretende dialogar com investigagdes ja existentes e oferecer

suporte a novos estudos, reforcando a relevancia das ilustragbes como instrumentos
fundamentais para a formagao de leitores criticos, criativos e sensiveis. O presente
trabalho esta dividido em trés segdes: na primeira, é descrita a trajetéria da evolugéo das
ilustracbes na literatura infantil, como se deram as primeiras técnicas, bem como sua
trajetoria no Brasil; a segunda aborda a relagao entre texto e ilustragao, elucidando que
ha mais de uma forma de se relacionarem na constru¢ao de sentidos, além de abordar a
ilustracdo como mediadora da compreensdo leitora; ja a terceira segdo analisa as
ilustracbes de trés obras da literatura infantil, evidenciando diferentes abordagens
estéticas: Cinderela, A colecionadora de cabegas e Zoo.

A classificagdo da pesquisa toma como base a estruturacédo proposta por Assis
(2010). Quanto a finalidade, a pesquisa foi classificada como Pesquisa Aplicada, porque
busca gerar contribuicbes para a pratica pedagogica, oferecendo subsidios para o
trabalho docente com literatura infantil e leitura de imagens. Diante do método cientifico,
o estudo enquadra-se como indutivo, pois parte da observagcédo de casos particulares
(livros infantis com diferentes estilos de ilustragdo e seu uso pedagogico) para chegar a
conclusdes mais gerais sobre a importancia da imagem no desenvolvimento da leitura
infantil. Ja o objetivo de estudo classifica-se como Pesquisa Descritiva e Explicativa, pois
tem o objetivo de realizar um levantamento bibliografico, bem como de proporcionar
maior familiaridade com o tema, analisando, observando e interpretando fatos.

Quanto ao Procedimento Técnico é classificado como Pesquisa de Fonte, pois o
trabalho tera como base livros, documentos bibliograficos e documentos primarios.
Enfim, a abordagem se enquadra como Pesquisa Qualitativa, porque consiste em
descrever os dados obtidos, sabendo que n&o ha como quantifica-los, pois interpretam
fendmenos ligados ao sentido e a subjetividade das ilustragdes na formagao do leitor,
sem recorrer a quantificacao estatistica.

Quanto a coleta de dados, é ressaltada com base no critério de Triangulagao, que
compara dados de diversas fontes, a fim de tornar as informag¢des mais precisas ao
longo da pesquisa. Serdo realizados levantamento, selecdo e analise de obras
académicas relacionadas a literatura infantil, a importancia da ilustracao e a leitura de
imagens no processo de formagao do leitor. Serdo utilizadas como fontes livros, artigos
cientificos, dissertacdes e documentos pedagodgicos que discutem a multimodalidade
textual e a funcao das ilustracbes na construgao de sentidos. O material coletado sera
organizado em fichamentos e quadros comparativos, possibilitando a categorizagao das

contribuicdes dos diferentes autores de acordo com os objetivos especificos da
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pesquisa. A analise, de carater qualitativo, permitira identificar e discutir como as

ilustragdes contribuem para a compreensdo da narrativa, estimulam a imaginagao
infantil e apoiam a mediacao da leitura realizada por professores e responsaveis.

Os instrumentos de producdo e coleta de dados utilizados nesta pesquisa
correspondem ao material bibliografico selecionado, uma vez que se trata de uma
investigacao de carater exclusivamente teodrico, de modo que o principal recurso
empregado sera a elaboracao de fichamentos, resumos e quadros comparativos a partir
da leitura critica de livros, artigos e trabalhos académicos relacionados ao tema. Como
destaca Gil (2008), a pesquisa bibliografica baseia-se na andlise de material ja
produzido, permitindo ao pesquisador conhecer o estado da arte e fundamentar
teoricamente sua investigagao.

Ja a técnica adotada sera a analise qualitativa do conteudo das obras, conforme
Severino (2017), por meio da categorizagao e interpretacédo das ideias centrais extraidas
dos textos. Essa escolha justifica-se pela pertinéncia ao objetivo da pesquisa, que é
compreender, a luz de diferentes autores, a importancia da ilustracdo nos livros infantis
para o desenvolvimento da leitura de imagens.

No que se refere ao universo da pesquisa, por se tratar de um estudo de natureza
bibliografica, este compreende uma vasta produgédo académica e cientifica que discute a
importancia das ilustragdes em livros infantis e sua relagdo com o desenvolvimento da
leitura de imagens. Trata-se, portanto, de um universo amplo, formado por livros, artigos,
dissertacdes, teses e demais publicagdes que abordam a tematica em questio.
Entretanto, considerando a impossibilidade de abarcar toda essa producdo, a amostra
da pesquisa sera constituida pelos trabalhos selecionados a partir de critérios
pré-estabelecidos, como a relevancia dos autores, o ano de publicacdo de 2010 a 2025,
bem como a afinidade com os objetivos especificos do estudo.

Quanto as consideragdes éticas, ressalta-se que, por se tratar de uma pesquisa
de carater bibliografico, ndo houve envolvimento direto de sujeitos humanos. Foram
observados, contudo, os principios da integridade académica, assegurando o devido
respeito a propriedade intelectual, com a correta citacdo das fontes consultadas, em
conformidade com as normas da ABNT, de modo a garantir transparéncia, rigor cientifico

e evitar qualquer pratica de plagio.
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2. EVOLUGAO DA ILUSTRAGAO NA LITERATURA INFANTIL

Para que serve um livro sem figuras ou conversas?
- Lewis Carroll (Alice no pais das maravilhas, 1865)

Segundo Linden (2011), a xilogravura foi a unica técnica, no final do século XVIII,
pela qual era possivel compor com versatilidade em uma mesma pagina caracteres e
imagens, assim foi através dessa técnica que se fez possivel a realizagado de imagens
nos primeiros livros para criangas. Nesse tipo de técnica, “0 desenho é entalhado na
madeira de modo que as partes em relevo recebam uma quantidade de tinta e sejam
transferidas para um papel ou tecido, resultando entdo na impressao da obra” (Carvalho;
Lopes; Campos, 2023, p. 2). Essa técnica € empregada até hoje em obras do Cordel.

Posteriormente, outras técnicas de ilustragdo surgiram instaurando maior
qualidade e favorecendo cada vez mais a evolugao das imagens nos livros de literatura
infantil, como, por exemplo, o uso do talho-doce, da xilografia de topo, da litografia, da
cromolitografia, entre outras técnicas variadas que cada vez mais eram aperfeigcoadas, o
que fez com que a ilustragdo ganhasse um espago maior na area editorial na época
(Freitas; Zimmermann, 2007, p. 331).

Com isso, o uso de diferentes técnicas foram evoluindo e, paralelamente, o
desenvolvimento dos processos de impressdes também, o que acarretou maior
qualidade e quantidade de obras a serem destinadas e desenvolvidas especialmente
para a faixa etaria infantil. A partir do periodo de 1860, surgiram obras onde podemos
observar uma grande mudanga, principalmente no quesito narrativa, ja que tem seu foco
em personagens infantis e o ponto de vista é apresentado pelas imagens apresentadas,
como, por exemplo, a obra “La journée de mademoiselle Lili", escrita por Pierre-Jules
Hetzel e ilustrado por Lorenz Frglich (Linden, 2011, p. 13-14).

Figura 1 - llustracéo de La journée de mademoiselle Lili: primeira imagem
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Fonte: Hetzel, P.J. La journée de mademoiselle Lili, 1814, p. 1.

Figura 2 - llustracédo de La journée de mademoiselle Lili: segunda imagem

Fonte: Hetzel, P.J. La journée de mademoiselle Lili, 1814, p. 14.

Quanto ao ano de 1870, Linden (2011, p.14) afirma que Walter Krane e Kate
Greenaway criaram os Toy Books (livros para brincar), e isso acarreta o
desenvolvimento de uma abordagem decorativa na ilustragdo. Mais tarde, Randolph
Caldecott se revelou um dos ilustradores que ajudaram a moldar o estilo moderno dos
livros ilustrados, em que as imagens e o texto se tornam complementares.

Como bem assegura Coelho (2000, p.183), a partir do ano de 1920, os livros de
imagem comegaram a nascer, e aqui se iniciou o marco do nascimento do livro ilustrado
moderno. Esses livros também podem ser chamados de livros-albuns ou livros de
estampas, pois as imagens sao o verdadeiro destaque, invertendo a relagdo que havia
antes, em que o texto sobrepunha as imagens. Segundo Ferreira (2022, p. 180), ja
naquela época pesquisas indicavam a eficacia do livro ilustrado como um importante
mediador entre as criangcas e tanto o conhecimento do mundo das formas como das
coisas que estavam em seu entorno (seres, objetos e etc.). Logo, essa mediacao
permitia que fosse estabelecida uma relagao de prazer e descobertas.

Ainda quanto ao ano de 1920, Coelho (2000, p. 186-187) destaca como exemplo
uma das obras que influenciaram e tiveram grande impacto na mudancga da literatura
tanto na Europa como na América. A obra em questao se refere a colegcao “Albums du
Pére Castor” (Albuns do Pai Castor), produzida por Paul Faucher na Franca. Essa
colecao tem uma proposta pedagogica inovadora e o objetivo de ofertar as criangas
livros que fossem tanto divertidos quanto educativos e acessiveis. Também contou com

a participacdo de diversos autores e ilustradores, introduzindo o conceito de album
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(livro-imagem). Em 1931, com a criacdo da obra “A histéria de Babar, o pequeno

elefante”, tendo como autor Jean de Brunhoff, pode-se observar também um grande
avango da relagao entre imagem e texto sobre o suporte, ja que a pagina dupla passa a
ser utilizada como um verdadeiro espac¢o narrativo, no qual texto e imagem, atuando
juntos, se tornam inseparaveis para construir a historia, e a diagramagao cumpre um
papel expressivo, revelando grande versatilidade e sendo organizada de maneira
coerente conforme a continuidade das paginas (Linden, 2011, p. 15).

Com a chegada da década de 1960, a chamada “Era da imagem” também surgiu,
sendo esse um periodo em que as imagens ganharam um destaque tanto na
Comunicacdo como também na Cultura, principalmente a partir do desenvolvimento do
cinema e da fotografia. Logo, houve um aumento na publicagao de graphic novels, assim
como a chegada de televisores como veiculo de comunicagdo de massa mais acessivel.
Entdo, diante desse cenario favoravel, houve um grande aumento nas produgdes e
publicagdes de livros ilustrados (Girdo; Cardoso, 2019, p. 129).

Ja nos anos 1970 e 1980, algumas editoras passaram a explorar novas
possibilidades para o livro ilustrado, como o incremento do uso da fotografia ou estilos
pictoricos ousados, aumentando também os livros ilustrados e suas produgdes, bem
como livros com estruturas nao-narrativas. Os anos 90 trouxeram consigo o surgimento
de novas iniciativas editoriais, que acabaram ocasionando toda a amplitude concedida
ao livro ilustrado contemporaneo, como é possivel perceber na atualidade.

A partir do surgimento do primeiro livro ilustrado, é notavel que o texto passa a
dialogar com as imagens, e todos os elementos formais sdo organizados em um formato
quadrado. Diferentemente do padrao tradicional da ilustragdo, a prioridade recai sobre
as mensagens Vvisuais, enquanto as mensagens linguisticas se ajustam as
representacbes plasticas, que apresentam um estilo grafico incomum, quanto ao
conteudo, destacando-se o humor, as narrativas minimalistas e a sutileza dos temas,
todos explorados de acordo com o suporte e a materialidade do livro (Linden, 2011, p.
19).

Figura 3 - Capa de Alphabet
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Fonte:Pacovska, K. Alphabet, 1996.

Figura 4 - llustragédo de Alphabet

Fonte: Pacovska, K. Alphabet, 1996, p. 30-31

A evolugao que ocorreu tanto nas técnicas como nos meios de producdo dos
livros de imagem ocorreu de forma gradual, mas pode-se perceber o acompanhamento
de experimentagdes variadas, principalmente nos paises da Europa e na América do
Norte, o que se reflete diretamente no desenvolvimento de multiplos usos das

linguagens (Girdo; Cardoso, 2019, p. 130).

2.1 Os primeiros passos do livro ilustrado na criagao literaria brasileira

No Brasil, Ziraldo se destaca em meio as producgdes de livros ilustrados no ano de
1969, com a sua obra Flicts, que apresenta a historia de uma cor que é diferente, e por
iISsO nao se sente pertencente a algum lugar no mundo. Assim, sente-se isolada, mas
porventura acaba buscando e encontrando identificagdo com a cor da lua. Com isso,
trabalha simbolicamente os sentimentos das criangas quando também nao se
identificam como grupo com o qual convivem. Assim, as ilustragbes da obra brincam
com as formas geométricas, apresentando também um uso de cores expressivas e ao
mesmo tempo uma simplicidade grafica. Dalcin (2020, p. 85) afirma que “Flicts € uma
obra que rompe com a estética predominante para levar as criangas 0 mais moderno e

inovador do desenho grafico, que parece desafiar o leitor diante da abstracdo e da livre
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apreciacao”.

Lima (2008, p. 33) e Dalcin (2012, p. 7) convergem quando apontam que em um
momento histérico em que se favorece a producédo de livros que se direcionam ao
publico infantil, surge a proposta de oferecer ao leitor iniciante obras em que a narrativa
visual predomina, sendo que esses livros apresentam pequenos textos de facil
compreensao, reforgando a ideia de que eram destinados a leitores que ainda “ndo eram
fluentes”. Logo, consolida-se a associagao entre a leitura de imagens e textos simples
voltados para criangas nao alfabetizadas. Entretanto, antes de Flicts ser langado,
algumas décadas anteriores, houve o langamento de A menina do Narizinho arrebitado
(1920), uma obra de Monteiro Lobato, que posteriormente sofreria alteragdes em relagao
as caracteristicas e dos personagens e na narrativa, mas que deu inicio a uma obra
classica brasileira que é o universo do Sitio do Picapau Amarelo. Contudo, inicialmente,
as ilustracdes ndo sao o foco maior da obra, pois elas sdo inseridas, ainda como apoio
ao texto, e ndo como um elemento que complementa a narrativa, como é o caso de
Flicts, langado décadas depois (Girdo; Cardoso, 2019, p. 130).

Figura 5: llustragao de Flicts

Fonte: Ziraldo, 1969, p. 10

Figura 6: llustragado de Flicts

E as sete cores se deram as maos e a roda voltaram
& voltaram
a girar

Fonte: Ziraldo, 1969, p.11.



18

Segundo Girdo e Cardoso (2019, p. 130-131), o artista plastico brasileiro Juarez
Machado foi o responsavel pelo primeiro livro-imagem brasileiro, mesmo sendo
publicado na Franca anteriormente, como componente da colecdo Albums du Pere
Castor, obra ja citada. Essa obra, que foi langada em 1975 sob o titulo Une aventure
invisible, um ano depois, chegou ao Brasil, recebendo o titulo de /da e volta. A obra foi a
primeira a receber o prémio de “O melhor livro sem texto”, concedido pela Fundagao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), em 1981.

Em 1978, A cole¢cdo Gato e Rato foi publicada, somando o total de 35 titulos,
cujos produtores foram a autora Mary Franga e o ilustrador Eliardo Franga. Essa colegéo
produz uma narrativa que proporciona ao leitor um engajamento através de um jogo
divertido de linguagem com a mistura de ideias e palavras, para criar cenas que variam
do hilario ao tenso. A fluidez € garantida por dialogos rapidos e textos sucintos de frases
impactantes, combinando perfeitamente com as ilustracbes cheias de cor, clareza e
movimento, cujos tragados simples promovem um ritmo instigante, o que propicia uma
experiéncia cativante e acessivel, ideal para prender a atengao dos pequenos leitores. O
objetivo da colegdo era atingir um publico-alvo especifico: criangcas na fase de
pré-alfabetizacdo, entretanto, Eliardo vai declarar que “[...] a crianca n&o Ié somente a
palavra escrita; a imagem tem o mesmo peso da palavra” (Franga, 2012, p. 22).

Moraes (2014, p. 27) afirma que, entre as décadas de 1960 e 1970, no Brasil, se
inicia um movimento pelo qual a ilustracdo deixou de ter a fungao primaria de interpretar
o texto e, em vez disso, passou a ter o papel de acompanhar a narrativa, sendo seu
valor julgado ndo mais pela "qualidade do desenho", mas sim pelo "quanto ele fala"
(Dalcin, 2020, p. 86).

Por volta da década de 1980, ha o surgimento de grandes nomes na produgao
brasileira do género de livros-imagem, dentre esses nomes Girdo e Cardoso ( 2019, p.
131) destacam Angela Lago e Eva Furnari, tanto pela qualidade de seus trabalhos como
pela preocupagdo em elaborar uma série de “livros de figuras, sem texto, destinados aos
‘pré-leitores’, criangas que estdo na fase da elaboragdo da linguagem, a partir das
relacbes afetivas e ativas que se estabelecem entre elas e o meio que as cerca”
(Coelho, 2006, p. 247, grifo da autora). Logo, Girdo e Cardoso (2019, p. 131) afirmam
que esse proposito vai totalmente ao encontro da visdo de Faucher, quando este pensou

todo o projeto da colegao Albums du Pére Castor, cinco décadas antes.
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Figura 7 — Eva Furnari

Fonte: Furnari, E. Ndo confunda. 2011, p. 10-11.

No final dos anos 80 e durante a década de 1990, iniciou-se no Brasil, assim
como no resto do mundo, uma grande mudanca na histéria da industria grafica, pois
através da utilizagao de diferentes tecnologias e técnicas inovadoras, como o registro da
imagem por scanner de alta definicdo e a utilizagdo dos sempre renovados softwares na
criacao grafica e etc., surgiu a necessidade de se repensar a propria arte digital, o que
levou a novos pensamentos e anadlises estéticas (Oliveira, 2013, p. 25). Pouco tempo
depois, por volta de 1997, o Brasil passou por uma reforma educacional, pela qual a
crescente categorizagao de livros por idade e periodo escolar tem levado ao progressivo
desaparecimento de titulos que priorizam unicamente a linguagem visual. Naturalmente,
essa tendéncia refletiu-se na produgao de livros-imagem, que registrou uma queda
notavel apdés os anos 1990. Tendo em vista esse cenario, Girao e Cardoso (2019)
afirmam que:

E na virada dos séculos 20 e 21 que o género ganha novos ares e traz outras
propostas de narrativas pictoricas, ainda muito embasadas nas experiéncias
passadas, fazendo reuso de alguns recursos: a utilizagdo da pagina dupla como
espaco-tempo uno da composigdo narrativa, como um frame da histéria; o
encadeamento narrativo; a continuidade da histdria pelo virar de paginas; as
multiplas possibilidades narrativas numa uUnica cena, pela exploragido de
momentos individuais de personagens distintos num mesmo espago; a
refuncionalizagdo do objeto livro, em especial, o repensar a forma do cédex em
seus aspectos sintatico e semantico interferindo e compondo a narrativa
pictérica. (Girdo; Cardoso, 2019, p. 134).

2.2 O livro ilustrado contemporaneo

Girdo e Cardoso (2019, p. 135) apontam que € a partir do século 21 em que até
mesmo o formato fisico dos livros é repensado, o que se da porque os book artists
(artistas de livros) ndo estdo apenas escrevendo e ilustrando uma histéria nova ou
fazendo apenas uma encadernacao diferente, mas pensando na estrutura fisica e no

material como uma coisa Unica, fazendo com que o ato de ler e o ato de apreciar o livro
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como objeto coexistam e se tornem igualmente importantes. Ou seja, tratando o livro

como um objeto como sendo ao mesmo tempo uma sequéncia fluida e uma série de
obras estaticas, o que integra 0 mundo da arte visual ao da literatura infantojuvenil.

Para Drucker (2017), essa hibridizacdo apresentada nos livros contemporaneos é
uma mutagao natural resultante da participagdo dos book artists (artistas de livros) na
producao infantojuvenil. A pesquisadora lista recursos visuais e tateis desenvolvidos em
séculos de experimentagcdo (notadamente na década de 1960) que agora sao aplicados:
pop-ups, elementos moveis (abas, rodas), tamanhos e materiais diversos, e a
redescoberta das potencialidades graficas (tipografia, recorte, impressao). E justamente
a aplicacdo desses recursos que proporciona e permite o alcance e a criacdo de
narrativas que atendem a publicos de todas as faixas etarias, além de objetos que
transcendem o espacgo, muitas vezes restrito das artes visuais (Girdo; Cardoso, 2019, p.
135).

A partir desses avancos e dessas mudancas na literatura infantil, a imagem agora
€ vista por uma otica ainda mais evidente e destacada, tornando-se tdo central que
apenas ela é capaz de contar uma narrativa:

[...] com o desenho se escreve. Isso é a base de tudo. Um livro-imagem é um
livro de imagens sem historia? Nao, € um livro no qual a histéria esta escrita com
desenhos, € como um hieréglifo; essa € a base para o género literario onde a
imagem escreve. Vocé pode entdo ter um livro-imagem sé com imagem e um
livro-imagem também com texto, em que os dois escrevem. (Moraes, 2014, p.
28)

Moraes aponta bem a evolucido quanto a nova relacdo que se estabelece entre as
ilustracbes e o enredo das obras. A contemporaneidade traz esse olhar diferenciado,
nao apenas em relacao aos formatos, diagramacgao e estética das obras, mas também e,
principalmente, a um destaque para a imagem/ilustragdo, de modo que um livro-imagem
se torna um livro com histérias também.

A contemporaneidade também trouxe consigo a ressignificagao de técnicas como
por exemplo a xilogravura. Sendo uma das mais antigas, de acordo com Carvalho,
Lopes e Campos (2023, p. 2), a xilogravura € uma técnica artistica que possui um
grande vinculo cultural e histérico com o Brasil e com a China, ligada a tradigbes e
praticas culturais da histéria de ambos os paises. Na regido Nordeste do Brasil, é
notavel a importancia cultural, historica e literaria, através do género popular brasileiro
Cordel, que é composto por poemas em versos rimados, contendo tematicas cotidianas
e regionais, principalmente, e que sédo apresentados através de folhetos ilustrados com

xilogravuras e expostos em barbantes (cordéis).
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Figura 8 - Cordéis

Fonte: Chico Rei blog (2021).

Sendo essa técnica artistica tdo importante, permanece sendo propagada e
popular, mas também foi reinterpretada com um tempo, como é o caso da obra
“Histérias de bobos, bocds, burraldos e paspalhdes”, da autoria de Ricardo Azevedo,
que traz versbes de seis contos populares sobre herdis atrapalhados, distraidos e
ingénuos e que, de alguma maneira, acabam se dando bem. O autor revela ter utilizado
na primeira edicdo da obra tinta nanquim para produzir as ilustracdes e utilizou uma
técnica propria a partir dos recursos da xilogravura popular. Ja na edigdo de 2009,
Azevedo afirma ter utilizado cores, para dar vida as imagens, deixando-as alegres. A
utilizagdo dos recursos da xilogravura para a construgdo dessas ilustragcdes revela uma
inspiracao clara do autor na técnica e principalmente pela influéncia da literatura de
cordel, o que demonstra, de fato, uma reinterpretacao de algo tdo antigo, demonstrando
0 quanto a contemporaneidade contribuiu, ndo apenas para a inovagao daquilo que nao

existia, como também para a inovagao daquilo que ja estava disposto.

Figura 9 - llustragdo de Azevedo
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Fonte: Azevedo, R. Historias de bobos, bocos, burraldos e paspalhdes, 2019, p.27.

Outro aspecto bastante notavel nos livros ilustrados contemporaneos € a
materialidade e o formato. Gay Walker, no artigo Eccentric Books, publicado na revista
“Print” (1992), afirma que a categoria de livros excéntricos pode ser definida como obras
que possuem “elementos nao usuais que tanto distinguem o formato como fazem parte
da mensagem” (Walker, 1992). O autor ressalta que essa excentricidade precisa estar
presente nos aspectos internos, como: “presenca de partes moveis, formas estranhas,
perfuragdes, acessoérios personalizados, etc.” (Teixeira, 2010, p. 55), sendo assim, a
obra Grande Livro dos Medos, da autora e ilustradora Emily Gravett, se encaixa
inteiramente na categoria de “Livros excéntricos”, pois é repleta de elementos interativos
€ que nao apenas contribuem para a narrativa, mas sao essenciais para a histéria.

A obra apresenta varias fobias e seus significados e, a partir disso, um pequeno
ratinho a |é e traz com essa leitura suas contribuicdes. As ilustracbes e o formato das
paginas sao todos pensados a partir disso, logo, as paginas, bem como a propria capa,
contém buracos, rabiscos, roeduras, que simulam a agao do rato sobre a obra, que, para
além desses aspectos, também expde uma riqueza de elementos nao usuais, como:
partes moveis, as proprias ilustragbes que simulam com um trago realista diferentes
objetos e colagens de imagens. A obra como um todo é um 6timo exemplo dos avangos
narrativos, bem como das proprias técnicas de ilustragdo ao longo do tempo e da

historia.

Figura 10 - Capa de Pequeno Rato. O Grande Livro dos Medos

PEQUEND RATO |
e

Grande Livio |

dos Medos

Fonte: Gravett, E. Pequeno Rato. O Grande Livro dos Medos, 2008



Figura 11 - llustragéo Grande Livro dos Medos: primeiras paginas

Fonte: Gravett, E. Pequeno Rato. O Grande Livro dos Medos, 2008, p.1-2.

Figura 12 - llustragdo Pequeno Rato. O Grande Livro dos Medos: colagens

Fonte:Gravett, E. Grande Livro dos Medos, 2008, p. 23-24.
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3. RELAGAO DO TEXTO COM A ILUSTRAGAO

A leitura do mundo precede a leitura da palavra
- Paulo Freire

A arte da ilustragao é construida por imagens, que se organizam para comunicar
ideias, sentimentos, pensamentos e representagdes do mundo. Segundo Jacques
Aumont (1993, p. 260), a imagem pode ser definida como “um objeto produzido pela
mao do homem, em um determinado dispositivo, € sempre para transmitir ao seu
espectador, sob forma simbolizada, um discurso sobre o mundo real”. Considerando
essa definicdo, é possivel observar que a ilustracdo nao se limita a um recurso estético,
mas consiste em uma linguagem que transmite interpretagbes sobre a realidade, ou
seja, como afirma Ramos (2011, p. 16): “a produ¢do das imagens esta vinculada ao
dominio do simbdlico, o que as torna mediadoras entre o espectador, no nosso caso o
leitor, e aquilo que chamamos de realidade”.

Como reforga Joly (1994, p. 9), vivemos em uma “civilizagdo de imagens”, o que
exige compreender como elas comunicam e transmitem mensagens, uma vez que sua
leitura envolve convencgodes, histdria e cultura. Tendo isso em vista, € necessario
entender que as imagens nao sao neutras, mas portadoras de significados que variam
conforme o contexto de produgao e recepgao.

E se tratando da literatura infantil, a relagao entre texto e imagem passa a adquirir

uma dimensao ainda mais integrada. Wedekin e Caldas (2022, p. 259) afirmam que

Para a literatura as ilustracdes e o texto sdo apreendidos como um todo, os dois
servem para a construgdo da narrativa de forma integrada, a imagem e o texto
para a crianga leitora ndo sao distintos, pois ela aprecia o livro e compreende a
sua experiéncia literaria como uma coisa s6.

Dessa forma, a ilustragdo nao apenas complementa o texto escrito, mas se
constitui como parte essencial da obra, favorecendo a imersdo da crianga na
textualidade e ampliando sua compreensao estética e simbdlica. E texto e imagem
estabelecem um dialogo intersemiotico, no qual cada linguagem amplia os sentidos da
outra. Logo, os livros ilustrados demonstram uma grande significancia na relagédo entre
texto e imagem, pois, como observam Fleck, Cunha e Caldin (2016, p. 196), “os livros
ilustrados cruzam o limite entre os mundos verbal e pré-verbal e, portanto, podem ser
aliados da crianga leitora”. Contudo, € importante ressaltar que a experiéncia de leitura
no livro ilustrado vai além da soma dos elementos visuais e verbais, como afirma
Mergulhdo (2008, p. 1), quando sublinha que a ilustragdo “ndo €, ndo pode ser, uma

mera reproducao ou explicacdo do legivel’, mas um elemento que enriquece o texto ao
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criar novas possibilidades de interpretagdo, ampliando a dimenséo estética e imaginativa

do leitor infantil.
Além disso, a leitura de um livro ilustrado envolve multiplos aspectos que vao

além do simples contato com palavras e imagens, como destaca Linden (2011, p. 15):

ler um livro ilustrado €& também apreciar o uso de um formato, de
enquadramentos, da relagado entre capa e guardas com seu conteudo, € também
associar representagdes, optar por uma ordem de leitura no espago da pagina,
afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma
relagéo a outra [...]

Esse entendimento acaba ampliando a concepcéao de leitura, reconhecendo que a
experiéncia estética oferecida pelo livro ilustrado se constréi também nos detalhes
graficos, na materialidade da obra e nas escolhas narrativas que permeiam a articulagao
entre texto e imagem. Assim, o ato de ler passa a ser compreendido como um processo
complexo e sensivel, do qual o leitor infantil participa ativamente, construindo sentidos a
partir da interagao com as multiplas camadas que compdem a obra literaria.

Aprofundando essa perspectiva, pode-se afirmar que o livro ilustrado n&o se limita
a apresentar uma historia, mas propde ao leitor um modo particular de vivenciar essa
narrativa, por meio do dialogo entre o visual e o verbal em um equilibrio dinamico. A
forma grafica, o ritmo narrativo, os espagos de siléncio e até mesmo os elementos
paratextuais como a capa, as guardas e a diagramacgéo, desempenham papel essencial
na construgcao de sentidos. E essa compreensdo vai ao encontro do que Belmiro e
Almeida (2019, p. 102) afirmam quando dizem que “formatos diferenciados materializam
dimensdes espaciais que complementam as intengbes narrativas e descritivas e se
tornam parte importante do enredo”.

Dessa maneira, a materialidade do livro ilustrado extrapola o aspecto fisico do
objeto, assumindo uma fungdo semidtica que amplia o alcance da narrativa, cada
escolha grafica ou editorial carrega intencionalidade estética e comunicativa, de modo
que o leitor ndo apenas acompanha a trama, mas experimenta a narrativa em sua
totalidade sensorial e simbdlica. Assim, a obra se constitui como um espacgo de multiplas
camadas de leitura, em que o enredo nao esta restrito ao texto escrito, mas se expande
pelas imagens, pelas disposigdes espaciais e pelos recursos graficos, tornando-se uma
experiéncia de fruicao literaria que mobiliza diferentes formas de percepcéo, assim como
Belmiro e Almeida (2019, p. 104) destacam:

Adotar uma abordagem multimodal da literatura infantil &€ levar em consideragéo
que a producao de sentidos pelos participantes de uma cultura ndo se restringe
aos dominios do verbal - na modalidade oral e escrita -, mas aproveita uma
infinidade de recursos disponiveis para o0s processos de representagcdo e
significagao.
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Nesse sentido, a leitura se transforma em uma experiéncia estética que exige do

leitor uma postura interpretativa mais ampla, em que cada detalhe da obra pode suscitar
novas interpretagcdes e enriquecer o contato com o texto literario.

Fleck, Cunha e Caldin (2016, p. 199) destacam que “se as relagdes entre texto e
imagem forem bem construidas nos livros infantis, a possibilidade do leitor gerar novas
histérias se potencializa”. Assim, o livro ilustrado se configura como um objeto cultural
singular, que nao apenas introduz a crianga ao universo da leitura, mas também a insere
em uma pratica estética e simbdlica complexa, capaz de ampliar sua percepcao de
mundo. Possibilita o desenvolvimento de uma leitura multimodal, em que a crianca
aprende a articular linguagens distintas e a reconhecer o valor dos aspectos visuais,
espaciais e materiais como constitutivos da narrativa. Desse modo, a literatura infantil
ilustrada ultrapassa a funcdo de mero recurso didatico ou ludico, assumindo um papel
central na formacéo do leitor estético, critico e sensivel, capaz de compreender a leitura
como uma pratica cultural integral, que envolve tanto a dimensao racional quanto a

sensivel.

3.1 Tipos de relacao entre texto e ilustragao

A relacdo entre imagem e texto se configura como um elemento fundamental
tanto no cotidiano quanto na literatura, assumindo uma relevancia especial no ambito da
literatura infantil, isso porque a constru¢cao de sentidos ndo ocorre exclusivamente por
meio das palavras, mas a partir da jungao de diferentes linguagens. Hunt (2010, p. 234)
afirma que as palavras "podem aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as
imagens - e vice-versa", dessa forma, a imagem e o texto estabelecem um sistema
integrado de significacdo, no qual ambos podem se complementar e se influenciar
mutuamente.

A partir disso, entende-se que a ilustragdo nao deve ser compreendida apenas
como um simples adorno ou complemento do texto, mas como um elemento narrativo
que pode assumir diferentes papéis na construgcédo da histéria. Van der Linden (2011, p.
8) destaca que, apesar de obterem um alcance universal, isso nao significa que as
imagens exigem menos do ato de leitura, porque necessitam de tanta atengdo quanto o
texto, j@ que requerem o conhecimento de seus respectivos cdodigos exigindo uma
interpretacdo mais atenta. Logo, nota-se que essa relagao favorece a interpretagao e
estimula o leitor a estabelecer dedugdes, o que torna a leitura mais significativa.

Portanto, considera-se que as relagdes que a imagem tem com o texto nos livros
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ilustrados sdo mais complexas, justamente por apresentar um numero preponderante de

ilustragdbes em sua composicao e obter uma posi¢cao espacial maior. De acordo com
Linden (2011, p. 120), a imagem e o texto s6 se relacionam de 3 maneiras: se repetindo,
se completando ou contradizendo um ao outro.

A relacao de redundancia, presente de forma recorrente nas teorias que abordam
as relagdes entre texto e imagem, corresponde a um grau zero dessa relagdo, uma vez
que nao gera acréscimo significativo de sentido. Nesse tipo de configuragao, as duas
narrativas sdo isotdpicas, isto €, remetem a mesma histéria, focalizando personagens,
acdes e acontecimentos equivalentes. Assim, os conteudos narrativos se apresentam
total ou parcialmente sobrepostos, porém nao se pode afirmar que texto e imagem sejam
idénticos, visto que pertencem a duas linguagens distintas, portanto a redundancia diz
respeito a concordancia discursiva, o que nao exclui a possibilidade de a imagem
oferecer detalhes do cenario ou desenvolver um discurso estético préprio, pois o sentido
principal da narrativa, nesse caso, € transmitido simultaneamente pelas duas linguagens.
Desse modo, uma das vozes narrativas pode assumir maior destaque sem comprometer
o desenvolvimento da outra, pois a narrativa € sustentada predominantemente por uma
das instancias, enquanto a outra ndo se mostra indispensavel para a compreensao
global da histéria, podendo, inclusive, ser considerada dispensavel. Assim, texto e
imagem nao dependem necessariamente um do outro para a construgdo essencial do
discurso nessa relacéao.

A obra Rita, ndo grital, da autora Flavia Muniz, pode ser elucidada como um
exemplo da relacdo de redundancia, pois as ilustracbes apresentadas nao revelam um
desenvolvimento de sentido para além da narrativa que esta sendo exposta através do
texto verbal, porque a imagem e o texto verbal apresentam acontecimentos
equivalentes. A obra apresenta a historia de Rita, uma menina que tinha o habito de
sempre se expressar através de gritos, reclamacdes e berros em todas as situagoes.
Logo, seus colegas e amigos acabaram se cansando e parando de chama-la para
participar das brincadeiras em conjunto, o que acarretou uma mudanga em seu
comportamento. Como Rita percebeu que ndo era agradavel nem para si e nem para
seus colegas que ela reagisse a tudo gritando, logo conseguiu reconquistar seus

amigos.
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Figura 13 - llustragédo de Rita, nédo grita!

Fonte: Muniz, F. Rita, ndo grital, 2005, p. 3

Figura 14 - Segunda ilustragao de Rita, ndo grita!

Fonte: Muniz, F. Rita, ndo grital, 2005, p. 4

A relacao de colaboracao, entendida aqui como complementaridade, se manifesta
em grande parte das teorias, ainda que suas definicbes variem. Linden (2011, p. 121)
opta pelo termo “colaboragcao” em vez de “complementaridade”, pois ele expressa de
maneira mais precisa a ideia de que o texto e imagem atuam conjuntamente na
construgéo de sentido. Logo, reconhecer essa colaboragdo implica a compreenséo de
como se articulam, bem como as potencialidades e limitagbes de cada linguagem.
Quando integrados, texto e imagem produzem um discurso unico, cujo sentido nao

reside em um ou outro, mas surge da relagcdo entre ambos, quanto maior a aparente



29
distancia entre as mensagens, mais decisiva se torna a atuagao do leitor na produgéao de

significado, tal distanciamento pode, inclusive, assumir uma dimenséo irbnica.

Exemplo de obra que elucida bem essa relagdo € Grande, escrito por Vashti
Harrison, em que é possivel ver nitidamente a colaboracdo das duas linguagens na
construgdo de um sentido comum, de maneira que esse sentido se manifesta através da
relacdo entre o texto e a imagem. Grande € uma obra que conta a histéria de uma
garotinha que, durante seu crescimento, foi se distanciando do corpo determinado como
“padrao” pela sociedade e, a partir do momento em que se percebe, ela tenta sempre se
diminuir para atender as expectativas daqueles que estdo ao seu redor e que sempre
fazem comentarios negativos a seu respeito. Aos poucos ela vai tentando se encolher
cada vez mais, pois sua percepgao sobre si mesma é afetada pela forma como a
descrevem, até que, em dado momento, a menininha percebe que a unica coisa que nao
pode ocupar espago em sua vida sao as palavras negativas que a estavam consumindo.
Em toda a narrativa, € perceptivel que tanto o texto quanto a imagem elucidam os

sentimentos e as situagdes vivenciadas pela personagem.

Figura 15 - llustragdo de Grande

T ——

Fonte: Harrison, 2024, p.13.
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Figura 16 - llustracdo de Grande (Vashti Harrison, 2024)

Fonte: Harrison, 2024, p. 15.

Figura 17 - llustragéo de Grande
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Fonte: Harrison, 2024, p. 19.

Quanto a relagao de Disjungao, ela ocorre de maneira inversa a sobreposi¢ao de
conteudos: em vez de convergirem, o texto e a imagem se separam quanto a construgao
de um mesmo discurso. No contexto do livro ilustrado, essa construcdo € menos
comum, embora aparegam com certa regularidade e possa gerar efeitos significativos na
organizagao narrativa, portanto, a disjungdo pode se manifestar por meio de histérias e
enredos paralelos, nos quais texto e imagem n&o se contradizem diretamente, mas
também nao apresentam pontos de encontro evidentes. Entretanto, em alguns casos,
pode haver uma oposicado explicita entre os dois cédigos, e é justamente essa
contradicdo evidente que provoca o leitor e amplia as possibilidades interpretativas.
Diferentemente do distanciamento que funciona como gerador de ironia, a disjungao nao
orienta o leitor para um significado especifico, mantendo abertas multiplas leituras.

O poema O mosquito escreve, de Cecilia Meireles, constitui um exemplo elucidativo
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da relacéo de disjuncao entre texto e imagem, pois o texto verbal descreve um mosquito

que, em movimento, “escreve” o proprio nome, isto €, a palavra “mosquito” vai sendo
construida ao longo do poema a partir de seus deslocamentos, havendo, portanto, uma
énfase na ideia de agdo, de trajeto e de escrita em movimento. Entretanto, no plano
imagético, a ilustragdo contradiz essa expectativa ao apresentar o mosquito em posigao
estatica, negando o dinamismo sugerido pelo texto. Essa discrepancia entre o que é dito
e 0 que é mostrado instaura uma tensao interpretativa, caracteristica da disjung¢ao, em
que texto e imagem nao se complementam de forma direta, mas antes se contrapdem.
Tal estratégia amplia as possibilidades de leitura, pois exige do leitor um esforgo
interpretativo mais ativo, levando-o a questionar a relagédo entre as linguagens e a

produzir sentidos a partir desse descompasso.

Figura 18 - llustragdo do poema O mosquito escreve

Fonte: Meireles, C. Ou isto ou aquilo, 1990, p. 21

3.2 A importancia da mediagao para a leitura de imagens

A leitura de imagens é uma pratica que precisa ser mais estimulada desde cedo

nas criangas, sobre o que o autor e ilustrador Rui de Oliveira afirma:

Infelizmente priorizamos para as criangas, de forma até perversa, o aprendizado
da leitura das palavras como atestado de alfabetizagao. Seria mais conveniente
se, nas escolas de ensino fundamental, a iniciagdo a leitura de imagens
precedesse a alfabetizagdo convencional. Certamente teriamos no futuro
melhores leitores e apreciadores das artes plasticas, do cinema e da TV, além de
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cidadaos mais criticos e participativos diante de todo o universo [de imagens]
que nos cerca. [...] A alfabetizagédo visual proporcionaria a crianga nao apenas
uma leitura melhor, mas também valorizaria a importancia das letras, dos
espagos em branco, das cores, da diagramacao das paginas e da relagao entre
texto e imagem. Realgar o que existe de magia e de descoberta em cada livro é
a melhor forma de incorpora-lo ao cotidiano das criancas. (Oliveira, 2008, p. 29).

Dessa forma, a imagem pode ser compreendida como uma importante mediadora
da compreensao leitora, especialmente no contexto da literatura infantil. Segundo Nunes
(2021, p. 170), na maioria das vezes, a linguagem verbal escrita é privilegiada, porque,
no ambito escolar, ha o pressuposto de que sermos dotados do sentido da visdo é o
mesmo que termos um olhar capaz de ler o mundo a nossa volta. Entretanto, “é preciso
olhar as imagens que o mundo nos oferece, senti-las, produzir sentidos e conhecimentos
a partir delas” (Nunes, 2021, p.171).

Nunes (2021) menciona a pesquisadora espanhola da area de Educacédo em
Artes Visuais, Maria Acaso (2006a; 2006b), e aponta que ela chama a atencao para um
paradoxo presente na sociedade contemporanea: embora vivamos cercados por uma
grande quantidade de imagens, ainda se reflete muito pouco sobre a sua leitura e
interpretacdo. Segundo Maria Acaso (2006a; 2006b), algumas razdes podem explicar
esse fenbmeno, uma delas esta relacionada ao fato de que, muitas vezes, as imagens
sdo percebidas apenas como fontes de entretenimento ou apreciagao estética, e nao
como elementos capazes de produzir conhecimento. Além disso, diante da abundancia
de imagens com as quais convivemos diariamente, tende-se a classifica-las de forma
simplificada em dois grupos: aquelas destinadas ao prazer visual, geralmente
associadas as producodes artisticas, como as ilustragdes presentes em livros infantis e
um conjunto de outras imagens as quais se atribui pouca importancia, estas ultimas
acabam recebendo menor atengao, principalmente porque muitas vezes nao sabemos
como interpreta-las ou reconhecer seu valor informativo e formativo.

Portanto, “saber olhar o mundo e suas imagens exige mediagao” (Nunes, 2021,
p.171), a qual, segundo Santos (2018, p. 13), deve ser um processo de "troca dialogica",
que encoraja a participagcdo e o engajamento dos alunos, ou seja, pode ser
compreendida como a acao de criar pontes entre o leitor e a obra literaria, favorecendo o
processo de significacdo e ampliando as possibilidades de interpretacéo. Ao explorar os
elementos visuais e 0s recursos expressivos presentes no texto literario, a mediagao
eficaz auxilia no desenvolvimento da capacidade de compreender e de se expressar por
meio da linguagem visual, uma habilidade essencial no mundo contemporaneo,
dominado pela imagem.

No contexto da literatura infantil, a mediagdo assume um papel central, pois a



33
crianga, em seus primeiros contatos com o livro ilustrado, muitas vezes necessita de um

olhar orientador que a conduza a perceber a riqueza das multiplas linguagens que
compdem o texto, ndo apenas em narrativas, mas na poesia também. O mediador, seja
ele o professor, o bibliotecario, a familia ou qualquer outro agente cultural, vai atuar
como facilitador desse encontro, propondo questionamentos, destacando elementos
textuais e visuais, incentivando a observacado dos detalhes e promovendo um dialogo
entre a obra e o leitor, ja que a mediacgao visa a "ampliar o repertério estético dos leitores
e, principalmente, formar o olhar do mediador" (Santos, 2019, p. 11). Essa pratica, além
de formar leitores mais criticos e sensiveis, também contribui para a constituicao da
autonomia leitora, permitindo que, gradualmente, a crianga desenvolva estratégias
préprias para compreender e fruir diferentes géneros literarios.

Portanto, a mediacdo da leitura pode ser entendida como um espago de dialogo e
partilha, que vai além da simples transmissdo de conteudos, por se tratar de um
processo que envolve escuta, interagcdo e troca de experiéncias, no qual o mediador
assume uma postura de co-leitor, que I€ junto, provoca reflexdes e instiga a curiosidade.
No caso dos livros ilustrados, esse processo se enriquece ainda mais, pois amplia o
olhar da crianga ndo apenas para a linguagem verbal, mas também para as imagens,
para a materialidade do livro e para as relagdes simbdlicas que atravessam a narrativa,
assim, a mediagao se consolida como pratica formativa e cultural, fundamental para a
formagao de leitores plenos, capazes de dialogar criticamente com os multiplos textos
que compdem a sociedade contemporanea.

As ilustracdes em livros de literatura infantil ndo sao meros adornos, pois elas
constituem uma linguagem paralela que dialoga diretamente com o texto verbal. Em
muitos casos, a imagem nao apenas complementa, mas também aprofunda ou até
mesmo contraria o que é dito, convidando o leitor a estabelecer conexdes e a ler as
entrelinhas, como dito anteriormente. Ao apresentar cores, formas, texturas e
composicoes, o ilustrador oferece pistas visuais que ajudam a crianca a decifrar
emocdes, cenarios e intencdes dos personagens. E nessa interacdo que se desenvolve
a leitura de imagem, a capacidade de decodificar e interpretar criticamente a linguagem
visual, contribuindo também para o desenvolvimento de diversos aspectos do leitor,
como a capacidade de observacgao e analise, além de proporcionar uma rica experiéncia
de "cor, forma, perspectivas e significados" (Amarilha, 2002, p. 41). Além disso, as
ilustracdes possibilitam ao leitor "reconstruir o passado, refletir o presente, imaginar o
futuro ou criar situagdes impossiveis no mundo real" (Lima, 2008, p. 76).

Com base na discussdo sobre a mediacdo da leitura e a importancia das
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ilustragdes, podemos concluir que a mediacdo do livro infantil ilustrado € uma pratica

pedagdgica e cultural transformadora, uma vez que ela capacita o leitor a ir além da
leitura tradicional, ampliando sua percepcado para a linguagem visual e para a
materialidade do livro. Também é fundamental para formar individuos criticos e criativos,
que nao se contentam em ser "consumidores passivos de imagens que nao
compreendem" (Nunes; Gomes; Grande, 2014, p. 3). Ao reconhecer as ilustragdes como
arte e parte intrinseca do texto literario, a mediagao da leitura cultiva uma nova geragao
de leitores competentes, capazes de decodificar e dialogar com o complexo universo

simbdlico da sociedade contemporanea.
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4. VER PARA LER: CAMINHOS VISUAIS DA NARRATIVA

Leitura antes de mais nada, € estimulo, é exemplo
- Ruth Rocha

Diante das consideragdes apresentadas até aqui, torna-se pertinente avancgar
para a etapa de analise das ilustragcdes presentes nas obras selecionadas para o estudo.
Assim, serdo examinadas as obras Cinderela, Zoo, de Jesus Gaban, e A colecionadora
de cabegas, de Ana Matsusaki, com o objetivo de compreender de que maneira as
imagens participam da construgdo da narrativa e contribuem para a produgao de
sentidos na leitura.

A selecao das obras analisadas foi orientada por critérios de natureza pessoal,
articulados a interesses investigativos no campo da leitura de imagens. A escolha de
Cinderela se deu, inicialmente, pela atencdo despertada por aspectos considerados
problematicos nas ilustragdes, sobretudo no que se refere a selecao e a representacao
de determinados elementos visuais, 0 que se mostrou pertinente para uma analise
critica. No que diz respeito a obra Zoo, sua inclusdo justifica-se pelo interesse em
contemplar um livro-imagem, especialmente em um estudo que enfatiza a relevancia das
ilustragdes na construgcdo de sentidos, além disso, a riqueza dos elementos visuais € a
complexidade de sua narrativa imagética evidenciaram-se como aspectos significativos
para a investigacdo proposta. Por fim, a escolha de A colecionadora de cabecgas
fundamenta-se no impacto estético e narrativo provocado pela obra, cujo estilo, técnica e
construcao visual despertaram forte interesse, demonstrando grande relevancia para a
analise das relagdes entre imagem, subjetividade e produgéo de sentidos.

A anadlise centrar-se-a nos elementos visuais, como cores, enquadramentos,
expressdes dos personagens, cenarios e organizagdao das paginas, € na forma como
esses elementos dialogam com o texto verbal (quando ha), estabelecendo diferentes
relacbes entre palavra e imagem. Dessa forma, pretende-se investigar como as
ilustracbes podem atuar na ampliacdo, complementacdo ou até mesmo na
problematizacdo das informagbdes apresentadas no texto, evidenciando o papel da
imagem como mediadora da compreensao leitora. Nesse contexto, a investigacdo das
obras permitira identificar de que modo os recursos visuais utilizados pelos ilustradores

colaboram para a construgcdo da narrativa e para a experiéncia de fruicao estética do
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leitor, evidenciando a relevancia da leitura de imagens no processo de formagao de

leitores.

4.1 Cinderela

A histéria de Cinderela possui diversas origens e versdées, mas a obra escolhida
em questdo se baseia na origem e versdo mais popular, que € a do escritor francés
Charles Perrault, publicada em 1697 em sua obra Contos da maméae gansa. O autor
adicionou elementos que tornaram a histéria magica e suave, como: fada madrinha, os
animais virando humanos, carruagem de abobora, bem como os sapatinhos de cristais.
A obra selecionada consiste em uma adaptacdo do classico Cinderela, escrita por
Cristina Marques e publicada no ano de 2024, com ilustragdes produzidas pelo estudio
Belli Studio, o livro integra a colecao de classicos da editora Todolivro.

A narrativa apresenta a trajetoria da personagem Cinderela, uma jovem que, apos
a morte de sua mae, passa a viver apenas com o pai viuvo, este, posteriormente, se
casa com uma mulher também viuva, que possui duas filhas. Com o falecimento do pai,
a protagonista passa a vivenciar uma condicdo de vulnerabilidade no ambiente
doméstico, sendo submetida a situagcdes de subordinacdo impostas pela madrasta e
pelas meias-irmas. Até que um dia, o principe daquele reino resolve dar um baile e
convidar todas as mocgas do reino, com o propésito de achar uma esposa. Apesar do
desejo de ir ao baile, Cinderela é proibida por sua madrasta. Momentos depois, a fada
madrinha da moga chega e magicamente organiza tudo para que a protagonista tenha
condigbes de ir a essa festa, entretanto, a magica duraria s6 até meia-noite. O principe,
entdo, se encanta ao ver Cinderela e s6 danga com ela, mas ao dar o horario limite para
a magica acabar, a moga precisa ir embora as pressas e acaba deixando o sapato de
cristal para tras. Esse sapato posteriormente acaba se tornando a unica pista que o
principe (ja apaixonado) tem para encontra-la; depois de muito procurar e testar o
sapato de cristal nas jovens do reino, o principe acaba achando a moga e se casa com

ela no final.
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Figura 19 - llustracédo de Cinderela: expressdes

Cindevela

UM SENHOR VIUVO TINHA UMA FILHA A DUEM
MUITO AMAVA, GASOU-SE QUTRA VEZ COM UMA
IUVA GUE TINHA DUAS FILHAS. QUANDO
ELEMORRELU, SUA FILHA FICOU MUITO TRISTE.

Fonte: Marques, C. Cinderela, 2024, p.1

Desde a primeira pagina da obra, observa-se que as ilustragdes desempenham
um papel central na caracterizagdo das personagens, especialmente no que se refere a
construgdo de seus tracos fisicos e expressivos. A madrasta e suas filhas sao
representadas com cabelos e olhos escuros, narizes proeminentes, maxilares
acentuados e uma composig¢ao facial marcada pela desproporcionalidade, com corpos
fora do padrdo de beleza idealizado e, além disso, suas expressdes faciais s&o
elaboradas de modo a sugerir intengdes maliciosas, reforgcando visualmente a ideia de
antagonismo. Em contraste, a protagonista é retratada com cabelos amarelos e olhos
claros, feicdbes harmoniosas e proporcionais, bem como uma expressao que denota nao
apenas a tristeza decorrente da perda do pai, mas também atributos como pureza,
delicadeza e inocéncia. Tal oposi¢cao evidencia uma construgdo dicotdmica bastante
explicita entre o “bem” e o “mal”, na qual os aspectos fisicos e expressivos funcionam
como marcadores visuais imediatos do carater das personagens, como se vé na Figura
19.

Dessa forma, desde o inicio da narrativa, o leitor é conduzido a identificar, de
maneira quase automatica, os papéis desempenhados por cada personagem as figuras
antagonistas s&o intencionalmente caricaturadas, o que sugere uma associagédo entre

feiura e maldade, enquanto a protagonista incorpora um ideal estético vinculado a
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bondade. Nesse sentido, a obra reduz a possibilidade de interpretacdo autbnoma por

parte do leitor, uma vez que as ilustragdes ja orientam a leitura ao tornar evidentes as
fungdes narrativas de cada sujeito.

Como afirma Camargo (1998, p. 36), “a ilustracdo pode comunicar um sentimento,
uma emocgao. Estes podem ser expressos principalmente através de movimentos e
expressodes faciais de personagens, e pelos recursos graficos que passam a transmitir
certos sentimentos”.

Outro aspecto relevante diz respeito a representacdo da fada madrinha,
personagem que, por sua natureza benevolente, é apresentada com caracteristicas
fisicas semelhantes as da protagonista. Conforme se observa na Figura 20, a fada
madrinha possui cabelos e olhos claros, além de uma expressao facial serena e
acolhedora. Essa escolha reforga a associacdo simbdlica entre determinados tragos
fisicos e valores morais positivos.

Assim, entre as cinco personagens femininas centrais da narrativa, € possivel
notar um padrao visual significativo: as trés personagens antagonistas compartilham
tragos associados a obscuridade e a maldade, como cabelos e olhos escuros, enquanto
as duas personagens virtuosas apresentam caracteristicas claras. Essa oposigao
cromatica e estética evidencia a presengca de esteredtipos visuais que vinculam
aparéncia fisica a qualidades morais, contribuindo para a construcdo de uma leitura

simplificada e maniqueista da narrativa.

Figura 20 - llustragéo de Cinderela: fada madrinha

ENTAL APARECEL A SUA FADA

MADFINFA MAD CHORE  ELA DISSE
PARAGINDERELA  VOCE RA AD BALE

Fonte: Marques, C. Cinderela, 2024, p.6-7.

A narrativa Cinderela se passa em meados do século XVII, contexto que deveria

influenciar diretamente a composi¢cao dos elementos visuais e simbdlicos que estruturam
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a historia. Nesse sentido, espera-se que aspectos como cenarios, objetos e, sobretudo,

vestimentas estejam de acordo com o periodo historico retratado, contribuindo para a
construgdo de uma ambientagdo coerente. Entretanto, é possivel observar, no momento
em que o vestido de trabalho da protagonista é transformado pela fada madrinha em um
traje para o baile, uma evidente descaracterizagao histérica, a ilustragdo apresenta um
modelo de vestido que se afasta significativamente das referéncias do século XVII,
aproximando-se, na realidade, de uma estética moderna, fortemente inspirada na moda
da década de 1950.

De acordo com Alves (2014, p. 15), as vestimentas femininas desse periodo se
caracterizavam por cinturas acentuadamente marcadas, ombros naturais e o uso de
luvas acima dos cotovelos, esses elementos podem ser identificados na representagao
da personagem (Figura 21), em contrapartida, os trajes de baile do século XVII
apresentavam configuragdes bastante distintas, como o uso de corpetes rigidos e
alongados, mangas rendadas até os cotovelos e saias com volume lateral, estruturadas
por armagdes especificas.

Dessa forma, a opgao estética adotada pela obra evidencia uma ruptura com a
fidelidade historica, priorizando uma idealizagdo visual que dialoga com padrdes
modernos de feminilidade e elegancia. Tal escolha ndo é neutra, uma vez que atribui a
personagem uma dimensao estética que pode ser interpretada como levemente
sensualizada, deslocando a personagem de seu contexto original e introduzindo valores
contemporaneos que nao condizem com a ambientagdo adequada. Além disso, essa
descaracterizacdo compromete, em certa medida, o potencial formativo da obra,
especialmente no que se refere a construgdo do imaginario do leitor, isso porque a
adequagao dos elementos visuais ao periodo histérico contribuiria para ampliar o
repertério cultural da crianga, favorecendo a elaboragcdo de representacdes mais
consistentes acerca de diferentes épocas e modos de vida. Optando por uma releitura
estética anacronica, a obra reduz a possibilidade de imersdo em um universo
historicamente situado, limitando a construcdo de sentido e a experiéncia estética do
leitor, que passa a interagir com uma representagdo confusa quanto aos elementos e

marcadores temporais.
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Figura 21 - llustragéo de Cinderela: vestido de baile

Fonte: Marques, C. Cinderela, 2024, p. 8-9.

Levando em consideragdo os apontamentos realizados, essa obra ndo pode ser
considerada proveitosa para o desenvolvimento de leitores, ja que oferece pouco
estimulo a imaginacdo e a criatividade quanto a criagdo de hipoteses durante a
narrativa, além de limitar a construcdo de sentidos e apresentar uma estética e
elementos com historicidade confusas, ndo ampliando o universo das criangas.
Igualmente, ndo apresenta uma nocgao de profundidade e perspectiva de cenario muito

rasa e empobrecida, como é possivel notar na Figura 22.

Figura 22 -llustragédo de Cinderela: profundidade e perspectiva

Fonte: Marques, C. Cinderela, 2024, p.10-11.

A Figura 22 apresenta a cena do baile em que o principe e a protagonista dangam
juntos. Nota-se a auséncia de profundidade e perspectiva na cena ilustrada, o que

compromete a construgdo de um ambiente mais dindmico e imersivo, reduzindo as
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possibilidades de interagdo imaginativa por parte do leitor. Nesse sentido, a ilustragao

limita-se a uma representacdo superficial dos elementos narrativos, sem contribuir
significativamente para a ampliagdo de sentidos, tal aspecto contrasta com o que
defende Mergulhdo (2008, p. 1), ao afirmar que a ilustragdo “nédo &, n&o pode ser, uma
mera reproduc¢ao ou explicagdo do legivel”, mas € um elemento que enriquece o texto
criando novas possibilidades de interpretacdao, ampliando a dimensao estética e
imaginativa do leitor infantil, como dito na secao anterior. Assim, ao ndo explorar tais
potencialidades, a obra em questdo acaba por restringir a experiéncia estética e
interpretativa da crianga, comprometendo sua formagao como leitora critica. Mesmo se
tratando de uma obra em que a relagao entre texto e imagem € de redundancia, isso nao
impediria que as ilustracbes assumissem um papel mais expressivo e significativo na
construgcao de sentidos, enriquecendo o universo estético do leitor para além do que
esta explicitamente verbalizado (Linden, 2011, p. 120).

Também é perceptivel a pobreza da vestimenta das personagens, o que limita a
imaginagcdo da crianga em relacdo a época e ao universo sociocultural em que a
narrativa se passa. Dessa forma, ndo contribui para o enriquecimento cultural dos
leitores. Além disso o vestido da protagonista e seu fisico — em oposi¢do ao das irmas —
€ sensualizado, com cintura extremamente fina e seios proeminentes. Tal representagéo
alinha-se a uma concepcao de corpo ideal ligada a concepgcao de personagem boa,
produzindo um efeito de sentido preconceituoso e excludente.

Diante das limitacbes observadas na obra analisada, especialmente no que se
refere ao uso pouco expressivo das ilustracdes e a consequente restricdo das
possibilidades interpretativas do leitor, torna-se pertinente avancar para a analise de
uma nova obra, a fim de estabelecer um contraponto critico. Nesse sentido, a proxima
analise buscara evidenciar de que maneira a ilustragdo pode ser mais significativa,
contribuindo para a ampliagdo da imaginagao, da sensibilidade estética e da construgao

de sentidos por parte do leitor infantil.

4.2 Zoo, de Jesus Gaban

7

O autor do livro selecionado é o ilustrador espanhol Jesus Gaban, que é
reconhecido como um dos mais importantes ilustradores da literatura infantil e juvenil
espanhola. Ele iniciou sua trajetoria profissional produzindo cartdes ilustrados e ha mais
de trés décadas e, ao estabelecer contato com um autor que passou a incentiva-lo,
comecgou a apresentar seus trabalhos a diferentes editoras, sendo selecionado para sua

primeira oportunidade profissional, quando realizou ilustragdes destinadas a um livro
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didatico voltado ao publico adulto. Em seguida, passou a dedicar-se a ilustragado de

obras infantis e, ao longo de sua carreira, se consolidou como um dos ilustradores e
autores espanhois de maior projecao internacional, tendo participado da produgao de
aproximadamente trezentas obras, muitas delas traduzidas para diversos idiomas, além
de ter sido amplamente reconhecido por meio de premiagdes (A Taba, 2022).

O ilustrador também foi um dos responsaveis pela autoria da obra O pintor de
lembrangas (2000), que fez parte do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) de
2012 e foi distribuido para turmas dos anos iniciais do ensino fundamental. Essa obra
conta a histéria de Gabriel, que é um pintor de lembrancas que captura momentos
através da pintura, trazendo diversas referéncias da histéria da arte. O livro também
recebeu o prémio Monteiro Lobato de Melhor Tradugdo para Criangas pela Fundacéao

Nacional do Livro Infantil Juvenil.

Figura 23 - Capa de o pintor de lembrancgas

O Pintor de Lembrangas

José Antonio del Cafizo/ Jests Gabin
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Tradugio de Charles Kieder

Fonte: CANIZO, José Antonio del; GABAN, Jesus. O pintor de lembrangas, 2000.

Zoo é a primeira obra de Gaban que foi feita com nanquim e aquarela, técnica que
combina o tragco grafico com a fluidez e transparéncia da aquarela, produzindo
ilustracbes de alto contraste e ricas em texturas. Essa obra é classificada como um
livro-imagem, ou seja, ndao apresenta texto verbal, apenas ilustragdes, nao dependendo,
pois, do texto verbal. A obra retrata a perspectiva dos animais sobre a visita do leitor ao
Zooldégico, demonstrando que ele ndo € o unico observador que esta presente, pois em
cada pagina dupla ha um menino escondido a observar os animais. Além disso, em cada

pagina dupla, revela animais com caracteristicas semelhantes, seja a cor, o fato de ter
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casco ou bico colorido etc.

A capa do livro ja constitui uma funcdo descritiva, comegando pelos diferentes
animais sobrepostos e atravessando o titulo e o olhar deles sempre voltados para o
leitor, dando uma impressao de retribuigdo do olhar que estdo recebendo. A escolha da
cor branca no fundo também traz um destaque maior ao titulo e aos elementos

dispostos, chamando a atengao do leitor e despertando sua curiosidade.

Figura 24 - Capa de Zoo
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Fonte: GABAN, J. Zoo, 2012.

A organizagao das paginas é disposta através de paginas duplas. Linden (2011, p.
65) afirma que o uso da pagina dupla permite ao autor maiores possibilidades de
expressao através de um campo privilegiado de registros. Isso € algo que Gaban faz
com exceléncia ao longo da obra, pois a cada pagina dupla é possivel notar que um
animal sempre se destaca na parte central da pagina e os outros animais que possuem
caracteristicas semelhantes ficam ao redor dele na cena, e desde a primeira pagina o

olhar dos animais € voltado para o leitor.
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Figura 25 - llustragéo de Zoo: aves com pernas longas

Fonte: GABAN, J. Zoo, 2012, p. 5-6

Como informado, a cada nova pagina dupla, apresentam-se ao leitor diferentes
animais inseridos em habitats distintos, mas que compartilham determinadas
caracteristicas em comum. Entretanto, por se tratar de um livro-imagem, ndo ha
explicitacdo dessas semelhangas por meio do texto verbal, nem indicagdes diretas que
conduzam a leitura nesse sentido, portanto, isso exige do leitor uma postura ativa,
mobilizando habilidades de observacdo, deducéo e interpretacdo para compreender as
relacbes estabelecidas entre os animais. Todas as “pistas” necessarias para a
identificacdo dessas caracteristicas comuns estdo contidas exclusivamente nas
ilustragcdes, que assumem, portanto, o papel central na construcdo de sentido da
narrativa.

Nesse contexto, elementos como a representacdo dos diferentes habitats e a
alternancia entre os periodos diurno e noturno se configuram como recursos visuais
fundamentais, orientando o olhar do leitor e sugerindo conexdes possiveis entre 0s
animais apresentados, como € possivel observar nas Figuras 26 e 27. Além disso,
aspectos como cores, enquadramentos e expressdes dos personagens contribuem para
a elaboracdo de uma leitura mais aprofundada, na qual o sentido ndo é dado de forma
imediata, mas construido progressivamente a partir da interagdo entre leitor e a

ilustragao.
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Figura 26 - llustracdo de Zoo: mudanga de periodo (noturno)

Fonte: Gaban, J. Zoo, 2012, p. 13-14

Figura 27 - llustracdo de Zoo: mudancga de habitat

Fonte: Gaban, J. Zoo, 2012, p. 19-20.

Outro aspecto relevante diz respeito a alteracdo na orientagdo do suporte ao
chegar as paginas que apresentam animais de pescogo alongado, pois se modifica a
‘janela” de visualizagdo, passando do formato horizontal (paisagem) para o vertical
(retrato), recurso que enfatiza a verticalidade da figura representada, como no caso da
girafa, que é reconhecida como o animal terrestre mais alto do mundo. Essa mudancga
configura uma espécie de “quebra de fluxo” na leitura, pois interrompe o padrdo visual
anteriormente estabelecido e exige do leitor uma reorganizagdao do seu modo de
observar. Ao manusear o livro de forma diferente, o leitor passa a interagir mais
ativamente com a obra, sendo levado a direcionar seu olhar de maneira renovada, sendo
assim, a propria materialidade do livro, ou seja, seu formato e orientagdo, passa a atuar
como elemento significativo na construcdo de sentido. Para além disso, essa

reconfiguragdo da moldura narrativa evidencia o papel da ilustracdo nao apenas como
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complemento, mas como estruturadora da experiéncia estética e interpretativa. Ao

explorar diferentes enquadramentos e disposicbes espaciais, a obra amplia as
possibilidades de leitura e contribui para o desenvolvimento de uma percepgéo visual
mais sensivel e critica. Nesse sentido, “0 uso de técnicas diferentes enriquece o
universo visual da crianga, estimula sua percepcdo, sua apreciacdo estética e sua
prépria criagdo plastica” (Lins, 2003, p. 52), reforcando a importancia de estratégias

visuais diversificadas na formacéao do leitor.

Figura 28 - llustragdo de Zoo: animais de pescogo alongado
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Fonte: Gaban, J. Zoo, 2012, p. 15-16

A obra também recorre a presenga de um personagem humano inserido entre os
cenarios e os animais, representado de forma recorrente ao longo das paginas como um
observador da cena. Esse garoto se configura como um elemento de interesse que
mobiliza a atencéo do leitor, funcionando quase como um fio condutor visual dentro da
narrativa imagética. Ademais, sua presenga contribui para intensificar o carater
investigativo da leitura, uma vez que convida o leitor a busca-lo em cada nova

composicao. Nesse processo, destaca-se que, quanto mais o leitor dedica tempo a
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observagado atenta das ilustragdes, maior € a quantidade de detalhes percebidos e de

significados construidos, reforcando a ideia de uma leitura que se da pela exploragao

minuciosa da imagem.

Figura 29 - llustragéo de Zoo: saltadores

Fonte: Gaban, J. Zoo, 2012, p. 29-30.

Figura 30 - llustragdo de Zoo: aves

i

Fonte: Gaban, J. Zoo, 2012, p.31-32.

Por fim, Zoo é uma obra que evidencia o potencial dos livros-imagem em
promover uma leitura mais investigativa e participativa, na medida em que desloca para
o leitor a responsabilidade de articular os elementos visuais e produzir significados a
partir deles. Nesse processo, o0 leitor necessariamente assume um papel ativo na
construcdo de sentidos, mobilizando competéncias como a observagdo atenta, a
inferéncia e a interpretagdo critica. A auséncia de texto verbal permite mudltiplas
interpretacdes e valoriza a subjetividade de quem I&, ao mesmo tempo em que exige
maior envolvimento cognitivo e sensivel.

Somado a isso, a obra contribui para o desenvolvimento da leitura de imagens, ao
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estimular a compreensdao de elementos como enquadramento, cor, perspectiva e

composicdo, fundamentais para a leitura de imagens na contemporaneidade. Dessa
forma, Zoo nao apenas possibilita, instiga os leitores a serem mais autbnomos, criticos e

capazes de dialogar com diferentes linguagens.

4.3 A colecionadora de cabegas, de Ana Matsusaki

A obra selecionada é de autoria e ilustracdo de Ana Matsusaki, artista que ja
contribuiu com diversos trabalhos literarios voltados, principalmente, para o publico
infantojuvenil. Entretanto, a obra A colecionadora de cabecas (2020), que marca sua
estreia como escritora, recebeu reconhecimento significativo, sendo contemplada com o
selo Selegdo Catedra 10 da UNESCO, que destaca os melhores livros infantojuvenis
produzidos no Brasil naquele ano, além de ter sido finalista do Prémio Jabuti 2021, na
categoria llustragdo. Posteriormente, Matsusaki ampliou sua produgédo autoral com a
publicagdo de Quem mora neste livro (2025), seu segundo trabalho em que atua
simultaneamente como escritora e ilustradora. A narrativa apresenta os personagens e
elementos que habitam a obra, construindo uma proposta que se estrutura em um
movimento de protesto: enquanto baratas passam a infestar os espagos, ocorre,

paralelamente, um misterioso roubo de letras.

Figura 31 - Capa de quem mora neste livro
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Fonte: Matsusaki, A. Quem mora neste livro, 2025.

A colecionadora de cabegas se caracteriza como uma narrativa que apresenta ao
leitor a historia de uma personagem singular, embora o ato de colecionar seja
socialmente comum. A colecdo de Rosalia rompe com esse padrao ao se constituir ndo

por objetos ordinarios ou raros, mas por cabegas que preservam memorias e historias.
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Ao longo da obra, a protagonista revela parte de sua colegao, evidenciando que

nenhuma das cabecgas ¢é idéntica a outra, uma vez que cada uma carrega caracteristicas
préoprias e singularidades. Ao final da narrativa, é revelado que Rosalia personifica a
morte, o que justifica sua capacidade de reunir e conservar uma colegao tdo incomum e

infinda.

Figura 32 - Capa de a colecionadora de cabegas
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Fonte:Matsusaki, A. A colecionadora de cabegas, 2020.

A capa da obra, desde o primeiro contato, exerce forte impacto visual ao
apresentar ao leitor uma figura de grandes propor¢des cuja cabega n&o é visivel,
permanecendo parcialmente oculta pelo enquadramento. Tal escolha composicional se
revela de forma intencional e provocativa, na medida em que estabelece um contraste
direto com o titulo e com os elementos imagéticos que compdéem a cena: as cabegas
distribuidas ao longo do vestido da personagem, bem como as lagrimas que também se
fazem presentes, intensificando o carater enigmatico e simbdlico da ilustragdo. Esse jogo
entre ocultamento e exposi¢ao inicia um campo de tensao interpretativa que mobiliza a
curiosidade do leitor e o convida a buscar sentidos para aquilo que nao é imediatamente
revelado. Logo, a capa nao apenas antecipa aspectos tematicos da narrativa, como
também atua como um dispositivo de seducéo, instigando o leitor a adentrar a obra na
tentativa de compreender as relagdes entre os elementos visuais apresentados e o
universo narrativo que sera desenvolvido.

A técnica que Matsusaki utiliza para ilustrar a obra tem uma inspiragdo cubista’,

' O Cubismo foi um movimento de vanguarda artistica criado na Europa no inicio do século XX, por Pablo Picasso e
Georges Braques, marcado pelo uso das formas geométricas e pela ruptura da perspectiva tradicional.
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realizando uma técnica mista de colagens, massas coloridas e garatujas, o que

demonstra uma riqueza de texturas que lembram papel envelhecido, carimbos, grafite e
pintura a guache ou acrilico seco, dando uma profundidade e uma sensacgao tatil as

ilustracoes.

Figura 33 - llustragéo de a colecionadora de cabegas: apresentagdo de Rosalia

Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabecas, 2020, p. 7-8.

A partir da apresentagao de Rosalia ao leitor, € possivel identificar uma série de
elementos visuais que operam de maneira sutil, funcionando como indicios que
antecipam aspectos essenciais de sua identidade. Esses signos ndo sao dispostos de
forma aleatéria, mas compdem uma construgdo simbdlica que orienta a leitura e sugere,
gradativamente, quem Rosélia de fato é na narrativa. Os diversos relégios e a
ampulheta, enquanto marcadores do tempo, remetem a finitude da vida e a
inevitabilidade de seu esgotamento, estabelecendo uma relagao direta com a passagem
temporal e seus limites, enquanto a presenga do corvo e do gato preto, tradicionalmente
associados ao imaginario da morte e do mistério, reforca essa atmosfera simbdlica,
contribuindo para a construgdo de uma ambiéncia que dialoga com o macabro e o
desconhecido. Para além disso, a tatuagem presente no brago da personagem também
pode ser interpretada como um signo que remete a morte, ampliando o conjunto de
referéncias que circundam sua figura. Dessa forma, a articulagao entre esses elementos
visuais ndo apenas caracteriza Rosalia, mas também atua como estratégia narrativa,
conduzindo o leitor a criar hipoteses, por meio de pistas imagéticas, aspectos mais

profundos de sua esséncia e de seu papel na histéria.
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Figura 34 - llustragcédo de a colecionadora de cabegas: amostra da colegao

Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabecgas, 2020, p. 9-10.

Ao observar parte da grande colegao da protagonista, € notavel que ha cabecas
de todas as formas, tamanhos, expressdes faciais e até fragmentos textuais, o que
sugere individualidade e a existéncia de historias proprias associadas a cada uma delas.
Esse aspecto contribui para a constru¢cado de uma narrativa implicita, na qual o leitor é
convidado a imaginar as trajetérias e memorias que essas figuras carregam. Do ponto
de vista visual, destaca-se o contraste entre o fundo escuro e as cores vibrantes das
cabecgas, o que direciona imediatamente o olhar do leitor para os objetos expostos. A
ilustracdo apresenta, de forma bastante expressiva, a materializacdo da colecao de
Rosalia, evidenciando um conjunto de cabegas acondicionadas em recipientes
semelhantes a frascos e redomas, dispostos em prateleiras. E essa organizagao remete
a um ambiente de catalogacdo ou exposicdo, como se cada “peca’ fosse
cuidadosamente preservada e classificada, reforcando a ideia de colegdo enquanto
pratica sistematica e intencional.

Para além desses aspectos, o texto verbal “e esta é a colegao dela” (exposto na
Figura 34) atua de maneira complementar, porém econémica, funcionando quase como
uma legenda que confirma visualmente aquilo que ja foi sugerido pela imagem. Essa
relacdo entre texto e imagem evidencia uma predominancia do visual na construgéao de
sentido. A composi¢cao da pagina provoca um efeito de estranhamento e curiosidade, ao
mesmo tempo em que mantém uma certa organizagao estética, reforca o carater
ambiguo da obra, incentivando uma leitura mais investigativa e interpretativa por parte
do leitor. Além disso, conforme aponta Linden (2011, p. 15), a leitura de um livro ilustrado
envolve muito mais do que o contato direto com palavras e imagens, exigindo a atengao
a aspectos como o formato da obra, os enquadramentos, a organizagao dos elementos

na pagina e as relagbes entre suas diferentes partes. Nesse sentido, também implica
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estabelecer conexdes entre representagdes, definir percursos de leitura no espago

visual, perceber as articulagdes e até os siléncios entre texto e imagem, o que amplia as

possibilidades interpretativas e enriquece a experiéncia do leitor.

Figura 35 - llustragéo de a colecionadora de cabegas: ladrao e cientista
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Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabecgas, 2020, p. 15-16.

Figura 36 - llustracédo de a colecionadora de cabegas: metddica e viajante
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Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabecas, 2020, p. 23-24.

A apresentagao de algumas das cabegas, bem como de seus conteudos internos,
ocorre em pares e mostra como Rosalia observa e anota os sentimentos, pensamentos

e lembrangas. A cada dupla exposta nas paginas, se evidencia um paralelo que instaura
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um dialogo implicito entre as figuras. Na Figura 35, por exemplo, sdo apresentadas as

cabecas de um ladrdo e de uma cientista. No caso do ladrdo, elementos como a
mascara, o olhar desconfiado e signos simbdlicos, como “coragbes roubados” e
“‘mentiras”, apontam para ideias de dissimulagdo, ocultamento e apropriagcdo indevida,
instaurando um jogo com a nogao de identidade falseada e de ética questionavel. Em
contrapartida, a cabega da cientista & preenchida por referéncias ao universo, a
tecnologia e a construgédo, como robds, casas e estrelas, sugerindo investigacao,
invencédo e producdo de conhecimento; seu interior se configura como um espago de
criacdo e descoberta. O dialogo estabelecido entre essas duas figuras revela uma
oposigao significativa: enquanto o ladrao se apropria do que € do outro, a cientista
produz e elabora o novo; um representa o engano e a ocultagao, o outro, a busca pelo
saber e pela compreensdo do mundo.

Na Figura 36, por sua vez, o paralelo se organiza em torno das nogdes de
controle e abertura ao acaso, pois a cabega metddica se apresenta de forma simétrica e
rigidamente estruturada, com divisdo central bem definida, com elementos como formas
geométricas, alinhamento, categorizagdo, “pensamentos alinhados” e “frutas
organizadas por cor’ evocam ordem, previsibilidade e racionalidade, indicando uma
centralizacdo do pensamento de carater quase mecanico. Ja a cabega do viajante se
constroi de maneira fragmentada e fluida, por meio de colagens; imagens como aviao,
nuvens, mapas e sol remetem ao movimento, a experiéncia e a diversidade, eo
pensamento se apresenta disperso e aberto. O dialogo entre essas ilustragdes evidencia
que, enquanto a figura metddica organiza o mundo a partir de uma légica interna, o
viajante o constréi por meio das experiéncias externas, configurando, respectivamente,
os polos do controle e da exploragéo.

Desse modo, os paralelos estabelecidos entre as cabegas operam como
metaforas visuais do pensamento, nas quais o interior de cada figura revela modos
distintos de ser e de perceber o mundo. A obra constroi, assim, uma reflexao sobre a
diversidade das subjetividades, ao evidenciar tanto formas mais fechadas e controladas
de pensar quanto outras mais abertas, criativas ou até mesmo moralmente ambiguas.
Tal organizagéo convida o leitor a assumir uma postura ativa, elaborando hipoteses
acerca das relagbes e dos dialogos entre os pares apresentados, ao mesmo tempo em

que amplia sua compreensao sobre a complexidade das experiéncias humanas.
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Figura 37 - llustracéo de a colecionadora de cabecgas: espacgo de interagao

Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabegas, 2020, p. 25-26.

Logo apdés a apresentacdo de algumas cabegas da colecdo de Rosalia,
observa-se uma mudanga na orientagcdo do suporte, que até entdo se organizava
predominantemente no eixo horizontal e passa a assumir uma disposigao vertical. Essa
alteracdo provoca uma espécie de “quebra de fluxo” na leitura, deslocando o leitor de
uma postura mais linear para uma interagao diferenciada com a obra. Tal recurso grafico
nao € meramente estético, mas atua diretamente na constru¢do de sentido, ao
interromper a continuidade e exigir um reposicionamento fisico e cognitivo do leitor.
Nesse contexto, Matsusaki convida o leitor a se integrar a propria exposigao de cabegas,
propondo que desenhe a si mesmo e registre, por meio de palavras ou frases, aspectos
que o representem. Esse gesto amplia a dimensao participativa da obra, transformando
o leitor em coautor e incorporando sua subjetividade ao universo narrativo. Logo, a
experiéncia de leitura se torna mais imersiva e reflexiva, na medida em que rompe a
barreira entre obra e leitor, estimulando processos de autoexpressao, identificagao e
construgao de sentido. Isso ocorre porque a relagao entre o texto e a imagem foram bem
construidas (Fleck; Cunha; Caldin, 2016, p. 199).
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Figura 38 - llustragédo de a colecionadora de cabegas: cabega de Rosalia

Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabecgas, 2020, p. 29-30.

Outro trecho em que se observa uma “quebra de fluxo” na leitura, tanto em
relacdo a orientacdo (mudanga da horizontal para a vertical) quanto a perspectiva,
ocorre quando a figura de Rosalia é apresentada pela primeira vez em um
enquadramento que a revela integralmente. Esse recurso altera a dinamica visual até
entdo estabelecida, ampliando o campo de visao do leitor e destacando a personagem
em sua totalidade, o que contribui para uma mudang¢a no ritmo da leitura e para a
construgao de novos sentidos.

A ilustracao apresenta uma composicao visual marcada por forte carga simbdlica
e emocional, construida a partir de colagem e sobreposi¢cdo de elementos. No centro,
observa-se um conjunto de cabegas, com expressdes variadas, inserido em uma area
azulada atravessada por formas que se assemelham a lagrimas. A presencga recorrente
das gotas reforca essa leitura, funcionando como um signo visual do choro ou de
emogdes reprimidas, ao mesmo tempo, o fato de esses rostos estarem agrupados
dentro de um mesmo espacgo pode indicar uma espécie de coletividade emocional, como
se diferentes sentimentos ou experiéncias coexistissem no interior de uma mesma
“cabecga” ou identidade. O fundo, com areas em vermelho e padrbes graficos, intensifica
a tenséo visual, evocando sensag¢des de intensidade emocional.

Além disso, o uso da colagem, com texturas diversas, contribui para a ideia de um
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sujeito multiplo e ndo homogéneo, composto por camadas de experiéncias e afetos.

Essa fragmentacao dialoga com a proposta da obra de representar visualmente o interior
das “cabecgas’”, isto €, os pensamentos, os sentimentos e as memdrias. Assim, a imagem
pode ser interpretada como uma metafora da complexidade emocional: um espaco
interno povoado por diferentes vozes e estados afetivos, atravessado por tristeza e
tensdo, mas também por diversidade e multiplicidade. Ela reforga a ideia, presente na
obra, de que cada cabecga abriga um universo préprio, muitas vezes contraditério e dificil
de organizar. O fato de Rosalia ndo possuir uma cabega ou um rosto reforga também a
hipotese, que posteriormente € confirmada, de que ela, na verdade, é a morte. Como
ninguém sabe a real aparéncia da morte, as imagens geram diversas especulagdes a
respeito de seu semblante e fisionomia, o que é complementado pelo verbete no final,

situando a personagem, revelando o significado e contexto do nome Rosalia.

Figura 39 - llustracéo de a colecionadora de cabecgas: verbete

Fonte: Matsusaki, A. A colecionadora de cabecgas, 2020, p. 39-40.

Portanto, diante de todos os aspectos e apontamentos apresentados sobre a
obra, conclui-se que A colecionadora de cabecas propicia ao leitor uma experiéncia
pautada na reflexdo, na participacdo e em uma postura investigativa. Embora a obra
apresente texto verbal, os sentidos ndao sdo entregues de forma direta, ao contrario,
exigem que o leitor se detenha sobre as ilustragdes e estabeleca relagdes interpretativas
a partir delas. Nesse contexto, a imagem assume papel de destaque, orientando a
construcao da narrativa e a produgao de significados.

Além disso, a obra convoca o leitor a ocupar uma posi¢céao de coautor, ao oferecer

um espaco para sua participacio ativa por meio do desenho e pela expressao de suas
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préprias caracteristicas e subjetividades através de frases. Essa proposta amplia os

limites tradicionais da leitura, transformando-a em uma pratica interativa e criativa. Sobre

isso, Lins afirma:

Mesmo com a clara hierarquia entre texto e imagens, & evidente que ha
determinados livros em que a imagem exerce um papel de extrema importancia
na tarefa de contar uma histéria. E evidente também que o narrador deixou de
ser um mero “prestador de servigos” e passou a ser um co-autor da obra. (Lins,
2003, p. 40).

Dessa forma, a obra ultrapassa a simples narragdo, ao convidar, instigar e
envolver o leitor, constituindo-se como um espago de experimentagado estética e de
construgdo ativa de sentidos, no qual a leitura se configura como uma experiéncia
sensivel, critica e participativa. Nesse contexto, pode ser compreendida como uma obra
que se insere na relagao de colaboragao entre texto e ilustragcdo, uma vez que ambos
atuam de maneira integrada na producao de sentidos, resultando em uma significagao

singular que emerge dessa interagao (Linden, 2011, p. 121).
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CONSIDERAGOES FINAIS

“Literatura infantil € a forma da crianga ser apresentada
avida”
Ruth Rocha

As ilustragdes na literatura infantil configuram-se como elementos fundamentais,
uma vez que contribuem significativamente para a construgao de sentidos, ampliando e,
por vezes, complexificando a narrativa para além do texto verbal, por meio dos recursos
visuais. O leitor é convidado a interpretar, inferir e estabelecer relagdes, desenvolvendo
uma leitura mais ativa e critica. Assim, as ilustragdes desempenham papel essencial no
engajamento do leitor, especialmente no contexto da infancia, ao favorecer a
imaginacdo, a sensibilidade estética e a compreensdo de aspectos simbdlicos e
subjetivos da narrativa. Elas também possibilitam mudultiplas camadas de leitura,
permitindo que diferentes interpretagdes surjam a partir da interacdo entre texto e
imagem.

A partir das analises realizadas, é possivel notar que a escolha das obras
literarias interfere muito no favorecimento de uma leitura mais ativa e critica, uma vez
que determinados livros, sobretudo aqueles que exploram de forma significativa a
relagdo entre texto e imagem, exigem maior participagdo do leitor na construcdo de
sentidos. Obras que n&o apresentam significados prontos ou lineares instigam a
curiosidade, a formulacdo de hipoteses e a interpretacdo, promovendo uma postura
investigativa diante da leitura. Sendo assim, “o trabalho com as ilustragdes requer
dominio do cddigo visual e dos recursos formais para constru¢gao de imagem, pois cada
detalhe inserido no texto servira para agugar a imaginagao do leitor infantil” (Abreu,
2010, p. 340).

Logo, a mediagao do professor também se torna um elemento essencial, pois a
selecao criteriosa de obras potencializa praticas de leitura mais reflexivas e dialégicas
em sala de aula, ao priorizar livros que valorizam a linguagem visual, a materialidade e a
abertura interpretativa, criando, assim, um ambiente propicio para o desenvolvimento de
competéncias leitoras mais complexas, como a leitura de imagens, a articulagéo entre
diferentes linguagens e a construgcdo de multiplos sentidos.

Dessa forma, a escolha das obras ndo apenas influencia 0 modo como a leitura
sera realizada, mas também contribui para a formacdo de leitores mais autbnomos,
criticos e sensiveis as diversas possibilidades de significacdo presentes nos textos
literarios.

Nesse sentido, o objetivo geral deste estudo, que consistiu em analisar a
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importancia das ilustracdes em obras da literatura infantil para a formacéo de leitores

mais criticos, a partir da analise de trés obras ilustradas, foi alcangcado na medida em
que as analises evidenciaram o papel central da linguagem visual na ampliacédo dos
processos interpretativos. Do mesmo modo, os objetivos especificos também foram
contemplados, uma vez que foi possivel investigar a trajetoria historica da ilustragdo na
literatura infantil, compreender sua evolugao e relevancia na narrativa visual, analisar a
relagdo entre texto e imagem na construgdo de sentidos, examinar o potencial das
ilustracbes para estimular a imaginagdo, a interpretacdo e a compreensédo das
narrativas, bem como analisar e comparar as ilustracbes das obras selecionadas,
identificando os sentidos produzidos em cada uma delas.

Por fim, ressalta-se a relevancia de dar continuidade a investigacbes dessa
natureza, ampliando as analises para outras obras e contextos, bem como explorando
diferentes abordagens tedricas que possam aprofundar a compreensao sobre a leitura
de imagens na infancia. Também se mostra pertinente investigar praticas pedagdgicas
que integrem de forma mais efetiva o trabalho com ilustracbes em sala de aula,
contribuindo para a formacao de leitores cada vez mais criticos, sensiveis e capazes de

transitar entre multiplas linguagens.
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