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RESUMO

O objeto de andlise desta pesquisa é o arquivo do grupo de cordas Quinteto da
Paraiba, considerado pelos criticos como um dos grupos mais virtuosos do cendrio
da musica de camara brasileira. Assim como a informacao, a produgao musical esta
associada ao contexto e as praticas sociais que rodeiam o produtor, ou seja, o
acimulo de documentos musicais pode se constituir em celeiros da identidade
sociocultural de seus produtores. Reitera-se o espago do arquivo musical como um
lugar de memoria. Nessa conjuntura, a pesquisa teve como objetivo geral
compreender a constru¢do memorialistica e identitaria do Quinteto da Paraiba, a
partir dos vestigios informacionais contidos nos itens documentais, a luz da
concepgdo tedrica da escrita de si. Para atingir os objetivos propostos, a apreciagao
dos atributos memorialisticos e identitarios foi norteada pela perspectiva do
paradigma indicidrio. Por meio da andlise e da interpretagdo dos escritos do Quinteto
da Paraiba, foi possivel delinear sua trajetoria artistica, evidenciar o entrelacamento
de sua producao musical com o Movimento Armorial e identificar os tragos
significativos da constituicdo da memoria e da identidade do Grupo. Conclui-se que
o Arquivo do Quinteto da Paraiba se configura como um registro material da escrita
de si do Grupo e uma significativa fonte de pesquisa de informac¢do musical, capaz
de evidenciar os tragos memorialisticos e identitarios de sua produgao musical.

Palavras-chave: Arquivo musical. Memoria. Escrita de si. Quinteto da Paraiba.



ABSTRACT

This piece of research aims to analyze the archive of Quinteto da Paraiba string group
that is considered by the critics as one of the most virtuoso groups of the Brazilian
chamber music scenario. Likewise information, music production is associated with
the context and the social practices that surround the producer, that is, the
accumulation of musical documents can constitute the source of the socio-cultural
identity of their producers. The music archive is known as a setting of memory. In
this context, the general objective of the survey was to understand the memorialistic
and identity construction of Quinteto da Paraiba from the informational vestiges in the
documentary items, in the light of the theoretical conception of self-writing. In order
to achieve the objectives proposed in this study, the valuation of the memorialistic
and identity attributes was guided by the perspective of the evidential paradigm.
From the analysis and interpretation of Quinteto da Paraiba's writings, it was possible
to outline its artistic trajectory, to highlight the entanglement of its musical
production with the Armorial Movement, as well as to identify the significant
features of the Group's memory and identity constitution. It can be concluded that
the Quinteto da Paraiba Archive is understood as a material record of the Group's self-
writing, constituting as a meaningful source of musical information research capable
of giving prominence to the memorialistic and identity traits of its musical
production.

Keywords: Music archive. Memory. Self-writing. Quinteto da Paraiba.



RESUME

L'objet de 1'analyse de cette recherche est 1'archive du groupe Quinteto da Paraiba,
considéré par les critiques comme 1'un des groupes les plus vertueux de la scéne de
musique de chambre brésilienne. Aussi bien que l'information, la production
musicale est associée au contexte et aux pratiques sociales qui entourent le
producteur, c'est-a-dire que 1'accumulation de documents musicaux peut constituer
des granges de l'identité socioculturelle de leurs producteurs. De cette facon, on
réaffirme l'espace du archive musical comme lieu de mémoire. Dans ce contexte, la
recherche a eu comme objectif général de comprendre la construction mémorielle et
identitaire du Quinteto da Paraiba, a partir des vestiges informationnels contenus
dans les documents, a la lumiere de la conception théorique de 1'écriture de soi. Pour
atteindre les objectifs proposés dans cette étude, l'appréciation des attributs
mémoriels et identitaires a été guidée par la perspective du paradigme indiciaire. A
partir de l'analyse et de l'interprétation des écrits du Quinteto da Paraiba, il a été
possible de délimiter sa trajectoire artistique, de montrer l'entrelacement de sa
production musicale avec le mouvement armorial et d'identifier les caractéristiques
significatives de la mémoire et de la constitution identitaire du groupe. En
conclusion, l'archive du Quinteto da Paraiba est configurée comme un
enregistrement matériel de la propre écriture du groupe, se constituant comme une
source importante de recherche sur l'information musicale capable de mettre en
évidence les traits mémoriels et identitaires de sa production musicale.

Mots-clés: Mémoire. Archive musical. L'écriture de soi. Quinteto da Paraiba.
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1 DA CAPO!

[...] arquivar a prépria vida é uma maneira de publicar a prépria
vida, é escrever o livro da prépria vida que sobrevivera ao tempo

e 4 morte. (ARTIERES, 1998, p- 32).

A producdo da informacdo é um elemento da natureza humana e transparece
em construcdes ideoldgicas, identitdrias e memorialisticas. Nessa perspectiva, a
informagdo é compreendida como um “[...] construto social delimitado por um
contexto socio-histérico determinado, como um dos elementos constituintes da
totalidade social.” (WILKE, 2009, p. 8).

A informagdo possibilita representar a condigcdo social, cultural, politica,
econdmica e artistica do sujeito e/ou grupo. O actimulo de informacdes e de
documentos se constitui em verdadeiros celeiros da identidade sociocultural de
individuos e grupos nele contextualizados, em uma relacao de pertencimento de um
povo de dada regido.

Considerados como institui¢cdes de memoria, as bibliotecas, os arquivos e os
museus resistem ao siléncio e resguardam documentos histéricos, cientificos e
artisticos, com o objetivo que perpassa a preservacdo, quando promove e garante o
acesso a informacdo. Os documentos de arquivo compdem um elemento significativo
que merece ser preservado, porquanto refletem a memoria, quando considerados
bem patrimonial. Sob esse prisma, o arquivo ganha uma relevancia ao ser
compreendido como um lugar de memoria (ASSMANN, 2011) e artefato dotado de
historicidade (HEYMANN, 2012).

1 Da capo é um termo musical da lingua italiana que significa do inicio ou comego. E um termo escrito
nas partituras que, geralmente, aparece no final da misica, indicando que o mdusico deve ir para o
comego da mtsica, para o primeiro compasso. Com isso, adota-se o referido termo, para indicar a
parte introdutdria deste trabalho.
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Documentos arquivisticos sao considerados artefatos infomemoralisticos
(SILVA; OLIVEIRA, 2014), uma vez que as informagdes neles contidas contribuem
para (re)significar ou, até mesmo, (re)construir fatos que representam a fungao social
do seu produtor. Essa tematica é abordada pela Ciéncia da Informacéo sob a 6tica da
memoria. Azevedo Netto (2007, p. 3) descreve a relagdo existente entre a informacgao
e a memoria, quando afirma que elas “[...] possuem como nexo comum a questdao da
representacao, ja que a memoria estd representada em suportes informacionais
distintos.”

A informacdo estd presente na histéria da espécie humana, e sua importancia
ird depender da necessidade de cada um, porque ela esta nas diversas situagdes do
contexto social. A arquivistica participa das etapas, desde a producao até a
disponibilizacdo da informacdo, e atua, efetivamente, no fluxo informacional, com o
intuito de propiciar a otimizagdo do acesso e do uso. Garante, ainda, a preservagao
dos tragos de memoria dos documentos arquivisticos.

Assim como a informacdo, a producdo musical estd associada ao contexto e as
praticas sociais que rodeiam o produtor. Merriam (1964) compreende que a musica é
elaborada socialmente e a define como som, conceito e comportamento. O autor
reforca que, durante muito tempo, para entender a mdusica, pesquisadores
concentraram suas investigagdes na estrutura de som e negligenciaram o contexto
antropolégico e cultural do objeto investigado. Para Merriam (1964), a musica vai
além de som e contribui para que o individuo manifeste sua percepgao e concepgao
de mundo, através da sensibilidade artistica.

Stone (2008, p. 8) concorda com o pensamento de Merriam (1964), quando
refere que “song performance can characterize a culture in terms of basic structural
elements such as complexity and subsistence level, political structure,

complementarity and sexual mores.”?

2 “A performance da cancdo pode caracterizar uma cultura em termos de elementos estruturais
basicos, tais como complexidade e nivel de subsisténcia, estrutura politica, complementaridade e
costumes sexuais.” (STONE, 2008, p. 8, traducao nossa).
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A producdo musical é integrada ao contexto sociocultural. Trata-se de um
fendmeno cultural, e cada grupo social tem suas concepgdes e préticas culturais
constituidas. Assim, a atividade musical produz e acumula diversificados tipos de
documentos, como as partituras, os instrumentos musicais, os figurinos e tantos
outros que podem se tornar evocacdes de memoria, ou seja, vestigios advindos de
determinada pratica musical. Nessa perspectiva, a musica tem uma fungao social,
cuja linguagem objetiva expressar as nuances do sentimento que rodeiam os sujeitos.
Portanto, produz informacdes e documentos que transparecem a cultura musical do
produtor.

Nesse contexto, a musica se estrutura a partir de elementos estéticos que
devem ser compreendidos como uma forma de comunicacdo, ou seja, uma
linguagem capaz de evidenciar os tragos ideoldgicos e identitarios de seu produtor
e/ou seu grupo. Os arquivos musicais tém despertado o interesse de estudiosos, ja
que revelam, por meio de documentos, as trajetérias, os vinculos sociais e um
panorama da atuagdo de musicos em acontecimentos artisticos, politicos e histdricos.

Quanto a produgdo de documentos musicais, especificamente a composigao
musical, quando transcrita, tem, em sua primeira criacdo, a producdo de um
documento. Mas, se essa musica for alterada, com arranjos, adaptagdes ou edicdes,
ird produzir outros documentos. Isso significa que uma composicdo transcrita em um
documento pode gerar outros interligados em si por uma célula mater da criagao
intelectual/artistica, contetido abordado na pagina 84 deste texto.

Dentro das classifica¢cdes arquivisticas, quanto a sua natureza, o arquivo
musical é um arquivo especializado; ja em relacdo ao seu regime juridico, pode ser
publico ou privado, composto de documentos que se originam de uma necessidade
de produzir, de usar e de guardar, como qualquer outro tipo de documento
arquivistico, que reflete as praticas sociais de seu produtor, nesse caso, compositores,
arranjadores, entre outros, que podem ser produtores desses documentos.

As atividades musicais propiciam a formacdo de arquivos de documentos
musicais, como, por exemplo, os arquivos que sdo formados de pesquisas do tipo

documental na drea da musica, que coletam informacdes, documentos e gravagdes de
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préticas musicais do campo investigado. Existem também os arquivos de orquestras
que atendem as demandas de maestros e de instrumentistas para a realizagdo de
concertos. Podem-se citar, ainda, os arquivos musicais privados formados pelos
proprios instrumentistas, por maestros, compositores, produtores e folcloristas que,
com suas atividades, formam seus acervos pessoais.

O objeto de andlise desta pesquisa é o conjunto® documental do grupo de
cordas Quinteto da Paraiba. Esses documentos foram acumulados de forma
aparentemente despretensiosa e revelaram a trajetéria musical do Grupo, que teve
inicio no ano de 1989, completando quase trés décadas de atividades ininterruptas. O
arquivo do Grupo é formado de recortes de jornais e revistas, cartas, partituras e
partes, programas de concertos, folders, contratos, fotografias, CDs, DVDs e figurinos.

Nesse ponto, é de importancia fundamental registrar que o Quinteto da
Paraiba é considerado pelos criticos como um dos grupos virtuosos do cenério da
musica de camara brasileira, formado de instrumentos musicais eruditos, que, apesar
da influéncia europeia, sua producdo musical tomou uma proporgdo de estilo
proprio, e ele passou a ser apontado como um grupo de expressio e de
caracteristicas, em cujo som transparece a brasilidade.

Na apresentacgao feita por Ariano Suassuna? no CD A Pedra do Reino, langado
em 2002, o romancista escreveu: “O Quinteto da Paraiba é um dos melhores e mais
afinados grupos cameristicos que ja ouvi em minha vida, [...] e sem se falar da
admiracdo que lhe tenho, identifico-me demais com sua linha de trabalho.”

Ariano se refere a musica armorial que o Grupo produz, que ele idealizou e
que tem como objetivo evidenciar um cotejo erudito entre a musica nordestina e as
raizes ibéricas, barrocas e medievais, que sdo identificadas em diversas partes do

nordeste brasileiro. O passado e o presente se unem, com o intuito de renovar a

3 Os itens documentais pertencentes aos integrantes do Quinteto da Paraiba foram, inicialmente,
considerados uma massa documental acumulada, todavia, depois de reunir tais itens, que estavam
sob a guarda dos integrantes, para fins desta pesquisa, o termo foi substituido por conjunto
documental. Depois do tratamento desses documentos e de seu ordenamento por séries documentais,
passamos a considera-lo arquivo privado do Quinteto da Paraiba.

4 Ariano Vilar Suassuna (1927-2014) foi professor, ensaista, poeta, romancista, dramaturgo e
idealizador do Movimento Armorial. Autor das obras Auto da Compadecida, O Romance d'A Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, entre outras.
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musica brasileira com elementos sonoros que caracterizam a nordestina, utilizando
instrumentos como a rabeca, a viola, a banda de pifanos, entre outros. E como ¢é
formado de instrumentos eruditos, o Quinteto da Paraiba providenciou arranjos e
adaptagdes sonoras para reproduzir a estética harmonica armorial.

A soma da fungao social da musica com a concepcao de identidade resulta em
fragmentos informacionais reveladores do perfil do produtor. Candau (2013, p. 142)
compreende que a identidade é uma condicdo necessaria para o individuo e para a
sociedade, pois é ela que “[..] define o nosso ser, modela a forma de nos
comportarmos” e representa tracos da memoria que podem ser (re)significados e
preservados, também, por meio de documentos arquivisticos.

Diante do exposto, torna-se necessario compreender a estrutura social em que
estd situada a produgdo musical do Quinteto da Paraiba, visto que a manifestagao
artistica e o contexto sociocultural estao indissoluvelmente relacionados (MERRIAM,
1964). Assim, sua produgao musical se constitui em meio ao contexto sociocultural
do Nordeste. Entretanto, a producdo musical é movente e dinamica e conduz a
andlise de atributos, como heranca colonial e tragos étnicos, que contribuem para
caracterizar a memoria e a identidade do Nordeste.

Essa compreensao remete a uma reflexdo sobre a crise de memoria, que Nora
(1993, p. 7) apresenta como “[...] o arrancar do que ainda sobrou de vivido no calor
da tradi¢do, no mutismo do costume, na repeticdo do ancestral, sob o impulso de um
sentimento histérico [...]” Estudos que tratam sobre singularidade, multiplicidade e
fragmentacao do proéprio individuo tém como consequéncia um debate sobre crise de
identidade e diminuicdo de memoria. Hall (2015) trata da problemética da crise de

identidade ao asseverar que

[...] um tipo diferente de mudanga estrutural esta transformando as
sociedades modernas no final do Século XX. Isso esta fragmentando
as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que no passado, nos tinham fornecido sélidas
localizagbes como individuos sociais. Essas transformacdes estdo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que
temos de nds proprios como sujeitos integrados. (HALL, 2015, p. 10).
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Voltando as questdes de memoria, Assmann (2011, p. 16) enuncia que “[...] nos
autores modernos se encontram difamacoes da memoria em nome da razao, da vida,
da originalidade, da individualidade, da inovacao, do progresso e de quantos outros
nomes tenham os deuses da modernidade.” Sob esse prisma, a autora (2011) leva o
leitor a questionar sobre a existéncia da memoria na contemporaneidade, entretanto
da énfase a fungdo da cultura na constituicdo da memoria, por compreender que os
modos e os meios de recordar sao definidos culturalmente e modificados ao longo do
tempo. Nesse sentido, o0 documento se configura como um artefato significativo, cujo
teor informacional pode apontar indicios de determinada cultura e/ou periodo
cronolégico.

Tais compreensdes levam a reflexdao sobre o delineamento da identidade e da
memoria, visto que, com a fragmentacdo das praticas, dos valores e das questdes
sociais, estd cada vez mais dificil apontar os elementos que compdem as identidades
e os referenciais de memoria dos sujeitos. Os reflexos advindos do processo de
globalizacdo e a ampliacdo das midias digitais trazem novos meios de recordar que
influenciam os modos de versar sobre o passado. Nesse sentido, é sobremaneira
importante o papel das instituigdes memorialisticas de garantir a preservagao de
artefatos dotados de lembrancas, recordacoes e historicidade.

Nesse cenario, a funcdo do arquivo é essencial, porque pode resguardar a
integridade do documento, que traz um escrito, um delineamento, um rastro da
memoria particular e social de seu produtor. Entretanto, um conjunto de documentos
acumulados que jamais receberam tratamento por meio das técnicas arquivisticas
corre o risco de perder informagdes importantes, e isso impossibilita que sua l6gica
organica seja reconstituida.

O arcabouco teérico da Arquivistica da atualidade reflete os estudos de Michel
Foucault como também os de Jacques Derrida, posto que: “Ambos instituiram o
arquivo como metdfora do cruzamento entre memoria, saber e poder; como
construto politico que produz e controla a informacao, orientando a lembranca e o

esquecimento [...]” (HEYMANN, 2012, p. 24). O arquivo, tomado como instrumento
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politico e de valor simbodlico, transparece, através dos documentos, os reflexos da
intervencao do sujeito ao direcionar seus registros informacionais. Ao mesmo tempo,
escrever, arquivar papéis e guardar objetos durante o decurso da vida sdo préaticas
que caracterizam a produgdo do eu. Ou seja, uma escrita de si, que é capaz de
constituir uma trama de (re)significados e, consequentemente, evidenciar tracos de
memoria e identidade do produtor do arquivo.

Assim, considerando essas reflexdes, a pergunta norteadora da pesquisa é:
Como os elementos informacionais que configuram os itens documentais do Quinteto da
Paraiba viabilizam o delineamento da memoria cultural do Grupo e constroem, a partir dos
pressupostos teoricos da escrita de si, a escrita identitiria do Grupo?

Para responder a essa indagacdo, tragou-se como objetivo geral: Compreender
a construcdo memorialistica e identitaria do Quinteto da Paraiba a partir dos
vestigios informacionais contidos nos itens documentais, a luz da concepcao tedrica
da escrita de si. E os especificos: Levantar os tragos representativos da memoria do
Quinteto da Paraiba, a partir de seus escritos; Encontrar indicios nos itens
documentais que evidenciam a construcdo identitdria do Grupo; Tragar a trajetoria
artistica do Quinteto da Paraiba, por meio de seu acervo documental; e Evidenciar,
através de documentos, o entrelacamento da atuacdo do Quinteto da Paraiba com o
Movimento Armorial.

Embora esse Quinteto seja composto de cinco integrantes, cada um com seu
instrumento, sua performance e sua formacdo, na atividade do Grupo, eles sdo
capazes de expressar uma unica identidade em sua producdo. Nesse sentido,
defende-se a tese de que perceber os arquivos musicais como fonte de pesquisa, na
perspectiva da escrita de si, possibilita descortinar as relagdes infomemorialisticas e
identitarias de um individuo ou grupo.

No contexto da producdo musical, o estilo, a sonoridade e a performance
artistica ndo deixam de ser um escrito e sdo capazes de delinear as peculiaridades das
atividades de seu produtor, razdo pela qual se reitera a necessidade de pesquisar o
arquivo do Quinteto da Paraiba, constituido de documentos que refletem o viés

armorial na trajetéria musical do Grupo.
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O interesse pela pesquisa decorreu, em primeiro lugar, da pretensdo de
ampliar e aprofundar a tematica sobre a informacdo musical na drea da Ciéncia da
Informacdo, com énfase no contexto dos arquivos de documentos musicais, que
padecem com probleméticas que vao desde a falta de profissionais para lidarem com
a documentacdo especializada, até as lacunas na padronizacdo da representacao
descritiva e tematica dos itens documentais. Por isso é necessario dar visibilidade ao
arquivo musical e reconhecé-lo como patrimoénio memorialistico, revelador da
producao artistica e cultural.

Como segundo ponto, o interesse pela pesquisa também surgiu desde a
graduacdo, com a produgdo de alguns trabalhos cientificos. Dentre eles, pode-se citar
o artigo intitulado ‘Diagnéstico do Arquivo da Orquestra Sinfonica da Paraiba” -
OSPB. Em outro momento, analisou-se o mesmo acervo, pela perspectiva
patrimonial, que resultou no capitulo de livro, ‘Arquivo da Orquestra Sinfénica da
Paraiba: patriménio musical dos paraibanos’. Outra pesquisa no campo dos acervos
musicais resultou no trabalho ‘Da miusica a organizacdo do acervo: uma analise da
representacdo da informacao da Biblioteca José Alberto Kaplan’. Tais producdes
foram essenciais para o amadurecimento e, consequentemente, para o
direcionamento da escolha da temética abordada nesta pesquisa.

O interesse pelo estudo de tese surgiu no mesmo periodo da elaboragao do
documentério sobre o trabalho do Quinteto da Paraiba. Em janeiro de 2014, na Praca
da Lua - na praia de Tabatinga, municipio do Conde/PB, foi demonstrado a um de
seus integrantes o desejo de investigacdo, oportunidade em que se tomou
conhecimento, com entusiasmo reciproco, da producdo de um documentéario sobre os
25 anos de trajetéria do Grupo. A partir dai, iniciaram-se reunides entre os
integrantes e um cineasta, momento em que houve um convite para acompanhar a
elaboracdo do documentario, e as anotacdes necessarias. Simultaneamente, a busca
por informacdes, registros e abertura de caixas-arquivo, que, embora tenham
acumulado documentos de maneira despretensiosa, depois de um ordenamento por
meio de métodos arquivisticos, serviram como norte para a elaboragdo de um roteiro

inicial para o documentario, essencial para delinear a trajetéria do Grupo. O
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envolvimento daquele momento e o ingresso no Doutorado culminaram com a
escolha pelo estudo da tematica em tela.

Os acervos musicais da Paraiba resguardam os registros informacionais das
obras artisticas produzidas por musicos paraibanos ou que residem nesse estado.
Tais acervos merecem especial atengdo, porquanto devem receber tratamento técnico
adequado a sua preservacao e divulgagdo, para que a sociedade tenha acesso a esses

materiais e, sobretudo, a memoria da musica produzida na Paraiba.

1.1 ARRANJO5 TEORICO E METODOLOGICO

Para estudar a construcao identitaria e memorialistica do Quinteto da Paraiba
foi necessario um embasamento teérico e metodolégico capaz de viabilizar a
pesquisa. Com o intuito de atingir os objetivos aqui propostos, a apreciacdo e a
interpretacdo dos atributos memorialisticos e identitdrios foram norteadas pela
perspectiva tedrica da escrita de si, que Foucault (1992, p. 6) compreende como, “[...]
um jogo de signos comandado menos por seu conteddo significado do que pela
natureza do significante.” A escrita de si é o espelho do curso da vida de um
individuo, que pode ser descortinada a partir de indicios identificados em
documentos acumulados, capazes de revelar os tracos de memoria e identidade.

Quanto a pratica de escrita de si, Oliveira (2009) a compreende como
memorias documentadas, ou seja, tudo aquilo que contribui para constituicdo da
autoimagem do produtor. A autora se fundamenta na concepgao foucaultiana e no
raciocinio drummondiano, para citar que documento é “[..] tudo que esta
relacionado ao sujeito como ser social: seus objetos, sua producdo, enfim, todo um
conjunto que manifesta uma escrita de si” (OLIVEIRA, 2009, p. 32); uma narrativa do

eu.

5 Arranjo na musica significa a reescritura de uma composigdo pré-existente. Nesse trecho do texto,
indica os caminhos tedricos e metodolégicos pré-existentes que se coadunam com os objetivos
propostos.
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Nos escritos, praticas cotidianas sdo registradas. Somos escritos e produzimos
escritos que, muitas vezes, ndo nos damos conta, como é o exemplo do registro de
nascimento, pois como julga Artieres (1998), mal chegamos a esse mundo e ja somos
escritos. O autor ainda lista outros exemplos de escrita como fotografias, diarios e
tantos outros, que logo percebemos o quanto a escrita foi, é, e continuard sendo
indispensavel para a sobrevivéncia do individuo em meio as praticas socioculturais.
Para Certeau (2002, p. 229) os "caminhos da escrita combinam o plural dos itinerarios
e o singular de um lugar de producdo.” O autor amplia a concepgao de escrita
quando diz que ela transcreve a escrita da vida.

O arquivo do Quinteto da Paraiba foi formado a partir de escritos que foram
acumulados por seus integrantes, no decurso de suas atividades. Através de sua
producdo musical, o Grupo passou a estar registrado em documentos como convite,
contratos, passagens de turnés e, consequentemente passou também a produzir
outros documentos em meio as atividades, como arranjos, fotografias, figurinos e
CDs. Com isso, o arquivo foi constituido a partir de documentos que refletem o
trabalho musical do Quinteto da Paraiba em uma diversidade de suportes que
podem delinear a trajetéria musical do Grupo. Analisar a producdo musical do

Quinteto da Paraiba sob a visao de Oliveira (2009, p. 27) nos leva a compreender que

Tal produgdo se estrutura pela presenca marcante do acimulo de
documentos, pela ilusdo de completude. Todavia, essa completude
deve ser sempre interpretada sob a perspectiva do que estd posto e
materializado, e nunca, pelo tnico, completo, mas pela possibilidade
de abertura de “praticas de si”, de legitimacdo, de documentacao, de
permanéncia, de acessibilidade, de irrup¢des momentaneas,
cristalizadas num gesto de leitura e escrita, que busca, no interior de
seu corpus, revelar uma “escrita de si”, estabelecendo uma rede de
significados, de descobertas e de memorias.

E possivel perceber no arquivo do Quinteto da Paraiba a preocupacdo dos
integrantes ao acumular os documentos advindos de suas atividades musicais, que

constituem a escrita de si, que materializa a memoria do Grupo. Nessa perspectiva,
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podemos afirmar que “[...] hd uma estreita ligacdo entre as fontes documentais e a
construcao de uma escrita de si [...]” (OLIVEIRA, 2009, p. 28).

O uso da escrita acompanha o homem desde os primeiros registros, tragos e
desenhos pré-histéricos e, a medida que as técnicas evoluem, a escrita é revestida de
elementos e valores, com uma fungdo em cada época, em cada contexto. Foucault
(1992) delineia o papel da escrita em diferentes periodos da histéria da humanidade,
em que hd momentos em que é associada a meditacdo como um exercicio do
pensamento, conexa a reflexdo que direciona ao autocontrole do individuo. Em outra

ocasido a escrita se configura como um cuidar de si e do outro. A respeito da escrita

como exercicio de pensamento, o autor assevera:

[...] nenhuma técnica, nenhuma habilidade profissional pode ser
adquirida sem exercicio; ndo se pode mais aprender a arte de Viver, a
technétoubiou, sem uma askésisque deve ser compreendida como um
treino de si por si mesmo: este era um dos principios tradicionais aos
quais, muito tempo depois, os pitagoricos, os socréticos, os cinicos
deram tanta importancia. Parece que, entre todas as formas tomadas
por esse treino (e que comportava abstinéncias, memorizagdes,
exames de consciéncia, meditacdes, siléncio e escuta do outro), a
escrita - o fato de escrever para si e para outro - tenha desempenhado
um papel considerdvel por muito tempo. (FOUCAULT, 1992, p. 146).

Foucault (1992, p. 134) afirma que, “como elemento do treino de si, a escrita
tem, para utilizar uma expressao que se encontra em Plutarco, uma funcao etopoiética:
é um operador da transformacdo da verdade em ethos.” Ou seja, a escrita de si
possibilita a compreensdao das diferentes formas do discurso a respeito da
constituicao do eu.

Para Foucault (1992), a pratica de registrar a vida publica e a privada na
antiguidade, conhecida como hypomnémata e correspondéncias, “constituiam uma
memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas; assim, eram oferecidos
como um tesouro acumulado para releitura e meditagdo posteriores” (FOUCAULT,
1992, p. 147). Assim, eram anotacdes, lembretes, rascunhos, de algo importante e

necessario de ser lembrado. Hypomnémata como memoria material, tem o papel de
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recolher o logos fragmentario, que nos remete aos suportes, ao documento que é
indissocidvel da informagao. Hypomnémata “[...] trata-se ndo de buscar o indizivel,
ndo de revelar o oculto, ndo de dizer o ndo-dito, mas de captar, pelo contrério, o ja
dito; reunir o que se pode ouvir ou ler, e isso com uma finalidade que nada mais é
que a constituicao de si.” (FOUCAULT, 1992, p. 149). Dessa maneira, através de
escritos materializados em suportes diversos, revela-se a constitui¢do do eu.

Como reflexo do interesse em tais escritos, os arquivos privados e centros de
documentagdo ganharam visibilidade, uma vez que guardam artefatos de memoria
de sujeitos a eles relacionados. Os arquivos privados pessoais resultam do acimulo
de documentos produzidos e recebidos, que sdo guardados, com ou sem pretensao,
mas que sdo capazes de evidenciar vida e obra de seu produtor. Gomes (2004)

compreende que as

[...] praticas de producdo de si podem ser entendidas como
englobando um diversificado conjunto de ac¢des, desde aquelas mais
diretamente ligadas a escrita de si propriamente dita — como é o caso
das autobiografias e dos didrios —, até a da constituicdo de uma
memoria de si, realizada pelo recolhimento de objetos materiais, com
ou sem a intencdo de resultar em cole¢des. (GOMES, 2004, p. 11).

A autora reconhece os objetos materiais, como escritos que delineiam a
producdo do eu. Tais objetos requerem procedimentos de critica documental, e
ainda, atencdo as suas potencialidades e aos seus limites. Portanto, esta pesquisa
considera todos os géneros documentais® que resultaram das atividades musicais do
Quinteto da Paraiba, tais como, textuais, sonoros, iconograficos, tridimensionais,
musicograficos, reconhece-os como escritos do Quinteto da Paraiba.

A escrita de si “[..] integra um conjunto de modalidades do que se

convencionou chamar produgdo de si no mundo moderno ocidental. Essa

¢“Reunido de espécies documentais que se assemelham por seus caracteres essenciais, particularmente
o suporte e o formato, e que exigem processamento técnico especifico e, por vezes, mediacdo técnica
para acesso, como documentos audiovisuais, documentos bibliograficos, documentos cartograficos,
documentos eletronicos, documentos iconogréficos, documentos textuais” (CONSELHO NACIONAL
DE ARQUIVOS, 2005, p. 99).
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denominagdo pode ser mais bem entendida a partir da idéia de uma relagdo que se
estabeleceu entre o individuo moderno e seus documentos.” (GOMES, 2004, p. 10).
Segundo a autora, houve um crescimento nas ultimas décadas, de publicacdes de
carater biogréfico e autobiografico. O interesse nestas publicacdes tem despertado a
atencao de editores, autores e leitores e, consequentemente de pesquisas académicas
com a escrita autobiografica, como objeto de investigagao.

Na Paraiba, tem crescido cada vez mais o niumero de estudos centrado em
escritos que entrecruzam trajetérias individuais e coletivas. Esse fato reflete o
direcionamento dos interesses de grupos de estudos, a exemplo do Grupo de
Estudos e Pesquisa em Cultura, Informacdo, Memoria e Patrimonio (GECIMP), da
Universidade Federal da Paraiba, que tem dedicado suas pesquisas aos escritos
autobiograficos e aos arquivos privados, sob o viés memorialistico e identitario.

Os escritos sdo capazes de descortinar as peculiaridades inerentes de seu
produtor, apresentam-se como “[...] produtos que, gerados a partir de articulagdes e
construcdes logicas, ganham formas nem sempre lineares, porém capazes, em si
mesmos, de traduzir, de contar e de (re)construir sua identidade [...], possibilitando
uma releitura escritural de uma intimidade posta.” (OLIVEIRA, 2009, p. 29).

Com isso, os arquivos acumulam documentos que carregam em si, o itinerério
de seu produtor. Ao desenvolver as atividades diarias, o sujeito deixa rastros de tais
préticas, registradas em itens informacionais, que formam seus acervos, com seus
escritos. “Passamos assim o tempo a arquivar nossas vidas: arrumamos,
desarrumamos, reclassificamos. Por meio dessas praticas minuasculas, construimos
uma imagem, para nés mesmos e as vezes para os outros.” (ARTIERES, 1998, p. 10).
Essa arrumacao/classificacdo é mutavel, uma vez que reflete a importancia dada ao
documento, em determinado contexto e periodo. “Arquivar a prépria vida é se por
no espelho, é contrapor a imagem social a imagem intima de si préprio, e nesse

sentido o arquivamento do eu é uma pratica de construcdo de si mesmo e de

resisténcia.” (ARTIERES, 1998, p. 11).
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Em todos esses exemplos do que se podem considerar atos
biograficos, os individuos e os grupos evidenciam a relevancia de
dotar o mundo que os rodeia de significados especiais, relacionados
com suas proprias vidas, que de forma alguma precisam ter qualquer
caracteristica excepcional para serem dignas de ser lembradas.
(GOMES, 2004, p. 11).

Como pesquisa documental de natureza qualitativa, que focaliza a escrita de
si, relacionada aos escritos do Quinteto da Paraiba, o trabalho se remete para uma
producdo do eu repleta de significados, impregnada de valores culturais, com
enunciados Armoriais, além de revelar a trajetéria artistica do Grupo. Para
apreciagdo da constituicio da escrita de si, foram considerados os escritos
produzidos pelo Grupo, como também, aqueles escritos produzidos sobre o Grupo,
denominados de fortuna critica. Além daquilo que o Quinteto da Paraiba produziu, é
preciso considerar os documentos que outros sujeitos produziram a respeito ou
relacionado ao Grupo e que estdo reunidos em seu arquivo.

Este posicionamento requer uma estrita observancia do processo através do
qual os dados sdao construidos, ancorando a descri¢cdo, de um lado, nos referentes
tedricos aqui estabelecidos e, de outro, naquilo que os sujeitos manifestaram através
de seus discursos e suas acoes.

A coleta de dados iniciou-se a partir da aproximacdo com os itens
documentais do Quinteto da Paraiba, por conseguinte, os documentos foram
investigados um a um, para que fosse possivel coletar o maximo de informagdes que
viabilizassem os dados para a pesquisa.

Esta pesquisa se caracteriza como documental, uma vez que fez uso de fontes
que nao receberam tratamento analitico, como é o caso dos documentos do Quinteto
da Paraiba. A pesquisa documental, “[...] permite a investigacdo de determinada
problematica ndo em sua interagdo imediata, mas de forma indireta, por meio do
estudo dos documentos que sdo produzidos pelo homem e por isso revelam o seu
modo de ser, viver e compreender um fato social.” (SILVA, et al., 2009, p. 4).

Quanto a natureza qualitativa, a mesma assume diversas fungdes, na

perspectiva de trabalhar subjetivamente os valores que constituem determinada
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estrutura social (MINAYO, 2003). Nessa conjuntura, o estudo evidencia valores
socioculturais perceptiveis nos documentos advindos da produgdo musical do
Quinteto da Paraiba.

A andlise documental é compreendida por Aréstegui (2006, p. 508), como “[...]
conjunto de principios e de operagdes técnicas que permitem estabelecer a fiabilidade
e adequacdo de certo tipo de informagdes para o estudo e explicagdo de um
determinado processo histérico.” A andlise do documento torna-se um processo
dindmico, uma vez que envolve: a atividade funcional que o gerou; seu teor
informacional; e ainda, o possivel indicio de valor cultural que o mesmo registra.

Por compreender o arquivo como espago discursivo de producdo de
significados, o interesse centrou-se na producdo musical do Quinteto da Paraiba.
Para isso, utilizou-se a entrevista livre, também conhecida como entrevista nao
estruturada, que possibilita ao entrevistador mais flexibilidade e aproveitar as falas
dos depoentes, principalmente, para aprofundar o objetivo da pesquisa (GIL, 2007).
A entrevista livre ndo se limita a um roteiro, porque da liberdade ao entrevistado
para se deleitar em suas lembrancas, e ainda, enfatizar determinados fatos. Contudo,
Oliveira (2009) ressalta que no uso da entrevista livre o pesquisador ndo pode perder
de vista o fio condutor do estudo, ou seja, o objetivo da pesquisa.

As entrevistas realizadas com trés integrantes do Quinteto da Paraiba foram
captadas por um gravador cassete JWIN JX-R36. Nesse ponto, é importante destacar
que para agendar as entrevistas aproveitou-se o periodo de elaboracdo e de gravagao
do documentdrio do Quinteto da Paraiba, mais precisamente nos meses de maio e
julho de 2014, j4 que nesse periodo todos os integrantes do Grupo estiveram
frequentemente reunidos. Entretanto, durante o desenvolvimento da pesquisa,
demandou-se o levantamento de outras informagdes coletadas nos meses de janeiro e
margo de 2017. As datas e os hordrios das entrevistas livres estdo especificados nas
falas apresentadas nos capitulos cinco e seis deste estudo. Depois de realizadas as
entrevistas, foram transcritas e devolvidas aos entrevistados para serem analisadas
(Apéndice A) e autorizadas para uso na integra ou em parte dos depoimentos

capturados, podendo cada depoente, alterar ou ndo o texto original. E necessario
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frisar que, com o intuito de diferenciar as transcri¢cdes das falas advindas das

entrevistas das citagdes bibliograficas, adotou-se para o uso de trechos das falas dos

entrevistados, o tipo de fonte: Gabriola. Esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica

em Pesquisa e foi aprovada no dia 10 de julho de 2017 (Apéndice B).

Quanto ao uso do método indiciario, este possibilitou o direcionamento
investigativo, por meio do qual se podem evidenciar sinais, rastros e vestigios
reveladores para pesquisa. Sao tragos que contribuem para esclarecer a realidade. Na
expressdo artistica, como a musica, por exemplo, o sujeito responséavel pela criacdo
ou performance da obra, agrega valor a manifestacao artistica em que apresenta seus
anseios, desejos, suas crengas e seus estilos que refletem a sua identidade. Para que
nenhum trago passasse despercebido na analise dos documentos, o método indicidrio
subsidiou a identificagdo de escritos significativos.

Ginzburg (1986, p. 177) parte da hipdtese de que: “Se a realidade é opaca,
existem zonas privilegiadas - sinais, indicios - que permitem decifra-la”, onde torna
a pesquisa em um processo investigativo. Assim, o autor identifica os sinais do saber
indiciario, sobretudo, baseado no trabalho de Giovanni Morelli (1816-1891), em
andlises de obras artisticas, onde afirma ser “[...] necessario examinar os pormenores
mais negligencidveis, e menos influenciados pelas caracteristicas da escola a que o
pintor pertencia [...]” (GINZBURG, 1986, p. 144). Sinais do paradigma indiciario
também sdo apontados por Ginzburg (1986, p. 145) no trabalho de Sherlock Holmes
(1859-1930) que enfatizava: “O conhecedor de arte é compardvel ao detetive que
descobre o autor do crime baseado em indicios imperceptiveis para a maioria.”

A anilise dos dados foi realizada considerando-se a sequéncia de significado
no discurso do entrevistado, além de captar o essencial de cada sujeito,
individualmente e também do Grupo. A essas sinteses foi incorporada a leitura
documental, ampliando-se a andlise. A partir dai, confirmou-se a proposicdo de trés
aspectos que ficaram assim constituidos: a) o musico, suas motivagdes primeiras, e a
trajetéria artistica do Grupo; b) os indicios nos itens documentais que evidenciam a

construgdo identitiria do Grupo por meio de seu acervo documental e; c) o
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entrelacamento da atuagdo do Grupo com o Movimento Armorial. Tais proposi¢cdes
encaminham a construcao dos resultados: construcao identitaria e memorialistica do
Quinteto da Paraiba onde se explicita a compreensao do que é o Grupo.

Portanto, o foco da pesquisa partiu da andlise dos dados obtidos através da
entrevista livre e da analise dos documentos relacionados ao Quinteto da Paraiba, de
modo a extrair significacdes que esclarecam o problema investigado. Nesse sentido,
deu-se atencdo ao aspecto qualitativo dos dados, visando propiciar significacdo as
descrigdes decorrentes da coleta. A concepcdo tedrica da escrita de si possibilitou a
partir da analise dos documentos que compdem o arquivo do Grupo, a identificacao
de indicios capazes de evidenciar os tracos memorialisticos e identitarios do Quinteto

da Paraiba.



2 COMPASSO DO ARQUIVO MUSICAL
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2 COMPASSO7 DO ARQUIVO MUSICAL

La musica es el arte de producir el sonido, y como toda
expresion artistica desarrollada por el hombre deja un vestigio
material que bien puede ser un documento en soporte papel o
electrénico, o también en una grabacic’)n, em todo caso el

producto serd un documento musical. (BOLANOS, 2005, p.

81)8.

Delinear as questdes relativas as peculiaridades dos documentos musicais do
Quinteto da Paraiba requer uma apreciacdo das préticas arquivisticas, que sao
essenciais para preservar qualquer tipologia documental. Os arquivos e suas préticas
nasceram juntamente com a escrita e sempre estiveram a servico da sociedade ou de
grupos dela, acompanhando as diversas modifica¢des sociais, econémicas, politicas e
culturais (SCHELLENBERG, 2006). Desse modo, o arquivo é considerado fonte de
informacao das mdultiplas atividades ja desenvolvidas pela sociedade. Reconhecido
como espago/lugar de memodria, ele é responsavel pela guarda de documentos com
valores simboélicos que remetem as recordagdes individuais e coletivas.

O fazer arquivistico envolve as etapas que vdo desde a produgdo até o
armazenamento e os meios de recuperar documentos e informagdes contidas neles.
No contexto do arquivo musical, pressupde um arquivista com habilidades e
competéncias para reunir concepgdes tedricas e técnicas do tratamento documental
tradicional, associadas as especificidades musicais, porquanto a musica utiliza a

notacdo musical, seja pelo registro escrito ou pela reprodugdo sonora, que sdo

7 Compasso na notagdo musical, que organiza a estrutura ritmica da musica. Na pesquisa, o termo é
adotado no sentido de apresentar o decurso dos pontos inerentes ao arquivo musical.

8 “ A musica é a arte de produzir som, e como qualquer expressao artistica desenvolvida pelo homem,
deixa um trago material que pode muito bem ser um documento em papel ou eletronico, ou em uma
gravagdo, em qualquer caso, o produto serd um documento musical” (BOLANOS, 2005, p. 81,
tradugdo nossa).
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disponibilizados em documentos. Para compreendé-los bem mais, apresentam-se

algumas caracteristicas da notagdo musical.

2.1 NOTACAO MUSICAL: escrita dos sons

A escrita musical é a representagdo grafica da convengdo de simbolos (notagao
musical), que tem suas peculiaridades com a representacdo linguistica desenvolvida
ao longo do tempo, por meio dos sistemas de escalas musicais, como a oriental, a
grega, a eclesiastica e, atualmente, a moderna, as quais foram representadas em

diversos meios até a elaboragdo da pauta moderna. Sobre a escrita musical,

[...] os monges medievais foram os primeiros a escrever e a indicar
em linhas horizontais os sons com suas respectivas alturas.
Inicialmente, usaram uma unica linha. Mais tarde, outras foram
acrescentadas formando uma pauta, possivelmente, de quatro, cinco,
seis ou até mesmo de oito linhas. Dessas evolugbes se da o
surgimento da partitura. (BENNET, 1990, p. 9).

A pauta utilizada até os dias atuais é a de cinco linhas, considerada um
recurso de registro da informacdo musical que auxilia o trabalho do musico. Grove
(1994, p. 656) define a notagao musical como “um equivalente visual do som musical
que se pretende, um registro do som ouvido ou imaginado, ou um conjunto de
instrugdes visuais para intérpretes.” Ou seja, descreve a linguagem representada
através dos simbolos: notas, ritmos, pausas, dindmicas etc., que devem ser
executados pelo musico.

No que diz respeito a elaboracao e a compreensao da musica, Copland (1974)
descreve quatro elementos essenciais: o ritmo, a melodia, a harmonia e o timbre. Para
o autor, como qualquer artesdo que necessita de seus materiais para criar sua obra de
arte, esses quatro elementos sdo a matéria-prima para o compositor na elaboracao da
musica. Devido a importancia dos elementos citados, eles serdao descritos a seguir.

O primeiro elemento citado foi o ritmo, ndo por acaso, pois quando se referem

aos primordios da musica, estudiosos comungam da ideia de que ela surgiu por meio
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de batidas ritmicas. Sobre essa assertiva, Copland (1974) defende que, se ha alguma
davida a esse respeito, encontra-se a confirmacédo ao se pesquisar e analisar a musica
dos povos primitivos, que é composta, quase que exclusivamente, de elementos
ritmicos. “Milhares de anos haveriam de se passar antes que o homem aprendesse a
escrever os ritmos que utilizava para a danga ou para as suas cangdes |[...] Quando o
ritmo foi anotado pela primeira vez, nao foi distribuido em unidades métricas iguais,
como acontece hoje.” (COPLAND, 1974, p. 37). O autor acrescenta que s6 no ano de
1150 foi que a musica medida comecou a ser adotada lentamente na civilizagdo
ocidental, com a divisdo ritmica associada a mdusica vocal, sendo a base
(acompanhamento) na apresentagao de poesia e de prosa.

O ritmo é escrito na composi¢ao musical e marca 0s compassos como uma
matemaética do andamento ritmico, que, previamente, indica as séries de batidas que
serdo executadas a medida que a musica se estende no tempo, com uma estrutura

ritmica e temporal propria (COPLAND, 1974). As representacOes ritmicas e seus

respectivos valores de tempo de duragao sdo as seguintes:

Figura 1: Escrita das representagdes das figuras ritmicas

s PN F W 32ﬁ s4ﬁ
e J 2 J 4 ﬁ 8 ﬁ 16 ﬁ 32
seminme J: 2 J) 4 ﬁ 8 ﬁ 16
Colcheia 'b - [3 ﬁ F ﬁ :
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Fusa ﬁ
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Fonte: Med (1996, p. 28)
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Assim, a escrita musical apresenta a divisao ritmica da musica. Sob o ponto de

vista de Matos (2007, p. 11), o ritmo é definido, “[...] individualmente, como o
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periodo de duracdo de determinada nota ou estender esse entendimento a um
conjunto de figuras ritmicas, que sera informado ao executante pela férmula de
compasso, apresentada no inicio da partitura.”

No primeiro compasso da partitura ‘Minha Ciranda’ (Figura 2), destaca-se a
férmula de compasso da miusica de autoria de Capiba, que, em forma de fragao, é
4/4, que representa, por seu numerador, o nimero de tempos de cada compasso, e o
denominador indica a figura que representa cada um dos tempos do compasso

(seminima).

Figura 2: Partitura ‘Minha Ciranda’, de autoria de Capiba

Fonte: http:/ /www.superpartituras.com.br/mestre-capiba/ minha-ciranda

Copland (1974, p. 46) compreende que, “[...] se a ideia do ritmo estd ligada, em
nossa imaginacdo, a ideia de movimento fisico, associamos a ideia de melodia a uma
emocdo intima.” Assim, é posto mais um elemento essencial para se elaborar uma
musica, a melodia. “Sob o ponto de vista puramente técnico, todas as melodias
existem dentro dos limites de algum sistema de escalas”, as quais sdo formadas por
uma série de notas. No sistema moderno, baseia-se em sete tons extraidos dos doze
semitons, mais conhecidos como d6-ré-mi-fa-sol-1a-si-do (esta altima é a repeticdo da
primeira uma oitava acima). Na figura 3, é possivel observar, separadamente, a

divisdo ritmica, as notas e a juncao delas.
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Figura 3: Divisao ritmica e melodia de um compasso
ﬁ

»
— I Melodia

Yy — Linha de notas/sons

o pep
L_g u e r I Divisdo ritmica

Fonte: Med (1996, p. 333)

A harmonia é mais um dos elementos essenciais para elaboragdo da musica. De
acordo com Copland (1974), a harmonia é mais sofisticada, pois advém da
capacidade e da concepgdo intelectual da mente do homem. Dedica-se ao estudo dos
acordes e suas relacdes, porquanto fundamenta o encadeamento dos sons ecoados
simultaneamente, seguindo a légica das regras da base tonal. “A harmonia, na ideia
que nods temos dela, era coisa desconhecida na musica até meados do Século IX. Até
aquela época, a musica de que se tem noticia consistia de uma s6 linha melédica.”
(COPLAND, 1974, p. 54). Para o autor, a harmonia é um dos fendmenos mais
notaveis na trajetéria historica da musica.

Matos (2007, p. 14) compreende a harmonia como “[..] fruto de uma
concepcdo intelectual aliada aos estilos temporais (classicismo, romantismo), de
género (jazz, bossa nova) e de etnologia (mtsica tipica africana, nordestina) [...]” Na
harmonia é que se encontra uma das maiores dificuldades que os arquivistas e os
bibliotecarios tém ao fazer a descricio de uma partitura. E natural que esse fato
ocorra, porque, para compreender a harmonia, é necessario ter um conhecimento
basico sobre de que maneira os acordes sdo construidos e se relacionam e a respeito
de tonalidade, modulacao, entre outros detalhes.

Analisando, mais uma vez, a partitura ‘Minha Ciranda’, do mestre Capiba
(Figura 4), dessa vez, com atencdo a harmonia que é descrita no primeiro paragrafo,

observa-se que, entre a clave de sol (%) e a férmula de compasso (%/4), aparece um si
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bemol (b), que indica que a musica é em ré menor (ou fa maior, sua tonalidade

relativa).

Figura 4: Partitura ‘Minha Ciranda’, de autoria de Capiba

Fonte: http:/ /www.superpartituras.com.br/mestre-capiba/ minha-ciranda

Por fim, o quarto elemento essencial para elaborar uma mtsica é o timbre,
também conhecido como ‘colorido tonal’. “O timbre, na misica, é andlogo a cor na
pintura.” (COPLAND, 1974, p. 64). Por meio do timbre é que reconhecemos e
distinguimos os sons de diferentes instrumentos. Ainda de acordo com o autor, em
relacdo ao timbre, o ouvinte deveria ter dois objetivos: “(1) o de aumentar sua
percepgao dos diferentes instrumentos e suas respectivas caracteristicas tonais e (2)
entender bem mais as finalidades expressivas de um compositor no uso de qualquer
instrumento ou combinacao de instrumentos.”

Copland (1974) dirige seu texto aos ouvintes de musica, a partir de seu livro
intitulado “Como ouvir e entender musica’, esclarece algumas peculiaridades da
musica, e, a0 mesmo tempo, reconhece que alguns entendimentos requerem estudos
aprofundados sobre o campo musical. Nessa perspectiva, é na representacdo grafica
da notagdo musical que os profissionais da informagao se deparam com os desafios,
sobretudo, para os arquivistas, que, de maneira majoritaria, cursam a graduacao e
ndo contemplam nenhum contetido teérico nem mesmo a prética arquivistica acerca

de documentos musicais. O documento do arquivo musical ndo se resume as
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partituras, razao por que é importante citar outros suportes, como os sonoros -
discos, CDs, material de gravacao, videos - outros impressos como os programas de
concertos, cartas, arranjos, fotografias, enfim, todos os documentos produzidos em
meio as atividades musicais. Em seguida, descrevem-se algumas caracteristicas do

arquivo musical.

2.2 ARQUIVO MUSICAL: batuta da memoria

As praticas musicais produzem resquicios materiais, ou seja, documentos
musicais que, com o acimulo, podem constituir um arquivo musical. Neste
subcapitulo, apresentam-se algumas peculiaridades e demandas desse tipo de
arquivo.

O arquivo musical configura-se como um arquivo especializado - aquele que
reine documentos de uma s6 area de conhecimento, como arquivos de musica, de
imprensa, médicos, de engenharia, entre outros. Os suportes de informacdo e
espécies documentais, nesse caso, nao sao considerados, contanto que todos sejam de
uma 4rea especifica. O arquivo especializado, como afirma Paes (2007, p. 23), “[...] é o
que tem sob sua custdédia os documentos resultantes da experiéncia humana num
campo especifico, independente da forma fisica que apresentem [...]”

O arquivo do Quinteto da Paraiba estd sob a guarda de um dos integrantes.
Ele é composto de documentos amealhados de seus membros individualmente,
produzidos a partir das atividades do Grupo. Nas classificagdes arquivisticas, além
de arquivo especializado, trata-se de um arquivo privado, que Paes (2007, p. 24)
define como: “Conjunto de documentos produzidos ou recebidos por instituicdes
nado-governamentais, familias ou pessoas fisicas, em decorréncia de suas atividades
especificas e que possuam uma relagdo organica perceptivel através do processo de
acumulacgdo.”

Uma prética comum entre os musicos é de acumular programas de concertos,
roteiros de turnés, partituras, gravagdes, matérias de jornais e de revistas, fotografias,

enfim, todos os documentos relacionados a sua pratica, que formam seu arquivo
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pessoal. Esse tipo de arquivo é compreendido por Cox (2017, p. 245) como “[...] uma
espécie de montagem autobiografica.” No inicio do Século XX, iniciaram as
discussdes aprofundadas a respeito dos status dos acervos de documentos pessoais,
considerando-os como arquivo pessoal, que deveriam ser tratados analisando-se suas
especificidades. Heymann (2012, p. 12), defende que “[..] os arquivos pessoais
ocupam posicdo fundacional nos projetos voltados para monumentalizagdo da
memoria do individuo; para conformacdo de seu legado.” Esta pesquisa enfatiza os
arquivos pessoais, porquanto foi através da reunido dos itens documentais
relacionados as atividades musicais do Quinteto da Paraiba, que foram acumulados
individualmente pelos integrantes, que se formou o arquivo privado do Grupo.

Através da organizagdo dos documentos é que se identificam a proveniéncia, o
contexto ou até mesmo a fungdo para o qual aquele documento foi produzido ou
recebido. E quando esse arquivo pessoal é formado de documentos musicais,
provavelmente seu produtor é musico e/ou ligado a uma instituicdo musical. “De
manera que los archivos personales tienen tanta validez archivistica como cualquier
archivo central de una institucién publica. Su organizacion y conservacion se puede
desarrollar siguiendo los mismos criterios y fundamentando se en la misma teoria”
(BOLANOS, 2005, p. 86)°. Os arquivos musicais, em diversos casos, sdo reveladores
de fatos intelectuais, cientificos, sociais e culturais, que estavam silenciados. Foi a
partir de documentos musicais, acumulados ao longo do tempo, que estudiosos
compreenderam a histdria social da musica e a criatividade musical dos povos.

“Es asi como la musica oral o escrita, la oficial o popular se puede convertir en
una importante fuente de informacién para el estudio de las mentalidades de un
pueblo o de su vida cotidiana” (BOLANOS, 2005, p. 83)10. Sob esse prisma, o arquivo

musical nos propicia, além de um instrumento de pesquisa dos recursos que

9 “Entdo, os arquivos pessoais tém tanta validade arquivistica como qualquer arquivo central de uma
instituicdo publica. Sua organizacdo e conservacdo podem ser desenvolvidas seguindo os mesmos
critérios e baseando-se na mesma teoria” (BOLANOS, 2005, p. 86, tradugao nossa).

10 “Assim, a musica oral ou escrita, oficial ou popular pode se tornar uma importante fonte de
informagdes para o estudo das atitudes de um povo ou de suas vidas diarias” (BOLANOS, 2005, p. 83,
tradugdo nossa).
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compdem o acervo, a compreensao do processo de composicao musical e do contexto
social em que a obra foi elaborada.

Os arquivos musicais sdo indispensaveis as atividades inerentes aos musicos,
porque é nesse ambiente em que se encontram os principais elementos para o

desenvolvimento de seus trabalhos. Cotta (2006) compreende que tal arquivo

[...] alia conceitos e técnicas da arquivologia tradicional as
necessidades especificas para o tratamento técnico de acervos ligados
a musica, especialmente no caso de manuscritos musicais, mas
também no caso de impressos, discos e até mesmo documentos
tradicionais, como cartas missivas (COTTA, 2006, p. 15).

Nessa perspectiva, o arquivo musical visa atender as especificidades dos
documentos musicais, considerando qualquer espécie documental que tenha sido
produzida a partir de uma atividade musical. Apesar de o arquivo musical ser
considerado algo novo para alguns, é importante citar que, desde os tempos antigos,
conforme o desenvolvimento da escrita musical, as composicdes foram sendo
arquivadas nos acervos das catedrais medievais. (BOLANOS, 2005). A diferenca é
que hoje nos deparamos com um namero crescente na producao da informagdo, nas
mais diversas areas, e com a informacdo musical ocorre o mesmo. Com isso, o
arquivo ganha visibilidade por ser reconhecido como peca fundamental para a
organizacdo e a divulgacdo dos multiplos tipos de informacao.

Como citado, os arquivos musicais dispdoem de diferentes espécies
documentais, dentre elas, as partituras e as partes de concertos, sinfonias, suites e
Operas que podem ser impressas ou manuscritas. Existe uma diferenca entre
partitura e parte. A primeira se refere a obra completa, em que o maestro rege a
orquestra ou a obra executada pelo solista. Ja a segunda é a escrita dos trechos da
musica a ser tocada por cada instrumento da obra a ser apresentada. Tanto a
partitura quanto a parte sdo formas de representacdo escrita da musica, constituida

de simbolos préprios (as notagdes musicais).
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A respeito das peculiaridades da mdsica, fica evidente a necessidade de
profissionais com competéncias e habilidades especificas no tratamento da
informacdo musical, cujas aptidoes sdao fundamentais para se compreender a
linguagem musical. Estudiosos da area apontam como um dos pontos frageis no
ambito do arquivo musical a mnecessidade de profissionais capacitados de
conhecimentos arquivisticos e musicais. Sob esse prisma, Faria (2009, p. 2)
compreende que, geralmente, os arquivistas e os bibliotecarios “[..] ndo tém
conhecimento musical suficiente para atender as necessidades informacionais dos
musicos e regentes e esses, de modo geral, desconhecem técnicas e padroes
biblioteconémicos ou arquivisticos estabelecidos de tratamento documental.”

Com o objetivo de colaborar com o processo de tratamento e organizacao dos
itens de documentos musicais, a partir de estudos, Sotuyo Blanco (2016, p. 79)
buscou, junto com a Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograticos,
Sonoros e Musicais do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), esclarecer
definicdes de algumas tipologias documentais inerentes ao arquivo musical. Tal

iniciativa resultou neste quadro:

Quadro 1: Tipologias documentais musicograficas

continua
ESPECIE )
DOCUMENTAL DEFINICAO
Partitura Documento musicografico que contém a representagao escrita em

notacao musical (ou equivalente) de todos os detalhes necessarios
aos diversos meios (instrumentais e/ou vocais, geralmente
dispostos em pautas superpostas) para que, quando lidos
simultaneamente, resultem na realizagdio completa da peca
musical nela registrada. Essa espécie inclui tipos como o arranjo, a
reducao e o excerto.

Coletanea Documento musicogratico coletivo que contém wum ndamero
variado de partituras, redugdes, excertos ou partes de um ou mais
autores, encadernados num mesmo volume ou unidade
documental. Essa espécie inclui o album (também conhecido
como miscelanea), o cantoral ou cancioneiro (dedicados ao
repertério vocal) e o livro de parte (aqueles que contém s6 partes
do mesmo tipo de voz ou instrumento).
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Quadro 1: Tipologias documentais musicograficas

continua
ESPECIE )
DOCUMENTAL DEFINICAO
Livro de Coro Documento musicogratico coletivo de grandes dimensdes que

contém a representacdo escrita em notacdo musical (realizada
também em grandes dimensodes) de todos os detalhes necessarios
para meios vocais que, quando lidos, resultam na realiza¢do
completa das misicas vocais nele incluidas. Assim, um Livro de
Coro contém um ntamero variado de pecas vocais, cujo formato
permite a sua leitura simultanea pelo coro a partir de um sé
exemplar. Também é conhecido como Livro de Facistol.

Parte Documento musicografico que contém a representa¢do escrita em
notagao musical (ou equivalente) dos detalhes necessarios a um
ou mais dos meios instrumentais ou vocais para, quando lidos
simultaneamente junto com as partes dos restantes meios
instrumentais ou vocais necessarios, realizar a peca musical neles
contida. O nimero de instrumentos ou vozes que as partes
incluem depende de decisoes editoriais tomadas em fung¢dao das
caracteristicas musicais da peca da qual resulta ou de tradi¢des na
prética musical. Além das partes propriamente ditas, essa espécie
inclui as cartinas (dedicadas a trechos de partes vocais solistas) e
as partes-guia.

Técnico-pedagoégico | Documento musicografico que contém a representa¢ao escrita em
notagdo musical (ou equivalente) dos detalhes necessarios ao
ensino de aspectos diversos da pratica musical (composicional,
instrumental ou performatica) e pode incluir explanacdes textuais.
Sao exemplos dessa espécie partimentos, solfejos, baixos,
exercicios, tratados, métodos, artes e artinhas, dentre outros.

Rolo Documento musicografico em formato de faixa, enrolado sobre si
proprio, em torno de batoque ou carretel, que contém a
informacdo notacional musical & maneira de sequéncias de furos,
a fim de ser lido por um instrumento musical mecanico ou
automatéfone. Também pode se apresentar em formato sanfonado
sem batoque.

Disco Documento musicogratico em formato de faixa circular, que
contém a informacao notacional musical a maneira de sequéncias
de furos, depressdes ou relevos, a fim de ser lido por um
instrumento musical mecanico ou automatofone.

Cilindro Documento musicografico de formato de faixa sobre cilindro, que
contém a informagao notacional musical a maneira de sequéncias
de depressoes ou relevos, a fim de ser lido por um instrumento
musical mecanico ou automatéfone.
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Quadro 1: Tipologias documentais musicograficas

ESPECIE )
DOCUMENTAL DEFINICAO
Computacional Documento musicografico em suporte eletroénico (binario), que

contém a informacao notacional musical a maneira de sequéncias
de comandos computacionais alfanuméricos, a tim de serem lidos
por um (ou mais) instrumento musical digital eletronico ou por
um computador preparado para tais fins. Essa espécie inclui os
documentos MIDI e semelhantes, assim como os produzidos por
outros sistemas computacionais desenhados para sintese de audio
musical (por exemplo, CSound, Humdrum etc.)

Fonte: Sotuyo Blanco (2016, p. 81-83)

Assim, entende-se que é preciso um trabalho colaborativo com profissionais
da area de musica e da area da documentacdo. Ainda a respeito da falta de
conhecimento especializado sobre a teméatica em questao, Assungao (2005) discorre
que, sem conhecimento minimo do documento musical, os estorcos dedicados ao
tratamento e a organizacao da documentacgdao parecem estar equivocados. A autora

assegura que

[..] la documentacién musical continua a ser mirada por los
bibliotecarios y archiveros como un dominio hermético de mdsicos y
musicélogos y las técnicas documentales siguen a ser miradas por los
musicélogos como complicaciones indtiles de tecnécratas. Unos y
otros estan equivocados (ASSUNCAO, 2005, p. 7).

Assim, o trabalho realizado com a colaboracao dos profissionais das duas
areas resulta em um tratamento, uma organiza(;ﬁo, um armazenamento e uma
recuperacao da informacao musical de exceléncia. Isso contribui com o processo de
descri¢ao documental considerando-se os dados especificos relacionados a musica.

Se, no processo de catalogacdo dos recursos musicais, alguns atributos forem

11 A documentacdo musical continua a ser considerada por bibliotecarios e arquivistas como um
dominio fechado de miisicos e musicologos, e as técnicas documentais continuam a ser consideradas
pelos musicologos como complicacdes intteis de tecnocratas. Uns e outros estdo errados
(ASSUNCAO, 2005, p. 7, traducao nossa).
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descritos de maneira equivocada, isso podera silenciar dados preciosos, que sao
fundamentais para as tarefas do usuédrio de encontrar, selecionar, identificar e
adquirir o item. Faria (2009, p. 2) compreende que, nesse processo, “[..] o0s
conhecimentos do profissional da informacdo e do mdasico sdo igualmente
necessarios.”

As questdes relacionadas ao arquivo musical necessitam ser mais discutidas
pelas areas de interesses, uma vez que os acervos musicais refletem a produgao
musical e cultural de um dado contexto e/ou regido. Por essa razdo, é preciso criar
iniciativas para organizar os acervos musicais brasileiros. Isso garante o
reconhecimento e a preservagao do patrimonio musical brasileiro. Cotta (2006, p. 15)
considera que as relacdes entre arquivologia e patrimonio musical “[..] sdo
provavelmente inusitadas para aqueles que comungam de uma visdo mais
tradicional da teoria arquivistica, associando-a, quase que exclusivamente, ao
tratamento da documentacdo administrativa [...]” E importante ressaltar que, no
Brasil, a partir do Século XX, as praticas musicais comecaram a ser consideradas

como patrimoénio cultural. Cotta (2006, p. 26) afirma que

E necessaria uma reflexdo coletiva sobre as razdes que efetivamente
levaram a dissociagdo, por muito tempo existente no senso comum e
nas orientagdes de politicas culturais no Brasil, entre o conceito
tradicional de patrimonio cultural e o patrimoénio especificamente
musical [..] Mas cabe uma observacdo importante: os acervos
musicais estiveram, até muito recentemente, em uma espécie de
limbo, ndo sendo considerados, do ponto de vista das politicas
publicas, nem patriménio documental, nem patrimonio cultural.

Esse fato é reflexo do descaso, do silenciamento e da destruicdo de diversos
acervos musicais ao longo da histéria do Brasil. O patriménio musical é entendido
como um conjunto de bens, materiais ou imateriais, que representa a arte da musica,
como, por exemplo, ritmos, sons, letras de musicas, partituras etc., que, a partir do
seu valor proprio, sdo considerados de interesse relevante para a identidade cultural

de determinado individuo ou grupo social. Para Gongalves (2003, p. 22), “todo e
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qualquer grupo humano exerce algum tipo de atividade de colecionamento de
objetos materiais [...] o resultado dessa atividade é, precisamente, a constituicao de
um patriménio’2.” Nesse sentido, a musica se classifica nas interfaces, tanto como

patrimonio material quanto imaterial, pois,

[...] enquanto registrada em documentos, como no caso de
manuscritos musicais, a musica pode ser considerada como
patrimonio material, pois sdo os documentos bens palpéveis,
tangiveis; por outro lado, sabe-se que os documentos sdo, pois,
registros que ddo suporte a uma prética cultural que é, essa sim, a sua
verdadeira manifestacdo fenomenoldgica, que se da propriamente
como musica aos sentidos humanos - essa é sua face imaterial.
Assim, o patrimonio musical é, ao mesmo tempo, material e imaterial.
Dada essa sua situagdo particular, o patrimdnio musical oferece
grandes desafios do ponto de vista de sua preservagao. (COTTA,
2004, p. 26).

A compreensao da dicotomia material e imaterial das praticas musicais de
Cotta (2006) se baseia na classificacdo de patrimonio do Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Entretanto, para Gongalves (2005, p. 20), um
“[...] ponto importante a ser considerado é o fato de que o patrimdnio sempre foi e é
material.”

O patrimonio material se classifica em tangivel e intangivel. A mdusica é
considerada um patrimonio material tangivel e intangivel. Essa concepgao considera
os artefatos como partituras, discos e demais escritos, como bens materiais tangiveis,
e a dimensdo sonora se classifica como bem material intangivel. Essa observagao
parte da materializacdo fisica, em que os documentos musicais sdo tangiveis, e a
projecdo sonora, intangivel.

Diversos patrimonios musicais emanam de arquivos de arquidioceses, de
orquestras, de bandas marciais, de grupos folcléricos, de colecionadores,

antropélogos e miusicos. Ou seja, o conjunto de documentos que provém do exercicio

12 A Constituicdo Federal de 1988 define, em seu artigo 216, quanto a constituicdo do patriménio
cultural brasileiro, os “bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, 4 memodria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira [...]”



52

de atividades artisticas pode se tornar escritos reveladores de certo patrimoénio
musical.

Em se tratando da guarda e da preservacao dos recursos musicais, de maneira
majoritaria, bibliotecdrios, arquivistas e muse6logos foram responsaveis pela
conservacdo dos documentos criados ao longo da histéria. Tal iniciativa possibilitou
0 acesso a producgao de diversos artistas e viabilizou a concentragdo de colegdes de
obras musicais, algumas das quais, ao logo do tempo, passaram a ser de dominio
publico, enquanto outras sdo consideradas obras raras. Isso confirma a afirmativa de
que o arquivo e a biblioteca sdo espagos de memoria e guardides das producdes
intelectuais e artisticas da humanidade.

E valido ressaltar que, cada vez mais, o nimero de institui¢des musicais tem
crescido no cendrio artistico do Brasil, de tantos brasis, com suas diversas praticas
artisticas. Sdo orquestras sinfonicas, de caAmara, de metais, quintetos, quartetos, trios,
bandas marciais, bandas de pop, rock, funk, entre outras. Portanto, todos esses
grupos produzem e utilizam documentos no desenvolvimento de suas atividades,
que devem ser organizados e preservados. Além disso, diversos acervos musicais
advém de arquivos pessoais pertencentes a compositores, instrumentistas, maestros
e, em muitos casos, sdo considerados fontes de informacdes de estimavel valor
cultural.

Retornando ao texto de Copland (1974, p. 81), ele compreende que a musica
propicia uma relagdo de trés fatores distintos: “um compositor, um intérprete e um
ouvinte. Eles formam um triunvirato em que nenhuma parte estd completa sem a
outra.” Assim, a musica é elaborada pelo compositor, executada pelo intérprete e
apreciada pelo ouvinte. Os trés perfis propiciam a elaboracdo e a acumulacdo de
documentos referentes as atividades musicais. Os profissionais da informacao
devem, pois, garantir o tratamento e a preservacdo de documentos musicais
acumulados pelos perfis citados.

Para a preservacdo dos acervos musicais, sdo requeridos investimentos e

infraestruturas adequadas, capacitacdo de profissionais e desenvolvimento de
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pesquisas. Assim, alguns estudiosos tém desenvolvido pesquisas e produgdes

cientificas acerca da tematica ‘arquivo musical’, como apresentado no item seguinte.

2. 3 PESQUISAS NO ESPACO DO ARQUIVO MUSICAL

A informacao musical tem despertado o interesse de pesquisadores no ambito
da Arquivologia, da Biblioteconomia, da Ciéncia da Informagao e da Musica. Assim,
neste subcapitulo, apresentam-se alguns estudos apreciados. Dentre eles, pode-se
citar a pesquisa desenvolvida por Sotuyo Blanco, intitulada ‘O Patrimonio Musical
na Bahia’, realizado de 2003 a 2007. Sotuyo Blanco (2006, p. 65), identificou e elencou
quatro problemas comuns nos acervos musicais analisados, foram eles: “a) condigdes
infraestruturais; b) condi¢des de guarda e preservacdo; c) regulamentos e condi¢cdes
de disponibilizagdo para pesquisa e divulgacdo; e d) sistemas de catalogacdo e
descricdo documental utilizados.” Confirma a caréncia de profissionais
especializados no tratamento do documento musical, o que resulta na precariedade
dos arquivos musicais.

Outro pesquisador de arquivo musical é André Guerra Cotta, que é doutor em
Musicologia e mestre em Ciéncia da Informacdo, responsavel por importantes
acervos musicais nos estados do Rio de Janeiro e Minas Gerais, com pesquisas
centradas no tratamento da informacdo em acervos de manuscritos musicais
brasileiros.

Em seus estudos, Cotta (2006) cita que as primeiras iniciativas no tratamento e
na organizacdo de documentos relacionados a pratica musical no Brasil datam do
Século XIX. Vale ressaltar que as atividades de organizacdo de tais documentos ndo
foram realizadas para atender a pesquisas histéricas ou musicolégicas, mas por
outras razdes, como por exemplo, com a finalidade de inventariar o acervo, pratica
comum desde os tempos mais remotos da histéria dos arquivos e das bibliotecas.

Ainda sobre as pesquisas de Cotta, dentre seus importantes trabalhos, é valido

ressaltar que foi de sua responsabilidade a coordenacdo do Projeto de Conservacdo e
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Instalacdo Definitiva do Acervo Curt Lange. Antes de comentar as caracteristicas e a

importancia de tal acervo, é valido conhecer um pouco sobre Francisco Curt Lange.

A partir de meados de 1944, Lange passou a dedicar-se a pesquisa
sobre a musica brasileira do periodo colonial, particularmente em
Minas Gerais. Através de pesquisa de campo e de contatos com
bandas e familias de musicos nas cidades do interior de Minas, Lange
reuniu centenas de antigos manuscritos de musica, através dos quais
provou a existéncia de uma atividade musical até entdo insuspeitada,
nas Minas Gerais dos séculos XVIII e XIX. (COTTA, 2006, p. 76).

Através de suas atividades e pesquisas musicologicas, Curt Lange acumulou
documentos de diversas espécies, que formam uma fonte de pesquisa significativa da
histéria da musica latino-americana. O acervo de Curt Lange confirma a importancia
que os arquivos musicais tém ao resguardar indicios de praticas culturais e revelar a
identidade musical de uma dada regido, pois os arquivos musicais nao s6 revelam a
producao musical, como também sao fontes de pesquisa para estudos da histéria da
arte, da constituicdo de uma cultura e do delineamento da memoria.

Ainda sobre pesquisas desenvolvidas a respeito da informagao musical, dentre
as iniciativas de estudos na area da representacdo da informacgdo musical no Brasil, é
importante citar a atuagdo da Camila Monteiro de Barros, que tem se dedicado aos
pardmetros fundamentais para organizacdo da informacdo musical. Atua,
principalmente, nas 4reas de organizacgdo e representacdo da informacdo musical e
seus desdobramentos tedricos a luz da semiodtica de Peirce, e analisa de que maneira
os elementos intrinsecos e extrinsecos ao signo musical participam do processo de
significacdo. Suas pesquisas objetivam, sobretudo, colaborar, a partir da
representacao da informacgdo musical, com a recuperacao de recursos por parte dos
usuarios especialistas em musica.

Barros (2012) considera que o tratamento e a organizacdo de acervos musicais
colaboram para a musica como objeto de uma disciplina cientifica, uma vez que essa
disciplina amplia sua investigacdo, por meio do acesso a informacdo musical contida

nas técnicas de composicdo, nos ritmos, na instrumenta¢do, entre outros. Por
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conseguinte, os registros sonoros e escritos devidamente organizados asseguram a
preservacdo da produgao musical e as tradi¢Oes culturais.

Na area da Ciéncia da Informacdo, o primeiro registro que trata da informagao
musical é de autoria de Alexander McLane, que publicou um trabalho intitulado
Music as information, no ano de 1996, na Annual Review of Information Science and
Technology. Na ocasido, o autor discorre sobre questdes relacionadas a representacao
e a recuperacdo da informagdo musical.

As diversas tipologias documentais usam a representacdo da informacao,
como atividade de mediagdo indireta que gera um produto, nesse caso, as fichas de
descricdo ou catdlogos manuais e digitais, a fim de garantir a organizacdo, o
armazenamento, a recuperacdo e o uso da informagdo. Com os acervos de
documentos musicais nao é diferente, até mesmo porque, como cita McGarry (1999,
p.- 11), “[...] a informacdo deve ser ordenada, estruturada ou contida de alguma
forma, sendo permanecera amorfa e inutilizavel.” Assim, tanto a Arquivologia
quanto a Biblioteconomia dispdem de instrumentos que auxiliam o processo de

representagao citados no préximo subcapitulo.

2.4 REPRESENTACAO DA INFORMACAO MUSICAL

A atividade de representacdo é considerada um processo complexo para
qualquer tipo de documento, em se tratando das espécies e das tipologias de
documentos musicais. Esse procedimento passa a ser mais complexo por causa da
dificuldade de identificar e elencar atributos que representem os aspectos inerentes a
obra musical.

A primeira iniciativa referente a representacdo descritiva de documentos
musicais foi na década de 1950. Para atender as demandas de pesquisas
musicolégicas, foi acordada uma parceria entre a Sociedade Internacional de

Musicologia e a Associagdo Internacional de Bibliotecas, Arquivos e Centros de

Documentacdo de Miusica, em que foram pioneiros em desenvolver normas de



56

catalogacdo de documentos musicais, que resultou na criagdo do Repertério
Internacional de Fontes Musicais (SENA; ALVES, 2012).

No ano de 1980, foi publicada a Norma Internacional de Descrigao
Bibliografica para musica impressa (ISBD - PM), que especifica as dreas, os elementos
e a pontuagdo para catalogacdo de partituras. Em 2007, foi publicada a ISBD
consolidada, que unifica os textos de sete ISBDs especializadas (manuscritos, musicas
impressas, gravacao de som, mapas, recursos eletronicos) em um tnico texto.

Considerando as areas de descricdao da ISBD, é que estdo especificadas as areas
do Coédigo de Catalogacdo Anglo-Americano (AACR2), segunda edicdo, que
apresenta, em seu quinto capitulo, as regras para representacdo descritiva de musica
impressa. Assim, as areas sdo: area de titulo e indicacdo de responsabilidade; drea de
edicdo; area de dados especificos de materiais; drea de publicagao, distribuicdo etc.;
area de descricao fisica; area de série; area de notas; area de namero normalizado e
modalidade de aquisicao.

Referente as especificidades da musica, é importante destacar algumas regras.
Para tanto, foram selecionados alguns detalhes do quinto capitulo do AACR2, a

saber:

5.1 Area de titulo e indicagdo de responsabilidade

Transcreva o titulo principal de uma musica como aparece, de acordo
com as regras gerais 1.1B. Se um titulo principal consiste do nome de
composi¢cdo, meio de execucdo, tonalidade etc. trate como parte
integrante do titulo.

Quando ndo sao considerados parte integrante do titulo principal, sdo
registrados como outras informagdes sobre o titulo [subtitulo].
Transcreva a indicacdo de responsabilidade como instruido. [para
arranjador e adaptador, use a palavra esclarecendo a contribuicdo na
obra].

5.3 Area dos detalhes de apresentacéo de musica

Para indicar um formato especial de uma obra musical, quando
apresenta em mais de um formato e essa informacdo aparecer na
fonte. [Exemplo: partitura para orquestra, partitura de bolso,
partitura completa].

5.4 Area da publicacao, distribuicao etc.
Nao registre lugar, editor, distribuidor para musica ndo publicada,
nem registre [s.l.]. Registre a data de sua criacdo, ou apresentagao.
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5.5 Area da descricéo fisica

A extensdo registra o naumero de unidades fisicas da musica, dando o
nimero de partes em algarismos arabicos. O ntimero é seguido da
designacdo especifica do material. [Exemplo: 1 partitura (30 p.) + 4
partes] (JOINT STEERING COMMITTEE FOR REVISION OF
AACR?2, 2002, p. 5-5).

As musicas manuscritas seguem as regras contidas no quarto capitulo do
coédigo citado, referente aos manuscritos. Ja as regras para gravacao de som estdo no
sexto capitulo do AACR2. Assim, o Coédigo de Catalogacdo Anglo-Americano
apresenta as regras de descrigdo para diferentes tipologias de documentos musicais,
para atender as demandas de bibliotecas que tém cole¢des de tais documentos.

Vale ressaltar que o AACR2 foi substituido pelo RDA (Recursos Descricdo e
Acesso), codigo que apresenta um conjunto de instrucdes baseadas nos modelos
FRBR (Requisitos Funcionais para Registros Bibliograficos) e FRAD (Requisitos
Funcionais para Dados de Autoridade). As mudangas relacionadas a catalogacao de
documentos musicais aparecem no modelo FRBR, quanto aos atributos relacionados
ao primeiro grupo de entidades, que sdo: obra, manifestacao, expressdo e item, que
torna a catalogacdo mais extensa e detalha dados como género, forma, midia etc.
Quanto ao modelo FRAD, amplia os atributos de pessoas, familias e entidades,
quando especificam dados como datas, institui¢des, linha de pensamento etc.
relacionados a eles.

Outro instrumento que auxilia na representacdo da informacdo musical é o
Manual de Catalogacdo de Partituras, elaborado pela Biblioteca da Escola de
Comunicagdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo, que objetiva auxiliar o processo
de padronizagdo na representacdo da informacdo musical de seus acervos.

No contexto do arquivo, a representacao descritiva trata-se de um conjunto de
procedimentos que propiciam a identificacdo dos documentos. “O processo da
descrigdo consiste na elaboracdo de instrumentos de pesquisa que possibilitam a
identificacdo, o rastreamento, a localizagdo e a utilizacao dos dados.” (BELLOTTO,

2006, p. 179). Para tanto, a Norma Geral Internacional de Descricdo Arquivistica
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(ISAD - G), publicada em 1993, institui as diretrizes para representacdo descritiva
arquivistica, com o objetivo de promover o acesso ao documento e apresentar, de
maneira prévia, seu contetdo.

Para atender as necessidades dos arquivos brasileiros, foi elaborada a Norma
Brasileira de Descricao Arquivistica (NOBRADE), que foi adaptada a partir das
normas internacionais de descrigdo arquivista. A NOBRADE é compativel com a ja
citada ISAD (G), como também a Norma Internacional de Registro de Autoridade
Arquivistica para entidades coletivas, pessoas e familias (ISAAR - CPF). A
NOBRADE tem como conjeturas essenciais o respeito aos fundos e a descricdao
multinivel, com uma descricdo do geral para o particular, com o intuito de
representar o contexto e a estrutura hierarquica do fundo e suas partes componentes.
Essa norma considera 28 elementos de descricdo contemplados em oito areas, a

saber:

Area de identificacdo, onde se registra informacéo essencial para
identificar a unidade de descricéo;

Area de contextualizacio, onde se registra informacdo sobre a
proveniéncia e custédia da unidade de descricao;

Area de contetido e estrutura, onde se registra informacao sobre o
assunto e a organizacao da unidade de descricao;

Area de condicdes de acesso e uso, onde se registra informagao sobre
0 acesso a unidade de descric¢ao;

Area de fontes relacionadas, onde se registra informacdo sobre outras
fontes que tém importante relacdo com a unidade de descrigao;

Area de notas, onde se registra informacio sobre o estado de
conservacdo e/ou qualquer outra informagdo sobre a unidade de
descricdo que ndo tenha lugar nas areas anteriores;

Area de controle da descricdo, onde se registra informacdo sobre
como, quando e por quem a descrigao foi elaborada;

Area de pontos de acesso e descrigao de assuntos, onde se registra os
termos selecionados para localizacdo e recuperagao da unidade de
descrigdo (CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS, 2006, p. 18).

A NOBRADE tem a funcdo de propiciar um padrao de descricio dos
documentos arquivisticos, para individualizar o item documental dentro de um

acervo. Ao mesmo tempo, possibilita a ampliacdo do processo de recuperagdo,
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mediando o processo de acesso a informacdo entre o usuério e o documento. Apesar

da preocupacdo com a padronizacdo internacional da representacdo descritiva,

atualmente se discute bastante sobre a adogdo das regras, mas com adequacado as

particularidades dos acervos.

Nessa perspectiva, as contribuicdes da drea da representacdo no processo de

descricdo dos documentos sdo de extrema relevancia para os documentos de

bibliotecas e de arquivos. Entretanto, vale ressaltar, ainda, a representacdo tematica,

que também colabora com a descricdo e a indexacdo de termos sobre os documentos.

Para auxiliar o processo da representacdo temética de acervos musicais, Souza (2008)

desenvolveu um microtesauro em musica, o MiMu, que utiliza a seguinte legenda:

CAT: Categoria (Autoridades, Equipamentos, Géneros e estilos,
Satde, Sintese sonora, Sociedade e Teoria musical);

NE: Nota explicativa. Inclui a defini¢do do termo ou dica de uso;
USE: Remissiva Ver, utilizada para indicar o descritor autorizado;
UP: Remissiva Usado por, utilizada para indicar os nao-descritores;
TG: Termo geral, ou genérico, numa relacdo hierdrquica;

TE: Termo especifico, numa relagdo hierarquica, subordinado ao
termo geral;

TR: Termo relacionado, para uma relagdo associativa (SOUZA, 2008,
p-111) (grifo nosso).

O referido tesauro foi estruturado a partir de termos baseados em artigos da

revista Teclado & Audio e do Diciondrio Grove de Miisica, que tratam de assuntos

especializados da area da musica. Dessa maneira, o tesauro apresenta a estrutura a

seguir:

Actstica
CAT: SINTESE SONORA
NE: "A ciéncia do som e da audicdo. Trata das qualidades sonicas de
recintos e de edificagdes, e da transmissdao do som pela voz, por
instrumentos musicais ou por meios eletrénicos." (GROVE, 1994, p.6)
TG: Som
TE: Tratamento actstico
TR: Amplificagdo

Sonorizacao
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Adagio
CAT: TEORIA MUSICAL
NE: "(do italiano adagio, 'a vontade', 'calmamente') Um movimento
em andamento lento." (GROVE, 1994, p.6)
TG: Andamento
TR: Andante
Grave
Larghetto
Largo
Lento (SOUZA, 2008, p.117) (grifo nosso).

A pretensdo de Souza (2008), ao estruturar o MiMu, foi de melhorar os
processos de indexacdo e recuperagdo da informacdo musical. Dentre os
instrumentos que auxiliam a representagao temaética, além do tesauro, podem-se citar
as tabelas de classificagdo, cabecalhos de assuntos, entre outros, que subsidiam as
atividades de representacao do contetido informacional de maneira eficiente.

Tais instrumentos sdo considerados linguagens documentarias, uma vez que
sdo ferramentas que tém conjuntos de termos e simbolos controlados, que sdo
utilizados para representar os atributos contidos nos recursos informacionais e tém o
proposito de padronizar o vocabulério utilizado na representacdo e na recuperacdo
dos documentos.

Todo processo relacionado ao tratamento e a organizacdo do documento,
objetiva promover o acesso a ele e atender as necessidades informacionais dos
usuarios. Nesse contexto, Sena e Alves (2012) elencam algumas informagdes que

consideram essenciais para os usudrios de acervos musicais. Sdo elas:

Dados sobre o compositor:
Nome: indicagdo do nome completo do compositor dando destaque
ao nome usual, bem como a nomes alternativos, pseuddnimos.
Nascimento: data e local de nascimento.
Residéncia: muitos sdo os compositores que deixam sua terra natal e
migram para outros paises, por terem desenvolvido atividades
significativas em outro pafs, é importante ter a recuperagdo desse
local.

Morte: data e local da morte.
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Contexto em que a obra foi composta:

Data da composicao: indicagdo da data em que a partitura foi
concluida, ou do periodo em que foi composta.

Local de Composigao: local onde a musica foi concebida e a partitura
escrita.

Data da Estreia: data exata ou aproximada na qual a obra foi
executada publicamente pela primeira vez.

Local da Estreia: localidade onde ocorreu o evento da primeira
execucao. Evento da Estreia. Interpretes da Estreia.

Encomenda: indicagdo de quem fez a encomenda da obra.
Informagdes Técnicas: duracdo da obra, descricio fisica dos
documentos, descri¢des de contetido.

Informagdes sobre época, estilo, estrutura e técnica de escritura: no
que se refere a tendéncias, estilo e técnicas composicionais.

Elementos musicais explorados na obra: informacdes basicas sobre os
aspectos composicionais da obra servem como orientagdo didatico-
musical aos professores de musica, educadores musicais e regentes
de corais, na escolha das obras para suas atividades pedagogicas.
Grau de dificuldade: é definido por uma escala simples com quatro
niveis de dificuldade: Elementar, Médio, Avancado e Virtuoso.
(SENA; ALVES, 2012, p. 4-5).

Tais informacdes devem ser descritas nos instrumentos de pesquisas de
arquivos e bibliotecas, uma vez que sdo dados determinantes para recuperar a
informacdo musical. Percebe-se que os instrumentos de organizacdo documental,
desenvolvidos por estudiosos e entidades das areas da musica e da documentacao
sdo essenciais para os acervos musicais. Cada arquivo ird adotar ou adaptar o
instrumento que mais bem atender as suas particularidades.

Quanto a linguagem musical, Halbwachs (2006, p. 205) compreende que é
uma linguagem como qualquer outra, que implica uma convengdo entre os que a
utilizam. O autor complementa: “Ora, para aprender qualquer linguagem é preciso
submeter-se a um adestramento dificil, que troque nossas reagdes naturais e
instintivas por uma série de mecanismos cujo modelo estd completamente fora de
nds, na sociedade.” Consequentemente, os arquivistas, bibliotecarios e outros
profissionais da 4rea da documentacdo que objetivam trabalhar com documentos

musicais devem dedicar-se aos estudos da notacao musical.
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2.5 POR ENTRE OS ESCRITOS DO ARQUIVO DO QUINTETO DA PARAIBA

As técnicas de tratamento arquivistico, como avaliagdo, selecdo, descricdo e
classificacdo sdo delineadas por uma logica organica, que, no caso do arquivo
privado, viabiliza a compreensao e a (re)significacdo de fatos, a partir dos vestigios
identificados nos documentos do seu produtor. Os itens documentais que compdem
o arquivo do Quinteto da Paraiba dao visibilidade as narrativas produzidas em torno
de suas atividades musicais e se configuram como suportes materiais da memoria e
da identidade do Grupo.

No desenvolvimento desta pesquisa, elaborou-se um quadro de arranjo!®
apresentado neste subcapitulo, pois, como julga Marques (2015, p. 25), o fazer
arquivistico “[...] visa estabelecer e fixar os significados do arquivo, dando-lhes
estabilidade. Dai o apego a ordem, ordem num sentido tanto espacial, fisico, onde as
coisas devem ser localizadas, quanto no sentido intelectual do arranjo dos arquivos.”

A organizacdo de um arquivo parte de dois pressupostos: organico e
funcional. No caso do arquivo pessoal, nem sempre é possivel elaborar um
organograma, entdo, uma das maneiras de esquematizar um quadro de arranjo é por
meio de séries documentais, determinadas a partir dos géneros, das espécies e das
tipologias.

Sabe-se que o arquivo do Quinteto da Paraiba foi formado de documentos
que, inicialmente, foram acumulados por seus integrantes de maneira individual, o
que se configura como pratica de arquivo pessoal. Contudo, a partir da reunido dos
itens documentais e do tratamento arquivistico deles, formou-se o arquivo privado
do Grupo. Um ponto considerado nesta pesquisa foi a proveniéncia, ou seja, a
atividade que gerou o documento. Na avaliacdo de cada item que compde o arquivo,

considerou-se a pratica musical do Quinteto da Paraiba.

13 Esquema estabelecido para o arranjo dos documentos de um arquivo, a partir do estudo das
estruturas, das fungdes ou das atividades da entidade produtora e da andlise do acervo (CONSELHO
NACIONAL DE ARQUIVOS, 2005).
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Os documentos do Quinteto da Paraiba foram avaliados e separados por
géneros e espécies documentais, cujas atividades propiciaram a elaboracdo de um
esquema em séries. J4 no primeiro contato com os documentos, percebeu-se o zelo
com que foram preservados pelos integrantes, durante quase trés décadas de
atividade do Grupo, e que a documentacdo estava em bom estado de conservagao.

Pelo fato de o Quinteto da Paraiba continuar em atividade, sabe-se que seu
arquivo continua crescendo. Entretanto, até o momento da conclusao desta pesquisa,
os géneros documentais que constituiam o arquivo do Quinteto da Paraiba eram: 871
iconograficos; 366 textuais (incluem jornais, revistas, cartas, folder, programas de
concertos); 36 sonoros (CDs do grupo, com convidados e materiais de gravacdo
sonora); 15 audiovisuais (incluem-se videos de apresentacdoes e o documentario do
Grupo, como também os videos de participacdo do Quinteto da Paraiba em
apresentagdes de outros artistas e os DVDs de filmes de cuja trilha sonora o Grupo
faz parte); seis tridimensionais e 371 musicograficos.

Como ja referido, para elaborar um esquema de quadro de arranjo, deve-se
considerar, inicialmente, a atividade que gerou os documentos e, em seguida, reuni-
los pelo principio da organicidade. Entretanto, nesta pesquisa, o quadro de arranjo
do arquivo do Quinteto da Paraiba foi elaborado considerando-se a espécie
documental, por compreender que, nesse caso especifico, que é um arquivo
privado/pessoal, para organizar e recuperar a contento os itens, o ideal é reuni-los
por série, a partir da espécie documental. Para ilustrar, segue o referido Quadro de

Arranjo:



Figura 5: QUADRO DE ARRANJO
DO ARQUIVO DO QUINTETO DA PARAIBA
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Fonte: Elaborado pela autora (2017)
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Na Série Musicogrifica, estdo as Subséries Partituras e Partes. Na fase de
avaliacdo da documentacdo, as partituras e as partes foram organizadas de acordo
com as atividades que as demandaram. Foi identificada, também, a encadernagao de
partes, geralmente reunidas com base em dado repertorio.

A Série Iconogrificos retine, além das fotografias do Grupo, o brasdo e seus
rascunhos. As fotos sdo de concertos, viagens, ensaios, passeios e fotos artisticas que
foram utilizadas para os encartes dos discos ou para elaborar cartazes para divulgar
concertos e/ ou publicacdes de matérias de jornais.

Quanto aos jornais, as revistas e aos materiais de divulgacdo de concertos,
estdo incluidos na Série Publicacoes e, respectivamente, divididos em trés subséries. A
iniciar pela Subsérie Jornais, que ainda foi distribuida em: Jornal O Norte, Jornal A
Unido, Jornal Correio, Jornal da Paraiba e Jornais que circulam em outros Estados.
Na Subsérie Revistas, estdo as matérias de revistas que divulgam e comentam o
trabalho do Grupo. Por fim, a Subsérie Divulgacao de Concertos, que foi distribuida
em cartazes, folders e folhetos. Ja a Série Tridimensionais é para os figurinos do Grupo
e outros objetos dessa natureza que possam compor o arquivo do Grupo.

A Série Programas de Concertos foi distribuida em trés subséries: a Subsérie
Festivais, com os itens organizados por festival, como o Festival Internacional de
Inverno de Campos do Jordao, o Festival Internacional de Musica de Camara do
Pard, entre outros. A Subsérie Turnés refere-se aos programas de concertos
realizados em outros paises. Na Subsérie Concertos oficiais, lancamentos e
comemorativos, incluem programas de concertos comemorativos do Quinteto da
Paraiba, de concertos oficiais, de lancamentos de CDs e de concertos realizados em
diferentes lugares do Brasil.

Na Série Audiovisuais, foram reunidos todos os documentos de imagens em
movimento. No periodo de elaboracao do documentario do Quinteto da Paraiba,
seus integrantes pesquisaram e reuniram registros de concertos em diferentes fases
da trajetéria do Quinteto da Paraiba, reportagens, depoimentos de outros artistas

sobre o Grupo, hoje arquivados em seu acervo.
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Ja a Série Discografia constitui-se de duas subséries: a Subsérie Solo Quinteto da
Paraiba para discografia do préprio do Grupo: Armorial & Piazzolla; Miisica Armorial;
A Pedra do Reino; Capiba & Gonzagiao e Nau Capitania de Itamaraci, e a Subsérie
Parcerias com outros artistas, que se refere aos discos em que o Grupo realizou
parceria ou participou da gravacdo. Dentre as parcerias, estdo os dois discos com o
cantor Xangai: Um abrago pra ti pequenina e Brasileiranga. J& como participacdes do
Quinteto da Paraiba, podem-se citar os discos: Carrapicho, de Raiff Dantas; Avatar de
Cétia de Franga; De uns Tempos pra Cd de Chico César; Labiata de Lenine, entre outros.

Por fim, a Série Textuais retine trés subséries: a Subsérie Correspondéncias e
textos escritos para o Grupo, que incluem cartas de arranjadores, emails impressos,
correspondéncias de artistas, textos escritos sobre o Quinteto da Paraiba utilizados
para os encartes dos discos. A Subsérie Propostas e Contratos inclui os documentos
referentes as propostas submetidas aos editais, como também, os documentos que
tratam da contratagdio do Grupo. A Subsérie Cotacdes inclui documentos que
registram orcamentos para producao de discos do Quinteto da Paraiba.

Sabe-se que o documento é considerado arquivistico a partir do principio da
organicidade, das funcdes/acdes que levaram sua producdo e seu arquivamento e do
seu valor comprobatério e/ou cultural. Nessa conjuntura, tais premissas foram
consideradas, ao avaliar, selecionar e elaborar um arranjo para o arquivo do Quinteto
da Paraiba. O referido arquivo, atualmente, esta sob a custodia de um dos integrantes
que, além de contrabaixista, é produtor do Grupo. Esta altima funcao requer o acesso
frequente aos documentos para gerir e viabilizar as atividades musicais do Quinteto
da Paraiba.

O arquivo musical representa uma fonte de pesquisa. Nesta tese, além de ser
considerado objeto informacional, o documento musical é compreendido como
escrito de si. Nesse sentido, os arquivos privados musicais sdo repositorios
informacionais para pesquisadores que encontram no documento seu objeto de
investigacdo, que propiciam, em alguns casos, a descoberta de produgdes intelectuais

de individuos que, até entdo, passaram despercebidos pela sociedade. Ou seja, esses
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arquivos contém informagdes que propiciam o (re)avivamento da memoria de seu

produtor.



3 PENTAGRAMA DA MEMORIA A PARTIR DO DOCUMENTO
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3 PENTAGRAMA!" DA MEMORIA A PARTIR DO DOCUMENTO

A memdria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na

imagem, no objeto. (NORA, 1993, p. 9).

Através dos varios meios de comunicagdao, como os desenhos, a oralidade, a
escrita e a musica, o homem buscou e, ainda busca, registrar informacdes que
caracterizam costumes, saberes, crencas, ou seja, artefatos que resultam em bens
materiais e imateriais, capazes de delinear a memoria, pois, como assegura Assmann,
J. (2008, p. 109), “memory is the faculty that enables us to form an awareness of
selthood (identity), both on the personal and on the collective level [...]”1> Nessa
conjuntura, este capitulo dedica-se aos documentos, considerando-os indicios de

memoria.

3.1 INDICIOS DE MEMORIA EM DOCUMENTOS

Desde os primoérdios das relagdes sociais, 0 homem produz vestigios nos mais
diversos suportes informacionais, que refletem os tracos de sua memoria. Entre os
dispositivos informacionais, a escrita ainda é considerada uma poderosa midia de
comunicagdo e, consequentemente, de memoria. A respeito da escrita, Assmann

2011, p. 24) reforca que,
p q

Desde o inicio da escrita, no Egito antigo de dois milénios antes de
Cristo, até o presente Século, diversos testemunhos atestam que a
escrita é a midia preferencial para a memoria em relacdo a todas as

14 Pentagrama designa as linhas onde sdo escritas as notas musicais (GROVE, 1994). O termo ¢é
utilizado no titulo deste capitulo e se refere a escrita da memoria.

15 “ A memoria é a faculdade que nos capacita a formar uma consciéncia de identidade, tanto no nivel
pessoal quanto no coletivo [...]” (ASSMANN, J., 2008, p. 109, tradugao nossa).



70

demais midias, e garantem a ela a fama de dispositivo muito
confidvel quando se trata de obter perpetuagdo.

Dodebei (2015, p. 45) frisa que: “O exercicio da memodria individual,
processual, integral, ao longo do tempo da oralidade mitica, d4 lugar a memoria
fixada pela técnica da escrita [...]” A efervescente producao da escrita demandou a
estruturacdo de espagos memoriais, como arquivos e bibliotecas, que se tornaram
responsaveis pelo tratamento, pela organizagdo e pela preservacdo de documentos
constituidos de memoria. A escrita e demais midias de memoria formam conjuntos
de bens culturais que o homem desenvolveu e ainda desenvolve em meio as praticas
sociais.

De acordo com Dodebei (1997, p. 44), “[...] como o homem habita o espago
cultural que ele préprio cria e transforma continuamente, ele necessita utilizar o
passado como marco referencial e auto-identificador”. Sob esse prisma, o homem
produz e preserva referenciais de memoria diretamente relacionados ao sentimento
de pertenca. Ou seja, aquilo que a humanidade possui de melhor, o que contribui
como referéncia para construir a identidade de um grupo ou sociedade.

Reitera-se a importdncia dos espacos de memoéria que objetivam tratar,
organizar, preservar e disseminar a informagdo, para assegurar sua integridade para
as atuais e futuras sociedades. Assim, as institui¢des memoriais sao “[...] aquelas
organizacdes, publicas ou privadas, eleitas ou constituidas pela sociedade para
realizar a tarefa da guarda, da preservacdo e do acesso ao patrimoénio memorial e
cultural das sociedades a que servem.” (GALINDO, 2015, p. 71). Assim, as
instituicdes memoriais resguardam os artefatos de memoria, porquanto conservam
as informagdes individuais e/ou coletivas que representam acontecimentos e
fendmenos humanos e sociais.

No ambito da mdsica, pode-se dizer que expressa, por meio de sons
ordenados, as estruturas sociais e culturais que contextualizam a identidade de
individuos e grupos. Reforca-se, com isso, a concepcdo de que a musica, por causa do

seu valor cultural, é um referencial de memoria que esté inserida em rituais festivos,
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religiosos, militares, educacionais, eventos fanebres, entre outros. Desde os tempos
mais remotos, a musica tem uma significativa forca de representatividade no
cotidiano do homem. Na atualidade, os mais diversos grupos sociais e civilizagdes
tém suas praticas musicais e produzem escritos/registros que podem delinear os
emblemas de dada memoria.

E das praticas sociais e culturais que advém a produgao de rastros e vestigios
que os individuos produzem e alimentam a constru¢do da memoria da humanidade.
Em se tratando de vestigios, passam pelo processo de selecdo, em que a prépria
sociedade determina o que deve ser lembrado e esquecido. Nessa perspectiva, a
memoria nos d4 a ilusdo de que o passado nao esta “[...] definitivamente inacessivel,
pois é possivel fazé-lo reviver gragas a lembranca. Pela retrospeccdo o homem
aprende a suportar a duracdo: juntando os pedacos do que foi numa nova imagem
que podera talvez ajuda-lo a encarar sua vida presente” (CANDAU, 2012, p. 15).

Assmann (2011, p. 19) refere que, “enquanto os processos de recordagao
ocorrem espontaneamente no individuo e seguem regras gerais dos mecanismos
psiquicos, no nivel coletivo e institucional, esses processos sdo guiados por uma
politica especifica de recordacao e esquecimento.” Quanto a memoria disponibilizada
em documentos, sdo preservadas por instituicbes memoriais, que seguem uma
politica, em que, estrategicamente, determinam aquilo que deve ser lembrado ou
silenciado.

No contexto da memoéria cultural, o esquecimento contribui para a
normalidade social, ou seja, é necessario esquecer para viabilizar as transformacdes
sociais. Assmann, A. (2008, p. 98) afirma que existem duas formas de esquecimento: a
ativa e a passiva. “ Active forgetting is implied in intentional acts such as trashing and
destroying. [...] The passive form of cultural forgetting is related to non-intentional

acts such as losing, hiding, dispersing, neglecting, abandoning, or leaving something
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behind.’¢” A autora assegura que, como o esquecimento, a recordacdo também tem
as duas formas - a ativa e a passiva.

Na figura 6, Assmann, A. (2008) apresenta a dindmica do recordar e do
esquecer na memoria cultural, com énfase na canonizacdo do documento e o papel

do arquivo.

Figura 6: Memoria cultural

Fonte: Assmann, A. (2008, p. 99)

No contexto da recordagdo, Assmann, A. (2008) se refere ao papel das
instituicdes memoriais e considera como ativas as instituigdes que preservam o
passado como presente, enquanto as instituicbes da memoria passiva preservam o

passado como passado.

The working memory stores and reproduces the cultural capital of a
society that is continuously recycled and re-affirmed. Whatever has
made it into the active cultural memory has passed rigorous

16 “O esquecimento ativo estd implicito em atos intencionais como destruir. [...] A forma passiva de
esquecimento cultural estd relacionada a atos ndo intencionais, como perder, esconder, dispersar,
negligenciar, abandonar ou deixar algo para tras.” (ASSMANN, A., 2008, p. 98, tradugdo nossa).
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processes of selection, which secure for certain artifacts a lasting place
in the cultural working memory of a society. This process is called
canonization (ASSMANN, A., 2008, p. 100)'7.

Nessa perspectiva, a canonizacdo ou santificacdo, refere-se ao rigoroso
processo em que documentos, pessoas e monumentos sdo submetidos pelas
instituicdes de memoria ativa a avaliagdo e considerados impregnados de alto

significado e valor para a sociedade.

Elements of the canon are marked by three qualities: selection, value,
and duration. Selection presupposes decisions and power struggles;
ascription of value endows these objects with an aura and a
sacrosanct status; duration in cultural memory is the central aim of
the procedure. A canon is not a hit-list; it is instead independent of
historical change and immune to the ups and downs of social taste.
(ASSMANN, A., 2008, p. 100)s.

Ja as instituicdes de memoria cultural passiva estdo situadas a meio caminho
entre a canonizacdo e o esquecimento. A autora classifica o arquivo como instituicao
de memoria cultural passiva, que atua entre recordar e esquecer. Para tanto,
argumenta: “The archive, therefore, can be described as a space that is located on the
border between forgetting and remembering; its materials are preserved in a state of
latency, in a space of intermediary storage.” (ASSMANN, A., 2008, p. 103)°.

Dessa forma, dentre as fungdes do arquivo, ele assegura uma espécie de

equilibrio contra o impulso restritivo do trabalho de memoria, pois, para Assmann,

2

17 “O trabalho de memodria armazena e reproduz o capital cultural de uma sociedade que é
continuamente reciclado e reafirmado. O que quer que tenha feito na meméoria cultural ativa passou
por processos rigorosos de sele¢do, que asseguram para certos artefatos um lugar duradouro na
memoria cultural de trabalho de uma sociedade. Esse processo é chamado de canonizagdo.”
(ASSMANN, A., 2008, p. 100, tradugao nossa).

18 “Os elementos do cdnone sdo marcados por trés qualidades: selegdo, valor e duracdo. A selecao
pressupde decisdes e lutas de poder; A atribuicdo de valor d4 a esses objetos uma aura e um status
sacrossanto; Duracdo da memoria cultural é o objetivo central do procedimento. Um canone ndo é um
hit-list; Em vez disso, é independente da mudanga histérica e imune aos altos e baixos do gosto
social.” (ASSMANN, A., 2008, p. 100, tradugdo nossa).

19 "0 arquivo, portanto, pode ser descrito como um espaco que estd localizado na fronteira entre
esquecer e lembrar; Seus materiais sdo preservados em estado de laténcia, num espaco de
armazenamento intermedidrio." (ASSMANN, A., 2008, p. 103, tradugédo nossa).
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A. (2008), o arquivo institui uma meta-memoria, uma memoria de segunda ordem
que preserva o que foi esquecido.

Documentos de arquivos comprovam, através dos registros informacionais,
que a memoria e, consequentemente, as lembrangas de um individuo e/ou grupo
social dialogam com sua cultura, seus valores e principios e com seu modo de ser e
sua maneira de compreender o mundo.

Assmann, A. (2008) comunga da ideia de que a cultura é intrinsecamente
relacionada a memoria. Compreende que a memoria cultural cria um quadro para a

comunicagao através do abismo de tempo. No entanto, a capacidade de memoria é

limitada por restri¢cdes neurais e culturais. Nessa conjuntura, a autora assegura que

Through culture, humans create a temporal framework that
transcends the individual life span relating past, present, and future.
Cultures create a contract between the living, the dead, and the not
yet living. In recalling, iterating, reading, commenting, criticizing,
discussing what was deposited in the remote or recent past, humans
participate in extended horizons of meaning-production. They do not
have to start anew in every generation because they are standing on
the shoulders of giants whose knowledge they can reuse and
reinterpret. (ASSMANN, A., 2008, p. 97)%.

Nessa perspectiva, Assmann (2011) afirma que a memoria cultural é protegida
em dispositivos que armazenam conhecimento. Para a autora, tais dispositivos
superam épocas. Entretanto, ja& que ndo existe uma auto-organizacdo da memoria
cultural, “[...] ela depende de midias e de politicas, e o salto entre a memoria
individual e viva para a memoria cultural e artificial é certamente problemaético, pois
traz consigo o risco da deformagdo, da reducdo e da instrumentalizacdo da

recordacdo.” (ASMMANN, 2011, p. 19).

20 “Através da cultura, os seres humanos criam uma estrutura temporal que transcende a vida
individual relacionando o passado, o presente e o futuro. As culturas criam um elo entre os vivos, os
mortos e os que ainda ndo vivem. Ao recordar, iterar, ler, comentar, criticar, discutir o que foi
depositado no passado remoto ou recente, os seres humanos participam em horizontes estendidos de
producdo de significado. Eles ndo tém que comecar de novo em cada geracdo porque estdo em pé
sobre os ombros de gigantes cujo conhecimento eles podem reutilizar e reinterpretar.” (ASSMANN,
A., 2008, p. 97, traducao nossa).
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Assmann (2011, p. 71) afirma que: “As recordagdes estao entre as coisas menos
confiaveis que um ser humano possui. As respectivas emogdes e os motivos de agora
sdao guardides do recordar e do esquecer.” Portanto, sdo elas que determinam quais
lembrancas sao acessiveis e permanecem inacessiveis ao sujeito. Entretanto, “[...] com
a escrita, pode-se registrar e acumular mais do que se poderia evocar por meio da
recordacao.” (ASSMANN, 2011, p. 150).

Para Assmann, J. (2008), a memoria tem duas bases: a neural e a social. As
lembrancas possibilitam a (re)signiticacdo do vivido e apresentam atributos capazes
de evidenciar a interacao e o comportamento do individuo com as coisas/objetos e
sua interacdo com o mundo. Consequentemente, os contextos cultural, temporal e
identitario delineiam a meméria de individuos e de grupos.

Assmann, ]. (2008) apresenta, no Quadro 2, uma sintese dos niveis de
memoria, tomando como ponto de partida os ‘niveis’ como determinantes para
cofigurar a ‘memoria’ como individual, comunicativa e cultural. Para isso, ele utiliza

ainda os parametros do ‘tempo’ e da “identidade’.

Quadro 2: Sintese dos niveis de memoéria

Level Time Identity Memory
inner (neuro- inner, inner self Individual
mental) subjective memory
time
social social time social self, Communicative
person as memory
carrier of
social roles
cultural historical, cultural Cultural
mythical, identity memory
cultural time

Fonte: Assmann, J. (2008, p. 109)

O autor descreve os niveis de memoria em trés dimensdes: o nivel pessoal, o
social e o cultural e apresenta uma sintese da conexdao entre tempo, identidade e

memoria. No nivel pessoal, a memoéria é suportada no sistema neurolégico, ou seja,
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a memoria interior, a organizacdo neurobioldgica. Assim, é por meio da mente
humana que ocorrem constantes interagdes com as lembrancas e com as
coisas/ objetos e os simbolos exteriores.

Quanto ao nivel social, Assmann, J. (2008) concorda que é uma questao de
interacdo com o coletivo e, sobretudo, exerce uma fung¢do social, como defendeu
Halbwachs (2006, p. 30): “[...] jamais estamos s6s. Ndo é preciso que outros estejam
presentes, materialmente distintos por nés, porque sempre levamos conosco e em
nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem [...]”. Assmann, J. concorda
com Halbwachs sobre o fato de que as memodrias sdo construidas através das
convengcoes e dos lagos sociais compartilhados entre individuos e grupos.

A memoria cultural baseia-se em pontos fixos no passado. No entanto, o
passado ndo é preservado como tal, mas é moldado em simbolos, como por exemplo,
0s mitos representados em meios orais e/ ou escritos. Assmann, J. (2008) afirma que o
conhecimento sobre o passado adquire as propriedades e as fun¢des da memoria se
estiverem relacionadas a um conceito de identidade. Sob essa o6tica, o autor (2008)
compreende que a memoria cultural é uma forma de memoria coletiva, porque é
compartilhada por um namero de pessoas e lhes transmite um coletivo. Entretanto, o
autor explica que a memoria cultural resulta do acréscimo da esfera cultural na

memoria coletiva. Assmann, J. esclarece que,

On the social level, with respect to groups and societies, the role of
external symbols becomes even more important, because groups
which, of course, do not "have" a memory tend to "make" themselves
one by means of things meant as reminders such as monuments,
museums, libraries, archives, and other mnemonic institutions. This
is what we call cultural memory (A. Assmann). [...] This institutional
character does not apply to what Halbwachs called collective
memory and what we propose to rename communicative memory.
Communicative memory is noninstitutional; it is not supported by
any institutions of learning, transmission, and interpretation [...]
(ASSMANN, J., 2008, p. 111)2.

21 “No plano social, no que diz respeito aos grupos e as sociedades, o papel dos simbolos externos
torna-se ainda mais importante, porque os grupos que nio "tém" memoria tendem a "fazer" sua
propria memoria por meio de coisas que funcionem como lembrangas, como monumentos, museus,
bibliotecas, arquivos e outras instituicdes mnemonicas. Isso é o que chamamos de memoria cultural
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Nesse sentido, o autor afirma que a memoria coletiva, que ele chama de

comunicativa, vive na interacao cotidiana e na comunicacdo e compreende que a

durabilidade das memoérias depende da durabilidade dos lagos e das molduras

sociais. No Quadro 3, Asmmann, J. (2008) apresenta alguns parametros nos ambitos

da memodria comunicativa e da memoria cultural.

Quadro 3: Parametros da meméria comunicativa e da cultural

Communicative memory Cultura memory

Content history in the frame of mythical history,
autobiographical memory, events in absolute
recent past past (“inillo

tempore”)

Forms informal traditions and high degree of
genres of everyday ceremonial
communication communication;

Media living, embodied memory, mediated in texts,
communication in icons, dances, rituals,
vernacular language and performances of

various kinds;
“classical” or oth-erwise
formalized

language(s)

Time 80-100 years, a moving absolute past,

structure horizon of 3-4 interacting mythical primordial
generations time, “3000 years”

Participation Ditfuse specialized carriers of

structure memory,

hierarchically
structured

Fonte: Asmmann, J. (2008, p. 117)

O fendémeno social é a base da memodria comunicativa e da memoria cultural.

No ambito da meméria coletiva/comunicativa, o individuo interage com o outro e

com o mundo, e na memoria cultural, também ocorre a interacao entre os individuos

(A. Assmann). [...] Esse carater institucional ndo se aplica ao que Halbwachs chamou de memoéria
coletiva e ao que propomos renomear de memoéria comunicativa. A meméria comunicativa ndo é
institucional; ndo é apoiada por nenhuma instituicdo de aprendizagem, transmissdo e interpretacdo
[...]” J. ASSMANN, 2008, p.111, traducado nossa).
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e com o seu meio, mas agrega a esfera cultural e é registrada em dispositivos de
comunicagdo. Por conseguinte, as transformacdes sociais sdo responsaveis pela
dindmica da memoéria. A memoria comunicativa se caracteriza por sua proximidade
com o cotidiano, e a memoria cultural, pela distancia do cotidiano.

Assmann, ]. (2008) aponta artefatos?? como os textos, as dancas, as
performances, que sdo dispositivos de difusao da memoéria cultural, enquanto a
memoria comunicativa é mediada pela lingua nativa. Relacionando a afirmativa do
autor a andlise de documentos de arquivo, reforca o pensamento de que o
documento contribui para salvaguardar a memoria, como midias da memoria
cultural.

Assim como a histéria cultural, a memoria cultural é dependente da
superioridade politica da sociedade, ou seja, das estruturas de poder. Essa concepcao
nos leva a associar a compreensao de Chartier (2002, p. 17), que apresenta a
concepgdo de histéria da cultura associada a identificagdo do “[...] modo como, em
diferentes lugares e momentos, determinada realidade social é construida” e
materializada, j4 que, no ambito da memoria cultural, ela é delineada pelos vestigios
materializados. Assim, as midias sdo representagdes simbdlicas da cultura ou a
materializagdo da realidade.

O homem produz artefatos em meio as suas experiéncias, praticas e formas de
subsistir e de se socializar, que resultam no acamulo de documentos que
representam as experiéncias dos ancestrais, que delineiam nosso presente e
direcionam o futuro. Nesse ponto, convém mencionar Burke (2008), quando chama a
atencdo para o tratamento e o uso das fontes, uma vez que a significacdo de dado
objeto é determinada pelas relagdes e o contexto socioculturais em que foi produzido.
O proprio homem exerce um papel fundamental nesse processo, em que tem o poder
de controlar os documentos produzidos, quando decide o que deve ou nao ser

preservado. Assim, os arquivos “[...] operam com a atualizacdo da memoria passada

22 Compreende-se artefatos como objetos de memoria e identidade, que sdo carregados de informagdes
e de simbolos (OLIVEIRA; AZEVEDO NETTO, 2007).
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no tempo presente como um canone e, a0 mesmo tempo, [...] tém a chance de serem
destruidos ou achados [...]” (DODEBEI, 2015, p. 47).

De acordo com Le Goff (2013, p. 495): “O documento ndo é qualquer coisa que
fica por conta do passado, é um produto da sociedade que o fabricou segundo
relagdes de forca que nela detinham o poder.” O documento contém representacdes
individuais e/ou coletivas que transparecem as estruturas sociais e culturais que,
como artefato de poder, trazem discursos tensionais. Le Goff (2013, p. 497) reconhece
que o documento “[...] é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, ensinamento
[...] que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados, desmistificando-lhe o seu
significado aparente.” Por conseguinte, o autor afirma que o documento é
monumento, e sua produgao resulta “[...] do esforco das sociedades histéricas para
impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente - determinada imagem de si
proprias.” Assim, os documentos refletem as estruturas, as ideologias e as culturas
daqueles que os produzem.

Retomando um dos dispositivos de memoria, a “[...] escrita é uma das armas
mais eficientes contra a segunda morte social, o esquecimento.” (ASSMANN, 2011, p.
195). Assim, o estoque material de memoria encontra-se, muitas vezes, em arquivos
de familia, pessoais ou institucionais, que sdo espagos que retinem um conjunto de
escritos que sdo bens culturais. “O que condiciona a existéncia de um arquivo sdo
sistemas de registro que agem como meios de armazenamento externos, e o mais
importante deles é a técnica da escrita, que removeu a memoria de dentro do ser
humano e a tornou fixa e independente dos portadores vivos” (ASSMANN, 2011, p.
367).

Sob esse prisma, o arquivo se coloca como espago de recordacdo, em que, a
partir da organicidade, os documentos tomam rumos préprios. Assim, a memoria e a
identidade do individuo poderao ser evidenciadas através da reunido “[...] dos
fragmentos, das experiéncias e trajetérias que revelam suas interagdes sociais,
conferindo-lhe o sentido de pertencimento, aspectos restaurados pela imagem que

ele permite construir de si mesmo, com base nos documentos que acumulou [...]”

(OLIVEIRA, 2009, p. 30).
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Para identificar os indicios de memoéria contidos nos documentos, é preciso
compreender que o documento é um dos meios significativos que propicia a
mediacdo do saber cientifico, artistico, religioso, recreativo, enfim, os mais diversos
saberes da humanidade que estdo neles registrados. Logo, eles reguardam o

conhecimento e a memdria.

3.2 TRACOS DE MEMORIA NO DOCUMENTO MUSICAL

Pode-se dizer que o musico que acumula os documentos de suas atividades,
mesmo que seja de maneira despretensiosa e desordenada, estrutura, de certa forma,
uma fonte de pesquisa capaz de refletir as caracteristicas de sua produc¢do musical,
que podera delinear seus tragos socioculturais. Tais documentos passam a se
configurar como referenciais de memoria de dada pratica musical.

Copland (1974, p. 159) compreende que, ao analisar mais de perto a questao
do carater individual de um musico/compositor, “[...] descobriremos que ele é feito
de dois elementos distintos: a personalidade com que ele nasceu e as influéncias do
tempo em que viveu.” Dialogando com Assmann, A. (2008), retorna-se a concepgao
de memoria cultural, que aponta a funcdo da cultura e o periodo/tempo que
contextualizam o individuo como essenciais para a constituicdo de sua memoria. Ou
seja, os documentos musicais irdo refletir o resultado da combinagdo das praticas
socioculturais do musico que viveu em determinada época, em dada regiao.

Os documentos referentes a musica sao todos aqueles relacionados a atividade
musical. Como afirma Sotuyo Blanco (2016, p. 74), “[...] pode-se encontrar musica em
diversas fontes documentais, tais como textuais, sonoras, iconograficas, audiovisuais
e musicais [...]” Dessa maneira, a diversidade de suportes informacionais de registro
musical acarreta dificuldades tanto no ambito do tratamento documental quanto no
processo de recuperacdo da informagao por parte do usudrio.

E necessario voltar os esforcos para avancar nas questdes peculiares que os
acervos de documentos musicais demandam, porque, além da especialidade da area,

as fontes de documentos musicais sdo diversas e tém caracteristicas intrinsecas. A
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respeito dos documentos musicais organizados nos arquivos e na biblioteca, Sotuyo

Blanco (2016, p. 74) refere que,

Na maioria das vezes, eles ndao sdo reconhecidos (nem definidos)
como tais. Sdo ‘reduzidos’ a documentos textuais ou sonoros
(vinculados ou ndo a imagens fixas ou em movimento) e assim
dissociados, sem a devida compreensdo da sua ontologia, sua
tipologia ou do seu vinculo intrinseco.

A Figura 7 ilustra a representacdo esquemadtica da relacdo entre os

documentos musicograficos??, os musicais e os relativos a musica.

Figura 7: Representacdo esquematica da relagdo entre os documentos
musicogréficos, os musicais e os relativos a musica

Documentos
Musicograficos

Documentos relativos a Musica

Fonte: Sotuyo Blanco (2016, p. 79)

Sotuyo Blanco (2016, p. 78), entende “a informagdo musical como aquela que
emana tanto da dimensao fenomenolégica da musica (materializada em registros
sonoros e audiovisuais) quanto de sua dimensdo linguistica e semioldgica
(materializada nos registros em notacdo musical).” Com base nesse entendimento, o

N

autor classifica os documentos musicais em: relativos a miusica (os que dizem

2 Musicografia diz respeito & arte de escrever musica, de por em caracteres préprios os sons musicais
(BLANCO, 2016, p. 79).
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respeito a musica, em qualquer um dos seus aspectos e graus de relacao com ela);
musicais (0os que contém informacdo musical em alguma de suas dimensdes); e
musicograficos (que descrevem em caracteres os sons musicais).

Independentemente de sua categoria e/ou dimensdo, os documentos que
emanam das atividades musicais, como musicograficos, iconograficos, sonoros,
textuais e tridimensionais, sdo capazes de desvendar os indicios memorialisticos do
produtor. Na producao da informacao musicografica, os signos registrados em um
suporte fisico viabilizam a leitura desses registros pelos musicos e, ao serem
executados, sdo transformadas em sons que podem evidenciar caracteristicas de
géneros musicais, manifestacdes culturais, costumes, entre outros. Assim, a musica é
uma sequéncia linguistica, fundamentada por séries de signos que ddo um sentido a
algo. Materializa indicios de préticas socioculturais que evidenciam ideologias, tragos
identitarios e memorialisticos, ou seja, o documento musical é um artefato
constituido de indicios de memoria. A figura a seguir representa o processo da

producao da informagdo musical.

Figura 8: Processo de producao da informagao musical

——————————————————————— > . - L . D S S S
i Criacao artistico- i
i musical i
1 1
| T |
1 ! 1
1 Fm————————m—mmmmm——— - e - 1 1
: : ! : :
1 1 ! 1 1
1 1
] . . ]
: Elementos da Elementos musicais: Elementos :
i estrutura social: ritmo, melodia, tecnoldgicos: midias, i
E costumes, crencas, harmonia , timbre etc. grava(;éio de Som, i
i etnia etc. instrumentos musicais. i
| |
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
e e > D -

Fonte: Elaborada pela autora (2017)
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Neste estudo, a informagdo musical é compreendida como um conjunto de
elementos composto de trés categorias - os elementos da estrutura social (costumes,
crencas, etnias etc), os elementos musicais (ritmo, melodia, harmonia, timbre etc.) e
os associados aos elementos tecnolégicos (midias, equipamentos de gravagao de som,
instrumentos musicais etc). A jungdo desses trés elementos, independentemente de
sua ordem, constitui o que se poderia chamar de criacdo artistico-musical, que
conflui para a concepg¢ao da informagao musical.

Os documentos/escritos/objetos produzidos a partir da manifestagdo da
informagao musical sdo nutridos pela memoria cultural, ao mesmo tempo em que a

2

nutrem, uma vez que ela é suportada em midias. Partindo desse pressuposto,
confirma-se que o arquivo de documentos musicais é capaz de revelar os tragos
identitarios e memorialisticos de seu produtor, visto que serd composto de
documentos que transparecem a estrutura social e contextualizam o produtor; os
equipamentos tecnoldgicos utilizados na produgdo sonora, na gravacdo de som e nos
instrumentos musicais executados e os tracos significativos dos elementos musicais
utilizados pelo autor na composicdo da obra, como os que caracterizam um género
musical.

Como afirma Assmann, J. (2008), pode-se compreender memoria cultural
como um conjunto de memorias que sdo constituidas a partir de acordos, lagos
sociais e construcdes ideoldgicas compartilhadas entre individuos, contudo,
considera e agrega as midias disponiveis em um periodo e/ou uma regido. Ou seja, a
memoria cultural é constituida de midias e de convengdes sociais compartilhadas
entre individuos, que se configuram como fonte de informacao e, de maneira direta
ou indireta, influenciam a criagao artistica e/ ou musicografica.

O registro da informacdo musical resulta na producao de um documento - é
quando a criagdo artistica é transposta em uma partitura. A esse respeito, quando o
autor expressa no papel sua criagdo - a composi¢cado musical - pela primeira vez, eis
que surge uma célula mater, que podera se multiplicar/subdividir, tanto na

perspectiva do documento quanto da informagao, como ilustrado a seguir:
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Esquema 1: Criacao musicografica

<

Documento Informacao
(Partitura) (Msica)
E—— - Partes E——— Arranjos
t-- Partituras *--| Adaptacoes

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

Na perspectiva do traco genético, a célula mater seria a criagdo intelectual e
artistica do compositor da misica, que pode subdividir-se no ambito do documento.
Da partitura?#, surgem as partes, que sao os escritos individuais dali extraidos para
cada instrumento ou grupo de instrumentos. Quanto a informag¢ao musical, que
resulta da criacao da obra, poderao surgir arranjos, adaptacoes, edicoes, releituras da
composi¢ao inicial, que irdo seguir os tracos da obra original, ou seja, sempre
resguardando a ideia composicional do autor, ensejando um redimensionamento de
uma informacao. Nesse sentido, a célula mater pode desdobrar-se, incontaveis vezes,
de acordo com a necessidade, a inspiracao, a regiao, o grupo social etc.

A seguir, serao apresentados exemplos da célula mater, subdividida, na

perspectiva do documento (Figura 9) e da informacgao musical (Figura 10):

24 Partitura refere-se a mdsica completa, seja para orquestra e/ou solista, enquanto que as partes
constituem a escrita dividida para distintos instrumentos, a misica em vozes separadas.



Figura 9: Célula mater subdividida pela perspectiva do documento

Eis um exemplo, a Aria (2° movimento) da Suite

.
g no. 3 in D de Bach. Trata-se de uma partitura
para orquestra, que se divide em partes para os
- naipes de 1° violino, 2° violino, viola e cravo.
<—
—
‘_

WY 5968 Mt 2 WY 3088 Mvest £

.
Tt e B e Byt g+ 77 e A, wih h v SR Sty S PR . ; $ =00 - ; e 2o -
et e Lo b ko Gl IR, A M ST SE o i iy ey Moy ot & 0 B B SRS e e Lyak oy oy ot T8 Pk Myl STATT S8

Fonte: Elaborado pela autora (2017)
Partituras disponiveis em: http:/ /www.dominiopublico.gov.br/ download/texto/ pm000177.pdf



Figura 10: Celular mater multiplicada pela perspectiva da informagao.

Célula mater

Traco genético

Air
From Orchestral Suite Number 3

J. 8. Bach (1685-1750)
BWY 1068, Mvmt. 2

Creative Commons Attribution- ShareAlke 2.5

Air
from Suite No.3 in D, BWV 1068

1.8. BacH
ARR. Ross KEENUM

Public Domain

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

Partituras disponiveis em: http:/ /www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ pm000177.pdf

Nesse exemplo, a célula mater é a obra transcrita por Sebastian Bach, na Aria
(2° movimento) da Suite no. 3 in D para orquestra, que, apesar de estar transcrita em
software digital, o registro informacional corresponde a sua primeira criagdo
registrada pelo autor. J4 o trago genético da Aria de Bach é perceptivel no arranjo que
Ross Keenum elaborou para quarteto de trombones. Um documento pode gerar
outros interligados entre si por uma natureza genética, que pode ser entendida como

a ideia primeira, da qual ocorrem suas adequacdes para cada instrumento/partitura,

porém ndo perde a esséncia da primeira criagao artistica.
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4 ACORDES? ARMORIAIS E IDENTIDADE CULTURAL

Assim, o reino armorial mantém-se firme, cruzando o “tabuleiro
pedregozo” e decifrando uma sentenga ja proferida, que lhe
pertence. Um reino intransponivel, que tem no seu povo as

bases mais sélidas desse reinado [...] (COSTA, 2011, p. 22).

Os referenciais de memoria e de identidade do Movimento Armorial tém suas
formas de expressdes desenvolvidas ao longo do tempo, através das raizes
populares, das influéncias dos amerindios, das herangas coloniais e ocidentais, das
manifestacdes culturais, das praticas cotidianas, enfim, elementos que caracterizam a
ancestralidade do nordeste brasileiro. Assim, o Armorial constitui-se como um
brasdo que representa as tradi¢cdes e os costumes que refletem as identidades do
povo nordestino. Para compreender bem mais, inicia-se este capitulo abordando

elementos inerentes a construcao de identidades.

4.1 CONSTITUICAO DAS IDENTIDADES

A producdo e a preservacdo de escritos de um grupo social constituem o
referenciamento, através de artefatos de crengas, valores e ideologias, que sdo
ancorados a concepg¢ao de cultura e podem alterar de acordo com o contexto, a regido
e o periodo em que os atores sociais vao dando forma as caracteristicas que
compdem suas identidades.

Para autores como Candau (2013), Catroga (2001) e Pollak (1992), a memoria e
a identidade dependem uma da outra, sdo indissociaveis, pois ndo existe identidade

individual e/ou de um grupo social sem os referenciais de meméria, como também

%5 Acordes significa “o soar simultaneo de duas ou mais notas” (GROVE, 1994, p. 5). Neste capitulo, o

termo é adotado em seu titulo para se referir as caracteristicas do Movimento Armorial para
constituicdo da identidade dos sujeitos a ele relacionados.
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nao é possivel preservar e garantir a memoria de um grupo com uma identidade

fraca. Candau (2013) cita que ndo existe identidade sem memoria e que,

[...] inversamente ndo pode haver memoéria sem identidade, porque a
conexdo dos estados sucessivos que o sujeito conhece é impossivel se
esse ndo tem consciéncia a priori de que esse encadeamento de
seqiliéncias temporais pode ter uma significacdo. (CANDAU, 2013, p.
143).

Com isso, a memoria é determinada fortemente pela identidade, uma vez que
a identidade pode ser considerada fluida e processual - com tradi¢des, costumes,
rituais - é decisiva para tornar uma memoria forte. Assim, a identidade esta
relacionada a maneira como o individuo interage com os elementos culturais do seu
grupo social, na perspectiva de caracterizar tais elementos de forma que possa
individualiza-lo.

No entanto, a sociedade caminha, cada vez mais, para a constru¢do do homem
universal. Sobre isso, Bauman (2013, p. 8-9) assevera: “Nenhum produto da cultura
me é estranho; com nenhum deles me identifico cem por cento, totalmente, e decerto
ndo em troca de me negar outros prazeres. Sinto-me em casa em qualquer lugar,
embora ndo haja um lugar que eu possa chamar de lar.” O autor se refere aos reflexos
e aos aspectos da cultura no contexto da globalizacao e da pés-modernidade, em que
aponta generalizacdo e refinamento dos costumes. Esses reflexos influenciam
diretamente as estruturas sociais que rodeiam o individuo.

Hall (2015) escreveu sobre as transformagdes das identidades como
descentradas e/ou fragmentadas. Nessa perspectiva, tanto a identidade quanto a
memoria sdo elaboradas e construidas através das construcdes sociais, em um
movimento permanente, em que ambas estdo sujeitas as transformacoes.

Nesse ponto, é imprescindivel citar que o deslocamento dos individuos, “[...]
tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma
crise de identidade para o individuo.” (HALL, 2015, p. 10). O autor afirma que o

sujeito “[...] esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma tnica, mas de
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varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas.” (HALL, 2015, p.
11). O autor compreende que o sujeito assume identidades que sdo integradas ao
redor de um eu. Assegura, ainda, que: “A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente é uma fantasia.” (HALL, 2015, p. 12).

Oliveira (2003, p. 118) afirma que “[...] a no¢do de identidade contém duas
dimensdes: a pessoal (ou individual) e a social (ou coletiva).” Sobre esta dltima,
compreende que o individuo “[...] ndo pensa isoladamente, mas através de categorias
engendradas pela vida social.” (OLIVEIRA, 1976, p. 33). O autor nos leva a refletir
que a estrutura social estd diretamente relacionada a constituicio de identidade
social, pois é através das relagdes sociais que a identidade se mantém ou até mesmo
se modifica. Oliveira (1976, p. 50-51) assegura que as representacdes coletivas, as
ideologias ou as identidades étnicas “[...] somente serdo inteligiveis a condicdo de
serem referidas ao sistema de relagdes sociais que lhes deram origem. Nisto talvez
esteja a peculiaridade de um conceito antropolégico de identidade.” A identidade é
uma construcdo elaborada ao longo do tempo, a partir das influéncias das estruturas

sociais e culturais, em que as representagdes e significacdes refletem as dimensdes

espaciais e temporais.

Na medida em que a identidade resulta de uma construgao social, ela
faz parte da complexidade do social. Querer reduzir cada identidade
cultural a uma defini¢do simples, “pura”, seria ndo levar em conta a
heterogeneidade de todo grupo social. Nenhum grupo, nenhum
individuo esta fechado a priori em uma identidade unidimensional.
O carater flutuante que se presta a diversas interpretagdes ou
manipulacdes é caracteristico da identidade. E isto que dificulta a
definicdo de identidade. (CUCHE, 1999, p. 192).

Os referenciais de memoria sdo determinantes para construcdo das
identidades, e a memoéria modela e influencia individuos e grupos que,
involuntariamente, incorporam o passado. “Nao ha busca identitaria sem memoria e,

inversamente, a busca memorial é sempre acompanhada de um sentimento de

identidade.” (CANDAU, 2012, p. 19).
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Vale ressaltar que o separatismo cultural, influenciado pelo [luminismo, ainda
é adotado por alguns grupos que persistem em classificar a cultura como erudita ou
popular. Consequentemente, as politicas, junto com as instituicdes de fomento,
tendem a ndo priorizar os bens culturais populares e/ou considerados nao
ocidentais.

Em se tratando dos referenciais de memoria, dos tracos de identidade e dos
bens culturais do povo brasileiro, foram constituidos em um misto de herangas
seculares, com tracos étnicos diversos, além da influéncia do sistema patriarcal
portugués, posto que, “[..] com a intrusdo europeia, desorganiza-se entre os
indigenas da América a vida social e econdmica; desfaz-se o equilibrio nas relacdes
do homem com o meio fisico.” (FREYRE, 2003, p. 157). Ou seja, com os invasores,
inicia-se um processo de degradacdo de cultura moral e material, que resulta em uma
sociedade colonizada, agréria, escravocrata e hibrida, com exploracdo econdmica
influencidvel na distribuicdo étnica em territério brasileiro que, consequentemente,
integrou alguns elementos socioculturais e produziu um mosaico de manifestacdes
artisticas proprias em cada regido.

Na expressdo artistica, ha sentido, representagdo, informacdo, conhecimento;
ou seja, ela é capaz de desvendar a identidade, o sentimento de pertenga, a condigao
cognitiva e social do sujeito produtor. A arte tem uma esséncia que é elaborada,
manifestada, observada e interpretada de acordo com a visao de mundo do sujeito,
em que transparecem suas estruturas sociais e culturais. O delineamento cultural do
povo brasileiro foi embasado nos tragos dos indigenas nativos e dos colonizadores e
africanos que aqui chegaram, formando um povo mestico, com algumas
caracteristicas culturais inerentes a cada regido. Esta pesquisa se dedica a
constituicdo identitiria do povo nordestino, que ¢é enaltecida pelos artistas

idealizadores do Movimento Armorial, como apresentado no subcapitulo que segue.
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4.2 MOVIMENTO ARMORIAL: tracos identitarios

A questdo identitaria é uma condicdo necessaria para o individuo e para a
sociedade. O Movimento Armorial viabilizou a consolidacdo e a caracterizacdo de
manifestacdes culturais e artisticas do Nordeste e contribuiu para fortalecer a
identidade de um povo. Surgiu na década de 1970, em Pernambuco, com o intuito de
caracterizar a cultura popular e realizar a arte nordestina/brasileira, com foco nos
costumes e no folclore da regido. Apesar da pretenciosidade dos idealizadores do
Movimento Armorial de caracterizar e enaltecer os tragos culturais e artisticos do
Nordeste, esse movimento se firmou, sobretudo, no estado de Pernambuco. Contudo
é importante frisar que os tragos peculiares da produgao artistica caracterizada pelo
Movimento Armorial sdo identificados em grande parte do Nordeste, uma vez que
seu fio condutor é o folheto de cordel, intensamente produzido nos estados do
nordeste brasileiro.

Antes de adentrar as peculiaridades do Movimento Armorial, convém citar a
influéncia da realizagdo da Semana da Arte Moderna, no espaco do Teatro Municipal
de Sao Paulo, no més de fevereiro do ano de 1922. No inicio do Século XX, o campo
da arte, no Brasil, j& dava indicios da formacdo de um movimento contra o
tradicionalismo, na busca de novos caminhos estéticos (NOBREGA, 2007).

A ideologia proposta no movimento nacionalista influenciou, na década de
1940, as primeiras agdes para constituicdo do Armorial. Foi quando comegaram as
primeiras iniciativas com reunides, pesquisas e reflexdes realizadas por intelectuais
no estado do Pernambuco, tendo Ariano Suassuna como organizador. Para tanto, foi
proposto um modelo de arte brasileira, a fim de (re)significar as raizes populares da
cultura nacional, como uma ruptura com a arte até entao apreciada.

O Armorial foi responsavel pela valorizagao da cultura nordestina, a partir do
resgate dos elementos que representam a cultura da regido, para fortalecer a
identidade cultural de seu povo. Nesse ponto, é necessario citar que o Movimento

Armorial é fortemente ligado aos ideais e aos pensamentos defendidos pelos
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modernistas advindos da Semana de Arte Moderna, como também pelas

manifestacdes regionalistas da Escola de Recife. Como assegura Nobrega,

Muitos foram os movimentos culturais e escolas artisticas no Recife
que antecederam o Movimento Armorial, buscando uma valorizagdo
da cultura popular, a fim de atingir uma expressdo nacional, como,
por exemplo, a Escola do Recife (final do séc. XIX e inicio do XX), o
Movimento Regionalista de 1926, a Sociedade de Arte Moderna do
Recife em 1948 e o Movimento de Cultura Popular em 1961. O
Movimento Armorial encontra suas raizes principais nas
manifestacdes regionalistas da Escola de Recife e modernista da
Semana da Arte Moderna de Sao Paulo. (NOBREGA, 2007, p.2).

Nessa perspectiva, a cultura popular, os costumes e o folclore do povo
nordestino foram os pilares para embasar o Movimento Armorial, que contribuiu
para delinear a identidade, uma vez que a diversidade das manifestacdes culturais
da regido é bastante significativa. Como afirma Coimbra (2007, p. 1), o Movimento
Armorial surgiu “[...] com o objetivo de resgatar as raizes dessas manifestacdes
populares através de uma cultura erudita e valorizar, acima de tudo, a cultura
nacional dando base para o fortalecimento de uma identidade.”

O significativo envolvimento de Ariano Suassuna com o Teatro do Estudante
de Pernambuco, somado a sua relacdo com Hermilo Borba Filho e Federico Garcia
Lorca, resultou na iniciativa de desenvolver o teatro enaltecedor do regional.
Idealizador e visiondrio, Ariano Suassuna prop0s trazer o sertao a fim de acender as
peculiaridades culturais da regido (COSTA, 2011).

Apesar de ter seus primeiros passos na década de 1940, o Armorial foi
oficializado em Recife, no dia 18 de outubro de 1970, com a realizacdo do concerto da
Orquestra Armorial na Igreja Sao Pedro dos Clérigos. Nesse dia, também foi aberta a
exposicao de artes plésticas. O movimento teve como mentor Ariano Suassuna e a
participagdo de artistas das diversas expressoes da arte. O quadro a seguir apresenta

os nomes de artistas que contribuiram com a linhagem do movimento.
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Quadro 4: Artistas do Movimento Armorial

Expressao artistica Artistas do Movimento Armorial
Misica Anténio José Madureira, Guerra-Peixe, Capiba, Cussy de
Almeida e Jarbas Maciel
Teatro Ariano Suassuna
Cinema George Jonas
Poesia Marcus Accioly, Janice Japiassu e Angelo Monteiro
Pintura Francisco Brenand
Desenho Fernando José Torres Barbosa
Gravura Gilvan Samico
Escultura Fernando Lopes
Arquitetura Arthur Lima Cavalcanti

Fonte: Nobrega (2007, p. 2)

As manifestacoes artisticas que, antes, eram consideradas cultura popular,
como ciranda, literatura de cordel, xilogravuras, entre outros, passaram a ser

apreciadas como arte erudita.

Tendo como objetivo lutar contra o processo de descaracterizagao e
vulgariza¢ao da nossa cultura, o Armorial foi um ponto de encontro
para uma série de artistas que encontraram nele as bases criticas,
estabelecendo a cultura popular como possuidora da expressao mais
auténtica da cultura brasileira e colocando a Regiao Nordeste como

espago que manteve, ao longo dos tempos, caracteristicas singulares,
definidoras da cultura brasileira. (COSTA, 2011, p. 19).

Para o autor, trata-se da constru¢ao de uma arte erudita, fundamentada nos
elementos populares nacionais, sobretudo, nos artefatos regionais. Nesse contexto,
Ariano Suassuna objetivou, com o movimento, desacelerar o processo de forte
descaracterizagao que ocorria na cultura brasileira na década de 1970, periodo em

que, no cenario da musica do pais, soavam os artistas da musica popular brasileira -
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MPB2?6, do Tropicalismo?’, da Bossa Nova?3, e acontecia uma forte influéncia do rock
internacional. Este ltimo influenciou, de maneira significativa, a pretensdo de
Ariano Suassuna de defender a ideia de que o Armorial enalteceria a verdadeira
identidade brasileira.

A propésito, a cantora Elba Ramalho gravou, no comeco da década de 1980,
uma cancao de autoria de Pedro Osmar, cujas estruturas musicais e letra corroboram
essa ideia Armorial e fazem uma forte critica aqueles que guardaram suas “violas”,
tomadas aqui como identidade cultural, oprimidos pela inexoravel cultura midiatica

que se afirmava, num viés devastador, sobre os valores culturais do pais.

BAILE DE MASCARAS (Pedro Osmar)

Minha viola andava escondida
Descontente da vida
Atarantada

Com as recentes noticias
Que vinham do meu amor
Com as recentes noticias
Que vinham do meu amor
E que nos tltimos dez anos
Todas as violas

Andam escondidas
Descontentes da vida
Atarantadas

Com as recentes noticias
Que vem la do exterior
Para encobrir a verdade

De tamanha tristeza

Todas as violas

Puseram mascaras
Vestiram roupas de mulher
Calgaram botas de soldados

26 MPB foi um termo cunhado para se referir a um género musical brasileiro, que se destacou como
uma frente cultural de resisténcia ao regime militar. Artistas como Chico Buarque e Geraldo Vandré
contribuiram com suas obras.

27 O tropicalismo foi um movimento cultural cujos representantes foram os baianos Caetano Veloso e
Gilberto Gil. Sua estética resultou em um misto de elementos da cultura brasileira com o pop-rock
internacional.

28 Bossa Nova, um misto de samba e jazz. Foi um movimento da mtsica brasileira que defendia a
sofisticacdo musical. Seus principais representantes foram Tom Jobim, Vinicius de Morais e Jodo
Gilberto.
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E sairam por ai
Dizendo que era carnaval.

Dessa maneira, o Movimento Armorial mergulhou nos elementos da cultura
popular, com a pretensao de assegurar a preservagdo da cultura nordestina, nas
atividades intelectuais e artisticas caracteristicas de um povo, para fortalecer as
tradicdes e o folclore e, consequentemente, (re)significar suas memorias. Quanto ao

folclore e sua influéncia para o Armorial,

[...] é o conjunto de manifestagdes de carater popular de um povo, ou
seja, € o conjunto de elementos artisticos feitos do povo para o povo,
sempre ressaltando o carater tradicional dessas representacdes,
sempre transmitidas de uma geragao para outra através da pratica (os
pais ensinam aos filhos, que desde pequeninos ja praticam). As
tradigdes folcléricas foram de grande influéncia para Movimento
Armorial, j4 que esse se baseou na criacdo de uma arte erudita
valorizando as raizes culturais brasileiras, principalmente a
nordestina. (COIMBRA et al., 2007, p. 5)

Percebe-se que os estudos sobre a cultura popular tém uma proximidade
muito forte com a consolidacdo da identidade cultural de um povo, com uma relagao
intrinseca com a memoria que, de acordo com Pollak (1992, p. 5), “[...] é um
fendmeno construido social e individualmente [...] podemos também dizer que ha
uma ligacdo fenomenolégica muito estreita entre a memoria e o sentimento de
identidade.” A memoéria subsidia os processos mentais coletivos de fatos sociais, por
meio da lembrancga e do esquecimento, o que contribui para formar a identidade de
determinado grupo.

A respeito do termo que nomeia o movimento, estd ligado a heraldica e foi
proposto por Ariano Suassuna com sentido de adjetivo, porquanto Armorial é a arte
de descrever brasdes. Assim, é como se o movimento fosse o proprio brasao que
descreve e representa as manifestagdes culturais populares da regido. Na visdo de
Ariano Suassuna, “[...] a heréldica, no Brasil, representa uma arte eminentemente
popular, existente desde os ferros de marcar boi do Sertdo nordestino, até os

estandartes, as agremiagdes carnavalescas, as bandeiras e os escudos dos clubes de
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futebol.” Outra razdo que justificou a escolha do termo Armorial foi “[..] a
plasticidade do nome, ou seja, a beleza da prépria palavra.” (COSTA, 2011, p. 19).

O movimento contou com o apoio da Universidade Federal de Pernambuco,
da Prefeitura da cidade de Recife e do governo do Estado. Assim, manifestagdes
culturais como misica, pintura, danga, teatro, gravura, cinema e ceramica receberam
apoio e incentivo por parte dos gestores.

Sobre isso, convém citar que “[...] os momentos mais fecundos do Movimento
Armorial coincidiram com a participagdo de Ariano Suassuna na esfera politica”
(COSTA, 2011, p. 21). Um dos primeiros e significativos cargos de gestdo que
contribufram para o movimento ocorreu no ano de 1969, quando foi empossado
diretor do Departamento de Extensdo Cultural da Universidade Federal de
Pernambuco. Outro cargo de relevancia foi o de secretario de Educacdo e Cultura da
cidade de Recife nos anos de 1975 a 1978, quando foi criado o Balé Armorial do
Nordeste, que continua em atividade com o nome Balé Popular do Recife. Mais um
cargo de expressiva forca politica foi na gestdo do governador Miguel Arraes,
quando Ariano assumiu o cargo de secretario de Cultura do estado do Pernambuco
entre os anos de 1994 e 1998. Em 2007, assumiu, pela segunda vez, o cargo de
secretdrio executivo de Cultura desse estado. Um dos ultimos cargos de
representacao politica foi o de secretario-chefe da assessoria especial do governador
Eduardo Campos no ano de 2011 (COSTA, 2011). Em todos os cargos politicos que
ocupou, Ariano Suassuna seguiu suas propostas centradas na arte armorial,
incentivando as manifestagdes artisticas da regido.

Os idealizadores do Movimento Armorial defendiam a ideia de perceber a
cultura popular regional como cultura erudita, no sentido de dar valor e visibilidade
as proprias manifestagdes artisticas. Para alguns opositores do movimento, o erudito
levaria a dita arte armorial a uma classe restrita da sociedade, supondo que s6 a
classe elitizada apreciaria as produc¢des do movimento. Nesse ponto, antes de
discorrer a respeito de cultura erudita e cultura popular, é importante registrar que,
para a propria concepgdo do termo cultura, ndo ha uma consondncia entre os

estudiosos.
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A cultura “[..] é um conceito que inclui um elemento de elevacdo e
refinamento, o reservatdrio do melhor de cada sociedade, no saber e no pensamento
[...] A cultura, nesse sentido, é uma fonte de identidade.” (SAID, 1995, p. 13).

O conceito de cultura pode ser compreendido “[...] como um processo de
desenvolvimento intelectual de um individuo ou de um determinado grupo, no meio
social de convivio.” (COSTA, 2011, p. 35). Assim, o homem, como integrante de uma
estrutura social, adquire e elabora hébitos baseados em elementos como crengas,
valores, costumes, saberes e manifestagdes artisticas, ou seja, os fendmenos sociais
que o rodeiam sao transmitidos e se mantém durante varias geragdes.

Retornemos a concepgao de cultura “[...] ndo como entidade fechada e
determinada por um etos e uma cosmovisdo tradicionalmente estaticos, mas como
espago transcultural de influéncias mutuas entre diversas culturas.” (WALTER, 1999,
p- 77). As praticas culturais sao reflexos das estruturas e dos fendmenos sociais. A
dita arte erudita chegou ao Brasil no Século XVI, quando os colonizadores nao
reconheciam os elementos culturais indigenas. Assim foi que se materializou a
cultura popular do pais, com a forte influéncia da cultura ibérica portuguesa que
dominou a cultura negra e a indigena.

Costa (2011, p. 41) compreende que a “[...] criagdo do Movimento Armorial, no
trabalho de artistas populares, além de defender essas caracteristicas
‘autenticamente’ brasileiras, pretende desmistificar o conceito de que a arte erudita
seja de melhor qualidade, ou ainda, superior a arte popular.” As manifestacdes
artisticas do Movimento Armorial eram interligadas, entretanto, o elemento-chave do

movimento era o folheto de cordel. Santos (2009, p. 13) afirma que

A arte armorial define-se, portanto, por uma relacao ‘fundadora’ com
a literatura popular do Nordeste e particularmente com o folheto de
feira, que o artista Armorial ergue como bandeira por unir trés
formas artisticas distintas: a poesia narrativa de seus versos, a
xilogravura de suas capas, a musica (e o canto) de suas estrofes.
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Nos folhetos de feira, os romanceiros exprimem a estrutura social que os
rodeia. Além disso, o folheto retine diferentes expressdes artisticas, como a poesia, a
xilogravura e a musica. Costa (2011, p. 42) também se reporta a literatura de cordel
como um artefato base do movimento, quando afirma que: “Suassuna defendia a
esséncia poética do romanceiro através dos ‘folhetos’ como uma expressao

fundamental da cultura brasileira, podendo servir de bandeira a estética armorial.”

A arte armorial brasileira é aquela que tem como traco comum
principal a ligacdo com o espirito magico dos ‘folhetos” do
Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a
Mtsica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus ‘cantares’, e
com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito
e a forma das Artes e espetdculos populares com esse mesmo
Romanceiro relacionados. (SUASSUNA, 1974, p.7).

Ariano Suassuna da énfase ao papel do folheto de feira no Movimento
Armorial e assegura que, a partir da literatura de cordel, as demais manifestacdes
artisticas tomavam formato, consolidadas nos elementos populares tipicamente
regionais. Ariano Suassuna anunciou, em uma entrevista?’, a importancia do folheto
de feira como “[...] o Ginico espago em que o povo brasileiro se expressou sem
influéncias e sem deformacdes que lhe viessem de cima, de fora. Aqui ele ndo imitou
a Franca, ndo imitou a Inglaterra nem os Estados Unidos. O povo brasileiro aqui se
expressou como ele é” (SALGADO, 1995).

O folheto de feira se configura como um artefato informacional material que o
Armorial reconhece como a esséncia do movimento e, ao mesmo tempo, a btssola
que direciona as demais manifestagdes artisticas. O proprio Ariano Suassuna tomava
o folheto de feira como ‘bandeira de luta” dos ideais do movimento (COSTA, 2011).

E importante compreender o folheto como um artefato material do Armorial,
pois, como assevera Marteleto (2007, p. 14), “informacao é artefato material e

simbolico de producdo de sentidos, fendmeno da ordem do conhecimento e da

2 Entrevista realizada com Ariano Suassuna pelo Professor Ronaldo Salgado e estudantes de
Jornalismo da Universidade Federal do Ceara.
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cultura. Por conta desse ordenamento gera memoria” e, consequentemente,
transparece a identidade.

Ariano Suassuna buscou, através do Movimento Armorial, construir uma
identidade centrada na cultura tipicamente brasileira. Como idealizador do
movimento, receava a descaracterizacao cultural por influéncias estrangeiras.” Para o
idealizador do Movimento Armorial, seria no passado, na volta as suas origens, que
a cultura brasileira estaria identificada.” (COSTA, 2011, p. 44).

A estética do Movimento Armorial é centrada nos elementos que compdem as
manifestagdes culturais populares mantidas pela tradicdo. Didier (2000, p. 35) cita
que, “[...] primordialmente vinculada ao passado, a “pureza’ e a identidade nacional,
a cultura popular, nessa concepgao, é possuidora de esséncia e linearidade.” Nesse
sentido, os artefatos singulares da cultura popular se mantém por geracdes,

viabilizando o delineamento de identidades.

Assim, é nos tocadores de rabeca e violeiros, cantadores, cordelistas,
que a cultura popular é considerada detentora da permanéncia dessas
representacdes culturais, sendo possuidora de uma esséncia
enraizada nas origens, definidora do carater nacional. E no passado
que o armorial define os tracos dessa identidade cultural. E seria
nessa volta ao passado, que o Nordeste, mais especificamente, o
Sertdo, estaria identificado como uma regido rica, ampla e original,
seja na preservagdo de costumes e tracos antigos de um povo, ou
ainda, na representacdo simbélica de resisténcia. (COSTA, 2011, p.
45).

Ariano Suassuna e sua familia residiram no sertdo do Nordeste. Assim, suas
estruturas sociais e culturais foram transportadas para a literatura e demais
expressOes artisticas do Movimento Armorial, presentes em sua obra, quando “[...]
recria seu passado e procura reconstruir um mundo perdido através da literatura,
nesse caso, um reino construido no imaginario do autor, o reino encantado de sua
infancia. O reino primordial, desaparecido no mundo real, mas que sobrevive na sua

memoria [...]” (COSTA, 2011, p. 61). Sob esse prisma, a obra de Ariano Suassuna foi
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construida a partir de vestigios de sua memoria e, consequentemente, de sua
identidade.

Candau (2012) compreende que a memoria é a identidade em agdo, em um
jogo que envolve lembrangas e esquecimentos, que se torna responsavel pelo
sentimento de identidade. A identidade molda a maneira como o individuo se
comporta, definindo e modelando o individuo. No contexto do Movimento
Armorial, as manifestagdes artisticas representam elementos que compdem a

estrutura sociocultural do Nordeste.

4. 3 MUSICA ARMORIAL: reminiscéncia cultural nordestina

Antes de adentrar a musica armorial, é valido destacar a formacdo do
nacionalismo artistico no Brasil, que foi compreendida no ambito da mtsica como
reflexo da consolidacdo de uma consciéncia nacional, que influenciou os
compositores quanto aos aspectos técnicos e estéticos da musica, em que se buscou
sintetizar a expressao musical, apreciando os elementos da musica popular (WISNIK,
1977).

Influéncias do nacionalismo e do regionalismo musical foram absorvidas pelo
Movimento Armorial, porquanto a musica armorial valoriza, a partir das raizes
populares, a cultura do nordeste brasileiro, por meio de sons que sdao compostos de
elementos que caracterizam a ancestralidade do nordestino, somados com a heranca
colonial, o que resultou em uma estética propria, capaz de transportar linguagens
que refletem as experiéncias sociais da regido.

As expressoes artisticas armoriais estdo interligadas. Seus idealizadores e
artistas harmonizaram suas criagdes, e a partir da elaboracdao de uma obra, os demais
artistas se baseavam e desenvolviam outras manifestagdes. Dentre os exemplos que
identificam a harmonia entre os diversos géneros artisticos no Armorial, Costa (2011,

p. 62) cita que o
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2

Romance d’A Pedra do Reino é um caso significativo e pode ser
considerado emblematico nesse sentido, ao ser modelo de inspiracdo
para outros artistas, a exemplo do trabalho desenvolvido pelo pintor
Aluizio Braga, tendo por base A Pedra do Reino, quando ele produziu
uma série de quadros; e Jarbas Maciel, ao compor uma musica com
mesmo titulo da obra maior de Suassuna, que foi gravada pela
Orquestra Armorial.

Assim, os artistas do Armorial desenvolviam suas obras como uma
(re)elaboragao ou (re)significacdo de uma obra ja elaborada. Com isso, as criagdes
possibilitam outras abordagens. No contexto da musica armorial, sua (re)criacdo se
da “pela investigacdo e recuperagdo de melodias barrocas preservadas pelo
romanceiro popular, dos sons de viola, dos aboios e das rabecas dos cantadores.”
Nesse sentido, o Movimento Armorial “[...] procurava articular elementos de um
passado preservado com uma linguagem musical que nomeava de nova, auténtica e

representativa da cultura brasileira.” (DIDIER, 2000, p. 103).

Referindo-se a miusica sertaneja, Suassuna diria que vinculava ‘a
musica indigena (meio asidtica), a mdusica ibero-drabe (ou ibero-
mourisca) e a gregoriana, tudo contribuindo para ligar a musica
sertaneja ao espirito primitivo e classicizante, pré-classico, digamos
assim, dos motetos medievais ou da musica renascentista menos
cortesa’. A concepcdo de fusdo das etnias culturais (negro, indio,
europeu), expressando as tradi¢des genuinas, pode ser considerada
como o lastro das recriagdes armoriais. (DIDIER, 2000, p. 56-57).

As pesquisas sobre as particularidades da cultura popular nordestina foram
aprofundadas em 1969, quando Ariano Suassuna se tornou diretor do Departamento
de Extensdo Cultural da Universidade Federal de Pernambuco. Os estudos advindos
das pesquisas evidenciaram os indicios das raizes da cultura brasileira. A respeito

dos estudos realizados, Jarbas Maciel afirmou, em entrevista a Didier (2000, p. 37-38):

A volta as raizes populares nordestinas nos coloca em contato com a
musica renascentista e barroca, para ndo falar das constantes
medievais, veiculadas pela musica sacra que os missionarios faziam

misturar-se a musica primitiva dos indios catequizados. Tudo isso
estd curiosamente preservado nos verdadeiros ‘fésseis musicais’ que
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estamos encontrando na musica nordestina do Sertdo, do Agreste e
da Zona da Mata.

A miusica foi uma das significativas expressdes artisticas do Movimento
Armorial, porque, além dos cantadores dos folhetos de feira, participa de diferentes
representagdes folcléricas, como, por exemplo, o cavalo marinho, o bumba meu boi,
os reisados, com melodias caracteristicas, produzidas por pifanos, rabecas, violas,
pandeiros. Assim, a musica é uma das formas artisticas do Armorial, ndo apenas por
seus elementos estéticos, mas também por causa da linguagem em que transparece
comportamentos e interagdes sociais.

Inspirado nos resquicios musicais europeus da Idade Média, como o
clavicérdio, na viola cléssica barroca, somados ao cancioneiro, a viola caipira, ao
pifano e a zabumba da cultura popular brasileira, Ariano Suassuna fundou, em 1969,
um quinteto formado de duas flautas, que representavam os pifanos, um violino e
uma viola, que remetiam as rabecas e, por fim, a percussdo, que representava a
zabumba. Entretanto, ndo ficou satisfeito com a substituicio dos instrumentos
rasticos pelos refinados (COSTA, 2011).

No dia 18 de outubro de 1970, data em que o movimento foi apresentado ao
publico, houve o concerto da Orquestra Armorial de Camara, criada pelo violinista

Cussy de Almeida. Os integrantes do quinteto fundado por Ariano Suassuna

incorporaram a referida orquestra.

Enquanto Cussy de Almeida preocupava-se mais com a unidade do
som da Orquestra, Suassuna, a exemplo da experiéncia anterior com
o Quinteto, acreditava que os instrumentos populares deveriam estar
presentes na musica armorial, dando-lhe uma caracteristica mais
proxima da realidade nordestina. Esse ponto de vista de Suassuna
resultaria em discordancias dentro do préprio Movimento. As
divergéncias entre Suassuna e Cussy de Almeida, além de
provocarem uma série de polémicas em torno do Movimento
Armorial, concretizaria a formacdo de um segundo quinteto, o
Quinteto Armorial. (COSTA, 2011, p. 83).
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O Quinteto Armorial foi fundado em 1971 por Ariano Suassuna, com o
objetivo de contemplar os elementos da cultura nacional, visando a originalidade da
musica brasileira. O Quinteto Armorial era composto, em sua primeira formagao, por
Antonio José Madureira (viola sertaneja), Edilson Eulalio (violdo), Egildo Vieira
(flauta e pifano), Anténio Carlos Nobrega (rabeca e violino) e Fernando Torres
Barbosa (berimbau). Com a mitsica produzida pelo Quinteto Armorial, Ariano
Suassuna conseguiu evidenciar que era possivel criar expressOes artisticas
autenticamente brasileiras.

Costa (2011) enuncia que, “a partir das varias experiéncias em torno da musica
Armorial, o quinteto realizava estudos sisteméticos dos sons dos instrumentos
populares, fazendo associagdes a instrumentos eruditos” (COSTA, 2011, p. 85). Nessa
perspectiva, mas de forma inversa, musicos de formagao clédssica passaram a estudar
e a utilizar elementos da cultura popular, dando-lhes uma vertente erudita.

Como ja referido, no ano de 1969, foram realizadas pesquisas e gravacdes de
temas musicais com os indicios das raizes da cultura nordestina. Para isso,
buscavam-se violeiros, rabequeiros e ternos de pifanos para gravar temas melddicos

que subsidiariam as composicdes.

Os temas eram gravados e passados para o papel. Procurou-se
conseguir uma seqiiéncia melddica e harmonica, baseada nesses
temas e que, uma vez ordenada, preservassem suas caracteristicas.
Assim, Cussy de Almeida no violino, Jarbas na viola, Clévis Pereira
com o papel de musica e Ariano no assobio e “policiamento”
estilistico realizaram esse trabalho. (Didrio de Pernambuco, Recife, 30
de novembro de 1972 apud NOBREGA, 2007, p. 3).

Além de colaborar com as composi¢des, os musicos populares contribuiram ao
evidenciar tracos para interpretar sua arte. A partir dos temas interpretados pelos
musicos populares, (re)criou-se e (re)significou-se a musica popular nacional em
musica erudita, que resultou na expressiva repercussao da musica no movimento.

Sobre a elaboragao da musica, Copland (1974) cita quatro elementos que sao

considerados essenciais: o ritmo, a melodia, a harmonia e o timbre. Com base em
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depoimentos de musicos do Movimento Armorial®%, Nébrega (2007) elencou o que
considera como as principais caracteristicas da musica armorial. A autora acrescenta

forma e textura e atinacdao, além dos quatros elementos essenciais apontados por

Copland (1974).

Quadro 5: Caracteristicas da miisica armorial

Elementos Caracteristicas

Melodia A melodia da mdsica armorial é modal, com uso muito frequente
de escalas com quarto grau aumentado e a sétima abaixada, de
cordas duplas e de melodias curtas, contendo fragmentos que se
repetem.

Forma e textura [...] a misica armorial segue o modelo formal das musicas barrocas
nas composigoes, [...] o armorial é o barroco nordestino dos Séculos
XVI e XVII ligado as manifesta¢oes culturais populares.

Ritmo Em relagdo ao ritmo, a presenca das sincopes é constante,
acentuagao nos tempos fracos, polirritnlia, células anacristicas e
acéfalas, pedal sonoro e ritmico e uso de semicolcheias repetidas a
mesma altura ou ligadas duas a duas em grupos. A presenca das
semicolcheias enfatizada no repertério armorial é uma caracteristica
das melodias do coco nordestino, em especial, o coco-embolado na
cantoria e no baido.

Afinacao Antonio Madureira relata que o uso de instrumentos populares
com eruditos ndo resultava em nenhuma dificuldade de afinacao,
os instrumentos populares eram afinados de acordo com os
eruditos [...].

Harmonia Em relagio a harmonia, Clévis diz que os compositores
procuravam compor principalmente nas tonalidades de Ré maior e
La maior. E muito freqiiente a escala no modo maior com a sétima
abaixada ou, as vezes, com a sétima abaixada e a quarta aumentada,
provocando alteracdes que nao resultam em modulagoes, evitando
também o uso da sensivel e dos encadeamentos seguindo os moldes
europeus.

Timbre A referéncia com cantadores nordestinos e, principalmente, com
rabequeiros é marcante na caracterizagio do timbre. O som
rebuscado, o som “filé”, ndo era utilizado. Procurava-se um timbre
anasalado, um som mais “agressivo”, com pouco vibrato, cordas
soltas, pizzicato, efeitos percussivos nos instrumentos de corda [...].

Fonte: Nobrega (2007, p. 4-9)

30 Noébrega (2007) levantou depoimentos de misicos do Armorial. Dentre eles, estio Antonio
Madureira, Jarbas Maciel e Clovis Pereira.
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A autora inicia a caracterizacao da musica armorial pela descricdo da melodia,
que consiste nos sistemas de escalas formadas por séries de notas musicais. Nobrega
da énfase a “nota rebatida” na musica armorial. “Essa caracteristica também ¢é
observada com freqiiéncia em géneros musicais nordestinos como forro, repertério
de sanfona e de rabeca [...]” (NOBREGA, 2007, p. 4).

Quanto a textura, refere-se ao numero de vozes e a relacdo entre elas. A
mausica pode ser composta de diferentes tipos de texturas®, como a monofonica, a
polifénica e a homofénica. De acordo com Nébrega (2007, p. 5): “A repeticdo de
fragmentos melddicos é constante, apresentando-se em diferentes instrumentos [...]
Muitas vezes, o material melédico surge em superposicao de tercas paralelas, técnica
essa freqiiente na musica popular e na polifonia européia [...]” Nesse sentido, a
textura da musica armorial foi elaborada a partir de pesquisas, em que se
incorporaram elementos barrocos e ritmos caracteristicos da musica nordestina.

Em se tratando da estrutura ritmica, Nobrega (2007) refere que, no repertério
armorial, sdo identificadas as semicolcheias, as sincopas e outras divisdes e
acentuagdes ritmicas populares caracteristicas do Nordeste. A afinagdo corresponde
ao processo de produzir um som equivalente a outro, ou seja, o ajuste das alturas das
notas. No Armorial, alguns compositores afirmam que nao ha dificuldades para se
afinarem instrumentos populares a partir de instrumentos eruditos. Ja4 outros
comentam que instrumentos como rabeca e pifano sdo complexos em se tratando de
afinacao.

Em relacdo a harmonia, Copland (1974) a considera como um dos elementos
mais sofisticados da mdusica, porquanto advém da concepcdo intelectual do
compositor. Baseia-se no encadeamento dos sons ecoados simultaneamente,
seguindo a logica das regras da base tonal. De acordo com Nobrega (2007), os

compositores do Armorial evitam influéncias europeias e prezam por uma harmonia

31 Monofénica é a textura composta apenas por uma linha melédica com uma tinica voz, ou seja, sem
acompanhamento harmoénico de outras vozes.

Polifénica é a textura composta por duas ou mais linhas mel6dicas independentes.

Homofonica refere-se a textura composta por diversas vozes, em que uma se destaca entre as demais,
ou seja, melodia com um acompanhamento na base.
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caracteristica da prépria musica nordestina e do préprio movimento. Evidencia-se
um artefato de identidade, em que se prezou o material harmonico da técnica
popular da regido.

Outro elemento analisado por Nobrega (2007) na musica armorial é o timbre,
também conhecido como ‘colorido tonal’, por meio do qual o ouvinte reconhece os
diferentes sons. No contexto da musica armorial, a caracterizacio do timbre é
fundamentada nos cantadores nordestinos, nos rabequeiros e nos ternos de pifanos.
Um timbre anasalado e agressivo capaz de transparecer os tracos da identidade da
cultura popular do Nordeste.

Os elementos que compdem a musica armorial foram constituidos através de
pesquisas realizadas pelos compositores e intérpretes, com a musica produzida no
interior do nordeste brasileiro. E necessario citar a importancia da atuacido de Ariano
Suassuna, que levou para Recife musicos que tocavam rabeca, pifano, viola sertaneja,
além de cantadores, para que os compositores ali se baseassem. Sem contar com a
apreciacdo primorosa do préprio Ariano, para garantir que a miusica erudita do
Movimento Armorial partisse das raizes populares da regido, diferentemente da
mausica elaborada pelos compositores nacionalistas, pois, apesar de se buscar uma
expressao musical fundamentada no popular do Brasil, permaneciam as estruturas
estrangeiras de maneira significativa.

Na visao dos idealizadores do Armorial, a principal contribuicdo do
movimento foi a construcdo de uma arte brasileira erudita, fundamentada no
popular. Ao mesmo tempo, 0 movimento sempre resistiu e repudiou o processo de
descaracterizacdo e vulgarizacdo da cultura brasileira. Tal processo era consequéncia
das influéncias estrangeiras. Portanto, os idealizadores e os artistas do movimento
reuniram o semelhante e separaram o diferente, o que Candau (2012) compreende

como um processo de construgao e imposigao da propria identidade.

A obra armorial constitui-se, assim, numa espécie de grande mural,
com fragmentos literarios, visuais, e musicalidade presentes em todos
os elementos. O grande arcabouco da obra armorial seria como a gola
colorida de terbrim ou veludo que faz parte da indumentaria dos
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caboclos de lanca ou lanceiros do Maracatu, com as diversas
atividades artisticas representadas pelas micangas, vidrilhos e
lantejoulas, todas bordadas e constituindo parte importante na peca
como um todo. O processo de recriacdo das artes armoriais passa essa
ideia de circularidade, com madaltiplas direcdes e aponta a regido
Nordeste como portadora das bases necessdrias, a partir da
preservagdo e utilizagdo de elementos dessa tradicao. Seja na mdusica,
literatura, teatro, artes plasticas, tapegaria, pintura, escultura, esse é o
grande ganho da Arte Armorial, que ao longo de suas fases
conseguiu reunir artistas de campos diferentes com um mesmo
proposito. (COSTA, 2011, p. 64).

O Movimento Armorial conseguiu realizar algo singular para (re)significar a
memoria e construir a identidade da cultura brasileira. Apesar da auséncia do
guerreiro idealizador, Ariano Suassuna, alguns artistas continuam com suas
producdes com o viés do movimento e imprimem os tracos do Armorial em suas

manifestacoes, como é o caso do Quinteto da Paraiba.



5 QUINTETO DA PARAIBA: documentos, lembrancas e trajetérias
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5 QUINTETO DA PARAIBA: documentos, lembrancas e trajetérias

[...] o acumulador de papéis é uma espécie de autor de si
mesmo, Ppois, ao acumular seus documentos, elimina outros,
deixando um itinerdrio pelo qual gostaria de ser reconhecido ou

visto. (OLIVEIRA, 2009, p. 44-45).

O Quinteto da Paraiba é formado por instrumentos musicais de cordas. Sua
formagao material tem supedaneo na estrutura musical europeia, notadamente, a
partir da formagao erudita do tradicional quarteto de cordas, formagdo utilizada em
demasia no periodo da chamada mdsica classica. A essa formatagdo adicionou-se a
forca inexoravel do contrabaixo como elemento fundante de um novo caminho
ritmico e harmonico, firmando o quinteto de cordas como uma sintese sinfonica que
se coaduna a musica contemporanea.

Neste capitulo, a partir de fragmentos, tragou-se o itinerario artistico do grupo
de cordas nomeado Quarteto Ravel, no inicio de suas atividades, em que, depois de
constituir uma identidade sonora e de delinear o repertério, passou a se chamar
Quinteto da Paraiba. A trajetéria hora apresentada foi produzida a partir dos
documentos que compdem o arquivo do Grupo, como também se utilizou da
entrevista livre. Afinal, cabe ao pesquisador buscar fontes que direcionem os
“vestigios, reliquias e testemunhos” do objeto investigado (AROSTEGUI, 2006, p.
480).

Considerando a concepgao tedrica da escrita de si, ao analisar os documentos
acumulados pelo Quinteto da Paraiba, em seu arquivo, evidenciam-se registros de si,
em que, apesar de acumulados desordenadamente, a partir de uma analise,
tornaram-se capazes de relevar a trajetéria do Grupo no cendrio nacional e

internacional, como também de evidenciar caracteristicas proprias das atividades do
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Grupo. Confirma, assim, que os documentos de arquivo contribuem para
(re)significar as atividades de seu produtor.

Heymann (2012, p. 24) esclarece que o arquivo “[...] passou a ser entendido
como sistema que estabelece e legitima enunciados configuradores do real”, pois
produz discursos, constréi identidades a partir de indicios informacionais, mas, ao
mesmo tempo, produz esquecimento, por isso é reconhecido como produto social,
em que o produtor do arquivo seleciona o que deve ser lembrado ou silenciado. E
necessario frisar que a trajetéria aqui apresentada resulta de tracos identificados
dentre aqueles documentos que foram, por algum motivo, preservados pelo Quinteto

da Paraiba.

5.1 PRIMEIRA FORMACAO DO GRUPO

No final da década de 1980, o por do sol da praia do Jacaré, em Cabedelo-PB,
passou a ser contemplado ao som do Bolero de Ravel, tocado através do disco de
vinil, que deleitava os ouvintes e apreciadores da paisagem. Tal pratica se tornou
atracdo turistica e continua até os dias atuais, hoje ao som de artistas locais, a
exemplo da performance de Jurandy do Sax.

Em um fim de tarde no ano de 1989, Yerko Tabilo®?, que era professor de
violino na Universidade Federal da Paraiba, foi até a praia do Jacaré, quando foi
surpreendido com uma proposta de criagao de um quarteto de cordas, para tocar no
Allegro Bar, na cidade de Jodo Pessoa, que teria a cada noite um estilo de mtsica

como atracao.

32 Yerko Pinto Tabilo (violinista) é natural de La Serena, no Chile, iniciou sua formacdo musical no
Departamento de Mtsica da Universidade de Chile. Continuou seus estudos na Universidade Catélica
de Chile, em Santiago. Integrou a Orquestra Jovem de La Serena, da qual foi spalla. Em Santiago foi
membro integrante da Orquestra Sinfénica do Ministério da Educacdo e Cultura, como também da
Orquestra Filarmonica do Chile. Em 1979, ingressou como convidado no Departamento de Mdsica da
Universidade Federal da Paraiba, onde atuou como professor nas disciplinas de Violino e de Mdsica
Camara. Hoje é aposentado. Foi spalla da Orquestra Sinfonica da Paraiba, da Orquestra de Cdmara do
Estado da Paraiba, da Orquestra de Camara da Fundagdo Isabel Burity e da Orquestra de Camara da
Universidade Federal da Paraiba. Responsével pela criagdo do Quinteto da Paraiba, onde atuou como
primeiro violino. Permaneceu no Quinteto da Paraiba até o ano de 2016. Atualmente integra a
Orquestra do Estado do Mato Grosso.
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Yerko Tabilo aceitou a proposta e convidou amigos musicos para formar o
quarteto. Ele ficou como 1° violino, convidou Nelson Rios3? para o 2°, Samuel
Espinoza3, para a viola, e Francisco Pino%, para o violoncelo. Naquela época, a
popularizacdo do Bolero de Ravel na regido influenciou diretamente a escolha do
nome do Grupo, que foi chamado de Quarteto Ravel. Assim, o Quarteto comegou a
tocar nas noites do Allegro Bar e estreou no dia 07 de setembro de 1989.

Acostumados a tocar sob uma intensa euforia do publico erudito, aos brados
de “bravo!” e fortes aplausos, aquela noite foi de estranheza para o Grupo, pois ja
havia tocado duas musicas sem que houvesse uma minima manifestacdo de
encantamento dos presentes. Assim, eles foram se adaptando ao publico que
frequentava o bar, que estava la para ouvir boa mausica e, sobretudo, bater papo com
os amigos. Apesar de uma aparente decepcdo, os amigos, ora integrantes do
Quarteto Ravel (Fotografia 1), ndo desistiram de tocar, mesmo sem a odes dos
aplausos, e passaram a tocar seus instrumentos acompanhados, quase sempre,
apenas dos ruidos de vozes originados das mesas cercadas de pessoas que

conversavam entre si.

3 Nelson Rios (violinista) iniciou sua formag¢do musical na Escola de Musica de Piracicaba. Integrou a
Orquestra Sinfénica da Paraiba, Orquestra de Camara de Blumenau, Orquestra Jazz Sinfonica do
Estado de Sao Paulo, dentre outras. Atualmente é membro da Orquestra de Camara Villa-Lobos e da
Orquestra Sinfoénica da Universidade de Sao Paulo.

3 Samuel Espinoza Galvez (violista) iniciou seus estudos de viola na cidade de Temuco, no Chile, com
o Professor Elerman Barria e, posteriormente, no Instituto de Misica da Universidade Catélica de
Chile, em Santiago. Ocupou o cargo de primeira viola da Orquestra Sinfénica do Ministério de
Educacao. Integrou a Orquestra Filarmonica do Teatro Municipal de Santiago. Foi professor de Viola e
de Mdsica de Camara do Departamento de Musica da Universidade Federal da Paraiba. Hoje é
aposentado e exerce o cargo de primeira viola da Orquestra Sinfénica Municipal de Jodo Pessoa, da
qual ainda é coordenador musical e consultor na mesma instituigdo. Atua, ainda, como coordenador
técnico e professor de viola do projeto Ac¢do Social Pela Misica - Ntcleo Jodo Pessoa, e Regente da
orquestra de cordas da Agdo Social Pela Mdusica do Brasil. Juntamente com Yerko Tabilo, foi membro
fundador do Quinteto da Paraiba, em que permaneceu até o ano de 2007.

% Francisco Pino (violoncelista) - foi professor de violoncelo do Departamento de Miusica da
Universidade Federal da Paraiba.
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Fotografia 1: Integrantes da primeira formagao do Quarteto Ravel [1989]
Francisco Pino, Yerko Tabilo, Nelson Rios e Samuel Espinoza

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Passado, aproximadamente, um més do inicio das atividades do Quarteto,
Francisco Pino resolveu sair do Grupo para se dedicar a projetos pessoais. Por essa
razdo, Yerko Tabilo e Samuel Espinosa decidiram convidar outro violoncelista e
foram até a casa de Nelson Campos3¢. O convite foi pronunciado a este altimo e a sua
esposa, Silvia Videla Campos, porque os integrantes do Quarteto compreendiam que
ali existia um nacleo familiar muito forte, que precisariam de uma conduta de
responsabilidade, porque a proposta seria de tocar em um bar na noite. Assim, com o
incentivo da esposa, Nelson Campos passou a integrar o Grupo.

Comecaram a montar os repertérios com alguns arranjos de Carlos Anisio® e

Samuel Espinoza. Outro arranjador que, até os dias atuais, participa dos trabalhos do

3% Nelson Campos Videla (violoncelo) nasceu em Santiago, no Chile, onde iniciou seus estudos aos
quatro anos de idade com seu pai, prosseguindo-os na Universidade Catdlica do Chile, com o
Professor Jorge Roman, onde desenvolveu seus talentos e se tornou um musico com uma clara e
definida personalidade. Foi membro da Orquestra Sinfonica do Chile. Como solista, tocou sob a batuta
de regentes como Victor Tevah, Wolfgang Groth, Eleazar de Carvalho, Roberto Duarte, entre outros.
Foi professor de Violoncelo e Misica de Camara do Departamento de Musica da Universidade
Federal da Paraiba. Hoje esta aposentado. Integrou o Quinteto da Paraiba de 1989 até 2005.

37 Carlos Anisio (regente) é Mestre em Regéncia Orquestral e professor de Regéncia da Universidade
Federal da Paraiba.
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Grupo, é o maestro Adail Fernandes3¥, que residiu em Jodo Pessoa no periodo em
que foi integrante da Orquestra Sinfonica da Paraiba, em sua época 4urea, sob a
batuta do genial maestro Eleazar de Carvalho®. Além de ser contrabaixista, Adail
Fernandes estava escrevendo arranjos para varios grupos da cena musical da cidade.

Yerko Tabilo# relata com entusiasmo:

Un dia, eu pregunto a Sandoval, que ya tefila o Quarteto de Trombones, tu sabes quien fai
aranjos aqui en la orquestra sinfénica, éle respondié, claro [com énfase] Adail Fernandes
contrabaixista, esse magro al. Nunca habtamos falado con él, por lo meno yo nunca havia
falado conél,ald Yo voy, opa tudo bien, af él opa si, Adail a gente tiene uno quarteto e tamos
tocando na noche, precisamos de aranjos de miuisica popu[ar, tu fai né? Claro! Faco. Bom,
vocé puode trasser a[gtmo pra gente. Claro, mafiana voy trasser. En otro dia no ensaio da
orquestra chego e voy donde él, e aé Adail, trouxe? Al me passa sete aranjos, lindo la escrita
gvande assim, s6 de olhar, ja dissia mio Deus [com énfase], esse negocio deve soar lindo.
Pronto, ai yo peguei e levei a ensaio e 4 los meninos e eu tocando e todo mundo achando

lindo [com énfase], lindo, lindo.

Adail Fernandes passa a escrever com frequéncia arranjos para o Grupo, - o
arranjo se refere a reescritura de uma composi¢cdo musical ja existente, delineando-a
para um grupo especifico de vozes e/ou instrumentos musicais. Nesse ponto,
convém ressaltar que a qualidade primorosa dos arranjos do maestro Adail
Fernandes contribuiu, de maneira singular, para constituir a identidade do Grupo. O
delineamento do repertério do Quarteto Ravel demandou algumas reflexdes de seus
integrantes, que viabilizaram a possibilidade de mudancas na formacdo do Grupo,

como se pode ver a seguir.

38 Adail Fernandes (contrabaixista) é maestro, compositor e arranjador. Integrou a Orquestra Sinfénica
da Paraiba. Foi contrabaixista do Quinteto da Paraifba. Atualmente, é membro da Orquestra Sinfénica
da Universidade de Sado Paulo.

3 Eleazar de Carvalho (1912-1996) (regente) Doutor em musica pela Washington State University,
EUA.

40 Entrevista realizada com Yerko Tabilo, no dia 28/05/2014, as 19:30, na residéncia do entrevistado,
na cidade de Joao Pessoa. E importante frisar que o fato de Yerko Tabilo ser estrangeiro (chileno), a
fala dele foi transcrita com as caracteristicas da sua oralidade. Ou seja, o espanhol, com uma mistura
da lingua portuguesa.
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5.2 SEGUNDA FORMACAO DO GRUPO

Ao mesmo tempo em que preparava o repertorio, o Quarteto sentiu a
necessidade de encontrar uma maneira de deixar o violoncelo mais livre, para soar
com mais solos, ja que Nelson Campos era tecnicamente o mais virtuoso do Grupo.
Entretanto, as partes de violoncelo eram mais como base de acompanhamento, o que

o limitava. A respeito desse assunto, Yerko Tabilo lembra:

Tava un dia tomando una cerveza na frente del Espago Cultural, el Quarteto todo, e at yo
disse, bicho se combidamos o cara [Adail Fernandes] pra tocar, al o violonchelo fica fazendo
melodia e ai chamamo o baixo pra tocar e o cara ainda fazendo aranjo para la gente. O cara

gente boa a los outros disseram vamos. [...] E él [Adail Fernandes] topou.

Foi quando os integrantes do Quarteto Ravel marcaram um encontro no
apartamento do proprio maestro Adail Fernandes e o convidaram para integrar o
Grupo. Nessa ocasido, eles leram um material (arranjo) que, na verdade, era para
formagdo de quinteto (quarteto mais o contrabaixo). Decerto que, como eram
professores de musica de cadmara, entendiam que aquele encontro foi muito feliz, ja
que o quarteto de cordas, que sempre imperou na histéria da mdusica, estava ali
dando azo a formagdo de um quinteto, e isso ndo poderia ser desconsiderado, pois
surgia algo novo: era o quarteto de cordas, com a potencialidade ritmica de base,
agregado ao seu quinto e novel elemento, que deixaria mais livre o violoncelo para
dialogar com os outros instrumentos. A partir desse dia, Adail Fernandes passou a
integrar o Quarteto, ou melhor, o agora Quinteto.

O Grupo passou a ser o Quinteto Ravel, com frequentes ensaios realizados na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), com quem construiu um vinculo, ja que
alguns integrantes eram professores dessa instituicdo. Outro vinculo que o Grupo
criou foi com o Espaco Cultural, pois também havia integrantes do Quinteto que

eram da Orquestra Sinfonica da Paraiba.
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Fotografia 2: Ensaio do Quinteto Ravel no Departamento de Musica da UFPB [1991]
Yerko Tabilo, Nelson Rios, Adail Fernandes, Nelson Campos e Samuel Espinoza

| i)

- e - S

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Parai_‘t;'(201_7')-

Nesse periodo, o Quinteto Ravel dava os passos iniciais para consolidar o
grupo musical. Para isso, estava construindo o repertério, trabalhando a afinagdo do
Grupo e constituindo uma identidade sonora. Sobre esse periodo, Yerko Tabilo

relembra reflexivo:

Ainda en esse perfodo tocabamos en diversas ocasiones; chamébamos algunas tocadas de
‘quesos y vinos’, que eran aque[as que tocdbamos e ninguém paraba para nos ouvir, as
pessoas comia, bebia, conversaba e poco importaba quién estaba tocando. Un dia el Quinteto
foi convidado para tocar em Campina Grande e tocamos por tres horas seguidas e ninguém

aplaudio.

De acordo com Yerko Tabilo, essas tocadas serviram para unir o Quinteto, ndo
apenas na parte pessoal, como também na musical, visto que, nesses momentos, os
integrantes trabalharam a afinagdo e a sonoridade do Grupo.

Ao analisar os documentos do arquivo, havia um recorte de jornal que logo

remeteu a fala de Yerko Tabilo, ao nomear algumas tocadas como ‘queijos e vinhos'.
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O recorte de jornal constante na Figura 11 divulga um evento realizado em um hotel

na cidade de Campina Grande/PB, em que o Quinteto Ravel era uma das atragoes.

Figura 11: Divulgacdo de evento que teve a participacdo do Quinteto Ravel.
Jornal do J6, Campina Grande, agosto de 1991

QUEIJOS E
VINHOS

Neste dia 31 de agosto, na Pergola
da piscina do Hotel Serrano, ser4
realizada a 22 noite de Queijo e Vi-
nhos, Fromogéo vitoriosa anualmen-
te realiazada no Hotel Serrano. A
promocéo é da direcao do préprio
Hotel representado pelo casal pro-
Erietérios empresarios Manoer e

ernadete Motta. Este ano teremos a
participagao do "Quinteto de cordas
da Orquestra Sinfénica da Paraiba’.
As mesas sao vendidas na recepgao
do Hotel Serrano e ja estao a dispo-
sicao dos gourmets e amantes dos
fromagens e et vins.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

A respeito do acimulo de documentos e, consequentemente, da constituigao
de um arquivo privado, Santos (1999, p. 33) compreende que “[..] se encontra
presente no proprio ato intencional de acumular documentos. O arquivo passa a
representar uma espécie de piramide. Guarda a memoria do titular e a de seu tempo
para as geracdes futuras, podendo contar muito mais do que se imagina”. O recorte
de jornal ilustrado na Figura 11 registra o perfil de apresentacao de que o Quinteto
Ravel participava com frequéncia nesse periodo. Ao mesmo tempo, o titulo desse
recorte de jornal remete a fala de Yerko Tabilo, ao se referir as tocadas em coquetéis,
aberturas de congressos e demais cerimdnias semelhantes, de queijos e vinhos,
porque eram apresentacdes em eventos em que os ouvintes estavam ali com fins
diversos, exceto para apreciar a musica e/ou seus intérpretes. Como afirma Artieres
(1998), somos escritos e, muitas vezes, ndo nos damos conta. Através desse recorte de
jornal, percebe-se que, mesmo de maneira despretensiosa, os integrantes do Grupo

buscaram arquivar os documentos que remetiam as suas atividades, o que resultou
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no acumulo de escritos que refletem as diversas fases do trabalho musical do
Quinteto Ravel. Ou seja, pode-se perceber a ‘vontade de arquivo’ (ARTIERES, 1998)
por parte dos integrantes do Grupo no ato de acumular e preservar seus itens
documentais.

Como ja foi citado, o Grupo era formado de professores da Universidade
Federal da Paraiba e integrantes da Orquestra Sinfonica da Paraiba. Por isso, é
comum encontrar em seu arquivo diversos documentos que o nomeiam como
Quinteto de Cordas da Orquestra Sinfonica da Paraiba (como aparece na Figura 11),
Quinteto do Espago Cultural ou Quinteto da UFPB. Os registros revelam que o
Grupo contou com o apoio dessas instituigdes em varios momentos.

Percebe-se que o arquivo é composto de vestigios informacionais que
perpassam o itinerario de seu produtor, pois os documentos revelam um conjunto de

fatos que evidenciam as estruturas sociais em que os registros foram produzidos.

Sobre isso, Bourdieu (2006) explica:

Tentar compreender uma vida como uma série tnica e, por si s6,
suficiente de acontecimentos sucessivos, sem outra ligacdo que a
vinculacdo a um sujeito cuja tinica constancia é a do nome préprio, é
quase tao absurdo quanto tentar explicar um trajeto no metrd sem
levar em conta a estrutura da rede, isto é, a matriz das relacdes
objetivas entre diversas estacdes. (BOURDIEU, 2006, p. 81).

E preciso considerar o contexto em que documento foi produzido, pois seus
tracos informacionais sdo capazes de evidenciar novos significados, que perpassam
os objetivos estabelecidos.

Ainda em 1991, o Grupo prop6s o desenvolvimento de um projeto (Figura 12)
com os seguintes objetivos: desmitificar o violino como um instrumento erudito e
montar um repertdrio que os aproximassem mais do publico. Para isso, realizaram
concertos didaticos em diferentes ambientes, como orfanatos, escolas, presidios etc.
Ao analisar os objetivos do referido projeto, ja se evidencia uma inquietacdo do

Grupo em produzir algo diferente, com a iniciativa de desmitificar o instrumento
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erudito e de montar um repertério com um viés mais popular, a fim de despertar nos
ouvintes o gosto pela musica. Pode-se dizer que esses foram os primeiros passos que

direcionaram sua produgao musical, sobretudo sua construgao identitaria sonora.

Figura 12: Proposta de desmitifica¢ao do violino
O Norte, Jodao Pessoa, 8 de dezembro de 1991

Adail Fernandes, Nelson Rios, Yerko Tabilo, Samuel Espinosa e Nelson Campos.

Quinteto Ruvel: usando instrumentos eruditos paru popularizar a nossa musica

Quinteto Ravel: tentando a
desmistificacdo do violino

A principal proposta do
Quinteto Ravel é desmistificar
o violino enquanto instrumento
erudito. Os chilenos Yerko Pin-
o, Samuel Espinoza e Nelson
Campos e os brasileiros Nel
Seron e Adail Femandes querem
popularizar o violino e toda a
sua famflia - violoncelo, con-
tra-baixo.

As misicas executadas pelo
quinteto_sao escolhidas cuidado-
samente de obras da literatura
erudita e popular e transforma-
das para uma linguagem mais
acessfvel ao publico. E € justa-
mente por esie jeito de mostrar
mfsicas tradicional com roupa
moderna que o grupo tem uma
grande identificagio com Ravel,
considerado o primeiro composi-
tor que criou uma consepgio no-

va na misica sinfénica.

O  Quinteto Ravel tem
também como peculiar os ins-
trumentos utilizados, rarfssimos,
como € o caso de um dos violi-
nos, fabricados em 1711, com
valor inestimével, e todos os ou-
tros italianos, considerada a me-
lhor lutheria de todo o mundo.

A primeira apresentagio desse
aconteceu em setembro de 1989,
no Alegre Bar. Antes da for-
magao do grupo, os integrantes
jé& faziam partc da Orquestra
Sinfénica da Paratba. da qual
sdo fundadores.

Dentro da proposta de popu-
larizagdo do violifio-eles mostra
a misica instrumental nos mais
diversos locais, desde o Lar da
Providéncia, o Orfanato Dom
Urico, o Presfdio do Roeger e

prefeituras municipais, como em
importantes cventos, a exemplo
do aniversério de 20 anos do
Hotel Tambad, semindrios com a
participacdo de estrangeiros e
uma recente apresentagdo para
a cidade de Caldas Novas,
Goids, feita para empresérios
paulistas e goianos, da qual a
“luz" para que seja editado o
primeiro LP do quinteto.

O trabalho que moshardo no
segundo dia da I MIP coasta de
Bolero, Fuga Y Mistério, Li-
bertango. I.a Muerte Del An-
gel, Tango Del Angel, Adios
Nonino, Sierra Morena, Plink
Plank, Mozart, Cavalo Mari-
nho, Cheganga, Trenzinho
Caipira, e Pepperlano, com ar-
ranjos feitos por Carlos Anfsio,
Adail Femandes e Osman Gioia.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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O Quinteto Ravel passou, cada vez mais, a ganhar espago no cendrio musical
brasileiro. Em 1992, foi convidado para o Festival de Musica de Camara de Belém do

Para. Yerko Tabilo comenta com entusiasmo:

Foi un sucesso la participacion. Nés tocamos en Conservatorio Carlos Gomes, levamos un
repertério con Piazzola e musica nordestina que impressiond mucho e repercutié em los
afios consecutivos, pois el Grupo formo platea, pasamos a tener fan club, con presentaciones
en el Teatro da Paz, con la sala cheia. Hab{a una expectativa para el dia del Quinteto, o
impressionante ¢ imaginar que el festival é internacional, ya pesar de todos los virtuosos
convidados, como as atragdes da Holanda, Bélgica, Franga, Estados Unidos, entre otros,

memo assim, el publico do festival siempre aguardava ansioso la presentacién del Quinteto.

Como publicado no recorte de jornal (Figura 13), em seu terceiro ano de
atividade, o Grupo realizava concertos em Jodo Pessoa e participava de festivais pelo
pais. Os recortes de jornais apresentam vestigios da produgdo musical do Quinteto

Ravel, que se configura como significativos escritos do Grupo.

Figura 13: Divulgacao do Quinteto Ravel
Jornal O Norte, Jodo Pessoa, 02 set. 1992.

Quinteto Ravel interpreta Piazzola

O Quinteto Ravel se apresen-
tard nesta 6 feira, dia 4 de se-
tembro, as 21h00, na Igreja
Sao Francisco, com entrada
franca ao publico, quando do
encerramento do III Encontro
do Forum Permanente das Uni-
versidades do Nordeste sobre
Alfabetizagdo, promoyjdo pela
UFPB-Prac-Coex.

O programa constard de um

repertério variado, incluindo
musicas eruditas e populares.
Nele estardo incluidas obras de
Mozart, Carlos Gomes, Astor
Piazzola, Guerra Peixe, entre
outros.

O grupo, formado por instru-

mentistas da Orquestra Sinfoni-
ca da Paraiba e por professores
do Departamento de Muisica da
UFPB, vem se apresentando

com muito sucesso em inume-
ros congressos, concertos dida-
ticos e beneficentes, além de
festivais de muisica de camara

. forado cslado a exemplo do V

Festival Internacional de Musi-
ca de Camara do Pard. Neste
festival, o conjunto paraibano
foi considerado a grande reve-
lagdo do evento, tendo recebido
um convite para participar do
Encontro de Musica Brasileira,
a ser realizado no més de outu-
bro préximo na cidade de

Belém.

Neste més de setembro o
Quinteto Ravel estard comple-
tando seu terceiro ano de ativi-
dades. Contando sempge com o
valioso apoio da Funesc, o gru-
po programou, como parte das
comemoragoes, um ciclo de
concertos em comunidades es-
peciais da Grande Joao Pessoa,
tais como a Funad (Fundagao
de Apoio aos Deficientes). Lar
da Providéncia, Lar Fabiano de
Cristo em Bayeux, etc.. Estes
eventos estao perfeitamente afi-
nados com a a principal proposta
do grupo, que € levar a musica
aos mais diversos segmentos da
sociedade.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Nos recortes de jornais, é possivel elencar informagdes da producdo do Grupo,
porque tais publicacdes evidenciam sua participagdo e a realizagdo de concertos nos
diferentes eventos e setores da sociedade. Em seus trés anos de atividades musicais, o
Grupo ja havia formado um repertério vasto, com musica erudita e popular, e
alinhado e aprimorado sua performance. Logo, ndo demorou, e ainda em 1992, o
Quinteto Ravel comecou a receber convites para eventos em outros estados

brasileiros. Devido a isso, caminhou para uma nova fase de sua producao.

5.3 TERCEIRA FORMACAO E CONSOLIDACAO DO GRUPO

A falta de incentivo e/ou da continuidade de projetos por parte dos gestores
publicos foi evidenciada nas falas dos integrantes que participaram da fase da coleta
dos dados. Yerko Tabilo afirma que, por causa dos projetos pessoais e da falta de
investimento do governo do Estado, em 1993, alguns misicos foram embora da
Paraiba, como Nelson Rios, por exemplo. Nesse periodo, com a saida do segundo

violino, Ronedilk Dantas*! disse*? que passou a integrar o Grupo:

Em 1993 passei a integrar o Grupo como o 2° violino, com 21 anos de idade, em uma fase de
muita dedica@ﬁo a0 violino, vivenciando a etapa onde o instrumentista ﬁca na expectativa de
estudar fora do pafs. [...] Participei com o Quinteto do Festival de Belém do Paré e, na
ocasido a professora Eva Szekely assistiu a apresentagio do Grupo e, me convidou para ir
estudar em Missouri (EUA), que gerou imensa alegria. Cheguei a providenciar alguns
documentos, entretanto decidi permanecer no Brasil e continuar no Quinteto. No ano

seguinte, voltei a encontrar Eva Szekely no festiva[ do Pard e ﬂquei com veceio de ser

4 Ronedilk Cavalcante Dantas (violinista) é paraibano, iniciou seus estudos de violino no Curso de
Extensdo do Departamento de Miusica da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientagdo do
Professor Yerko Tabilo. Concluiu o Bacharelado em Musica na mesma institui¢do. Recebeu a primeira
colocagdo e o prémio de Melhor Intérprete de Musica Brasileira no X Concurso Jovens Instrumentistas
Brasil-Piracicaba-SP e no I Concurso Norte Nordeste da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte. Tem Mestrado em Mtsica pela Universidade Federal da Paraiba. Atualmente é professor da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Ingressou no Quinteto da Paraiba, no ano de 1993,
como 2° violino. Nos dias atuais, ocupa o 1° violino no Grupo.

42 Entrevista realizada com Ronedilk Dantas, no dia 12/07/2014, as 15h, na casa onde foi realizada a
gravagdo do documentdrio, que fica na Praga da Lua, Tabatinga, na cidade do Conde/PB.
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quesﬁonado. No entanto, a professora e[ogiou minha decisdo e disse que sabia da
diﬁcu[dade de decidir, ela fa[ou ‘vocé escolheu ﬁcar e isso é muito bomt, se Vefer'mdo da
importancia de um grupo de camara do ntvel do Quinteto. A fa[a dela me deixou muito

t‘ranqui[o, inclusive Seguro para recusar os demais convites que ocorreram [risos].

Ronedilk Dantas considera esse fato de extrema importancia em sua carreira
profissional, uma vez que a decisdo de permanecer no Brasil, tocando no Quinteto
Ravel, foi determinante para o rumo que seu caminho profissional, como violinista,
tomou. Mais do que isso, a propria fala de Ronedilk Dantas, na entrevista,
transparece uma sensacao de gratiddo e de alegria desmedida, devido a importante
decisdo que teve que tomar aos 21 anos de idade, que o faz ter orgulho e entender
que as outras opgdes também poderiam ter gerado bons frutos, no entanto, decidir
continuar foi uma excelente escolha. Na entrevista, os integrantes do Grupo
praticaram o que Foucault (1992) compreende como exercicio do pensamento, com
reflexao e meditacao, e delinearam a escrita de si do Quinteto, a qual também
compde a constituigdo do eu de seus integrantes individualmente.

A falta de incentivo por parte do governo persistiu, e no ano de 1994, o
maestro Adail Fernandes deixou a Paraiba com destino a Goidnia - GO, onde passou
a ser o maestro da orquestra daquele estado. Adail Fernandes era considerado um

forte integrante do Grupo, assim, os demais sentiram sua saida. Yerko Tabilo relata

emocionado e orgulhoso: “ Anote al, él era e ainda é nosso gurit, pois él pasé a ser el sexto integrante del

Grupo”. Em sua fala, Yerko Tabilo se refere a expressiva participagao de Adail nos

projetos do Quinteto, pois ele continua colaborando com arranjos para o Grupo até
os dias atuais. O primeiro registro sonoro do Quinteto Ravel foi uma peca para o CD

Carrapicho, de Raiff Dantas*, cujo arranjo era para violoncelo e quinteto de cordas.

4 Raiff Dantas (violoncelista) é paraibano e iniciou seus estudos na Paraiba, aperfeicoando-se no
Conservatério Arrigo Boito na Italia. Atualmente é violoncelista da Orquestra Sinfonica do Theatro
Municipal de Sao Paulo.
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Nessa ocasido, os integrantes do Grupo convidaram Xisto Medeiros*, contrabaixista.
Depois da gravacdo, resolveram convida-lo para integrar o Grupo. Para tanto, foi
marcada uma reunido a ser realizada na sala 04 do Departamento de Musica da

UFPB, as 19h, a respeito da qual Xisto Medeiros* fez o seguinte relato sorrindo:

Atrasado, quando cheguei todos estavam com seus instrumentos, aquecendo, com as
. ., . - . .
partituras j4 nas estantes. Yerko chamou minha atencao, reclamou do meu visual [risos]. Ele
fa[ou ‘tu deixai de andar malucon, con essas ropas Vasgadas, tu és boniton, entdo se cuida’.
[...] Al sugeri para a reunido ser no bar da Tapa, préximo a universidade, foi quando Nelson
Campos perguntou ‘tiene cerveza?’, ‘tiene queso cuajo?’ e, assim partimos para o bar.
pos p q Y p p
%ando chegamos, estavamos todos sentados quando Samuel foi até o carvo e pegou duas
. . p ~
pastas com as partes de contrabaixo, colocou em cima da mesa e falou, essas sao as partes
de contrabaixo do Quinteto’, pegou uma pasta e disse, ‘isso aqui é o vepertdrio que vamos

gravar no disco Armorial e Piazzolld.

Foi em meio a orientagao inicial de Yerko Tabilo, no sentido de atentar para a
disciplina que a musica de camara requer, e a informalidade da conversa na mesa de
um bar, que Xisto Medeiros passou, oficialmente, a ser o contrabaixista do Quinteto
Ravel. A Fotografia 3 ilustra os integrantes que passaram a formar o Grupo a partir

de 1994.

# Xisto Medeiros de Sousa (contrabaixo) é paraibano, iniciou seus estudos musicais aos 13 anos de
idades, sob a orientacdo do professor Jodo Linhares, como também, do professor Hector Rossi na
Universidade Federal da Paraiba, onde concluiu o Bacharelado em Contrabaixo. Atua, ainda, como
arranjador, compositor e produtor musical. Integra a Orquestra Sinfonica da Paraiba como
contrabaixista. Atualmente é professor do Departamento de Mdsica da Universidade Federal da
Paraiba. Ingressou no Quinteto da Paraiba em 1994 e continua, até os dias atuais, como contrabaixista
e produtor musical.

45 Entrevista realizada no dia 10/05/2014, as 10h, na residéncia do entrevistado, na cidade de Joado
Pessoa/PB.



124

Fotografia 3: Integrantes do Quinteto Ravel a partir de 1994:
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos e Samuel Espinoza

Xisto Medeiros lembra com uma expressao de emocao e orgulho:

Do dia que entrei no Quinteto para o dia da gravagio do CD [Armorial e Piazzolla], foram
cerca de 45 dias, com o prazo curto, realizamos ensaios todos os dias, com o seguinte horério:
segundas, quartas e sextas, o Quinteto completo; ja nas teras, quintas, sabados e domingos,
os ensaios eram separados, violinos com a viola e violoncelo com o contrabaixo. Chegamos
[Xisto Medeiros e Nelson Campos] a passar aquele solo de ‘Fuga e Mistério’, em semibreve

em 2/2, sem vibrato.

Xisto Medeiros enfatiza a dedicacdo para se atingir um nivel de boa qualidade
no trabalho do Grupo. A gravacgao do Armorial e Piazzolla ocorreu nos dias 22, 23 e 24
de novembro de 1994, na madrugada, das 12h00 as 4h45, pois, a partir desse horério,

os ruidos do carro do lixo atrapalhavam a gravacao.

Segundo Yerko Tabilo, “en el primeiro disco del Quinteto, lave la mano antes de salir de casa para ir al
Espago Cultural, e fui sin tocar nada con la mano izquierda, pues achava que se tocaba la mano en algin lugar ela ficaria

suja e iria atrapalhar a grabacién. Foram imaturidades superadas conel Quinteto”.
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O Quinteto Ravel concorreu a um auxilio para gravar CD pela Fundagao

Espaco Cultural José Lins do Régo (FUNESC - Figura 14) e, apesar de ter sido

contemplado com o auxilio, nado foi suficiente para pagar todas as despesas, como os

direitos autorais das musicas, prensagem, entre outros custos.

Figura 14: Divulgacao dos projetos contemplados ao auxilio para produgdo de CD
Jornal Correio, Jodo Pessoa, 24 de setembro de 1993.
Samuel Espinoza representa o Quinteto Ravel.
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Logo depois da gravacao do Armorial e Piazzolla, o Quinteto Ravel recebeu um
convite para reforcar a Orquestra Armorial para gravar um disco. Esse convite
evidencia o reconhecimento do trabalho do Quinteto, sobretudo na interpretacao de
compositores do Armorial.

Em janeiro de 1995, Xisto Medeiros foi convidado para compor uma Orquestra
para um espetaculo em Sao Luis do Maranhdo. Quando voltou, o Quinteto teve um

compromisso em Recife. Na ocasido, fizeram uma reunido no hotel, e Xisto falou para
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os demais do Grupo que estava disposto a emprestar o caché que ganhara no
Maranhdo, para juntar ao auxilio da FUNESC e arcar com as despesas da producao
do disco Armorial e Piazzolla. Assim, conseguiram pagar a prensagem e os direitos
autorais.

O Quinteto passou a trabalhar em prol do disco, pois o Grupo estava confiante
na qualidade do trabalho. Assim, em marco de 1995, o Grupo solicitou a Flavio
Tavares?*t a elaboracao do brasdao do Quinteto Ravel.

Estava tudo organizado para o disco Armorial e Piazzola, inclusive os textos de
Sivuca?” e de Antonio Del Claro*8, para o encarte com os comentérios sobre o disco. A
arte grafica ja estava pronta, e em maio de 1995, o Grupo iria enviar o material para a
tabrica. Foi entdo que receberam o convite para gravar o segundo disco do Grupo.
Xisto Medeiros relembra que os produtores Robin Broadbank e Ricardo Canzio, da
Nimbus Records, andavam catalogando alguns grupos brasileiros e, por indicacdo de

Radegundis Feitosa, eles se interessaram em escutar o trabalho do Quinteto.

Na ocasido, a gente mostrou pra eles [ogo a faixa sete do Piazzolla pra impressionar os caras,
al eles ouwviram atentamente, inclusive elogiaram muito, se emocionaram wmuito, ai
. . , .
[perguntaram] fora o Piazzolla, [os integrantes do Grupo responderam:] tem musica
Armorial, af Ricardo Canzio ja tinha owido fa[ar do Movimento Armorial, quando botou no
Reino da Pedra Verde de Clévis Pereira os caras ja en[ouquecevam, nao esperaram nem, [os
pvodutores fa[aram:] ‘pode parar, vocés tem uma hora desse Veper“cério?’ A gente falou tem, e
nio tinha, mas Vespondemos que sim, mesmo sem ter [risos], entdo dal surgiu a

oporhmidade de gravar um disco pe[a Nimbus Records.

Assim, o Quinteto fez uma reunido, selecionou algumas musicas e enviou ao

maestro Adail Fernandes para providenciar os arranjos. Nesse mesmo periodo, o

4 Flavio Tavares artista plastico paraibano, reconhecido nacional e internacionalmente pelo seu
talento, cuja produgdo artistica é centrada nas técnicas de pintura, desenho, gravura em metal, xilo e
litogravura.

47 Sivuca (1930-2006) (multi-instrumentista) compositor paraibano, com extensa discografia que
incluem ritmos como forr6, baido, blues, jazz, entre outros.

4 Antonio Lauro Del Claro (violoncelista) concertista, atuou como professor da Universidade de
Campinas.
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Quinteto foi, como convidado, para mais uma edigdo do Festival Internacional de

Mtsica de Camara do Pard, como apresentam o recorte do jornal Liberal de Belém

(Figura 15) e o programa de concerto (Figura 16).

Figura 15: Divulgacao do concerto no Jornal Liberal - Belém, 1° de junho de 1995 -
Xisto Medeiros, Nelson Campos, Yerko Tabilo, Samuel Espinoza e Ronedilk Dantas

CIDADES K]

BELEM, QUINTAFEIRA 1 DE JUNHO DE 1995

Cordas e sop

Quem ndo for autoridade, mui-
sico, parente e amigo de autarida-
dee d]a}: muisico dificiimente conse-
uird ingresso, que € grétis; para o
%I]I Festival Internacional de Mu-
sica de Cimara do Pard, que come-
ou dia 28 de maio e sera encerra-
o0 no préximo domingo. A Funda-
¢do Carlos Gomes anunciou que os
ingressos seriam distribuidos nas
bilheterias do Teatro da Paz, mas
a esperanga para quem ainda nio
us tem € correr at¢ a propria fun-
dagdo (avenida Gentil Bittencourt
9?‘;) e tentar consegui-los.
#, O mais dificil € ingresso paraa
apresentacdo da Big Band da Fun-
dagiio Carlos Gomes, que se exibe
sidbado no Teatro da Paz, is 17 ho-
ras. E o programa mais popular do
festival. %CUS ingressos sio os mais
disputados. Além do mais s6 ca-
bem 890 pessoas no Teatro da Paz.
Sébado e domingo, quando a Or-
questra_ do Festival se apresentar
com muisicos de todos os conjun-
tos que paniciﬁmn do evento, se-
rio cobrados R$ 10.00 pelo in-
resso. Ainda assim havera poucos
bilhetes 4 venda no teatro.
- Hoje, &s 12 horas, na Sala Etto-
re Bosio da Fundagio Carlos Go-
mes, € a vez do Quinteto de Cor,
das Ravel. O ingresso ¢ franquea-
do ao piiblico. 6 quinteto, da Uni-
versidade Federal da Paraiba, apre-
senta-se no Festival Internacional
de Musica de Camara do Pard lpe-
la quinta vez consecutiva e € for-
mado por trés chilenos e doiscFa-
raibanos: Yerko Pinto e Ronedilk
Dantas (violinos), Samuel Espi-
doza (viola), Nelson Campos (cel-
1) e Xisto Medeiros (contrabaixo).
© O programa ¢ o seguinte: “Pe-
quena Serenata Noturna”, de Mo-
zart, “Santuare of Heart (Medita-
tion Religieuse)”, de A. Ketelbey.
“Quinteto em Sol Maior opus 77°,
de A, Dvorak, “Adagio Molto Es-
pressivo”, de T.Burity, “Sierra Mo-
rena” (Valsa espanhola), de Mar-
chetti, “Carinhoso”, de Pixingui-
nha/Adail Fernandes, “Galope”,
de C. Pereira, “Nice work if you
can getit”, de Gershwin/Adail Fer-

nandes, “Plink, Plank, Plunk”, de
L. Anderson, e “P.C.R.", de Man-
cini/Adail Fernandes.

Também hoje, no Teatro da Paz,
as 21 horas, ingressos nas bilhete-
rias do teatro, gritis, apresenta-se
0 Quinteto de Sopros Latinoame-
ricano, integrado por professores
do Departamento de Musica da
Universidade Federal da Paraiba:
Gustavo de Paco (flauta), Jodo
Johnson (oboé), Carlos Ribeiro
(clarinete), Cisneiro de Andrade
(u)arnpa) e Egon Figueiroa (fago-
te).

ros hoj fesival

O programa ¢ o seguinte: “Cas-
sazidne”, de Mozart, "0 Barbeiro
de Sevilha” (abertura), de Rossini,
“Suite Dolly”, de G Fauré, “Pres-
0", de G.Jokob, “Ana do Rigaro™,
de Rossini, “Marsch Radetzky™,
de Johnn Strauss, “Perpetum Mo-
bile”, de I. Strauss, “Alegria da
Manhi”, de L. Fernmandez, “Bue-
nos Aires Hora Zero™, de Astor
Piazzola, “Aire de Bdilecito”, de E.
Milici, “Pedacinho do Céu", de W.

Azevedo, e “Tico Tico no Fuba”,

de Zequinha de Abreu.

II‘lNO MARTING

O Festival continua amanha, as
21 horas, mas somente no Teatro da
Paz. com o Trio Américas. integra-
do por Eva Szekely (violino), An-
tonio del Claro (violoncelo) e Da-
niel Schene (piano). Dia 3, sdbado,
as 17 horas: Big Band da Funda-
cao Carlos Gomes, sob a regéncia
de Andi Pereira. Aindanodia 3, as '
21 horas: Orquestra do Festival,
sob a regéncia de Roberto Tibin-
i e solo ao piano de Saule Tp-
baeva, Dia 4, domingo, 357 ho-
ras: novamente a Orquer, do Fes-
tival, desta vez com s{g de violon-
celo de Antoninge] Claro.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Figura 16: Programa de concerto do Quinteto Ravel no Festival do Para de 1995

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
FUNDACAO CARLOS GOMES | PROGRAMA
UIII W.A. Mozart * Pequena Serenato Holuma
Allegro
A. Ketelbey * Sanctuare of Heart (Meditation Religieuse)
FESTm A. Dvorak * Quinteto em Sol Malor op. 77
Allegro con Fuoco
Ivrernaciona .
DE
T. Burity = Adagio Molto Espressivo
M‘js,m DE Marchetti » Slerra Morena (Valsa Espanhola)
a 3 C. Pereira * Galope
Ciimara no :
Gershwin/Adall Fernandes * HNice Work If Yu Can Get It
i L. Anderson = Plink, Plank, Plunk
Pﬁﬁﬂ Mancini/Adall Fernandes *PCR

THEATRO DA PAZ
DE 28 DE MalO QUINTETO RAVEL
n YERKO PINTO - Violino
04 DE JUNHO DE 1995 RONEDILK DANTAS - Vialino

SAMUEL ESFINOSA - Viola
NELSON CAMPOS - Violoncelo
XISTO MEDEIROS - Contrabaixa

BELEM - PARA - BRASIL

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Foram convidados também para o Festival de Mdusica de Campos do Jordao,
em julho de 1995, dessa vez, para ministrar aula, além de apresentacdo. A seguir, um
registro fotogréfico (Fotografia 4) e uma matéria de jornal (Figura 17) sobre a

participagdo do Quinteto Ravel no 26° Festival de Inverno de Campos do Jordao.
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Fotografia 4: Quinteto Ravel em Campos do Jorddo em julho de 1995 -
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Nelson Campos, Xisto Medeiros e Samuel Espinoza

A | Tﬂ"'i 2T I‘"T"1
iglzztaaﬁf s

Fonte: Arquivo prlvado do Qumteto da Paraiba (2017)

Figura 17: Recorte com a programacao do Festival de Campos do Jordao no jornal
O Estado de Sao Paulo - Sao Paulo, de 16 de julho de 1995

\USICA

@ 26¢ Festival de Inverno de Campos do
Jorddo — Auditério Cléudio Santoro
(Av. dos Alpes, s/n°, Campos do Jorddo.
#:(0122) 62-2334) — hoje, 4s 17h, Or-
questra Sinfonica de Ribeirdo Preto/re-
géncia de Roberto Minczuk, solista: Alci-
des Lanza. No Anfiteatro Camargo Guar-
nieri (Av. José de Oliveira Damas, s/n°,
Campos dg Jordao) — &s 11h, Quinteto
de Sopros e Metais da Banda Sinfonica
do Estado. No Sesc Itaquera (Av. Proje-
tada, 1.000. #%044-7272) — 4s | 5h, Tri-
buto a Tom Jobim', com a Orquestra Jazz
Sinfonica/regéncia de Cyro Pereira e Nel-
son Ayres e o grupo vocal Tom da Terra-
/regéncia de Rasso Bangel, com partici-
pagio do maestro Gil Jardim e do miisico
Milton Nascimento — entrada franca. No
Memorial da América Latina (Av. Mario
de Andrade, 664. 4%823-9611) — dom.,
ds 19h, Quinteto de Cordas Ravel, entra-
da franca. Até 30/7,

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

O Quinteto Ravel participou do Festival de Campos de Jordao por trés anos

consecutivos. A respeito desse festival, Yerko Tabilo diz, emocionado: “Tocamos em teatros,

en iglesias, conocemos varios musicos, conocemos dois chilenos e eles se emocionabam en nuestras Ppresentaciones, pues

estaban orgulhosos por integrarmos un Grupo de tanta qualidade musical.
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Os itens documentais que formam o arquivo em analise constituem a memoria
material (FOUCAULT, 1992) do Grupo, cujos escritos revelam os tragos de
identidade e consolidacdo da producao musical do Quinteto da Paraiba, ao registrar
sua participagdo nos principais festivais de musica do pais. Ao mesmo tempo, tal
compreensao nos remete a Bourdieu (2005, p. 82), quando cita que “[...] ndo podemos
compreender uma trajetdria [...], a menos que tenhamos previamente construido os
estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou.” Assim, o ato de acumular
documentos que registraram as fases e o aprimoramento da produgdo musical do
Grupo viabilizou o entendimento do contexto em que sua producao artistica foi
constituida.

Logo no retorno dos festivais, no inicio de agosto de 1995, em duas
madrugadas, o Grupo gravou para o disco Miisica Armorial na Igreja Sdo Francisco.
Depois da gravacdo, os produtores Robin Broadbank e Ricardo Canzio comegaram a
questionar sobre como langar um disco de um grupo chamado Quinteto Ravel com o
repertério todo armorial. Assim, foi sugerida a mudanca do nome do Grupo. Para

contextualiza-la, Xisto Medeiros relatou:

A gente foi fazev uma apresentacao em Recife, Ariano Suassuna era secretério, ele foi assistir
a apresentagao, o ensaio e no ensaio a gente teve uma conversa com ele, foi nesse periodo da
transicao do nome e inclusive ele, sabendo que eu era de Patos, deu como sugestao Quinteto
Espinharas, entdo a gente chegou a essa coisa do Quinteto da Paraiba, e ele também gostou
muito, sé que ﬁcou uma coisa que era assim, o professor Samuel Espinosa achava deveria se
chamar Quinteto de Cordas da Paraiba, e a gente conversando veio a sugestao do professor

Nelson de chamar de Quinteto da Paratba sé, porque a gente achou que ﬁcou mais direto.

A partir de entdo, o Grupo passou a se chamar Quinteto da Paraiba. Quando
eles voltaram de Recife, marcaram com Flavio Tavares para que o brasao do Grupo
fosse retocado, de Quinteto Ravel para Quinteto da Paraiba. E importante citar que,
devido aos compromissos e a agenda cheia, o primeiro disco, Armorial e Piazzolla,
ainda nao havia sido lancado. Assim, todas as informacoes dos encartes dos discos

Armorial & Piazzolla e Musica Armorial foram impressas j4 com o novo nome do
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Grupo. As figuras que seguem ilustram a capa do disco* (Figura 18) e a divulgacao
de seu lancamento (Figura 19).

Figura 18: Capa do disco Armorial & Piazzolla
ARMORIAL & PIAZZOLLA

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Figura 19: Recorte de jornal com a divulgac¢do do lancamento do CD Armorial & Piazzolla -
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos e Samuel Espinoza
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

4 Os encartes dos CDs sdo detalhados no capitulo seis.
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Para o encarte do disco Armorial e Piazzolla, Sivuca escreveu em janeiro de 1995:

Aproveito para parabenizar o Quinteto da Paraiba pela iniciativa de
juntar a musica Armorial com o trabalho de Astor Piazzolla, fazendo
assim provavelmente pela 1% vez a juncdo de duas fontes musicais
unindo a nossa tao sofrida América do Sul. “Eu acho que essa fusdo
foi de uma felicidade incrivel e eu quero, mais uma vez, dizer que eu
fico muito feliz em escutar e ndo hesito em recomenda-la a todas as
pessoas de bom gosto musical (texto disponivel no encarte do
Armorial e Piazzolla).

Quando o CD ‘“Armorial e Piazzolla’ ficou pronto, chegou via Correios. Xisto

Medeiros lembra emocionado: “Fui buscar as caixas, caramba, abri, peguei nos discos, af foi uma loucura

[siléncio], era muito massa [siléncio], e é muito massa [com énfase], ndo é qualquer quinteto, ndo é qualquer um, no

”

sentido, ndo sdo cinco pessoas que tocam bem pra caramba, mas tem ali um negécio que [siléncio]

Foram produzidas, de maneira independente, mil cépias desse CD. No

lancamento, que foi no Cine Bangué do Espago Cultural, com a sala cheia, foram

vendidos 170 CDs. “Eram ﬁ[as enormes na busca de autégvafos no CD, era a[go novo na cidade de]oio Pessoa, na

Paratha”, referiu Xisto Medeiros orgulhoso.

Na construcdo da trajetéria do Grupo, fica evidente o quanto as falas, que
resultam das lembrancas dos integrantes, sdo reafirmadas nos documentos. Dessa
maneira, os indicios informacionais ganham sentido. Nessa conjuntura, a arte da
escrita viabiliza os tragos de memodria, a medida que a armazena por meio de
informagdes em documentos que persistem no tempo.

Quando foram para o Festival de Belém do Para, em 1996, eles encontraram os
musicos do grupo de metais Quinteto Brassil, que tinham acabado de chegar da
Europa e falaram para os integrantes do Quinteto da Paraiba que haviam escutado o
disco da Nimbus na BBC de Londres, e eles ndo acreditaram. Na mesma ocasiao,
entregaram a cada musico do Quinteto da Paraiba cinco CDs Miisica Armorial (Figura

20) que trouxeram de Londres. Yerko Tabilo relata com entusiasmo:
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Convidei a Nelson e fomos até um shopp'mg para encontrar un som e escuchar el disco, e
encontramos una [oja de vender discos e ped[mos para o rapaz colocar el nosso, e [uego
ﬁcamos emocionados com la qua[idade del trabajo. [siléncio] Meu, quando escutamos era
um negécio tan lindo, tan lindo que tinha ﬁcado, a gente tocando muito bem. Por isso el
disco ﬁ&e tocado en la BBC de Londres como musica erudita, por isso que vinieron tantos

comentdrios importantes en revistas especia[izadas.

Figura 20: Capa do disco Miisica Armorial gravado pela Nimbus Records.

Yoo Quinteto da Paraiba

Musica Armorial
GUINTET b N B

BTHEAS

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Esse disco rendeu ao Grupo criticas em importantes revistas de musica
classica. Uma delas foi a matéria publicada na inglesa The Strad, que destacou a
virtuosidade do Quinteto da Paraiba e comentou sobre a sua primorosa selecdo de
obras de compositores do nordeste brasileiro. No capitulo seis, a referida matéria é
apresentada e analisada.

No Brasil, o Grupo também conquistou o publico, como ilustra o recorte de
jornal (Figura 21). O Quinteto da Paraiba passou a frequentar as varias salas de
concertos de todo o pais, como o Auditério Claudio Santoro, o Saldo Nobre do Teatro
Municipal de Sao Paulo e 0 Memorial da América Latina, trabalhando os repertérios

dos dois discos lancados.
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Figura 21: Divulgacdo da atuagdo do Quinteto da Paraiba no jornal
O Norte - Jodo Pessoa, 13 de agosto de 1997.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Nas falas de Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas e Xisto Medeiros, estao presentes
as lembrancas da receptividade do publico com eles. Relembram, orgulhosos, que,
nas apresentagdes do Grupo na cidade de Jodo Pessoa, as salas de concertos sempre
estiveram cheias. O publico de Belém do Para também é citado por todos eles, que
relembram a expectativa do publico nos dias de suas apresentagdes. Outro publico
frequentemente citado é o pernambucano, que se identifica com o repertério do

N

Quinteto da Paraiba, j4 que Recife foi o ber¢o do Armorial. Quanto a plateia de

outros paises, Ronedilk fala: “Na Europa nio se aplaude em pé, e o Quinteto da Paratba foi aplaudido de pé

pelos europeus”.

N N

Em relagdo a agenda cheia e a manutencdo da qualidade do trabalho do

Quinteto da Paraiba, Xisto Medeiros diz: “Tudo se torna muito louco, pois apesar de tudo, de toda

ded[cagﬁo, pois o trabalho exige dedicagio, que as vezes se tornava cansativo, mas a maioria das vezes a gente brincava
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muito e isso de certa forma foi para o som do Grupo, digo brincar no sentido dos extremos da dindmica”. Xisto continua:
“O maestro Aylton Escobar, na época da Orquestra Filarménica, quando pedia pianissimo & Orquestra, ele falava

‘pianissimo Quinteto da Paratha.” Portanto, os extremos da dindmica da musica na sonoridade

do Quinteto da Paraiba ja eram considerados uma referéncia.

O Quinteto da Paraiba foi convidado para gravar uma musica para o disco de
Catia de Franca® e, no mesmo disco, Xangai®® gravou uma faixa. E como logo se
interessou pelo Quinteto, ele convidou o Grupo e gravou o disco Um abrago pra ti
pequenina (Figura 22), com composicdes de autores paraibanos. A parceria rendeu a

realizacdo de diversas apresentacdes na Paraiba e pelo Brasil.

Figura 22: Capa do disco Um abrago pra ti pequenina

AL PARIAS, CATLA DE FRANK

RANCA « FIDEO OSMAR
NTETO DA PARAIBA

Parti i bos £apes

com QQ
Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Em 1999, o Quinteto da Paraiba completou dez anos de atividade. Foi um ano
de celebracdao, com a realizacdo de concertos comemorativos. A matéria do jornal A
Unido (Figura 23) divulga a celebracdo dos dez anos de atividade do Quinteto da

Paraiba, onde da énfase a carreira consolidada do Grupo.

50 Catia de Franca é uma cantora, compositora e instrumentista paraibana, cujas composicdes tém
como fonte escritores como Guimardes Rosa, José Lins do Régo, entre outros.
51 Xangai é cantor, compositor e violeiro baiano.
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Figura 23: Divulgacao dos dez anos do Grupo no jornal
A Unido, Jodo Pessoa, 10 de outubro de 1999.
Nelson Campos, Yerko Tabilo, Xisto Medeiros, Samuel Espinoza e Ronedilk Dantas.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017).

O Grupo havia consolidado a carreia, com a participacdo nos mais
significativos festivais de musica produzidos no Brasil, e j4 havia se apresentado nas

importantes salas de concertos do pais e, sobretudo, conquistado plateia nos lugares
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por onde passou. Para comemorar os dez anos, foi realizado um concerto em Joao

Pessoa. A Figura 24 trata do ingresso do referido concerto.

Figura 24: Ingresso do concerto comemorativo de dez anos do Quinteto da Paraiba

&/
Fundagdo Espago Cultural da Paraiba - FUNESC

QUINTETO DA PARAIBA

CONCERTO COMEMORATIVO AOS 10 ANOS

06 de sefembro de 1999
CINE BANﬁ.’UE 21:00 HORAS

iNGRESSQ
Inteira 6,00 - Estudante 3,00 | _

3
]

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Ainda em 1999, fizeram a primeira viagem internacional. Para isso, o Grupo
realizou um concerto, com o intuito de arrecadar fundos para suprir as despesas. No
momento, contaram com o apoio do Governo do Estado e conseguiram as passagens

para Europa. Os paises foram Austria, Franca e Espanha.

Fotografia 5: Quinteto da Paraiba na Europa em 1999
Yerko Tabilo, Samuel Espinoza, Xisto Medeiros, Ronedilk Dantas e Nelson Campos

y's - ,'au ' 'K'
. .eﬁm\

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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A turné do Quinteto da Paraiba repercutiu ndo somente nos jornais e no
publico paraibano. A Figura 25 trata de um recorte do jornal pernambucano que,
além de anunciar a turné, enfatiza os dez anos de atividade do Grupo e destaca os

compositores do Armorial que formam seu repertério.

Figura 25: Divulgacdo da turné do Grupo no
Jornal do Comércio, Recife, 04 de setembro de 1999 -
Samuel Espinoza, Nelson Campos, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros e Yerko Tabilo

Quinteto da
Paraiba vai
para a Europa

A apresentacao do Quinteto da
Paraiba nas cidades do Agreste
vem brindar os dez anos do
grupo, celebrada na segunda-
feira. A data sera comemorada
também com uma turné interna-
cional — na terca embarcam para
Europa, onde tocam na Austria,
seguindo a Paris, continuando
por mais cinco cidades e encer-
rando em Madrid.

O grupo, formado por dois vio-
linistas, um contrabaixista, um
violoncelista e um violista, vai
mostrar ao velho mundo o seu
novo trabalho. O quarto CD do
Quinteto foi produzido em Sao
Paulo pela CPC UMES, como lanca-

BANCO DE IMAGEM/IC

EXPORTACAO Grupo j& gravou um CD para a Inglaterra

mento previsto para novembro.

O repertério traz musicas de
Capiba, com arranjos adaptadas
por Adail Fernandez e por Guerra
Peixe. “Existem quatro maracatus
do mestre Capiba, que ele dedi-
cou ao Quinteto 40 dias antes do

seu falecimento”, conta o violista
Samuel Spinoza. Além de Capiba,
0s europeus vao escutar a musica
armorial de Antonio José Madu-
reira. composicoes de Antonio
Carlos Nobrega, Jarbas Maciel e
Clévis Pereira.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Ainda no ano 2000, os integrantes do Quinteto da Paraiba foram convidados a

integrar/reforcar a Orquestra Sinfonica da Bahia, no concerto comemorativo dos 500

anos de descobrimento do Brasil, com os solistas: Luciano Pavarotti, Maria Bethania

e Gal Costa. Depois de uma década de trabalho, o Quinteto atingiu o auge musical, e

com uma efervescente producao, ja anunciava o langamento de mais um disco. Em

outubro de 2001, gravou, no Centro Cultural Sdo Francisco, na cidade de Jodo Pessoa,
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o disco A Pedra do Reino (Figura 26), em homenagem a obra de Ariano Suassuna,

reconhecendo-o como pedra mestra do Movimento Armorial.

Figura 26: Capa do disco A Pedra do Reino

QUINTETO D& PARAIBA

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

No encarte do disco A pedra do Reino, Ariano Suassuna escreveu sobre o
trabalho do Quinteto da Paraiba: “grupos cameristicos como esse é que representam
o proprio ntcleo, o verdadeiro e acerado gume da arte da musica”.

Em agosto de 2001, o Quinteto da Paraiba viajou para o Chile (Fotografia 6),
para representar o Brasil no XV Cumbre Presidencial. Nessa ocasido, apresentou-se em
Punta Arenas, Illapel e Conchali, como informa o banner do referido evento,

ilustrado a seguir.
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Fotografia 6: Banner de divulgacdo da participacdo do Quinteto da Paraiba no XV Cumbre
Presidencial no Chile em 2001

Presentan:

Quainteto
Paraiba

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Em efervescente producgdo, o Quinteto da Paraiba langou, no ano de 2002, o
disco Capiba & Gonzagio (Figura 27), com frevos, cirandas e forrés dos dois
importantes compositores nordestinos, como divulgado no jornal O Norte (Figura
28). Nesse CD, o grupo contou com as participacdes especiais de Valtinho do

Acordeon e Glauco Andreza na percussao.

Figura 27: Capa do disco Capiba & Gonzagao

tuinteto da Paraiba
Capiba Gonzagdo

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Figura 28: Divulgacao do Capiba & Gonzagio no Jornal da Paraiba - Jodo Pessoa, 17 de maio

Xisto Medeiros, Ronedilk Dantas, Samuel Espinoza, Nelson Campos e Yerko Tabilo

de 2002.

Capiba & Gonzagao

0 grupo Quinteto da Paraiba lanca hoje, em Joao Pessoa,
um CD inspirado nos mestres da musica nordestina

EXPOENTE
»JOAO PESSOA

»ROGERIA ARAUJO
wda reportagem local

s Imegrantes  do
Quinteto da Paraiba jd
tinham uma relagio de

muita admiragio pelo per-
nambucano Capiba. Por Lulz
Gonzaga, entdo, nem se fala.
A idéia de fazer um projeto
com base nessas duas impor-
tantes flguras da misica
brasileira sempre esleve pre-
sente nos planos do grupo. B é
com muita satisfacdo que este
projeto hoje encontra forma
no CD “Quinteto da Paraiba -
Capiba & Gongagio” que-senk
langado hole no teatro Santa
Roza, 4s 21h00, pelo Knarup
Discos. do Rio de Janeiro.

0 show de hoje @ noite
conta com @ participacio
especial de Marco César (ban-
dolim),Valtinho Albuquerque
(acordeon) e Glauco Andreza

(percussio). 08 Ingressos
custam R$ 10,00 e R$ 15,00
(com o CD).

0 disco, conta Xisto
Medeiros, um dos integrantes
do Quinteto, parte de uma
homenagem felta pelo proprio
Capiba ao Quinteto. Numa
dedicatiria especial, o com-
positor pernambucano
ressalta a Importancia do tra-
balho desenvolvido  pelos
misicos paralbanos. “Desde
entan sempre PENSamos numa
forma de relribuir esse recon-
hecimento”, explicou Xisto.

No viés tracado por Yerko
Tabllo, Samuel Espinoza,
Nisto Medeiros, Nelson Videla
e Roneldik Dantas, Capiba e

-Safia e
guagem que tende ao barro-
€0, eSLi0 com nma roupagen
mais erudita e rebuscada.
Mas ainda assim, acrescenta
Xisto, permanece ali a essén-
cia, 0 sumo que mankém avé
hoje vivas as obras dos dois
compositores.

Gustavo Moura Divuigacho
Formado por professores da UFPB, o grupo é considerado um dos melhores do géner no Brasil

Ainclosdo de Luiz Gonzaga
se den com a participacio de
Adail Fernandes, espécie “de
sexto integrante do Quinteto”.
“Nos pedimos uns arranjos do
Quinteto Armorial para ele e
alguns meses depois ele man-
dou arranjos que havia feito do
Lulz Gonzaga, Fizemos nma
leitura desses  arranjos e
ficamos encantados com aqui-
lo", afirma.

Com folos feitas pelo fot-
gralo Gustavo Moura, o CD fol
gravado entre  janeiro e
margo durante madrugadas
na Sala Bangué, Teve a com-
petente gravacio [eita pelo
SG Studio, sob 0s comandos
de Sérgio Galo.

e gt RN
também pela Kuarup, o “E de
Torerd™. No ano anterlor, o
Quinteto gravon ~Brasileranca”,
onde repetia a dose em mais
uma parceria com Xangal.

0 novo GO do Quinteto da
Paraiha vai estar & vendas nas
melhores lojas de discos.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Nessa publicagdo do jornal O Norte (Figura 28) sobre o CD Capiba & Gonzagio,

o editor Ricardo Anisio®? escreve a respeito do trabalho do Quinteto da Paraiba e

comenta sobre a interpretacdo do Quinteto da Paraiba de compositores nordestinos,

em que da énfase:

52 Ricardo Anisio é jornalista, critico de musica e poeta. Atualmente é colunista do jornal O Norte.
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O tratamento dado as melodias desses dois génios nordestinos supera
tudo que ja ouvi e, de certa forma, ndo me surpreende. Primeiro por
conhecer o talento do quinteto, depois por saber de sua eterna busca
da perfeicao. Ela nunca chegara, mas eles saem feito guerreiros
ensandecidos em sua busca. Isso é determinante para qualquer
artista, seja em que linguagem for, seja em que coédigo quiser se
comunicar através de sua obra.

Como citado na introducdo deste trabalho, foram considerados os escritos
produzidos pelo préprio Quinteto da Paraiba e os produzidos a respeito do Grupo
ou relacionados a ele, ou seja, a Fortuna Critica do Grupo. Desse modo, no texto do
editor desse recorte de jornal, é perceptivel o uso de palavras que descrevem a
caracteristica sonora do Grupo ao interpretar compositores nordestinos. Isso conflui
com o delineamento da produgdao musical do Quinteto da Paraiba, evidenciado nos
demais documentos e nas falas dos entrevistados.

Quanto a parceria do Quinteto da Paraiba com Xangai, resultou na produgao
de mais um disco, Brasileiran¢a (Figura 29), com o mesmo brilhantismo do primeiro
CD. Entretanto, nesse segundo, lancado em 2002, ampliaram as fronteiras da Paraiba
e incluiram compositores de outras regides do Brasil. Ainda nesse ano, o Quinteto da

Paraiba realizou mais uma turné pela Europa (Fotografia 7).

Figura 29: Capa do disco Brasileiranga

PHrasilerarica

Xangai

Quinteto da Paraiba

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Fotografia 7: Turné do Quinteto da Paraiba pela Europa em 2002
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos e Samuel Espinoza

e s ey =
Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Como ja citado, os integrantes do Quinteto da Paraiba, Yerko Tabilo, Samuel
Espinoza e Nelson Campos, sao naturais do Chile. Ja Ronedilke Dantas é natural de
Guarabira-PB, e Xisto Medeiros, de Patos-PB. Os integrantes de nacionalidade
chilena tém tracos identitdrios distintos dos outros dois integrantes e compositores
nordestinos por eles interpretados. Apesar de a memoria e a identidade estarem
fortemente relacionadas ao cognitivo e ao contexto de pertencimento do sujeito, elas
também pressupdem alteridade, quer dizer, uma necessidade do outro. Com isso,
tanto a memoria quanto a identidade se constituem socialmente, “[...] de certa
maneira, sempre acontecendo no quadro de uma relacdo dialdgica com o Outro.”
(CANDAU, 2012, p. 09). Inclui-se como outro o espago fisico em que o sujeito estd
situado. Nessa conjuntura, como cita Candau (2012, p. 11), “[...] sob a influéncia de
determinismos sociais e culturais”, pode-se inferir que os integrantes chilenos, ao
vivenciar e compartilhar préticas, costumes e manifesta¢des tipicamente nordestinas,
agregaram tracos na constituicdo de suas identidades. A identidade é o

autorreconhecer, pois, embora os integrantes fossem de nacionalidade chilena, eles se
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reconheciam como componentes de um quinteto que traduz o estilo Armorial, que é,
por natureza, um estilo regional do Nordeste do Brasil.

Por levar o nome da Paraiba e representar a musica produzida em Jodo
Pessoa, nas mais diversas salas de concertos do pais e do mundo, em 2005, os
integrantes do Grupo foram homenageados e receberam o titulo de cidadaos
pessoenses pela Cadmara Municipal de Joao Pessoa, devido aos servigos prestados a
cultura da cidade (Figura 30).

Figura 30: Integrantes do Quinteto da Paraiba sdo homenageados, como divulga o jornal O

Norte - Jodo Pessoa, 27 de abril de 2005
Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos, Yerko Tabilo e Samuel Espinoza

cz Jodo Pessoa,/ P8 - Quartafelra, 27 de

sbril de 2005

HOMENAGEM i

o cidadao

Muisicos do Quinteto da Paraiba serao homenageados amanha

§ muisicos do

Quinteto da

Paraiba recebem
Titulo de Cidaddo
Pessoense, nesta quinta-
feira (28), as 17h00. A
entrega dos titulos serd
realizada pelo presidente
da Camara Municipal,
Severino Paiva na Casa
de Cultura Poeta Lucio
Lins, no Centro histdrico
da cidade. O autor da
propositura foi o verea-
dor Tavinho Santos e
aprovada por unanimi-
dade "em reconhecimen-
[o a servicos prestados i
cultura da cidade”.

Grupo instrumental parllcipou da trili!a sonora do ﬂlrne “Central do Brasil"

las com grande sucesso, de
0 e decritica, tendo sido pre-
com elogiosas matérias nas
s The Strad, Gramophon,

0 Quinteto da Paraiba, um dos
grupos musicais mais importantes
dla histurie do nosso Estado, ¢ lor-
mado por misicos paraibanos ¢

do rafze: amigos, familias e Id se
\ nos de marcante
caltura paraibana.

Uentre stias contribuicbes des-

Uumwm da Pa rmL«
Quinta
Hora

chilenos. Samuel Espinosa é origi-
nério de Temuco, cidade da regido
dos lagos do sul do Chile, Xisto
Medeiros ¢ natural de Patos - ser-

tdo paraibano, \ulm mhuluuaurn

de 1979 aendendo convite do ex-
Reitor Linaldo Cavalcante, para atua
rem como professores visitantes
durante dais anos. Fascinados pela
Paraba e sua gente acabaram crian-

taca-se o excelente trabalho na for-
magio de jovens instrumentisias,
muitos dos quais ocupam cargos
de releviincia em orquestras e
Universidades, tante brasileiras
como estrangeiras. Mais tarde
foram membros fundadores da
On 11::’ ta Sinfénica da Parafba
formaram o
base do atal

da UFPB, juntaram-s
tres para, com sug brasilidade,
completar a talentosa formagio
que hoje se constitui pum dos

'0
Local: Casa de Culnira
Liicio Lins, casa & -
Ceniro Histdrico

maiores orgulhos da cultura
cal paribana,

0 Quinteto da Paratba. qu
acaba de completar quinze zn
de atuacdo, esteve pre
Oscar através da participag

excursionado pela Europa

do concertos em cidades como
Viena, Paris, Amsterdi, Madel e

Fm, Repertoire e Diapasdn,
ores especialistas em musi-
lita da Buropa.

¢ hoje, o Quinteto gravou
endo quatro instrumen-
£m parceriu com artis-
¢ regionais. Atualmente
1atha dois esperados
0 cantor paraiba-
e a producdo de
o titulo - "De
& 0 nstrumen-

u
tal "Na le ltamaracd™,
EM qUE 0 Zrupo nos presenteia

acio de
prdprios

com uma ref
musicas compos
Chico César e Le

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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O Quinteto da Paraiba foi formado em 1989 e continua em atividade.
Entretanto, uma informagdo importante e que provavelmente contribuiu para
consolidar o trabalho do Grupo é que, de 1994 até 2005, permaneceram os mesmos
integrantes: Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Samuel Espinoza, Nelson Campos e
Xisto Medeiros.

Como visto, foram onze anos de trabalhos ininterruptos do Quinteto da
Paraiba, sem mudangas em seus cincos integrantes. Esse fato trouxe significativos
resultados para o Grupo. Na visao de Yerko Tabilo, com o passar do tempo, os
integrantes deixaram de ter a afinacdo individual e passaram a ter a afinacdo do
Grupo, o que ocasionou um grande crescimento do Quinteto, pois proporcionou uma
intimidade em contribuir com o outro.

Sobre a musica produzida por esses integrantes no Quinteto da Paraiba, Chico

César escreveu:

O que faz é miusica de camara universal cheia de camaradagem
nordestina. Rigor e vigor. Riso e siso. Permitam-me ainda: saber e
sabor. Na miusica de Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Samuel
Espinoza, Nelson Videla e Xisto Medeiros estao anos de dedicagao e
estudo drduo misturados a zoada dos caminhdes que transportam
cana e bagago de gente e ao ronco de outros caminhdes que trazlevam
carvdo e mais bagaco da mesma gente. Aos emboléus. E a tritura da
moenda do desejo que busca beleza em tudo (CHICO CESAR, 2007).

Esse é um trecho do texto escrito por Chico César sobre o CD Nau Capitinia de
Itamaraci (Figura 31). Nesse dlbum, gravado em 2006, o Quinteto da Paraiba interpreta
cangdes de Lenine e Chico César. No mesmo ano, acompanharam Chico César no

CD De uns Tempos pra Ca.
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Figura 31: Capa do disco Nau Capitinia de Itamaracd

F

Nau Capitania de ltamarac:
af )

Quinteto,

da Paraiba interpreta Lenine e Chico César
Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Sobre o trabalho de onze anos com os mesmos parceiros, Xisto Medeiros

comentou:

“‘A capacidade de extrair o som [siléncio], ter uma identidade sonora, manter essa
identidade, pois acho que foi uma das fovmagées mais [onga de conjuntos, sei que conjuntos
mais antigos existem, mas com os mesmos integrantes é incomum se ter, [..] eisso gerou
coisas incriveis como, por exemplo, a gente conseguia executar repertorios distintos, e
quando a gente ia tocar combindvamos leve o caderno e caderno tal, muitos dos ensaios
foram na sala da minha casa, com trés horas de ensaio, meia-hora de ensaio e restante de
brincadeiras e risadas, mas ai a musica [barulhos], a ciranda de Capiba, al o negécio
comegava a soar e ja ia de um jeito que [barulhos], mas isso nio é porque nio gostavamos de
ensaiar, é porque tinha uma coisa que assim, chegou ao ponto de resolver os problemas, que
era sintomatico e a gente sabia que em wma musica tinha um negdcio e, a gente passava
aquele negécio, depois fazia um raio xe j4 ¢ [siléncio], era incrivel, foi realmente uma época
de produgio e sem contar que o tempo todo éramos convidados para trabalhos, festivais,

gravagdes, ai essa altura o Grupo ja era um grupo consolidado artisticamente”.

Quanto a escolha por ter permanecido no Brasil e seguido com o trabalho do

Grupo, Ronedilk Dantas comentou: “O Quinteto proporcionou e ainda proporciona oporhmidades

constantes de aprendizado, como mestrado, doutorado e pés-doutorado e pds, pés, pés [risos] 7,
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Ja Yerko Tabilo relata emocionado: “Con el trabajo del Quinteto da Paratba me sent{ un artista,
pues tengo muy claro lo que es ser violinista-musico e ser violinista-artista e, con el Quinteto eu me senti artista. El Quinteto

ﬁ&e mi escuela e casa musical”.

Nelson Campos deixou o Quinteto da Paraiba porque, depois de se aposentar

da Universidade Federal da Paraiba, optou por retornar para sua terra natal. Quanto

a sua vivéncia no Grup0,53 falou: “Estoy muy fe[iz de haber passado pe[a experiencia del Quinteto, conocido
pessoas tan importante, tan talentosa. Aprend( muicho con ellas e, posso dizer que fico desinteresado de participar de otro
grupo, porque [pausa] quando vocé tiene un grupo de esa natureza, quando vocé sale, fecha una etapa, e diz a vocé mismo:

[pausa] é muy dificil encontrar algo as”. E importante citar que os desencontros impossibilitaram

incluir o depoimento oral de Samuel Espinosa.

A andlise dos itens documentais do arquivo do Quinteto da Paraiba,
juntamente com as falas dos entrevistados, confirma a efervescente produgao musical
desempenhada durante os onze anos de trabalhos ininterruptos desses cinco
integrantes. Com eles, o Grupo participou, ainda, de trilhas sonoras de significativas
produgdes cinematograficas, como por exemplo, sua participagdo na trilha sonora do
filme Central do Brasil, com a interpretacdo da musica Toada e Desafio, de autoria de
Capiba. Participou também da trilha sonora do filme Gonzaga de pai pra filho. Esses
integrantes contribuiram, de maneira sigular, para consolidar a produgao musical do

Quinteto da Paraiba.

5.4 FORMACAO COM CONVIDADOS E CONSTITUICAO ATUAL

No ano de 2007, o Quinteto da Paraiba seguiu trabalhando o repertério de Nau
Capitania de Itamaracd, como ilustra o recorte de jornal (Figura 32). Ainda nesse ano,
tocaram com Chico César na abertura dos Jogos Pan-americanos, realizada no

Estadio do Maracana, no Rio de Janeiro.

5% Trecho da fala de Nelson Campos retirada do documentario O Prinspe Alumioso (2017).
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Figura 32: Divulgacao do lancamento do disco Nau Capitdnia de Itamaracd no
Jornal da Paraiba - Jodo Pessoa, 27 de margo de 2007

Cordas para Chico César e Lenine

0 Quinteto da Paraiba lanca disco em que interpreta cangdes dos dois compositores, com os quais trabalhou emDe uns Tempos pra (&'
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

uma turné pela Europa em Ju-
Tho.

Por causa da agenda, ainda
ndo hd previsao dos primeiros
shows de lancamento de Nau
Capitdnia de Itamaracd, "0 mais
provivel ¢ irmos langando o CD
408 pouces dentro desses sho-
ws”, conta Samuel Espinoza.

0 proximo encontro com
o piblico de Jodo Pessoa, pelo
menos, hio vai demorar tanto.
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raiba fazem o show De uns Tem-
pos pra (4 no festival Cineport,
do cinema de lingua portugue-
sa; que serd realizado na Usina
Cultural Saelpa; e maio. Umna
picdviadidisco estd nos planos,

Como citado anteriormente, em decorréncia de alguns projetos pessoais,

houve mudancas na formacao do Grupo. Assim, de 2006 a 2016, permaneceram

Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas e Xisto Medeiros. Para este Gltimo, “essa formagio formou

uma triangulagio que, de certa maneira, manteve o status de grupo de musica de cAmara.” Assim, de 2005 até

2016, ano em que Yerko Tabilo saiu do Grupo, alguns instrumentistas participaram

dos trabalhos e dos compromissos do Quinteto da Paraiba. O fato de esse grupo

musical ser considerado de interpretacio peculiar, com identidade sonora

constituida, seus membros passaram a considerd-lo uma escola. De 2005 a 2016,

alguns instrumentistas participaram de compromissos do Grupo. No arquivo do

Quinteto da Paraiba, foram identificadas fotografias que registram a participacao de

alguns musicos no Grupo, como veremos a seguir.



Fotografia 8: Quinteto da Paraiba
Yerko Tabilo, Marina Marinho, Xisto Medeiros, Ronedilk Dantas e Andréyna Dinoa
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ii’ L] b= ”r._

P L
Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Fotografia 9: Quinteto da Paraiba
Yerko Tabilo, Marina Marinho, Xisto Medeiros, Thomaz Rodrigues e Ronedilk Dantas

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Fotografia 10: Quinteto da Paraiba
Yerko Tabilo, André Aratjo, Xisto Medeiros, Kalim Campos e Ronedilk Dantas

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Fotografia 11: Quinteto da Paraiba
Yerko Tabilo, Caio Freire, Xisto Medeiros, Ronedilk Dantas e Diego Paixao

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Fotografia 12: Quinteto da Paraiba
Vinicius Amaral, Yerko Tabilo, Nilson Galvao, Ronedilk Dantas e Xisto Medeiros

Fonte: Arquivo privado do Quintet da Paraiba (2017)

Fotografia 13: Quinteto da Paraiba
Yerko Tabilo, Thiago Formiga, Xisto Medeiros, Nilson Galvao e Ronedilk Dantas
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Em 2008, o Quinteto da Paraiba participou da gravacdao do CD ‘Labiata’, de
autoria de Lenine, na faixa ‘Martelo Bigorna’, musica com a qual Lenine ganhou o
Grammy Latino em 2009. Outra parceria de trabalho com Lenine foi quando o
Quinteto da Paraiba gravou a trilha do espetadculo do Grupo Corpo, intitulado “Triz’

(Fotografia 14), com musica de autoria de Lenine.

Fotografia 14: Grupo Corpo no espetaculo Triz

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

No ano de 2014, o Quinteto da Paraiba produziu um documentario em
comemoragao aos 25 anos de atividade musical (Fotografia 15). No periodo em que
ocorreu a gravagao, o Grupo estava formado por Yerko Tabilo (1° violino), Caio
Freire (2° violino), Ronedilk Dantas (viola), Nilson Galvao (violoncelo) e Xisto
Medeiros (contrabaixo). Realizaram também um concerto no Espago Cultural, em

Jodo Pessoa, pela comemoragao dos 25 anos de atividade do Grupo (Figura 33).
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Fotografia 15: Quinteto da Paraiba com o cineasta do documentario Joel Torquato3*
Xisto Medeiros, Yerko Tabilo, Caio Freire, Joel Torquato, Ronedilk Dantas e Nilson Galvao

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (217)
Figura 33: Divulgagdo do concerto comemorativo de 25 anos

Jodo Pessoa, 08 de outubro de 2014.
Yerko Tabilo, Caio Freire, Xisto Medeiros, Nilson Galvao e Ronedilk Dantas

N7 FUNESC

apresenta

QUINTETO

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017).

54 Joel Torquato é curtametragista e roteirista, formado em Comunicagdo Social pela Universidade
Federal da Paraiba. Estudou cinema na Association Varan de Paris (Franga) e no Atelier de Cinema
Direto da UFPB. Tem alguns de seus filmes premiados em Festivais. Coordena o Jabre - Laboratério
de Roteiros de Curta Metragens da UFPB.
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Nos ultimos anos, o Quinteto da Paraiba tem realizado concertos em
comemoragao a continuidade de suas atividades musicais (Figura 34). Merecida
iniciativa, uma vez que é importante enaltecer a primorosa producdo musical do

Grupo, que, de maneira ininterrupta, segue produzindo ha quase trés décadas.

Figura 34: Divulgacao do concerto comemorativo de 26 anos, no jornal A Unido
Jodo Pessoa, 05 de setembro de 2015
Yerko Tabilo, Thiago Formiga, Xisto Medeiros, Nilson Galvao e Ronedilk Dantas
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No ano de 2016, iniciou a edicdo do documentario do Quinteto da Paraiba. O
nome escolhido para intitula-lo foi O Prinspe Alumioso (Figura 35). Além de nomear
uma mausica de Clovis Pereira, o nome escolhido compde o romance ‘A Pedra do
Reino’, de Ariano Suassuna, que define Prinspe Alumioso como o Principe

[luminado Divino do Sertao.

Figura 35: Documentério Prinspe Alumioso

Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?tbid=10206246018948744&set=pb.1813455571 .-
2207520000.1501333733.&type=3&theater

O documentério exibe a trajetéria do Grupo por meio da gravagao realizada
em 2014 e em edicdes de antigas gravacdes do Quinteto. Conta, ainda, com
depoimentos de integrantes, ex-integrantes e artistas influentes na producdo musical
do Grupo. O lancamento do documentario foi no dia 10 de marco de 2017, na
Tamarindeira Processos Criativos, em Miramar, Jodo Pessoa/PB.

Atualmente, o Quinteto da Paraiba é formado por Ronedilk Dantas (1°
violino), Thiago Formiga® (2° violino), Ulisses Silva® (viola), Nilson Galvao®

(violoncelo) e Xisto Medeiros (contrabaixo) (Fotografia 16).

5% Thiago Formiga é violinista, paraibano cursou Bacharelado em Miusica pela Universidade Federal
da Paraiba, e Mestrado, em Music Performance - Duquesne University USA. Atualmente é violinista
spalla da Orquestra Sinfonica da Paraiba, 2° violino do Quinteto da Paraiba e professor da Escola
Estadual de Misica Anthenor Navarro.
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Fotografia 16: Formacao atual do Quinteto da Paraiba:
Ronedilk Dantas, Thiago Formiga, Xisto Medeiros, Nilson Galvao e Ulisses Silva

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

No ano de 2017, o Quinteto da Paraiba foi convidado como atracdo da
abertura dos concertos oficiais e para ministrar aula no XIX Festival Eleazar de
Carvalho, realizado de 02 a 23 de julho de 2017. A participacdo do Quinteto da
Paraiba no referido festival afirma o reconhecimento da producdo musical que tem
sido desempenhada pelos integrantes da formagao atual do Grupo.

O Quinteto da Paraiba é um grupo de musica de camara, cuja performance
musical coaduna instrumentos eruditos e musica popular. Dessa maneira, exige de
seus integrantes uma condicdo técnica musical para a interpretacdo e a performance
da musica. A formacdo atual do Grupo consegue transparecer claramente os pontos
citados, porque sdo musicos de extrema qualidade técnica musical, além da
cumplicidade perceptivel entre eles, ja que a realizacdo de um trabalho musical em
grupo requer a colaboracdo entre os instrumentistas, para que possam trabalhar
afinacdo, dindmica, interpretagao, intencao etc. Isso significa que a relacdo humana é

um ponto relevante no trabalho em grupo. Os integrantes que formam o Grupo

% Ulisses Silva (violista) cursou Bacharelado em Musica pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho, Mestrado em Master of Music in Viola Performance pela The University of New
Mexico e Doutorado em Doctor of Musical Arts in Viola Performance pela The University of Georgia.
Atualmente é professor de viola da Universidade Federal da Paraiba e violista do Quinteto da Paraiba.
57 Nilson Galvao (violoncelista) é graduado em Artes pela Universidade de Campbellsville, USA e
Mestre, pela Universidade de Campbellsville, USA. Além de instrumentista, atua como regente.
Atualmente é violoncelista do Quinteto da Paraiba.
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atualmente tém capacidade técnica musical e artistica que os tornam capazes de
garantir a continuidade da producdo musical e preservar o legado e o status de
Quinteto da Paraiba.

Ainda sobre producao musical, é importante destacar o projeto que o Grupo

tem realizado, chamado de Quinteto Convida.

5.5 PROJETO “‘QUINTETO CONVIDA’

O Quinteto da Paraiba apresentou, em 2016, um novo projeto, em que o Grupo

sobe ao palco e leva um artista como convidado. Segundo Xisto Medeiros®8, “a ideia do
projeto ¢ veceber cantores e/ou instrumentistas para dividir o palco, revisitando suas obras ou homenageando outros

artistas”. Ele refere que a ideia do projeto surgiu de um convite que o Quinteto da

Paraiba recebeu para fazer um show com Xangai, no Sesc Pompéia - SP, em que eles
fariam uma releitura dos discos que haviam gravado: “Um abraco pra ti pequenina’ e
‘Brasileiranga’. Entretanto, os envolvidos tiveram dificuldades de alinhar as agendas
e resolveram realizar o show na cidade de Jodo Pessoa, pois, de qualquer sorte, o
repertdrio seria revisitado, ja que o Grupo havia tocado com Xangai ha mais de 15
anos e, ao surgir a data no Sesc Pompéia, o show ja estaria pronto, com repertério
trabalhado. E assim aconteceu.

Ao providenciar os tramites necessarios para realizar o show em Jodo Pessoa,

a producao solicitou um nome para o show. Xisto Medeiros disse que sugeriu “Xangai e

Quinteto da Paratba”. Contudo, insistiram que o show deveria ter um nome que ndo fosse

os dos artistas. Depois de refletir, ele sugeriu Quinteto Convida. Como justificativa
para a escolha, lembrou que, além de Xangai, o Quinteto da Paraiba fez shows com

outros musicos que ja teriam repertérios prontos, como, por exemplo, shows com

58 Entrevista realizada com Xisto Medeiros, no dia 26 de dezembro de 2016.
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artistas como Nelson Aires®, Toninho Ferragutti®© e outros. Xisto Medeiros

completou, dizendo que “deixou de ser um show com Xangai pra virar uma série, a série Quinteto Convida”.

Em outubro de 2016, foi realizada a primeira edicdo do Quinteto Convida, que recebeu
o cantor e compositor Xangai, com o repertério composto de musicas dos dois discos
que eles gravaram. A Figura 36 traz o cartaz de divulgacao do show, e a Fotografia

17, um registro fotografico do show.

Figura 36: Cartaz do Quinteto Convida Xangai

QUINTETO CONVIDA

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

% Nelson Aires é produtor musical, arranjador, pianista, regente e compositor, com consagrada
carreira artistica.

¢ Toninho Ferragutti é musico acordeonista e compositor, com vasto trabalho em parceria com
diversos artistas da musica popular e instrumental do Brasil.
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Fotografia 17: Quinteto da Paraiba com Xangai, na Sala José Siqueira,
em 14 de outubro de 2016

A, —=

Fonte: Arquiv privado do Quinteto da Paraiba (2017)

O primeiro convidado do projeto, no ano de 2017, foi Carlos Malta‘!. O show
fez uma releitura do disco ‘Escultor do vento’, de autoria do instrumentista, gravado
no ano de 1997, com miusicas de Pixinguinha e com o acompanhamento do Quarteto
Guerra Peixe. Assim, para interpretar tal repertério no Quinteto Convida, foi
necessario incluir arranjos para contrabaixo. Dentre as musicas que compuseram o
show, destaca-se Carinhoso, ja que completou 100 anos no ano 2017. O show
reverenciou a obra de Pixinguinha, que completaria 120 anos.

O figurino utilizado pelos integrantes do Quinteto da Paraiba nesse show foi
inspirado no repertério interpretado, como se pode observar na Fotografia 18, e
remete a imagem de Pinxiguinha, que, frequentemente, usava roupa branca, época
aurea da boemia do chorinho. A inclusdao da Série Tridimensionais no quadro de
arranjo apresentado na pagina 64 se justifica por se compreender o figurino do
Grupo como um documento organico, cuja elaboragdo ocorre a partir do repertério
interpretado e do contexto e do ambiente onde o concerto é realizado. O figurino se

inclui nos artefatos que apontam indicios da memoéria da produgdo musical do

61 Carlos Malta, natural do Rio de Janeiro, além de instrumentista é compositor, arranjador e educador
musical.
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Grupo, portanto, é um elemento evocador de memoria. A Figura 37 se refere ao

cartaz do show, e a Fotografia 18 registra o dia do show.

Figura 37: Cartaz do Quinteto Convida Carlos Malta
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Fotografia 18: Quinteto da Paraiba com Carlos Malta, na Sala José Siqueira,
no dia 14 de janeiro de 2017
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

O Quinteto Convida se configura como um projeto independente, que é
produzido pelo Quinteto da Paraiba. O Grupo tem contado com o apoio da
Universidade Federal da Paraiba para realizar o projeto. Além dos shows, o projeto
tem propiciado o encontro dos artistas convidados com os estudantes do Curso de
Mtsica da UFPB, para trocarem experiéncias técnicas e artisticas. Com o projeto
Quinteto Convida, o Quinteto da Paraiba inova, mais uma vez, ao promover algo
inédito no cendrio musical brasileiro. Xisto Medeiros frisou o carinho e a
receptividade com que os artistas tém recebido o convite para participar do referido
projeto. Para os integrantes do Quinteto da Paraiba, é motivo de muita alegria, pois
compreendem a virtuosidade de seus convidados.

Como segundo convidado do ano de 2017, o projeto recebeu o maestro e
pianista, Nelson Aires, com quem o Quinteto da Paraiba j&4 tocou em algumas
ocasides, como, por exemplo, no IV Festival Nacional de Musica de Camara da
Paraiba, realizado em setembro de 2001, como comprova o item documental que
integra o arquivo do Grupo (Figura 38). No Quinteto Convida, eles apresentaram um
repertdrio para piano e quinteto de cordas, em que interpretaram Debussy, Piazzolla,
Tom Jobim, além de composicdes do proprio Nelson Aires. A Figura 39 e a

Fotografia 19 ilustram a participacao de Nelson Aires no Quinteto Convida.
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Figura 38: Programa de Concerto do
IV Festival Nacional de Musica de Camara da Paraiba

Fonte: Arqivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Figura 39: Cartaz do Quinteto Convida Nelson Aires
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paratba (2017)
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Fotografia 19: Quinteto da Paraiba com Nelson Aires, na Sala José Siqueira,
no dia 25 de margo de 2017

Fonte: Arquivo -prlvado do Quinteto da Paralba (2017)

Em junho de 2017, foi a vez de o Quinteto Convida receber Toninho Ferragutti.
Mais um artista com quem o Quinteto da Paraiba ja tocou algumas vezes,
interpretando um repertério gravado no disco ‘Nem sol nem lua’, de autoria do
préprio artista, com arranjos para acordeon e quinteto de cordas, escritos por Adail
Fernandes. A Figura 40 e a Fotografia 20 ilustram a participacdo de Toninho

Ferragutti no Quinteto Convida.

Figura 40: Cartaz do Quinteto Convida Toninho Ferragutti
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Fotografia 20: Quinteto da Paraiba com Toninho Ferragutti, na Sala José Siqueira,
no dia 10 de junho de 2017

O Quinteto Convida recebeu, em agosto de 2017, o cantor e compositor Zeca
Baleiro®. Dentre os artistas ja recebidos, esse foi o primeiro com quem o Quinteto
da Paraiba ainda nao havia tocado. No ano de 2017, Zeca Baleiro comemorou 20 anos
de carreira, e o Quinteto da Paraiba propds a montagem de um repertério de
composicdes do proprio artista, com o fim de contemplar as musicas consideradas
mais significativas em sua producdo discogréafica. O figurino (Fotografia 21)
utilizado pelos integrantes do Quinteto da Paraiba nesse show foi produzido a partir
das cores e dos desenhos ilustrados no cartaz de divulgacao do show. Ja o tecido é de
algoddo, que é caracteristico da regido, e o bordado foi feito com seis cores, que
representam os cinco integrantes do Grupo mais o convidado Zeca Baleiro. Os
painéis do cendrio sao da artista plastica Cris Medeiros, inspiradas na composigao do
fotografo Gustavo Moura, denominada Coragdo Urbano. A Figura 41 e a Fotografia

22 ilustram a participacdo de Zeca no Quinteto Convida.

62 Zeca Baleiro é cantor, compositor, cronista maranhense, cuja producédo artistica integra a musica
popular brasileira.
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Fotografia 21: Figurino dos integrantes do Quinteto da Paraiba no show com Zeca Baleiro

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Figura 41: Cartaz do Quinteto Convida Zeca Baleiro
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Fotografia 22: Quinteto da Paraiba com Zeca Baleiro no Teatro Paulo Pontes,
no dia 25 de agosto de 2017

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Em outubro de 2017, foi a vez de o Quinteto Convida receber o Duofel, um duo
composto pelos violonistas Luiz Bueno e Fernando Melo, com quem o Quinteto da
Paraiba também ja tocou. Assim, fizeram uma releitura de um trabalho chamado
Criancas do Brasil, de autoria dos violonistas citados, com composi¢des que
homenageiam as criancas vitimas da chacina da Candeléria%. Tal repertério integra
musica erudita e popular, com o uso de intengdes melddicas que traz uma conotagao
em cima desse episédio. A Figura 42 e a Fotografia 23 ilustram a participagcdo do

Duofel no Quinteto Convida.

63 A chacina da Candeldria foi um episédio que ocorreu em 23 de julho de 1993, no centro da cidade
do Rio de Janeiro, onde oito jovens moradores de rua foram assassinados por policiais militares.



Figura 42: Cartaz do Quinteto Convida Duofel
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Fotografia 23: Quinteto da Paraiba com Duofel, na Sala José Siqueira,
no dia 06 de outubro de 2017
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

166



167

Como ultima atracdo do ano de 2017, o Quinteto Convida recebeu Monica
Salmaso® e contou, ainda, com a participacdo de Nelson Aires. Foi a primeira vez em
que o Quinteto da Paraiba tocou com Monica Salmaso, mas o desejo de fazer um
trabalho juntos era reciproco de ambas as partes ha tempos. Na escolha do
repertdrio, levantaram, dentre as musicas ja interpretadas por Moénica Salmaso, os
arranjos que fossem compostos para instrumentos de corda. Contudo, ainda teriam
que ser adaptados para formar quinteto de cordas. Tratava-se de arranjos escritos
pelo maestro Nelson Aires, que, além de aceitar fazer as adaptacdes necessarias nos
arranjos, também participou do show. Assim, foram interpretadas musicas de
compositores da musica popular brasileira, tais como: Tom Jobim, Chico Buarque,
Nelson Aires, Sivuca, entre outros. A Figura 43 e a Fotografia 24 ilustram a

participacao de Monica Salmaso no Quinteto Convida.

Figura 43: Cartaz do Quinteto Convida Moénica Salmaso
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

64 Monica Salmaso é cantora. Recebeu, em 2015, o Prémio de Musica Brasileira, na categoria de melhor
cantora de musica popular brasileira.
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Fotografia 24: Quinteto da Paraiba com Monica Salmaso na Sala José Siqueira
no dia 17 de dezembro de 2017

Fonte: Arquivo pri{/ea_do do Quinteto.c'ia Paraiba (2017)

Para o ano de 2018, duas atragdes foram divulgadas no site do Grupo:
Quinteto Convida Spok® e Quinteto Convida Jessier Quirino®. Pode-se inferir que a
pretensdo do Quinteto da Paraiba é de seguir com o projeto, com o fim de construir
parcerias, e de promover produgdes musicais de excelentes niveis para o publico de
Jodo Pessoa. E importante frisar que, além do Quinteto Convida, o Quinteto da Paraiba
segue com 0s compromissos proprios do grupo, com a participagdo em festivais e a
realizacao de concertos na Paraiba e em outros estados brasileiros.

Em relacio aos documentos ora apresentados, percebe-se que, quando
relacionados um com os outros, apontam as atividades de seu produtor e
possibilitam a construcdo da trajetéria do Grupo. Reforca-se, assim, que o item
documental é um escrito de si, capaz de evidenciar os maultiplos itinerarios da
trajetéria de seu produtor. A apreciacdo dos indicios de memoria e de identidade

contidos nos documentos do Quinteto da Paraiba serd discutida no capitulo seguinte.

5 Spok é maestro pernambucano, saxofonista e compositor de frevo.
¢ Jessier Quirino é poeta paraibano, escritor, humorista e contador de histérias que descrevem os
tracos da cultura e do cotidiano do matuto nordestino.
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6 ESCRITOS DO QUINTETO DA PARAIBA: tracos memoriais e
identitarios

[..] a memédria ¢ um elemento constituinte do sentido de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela é também um fator extremamente importante do sentido de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em

sua reconstrugio de si. (POLLAK, 1992, p- 212).

A manifestacdo artistica e a estrutura social podem ser consideradas
indissoltveis, posto que, de maneira majoritaria, a expressao artistica é reflexo do
contexto sociocultural de quem a produz. Neste capitulo, evidenciam-se os indicios
contidos nos escritos/documentos/objetos do Quinteto da Paraiba que transparecem
a memoria e a identidade de sua producdo musical e/ou de sua estrutura social.

A identificacdo dos indicios de memoéria do Quinteto da Paraiba
fundamentou-se na concepcao de Foucault (1992), que nos leva a compreender que a
constituicdo e a materializagdo da narrativa do eu e seu arquivamento sdao agdes que
constituem a escrita de si. Dessa maneira, o ato de escrever e o de arquivar sao
indicios relevantes para (re)significar a memoria e a identidade do sujeito e/ou
grupo produtor. Nesse sentido, o arquivo se torna relevante, ao se configurar como
um espaco singular para salvaguardar a escrita de si de seu(s) produtor(es).

Sobre os artefatos da memoria, Marques (2015, p. 138) destaca “a relevancia
dos objetos materiais nos processos de rememoracao”. Convém citar que o ato de
arquivar dos integrantes do Quinteto da Paraiba foi fundamental para a constituigao
do arquivo do Grupo, o qual resguarda, através de suportes informacionais diversos,
sua producdo musical e trajetoria artistica. Para delinear a escrita de si do Quinteto
da Paraiba e seus tracos memoriais, adotou-se a andlise dos documentos
considerados, depois de uma apreciagdo, representativos da trajetéria do Grupo.
Nessa conjuntura, foram analisados os escritos produzidos pelo préprio Grupo,

assim como os produzidos sobre ele. Consideraram-se, ainda, os registros orais de
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seus integrantes, que dialogavam com o teor informacional abordado nos escritos
analisados.

O paradigma indicidrio potencializou esta pesquisa em um processo
investigativo, uma vez que foi através do levantamento e do cruzamento de
informagoes contidas nos escritos de si do Quinteto da Paraiba que se interpretaram
os dados considerados significativos para constituir a memoria e a identidade do
Grupo, ou seja, com o método indicidrio, buscou-se o que Ginzburg (1986) chama de
zonas privilegiadas, porque se levantaram, dentre os registros informacionais -
contidos nos documentos do arquivo do Quinteto da Paraiba e nos relatos orais dos
integrantes do Grupo - vestigios que propiciaram o alinhamento de contetidos, que
levaram a se compreender o contexto em que os documentos musicais foram
produzidos, acumulados e preservados.

Para expor os documentos apresentados neste capitulo, considerou-se o
Quadro de Arranjo do arquivo do Quinteto da Paraiba apresentado nesta pesquisa,

na pagina 64. A analise inicia-se pela série de documentos iconograficos.

6.1 SERIE ICONOGRAFICOS

A fim de evidenciar os tracos significativos da escrita de si do Quinteto da
Paraiba, descrevem-se, agora, os indicios contidos em seu brasdo, cujo artefato, por si
s0, carrega tragos memorialisticos e identitarios. Nesse ponto, é valido ressaltar que o
brasdo do Quinteto da Paraiba foi elaborado, inicialmente, com o objetivo de criar
uma arte para ser utilizada na capa do primeiro disco do Grupo, o Armorial e Piazzola.
Dentre os itens documentais pertencentes ao arquivo do Quinteto da Paraiba,
identificaram-se os rascunhos que antecederam a definicdo da capa do disco e a
escolha do brasao.

A Figura 44 mostra a primeira arte elaborada por Flavio Tavares para compor
a capa do disco. Entretanto, Yerko Tabilo frisou que buscou dialogar com o artista
plastico e exp6s que o Grupo idealizava para a capa do disco uma arte cuja expressao

transparecesse os tracos relacionados ao repertério gravado.
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Figura 44: Primeiro rascunho da capa do disco do Quinteto Ravel
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Depois de conversar com os integrantes do Grupo e de entender a proposta do
Quinteto Ravel, que lancaria o primeiro disco, com repertério composto de musica
armorial e tango argentino, o artista plastico, Flavio Tavares, produziu alguns
rascunhos que resultaram na capa do disco, cuja criacdo se tornaria o brasdo do
Grupo. As figuras a seguir ilustram os rascunhos que antecederam a capa do disco e

a constituicao do brasao do Quinteto da Paraiba.



Figura 45: Segundo rascunho da capa do disco do Quinteto Ravel

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Figura 46: Terceiro rascunho da capa do disco do Quinteto Ravel
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Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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Figura 47: Quarto rascunho da capa do disco do Quinteto Ravel
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© QUINTETO RAVEL.

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Como citado no quinto capitulo, no momento da gravacdo do primeiro disco,
o Grupo se chamava Quinteto Ravel, por isso nos rascunhos ainda nao aparece o
nome Quinteto da Paraiba.

Ao analisar a versao final do brasdo, como ilustra a Figura 48, é perceptivel a
identificacdo de elementos figurativos que nos remetem tanto aos tracos alusivos ao
tango argentino quanto aos da cultura nordestina. Ou seja, o artista plastico, autor da
capa do disco, aglutinou tracos representativos alinhados ao repertério gravado pelo
Quinteto da Paraiba para o disco Armorial e Piazzolla. Entretanto, a fim de analisar o
entrelacamento da producdo musical do Quinteto da Paraiba com o Movimento
Armorial, serd dada énfase a descricao dos elementos ilustrados no brasao que foram
considerados neste estudo, como evocadores da memoria armorial.

A viola, “instrumento folclérico brasileiro” (GROVE, 1994, p. 996), é
companheira do homem do campo, do caipira, dos violeiros repentistas do Nordeste;

ja a coroa é um dos artefatos citados nas narrativas dos romances de Ariano
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Suassuna como referéncia aos fortes indicios de praticas socioculturais medievais
que, de acordo com a clara intencdo do romancista, ainda sdo preservadas no
imaginario e/ou na realidade do cotidiano do sertdo nordestino; o fole é considerado
um instrumento base para o forro, o baido e o xaxado, que sao ritmos caracteristicos
do interior do Nordeste e utilizado no tango (bandoneon); o bode e o carneiro sdo
animais que sobrevivem as caracteristicas climaticas do Nordeste e sdo incluidos na
comida tipica da regido; a on¢a malhada é comum no continente americano e,
geralmente, vive em florestas. Entretanto, no sertdo nordestino, ha relatos de que
existem oncas que vivem nas serras da regido; o caju, que é um pseudofruto
constituido da castanha, e cujo pedunculo é origindrio do Brasil, comumente é
encontrado na Regido Nordeste; o tamborete, como ilustrado no brasao, é utilizado
como assento de madeira sem encosto, muito comum nas casas do interior do
Nordeste; o chapéu de couro é uma indumentédria utilizada pelo vaqueiro
nordestino. O aproveitamento do couro foi mais uma atividade que o sertanejo
nordestino buscou para gerar renda, além do leite e da carne do gado. O chapéu de
couro é utilizado pelo vaqueiro em sua lida diaria (FREYRE, 1997). Finalmente, a
voluta, que é identificada no extremo do braco do instrumento de cordas, onde sdo
acopladas as cravelhas. Habitualmente esculpida com perfeccionismo, geralmente,
traz um trago caracteristico do lutier que a produziu (DOURADO, 2004). Tal
elemento representa a expressao artistica desempenhada pelo Quinteto da Paraiba - a

mausica.
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Figura 48: Brasao do Quinteto da Paraiba, criado por Flavio Tavares

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Ao considerar a produgao e o acimulo de documentos como uma modalidade
de constituicao do eu (GOMES, 2004), o brasao do Quinteto da Paraiba se configura
como um dos escritos que materializa a memoéria e a identidade do Grupo. O reterido
brasao e o primeiro disco do Grupo seriam as primeiras produgoes e representagoes
significativas do entrelacamento de sua producao musical com o Movimento
Armorial, porque, além de interpretar a musica armorial, na andlise do brasao, é

possivel perceber que ele é carregado de tragos associados a alguns elementos
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encontrados no Nordeste. Tal afirmativa toma como base o livro Romance d’A Pedra
do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta, de autoria de Ariano Suassuna, é possivel
identificar, na narrativa da obra, a maioria dos elementos que compdem o brasao, tais
como: coroa, bode, cajueiro, viola, chapéu de couro, carneiro e onga. Além da obra de
Ariano Suassuna, os elementos que compdem a arte do brasdo do Quinteto da
Paraiba sdo encontrados nas narrativas da obra Os Sertoes, de Euclides da Cunha, que
retrata, de maneira minuciosa, a terra, o homem e a luta da regido Nordeste,
sobretudo no sertdo, enfatizando que o homem é produto da cultura. Outra obra em
que sado perceptiveis os elementos que compdem o brasdo em andlise é o livro Casa
Grande & Senzala, de Gilberto Freyre, com a descri¢do da constitui¢do sociocultural
brasileira na formacdo de um povo, principalmente nas narrativas da retratacao da
organizacao social da Regido Nordeste. Por fim, no livro Menino de engenho, obra do
paraibano José Lins do Régo, que transcreve a realidade canavieira do Nordeste,
foram identificados os elementos ilustrados no brasao em analise.

A arte, que seria apenas para ilustrar a capa do primeiro disco do Grupo,
tornou-se seu brasdo, um significativo indicio da memoria do Quinteto da Paraiba, ja
que remete a producdo musical e a composicdo de repertério do Grupo,
representando, ainda, sua identidade sonora, que é confirmada na analise dos
programas de concertos e na andlise da discografia, em que fica evidente que a
producao musical do Quinteto da Paraiba tem expressiva interpretacio de
compositores do Armorial.

Sabe-se que o quarteto de cordas, como um grupo cameristico tradicional, de
influéncia classico-europeia, é formado de dois violinos, viola e violoncelo. No caso
do Quinteto da Paraiba, acrescentou-se o contrabaixo, compondo-se, assim, um
quinteto de cordas. Essa formagdo nado é tdo comum quanto aquela. Entdao, que
relacdo um grupo cameristico tem com a musica armorial? Em um primeiro plano,
nenhuma, pois, nessa concepgao fundamentadora da ideia do Armorial, a rusticidade
prevalece e se contrapde a sofisticagdo e a fineza alcancadas pela musica erudita.

Esse também é um evidente resultado no trabalho do Grupo, que pde a tona, a

vista de uma critica mais académica e urbana, uma roupagem ressignificada do
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conceito armorial, todavia, sem desvirtuar os propdsitos culturais do movimento em
que mergulharam. Nessa esteira, observa-se claramente, sobretudo em sede de
arranjos e sonoridades, uma ligagdo funcional entre os instrumentos do Grupo com
os tradicionalmente usados pelos musicos do Movimento Armorial. Em uma anélise
dos instrumentos adotados pelo Armorial, como a rabeca, os pifanos, a viola caipira e
os instrumentos percussivos, somados com os elementos da primitividade da mtsica
armorial, indica que estdo centrados no homem, na terra e no som e h4 algumas
familiaridades com o Quinteto da Paraiba: os violinos bem representam as
padronizagdes sonoras comuns as violas caipiras e aos pifanos; a viola ecoa a rabeca;
o violoncelo ressignifica a esséncia do aboio, a verdadeira expressdo do vaqueiro; a
voz, toda a expressdo ali traduzida sobre o sentimento da vida nordestina; ja o
contrabaixo entoa, percussividade, a terra, a forca e a sustentagao.

Assim, o grupo se coaduna com os elementos do Armorial e fazem soar,
nacional e internacionalmente, a musica produzida na regido, pois, como afirma
Merriam (1964), para analisar certa producdo musical, é necessario considerar seu
contexto antropolégico e cultural, em que a mdusica tem uma fungdo dentro da
estrutura social e cultural de quem a produz.

Ainda sobre os documentos iconograficos, além do brasdo, foram selecionadas
algumas fotografias que cristalizam momentos representativos da producdo musical
do Quinteto da Paraiba, o que se configura como indicios da meméria do Grupo. Cox
(2017, p. 243) considera que as fotografias “[..] representam o aspecto mais
memoravel, se ndo sempre o mais informativo, do arquivo pessoal”. Nesse sentido,
os registros fotograficos “tendem a produzir mais reacdes do que um documento
tipico, porque fazem mais que conter informacdo”, ao evocar lembrancas e/ou
reforcar narrativas.

Inicia-se a andlise pela Fotografia 25, que registra os integrantes do Quinteto
Ravel, pois, como se sabe, o Grupo iniciou como quarteto. Ao agregar o contrabaixo,
propds algo incomum na mdusica de camara - sobretudo no contexto patrio,
tornando-se um grupo de cordas formado por cinco instrumentos - 1° violino, 2°

violino, viola, violoncelo e contrabaixo. A fotografia do Quinteto Ravel aponta
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indicios de memoria de um grupo que, na tentativa de buscar um aprimoramento,
com a inclusao do contrabaixo, que consequentemente, permitiu o violoncelo soar de
maneira mais expressiva, de certa maneira, inovou no cendrio da musica de camara.
Assim, a fotografia remete ao passado, rememora um periodo de mudanca do
Grupo, registra os musicos que integravam o Quinteto Ravel e viabiliza a construcao

de uma narrativa.

Fotografia 25: Integrantes do Quinteto Ravel
Yerko Tabilo, Nelson Rios, Adail Fernandes, Nelson Campos e Samuel Espinoza

Fonte: rqi;/o do Qnteto da Paraiba (2017)

A fotografia propicia a cristalizagdo do passado, sendo capaz de transformar
um clique numa ilusdo de eternidade do instante registrado. Kossoy (2007, p. 131)
compreende que fotografia é “[...] memoéria enquanto registro da aparéncia dos
cendrios, personagens, objetos, fatos; documentando vivos ou mortos, é sempre
memoria daquele preciso tema, num dado instante de sua existéncia/ocorréncia.”

A Fotografia 26 refere-se a um dos trés concertos que o Quinteto da Paraiba
realizou no Chile, em agosto de 2001, periodo em que integravam o Grupo os
chilenos Yerko Tabilo, Samuel Espinoza e Nelson Campos. Essa fotografia é um

indicio singular da memoéria do Grupo, cujo registro materializa, através de um
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recurso informacional, o momento em que os trés instrumentistas puderam se
apresentar em seu pais de origem, por estar na programagcao artistica da Cumbre
Presidencial de 2001. Ou seja, afetivamente, foi um momento importante para seus
integrantes, como Yerko Tabilo que, desde 1979 - ano em que saiu do Chile para
morar no Brasil, ndo teria mais tocado no Chile.

Yerko Tabilo considerou que foi emocionante tocar em seu pais com seus
amigos brasileiros e contar com a presenca de membros de sua familia chilena na
plateia, apreciando o grupo que integrava desde o inicio, em 1989. Portanto, essa
fotografia (re)significa a memoria coletiva, por ser mais um item documental que
evidencia a efervescéncia da produgdo musical do Quinteto da Paraiba, com o
reconhecimento nacional e internacional de sua qualidade artistica. Pode-se afirmar,
ainda, que essa foto cristaliza vestigios informacionais da memoria individual dos
musicos, ao remeter um momento significativo da vida profissional, sobretudo de

trés de seus ex-integrantes chilenos.

Fotografia 26: Quinteto da Paraiba no Chile
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Glauco Andreza, Xisto Medeiros,
Nelson Campos e Samuel Espinoza

Quinteto

Pamiba

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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Outro registro selecionado que reafirma a expressividade da produgao
musical do Quinteto da Paraiba é a Fotografia 27, que se refere a segunda turné que
o Grupo realizou pela Europa. Trata-se do registro de um concerto realizado em
Bruxelas, na Bélgica. Na turné, também tocaram na cidade de Paris, na Franca, em
Granada, na Espanha, e em Amsterdam, na Holanda. Essa fotografia também é
representativa na andlise dos tragos de meméria da producao musical do Quinteto da
Paraiba, ao registrar que os acordes armoriais do Grupo ultrapassaram as barreiras

geogréficas, ja que foram reverenciados em espacos de concertos de outros paises.

Fotografia 27: Quinteto da Paraiba pela segunda vez na Europa
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos e Samuel Espinoza
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

A Fotografia 28 reforca o entrelacamento da producao musical do Quinteto da
Paraiba com a mtsica armorial, ao registrar a relagdo que o Grupo constituiu com
Ariano Suassuna, o idealizador do movimento. Trata-se de um clique no jardim de
sua casa, onde ele recebeu, varias vezes, os integrantes do Quinteto da Paraiba. De
acordo com Xisto Medeiros, nessas visitas, falavam sobre alguns assuntos, como:
mausica, Movimento Armorial, arte, histéria do Brasil, entre outros temas. Sobre as

visitas e outras ocasides de encontros com Ariano Suassuna, Xisto Medeiros frisa:
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"Foram momentos importantissimos para o Quinteto da Paratba, pois sabiamos da relevancia e pape[ de Ariano Suassuna
para cultura artistica do Nordeste, assim tivemos a[gumas opor{'unidades de aprender com o mestre, sobretudo, sobre o

Ammorial." A fotogratia materializa um desses momentos que os integrantes do

Quinteto da Paraiba vivenciaram ao lado de Ariano Suassuna, considerados de
significativa relevancia para constituir e aprimorar a identidade sonora do Grupo,
posto que sua caracteristica sonora se constituiu, sobretudo, a partir dos acordes
armoriais.

Fotografia 28: Quinteto da Paraiba com Ariano Suassuna -

Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Samuel Espinosa, Ariano Suassuna,
Xisto Medeiros e Nelson Campos
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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Como ultimo registro fotogréfico a ser analisado, selecionou-se a Fotografia
29, que apresenta a atual formagdo do Quinteto da Paraiba, composto de musicos
considerados de alta qualidade técnica e artistica e que tém se coadunado seus
talentos e voltado os esforcos para interpretar o repertério do Grupo, de maneira que
os tornam capazes de dar continuidade a producao musical do Grupo. Como visto
no capitulo cinco, que apresenta a trajetéria do Quinteto da Paraiba, a reunido desses
integrantes coincide com o inicio do projeto Quinteto Convida, que tem demandado
momentos de ensaios e aprimoramento musical, com interpretacdo dos repertorios

dos diversos artistas com quem tem dividido o palco.

Fotografia 29: Quinteto da Paraiba formagcdo atual -
Ronedilk Dantas, Thiago Formiga, Xisto Medeiros, Nilson Galvao e Ulisses Silva

Fonte: Arquivo do uinteto da Paraiba (2017)

Através dos registros fotogréficos, é possivel delinear uma trajetéria, uma
biografia do sujeito e/ou do grupo fotografado. Como cita Gongalves (2016, p. 32), a
fotoautobiografia “[..] é um significativo elemento para esclarecer lacunas e
ressignificar memorias, como condicao irrefutdvel.” Confirma-se, pois, que as
fotografias que integram os itens documentais pertencentes ao arquivo do Quinteto

da Paraiba constroem uma narrativa sobre o passado do Grupo, que se constitui
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como fonte de informagdo memorialistica, porque viabilizam a (re)significacdo de

fatos, a rememoracao de acontecimentos e a construcao de novas narrativas.

6. 2 SERIE MUSICOGRAFICOS

A concepcao de musica armorial, para Ariano Suassuna e seus demais
idealizadores, paira na representacdo da mdsica produzida no Brasil, mais
especificamente, na Regido Nordeste, pelos antepassados, enraizada nas influéncias
nativas, barrocas e medievais, com uma estrutura modal, escala mixolidia com a
quarta aumentada, intervalo musical facilmente identificado no aboio do vaqueiro,
considerado uma ancestralidade cultural. Nesse ponto, é mister destacar que os
termos técnicos ora utilizados apenas nomeiam uma estrutural musical inata, cuja
tensdao melddica encontrada, incomum na miusica tonal, que é mais facilmente
absorvida, sintetiza a expressdo do tenso para o alivio ou do alivio para o tenso,
conforme o caso. Esse intervalo de quarta aumentada, geralmente, é interpretado
como um gemido arrastado - doloroso ou resignado. A misica armorial reflete a
autoafirmacao dos valores, das crencas e dos anseios do homem sertanejo nordestino.

Como citado no quinto capitulo, o Quinteto da Paraiba lagcou, em 2002, o disco
Capiba e Gonzagio, em que faz uma homenagem sonora a dois musicos
pernambucanos, com dezesseis faixas gravadas, dez, de autoria de Capiba, e seis, de
Luiz Gonzaga. Cada um deles com sua linha de producdo musical, entretanto,
interligados pela facanha de transformar em sons as peculiaridades do contexto
sociocultural do Nordeste. Nesse disco, foram gravados os Quatro Maracatus de
Capiba, peca dedicada pelo compositor ao Quinteto da Paraiba, com a dedicatéria
(Figura 49), escrita em seu quarto de hospital, no dia 21 de novembro de 1997, a

exatos quarenta dias antes de sua morte.



Figura 49: Musica de Capiba dedicada ao Quinteto da Paraiba

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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Essa peca foi citada por Ronedilk Dantas, no momento em que ele foi

entrevistado. A respeito da interpretacao dessa composicdo, comentou:

[...] os Quatro Maracatus de Capiba, é uma musica que me torna muito brasileiro, de tantas
miusicas que a gente toca e para mim essa, isso é uma coisa muito pessoa[, me remete a toda
uma ancestralidade, eu me sinto brasileiro, eu sinto todos os meus ancestrais negros, tndios,
sinto e vem na minha cabega, imagem de engenho e imagens de escravos, imagens do
fo[c[ove, vem sempre [..] nossa, me deixa assim, com a raiz mais forte, sdo os ‘Quatro
maracatus’ de Capiba, que foi dedicada ao quinteto, cada melodia, cada ritmo é muito

brasileiro, é muito novdestino, é muito forte para mim, muito mesmo.

Na fala de Ronedilk Dantas, identificam-se indicios evocadores de sua
memoria individual, que, a0 mesmo tempo, esta contextualizada na memoria social
do Nordeste brasileiro, delineando a identidade do Grupo entrelagada na cultura
popular e na ancestralidade da regido. Assim, a importancia dessa obra de Capiba
para a producgdo musical do Quinteto da Paraiba se deve, primeiramente, ao fato de
ser uma composicao de estilo armorial. Além disso, foi dedicada pelo compositor ao
Grupo e ainda estd presente na memoria afetiva e identitaria de seus intérpretes.
Portanto, pode-se concluir que os ‘Quatros Maracatus’ compde uma das linhas da
escrita de si do Quinteto da Paraiba.

Gomes (2004, p. 16) defende que “[..] a escrita é ao mesmo tempo,
constitutiva da identidade de seu autor e do texto, que se criam, simultaneamente,
através dessa modalidade de “produgao do eu’.” Incluindo a producdo musical a tal
concepcdo, entende-se que a produgdo da escrita e a musical constituem,
concomitantemente, a identidade de seu produtor. Por isso, o item documental em
analise, somado com a fala de um dos integrantes do Quinteto da Paraiba, revela
indicios representativos da memoria e da identidade do Grupo.

Dentre as composi¢cdes de Capiba, interpretadas pelo Quinteto da Paraiba,

além dos Quatro Maracatus, outra peca a se destacar é Toada e Desafio, como ja
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citada no capitulo quinto, gravada no disco Armorial e Piazzolla e tema do filme
Central do Brasil, indicado ao Oscar no ano de 1998.

No arquivo do Quinteto da Paraiba, identificaram-se cadernos de repertérios
(Figura 50) advindos das atividades musicais que o Grupo realizou. Tais cadernos
reinem as partes de cada instrumento, como ilustrado na Figura 51, o caderno com
as partes de violoncelo. Esse documento materializa tracos memorialisticos quando

apresenta o primeiro nome do Grupo, Quinteto Ravel.

Figura 50: Cadernos das partes de repertério do Quinteto da Paraiba

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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Flgura 51 Caderno de partes de Vloloncelo do Qumteto Ravel
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

No que diz respeito a Série Musicogréfica do Arquivo do Quinteto da Paraiba,
por questdes de direitos autorais, o acesso as partituras e as partes que formam o
repertério do Grupo é restrito aos seus integrantes. Entretanto, para analisar a
concepgao de célula mater e seu traco genético no contexto da informacdo musical,
proposta nesta pesquisa, na pagina 86, foi selecionada uma composigao para expor a
compreensdo proposta. Para tanto, escolheu-se a peca Sem Lei, Nem Rei de Capiba,

mais especificamente, o terceiro movimento (Figura 52). O referido documento
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materializa a célula mater, a ideia primeira da obra. Ja a Figura 53 se refere a um
arranjo de Adail Fernandes da obra em andlise, ou seja, constitui-se de um traco
genético da célula mater, e a Figura 54 apresenta a célula mater subdividida pela

perspectiva do documento, em que a partitura é subdividida em partes.

Figura 52: Célula mater do terceiro movimento da peca Sem Lei, Nem Rei de Capiba
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Figura 54: Célula mater subdividida pela perspectiva do documento -

Partitura e Partes do terceiro movimento de Sem Lei, Nem Rei.
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6. 3 SERIE PROGRAMAS DE CONCERTOS

O programa de concerto é um dispositivo informacional que apresenta ao
publico desde informacgdes gerais até detalhes especificos que dizem respeito ao
espetaculo, tais como: as obras que serdo tocadas, os nomes dos artistas intérpretes e
dos compositores das obras, objetivo e/ou tipo de concerto, dados histéricos das
obras e biograficos dos compositores e intérpretes. O referido dispositivo também
registra informagdes sobre o local, a data e o horério da realizacdo do concerto.

O programa de concerto, como item documental de um arquivo musical,
descortina os espagos onde o musico se apresentou, aponta o repertério executado e
cita os artistas com que o musico dividiu o palco. Dessa maneira, o programa de
concerto configura-se como um escrito de si do musico, que materializa uma
narrativa que aborda os espagos percorridos e os repertérios interpretados.

Dentre os programas de concertos que compdem o arquivo do Quinteto da
Paraiba, foram identificados 54 itens documentais, dos quais, em 36, os compositores
do Movimento Armorial estdao presentes. Nesse sentido, os dados apontam e
reafirmam a efervescente producao da musica armorial no repertério do Quinteto da
Paraiba. Dos 36 programas em que constam compositores do Armorial, foram
selecionados para anédlise cinco programas de concertos do Grupo.

Inicia-se com o programa do 26° Festival Internacional de Inverno Campos do
Jordio, realizado no ano de 1995 (Figura 55). E valido citar a importancia do Festival
de Campos do Jordao para producao da musica erudita do Brasil. E considerado um
dos festivais mais importantes do pais, pelo seu alto nivel de selecao dos alunos que
podem participar. Os professores convidados também sao de alto nivel técnico. Com
isso, fica evidente a virtuosidade do Quinteto da Paraiba ao participar de algumas
edicdes desse festival. Quanto ao programa, depois de analisé-lo, foi possivel
identificar composicdes de Clovis Pereira, Capiba, Antonio Carlos da Noébrega e
Antonio José Madureira na programacao. Nesse sentido, confirma-se o viés armorial

na produc¢ao musical do Grupo.



Figura 55: Programa de Concerto do Quinteto da Paraiba
26° Festival Internacional de Inverno Campos do Jordao 1995

Ry 7

26° FESTIVAL DE !NVERNO

CAMPOS DO JORDAO 1995

AUDITORIO CLAUDIO SANTORO

QUINTETO RAVEL (PB)

“Armorial & Piazzolla”
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No Reina da Pedro Verde
Abdio
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INTERVALO
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ASTOR PIAZZOLLA Melonedlico Buenos Aires
YERKO PINTO, viol

NELSON CAUPOS, violoncll
KISTO MEDEIRDS, controbaixg
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Como exposto no capitulo quatro desta pesquisa, a musica armorial valoriza

as raizes populares representativas da cultura do Nordeste e, por meio de sons,

constréi melodias em que sado identificadas caracteristicas peculiares da regidao com

uma estética prépria do Movimento.

A Figura 56 refere-se ao programa de concerto comemorativo aos dez anos de

atividade musical do Quinteto da Paraiba. O programa foi elaborado, ainda, para

compor a primeira turné internacional do Grupo, que foi para a Europa. No

programa de concerto, constam informacdes da biografia do Quinteto da Paraiba,

repertério interpretado, nomes dos compositores, arranjadores e integrantes do

Grupo.



Figura 56: Programa de Concerto do Quinteto da Paraiba da celebragdo dos 10 anos

AGRADECIMENTOS ESPECIAIS

O Quinteto da Paraiba agradace as possoas
Que lomaram possivel esto progelo;

Dr. José Targino Maranhao
Dr. Tarcisio Burity

Prof Jader Nunes

Prol Damiao Ramos Cavalcanti
Sr. Francisco Pereira
Sr.Antonio Alcantara
Profa Yara Matos

Sr.Erlie Amorim

Prof. Carlos Anisio

Prof. Roberto Carlos Di Leo
Tata Almeida

Prof, Carlos Riciro

Adail Fernandes

Mario da Aratanha

Gilbarto Cortes

Arnaud L imanaire

Josias Caetano dos Sanlos
Dominigue Toupin

Elvira D'Amaorim

Maria das Vitorias

Sanlino Gomes Filha
Naudimilson Ricarte

Paulo Pena

Fernando Abath

Helmut Frank

Sérgio Galo

Marco Céear

Quinteto da Paraiba

Le “uinteta da Paraiba® u 18 cré on 1989 duns e bi e
faire counailrs fe (rés intéressy reperivie ¥ mpsl dn: fa
mieiqee moadsting Bresilionne. S servan n’r-_ feniagives
autéricures dadapiotons e celte miqud falelarigue.
noramment fe “Mavimento Armorfal”, co qm‘m-r!u'l_'sl_' trds vite
affiré comme i des meddlours ensembles Bresilens de
Pactualitd et commence i faine camiaime imternationalimeny
gridoedses promiers disgues . :

Cutte formarion originale, conposée dun quatior & cardis
qunel @ été ajouide wne contrebasse, of consiitude de i
ypoff_mimg it diéparianent de mustgue de MUniversice Fédernle
de Paraiba et de dews aneiens éléves (hai sont aneef snstciens de
['Oreiestoe Syimphonique de Paraibe .

gronpe o dije enregline pois disgues “Annovial &
Pigzsolia”. "Lim Abrago Pra Ii. Pequentna™ faver fe chaniear-
compositenr Kanga of "Miisica Armarial™ .

Lex deu premiers ont rego Je Prix du Disque 1996 et 1907
respreiiveniens, dicernd par le Gouvernement de 'Ftat de
Paraiba et o dispusé ba finale do Priv Sharp & 530 Pawlo. Le filn
“Central do Brasil™, de Walier Sales Jo, Qi o congouru dhons e
catéporte “Mellew film dtranger™ & POsear 99, a wilise o
mesuguee “Toada & Desafio”, de Capiba, du disque “drmaref &
Piazzolla”, distribud an Brdsil par fa Kiarap,

Eanfenr, "Mitsica Arasoeial™, Qui n'est pos disponible i Brévi,
w2t diffusé en Ewope, Erats-Unte et Auseelic par fa Nimbus
Recond. it regn e accueil chalenreus de ln radio anglufve ot des
critignes trée fovorablex de revees comme Grawopiane,
Ripertoire, ainsi qutun arsicle spécal de fa revae “Sirad”,
privilis pour T du Sud
Ce disgque va éore wiilisé dos e courtnétrage "Dead
Lelters"de Jane Compion, prodint par fa Specirum Filme pour
1 Broady Corporation. I & ansst sent dans i
documentaine stur ka vie de I'é crivain Aviane Suassnng, crcitenr
dht “Mevimenta Armtorial

Le growpe est sonvent demandé ponel” occompagnenient
mnsicalde piéces de thiame ou Brésil. Son prachain prajet est fa
rialiarion de by musique du film “Por Trimta Dinheirps®, de
Vénia Perazso, Qui ceva pradit dews o Pavaiba, I doit aussi
enregistrer pour in CPC-Lies i wonvel allum consaere i derce
fr misictens dieNe grer Capiba,

I towjours @ la recherche de

& 2
Le "Quimern da Paraiba

Lensembic esi formé par Yerk Piniy ef Ronedifk Dantas
(vinlong), Sanneel Espinosa fulia), Nelsoa Campas fvtoloncelleh
&1 Xista Medeirgs {contrebasse).

Jﬂflk‘\; “Quineeto dae Pavaiba” joue avee des cordes Thomestike
el

FUNJOPE

FUNESC

TV PARARAL
CARAL 3

A

TV CARC BRANCO

Frato: Ghuitiws Mot

PROGRAMA

Clévis Pereira Trés Pecas Nordestinas
| -Na Reino da Pedra Verde
1l -Abaio
Hl -Galope
Capiba Toads e Desafio®
A.J. Madureira Torg®
Cangio Populardo Nordeste Mulhé Rendeira®
Guerra-Peixe Mourdo
AC. Ndbrega FRasga®
A Piazzolla Otofio Portefio”
A Piazzolla Melancilico
Buenos Alres™"
ARRANJOS

~ Adail Fernandes
** Carlos Anisio
% Arthur Barbosa

Yarko Pinto “Violinol
Ronedik Dantas Violino It -
‘Sarmuel Espinoza Viola .
Nelsan Campos, Vicloncels

Xisto Medeiros - Contrabaixo

Fy
-

TOURNEE
E€UROPN/292

Quinteto da Paraiba
EI Oineeres du Paraibe fné criade en of @i (959 com ol
obgetive de dreigar & olva de conpusitores e fo rugiin Nor-
ente e Bease! Principointeste nescatanda fo msica del
mMovimenta Armareal®, el gripo e Twii il
nrernacionalneotiy concidn afrevés de CD% conclertes,
crilivas o0 mevistas especializadas ¥ en bundus sonoras de

viens

i J « ardfiens.

r;.._-;ma-m‘n pov prafienres ded Departamento de Miisica de la
Universidinde Fedeval de o Pavailu y por fovemes solisray de fo
Ohrgmesta Siufonica del mismeo Estuddi, of grupo fuid pranero en
Frasil a terer estn eveepoional formaciin Comaristica el
wedicional ewaricto e cuerdas ¥ onm conrabujo} y oviene
conguistanchy an Inger destacade en ol escenarfo mnsieal
Brusifio dowde fu critfea to apuma come e de los mejorey
“onunirles " de raerdine o aetueioe en el peis.

El gripo cwenta con res 0% grovados: “drmorial &
Piazzmla™ e “Um Abrago Pra T Pegueniva “ello Kearup/RJ),
siende «f sopmde cojaimnents con e caRIDr ¢ composiior
Xangors, wnbos vencedures del Premio mefor CD del aie en 1996
v 1997 respeerivamenie, v "Misice Arnoriol”.el cval ex un
I!('lg.i,nn cxclusive pava of selfe "Nimbues Hecords™ de Ingiwterra
distribuids en Ewepe, Estados Unidos y Ausmilia ¥ qne
pormanecus weses en los primeras lugares de las paradas de
susica de camara de radios inglesas y de atras parses de Enzopa
¥ gue obawe excelenates critivay de mportanics rovistas comne:

AP iapeson, Rep o Classic FAL e, siends
wijero de mareria cspecial en fn edicicn de Ahril de 97 de la
revist “he-Sivad” privifegio rova vez concedido o un ensamble
ftine americano, por fratarse de la mas ingortante pubdicacidn
internauional dedicada o instrumentos de cuerdos.

ELCD “Armorial & Flazzolla®, sivvo Tu mibsica “Towde” del
enmpasitor Capiba, escopida pora integrar fa banda sonora de
tu peiwete "Central do Brasil” (Central Stative ) de Walter Salles
S, rectentemante gowador de wn yin mumers de prewdos
tmternicionales ¥ Negando inchiso a rener dox indicaciones al
“Oscar P9 El CD "Musica Areorial® nive tambié
w g dle sus miksicas escogidas por Jane Canpion para ia bamda
sonora e “Dewd Letfers™ producide per Ie “Spectrum
Fiims“para . ficen B ing Corporarion”, Este mismo
CO fisrma parte de fa banda sonora de um documentario sobre la
vitde de Arigia § , primcipan o aled “Muwinni
Arenen s

Actulmenic el grapo se encrentru produciendo sw 4% C0
para el selle CPC Unies de Sio Paulo donde rinde homenage a
e legtenrdins do b ssisive brogilesia, Luiz Gonzage y Capibe

El Quintete dn Paraiba csti profundumente imerezado em
RUCVAE Coripasiciones para exte tipo de formacitn cantaristica ¥
vérip compariores brasilenas hou dedicad e of grupa,

Sus integrantes son Yerko Pinte y Ronedilk Dantas viottnos,
Semued Expinoza  violn, Nelson Campos violoncello y Xista
Medeerns contrabigi,

£l

P

ik dfeld

Faraiba tocu

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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Mais um programa de concerto selecionado na pesquisa foi o do XV Festival
Internacional de Muisica do Pard, do ano de 2002 (Figura 57). O referido festival é
realizado pela Fundagdo Carlos Gomes e reconhecido como importante evento de
musica erudita e popular do pais. Na andlise do programa de concerto, apresentam-
se composicoes de Capiba e de Luiz Gonzaga. Este ultimo, apesar de ndo ser
considerado compositor do estilo armorial, sua producdo musical é constituida de
tracos, como ritmos, melodias e letras que transparecem peculiaridades do Nordeste
brasileiro. O repertério que compde o programa refere-se ao disco Capiba e

Gonzagao.

Figura 57: Programa de Concerto do Quinteto da Paraiba
XV Festival Internacional de Mtsica do Para - 2002

XV Festival Internacional de Musica do Parg - . - PROGRAMA
Theat da far - 04 de junha e 7007 20,00 h T

XV Festival Internacional
de Musica do Para

AO TALENTO DO MUSICO PARAENSE

QUINTETO DA PARAIBA B BRASSIL 1PARTH

- Vien & Mosnds

- Migodts

A Minha Ciranaa

=~ L Tiearay

- acite, Crtade Landia

=~ Rempuita Jarudrio

- U Permamtuaran no Ria Free

Belém, 2 a 9 de junho - 2002

Concertos e Master Class

THEATRO DA PAZ
IGREJA DE SANTO ALEXANDRE
TEATRO MARIA SYLVIA NUNES

NUCLEO DE ARTE DA UFPA
SALA ETTORE BOSIO

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Outro programa de concerto selecionado foi o da apresentacao do Quinteto da
Paraiba na abertura do I Concurso de Cordas do Conservatorio Pernambucano de Muisica,
realizado em 2004 (Figura 58). A partir da andlise desse programa, pode-se

considerd-lo um artefato singular da memoria do Quinteto da Paraiba, pois se trata
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de um escrito que materializa fortes indicios da relevancia da producao musical do

Grupo no contexto do Movimento Armorial. Isso se justifica porque, além de o

repertorio interpretado ser composto dentro da linha do movimento, na ocasiao, o

Quinteto da Paraiba homenageou Ariano Suassuna. O concerto foi realizado no

estado de Pernambuco, considerado berco do referido movimento. Esses sdao tragos

que reafirmam e contextualizam a producdo musical do Quinteto da Paraiba no

ambito do Movimento Armorial.

Figura 58: Programa de Concerto do Quinteto da Paraiba
I Concurso de Cordas do Conservatério Pernambucano de Mdsica (2004)

ﬁ'@ Conservatoério
Pernambucano
“ de Misica

ECULTURA

I Concurso de Cordas do C.P.M.
Recital de Abertura
Quinteto da Paraiba
“A Pedra do Reino”

Uma homenagem a Ariano Suassuna

DATA: 16 DE NOVEMBRO DE 2004
Hogra: 19:30 ‘
LOCAL: AUDITORIO DO CONSERVATORIO PERNAMBUCANO DE MUSICA

PROGRAMA
Clovis Pereirs Abote:
AL, Madureirs Bague de Luanda

Poema - Nascimento (A Viagem, com tema de Feraando Pessoa)

A, J. Madoreira A Preguiga

R Ganattali Mulber Rendeira

Jarbas Maciel A Pedra do Reino (Intr. De Ariano Snassina)
C. Guerra Peixe Moo

Poenia = A Mulher e o Reing (com tema do Barroco Brasileiva)

A. C. Nébrega Rasga

A J, Madureira Guerreiro

Poema — O Reian ( A Morte, com tema de Janice Japiassu)

A, T Madurgira Aralumg

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Por fim, o dltimo programa de concerto (Figura 59) para andlise foi o da

apresentacdo do Quinteto da Paraiba, em 02 de setembro de 2017, no Sesc Sao José

dos Campos - SP. Esse programa de concerto evidencia que o Grupo continua com a

producdo musical de compositores nordestinos, que estd alinhada ao Movimento
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Armorial ou tracos dele - como, por exemplo, as pecas ‘Fantasia para quinteto de
cordas’ de Jodao Linhares, ‘Desejo e Necessidade” de Chico César, e ‘Ledo do Norte’,
de Lenine. O programa de concerto registra os nomes dos integrantes que formam

atualmente o Quinteto da Paraiba.

Figura 59: Programa de Concerto do Quinteto da Paraiba
Sesc Sao Jos¢ dos Campos (2017)

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Por meio dos indicios de producdo da mitsica armorial, é perceptivel o
entrelacamento do Quinteto da Paraiba com os compositores do movimento. Os

documentos do Grupo revelam que o Quinteto da Paraiba tem contribuido para



198

difundir a cultura musical nordestina, através de sua produgao. Portanto, entende-se
o programa de concerto como um suporte memorialistico da musica, porque, na
compreensao de Azevedo Netto (2007), a memoria estd representada em distintos

suportes de informagao.

6. 4 SERTE PUBLICACOES

A escrita de si é adotada, nesta pesquisa, como referéncia a todas as fontes
documentais que registram atos biograficos, arquivamento e producao do eu. Como
ja citado, foram considerados os escritos produzidos pelo Quinteto da Paraiba e os
produzidos sobre o Grupo. Assim, os recortes de jornais e as matérias de revistas
constituem fontes singulares de informacdo. Nas publicacdes, os registros
informacionais incluem agenda e programacao de concertos do Quinteto da Paraiba,
como também lancamentos de discos, parcerias realizadas com outros artistas,
divulgacao de turnés, participacdes em festivais, criticas sobre a produgao musical do
Grupo, entre outras informagoes.

O fato de o Quinteto da Paraiba continuar em atividade, e por se compreender
que as publicacdes em jornais e revistas sao continuas, é vélido citar que, no arquivo
do Quinteto da Paraiba, até o momento em que os dados foram levantados para esta
pesquisa, a Série Publicagdes contém recortes de jornais, matérias de revistas e
materiais de divulgacdo de concertos que incluem publicacdes de programacdo de
festivais, folhetos, folders etc.

Da Subsérie Jornais, a analise se inicia em uma publicagdo que manifesta o
cunho social presente na producdo musical do entdo Quarteto Ravel. O recorte
ilustrado na Figura 60 data de 30 setembro de 1990, quando o Grupo iniciava seu
segundo ano de atividade. Dentre os objetivos de sua producao artistica, incluia-se
despertar o gosto e a apreciacdo da musica de cAmara por diferentes perfis de plateia.
Para tanto, realizavam concertos em diferentes espagos, que, dificilmente, seriam
alcancados pela musica instrumental, como: presidios, orfanatos, asilos e hospitais.

Na anélise dos recortes de jornais, observa-se que a realizacao de concertos didaticos
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se mantém ao longo da trajetéria do Quinteto da Paraiba, ndo s6 para enriquecer o
universo cultural dos ouvintes, como também para reafirmar o comprometimento do

Grupo em democratizar o acesso a arte.

Figura 60: Jornal O Norte, 30 setembro 1990 - Mtsica

MUSICA

O Grupo de Codas Ravel da
' Coordenadoria de Muisica da
' Fundagdo Espago Cultural se
~apresentou com brilhantismo
' no iltimo dia 26 de setembro
no lar da Providéncia, em Joao
Pessoa. Eventos dessa nature-
za serao apresentados ainda no
- Orfanato Dom Ulrico, Institu-
- to dos Cegos. ¢ outras institui-
¢oes. A informagao prestada €
da Coordenadora e Diretora
do Departamento de Muisica
da FUNESC, prof* Isabel Bu-
rity Mandl.

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Como segundo recorte, escolheu-se para anélise a matéria de jornal (Figura 61)
que enfatiza a participacdo, pelo segundo ano consecutivo, do Quinteto Ravel, no
Festival Internacional de Belém de 1993, que, no ano anterior, foi classificado como
grupo revelacao do referido festival. O recorte de jornal comenta, ainda, a situagao da
Orquestra Sinfonica da Paraiba e de seus integrantes, periodo marcado por
paralisacdes e greves com reivindicacdes de melhorias para a classe artistica do
estado da Paraiba. Retomando os dados referentes a atuacdo do Quinteto Ravel, o
recorte de jornal ja evidenciava alguns indicios que levariam a constituicdo da
identidade sonora do Grupo, porque, nesse periodo, ja entoava acordes armoriais

com compositores nordestinos presentes no repertério interpretado.



200

Figura 61: Jornal Correio da Paraiba, 28 maio 1993 - Ravel conquista o mundo.
Yerko Tabilo, Paulo Lenilson, Adail Fernandes, Nelson Campos e Samuel Espinoza

Cultura e Lazer Puaruiba - Sexta-Feira, 28 de Maio de 1993

UUm pauce do Tango contempo-
dneo do penial Astor Piazzol-
la. para ndo fugir 35 origens,
outra porgao equilibrada de composi-
tores nordestings, a exemplo de Clo-
vis Pereira, ¢ especialmente as parai-
hanus, como Jos¢ Alberto Kaplan,
Esui feito o recheio do saborosa pra-
12 o nzg dltmos wmpon pur
um dos grupos de musica nstrumen-
“tal mais requisitados de Jodo Pessoa:
0 Quinteto Ravel, por ironia do desti-
no integrado em gquase sua totalida-
de por gringos, ou mesmo forasteiros,
musicos chilenos que aqui chegaram
com o advente da nova versao da Or-
questra Sinfonica do Estado, nos tem-
Ens.do governador erudite Tarcisio
urity.

Neste momento eles encontram-
se na distante Belém do Para. partici-
pando a convite de mais uma versio
do Festival Inemacional de Muslca
de Cémera, onde ficardo até o proxi-
mo dia 1" de junho e, tudo indica, re-
pelirdo a empatia geral conquistada
no ano passade, quando 13 estiveram
pelaprimeira yez £ arcancaram comen-
tdrios elogiosos tanto de parte da cri-
tica especializad> . como do piblico
amant¢ da chamada musica clissica
¢ principalmente dos colegas musicos
onmundos de 1odas as partes do mun-
do. A euferia foi tanta no ano passa-
do que os paraibanos voltaram falan-

-do maravilhas de Gléria Caputo, pre-
identa da Fundagio Musical Carlos
omes, e do povo paraense. Fazem
uestio de destacar sempre que Gla-

é uma espécie de Isabel Bunty
Mandl, de Belém, uma daguelas figu-
Ias realmente interessadas e cataliza-
doras de apoios, que independentc
do partido politico qué estiver no po-
der. agird com desenvollura cm bene-
ficio da produgdo musical.

“0 Norte ¢ mais precisamente o
Estado do Pard transtormou-se num
notdvel pélo musical e & com extre-
MO PrAREr qué ESlaremos mais uma
vez integrande este importante even-
0", enfatizou no fim-de-semana pas-
sado Samuel Spinoza, lfder do quinte-
L. em meio aps preparatives para a
viagem ¢ constantes ensaios. Depois
gne volaram de Belém os rapazes

o Ravel viveram toda sorte de circuns-
tincias por conta 4o sucesso que fize
ram. Primeiro ficaram estudzndo con-
viles para locar alé mesmo no exle-
Tierr, depois retomaram o convivio ¢om
os demais musicos da Sinfdnica Parai-
bana e os desdobramentos nada satlh-
fatdrios de uma parelisagio de mals
de cince meses, ¢ quando todos ima-
ginavam que eram marajds da cull-
ra paraibana, comraditoriamente tive-
ram uma idéia “feliz” para conseguir
lidar com a falta de saldrios compatf-
veis com a profissdo que exercem,
Vasculharam ay igrejas onde a classe

Chico Noronha

média costuma cumprir seus rituais
religiosos ¢ conseguiram logo <de ini-
cio cecca de 10 casamentos para abri-
Ihantar, E 14 estavam os rapazes, sin-
fonicos, tode sdbado tocando numa
greju, fazendo felir mais um casal
de noivos & - principalmente - defen-
dendo o leite das criangas.

Parses g o cote sanvade doc
paracnies deixou o clima no quinte-
o0 um tanto quanto “pra cima”, afl-
nal, Gloria apuio esteve em J0do
Pessoa com o intuito de formalizar
convites pesspalmente, disposta a le-
var este ano o que se pode encontrar
de mais representativo no ambiente
musical paraibano. Se no festival da
ano passado o Quinteto Ravel foi es-
colhido como revelagao, recotrendo
a um programa inteiramente dedica-
do a Astor Piazzolla. € de se esperar

ue a Paralba este ano ultarapasse (o-

5 as eXpeciativas, visto que owtros
grupos atenderam ao chamado dos
organizadores ¢ para |4 também se
deslocaram. O Ravel funcionou, por-
tanto, como um excelente cartio de
apresentagio.

Recentemente © quinteto perdeu
um de seus integrantes mais talento-
505 € queridos. o violinista Nelson Se-
ran. paulista, por conta dos baixos s
larios que andava recebende ¢ das ten-
tadoras propostas que recebeu para
voltar a atpar no Sul do pafs. Nelson
agora divide seu lempo entre a Orques-
tra de Camera d¢ Blumenau ¢ apre-
sentagdes ¢m Sdo Paulo. Para subsii
tu-le o guintero convidou Paula 1.
niuson, considerado coma um diseip
Ie do 1" violine do grupo, Yerko Pin-
0, Al mesmo nessa hora a estruty-
TR anteriormente montada satisfaz,
purece contradigio o que yivemos,
pois s¢ perdemos Nelsan, ganhsmos
o Paule, que estd se bacharelande
etn misica pela UFPb ¢ € um dos jo-
vens talentos de futura mais promis-
sor”, enfatizou Samuel Spinoza,

Feira esta modificagdo. o que signi-
fica dizer que, por enquanto, a Paral-
ba continua a ser um celeiro de bons
misicos eruditos. E gue Nelson Seron
deve ser um dos 16 musicos que jd
debandaram por conia da crise gue
se urrasts através dos anos ¢ coloca
em xeque # existéncia da Sinfénica,
Tantos outros foram atuar no Amazo-

nas, atguns cm Belém, ourros em

Goias. lugares yue estao investindo
pesado na criagao de buas orguestras,
A da Parafba ainda desfruta da posi-
Ao "confortdvel de destague come
uma daw trds melhores da América
Latina, conferme a andlise de renoma-
dos maestros o da ceftica especializa-
da. Suldrios atrasados. a cterna falty
de local proprio para ensaios ¢ apre-
sentagdes, B polémcia guestdo que en-
volve os professores do Departamen-
to de Musica du UFPb, nadu disto di-
minuiu o dnime des rpezes do Ravel .

Para o eveno no Pard vies 1ecu-
mendaram que Glora Capula levas-
s 0ulro grupo pataibano, o ndo me
moy famoso ¢ capacitade Quinteio

' Brasil "'Resolvemos estender o eonvi-
" 13 wmn grupn de valor nacional'. des-
L ca Samuel Spinoza, Mas nio Bew
i opor AFLICIPRGAT paraih: e
:om Aleng, o lostyol e
nacional realiza concertos de uma or-
questra reunindo musicos vindos de
j todas as partes, entdo o Ruvel entrou
| em aga0o mais uma vez ¢ convidow na-
da mais nada menos que 16 elemen-
tes da Orquestra Sinfomica do Esta.
do da Paratha para se juntarem aos
cameristasda Bulgdria, Holanda, Rus-
sia, Checoslavagquia e Estados Unidos
" A Paratba se orgulha de reforgar es-
e quadro de altissimo nivel”, acees.
centa Spinoza.

Belém lembra hoje de cena for-
ma o que Jodo Pessoa viveu nos po-
vernos de Tarcisio Burity, quando -
dizem os entusiastas - as pessoas po-
diam nem saber onde fica a Paraiba,
mas inevitavelmente sabiam gue agui
s¢ possuia uma das melhores orgues-
eras da América Latina, uma das trés
melhores, sepundo chegou o pfirmas
o maestro Eleazar de Carvalho. A
Capital pargense conta com uma or-
questra de Camera de excelente nivel
e estd vivendo uma fase de inwensa
mavimenlagdo ne meio musical, mes-
mo sem gravar CDs nem promover
semestralments cursgagic aperleicoa-
mente de nivel intdPnacional. Para
ndentar neste recinto onde so respita
arte, o Quinteto Ravel somow seus
planos, peis pretende confi,
€4PAGO COMO UM rupo agora di -ene
mente paraihano e UPO CRPAFLI0

O repertdrio preparado e pecal-
mente para o festval incernwional
estd fundamentado em duas cerentes
musicais marcantes nas dues iltimas
décadas. A musica armerial, buscada
em ritmos nordestinos, cujos ponei-
als expoentes sao Cldvis Pererra, Jar-
Eas aciel, Anédio Madweita ¢
Cussy de Almeida. Por outro lade in-
clui 0 neo-tango. com Piazzolla. Para
realizar @ pesquisa de musica armo-
rial o quinteto contau com o apolo
da Funese-Fundagio Espago Cultural,
através do presidente Antdnio Aledn-
tara. Jd no que se refere & obra de
Piazzolla, comtou com a colabarig i
+ “especialissima’ de Carlos  Anfsiv,
membro da OSPB ¢ pesquisudor da
obrado falecido tanguero, Em Belém,
o Ruvel certmente ubusard da serte

ue & vide thes pregou, mpresentan-

0 mm auténtico mattimdnio cntie o
baiho, que deu origem A muisics 3 1me-
rial, ¢ o 1ango. base para » musica ex-
remamente cuntempordnea de Piaz-
golla. Sio motivoy de sobre pura gue
6 Ravel repita a forte dose d¢ empa-
‘s congusitada no ano passado..

¥

Perdendo o
sotaque

O festival de Belém arca
o passagens aéreas, hospeda-
em vm hatel Hpo cinon estre-
as, além de alimentagio ¢ aju-
da de custo de US3 . Para
quem continua fazendo musi-
ca na Paraiba, o convite da
Fundagin Musical Carlos Go-
mcs velo €m boa hora... A no-
vidade possibilitow aos milsi-
cos da Paraiba 0 concenio de
instrumentos e uma oportuna
saida do sufoce financeiro. "0
futuro du musico nordesting
esta mo Pard’. avisa Samuel
Spuoza. @0 mesmo fempo
em que {az questio de lem-
brar “os tempas de Ana Lucia
Altinn, da origem da Sinfoni-
ca. & de Isabel Burty”, Para
cle, o envolvimento da paraca-
s¢ Cildria Caputo com 3 musi-
ca é tanto que “os Governos
passam ¢ ela vai ficande com
o seu trabalho™,

Afora aparticipagia no Fes-
tivallmerna:ionaf ue estd sen-
do realizado em Belém, o quin-
teto quer manter um convivie
MAIs INLeNso com Ot Composio-
res pernambucanos gue se inte-
ressarem  demonsiraiem inte-
resse. Jd surgiv o convite pa-
Ta gravar um pregrama sobre
musica nordestuna para a
Eduvcativa. Outia possibilida-
Je € pravar o programa televi-
sive Jé Soares Onze € Meia,
retomando a iéis di orques-
tra atmorial que cxistiv em
Pernambuce durante os anos
70, O Quinteto Ravel quer tams
bém Jevar musics de qualiday
de para desfrute <dos sertane-
jos parahanas, piomavendo’
apresentugoes em Sousa, Cajas
z¢iras ¢ Patos, atraves do Pro-
igto de Circulagin de Bens
Culturas que serd desenvolvis
do em junho pela Funesc. Con-
seguinie, certamente, {azer o
sertin 'se arrepiar’, misturan-
do baido com Astor Prazzella.
Como se nao bastasse, 0 rapa-
zes ctudiros prosseguem for-
mando povos instrumentistas
na UFPb e investindo fone
na pesquisa sobre a_esséncia
nordesting. "Jd perdemos os
sotaques’, vsclarece Samuel
Spinoza.

Nu préximo ana, eles retor-
nardo ao festival de Belém le-
vando no repertorio crisgdes
de Jodo Linbares, Jos¢ Alber-
1w Kaplan, Tem K ¢ EL-En
Moura, Uny com promissi assu-
mido desde agora.

A nova
formagdo
1 viling: Yerko Pinio
2+ viplino: Paulo Leniuson
Viola: Samuef Spinoza
Vistoncelo: Nelson Campos
Contrabaiva: Adail Femandn:

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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O recorte de jornal, ilustrado na Figura 62, data de marco de 1998. Nessa
época, a produgdo musical do Quinteto da Paraiba ja havia se expandido em nivel
nacional e internacional, sobretudo através do CD Armorial & Piazzolla, como ja
citado, que rendeu a inclusdo do Grupo na trilha sonora do filme Central do Brasil,

com a musica Toada e Desafio, de autoria de Capiba.

Figura 62: Jornal Correio da Paraiba, 01 de marco de 1998 - Quinteto da Paraiba -
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos e Samuel Espinoza

iteto da Para
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As publicagdes confirmam o delineamento da producdo musical do Quinteto

da Paraiba, como ilustra a Figura 63, que divulga sua participacao no Festival Eleazar

de Carvalho, em Fortaleza (CE), e aponta a repercussao do seu trabalho, citando-o

como expressivo grupo de musica de cdmara do pais, com primorosa interpretagao

da musica armorial.

Figura 63: Jornal O Povo, Fortaleza, 06 de julho de 1999 - Cordas armorlals

‘ordas armoriais

0 Quinteto Ja Paraiba ¢ atraglo de hoje na

it il

j2is3al Eleazar de Carvalho. Apontado

comd wutha das principais formages cametisticas do Brasil, s
mmmmmnmmmmmmmnwk

‘Mottezurma como corvidada m

cameristicas do

Brasil, o Quin- PE CARVALED
teto da Paraiba esth em Fortaleza
para participar no 1 Festival

B A ceavens Daniels Montezuma canta “Suplica Cearense® ..

: rinals o primei
CD da formagio, Armorial &
Piazzolla, langado em 1996, O
disco reuniu composicies de
autores nordestinos numa relei-
tura sob a étima do Movimento
Armorial e novos armanjos para

Fleazar de Carvalho. A formag
paraibana ¢ atragio de hoje na
programagio do evento com red-
tal aberto ao piiblico no Theatro
Josét de Alencar, a5 21 horas. Seus
muisicos ainda ministram cursos

cldssicos do rep do argen-
tino Astor Plazzolla,
O cantor e compositor baiano

exclusivamente  no  exterior
(Estados LUnidos, Europa ¢
Australia), onde a formagio bra-
sileira ganhou elogios de revistas
especializadis.

0 Quinteto da Paraiba nasceu
de uma crise que se abateu sobre
a Orquestra Sinfonica da Paraiba
no final dos anes 80, Como forma
de diversificar as ativi-
dades e ampliar 0 S0
mercade de tra- |

Parafba que resultou no CD Um

abrago pra t em 97 -

nos  resy
durante o festival. No recital de
logo mais, a formagio paraibana
receben come  convidada a
mezzi-soprano cearense Dandela
Montezuma,

0 Quinteto da Paratba
panhou recentemente proje-
{0 nacional 4o ter sua inter-
b prefagio para “Toada e

:E na trilha sonora do premiado
L filme Central do Brasil, de
b Walter Salles. A faixa

80 Quint

assim como o anterior foi fina- |

lista do Prémio I

da Paraiba ¢ af

do pelo resgate do Movimento Armorial nds anos 90
o 4 :

balho, o5 componentes da
orquestra montaram  diversas
formagoes paralelas - duos, trios,
quartetos ete, A maior parte deles
trabalhando  com  repertirio
cameristico.  Assim nasceu o
Quarteto de Cordas da Paraiba,
ariginalmente com um repertano
eminenentemente erudito.
Sob a influéncia do Movimento
Armerial, idealizade por Arano
Suassuna nos anos 70, o

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

quarieto se transformou em quin-
teto com a inclusio de win contra-
baixo e adogio de um repertdrio -
que inclui autores nordestinos.
Hoje, o trabalho do Cuinteto da
Paraiba ¢ responsivel diretamen-
te pelo renascimento do Mo-
vimento Armorial nesta década
de 90. Além da trilha de Central do
Brasil,  outras  mmisicas  do
Quinteto foram incluidas na wi-
1ha do documentério Dead Letters,
da diretora  australiana  Jane
Campion (de O Piana). O grupo
esti atualmente finalizando seu
préximo CI) com musicas de
Luiz Gonzaga e Capiba.

A formagio de (uinteto da
TParaiba conta com Yerko Pinto e
Ronedilk  Dantas  (violinos),
Samuel Espinoza (viola), Nelson
Campos (violoncelo) e Xisto
Medeiros  (contrabaixo). A
mezzo-soprang cearense Daniela
Montezuma € a convidada espe-
cial do Quinteto da
Paraiba na execugio
' do clissico nordesti-
no  “Stplica Cea-
rense”, de Gordurinha,
com armranjo de Tarcisio

José de Lima. Daniela vai
rétorhat ao palco do A

;mprdadmﬁ para can-

; quinta
tar “Lua I deChlqlunlra
Go ga pianigfy

.Gm W "i_...i?s '--.u

Com a chegada do Século XXI, o Quinteto da Paraiba procurou estar em

consondncia com a nova era. Para tanto, lancou uma home page na internet, para

divulgar sua producdo musical. O recorte de jornal, ilustrado na Figura 64, trata do

langamento do site do Grupo.
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Flgura 64: ]ornal Correio da Paraiba, 10 de maio de 2001 - Site do Qumteto da Paraiba

B B R e e

Cad rno2

Pégina C-1 Paraiba. Qq;nla -feirg, 10.de Maio de Q(:»Ol !

com.br

Grupo t_ca no Paulo Pontes € poe site na Internet

0 Quinteto da wwvguintetodaparaiba.combr)  (viela) & Nelson Campos  tio"). |
Paraiba esta ¢ anunciando o terceiro (v1olomelo] Desde 1988, o grupo [
i Um dos grupos inss disco; “F de Tororé - Capi- . assumiu um status cult,
lancando o disco |trumenials mais impor | baeGonzagic”. O'espetd- Cult fazendo o som “da hora”
“E de Torota - : tantes do Brasil vai apres culo sera no Cine Bangiie O repertério desta  entre o erudilo e o armo-
Capiba e sentar um concerto de da Fundagio J|3§pago Cul-  nolte tera composicoes de  rial. Foi assim com o dis-
@ T e irés notas afinadissimas, tural, a partir'das 21h00, Dada Malheiros (“Agua co "Musica armorial”, e
ONZa%A0 i i inteto da Paraiba l‘a{ com participagdo especl- para o seriao’), Lenine com o “Armorial & Plazzo-
1 hoje 4 noite, lan- al do percussionista Glaw-  [“Candeeiro ¢ncantado”, lla" (que teve a faixa "To-

co Andreza. Otima oporlu-  com arranjo de Xisto Me-  ada e desalio” incluida no
nidade para ¢onferlr o ta-  deiros), Joselho Roeha  filme “Central do Brasil”).
| lento de Xisto Medeiros (*Telengo-tengo”), Luiz Dois outros trabalhos, em
{contrabaixe), Yerko Pinto  Gonzaga ("Parafba” e parceria com o cantor ¢

e Ronedilk Dantas (vi- *Baiao’, com arranjo de compositor balane Xan-
olinus) Sa- Guerra Peixe], Capiba gal. populdnz,aramacar
m u el [‘Recife - Cidade lendd- reira do Quinteto: “Um
B Espi- ria®, “A minha ciranda” € abraco pratil, pequemna_
11074 Um pel'nambucano no e “Brasileranca”.

: .Langamento donovo CD

@ nove disco - “E de  marcado para o meés de ju-
Torord - Capiba e Gonzagao”  Tho, gquande o miemético
- se encontra em fase de  Quinteto fard apresentacoes
masterlm:;ao e mixagem. em Sanliago, no Chile.
Pode sair pela Kuarup Dis- E mais um registro do
eos, coma o *Armorial & Pia-  que pode a misica regional,
zzolla’, ou pelo selo alemfio  burilada e fomentada. No
Piranha Records. espaco sonoro do Quinteto

Tudo ainda depende de  transilam o drabe e o iberi-
rtos conlratuals, O lan-  co. Cordura fonica. Sortlso
gamento, porém, ja estd  nmosouvidos. Va.

ma home pagen
net (0 endereco

Fonte: Arquivo do Qumteto da Paralba (2017)

Ainda nos recortes dos jornais, constata-se a continuacao da producao musical
do Quinteto da Paraiba (Figura 65), na reportagem que aponta a comemoracao dos
25 anos de atividade do Grupo e em que se enfatiza que a juncdo da interpretagdao da
musica regional com a técnica da musica erudita transformou o Quinteto da Paraiba
em uma academia, uma vez que a permanéncia de Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas e
Xisto Medeiros no Grupo durante mais de 20 anos possibilitou que véarios jovens
talentos da musica passassem pela experiéncia de interpretar musicas de camara

junto com o Quinteto da Paraiba.
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Figura 65: Jornal O Norte, setembro 2014 - A Academia do Quinteto da Paraiba.
Yerko Tabilo, Caio Freire, Xisto Medeiros, Nilson Galvao e Ronedilk Dantas

A Academia do Quinteto

Quinteto da Paraiba comemora 25 anos lembrando as varias formagées que fizeram parte de uma histéria de éxitos na misica

__ Tiago Gemiano

Sin as bodas de prata de
1m dos grupos musicais bra-
iileiros de maior éxito no ca-
famento entre o erudito e o
sopular, O Quinteto da Paratba
selebra hoje, em Jodo Pessoa,
35 25 anos de trajetdria com
ima apresentagdo gratuita
10 Espago Cultural José Lins
o Rego (em Tt i

Vilela (no violoneelo) e Adail
Fernandes (no contrabaixo), o
Quinteto da Parafba tem, hoje,
além de Ronedilk (que assumiu
a viola em 1993) e Xisto (no
contrabaixo desde 1994, ano
do primeirodisco do grupo,Ar-
mortal & Piazzola), os cagulis
(Caio Treire (no 2° violino) e Nil-
son Galviio Jr. (no violoncelo).
No repertorio de hoje, que
faz um apanhada dos cinco

Jeoncerto comeca ds 200 na
sala de Concertos José Siqueira
2 terd a participagio especial
e Helinho Medeiros no acor-
deon,

Desde a fundagio, em 1989,
sob o nome ‘Quinteto Ravel',
1 uniao entre as tradictes da
muisica de cdmara e regional
transformou o quinteto em
uma familia ou, como prefe-
re Xista Medeiros, evitando o
lugar-comum, em uma Aca-
demia Musical. "Nos passa-
mos por vitlos ciclos que, in-
ternamente, eu batizei como
Academia Quinteto da Para-
[ba", afirma o contrabaixista.
‘A triangulagdo que Yerko,
Ronedilk e eu criamos, nestes
mais de 20 anos tocanda jun-
tos, permitin que virios jovens

discos langados, o acordeon
de Helinho Medeiros entra
como representante de uma
sonoridade gue sempre pairou
pela histdria do Quinteto da
Parafba (veja as fotos no box).
‘A sanfona sempre foi um ins-
trumento que esteve perto do
quinteto, jd que gravamos e to-
CAMOS Virids vezes com Imnes-
tres como Sivuca (1930-2006),
Toninho Ferragutti e Richard
Galliano’, recorda Xisto.
Nomes que se agregam a
uma longa lista de parceiros
colecionada em virias turnés
nacionais ¢ internacionais, por
palses da América e da Euro-
pa. Entre as colaboragoes des-
tacadas por Nisto, estdo artis-
tas como Chico César, Nelson
Ayres, Elomar e Lenine, Além

BODASDEPRAT# Da esquerda para a direlta: Yerko,

mi Nisto, Nilson e Roned|
resultante de ciclos que fortals

novelas (eles estavam na abeg®

tura de Caminho das Indias, .r
Rede Gloho).

ol ADA EAnTLT

3 aontulllé

3im a carreira

]
]

“Se a proposta de Ariano era

htm:ar erudigdo na cultura
Qopular reflete Xisto, ‘nés

,,,,,,,,,,, LU P S

Dos percalgos, o musico
cita a dificuldade dos inte-
grantes em se auwprcdualr

L P

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

vender o préprio peixe. Mas
niio temos do gue reclamar;
sempre tivenios uma aceitagio

rrniita hea naenarts deoadhlica

Da Subsérie Revistas, destaca-se a publicagdo da The Strad, que, além de

especializada, é uma importante revista de reconhecimento internacional.

Na

publicacdo da The Strad (Figura 66), enfatiza a interpretacdo do Quinteto da Paraiba

de compositores nordestinos e destaca que a performance do Grupo representa o

espirito que todo artista visa alcangar.
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Figura 66: Matéria publicada sobre o Quinteto da Paraiba na The Strad, april 1997 -
Yerko Tabilo, Ronedilk Dantas, Xisto Medeiros, Nelson Campos e Samuel Espinoza

St

(izech
legacy

Pragea's

Pereira: Northeastern Pieces;

Variations on a theme of Guerra Peixe

Quinteto da Paraiba
Miunus NI 5483

\Tifl;p Laobos talked a lot about incorpo-
ing the folk material of his native

Br:
remained in large part
locally spiced to taste. Only in the next
generation, with composers such as G
Guerra Peixe, who left Sdo Paulo and -
alism in the 1950s to head for the fertile
region of the Brazilion northeast, did
mationalist music take its first real step
into the hinterland,

In the next decades folklorie fever

into his music, but his works
uropean dishes

codified itsell into o movement
called Armorial: nationalism was no
longer about borrowing a few exotic

Tha Quinteto da Paraiba's rustie playing suits a lively seloction of works by Brazillan composers

themes but embracing the regional
spirit entirely.

From Paraiba, a small but artistically
rich northeastern state, comes this fine
string quintet bearing a lively selection of
works by local composers. Popular musi-
cal styles abound: the sound of a country
fiddle accompanigd by an approximation
of strumming g captures a troubador-
like soune, Anténio José Madureira's Toré
incorporates Native American rites anc
Lourengo da Fonseen Barbosa Capiba's
Toadn ¢ Desafio ("Song and Challenge’)
evokes the spirit of the frequent improvi-
sation contests between local poets.

The playing itself is equally rustic.
The sound is more grainy, the approach
less lyrical and more rhythmic than
European counterparts, and the players
are not afraid to employ percussive
effects on their instruments. Because the
material is often meant to evoke other
instrumental combinations, these effects
often come across as rather unviolinistic,
But most emanate nece y from the
music and, rather than seeming gim-
micky, the music comes across as a
plain illustration of the very spirit the
musicians are trying to embrace.

KEN SmiTH

lolberg Suite

Nielsen: Little Suite
Lidholm: Music for Strings

Helsinki Strings

Csaba and Gézan Szilvay i s)

Finuanpia 0630-13709-2

Tlis dise is intended as a showease for
u ckable Helsinki  Strings,
sts of players aged between
ten and eighteen. Not that there is any
need to take the vouthfulness.of the musi
ciuns into consideration, for these perfor-
mances are uniformly vibrant and richly
toned with lJ]L‘I]l)' of hythmic bite, and

. they could easily be the work of a profes-
% sional adult band.

Having said that, it's difficult to see

i which section of the CD-buying public

the disc is aimed at, apart from that speciF-
i, for the

programme points in two quite opposite
directions. Grieg's Holberg Suite and
's Little Suite make an ideal
g in the first half of the disc and
sen performances that arve as rich in
ght as in mellow lyricism, But the
following semi-atonal pieces for strings by
Ingvar Lidholm and Einar Englund
which date from the 19505 and "70s seem
to have nothing in common with the
earlier works except their Nordic .

Lidholm's Music for Strings takes some
arresting post-Bart6kian ideas but pushes
them over the edge into violent disso-
nance, grittily realised by the young
players. Englund’s Symphony no.d is a
more approachable and colourful piece
which explores the legacy of Stravinsky
and Shostakovieh among others, and in
which the string players are joined by a
trio of energetic per ionists. At the end
of the day, though, it's still poles apart
from the warmth and tunefulness of Grieg
and Nielsen.

JoE Conway

tion)

versions 1 & 2; Quartetto per archi op.1;

12 Microludes

for string quartet op.13

Keller Quartet
ECM Nuow Somips 1558 453 258-2

Ayiirgy Kurtag (b.1926) may not be as
Twell known as his compatriot Gybray
Ligeti, but his music demands attention
for its intensity and power. Kurtag com-
bines a preaceupation with the idioms of
his native Hungary with a concentration
of means reminiscent of Anton Webern.
The Officiun brece in memoriam
Andreae Szervdnszky gives a good per-
spective on Kurtag's precisely detailed
approach. Some of its 15 movements last
less than a minute, yet this is music of

ah tree fings
438

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

A Subsérie Divulgacao é formada de programacdes de festivais de misica,
folhetos, folders, cartazes e outros. A Figura 67 mostra um cartaz de divulgacao da
master class de musica de cAmara com o Quinteto da Paraiba, realizado pela Escola de

Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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Figura 67: Cartaz de divulgacdo de Master Class do Quinteto da Paraiba na USP
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICAGOES E ARTES m

VI* MASTER CLASS DE MUSICA DE CAMARA

QUINTIETS
DA PARAIRA

Yerko Pinto, violino
" Ronedilk Dantas, violino
Samuel Espinoza, viola
Nelson Campos, violoncelo
Xisto Medeiros, contrabaixe

No programa: Obras de Boccherini, Compositores do Movimento
Armorial e Astor Piazzolla

Apresentacio: Maestro Aylton Escobar
Dia 09 de setembro, terca-feira, as 12h30

AUDITORIO DO DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ECA/USP
CONJUNTO ARQUITETONICO DAS ARTES
FINAL DA RUA DA ANTIGA REITORIA
entrada franca

Iniciativa conjunta: Instituto de Artes da Universidade Federal da Paraiba
Comissdo de Musica de Camara do Depto. de Muisica da ECA/USP

Av. Prol. Licio Martins Rodrigues, 443 - Cidade Universitdria - CEP 05508-900 - Sio Paulo - SP - Brasil.
Telefone: (011) 818-4477 - Telefax: (011) 813-0596 - 814-4764 ¢ 818-4283

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Outro item documental a citar da Subsérie Divulgacdo é a pagina do Catalogo
da Kuarup (Figura 68), gravadora que produziu a segunda tiragem do disco Armorial
& Piazzolla. No catélogo, além dos dados do disco, descreve-se o Quinteto da Paraiba
como “Uma das melhores surpresas instrumentais dos altimos anos; um quinteto de

cordas com técnica de musica de cAmara e suingue de musica popular.”
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Figura 68: O disco Armorial e Piazzolla da Paraiba no Catdlogo da Kuarup
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—— Uma das melhores surpresas instrumentais dos
—— ultimos anos: um quinteto de cordas com técnica de
-_— musica de camara e suingue de misica popular.
p— : Reunidos em Jodo Pessoa - tradicional grande
—— centro musical do Nordeste - os membros do
— Quinteto da Paraiba refinam um repertdrio

— - . . i - . - .
= continental: a originalissima Musica Armorial de
r— Pernambuco e o genial argentino Astor Piazzolla.
—-—'\

— —I'

i

~

5
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° g
=
~
=f
=
.
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2=
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= _SAMUEL ESPINOZA

:viola

— %’JELSON CAMPOS
==—yjoloncelo

!

XISTO MEDEIROS
__ponu*ahajxo

!

==— | NO REINO DA PEDRA VERDE Clovis Pereira 3'46
— 2. ABOIO Clévis Pereira 5'58

= 8. GALOPE Clévis Pereira 3'5

——14. TOADA E DESAFIO Capiba 5'19

=15 RASGA A.C. Nébrega 5'15

==—§. TORE A.J. Madureira 3'00

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Através do tratamento arquivistico e da andlise do teor informacional dos
itens da Série Publicaces, pode-se inferir que o fazer arquivistico potencializa a
identificacao de tracos da memoria do Quinteto da Paraiba, materializados nos itens

documentais de seu arquivo.
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6. 5 SERIE TEXTUAIS

Da Série Textuais, destacam-se a Subsérie Correspondéncia e textos escritos
para o Grupo que incluem correspondéncias, emails impressos e textos sobre o
Quinteto da Paraiba utilizados para os encartes dos discos. A respeito de cartas como
artefato da escrita de si, Gomes (2004, p. 21) as compreende como “[...] um espaco
preferencial para a construgao de redes e vinculos que possibilitam a conquista e a
manutencdo de posicdes sociais, profissionais e afetivas.” Dos itens documentais que
foram identificados no arquivo do Quinteto da Paraiba, as correspondéncias e os
textos escritos sobre o Grupo, os documentos que registram a contracdo e os que
tratam de cotacdes para gravagdo discos foram classificados como pertencente a Série
Textuais. Dessas, foram selecionadas cartas que tém como remetente o maestro e
arranjador, Adail Fernandes, e destinatdrio, o contrabaixista, Xisto Medeiros, e o
Quinteto da Paraiba.

Ao analisar as trés cartas (Figuras 69, 70 e 71) sob o viés teérico de Gomes
(2004), percebe-se que seu teor informacional se caracteriza no contexto social em que
os sujeitos (remetente e destinatarios) estdo inseridos, que é o da produgao musical,
que, consequentemente, configura-se como atividade profissional, ja que todos sao
musicos. Entende-se, ainda, a existéncia da manutencdo afetiva entre os sujeitos, uma
vez que o carisma é perceptivel ndo s6 no conteiddo compartilhado, mas também na
propria escrita a lapis, além da cortesia no tratamento afetuoso, como, por exemplo, o
encerramento da carta (Figura 69) com abracos ravelisticos. E como se o remetente
estivesse envolvido pela saudosa memoria, na tentativa de compartilhar um abraco
sonoro com aqueles que mantinham em andamento e virtuosismo a produgao
musical de um grupo que ele, de alguma forma, ainda se faz soar, por meio de seus
arranjos.

As correspondéncias comentam sobre a producdo das faixas do disco Nau
Capitiania de Itamaracd, mais especificamente, dos arranjos elaborados por Adail
Fernandes, que, por sua vez, descreve, minuciosamente, com palavras e uma

linguagem musical, alguns fragmentos de musicas, explicando como deveriam ser a



209

interpretacdo e a intencdo musical. A escrita do remetente traz, ainda, o
detalhamento da experiéncia na elaboragao desses arranjos.

Compreende-se que para andlise de correspondéncias é imprescindivel
considerar “a linguagem, o vocabuldrio e também as marcas materiais (cor do papel,
desenhos, inscrigdes) que uma carta pode conter [posto que] sinalizam para a
afetividade e a proximidade fisica da relacdo que estd em jogo.” (GOMES, 2004, p.
21). A Figura 69 trata da correspondéncia enviada a Xisto Medeiros; ja as Figuras 70 e

71 sao enderecadas ao Quinteto da Paraiba.

Figura 69: Carta de Adail Fernandes a Xisto Medeiros
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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O ato de escrever e de receber cartas é reconhecido como uma importante
atividade social (COX, 2017). As correspondéncias de Adail Fernandes enderegadas
ao Quinteto da Paraiba, aqui ilustradas, mostram que seu teor informacional é
significativo, e o remetente envia arranjos de composi¢cdes com escritos que, de
maneira minuciosa, detalham as caracteristicas das musicas e reforcam intengdes

melddicas de trechos das pecgas, com valor simbodlico dos tracos identitarios que

rodeiam a producdo musical dos compositores.

Figura 70: Carta de Adail Fernandes ao Quinteto da Paraiba
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)
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Figura 71: Carta de Adail Fernandes ao Quinteto da Paraiba
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2017)

Outro documento a se destacar refere-se ao texto (Figura 72) que Antonio Del
Claro escreveu para o encarte do disco Armorial & Piazzolla, em que enfatiza: “Ja
desde a sua formacado, o Quinteto Ravel apresenta algumas caracteristicas que o
tornam um grupo sui generis.” Esse trecho do texto da énfase a formagao do Grupo

ao incluir o contrabaixo e torné-lo algo incomum, com caracteristicas proprias.
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Figura 72: Texto de Antoénio Del Claro para o encarte do Armorial & Piazzolla

L e OLA FOLLOW NE CoO11411C40 F.o01
ol .
s -,(- Ficoren _n_:ﬁ’,,._p _C_’ag/ rfxm‘- o _‘\

JE Gerde o0 pus fur{a?ao , O QUINTETO RAVEL aprepenta alguzas

s

gleriaticas ¢uc ¢ torna um fFrupe "éul feneris” . Ao_introouzirem
Mbiabaray j MIupuIGiuvian g i budadeds dy Sonvens 88 B Jlunlisn

y onde podunon obacrvur aftidenonto oo diferantesg timbredo

o
e coloridos ¢oo instrusentos . E isso gera uxa sonoridade caudalosa,

sonoras que farem explorades criativacsente , quer seja na interpreta —
¢fo das obres eserites originalmeate para octa formagfo , quer s¢ja nos
AYTENnjos CrizQos DATA 0 Zrupo. L
& outra caracterfstica que chans o atengdu no QUIATRLU heiwk
ven reforgar a tese da Univerealidade da Edsica dentro da linguagem
proprie de cads nacionalidace ou compositor. O guinteto & forwado por
misscos brasileiros e chilenos , e o repertdério deste disco Be divide
em misica arnorizl e argentina . Na linguagen universal da misica , ©
gue importa € que 05 instrumentistas eejen MU3IC0S , ¢ isso os compo =
nentee do RAVEL o s8o . Tocam "juntos" , se corpletam nuza coumunicagdo
ingtintive , inerente 3 oisica de cluara . Usa interpretag8o correta ,
por i 86 , nfo desperta o weszo interesse daguela gue € comunicada
con esplencor essencial & wiocice , emocionendo o ouvinte , penetrando
no COTAgHo «.. BGUECENdD O sAnEUE .

is misicas em geral eE8 como uma sucessiio de arco-iris , tem”
granre ums vibragee consbenble o ¥ oneate trebzlho o CUIKTET0 RAVLL con-
seguin ropiobrar Ludss as vures du gow , saplusande todos vs cicitos
posefveic dos inctrurentoo.Eeis tratallio é vocsia vura , tfo natural
como 0 woo de um pisearo , tHo curpreendente quanto o barulho do tro-
vio . Uma sucessfo de matizes gue se aproximam do limite catre & maté=-
rig € o copirito . O vevdadeiro papel do Mol | elo entre o composi=
tor e o phslico . Uma comunicagZo sew palavras poie scgunao JOLSIOI

v A pisica comega onde wczba a palavra " .

ARIOnI0 LAUSU DEL JLasd

Yioloncelista

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)
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A Subsérie Textuais constitui-se uma fonte de pesquisa singular do arquivo do
Quinteto da Paraiba, cujos contetidos evidenciam vestigios da producao musical do
Grupo e fazem transparecer sentimentos, ideologias e crencas dos sujeitos

produtores, relacionados ao seu contexto sociocultural e ao seu tempo.

6.6 SERIE DISCOGRAFIA

No percurso da trajetéria musical do Quinteto da Paraiba, até o momento,
foram gravados cinco discos solos e 29 parcerias com diversos artistas de diferentes
segmentos. A discografia solo do Grupo foi apresentada no capitulo cinco, com o
intuito de tragar sua trajetéria artistica. Neste subcapitulo, retoma-se a discografia do
Quinteto da Paraiba com interesse em delinear e caracterizar a produgao musical por
meio do repertorio interpretado.

A primeira produgao discogréfica solo do Quinteto da Paraiba foi o Armorial &
Piazzolla. O préprio nome do disco assinala a constituicdo do repertério. Como
ilustrado na Figura 73, das musicas gravadas, seis sdo de autoria de Astor Piazzolla,
e as demais, de compositores do Movimento Armorial, como: Clévis Pereira, Capiba,
Antonio C. Nébrega e Antonio J. Madureira. Na apresentacdo do disco, o Quinteto
da Paraiba cita que a inclusao de tais compositores se deu pelo interesse de pesquisar
e de preservar a musica armorial.

Nesse disco, o Quinteto da Paraiba comega a delinear seu repertério. Em que
pese afirmar, em seu encarte, que utiliza dois estilos musicais, a fim de expressar
variadas possibilidades sonoras, enfatiza-se seu interesse na preservacao da musica
Armorial. E é justamente esse estilo que desperta o interesse dos produtores da

Nimbus, o que levou ao convite para gravar o segundo disco do Quinteto da Paraiba.
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Figura 73: Encarte com repertdrio do disco Armorial & Piazzolla

ARMORIAL & PIAZZOLLA

1. NO REINO DA PEDRA VERDE 3.40 7. ADIOS NONINO 6.02
Clévis Pereira A. Piazzolla (Arr. Adail Fernandes)

2. ABOIO 553 8. OTONO PORTENO 5.07
Clévis Pereira A. Piazzolla {Arr. Carles Anisic)

3. GALOPE 3.50 9. MORT 752
Clovis Pereira A. Piazzolla (Arr. Adail Fernandes)

4, TOADA E DESAFIO 514 10.FUGAY MISTERIO 4.26
Capiba (Arr. Addil Fernandes) A. Piazzolla (Arr. Carlos Anisio)

5. RASGA 512 11, PRELUDIO n2 9 .09
A. C. Nébrega [Arr. Adail Fernandes) A. Piazzolla (Arr. Adail Fernandes)

6. TORE 2.55 12. MELANCOLICO BUENOS AIRES 6.35
A. J. Madureira (Arr. Adail Fernandes) A. Piazzolla (Arr. Arthur Barbosa)
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O repertério do disco Musica Armorial, como o proprio nome ja anuncia, foi

completamente formado por composicdes do Armorial. A gravacdo desse disco

contribui sobremaneira para o delineamento da producao musical do Grupo, pois o

interesse inicial de pesquisar e de preservar passou a constituir a identidade sonora

do Quinteto da Paraiba. Foi a gravagao desse disco que impulsionou a troca do nome

do Grupo de Quinteto Ravel para Quinteto da Paraiba. Como ilustra o encarte do

disco Muisica Armorial, na Figura 74, o repertério gravado é de compositores do

Movimento Armorial, que integraram os dois discos anteriores do Quinteto da

Paraiba, incluidos ali Jarbas Maciel e Guerra Peixe.

A oportunidade de gravar o disco Miisica Armorial contribuiu para que o

Quinteto da Paraiba estabelecesse uma identidade sonora, entrelacasse sua produgao

com o Movimento Armorial, estreitasse sua relacdo com os idealizadores e
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compositores do Movimento impulsionasse o Grupo para fora do pais e rendesse

criticas em revistas especializadas.

Figura 74: Encarte com repertério do disco Muisica Armorial

& Quinteto da Paraiba
« Nimbny ards

Musica Armorial

STRING QUINTETS FEOM NORTHIS

e NI 5483 S | R ‘ NSRS e
ETO N 5 Toré (Anténio José Madureira) 3.04
Q U I NT 5 6 Toada e desafio (Capiba) 5.14
DA PARAIBA 7 Aralume (Anténio José Madureira) 2.27
. R ) 8 A Pedra do Reino (Jarbas Maciel) 3.54
Mu81ca Armorlal 9 Variagdes sobre um tema de Guerra Peixe (ioirio)
String Quintets fron Northeastern Brazil (Clovis Pereira) 3.4

i al 10 Preguiga (Antonio José¢ Madureira) arranged by Adail Fernandes 227
Yerko Pinto, violin |

Ronedilk Cavalcante, violin {1 1 O Guerreiro (Anfdnio José Madureira) 2.00
%a:;?(flltfl,ll-::lljl/]d,[’[;;::i” 12 Rasga do Nordeste (Antdnio Carlos Nibrega de Almeidn)
Xisto Medeiros, double bass arranged by Adail Fernandes 2.00
13] Baque de Luanda (Antdnio José Madureira) 258
Trés pegas nordestinas (1971) (Clovis Pereir) 18.38 14! Toada e Dobrado da Cavalhada (Antdnio José Madureira) 543
1] I No reino da pedra verde 336 |
g = o ' Total playing time 54.42
3 alope 343
4 Mulher rendeira (iraditional) 5.10

arranged by Radamés Gnattali

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

No terceiro disco do Quinteto da Paraiba, foi a vez de homenagear
diretamente Ariano Suassuna, com a gravacdo do disco A Pedra do Reino (Figura 75).
No encarte do disco, ele comenta sobre a gravacdo do Quinteto da Paraiba, expressa

e justifica sua alegria e encantamento pela referida obra, mais especificamente, pela
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musica ‘A pedra do reino’, de autoria de Jarbas Maciel, quando diz: “[...] é com
alegria que deixo aqui assinalada minha profunda gratiddo a Jarbas Maciel e ao
Quinteto da Paraiba por terem sabido valorizar a musica feita pelo povo do Brasil
real [...]” De acordo com Ariano Suassuna, a composicdo da musica citada tem como
inspiracdo uma melodia que ele, em plena infancia, na fazenda de seu tio, ouviu uma
mulher cantar. Anos depois, no lancamento do Movimento Armorial, ele a
cantarolou para Jarbas Maciel, que, em seguida, produziu a mtsica ‘A pedra do

reino’.

Figura 75: Encarte com repertério do disco A Pedra do Reino

: 1 '-A Ped' do Remo

- "JarbasMackel AR = _- = e
2 Peixs ‘i-‘CIlm'ls Pf:rclra =
3 Preguica
2 Amoma J{)Se Matlur""' =
5 Aboio
6
Anténio I@se Madmﬁlra‘
8 Rasga -~ e : AdmIFémandes" ,
Antomﬁ Ni)brega - :  Arranjos nas faixas 3-6-7-8-9-10
9. Guarreive- . T @ G oE Rﬁmﬁaﬁ_mﬂlﬁnﬁrgﬁgﬁﬁ
AmonmifﬂseMadumra -=_ o - .
7 ; 10 Toada e Dobrado de ava ﬂar
QUINTETO DA PARAIBA Anténio Jost Madurelra }ha
N i A G

Fonte: Arquivo privado do Qumteto da Paraiba (2017)

O quarto disco solo do Quinteto da Paraiba (Figura 76), também ja enfatizado
no subcapitulo Série Musicogréficos, homenageia Capiba e Luiz Gonzaga, com o

repertério formado por obras desses dois compositores.
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Figura 76: Encarte com repertério do disco Capiba & Gonzagio

1.Baido

71387306 (Gonzagdc}d'36
2.Un Pernambucano
no Rio

71387318 (Capiba)2'35

o e o e S———
: ‘tMt?z‘l’s‘E“kmf;ﬁ::;

-
—vhe:

3.Paraiba
71387320 (Gonzag8o) 648

4 .Minha Ciranda
71387331 (Capiba)4'03:
5.Qui Nem Jilo

71387343 [Gonzagdo}4'll

6.Valsa Verde

A QUAT ' 71387355 (Capiba)4'18
e F 7.Algoddo
71387367 (Gonzagdo)5'06

, f{M CROUBITEA 35 CokDAS 8 .Recife

Cidade Lendaria
71387379 (Capiba) 3154

9.Vozes da Seca
¥i387380 (Gonzagdo)3'28

10.choro para
Marce Cesar
71387392 (Capiba}4'13

11.Légua Tirana
71387403 {Gonzagdo)4'03

Quatro Maracatus

. 71387415 {Capiba)

12.E de Torord 2'48
13.Navio da Costa 315
14.Vira a Moenda 3719
- 15.Cadé os Guerreiros 2'38

16.Respeita Januario
72387452 {Genzagdo) 3'14

tninteto da Paraiba
Capiba.  Gonragio

Parceiros Gonzagdo: Humberto Teixeira {1,3,5,11,16) e Zé Dantas (7,9):
Capiba: Ferreyra dos Santos (6}, Ascenso Ferreira (12,15}, Ariano Suassuna (12}

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

O quinto e altimo disco solo gravado e langado pelo Quinteto da Paraiba foi o
Nau Capitania de Itamaraca (Figura 77), cujo repertério é formado de composi¢cdes
de Lenine e de Chico César (em parceria com outros compositores), dois artistas
nordestinos, cujas obras transparecem elementos caracteristicos da regiao, num misto
de vestigios identificados no Armorial, a0 mesmo tempo em que carrega tragos

contemporaneos.
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Figura 77: Encarte com repertério do disco Nau Capitania de Itamaraca

Nau Capitania de ltamaraca
4

Quinteto.

da Paraiba intempreta Lenine e Chico César

1. Candeeiro Encantado {Lenine / Paulo Cesar Pinheiro)** Universal Publishing / Cordilheiras (EMI)
BR-COH-06-00001

2. Duvida Cruel (Chico César / ltamar Assumpgao)* Velas (Universal Publishing) / Direto BR-COH-06-00002
3. Ledo do Norte (Lenine / Paulo Cesar Pinheiro}** Mameluco (Trama) / Cordilheiras (EMI) BR-COH-06-00003
4. Danga (Chico César) ** Velas (Universal Publishing) BR-COH-06-00004

5. O Marco Marciano (Lenine / Braulio Tavares)** Trama / Mameluco (Trama) BR-COH-06-00005

6. Sem Ganza Nao E Coco (Chico César)* Chita (Abril / Indie Publishing) BR-COH-06-00006

7. Na Pressao (Braulio Tavares / Lenine / Sérgio Natureza)* Trama / Mameluco (Trama} / (Abril / Indie
Publishing) BR-COH-06-00007

8. Por Causa de Um Ingresso do Festival Matou Roqueira De Quinze Anos {Chica César)s+
Chita {Abril / Indie Publishing) BR-COH-06-00008. Masica incidental: Benazir (Chico César) / Velas (Universal Publishing) /
Toada e Desafio (Capiba) / Editora Arco fris (ADDAF)

9. Autc dos Congos (Lenine / Pedro Osmar)* Wamer Chappell Edigoes Musicais/ Direto BR-COH-06-00008
10. Pedra de Responsa (Chico César / Zeca Baleiro)** Chita (Abril / Indie Publishing) / Ponto de Bala
{Universal Publishing) BR-COH-06-00010

Arranjos!
* Adail Fernandes
++ Xisto Medeiros

Ficha Técnica:

Produzido por Xisto Medeiros e Marcelo Macédo

Gravado nos Esitdios Peixe—Boi (PB) em novembro de 2005 e Etéreo das
Recordagoes de Chita (SP), em janeiro de 2006

Produgdo Chita Discos por Roberta Pereira

Técnicos de gravagao: Marcelo Macédo, André "Kbelo" Sangiacomo e Adonias Jr.
Mixagem: Samuel Espinoza, Xisto Medeiros e Marcelo Macédo
Masterizagao: Homero Lotito (Reference Mastering Studios)

Designer: Maria Eugenia Ribeiro

llustragdo de capa: Amaral

Fotos: Gustavo Moura

Contatos: Chita Discos (11) 3673-0165

Fonte: Arquivo privado do Quinteto da Paraiba (2017)

Como citado no inicio deste subcapitulo, além dos cinco discos solos, o

Quinteto da Paraiba gravou 29 discos em parcerias e participagdes. Na Série

Discografia do arquivo do Quinteto da Paraiba, tem arquivado um exemplar de cada

disco da produgao musical do Grupo.

6. 7 REGISTROS DA PRODUCAO MUSICAL DO QUINTETO DA PARAIBA NA WEB

Além dos itens documentais que compdem o arquivo do Quinteto da Paraiba,

nesta pesquisa, consideraram-se os recursos informacionais disponiveis na web, mais

especificamente, nas redes sociais e na pagina do Quinteto da Paraiba, pois se

entende que, na atualidade, as redes sociais sdao fontes significativas de informagao

que podem revelar fatos, relagdes sociais etc. No caso especifico do Quinteto da

Paraiba, a internet é usada para o compartilhamento de informagdes da producao

musical do Grupo.
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Embora o ato de escrever seja uma pratica adotada ha bastante tempo, o
individuo da sociedade moderna produz o que Gomes (2004) chama de constitui¢ao
do individualismo moderno. A autora o aponta como um sujeito que se depara com
impactos das transformagdes na sociedade e nos meios de comunicagdo com o uso de
email, blogs, sites de relacionamentos, que refletem na individualidade, ao mesmo
tempo em que ampliam o circulo de seu relacionamento por meio das redes sociais.

Nessa perspectiva, Cox (2017, p. 11) argumenta que “falar, escrever, ler e
arquivar, tudo faz parte das atividades humanas mais fundamentais. Tem sido assim
ha alguns milhares de anos e continua a ser assim mesmo na era digital, em que as

7

caracteristicas dessas vém mudando rapidamente.” O ritmo de inovacdes das
tecnologias de comunicacdo aliada ao surgimento frequente de recursos
informacionais tem transformado o comportamento do sujeito e, consequentemente,
de sua autoimagem.

Para escolher as postagens dos integrantes do Quinteto da Paraiba nas redes
sociais, consideraram-se os registros que se configuram como expressivos para o
delineamento da memoéria do Grupo. Inicia-se a andlise pelas postagens
compartilhadas em um grupo do Facebook, criado para tratar de assuntos
relacionados a producdo e a gravagdo do documentario do Quinteto da Paraiba, o
Prinspe Alumioso.

A Figura 78 apresenta uma postagem no Facebook feita no dia 3 de julho de
2014, em que o produtor e contrabaixista do Grupo reforca para os demais
integrantes o dia e o local de ensaio e da gravacdo do documentéario, além do
repertorio a ser trabalhado. Os integrantes do Quinteto da Paraiba constroem um
didlogo por meio das mensagens, com o intuito de acertar demais detalhes para fazer

o documentario.
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Figura 78: Postagem de Xisto Medeiros no grupo do Facebook Quinteto da Paraiba

; Xisto Medeires

; , {
Quinteto da Paraiba 3 de julho de 2014 - Jo40 Pessna, Paraiba

Essld
'

& Grupo secreto ) ) ) 5 ) )
kel e verkn Tabilo, Ronedilk Dantas, Milson Galvéo Jr., Caio Freire e Torguato

Joel, lembrando todos gue nossa QFEVEQQD em Tabatinga acontece no

GeCHEca2 autro final de semana dias 11, 12 e 13 de julho. O Quinteto ensaio dia 10
Membros de julho as 19:00 no DMds UFPE, o repertorio s30 apenas trechos das
musicas: Ledo dao Marte, Sivuca, Bachiana 4, Um Pernambucano no Rio,
Eventos Jackson do Pandeiro, Piazzolla e Yivaldi com Helinho, Pantera Cor de Rosa
e Juazeiro.
Fotos
Pesquizar neste grupo Q il Curtir #8 Comentar
0 “erko Tahilo, Torgquato Joel e outras 2 pessoas " Yisualizado por 7
Atalhos
|| PPGCI/ UFPE 7 Ronedilk Dantas E g roupat
4 de julho de 2014 45 13:55 - Curdir- @ 1
W FPPGCI- UFPB " Torquato Joel Infarmal, por favorl rs

B 1 e juiho de 2014 35 1411 - Curtir @ 1

[" Caio Freire xizto eu nunca togquei um permambucano no rio nem juazeiral Se
tu poder me entrega as pares antes pra eu dar uma olhadal

de 2014 35 2215 - Curir- @ 2

a

6 de jult

™ Yerko Tabilo Cayito, Essas partes estdo comigo. Eu chego Terga,amanha de
wiagem e devo chegar em casa mais o menos as 19.00 haras., me telefona
nesse horario @ marcamos para dar uma olhada antes de ir pra

7 dejulho de 2014 45 08:42 - Curtir- @ 1

Ronedilk Dantas Eu ndo tenho a Pantera cor de roga e nem Juazeiro, Como
fago? Alguérm tem?

Fonte: https:/ /www .facebook.com/ groups/1604822016410241/

A Figura 79 mostra uma postagem no perfil de Facebook de Nilson Galvao,
que fez uma montagem de alguns registros fotograficos nos dias da gravacao do
documentéario do Quinteto da Paraiba. As imagens cristalizam momentos dos dias
das gravacdes, em que é perceptivel a interacdo e a integragdo dos envolvidos. Ao
mesmo tempo, a postagem de Nilson Galvao divulga publicamente, por meio da

rede social, a atividade do Grupo, o que desperta entusiasmo e comentarios de seus

amigos.
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Figura 79: Postagem de Nilson Galvao no Facebook
Nilson Galvdo Jr.
“isualizar no Instagram
Gravagao do filme com o Quinteto da Paraiballl

#ouintetrmusic — com Xisto Medeiros e Ronedilk
Dantas

ifs Curtir [ Comentar 4 Compartilhar

[ Rl

2 compartihamentos Ucomentanos

Fabiola Medeiros Maravilha de fim de semana.
yoltem guando guiserem, meus gueridos. Beijo,
Milzaon.
15 de julho de 2014 45 17:53 - Curtir - @ 1
% Ana M Medeiros Muito Massa Il
= 10 de 20 14 - Curtir
ﬂ Aldir Teoddzio Valew, parabéns ao grupo
16 de julho de 2014 45 12:59 - Curtir- @ 1

m Marisa Bernardo Meu priro super starilll @9
16 de julho de 2014 45 19:55 - Curtir @ 1

I Rodrinn Faleéin O mnintetn & fadalll

Fonte: https:/ /www .facebook.com/photo.php?fbi=10152427342076773&set=pb.669036772.-
2207520000.1494334008.&type=3&theater

A Figura 80 é uma postagem, datada de 15 de julho de 2014, em que o cineasta
Torquato Joel, colaborador do documentdario, relata, no grupo do Facebook do
Quinteto da Paraiba, com entusiasmo, a experiéncia vivenciada no processo de
gravacdo. Ou seja, as postagens das redes sociais se configuram como escritos de si,
como o Facebook, por exemplo, que possibilita ao sujeito usd-lo como didrio,
construir narrativas cotidianas, organizar albuns com fotografias e expor lugares
visitados. Enfim, a rede social é um espaco de escrita, um didrio que agrega a
publicizagao do cotidiano dos sujeitos na web.

Gomes (2004, p. 16) compreende que “[...] a escrita de si foi mobilizada pelos
individuos modernos com maultiplas intengdes, entre as quais, a de permitir o
autoconhecimento, o prazer, a catarse e a comunica¢do consigo mesmo e com 0s

outros”, o que os configura como sujeitos sociais e, a0 mesmo tempo, singulares.



Figura 80: Postagem de Torquato Joel no grupo do Facebook Quinteto da Paraiba

Quinteto da Paraiba

& Grupo secreto

il Torquato Joel
1% de julho de 2014

Amigos e amigas, foi intensa a experiéncia do ditimo fim de semana. Muito
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Discussio obrigado a Xisto Medeiros pelo convite. A acolhida de Fahiola Medeiros foi
impecavell Yerko Tabilo impagawel com seu otimo humar! Ronedilk Dantas,
Membros Caio Freire e Nilson Galvao Jr, 56 me resta a nostalgia dos breves dias.
Partirernas agora para a nova etapa: mantagem do material. Grande
Ewentos
abraco
Fotos
il Curtir @ Comentar

Pe sar neste grupo Q

Q Word, ®isto Medeiros, Yerko Tabilo e outras 3 pessoas " Visualizado par ¥
Atalhos

ﬂ Nilson Gahséo Jr. Putz...muito massall
L PPGCI|f UFFB 1

15 de julho de 2014 45 16:56 - Curtir- @ 2

Nilson Gahs&o Jr. 22
m 15 de julhio de 2014 45 16:56 - Curtir - @ 1

ﬁ Acelera Celé Ana Claudia Medeiros Legalll
[ 15 de julto de 2014 45 17:51 - Curtir - @1

Wisto Medeiros Torguato Joel ve & o méximo. Muitissimo obrigado por tudo

W PPGCI- UFFPB

abs ey irmaoll
15 de julho de 2014 35 20:54 - Curtir- @ 1

™ Yerko Tabilo Torguato Joel e Equipe. Parabens pelo Profissionalismo e
Leveza nas Filmagens e no dia a dia., Quinteto da Paraiba, maravilhoso ter
YWoces como Amigos e Parceiros nesse projeto. 25 anos.._Ahrazo para
todaos!il
16 de julho de 2014 35 22:27 - Curtir - @ 4

| & N Z 2 b
m Escreva um comentario.. @ @ [

Fonte: https:/ /www .facebook.com/ groups/1604822016410384/

Ainda quanto as postagens sobre o Quinteto da Paraiba no facebook, a Figura
81 é uma fotografia registrada minutos antes de um concerto do Grupo em Brasilia /
DF, no dia 21 de marco de 2017, postada no perfil do Facebook de Xisto Medeiros.
Pode-se inferir que as redes sociais sdo mais um meio de producao do eu, em que o
proprio sujeito transcreve o percurso de sua vida, com a ordenacao e a descrigao de

seu cotidiano.
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Figura 81: Postagem no Facebook de Xisto Medeiros
Ulisses Silva, Xisto Medeiros, Nilson Galvao, Thiago Formiga e Ronedilk Dantas

T Xisto Medeiros
Rl : e marco - @

N Yamos comecar em meia horal 1l
8 CHNI, em Brasilia/DF. — com Nilson Galvan Jr. e
Ronedilk Dantas

1 Curtir [ Comentar 4 Compartilhar
Q0% 203
3 compartilhamentos

Wer mais 1 comentario
A Fabiola Medeiros Sucesso, meus queridos
Semprel
Curtir- Responder- @ 1 28.d
Carolina Queiroz Hanniere Heim
s
Nl ot Responder @ 2 29 de margo as 1356
"8 Josélia Maria Rocha Que homens bonitos,
elegantes e talentosos
Curtir - Responder- @ 1 5 21
Thadzia M. B. Ramos Quando teremos concerto
. em Recife Milson Galvéo Jr. ?
Curtir Responder- @ 2 30 det
Hilson Galvdo Jr. Pois €, dtima perguntal Ma
realidade, ainda néo temos nada agendado, mas

Fonte: https:/ /www.facebook.com/ photo.php?fbid=10206440073439985&set=t.1309568291 &type=3&theater

A rede mundial trouxe um novo espago para os escritos de si, entretanto, esta

gerando alguns desafios para os arquivistas (COX, 2017), porque

[...] 0o novo desafio talvez seja o fato de que muitas das versdes mais
recentes desses documentos podem ser impossiveis de se manter
num arquivo, ao menos da forma como tradicionalmente esse foi
pensado, e possivelmente vao ficando cada vez mais sob a
responsabilidade do criador do documento - e tais criadores carecem
de uma nova forma de orientagdo. (COX, 2017, p. 9).

Dessa maneira, a escrita de si do Quinteto da Paraiba também estd
materializada em recursos informacionais modernos, a0 mesmo tempo em que seus
integrantes preservam os documentos tradicionais, como igualmente preserva a
tradicdo na musica ao ressignificar os acordes armoriais.

Além do Facebook, os integrantes do Quinteto da Paraiba utilizam o site do
proprio Grupo para divulgar sua produgdo musical. Como ilustrado nas figuras a

seguir, o site apresenta informacodes sobre a agenda, um breve histérico, entre outros.
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Figura 82: Home do site do Quinteto da Paraiba

@ Quinteto da Paraiba X = x

L C {t @ quintetodaparaiba.corm.br i :

QUINTETO DA PARAIBA

Home a Historia ormacac Agenda Quinteto Convida ia  Quinteto nas Re Contato

quintetodaparaibs.com brfhome

Fonte: http:/ /quintetodaparaiba.com.br/

Figura 83: Biografia do Quinteto da Paraiba disponivel no site do Grupo

& Quinteta da Paraiba x = x

— C ) | ® quintetodaparaiba.com bri#row-about ¥r

Home

O Quinteto

0 Quintetc da Paraika foi cri em 1989 sublinhad i ste tr amplia e s saa
CD gravado ( 4 pela Kuarup-Rio de janei . i rd-Lond pela Chita - D O lenteeum €D e

DVD em parceria com ¢ canter

a partic

nas TVs Cultura, Educativa, Senac, Senado e Globo, em

)7 o Quinteto se apr

Fonte: http:/ /quintetodaparaiba.com.br/
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Figura 84: Integrantes do Quinteto da Paraiba apresentados no site do Grupo

& Quinteto da Paraiba x b s} X

€ C )} @ quintetodaparaiba.com br/f#rawe-rmembers o2

Home toria ormacao Agenda  Quinteto Convida  Midia  Quinteto na

FORMACAOQ

Xisto Thiago Nilson Ulisses Ronedilk
Medeires Formiga Galvao Silva Dantas

Fonte: http:/ /quintetodaparaiba.com.br/

Figura 85: Agenda do Quinteto da Paraiba disponibilizada no site do Grupo

0§l Fortaleza-Ceara @ www.eleazarfundec.org.br
JULHO
O 6 Abertura dos Concertos Oficiais - Quinteto da Paraiba
J ULHO 0§l Teatro Celina Queiroz UNIFOR - Fortaleza/CE [ 20:30 {3 www.eleazarfundec.org.br

Fonte: http:/ /quintetodaparaiba.com.br/
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A andlise dos escritos do Quinteto da Paraiba evidencia que as diferentes
tipologias documentais pertencentes ao arquivo desse Grupo tém um elo,
arquivisticamente organico, porquanto tratam, de alguma maneira, de sua producao
musical. Pode-se inferir, também, que seus itens documentais materializam sua
trajetéria artistica e producdo musical e evidenciam o contexto de tal producao.
Assim, os documentos que formam um arquivo privado musical, como é o caso do
acervo do Quinteto da Paraiba, possibilitam a reconstituicdo autobiogréfica de seu

produtor. Oliveira (2009, p. 45) compreende que

Reconstituir uma autobiografia, em um arquivo privado pessoal, &,
muitas vezes, tornar visivel o invisivel, constituir como objeto de
conhecimento uma espécie do outro absoluto, um trabalho cujo
mérito consiste em neutralizar a propria intervencdo dos lapsos
temporais, observando as pretensdes dos ditos construindo a escrita
de si, inicialmente através do olhar etnolégico, aqui entendido como
um olhar que busca reconstruir as memorias daquilo que ainda ndo
foi expresso pela escrita, mas que jaz materializado em seus mais
variados suportes, nostalgicamente a espera do interpretante.

Nessa perspectiva, a (re)significacio de documentos musicais é capaz de
descortinar os vestigios de memoria e de contribuir para formar a identidade de seu
produtor. Considerando que a musica é um fendmeno cultural, que expressa as
estruturas que compdem as praticas culturais, confirma-se que os documentos

musicais materializam informacdes peculiares de grupos e individuos produtores.
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7 FERMATAY

O arquivo adquire um significado de destaque como
memoéria potencial ou pré-condi¢do material para

memorias culturais futuras. (ASSMANN, 2011, p. 369).

Os indicios informacionais materializados nos escritos que compdem o
arquivo do Quinteto da Paraiba podem ser comparados a uma cadéncia® harmonica,
ao dar visibilidade aos significativos vestigios das praticas musicais de um grupo que
se mantém em atividade com vivacidade e virtuosismo desde o ano de 1989. Seus
itens documentais denotam que ainda ndo se chega ao acorde final, por isso optou-se
pela fermata, que permite ao intérprete ter a impressdo do inacabédvel dentro do
tempo ritmico da obra.

O arquivo do Quinteto da Paraiba é dotado de escritos que remetem a
compreensao da constituicdo da memoria e da identidade da produgdo musical do
Grupo pautada nos vestigios informacionais de uma escrita de si, que cristaliza seu
legado no contexto sociocultural do Nordeste brasileiro. Pode-se dizer que os
integrantes do Quinteto da Paraiba preservaram a autoimagem do Grupo, ao
acumular cartas, fotografias, matérias de jornais, programas de concertos, entre
outros escritos, que revelam seu itinerdrio em uma constancia de acontecimentos, ao

mesmo tempo que revela as diferentes etapas de sua trajetéria musical, desde as

7 Fermata /) na musica significa “sinal (um ponto encimado por um semicirculo) mostrando o final
de uma frase, ou indicando o prolongamento de uma nota de uma pausa além do seu valor habitual”
(GROVE, 1994, p. 318). A duragdo da nota ou pausa fica a critério do intérprete. O termo foi adotado
como titulo do ultimo capitulo desta pesquisa, com o intuito de assegurar a possibilidade de continuar
e de aprofundar o estudo das nuances da produgdao musical do Quinteto da Paraiba, por meio de
pesquisas no referido arquivo em estudos vindouros, posto que o Grupo se mantém em efervescente
producao musical.

68 Cadéncia na musica significa uma sequéncia/progressao de acordes que resulta na producdo de
harmonia peculiar.
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tocadas ‘queijos e vinhos” até a constituicdio de um grupo de mdusica de camara
incomum que estabeleceu uma sonoridade prépria a partir dos acordes armoriais.

Para Foucault (1992), os escritos de si constituem um tesouro que resguarda a
memoria material ao reunir suportes diversos que revelam a producdo do eu. Os
escritos do Quinteto da Paraiba registram especificidades das préticas musicais e
revelam os tragos representativos da memoria do Grupo, como as fotografias, ao
registrar os musicos que integraram o Grupo; jd as correspondéncias apontam as
relagdes profissionais e pessoais com outros artistas; os programas de concertos
evidenciam os lugares onde realizaram apresentacdes; as matérias de revistas
especializadas apresentam criticas que enaltecem a produgao musical do Grupo; os
recortes de jornais, que publicam desde a participacao do Quarteto Ravel em coquetéis
a consolidacdo do trabalho do Grupo, com a divulgacdo de sua efervescente
producdo musical. Portanto, seus escritos evocam lembrancas, (re)significam fatos,
constroem e/ou reforcam narrativas, por isso se constituem artefatos da memoria do
Grupo.

Quanto a construcdo identitaria do Quinteto da Paraiba, destaca-se o
delineamento do repertério do Grupo materializado nos encartes dos discos, como
também nos programas de concertos, em que se evidenciou expressiva producdo de
pecas de compositores do Movimento Armorial. Ao se dedicar a interpretacdo de
repertério de compositores nordestinos, os integrantes do Quinteto da Paraiba
buscaram, através de pesquisa sonora, adaptar e construir uma linguagem capaz de
coadunar os elementos da musica popular regional com os da musica erudita.

A medida que o processo investigativo apontava os tracos memorialisticos e
identitarios contidos nos itens documentais do Quinteto da Paraiba, evidenciava-se o
entrelacamento da producdo musical do Grupo com o Movimento Armorial.
Considera-se que as gravagdes dos dois primeiros discos foram pontos significativos
para essa relacao. No primeiro disco, Armorial e Piazzolla, o Grupo gravou seis pecas
de compositores do Movimento Armorial, em que se destaca a musica Toada e
Desafio (Capiba), que rendeu ao Grupo a oportunidade de compor a trilha sonora do

filme Central do Brasil. J4 a gravacdo do segundo disco, Miisica Armorial, culminou
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na mudanca do nome do Grupo para Quinteto da Paraiba e o projetou
internacionalmente. Pode-se afirmar que os itinerdrios diversos da trajetéria do
Grupo estdo organicamente relacionados aos seus dois primeiros discos.

Como reforca Assmann (2011), o arquivo é um artefato material que possibilita
0 acesso a memoria cultural, por meio de seus itens documentais. O arquivo do
Quinteto da Paraiba viabilizou o delineamento da trajetéria artistica do Grupo, e seus
itens documentais pareciam querer dizer algo, pois, a cada abertura de caixa,
revelava-se algo novo e/ou se confirmavam as falas obtidas nas entrevistas. Neste
estudo, considerou-se a proveniéncia dos itens documentais analisados e observou-
se, minuciosamente, no processo de avaliacdo, se eles resultavam das atividades
musicais do Grupo. Em seguida, atentou-se para o principio da organicidade. E
valido citar o zelo com que os documentos foram preservados. Alguns identificados,
ja organizados pelos integrantes, para utiliza-los nas praticas musicais, como, por
exemplo, as partes e as partituras.

Na atualidade, a producdao do Quinteto da Paraiba é um dos importantes
trabalhos artisticos da musica de camara do Brasil. Nesse ponto, é de importancia
fundamental destacar o legado cultural deixado por esse Grupo, ndo obstante sua
continua e atual produgado, ndao com o viés de reconhecer seu esplendoroso valor para
a musica brasileira, sobretudo a nordestina, cujo papel valorativo-cultural ja esta
devidamente consagrado no seio da critica e do sucesso publico, mas de validar a
necessidade do objeto deste trabalho, que buscou cumprir seu mister social.

Retomando a concepgao tedrica da escrita de si de Foucault (1992), os escritos
que materializam a producdo musical do Quinteto da Paraiba se configuram como
uma producao do eu, em que se evidencia o ato intencional de se mostrar para o
outro, ao acumular e preservar varias manifestacdes da escrita de si do Grupo. O
Quinteto da Paraiba acumulou e continuara acumulando
documentos/escritos/registros de suas préticas musicais, como meio de deixar
vestigios materiais de sua producao.

Diante das reflexdes, esta pesquisa nos leva a compreender que, apesar das

transformagdes ocorridas nas sociedades modernas quanto a constituicio da
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memoria e da identidade de sujeitos e grupos, fica evidente que, por meio dos
pressupostos tedricos da escrita de si, de Foucault (1992), Oliveira (2009), Artieres
(1998) e Gomes (2004), é possivel identificar indicios contidos nos itens documentais
capazes de apontar caracteristicas peculiares de seu produtor, que podem revelar sua
autoimagem.

Conclui-se que os arquivos musicais, quando associados a concepgdo tedrica
da escrita de si, possibilitam descortinar as relagdes memorialisticas e identitarias de
um individuo ou grupo produtor e se configuram como uma significativa fonte de
pesquisa da Mtsica e de seus produtores.

A experiéncia vivenciada com o arquivo do Quinteto da Paraiba, além de
instigar o tratamento de documentos que trazem informacoes musicais com vistas a
salvaguardar a memoéria da miusica brasileira, nordestina e paraibana, remete a
importancia dos arquivos musicais, ainda pouco explorados no Brasil, e por
consequéncia, a possibilidade de ampliar, sob o escopo da Ciéncia da Informagao,
outras pesquisas que envolvam tratamento da informacdo musical, preservacao de
documentos musicais, entre tantos outros aspectos que compreendem uma espécie
de minemosyne info-comunicativa, ou seja, a memoria da musica sob a perspectiva
da producdo, do tratamento e do acesso a informagao musical. Sugere-se, assim, a
realizacdo de outras pesquisas no arquivo do Quinteto da Paraiba, posto que ele
possibilita distintas investigacdes no campo da Ciéncia da Informagao e da Mtsica.

Por compreender a “natureza inacabada do saber sobre o arquivo”
(MARQUES, 2015, p. 12) é que esta pesquisa ndo se esgota aqui e se pretende
continuar transitando pelos escritos do Quinteto da Paraiba. A analise dos itens
documentais propiciou a construcdo identitdria do Quinteto da Paraiba e a
monumentalizacdo da memoria e da trajetéria musical do Grupo, que tem

contribuido, por meio de suas obras, para difundir a cultura nordestina.
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APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a) 943;553 Froncnco Em‘&o ]'ﬂ«, ,‘QD

Esta pesquisa € sobre os indicios de memdria e identidade da produgéio musical do
Quinteto da Paraiba e estd sendo desenvolvida por Ana Claudia Medeiros de Sousa, aluna
do Programa de Pés Graduagdo em Ciéncia da Informagio da Universidade Federal da
Paraiba, sob a orientag#o da Prof* Dr* Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira.

O objetivo do estudo € identificar a construgdo memorialistica e identitaria do
Quinteto da Paraiba a partir dos vestigios informacionais contidos nos itens documentais, &
luz da concepgdo tedrica da escrita de si. :

A finalidade deste trabalho € resguardar os tragos de meméria da produgfio musical
do Quinteto da Paraiba.

Solicitamos a sua colaboragso para realizagio de entrevista do tipo livre, como
também sua autorizagdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da 4rea da
Ciéncia da Informag@o e publicar em revista cientifica.

Esclarecemos que sua participag#o no estudo € voluntdria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo € obrigado(a) a fornecer as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas
pela pesquisadora.

A pesquisadora estara a sua disposi¢8o para qualquer esclarecimento que considere
necessdrio em qualquer etapa da pesquisa. Contato da Pesquisadora Responsavel:
ana.violista@gmail.com.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicagdo dos resultados. Estou ciente
que receberei uma copia desse documento.

Q/‘“{O '

Assinatura do PartiGipante da Pesquisa

Atenciosamente,

e, Rl <5

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a)
pesquisador (a) Ana Claudia Medeiros de Sousa - Telefone: (83) 987020632 ou para o
Comité de Etica do Centro de Ciéncias da Satide - Cidade Universitaria - Campus I,
Universidade Federal da Paraiba, CEP: 58051-900. Bairro: Castelo Branco. Jodo
Pessoa/PB.  Telefone: (83) 3216.7791. Email: eticaccsufpb@hotmail.com ou

comitedeetica@ccm. ufpb.br



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (8) Honidil K Cavalcariiy Unxiian

Esta pesquisa € sobre os indicios de memoria e identidade da produgdo musical do
Quinteto da Paraiba e estd sendo desenvolvida por Ana Claudia Medeiros de Sousa, aluna
do Programa de Pés Graduagdo em Ciéncia da Informagdo da Universidade Federal da
Paraiba, sob a orientagdo da Prof* Dr* Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira.

O objetivo do estudo € identificar a construgio memorialistica e identitaria do
Quinteto da Paraiba a partir dos vestigios informacionais contidos nos itens documentais, a
luz da concepgdo tedrica da escrita de si.

A finalidade deste trabalho ¢ resguardar os tragos de meméria da produgio musical
do Quinteto da Paraiba.

Solicitamos a sua colaboragdo para realizagdo de entrevista do tipo livre, como
também sua autoriza¢@o para apresentar os resultados deste estudo em eventos da 4rea da
Ciéncia da Informagéo e publicar em revista cientifica.

Esclarecemos que sua participag@o no estudo € voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo ¢ obrigado(a) a fornecer as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas
pela pesquisadora.

A pesquisadora estard a sua disposigdo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa. Contato da Pesquisadora Responsavel:
ana.violista@gmail.com.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicagdo dos resultados. Estou ciente
que receberei uma copia desse documento.

" Assinatura do Participante da Pesquisa

Atenciosamente,

g Viaudia Nudsinon Al Souna

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a)
pesquisador (a) Ana Claudia Medeiros de Sousa - Telefone: (83) 987020632 ou para o
Comité de Etica do Centro de Ciéncias da Saiide - Cidade Universitdria - Campus I,
Universidade Federal da Paraiba, CEP: 58051-900. Bairro: Castelo Branco. Jodo
Pessoa/PB. Telefone: (83) 3216.7791. Email: eticaccsufpb@hotmail.com ou
comitedeetica(@ccm.ufpb.br '




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor () _ Xirfh  Medoinon de 9000

Esta pesquisa € sobre os indicios de meméria e identidade da produgdo musical do
Quinteto da Paraiba e estd sendo desenvolvida por Ana Claudia Medeiros de Sousa, aluna
do Programa de Pés Graduagiio em Ciéncia da Informagfo da Universidade Federal da
Paraiba, sob a orientagfio da Prof® Dr* Bemardina Maria Juvenal Freire de Oliveira.

O objetivo do estudo é identificar a construcdo memorialistica e identitaria do
Quinteto da Paraiba a partir dos vestigios informacionais contxdos nos itens documentais, a
luz da concepgéio tedrica da escrita de si.

A finalidade deste trabalho € resguardar os tragos de meméria da produt;ao musical
do Quinteto da Paraiba.

Solicitamos a sua colaborag@o para realizagfo de entrevista do tipo livre, como
também sua autorizagdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da 4rea da
Ciéncia da Informag@o e publicar em revista cientifica.

Esclarecemos que sua participagdo no estudo € voluntéria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo € obrigado(a) a fornecer as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas
pela pesquisadora.

A pesquisadora estard a sua disposig@o para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa. Contato da Pesquisadora Responsavel:
ana.violista@gmail.com.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacio dos resultados. Estou ciente
que receberei uma copia desse documento.

5 Ul

ssinatura do Participante da Pesquisa

Atenciosamente,
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Assinatura do Pesquisador Responsavel

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o (a)
pesquisador (a) Ana Claudia Medeiros de Sousa - Telefone: (83) 987020632 ou para o
Comité de Etica do Centro de Ciéncias da Smide - Cidade Universitéria - Campus I,
Universidade Federal da Paraiba, CEP: 358051-900. Bairro: Castelo Bramco. Jodo
Pessoa/PB. Telefone: (83) 3216.7791. Email: eticaccsufpb@hotmail.com  ou
comitedeetica@ccm. ufpb.br
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE %‘:Mm S
FEDERAL DA PARAIBA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: NOS ACORDES DO QUINTETO DA PARAIBA: Memodrias e Escritos de um Acervo
Pesquisador: ANA CLAUDIA MEDEIROS DE SOUSA

Area Tematica:

Verséo: 2

CAAE: 69918417.9.0000.5188

Instituicdo Proponente: Universidade Federal da Paraiba

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 2.164.703

Apresentacédo do Projeto:

O PROJETO DE PESQUISA- NOS ACORDES DO QUINTETO DA PARAIBA: Memdrias e Escritos de um
Acervo, tem como responsavel ANA CLAUDIA MEDEIROS DE SOUSA/Programa de Pos Graduacdo em
Ciéncia da Informacgéo da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientagcdo da Prof2 Dr2 Bernardina Maria
Juvenal Freire de Oliveira.

Desenho:

Projeto de pesquisa de doutorado- a pesquisa tem como objetivo identificar a producdo memorialistica e
construcéo identitaria do Quinteto da Paraiba a partir dos vestigios informacionais contidos nos itens
documentais.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo:

Identificar a construgcdo memorialistica e identitaria do Quinteto da Paraiba a partir dos vestigios
informacionais contidos nos itens documentais, a luz da concepc¢ao tedrica da escrita de si.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Riscos: pode ocorrer riscos minimos; pois a pesquisadora ird4 garantir que as informacdes

Endereco: UNIVERSITARIO S/N

Bairro: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com
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FEDERAL DA PARAIBA

Continuagéo do Parecer: 2.164.703

disponibilizadas a partir das entrevistas so serdo publicadas com o consentimento do
entrevistado.
Beneficios: resguardar os tracos de memdria da producéo musical do Quinteto da Paraiba.

Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

O Projeto de Pesquisa em tela esta descrito com as diversas etapas necessarias para que 0 mesmo seja
desenvolvido: apresentacdo, desenho do estudo,resumo, introducédo, objetivos, riscos/beneficios,
metodologia, cronograma, orgamento e outros. Esta escrito de forma objetiva e de boa leitura.
A documentacdo exigida pela Resolucdo 466/2012/CNS/MS que regulamenta as pesquisas envolvendo
seres humanos esta incluida no Processo, como folha de rosto, TCLE, Certiddo, modelo de entrevista e
outros documentos.

Metodologia:

-pesquisa qualitativa;

-universo/amostra:componentes do Quinteto da Paraiba/03 individuos;

-coleta de dados: entrevista e analise de documentos;

-analise de dados:a apreciacédo e a interpretacdo dos atributos memorialisticos e identitarios foram
norteados pela perspectiva tedrica da escrita de si (FOUCAULT, 1992) associada ao paradigma indiciario
(GINZBURG, 1986).

Consideracdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoéria:
Os termos de apresentagdo encontram-se coerentes com o tema abordado no Projeto;documentos corretos
e anexados.

Recomendagdes:
Aprovado.

Conclus8es ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Sem lista de pendéncias. Aprovado.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da
Paraiba — CEP/CCS aprovou a execucao do referido projeto de pesquisa.

Outrossim, informo que a autorizagao para posterior publicagdo fica condicionada a submissao do Relatorio

Final na Plataforma Brasil, via Notificacdo, para fins de apreciacéo e aprovacao por este egrégio Comité.

Endereco: UNIVERSITARIO S/N

Bairro: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com
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Continuagéo do Parecer: 2.164.703
Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 29/06/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 943022.pdf 13:19:51
TCLE / Termos de | TCLE.doc 29/06/2017 |ANA CLAUDIA Aceito
Assentimento / 13:19:18 |MEDEIROS DE
Justificativa de SOUSA
Auséncia
Outros Roteiro.doc 29/06/2017 |ANA CLAUDIA Aceito

13:16:21 |MEDEIROS DE
SOUSA
Outros documento.pdf 29/06/2017 [ANA CLAUDIA Aceito
13:15:20 MEDEIROS DE
SOUSA
Projeto Detalhado / | Projeto.doc 14/06/2017 |ANA CLAUDIA Aceito
Brochura 15:56:09 |MEDEIROS DE
Investigador SOUSA
Folha de Rosto FR.pdf 14/06/2017 |ANA CLAUDIA Aceito
14:06:01 |MEDEIROS DE
SOUSA
Situacéo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
N&o
JOAO PESSOA, 10 de Julho de 2017
Assinado por:
Eliane Marques Duarte de Sousa
(Coordenador)
Endereco: UNIVERSITARIO S/N
Bairro: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com
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