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Todo enunciado, por mais significativo e
acabado que seja, € apenas um momento da
comunicacéo discursiva ininterrupta (cotidiana,
literaria, cientifica, politica). No entanto, essa
comunicacdo discursiva ininterrupta €, por sua
vez, apenas um momento da constituicdo
ininterrupta e multilateral de uma dada
coletividade social (Voldchinov, 2021, p. 34).
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RESUMO

A linguagem apresenta-se como uma pratica social constituida por dimensdes histéricas,
culturais e ideoldgicas que participam da constituicdo dos sujeitos e de seus modos de produzir
discursos. Essa perspectiva esta diretamente associada aos escritos de Bakhtin e do Circulo, nos
quais o discurso é compreendido como um fendmeno essencialmente dialégico, marcado pela
interacdo entre diferentes vozes sociais e pela historicidade dos enunciados. A partir dessa
compreensdo, esta tese volta-se para a analise das produgdes enunciativas realizadas pela
slammer surda Tamara Silva/ Kizy Poeta, registradas em video e disponibilizadas na plataforma
YouTube. Essas produgdes mobilizam reflexdes relacionadas a cultura surda, as experiéncias
da interseccionalidade do ser mulher surda e as lutas por reconhecimento de sua lingua visual
e pertencimento social. Nesse sentido, pretendeu-se elucidar a seguinte inquietagéo que orienta
esta pesquisa: Como se constituem as producdes enunciativas da slammer surda Tamara
Silva/Kizy Poesia em uma performance registrada em video? Parte-se do pressuposto de que 0s
enunciados produzidos pela slammer surda estdo intrinsecamente ligados as questdes historicas
e culturais que atravessam a constituicdo da identidade surda, bem como as lutas sociais e aos
contextos de resisténcia vivenciados pela comunidade surda ao longo do tempo. Diante desse
cenario, esta pesquisa tem como objetivo geral analisar as producGes enunciativas realizadas
pela slammer surda Tamara Silva/ Kizy Poesia em uma performance registrada em video. Como
objetivos especificos, buscamos: identificar as relacbes dialdgicas que constituem a
interseccionalidade entre o ser cultural surdo e o ser mulher; descrever as estratégias discursivas
utilizadas na performance da slammer surda; e interpretar os sentidos construidos nas producées
enunciativas, considerando a dimensdo sOcio-histérica, cultural e estética presente na
performance. Assim, a producdo da slammer surda funciona como um discurso de resisténcia,
afirmando a identidade cultural surda e a legitimidade de sua posi¢cdo como mulher, tendo a
lingua de sinais como principal meio de expressdo, reconhecimento e validacdo cultural. A
relevancia desta investigacéo reside na possibilidade de ampliar os estudos discursivos voltados
a analise de producdes culturais de sujeitos surdos. Ao analisar a performance de Tamara Silva/
Kizy Poeta, na producéo do slam, este trabalho também busca contribuir para a valorizacdo das
producdes artisticas da comunidade surda, reconhecendo-as como praticas legitimas de
producdo cultural, estética e politica. Quanto ao percurso metodoldgico, esta pesquisa
caracteriza-se como de abordagem qualitativa, do tipo exploratoria. Como instrumento de
producéo de dados, adotamos a pesquisa documental, tendo como corpus trés performances da
slammer registradas em video e disponibilizadas em plataforma digital, sendo essas: a
autoapresentacdo da autora, a justificativa da escolha temética do slam “Feminismo Surdo” e o
slam “Feminismo Surdo”. No que se refere as analises, adotamos a analise dialogica do discurso
na perspectiva de Bakhtin e o Circulo, considerando que os enunciados emergem de processos
histdricos, sociais e culturais que atravessam 0s sujeitos e constituem suas formas de dizer. No
que se refere a conducdo da escrita desta tese, apoiamo-nos como principal sustentacdo tedrica
nos escritos de Bakhtin e do Circulo. Apds as discussdes estabelecidas, observamos que as
produgdes enunciativas da slammer surda Tamara Silva/ Kizy Poeta constituem um discurso de
resisténcia e de luta pelo reconhecimento cultural da identidade surda e pela legitimacao de sua
posi¢do enquanto mulher, sendo a lingua de sinais mobilizada como principal instrumento de
validacdo cultural e discursiva.

Palavras-chave: produc@es enunciativas; cultura surda; interseccionalidade; analise dialdgica
do discurso.



ABSTRACT

Language is conceived as a social practice constituted by historical, cultural, and ideological
dimensions that contribute to the constitution of subjects and their ways of producing discourse.
This perspective is directly associated with the writings of Bakhtin and the Circle, in which
discourse is understood as an essentially dialogic phenomenon, marked by the interaction
among different social voices and by the historicity of utterances. Based on this understanding,
this thesis analyzes the utterances produced by the Deaf slammer Tamara Silva, also known as
Kizy Poeta, in performances recorded on video and made available on YouTube. These
productions address issues related to Deaf culture, the intersectional experience of being a Deaf
woman, and the struggles for the recognition of her visual-gestural language and social
belonging. Accordingly, the study is guided by the following research question: How are the
utterances produced by the Deaf slammer Tamara Silva/Kizy Poeta constituted in video-
recorded performances? The study assumes that her utterances are intrinsically connected to the
historical and cultural issues underlying the constitution of Deaf identity, as well as to the social
struggles and contexts of resistance experienced by the Deaf community over time. Its general
objective is to analyze the utterances produced by Tamara Silva/Kizy Poeta in video-recorded
performances. More specifically, the study seeks to identify the dialogic relations that constitute
the intersection between Deaf cultural identity and womanhood; describe the discursive
strategies employed in the Deaf slammer’s performances; and interpret the meanings
constructed through her utterances, considering their socio-historical, cultural, and aesthetic
dimensions. Her artistic production functions as a discourse of resistance by affirming Deaf
cultural identity and legitimizing her position as a woman, with sign language serving as the
primary means of expression, recognition, and cultural validation. The relevance of this
investigation lies in its potential to expand discourse studies concerned with the cultural
productions of Deaf subjects. By analyzing Tamara Silva/Kizy Poeta’s slam performances, this
study also seeks to contribute to the recognition and appreciation of the Deaf community’s
artistic productions as legitimate cultural, aesthetic, and political practices. Methodologically,
this is a qualitative, exploratory study based on documentary research. The corpus comprises
three video-recorded performances available on a digital platform: the artist’s self-introduction,
her explanation of the thematic choice underlying the slam poem Feminismo Surdo [Deaf
Feminism], and the performance of Feminismo Surdo itself. The analysis is grounded in Bakhtin
and the Circle’s dialogic discourse analysis, which considers utterances to emerge from the
historical, social, and cultural processes that shape subjects and constitute their modes of
enunciation. The writings of Bakhtin and the Circle also provide the main theoretical framework
for the thesis. The findings indicate that Tamara Silva/Kizy Poeta’s utterances constitute a
discourse of resistance and struggle for the cultural recognition of Deaf identity and the
legitimization of her position as a woman. Sign language is mobilized as the primary means of
cultural and discursive validation.

Keywords: utterances; Deaf culture; intersectionality; dialogic discourse analysis.
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1 INICIANDO O DIALOGO

Considerando a importancia de compreender as escolhas de vida e as produgdes
discursivas a partir do processo historico de cada sujeito, optamos, nesta tese, por investigar 0s
enunciados produzidos pela slammer surda Tamara Silva/Kizy Poetal. Sua performance,
centrada no processo de constituicdo como poetisa surda, bem como, na producao de um slam
com conteudo tematico sobre feminismo surdo, no &mbito da interseccionalidade entre o ser
surda e o ser mulher, foi registrada em video e encontra-se disponivel no canal do YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o.

Entende-se por slammer, a pessoa que produz poesia performéatica, denominada slam,
cujos temas, de modo geral, abordam questdes sociais, politicas, culturais e identitarias. Trata-
se de um género artistico marcado pela oralidade, pela corporeidade e, no caso da producéo em
Libras, pela visualidade e pelo uso expressivo do corpo no espaco. O objetivo central desta
pesquisa € analisar as producdes enunciativas realizadas pela slammer surda Tamara Silva/ Kizy
Poeta? em uma performance registrada em video. Buscamos identificar e analisar os enunciados
realizados pela artista durante sua apresentacdo, considerando os elementos discursivos
constitutivos mobilizados por meio da Libras e sua organizagéo discursiva.

Como fundamentagéo teorica, no que diz respeito a analise do discurso, adotamos 0s
pressupostos da filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin e do Circulo, com énfase na nocéo
de dialogismo e nos principios da analise dialdgica do discurso, que orientam todo o percurso
analitico desenvolvido ao longo desta investigacdo. Antes, porém, de avangarmos nas
discussdes tedricas e analiticas, acredito® ser necessario apresentar o percurso histérico que me
trouxe até esta pesquisa. Tal escolha se justifica pela compreensdo de Bakhtin (2011) de que 0s
discursos sdo construidos nas relacfes entre o0 eu e 0 outro, em um dialogo permanente e
historicamente situado. Assim, tanto 0s sujeitos quanto seus dizeres sdo constituidos nas
interagcOes sociais e culturais das quais participam, o que torna fundamental explicitar o lugar

de onde se fala e se pesquisa.

L A primeira denominagdo corresponde ao seu nome civil (autora-pessoa), enquanto a segunda refere-se ao seu
nome artistico, utilizado em suas producdes e performances. Assim, a adogdo de uma ou outra forma ao longo do
texto decorre do contexto de anélise e da forma como a propria artista se apresenta em diferentes espagos.

2 Embora, na abertura do video analisado, conste a identificacdo ""Kisy Poesia’", em sua apresentacio pessoal a
artista se autodenomina ""Kisy Poeta". Assim, nesta tese, adota-se a denominagéo Kisy Poeta, por se tratar da
forma pela qual a autora se identifica, em consonancia com o respeito a autodeclaracéo de sua identidade
artistica.

3 A escolha do verbo na primeira pessoa do singular, a partir daqui até o término da proxima sessio, foi
intencional, por se tratar, neste momento, de uma fala de apresentacdo “pessoal” da propria pesquisadora como
autor pessoa.


https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
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1.1 De onde parti e para onde estou indo...

De acordo com Bakhtin (2011), cada enunciado produzido por um sujeito é moldado
pelas experiéncias vividas, pelas influéncias culturais, e pelo contexto social, em que as
relacBes com outros sujeitos constroem sua trajetoria de vida. Nesse sentido, quando pensamos,
falamos, escrevemos ou sinalizamos, estamos resgatando nossa historia de vida, nossa cultura,
nossas crengas, nossos valores e, até mesmo, as nossas interacfes sociais com outras pessoas
ao longo do tempo. Por essa razdo, considero relevante apresentar meu ponto de partida.

Entre 2003-2004, experienciei meu primeiro contato com uma pessoa surda, de forma
ocasional e repentina. Esse encontro foi suficiente para despertar meu interesse por uma lingua
que, a principio, apenas me encantava. Curiosa para compreender como a lingua de sinais
funcionava, ingressei no meu primeiro curso de Lingua Brasileira de Sinais (Libras), realizado
no periodo de 2005 a 2008, na Fundacdo Centro Integrado de Apoio ao Portador de Deficiéncia
(FUNAD). Confesso que, a principio, minha curiosidade consistia apenas em conhecer todas
aquelas “manobras” realizadas com as maos, mas, logo nos primeiros contatos, ja fiquei
abismada como movimentos tdo simples podiam dizer tanta coisa, e minha vontade em aprender
cada vez mais aumentava.

Em 2006, ao finalizar minha primeira graduacdo em Enfermagem (bacharelado) e ja
possuindo conhecimentos da Libras, passei a atuar, voluntariamente, como intérprete de Libras
para pessoas surdas, nos servicos de salide do municipio de Jodo Pessoa, na Paraiba. No
segundo semestre de 2008, fui contratada para exercer a funcdo de enfermeira em um servigo
de urgéncia e emergéncia da Prefeitura de Jodo Pessoa. Nessa ocasido, percebi a possibilidade
de estabelecer um vinculo entre os profissionais de salde daquele servico e os/as pacientes
surdos/surdas, e comecei a ministrar aulas de Libras aos profissionais da instituicdo. As aulas
aconteciam uma vez por semana e as turmas eram compostas por: enfermeiros, técnicos de
enfermagem, médicos, recepcionistas, funcionarios dos servicos gerais, maqueiros, auxiliares
administrativos, farmacéuticos e auxiliares de odontologia.

Toda essa mobilizacdo contribuiu para que houvesse um melhor atendimento as pessoas
surdas, desde a recepcao até o atendimento realizado pela equipe de enfermagem. Paralelamente
ao desenvolvimento dessas atividades no servi¢co de salde, em 2009, fui convidada para
lecionar a disciplina de Libras na Faculdade Ciéncias Médicas da Paraiba. Com o surgimento
de novas oportunidades para o ensino da Libras, vi-me diante da necessidade de cursar uma

graduacao em licenciatura. No entanto, a época, ndo havia um curso superior voltado a Libras
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na Paraiba. As primeiras turmas da UFPB ingressaram nos periodos de 2010.2 e 2011.1..
Assim, ingressei, em 2009, no curso de graduacdo em Pedagogia, concluindo-o em novembro
de 2012.

No mesmo ano, paralelamente as minhas atividades na saude, fui convidada para atuar,
como intérprete de Libras, em uma escola estadual de ensino médio, localizada no municipio
de Jodo Pessoa. Posso afirmar que foi a partir de entdo que comecei compreender melhor a
realidade das pessoas surdas no que diz respeito as suas relacbes no meio social. Ao contrario
de minha experiéncia com pessoas surdas no servico de salde, na escola, passei conviver com
elas e a presenciar e ouvir relatos de situagdes incomodas e recorrentes. Confesso que, em
muitos momentos, talvez por inexperiéncia, medo ou desconhecimento, meu siléncio sempre
foi a resposta diante dos acontecimentos/comportamentos de menosprezo das pessoas ouvintes
em relacdo as pessoas surdas.

Retomando o relato sobre as atividades na satde: apos a disseminagdo da Libras entre
os profissionais, dei inicio a um projeto intitulado “Maos que multiplicam Satide”. Este projeto
tinha como principal objetivo proporcionar aos servi¢os de salde estratégias que minimizassem
as barreiras atitudinais e linguisticas no atendimento as pessoas surdas. Devido as atividades
nele desenvolvidas no projeto, fui, em 2010, convidada a assumir a coordenacdo da area
tematica “Salde da Pessoa com Deficiéncia”, na Secretaria Municipal de Saade do municipio
de Jodo Pessoa, entre minhas atribuicdes, intensifiquei as acdes desenvolvidas no projeto.

Minha trajetdria profissional impulsionou-me a buscar qualificagcdo na area: em 2010,
fiz especializacdo em Lingua Brasileira de Sinais e, no mesmo ano, iniciei o curso de graduagao
em Letras-Libras, concluido em 2014. No fim daquele ano, fui aprovada em um processo
seletivo para professora substituta de Libras, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), no
Campus de Mamanguape, onde atuei por um ano. Também em 2014, fui aprovada em um
concurso publico da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, para atuar como professora de Libras
no ensino fundamental. Durante periodo em que atuei na escola, desenvolvi muitas atividades,
entre as quais se destaca o trabalho com a literatura em Libras. Pedi exonerag¢do do cargo na
Prefeitura em marco de 2016, ap0s ser aprovada em outro concurso para professora efetiva de
Libras, na UFPB — Campus Mamanguape, onde atuo atualmente.

Com o inicio das atividades na universidade, principalmente no ambito do ensino e a
extensdo, em 2017 comecei a ter mais contato com as escolas da regido. Diante das
experiéncias, voltadas ao processo educacional das pessoas surdas, surgiu o interesse em
aprofundar meus conhecimentos sobre essa realidade. Foi, entdo, que ingressei no curso de

mestrado do Programa de Pos-Graduacdo em Educagdo da UFPB, na linha de pesquisa dos
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Estudos Culturais da Educacdo, por ser a linha que I&é o processo da educacdo em uma
perspectiva cultural, tomando-o como um meio para producao de identidades fluidas.

A dissertacdo intitulada “Estranhos no ninho: isolamento comunicacional de discentes
surdos/surdas em escolas de Mamanguape a luz dos estudos culturais” levou-me a adentrar na
discussdo sobre as diferencas presentes no processo cultural e identitario das pessoas surdas.
Conforme explica Costa (2011, p. 109), “a cultura passa a ser vista tanto como uma forma de
vida [...], quanto toda uma gama de producdes, de artefatos culturais (texto, mercadorias, etc.)”.

E importante frisar que me encontro aqui na posi¢ao social de pesquisadora ouvinte, sob
a perspectiva tedrica de Bakhtin e do Circulo, ao estabelecer esse processo dialdgico entre
minha historicidade e 0 campo tematico de pesquisa proposto. Fazer parte da comunidade surda,
ser admiradora da literatura e ter me debrucado sobre a cultura e a identidade surdas durante a
escrita de minha dissertagédo fizeram-me trilhar dialogicamente o caminho no qual agora me
encontro: o da escrita desta tese.

Minha escolha foi condicionada “pela singularidade do meu lugar no mundo: porque
nesse momento e nesse lugar, em que sou 0 Unico a estar situado em dado conjunto de
circunstancia, todos os outros estdo fora de mim” (Bakhtin, 2011, p. 21), pois minhas vivéncias
dialdgicas direcionaram-me a caminhos discursivos concretos.

Assim, os escritos de Bakhtin e do Circulo apresentam-me um ponto de partida
instigante para a reflexdo sobre questdes que envolvem o processo discursivo no ambito cultural
da pessoa surda, pois as incursdes nesses textos possibilitam estabelecer relagcbes com a
discusséo proposta nesta pesquisa. Adentrar a realidade discursiva das pessoas surdas e refletir
um pouco mais sobre ela permitiu-me reconhecer especificidades socio-histéricas que
marcaram suas trajetorias e que, muitas vezes, sdo invisibilizadas. Esse percurso também me
possibilitou compreender a pessoa surda ndo apenas sob o ponto de vista linguistico, mas
também a partir de outras nuances que perpassam suas Vivéncias, lutas, reivindicacgdes,
conquistas e afirmagdes como sujeitos diferentes, até mesmo dentro da propria comunidade.

Trilhar esse caminho de compreensdo da pessoa surda a partir de suas vivéncias faz-me,
muitas vezes, ressignificar minhas percepgdes e escolhas. Meu olhar como pessoa nao surda,
que iniciou essa caminhada movida pela curiosidade de compreender o que era a lingua de
sinais, encontra-se hoje em um processo de descobertas constantes e de vivéncias junto a
comunidade surda, ressignificando cada vez mais esse didlogo. Compreendo que as pessoas
surdas apresentam especificidades coletivas e individuais, 0 que me conduz a um constante

exercicio de alteridade, no qual, sem precisar despir-me de quem sou, uno-me as lutas do outro,
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respeitando as diferengas e valorizando as multiplas culturas e identidades existentes dentro de

uma comunidade.

1.2 Primeiros passos para a pesquisa

A literatura brasileira surgiu e se desenvolveu ao longo dos séculos, demarcando
transformacGes sociais, politicas e culturais. No que se refere as produc@es, o campo literario
se apresenta como uma arena em continua evolugao, com ricas producdes de diferentes géneros
e estilos, a exemplo de contos, pecas teatrais, ensaios, poesias, entre outros. Sua forma se
distingue pelo uso da linguagem de maneira criativa e expressiva, buscando transmitir emocdes,
ideias, criticas, reflexdes e experiéncias humanas, em que a sociedade € refletida.

Podemos apontar a literatura como um meio que transcende o tempo e 0 espago, pois 0
contexto sociocultural é algo frequente nas producdes literarias dos sujeitos. A partir dessas
producdes, ela possibilita um papel fundamental na formacéo cultural/identitaria do sujeito, na
construcdo de saberes e na perpetuacdo de valores individuais e coletivos. Para Bakhtin (2017),
a ciéncia da literatura estabelece um vinculo estreito com a histéria da cultura, sdo partes
inseparaveis, pois o0 sentido de uma producdo literéria esta intrinsecamente ligado ao processo
histdrico-cultural do qual ela surge.

De modo geral, quando nos propomos produzir algum enunciado literario, sempre
estamos (mesmo que as vezes de forma inconsciente) resgatando um processo histérico de
vivéncias e trocas para com o outro no meio social. No caso das producgdes literarias de pessoas
surdas, faz-se necessario, antes de tudo, considerar a condicdo linguistica necessaria para a
compreensdo de mundo. Nesse tocante, a lingua de sinais se apresenta como principal meio
para essa compreensdo, pois a condicdo linguistica visual, propria do contexto cultural da
pessoa surda, € um elemento valioso para que o sujeito possa produzir seus enunciados, bem
como viabilizar o efeito de sentido em suas producdes.

Além da dimens&o linguistica, € igualmente fundamental considerar as especificidades
dos sujeitos, uma vez que a identidade ndo se constitui de forma isolada ou homogénea. No
caso da pessoa surda, sua identidade pode ser constituida por outras identidades sociais, como
género, raca, classe, sexualidade, entre outras. Assim, ao pensarmos, por exemplo, na mulher
surda, € necessario reconhecer a interseccionalidade que marca sua experiéncia, pois ela
vivencia simultaneamente as questdes relacionadas ao fato de ser uma pessoa surda e as
desigualdades de género.

Para Baalbaki e Silveira (2024, p. 10270), “as mulheres surdas sempre encontraram



18

obstaculos na sociedade, principalmente devido & barreira linguistica. Em situacdes em que
essas mulheres surdas “gritam” por socorro, acabam, muitas vezes, tendo suas reivindicagdes
ignoradas, sem que ninguém verifique a situagdo” . Desse modo, a producao de seus enunciados
literarios também é constituida por essas maltiplas dimensdes identitarias, que influenciam sua
forma de narrar, posicionar-se e significar o mundo.

No que se constitui a lingua, é importante demarcarmos aqui que nosso foco ndo é
compreender a lingua em sua forma estatica, mas a lingua de acordo com os escritos de
Voléchinov (2021, p.181) , nos quais “a lingua no processo de sua realizagdo pratica ndo pode
ser separada do seu conteudo ideoldgico ou cotidiano”. A lingua, compreendida ndo apenas
como um sistema de normas, como propdem algumas correntes da linguistica, mas como algo
que vai além da estrutura formativa, € perceber o extralinguistico, pois “a lingua, como um
sistema de formas normativas idénticas, de maneira alguma é o modus vivendi # da lingua para
a consciéncia dos seus individuos falantes” (Volochinov, 2021, p. 182). O que esté4 posto para
além da materialidade normativa da lingua é o que dara sentido ao discurso.

No caso da Libras, compreender as especificidades dessa lingua verbo-visual, nos
possibilitara fazer uma leitura mais criteriosa dos discursos produzidos. A Libras, apresenta
uma condigdo visual para compreensao, manifesta peculiaridades que a distinguem das linguas
orais, a titulo de exemplo: a simultaneidade, a estruturacdo espacial, a incorporacdo de
elementos gramaticais em expressdes faciais, entre outros. Além disso, partimos do pressuposto
de que as expressfes visuais podem apresentar-se como um componente verbo-visual, pois,
quando integradas ao plano quirolégico® (fonoldgico), morfossintatico e semantico-discursivo
de um sinal, produzem sentido e, “caso elas ndo sejam expressas, o sinal ou enunciado pode se
tornar agramatical ou pode ndo ser decodificavel, causando ambiguidade” (Felipe, 2013, p. 77).
E considerando as particularidades dessa lingua que as producdes literarias surdas s&o
compreendidas.

Para Sutton-Spence (2021, p. 26) “a ‘literatura em Libras’ pode se referir a poemas,
contos, piadas, jogos e outras formas de arte criativas feitas em Libras que séo culturalmente
valorizadas”. Nesses espacos, observa-se uma forte presenca de elementos performaticos e o
uso de diversos recursos expressivos gque potencializam a beleza e a expressividade da lingua.

Nesse sentido, como complementa Sutton-Spence (2021, p. 27), “a literatura em Libras se

4 Os trechos apresentados em italico nas citagdes diretas sdo de autoria do proprio autor citado, ndo constituindo
destaques ou énfases acrescentados pela pesquisadora, sendo esse critério adotado em todo o texto sempre que
ocorrerem citacdes diretas com uso de italico.

5 E um termo usado nos estudos das linguas de sinais para se referir ao que é produzido pelas maos.
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concentra na forma estética da Libras, que tem caracteristicas fora do comum, trata do contetido
com perspectiva ndo cotidiana e se apresenta de uma maneira que seria diferente da vida
comum”. O contetido apresentado costuma ser organizado de maneira artistica e diferenciada
em relagdo as interacOes do dia a dia.

Seja no formato verbal e/ou extraverbal, o enunciado de uma producdo de autoria de
uma pessoa surda, sempre terd a visualidade como fator essencial para a compreensdo do
processo formativo da mensagem, em qualquer esfera de atuacdo: escolar, social, familiar,
artistica, entre outras. No contexto das producbes artisticas, em/sobre Libras ou em/sobre
literatura surda, é possivel perceber a dimensdo que essas produgfes conseguem ocupar e
estabelecer a real significacdo, para além do que esta posto na forma linguistica. Sobre isso,
Bakhtin (2011) diz que a lingua, diante do trabalho do artista, ndo se apresenta como uma
simples determinacdo linguistica, mas como um recurso para a expressdo artistica, de modo
que, no &mbito literario, essas questdes sdo ainda mais evidentes.

Diante do exposto, podemos destacar as producdes do tipo poesia, nas quais o0 sujeito
tem a possibilidade de se expressar de forma autbnoma. Tezza (2003) contribui com esse
pensamento ao dizer que a poesia ¢ um campo de “expressdo concreta de uma atitude,
transformando-se num espaco de resisténcia contra a reificacdo do homem. A poesia ndo sera
apenas um objeto, mas uma posi¢ao existencial” (Tezza, 2003, p. 72), em que 0 sujeito se
reconhece.

De forma especifica, Sutton-Spence (2021), ao “falar” sobre poesia surda, expressa por
meio da lingua de sinais, faz-nos potencializar o entendimento de que esse espaco é uma arena
que expoe e reflete sobre identidades e culturas das pessoas surdas, além disso, “estudos da
poesia em Libras mostram que essa € uma forma de arte com regras e padrdes proprios que esta
crescendo e mudando rapidamente” (Sutton-Spence, 2021, p. 78). A poesia, como forma de
expressao, possibilita a expressdo das subjetividades, revelar pensamentos, expor sentimentos,
argumentar, protestar, resistir, reafirmar o sujeito cultural e identitario, entre outras
possibilidades.

No caso da pesquisa em questdo, teremos como corpus 0s enunciados produzidos pela
slammer surda Tamara Silva/Kizy Poeta no video: Slam sinalizado "O Surdo tem Maos, o Surdo
tem Voz". O Slam, “um género literario que chega ao pais vindo dos Estados Unidos ¢ vem
ganhando espaco na comunidade surda brasileira” (Franca; Leite, 2024, p.42), ¢ uma
ramificacdo da poesia, que manifesta questdes cotidianas de conteldos pessoais, sociais e
politicos em tom discursivo de resisténcia. Em seu sentido literal, slam é uma onomatopeia em

inglés que reproduz o som de uma porta batendo forte, e é usada para transmitir impacto. No
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sentido figurado, o slam é uma manifestacdo cultural da poesia que gera impacto pelo contetdo
abordado, criado com a intencao de deselitizar a poesia da época, como afirma D’Alva (2019,
p. 270), os slams

se estabeleceram como uma das mais democraticas formas de poesia
performéatica em todo o mundo. Sua popularizacdo se deu como uma resposta
a ideia elitista de que a poesia seria um género restrito aos circulos
académicos; que pertenceria exclusivamente a um ou outro determinado grupo
social especifico; ou mesmo que existiria somente enquanto manifestacéo
escrita.

Assim, o slam se consolida como uma pratica da poesia contemporanea que ressignifica
o modo de fazer poesia, ampliando seus sujeitos, suportes e espacos, e reafirmando a poesia
como uma forma democratica de manifestagéo cultural.

No caso da presente pesquisa, foram analisados trés géneros enunciativos produzidos
em Libras pela surda Tamara Silva/Kizy Poeta, todos relacionados ao processo da pratica do
slam. O primeiro género corresponde a autoapresentacao da autora, na qual ela relata o processo
de constituicdo de sua trajetoria para tornar-se uma slammer. O segundo refere-se a justificativa
da escolha do conteddo tematico do slam “Feminismo Surdo”. Por fim, o terceiro género
consiste na declamagdo do slam “Feminismo Surdo”, de sua propria autoria. Para Bakhtin
(2016, p. 16), “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a
realizam)”, sendo o sentido sendo produzido a partir de uma relagdo entre a materialidade da
lingua e o processo histérico-cultural do sujeito, pois o signo linguistico € sempre ideoldgico.

Trata-se, assim, de um discurso concreto produzido por sujeitos reais, que nos apresenta
situacOes sOcio-historicas, pois o “discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciacdes
concretas de determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta fundido em
forma de enunciado pertencente a um determinado sujeito do discurso e fora dessa forma nao
pode existir” (Bakhtin, 2011, p. 274-275). Sempre que falamos e/ou escrevemos algo, estamo-
nos discursivamente comunicando de forma dialdgica. Porém, cada discurso € individual, isso
acontece porque, quando nos comunicamos, por mais que tenhamos as mesmas linhas tematicas
discursivas, estamos, enquanto sujeitos, ocupando espacos histéricos de vidas diferentes, isso
vale também para quem assume o papel social de pesquisador. Para Creswell (2014, p. 54), “os
pesquisadores tém uma historia pessoal que os situa como investigadores. Eles também tém
uma orientacdo para a pesquisa e uma nocao ética pessoal e posi¢des politicas que informam a
sua pesquisa”. S0 sujeitos que ocupam diferentes campos ideoldgicos, que reverberam em suas
pesquisas.

Por se tratar de um fenbmeno inerente a vida social, o ato discursivo possibilita, a todo
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instante, a comunicacao por meio de determinados géneros discursivos. Independentemente do
género utilizado em cada situacdo comunicativa, todos se caracterizam por apresentarem
enunciados relativamente estaveis, conforme a natureza das interagdes sociais que os produzem.
Segundo Bakhtin (2016, p. 12) “evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s
quais denominamos géneros discursivos”. Estes sdo considerados manifestagdes da lingua e séo
apresentados de diversas formas, a partir dos diferentes campos de atividades sociais.

Nessa seara, sdo considerados as diversas formas de dialogos (formais e informais), os
relatos do cotidiano, as cartas, os documentos oficiais, as manifesta¢coes publicitarias, os estudos
cientificos, os e-mails, as mensagens instantaneas (ex: WhatsApp), os filmes, as séries (ex:
Netflix), e os videos no YouTube. Entre esses e varios outros, porém, destacamos todas as
formas de manifestacdes dos géneros literarios. Voltado para a compreenséo de obras literarias,
Bakhtin (2011) visa, durante o processo de produgédo dos enunciados, compreender 0s aspectos
socioculturais do autor dentro do discurso. Para Bakhtin (2011, p. 360),

[...] arelacdo dos estudos literarios com a histéria da cultura (a cultura como
integridade e ndo como soma de fendmenos). A literatura é parte inalienavel
da integridade da cultura, ela ndo pode ser estudada fora do contexto integral
da cultura. Nao pode ser separada do restante da cultura e correlacionada
imediatamente (passando por cima da cultura) com fatores socioecondémicos
e outros. Esses fatores agem sobre a cultura em sua integridade, e sé através
dela, e com ela sobre a literatura. O processo literério é parte inalienavel do
processo cultural.

Desse modo, Bakhtin evidencia que a literatura esta vinculada ao conjunto das praticas
culturais de uma sociedade, ndo podendo ser compreendida de forma isolada. No caso do slam,
0 autor, ao integrar o processo cultural ao literario, reforca a necessidade de abordagens criticas

que considerem a historicidade, as vivéncias e os valores que atravessam a producéo literaria.

1.2.1 Estudos Surdos e Bakhtin e o circulo: um dialogo possivel

Indo ao encontro da perspectiva de Bakhtin e do Circulo, convidamos para compor esse
dialogo o campo dos Estudos Culturais e o dos Estudos Surdos — areas de estudo nas quais 0s
investigadores colocam énfase particular na producéo da analise cultural. Surgido em meados
dos anos 1960, o campo dos Estudos Culturais busca descolonizar o conceito de cultura,
enquanto representacao do apice de um grupo de pessoas, e defende a cultura “como expressao
das formas pelas quais as sociedades ddo sentido e organizam suas experiéncias comuns; cultura
como material de nossas vidas cotidianas, como a base de nossas compreensdes mais

corriqueiras” (Costa, 2011, p. 109). A cultura, nessa concepgao, passa a ser compreendida pela
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forma de vida, pelos discursos, pelas produgdes e pelos artefatos culturais.

Para Escosteguy (2011, p. 89), “os estudos culturais contribuem para repensar o proprio
sentido de comunicacdo, considerando-a como um processo sociocultural basico em que se
destaca a agdo de todos os sujeitos envolvidos na produgdo de sentido”. O processo de se
comunicar € instituido a partir do dialogo entre as culturas envolvidas, no qual elas se
enriguecem, porém, ndo se fundem. Bakhtin (2017, p. 18-19) corrobora essa perspectiva ao
afirmar que “a cultura do outro s6 se revela com plenitude ¢ profundidade [...] aos olhos de
outra cultura”. Nesse didlogo constitutivo ha uma revelacdo de novos horizontes, sendo
atribuidos sentidos de valor.

No intuito de direcionar nossa compreensao de forma mais precisa, destacamos o campo
dos Estudos Surdos, expressdo adotada como “forma de marcar uma posi¢do politica e
epistemologica” (Lopes, 2011, p. 23). Pensado como um territério de investigacao, o campo
dos Estudos Surdos, a partir de concepgdes linguisticas, culturais, identitarias e comunitarias,
aproxima-se das especificidades das pessoas surdas e dos discursos sobre a surdez, ressaltando
que a condicdo de ser uma pessoa surda é um marcador identitario inicial, uma diferenca
primordial e cultural (Skliar, 2013).

Nesse contexto, os Estudos Surdos moldam novas significacGes para a “surdez”, em
que a cultura, ndo é mais compreendida como um dominio de padrdes, normatizacGes e
tradicdes, geralmente voltados as pessoas ouvintes. Para Silva (2020, p. 76), os Estudos Surdos
“podem ser compreendidos como um territdrio investigativo em educagdo que problematiza
questBes que historicamente ndo eram interpeladas, sobretudo no que concerne as
representagfes dominantes, hegemonicas, homogéneas e ouvintistas sobre as pessoas surdas”.
Para Bakhtin (2014), um posicionamento cultural sé ganha sentido quando comparado com
outro posicionamento cultural. E nas diferencas e nos “limites culturais” que percebemos por
que uma visdo é necessaria ou faz sentido, pois se uma ideia fica isolada, sem relacdo com
outras, ela vira s6 uma opinido qualquer, sem base forte.

Para Bakhtin (2014, p. 29), ndo se deve imaginar

o dominio da cultura como uma entidade espacial qualquer, que possui limites,
mas que possui também territério interior. Ndo ha territério interior no
dominio cultural:ele esta inteiramente situado sobre fronteiras, fronteiras que
passam por todo lugar, através de cada momento seu, e a unidade sistematica
da cultura se estende aos atomos da vida cultural, como o sol se reflete em
cada gota.

Um posicionamento cultural s6 tem valor de verdade quando esta em didlogo com

outros posicionamentos, sozinho, ele perde forca. Nesse contexto, 0s Estudos Surdos
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convocam, portanto, novas culturas e diferentes representacdes, considerando principalmente o
rompimento com as concepcdes clinico-terapéuticas acerca das pessoas surdas. A partir desses
estudos, as pessoas surdas passam a ser representadas por uma cultura surda, que se manifesta
por meio de diversos marcadores identitarios, tendo em comum a experiéncia visual. Para Ladd
e Gongalves (2012, p. 12) , o campo dos Estudos Surdos “representa o espaco cientifico e
cultural que abarca todas as reflexdes e lutas das comunidades académicas surdas do mundo”.
Ao considerarmos essas lutas, estamos resgatando as vivéncias sociais dos sujeitos e os elos
enunciativos.

Esse deslocamento de concepgdo em relagdo a pessoa surda ocorre quando os Estudos
Surdos rompem com o paradigma clinico-terapéutico e passam a compreender a surdez como
diferenca linguistica e cultural, entendendo ndo é apenas como algo conceitual, mas uma
compreensdo discursiva e ideoldgica sobre como a pessoa surda passa a se representada.

Considerando os escritos de Bakhtin (2011), ao produzirmos um enunciado, estamos
convocando um fenémeno vivo, dotado de existéncia real, presente apenas na comunicacao
concreta e que so pode ser compreendido em sua totalidade quando se levam em conta, as outras
vozes, 0 contexto social, histdrico e cultural em que é produzido. Assim, ao considerarmos 0s
diversos contextos envolvidos na vida social da pessoa surda, estamos pensando na disputa
entre os discursos clinico-terapéutico e cultural; no contexto das identidades surdas que
emergem como construcdo social; e na cultura surda, que é validada por meio de praticas
simbolicas, como a lingua visual - Libras, literatura surda, experiéncia visual, movimentos
politicos.

Além disso, é importante destacar que, no campo dos Estudos Surdos, ha a consideracao
de outras vozes presentes no contexto social da pessoa surda, indo ao encontro de Bakhtin
(2011), que defende um discurso dialogico, que nasce a partir das interagdes sociais. Nesse
contexto, acreditamos que a aproximacao entre Estudos Surdos e Bakhtin e o Circulo, acontece
a partir do momento em que compreendemos que a constitui¢do da cultura e da identidade surda
ocorre no interior de embates discursivos e ideoldgicos. Assim, o discurso clinico-terapéutico
sobre a surdez, passa a ser ressignificado, por uma parcela da sociedade que compreende a
surdez a partir de uma perspectiva dialdgica, na qual os sujeitos surdos se apresentam como
pessoas com histdrias, vivéncias, cultura, valores ideoldgicos e que, principalmente que
produzem sentidos a partir de sua experiéncia visual.

Sendo assim, o campo dos Estudos Surdos, ao abordar tematicas culturais relacionadas
as vivéncias de pessoas surdas e ao dialogar com as perspectivas de Bakhtin e do Circulo,

apresenta grande relevancia para esta pesquisa, uma vez que a poetisa, autora do corpus
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enunciativo deste trabalho, € uma pessoa surda.

De maneira mais especifica, ao refletirmos sobre as vivéncias da interseccionalidade de
mulheres surdas, podemos destacar sobre as producdes de autoria feminina surda, que emergem
como uma vertente que aborda as lutas articuladas entre as pautas de género as especificidades
da pessoa surda. Mulheres surdas, historicamente silenciadas, tém reivindicado visibilidade e
protagonismo. Essa luta envolve ndo apenas o reconhecimento de suas identidades enquanto
mulheres e surdas, mas também a valorizacdo de suas formas de expressdo, como a poesia em
Lingua de Sinais, e 0 combate as maltiplas camadas de opressdo que enfrentam. Nesse sentido,
a interseccionalidade da mulher surda ndo apenas amplia o debate sobre diversidade e inclusao,
mas também contribui para a construcdo de epistemologias que reconhecem o corpo da mulher

surda como lugar de resisténcia, criacdo e transformacao social.

1.2.2 Propésito da pesquisa

Nesse sentido, pretende-se elucidar a seguinte inquietacao: o que o discurso da slammer
Tamara Silva nos revela? Parte-se do pressuposto de que os enunciados produzidos pela
slammer surda estdo intrinsecamente ligados as questdes histdricas e culturais, as lutas travadas
e a0s contextos sociais de resisténcia da pessoa surda.

A partir dessas consideracfes, objetivamos, de modo geral, analisar as producdes
enunciativas realizadas pela slammer surda Tamara Silva em uma performance registrada em
video. Especificamente, objetivamos identificar as relacGes dialégicas que constituem a
interseccionalidade entre o ser cultural da pessoa surda e o ser mulher no discurso da slammer
Tamara Silva/Kizy Poeta; descrever as estratégias discursivas utilizadas na performance da
slammer surda, observando relacdes entre forma, contelido e contexto social. Interpretar os
sentidos construidos nas produc@es enunciativas, considerando as dimensdes socio-historica,
cultural e estética da slammer surda Tamara Silva.

E importante ressaltar que o intuito desta pesquisa ndo é “aplicar conceitos a fim de
compreender um discurso, mas deixar que os discursos revelem sua forma de produzir sentido,
a partir de ponto de vista dialogico” (Brait, 2020, p. 24), ndo é simplesmente assumir
determinados postulados de Bakhtin e o Circulo para emprega-los nos enunciados, mas, sim, a
partir do que emerge dos enunciados, refletir e analisar as possibilidades de certos apontamentos
de Bakhtin e o Circulo, estabelecendo relagdo com os enunciados proferidos para que possamos
melhor compreender o sentido das produgbes. Aqui, ndo ha a intencdo de confrontar/negar

apontamentos de Bakhtin e o Circulo, pois entendemos que as circunstancias em que sao
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analisados 0s enunciados sdo Unicos para cada pesquisador, de modo que cada sujeito se
encontra em dado momento em dada circunstancia com situacdes particulares.

A forma como um pesquisador enxerga a producao de sentido em um discurso pode nao
fazer sentido para outro, pois sempre havera relagdes subjetivas entre quem pesquisa e 0 corpus
analisado; ndo h& uma relacéo categdrica na producgéo de sentido ao realizar uma anéalise do
discurso. O desafio, portanto, é realizar uma investigacao que se inicie a partir das postulacdes
do grupo de Bakhtin e do Circulo, sem, contudo, esperar que o corpus se enquadre em todas as
premissas estabelecidas nos escritos do grupo, pois, assim, ndo poderiamos denominar este
estudo de atividade de pesquisa, mas, sim, de uma espécie de confirmagdo da teoria previamente
definida. O que de fato esperamos é que, a partir dos postulados apresentados pelo grupo de
Bakhtin e pelo Circulo, possamos perceber as possibilidades de relagdo com o corpus.

Para a conducdo da escrita deste trabalho, apoiamo-nos na sustentacdo tedrica de
Bakhtin, Volochinov e Medviédev, os quais embasaram as discussdes sobre a andlise do
discurso do corpus analisado. Nessa mesma tematica, destacam-se pesquisadores e estudiosos
que complementaram e fortaleceram a fundamentacdo tedrica da escrita, sendo estes: Brait
(2006, 2020a, 2020b), Faraco (2009, 2020), Fiorin (2020), Francelino (2017), Grillo (2017),
Maciel (2022), Tezza (2003). Em relagcdo ao embasamento para as discussdes referentes a
cultura surda, adotamos os estudos de Bhabha (2010), Escosteguy (2011), Skliar (2013) e
Spence-Sutton (2022). No que se refere as discussdes sobre interseccionalidade, contamos com
a colaboracédo dos escritos de Collins e Bilge (2021), Braga e Piovezani (2025). Além desses
tedricos e pesquisadores, outros nomes contribuiram para o desenvolvimento da escrita e
aparecerao no decorrer do trabalho.

No que se refere ao caminho metodolégico, adotamos a abordagem qualitativa, do tipo
exploratorio. Como instrumento para producdo de dados, adotamos a pesquisa documental.
Com o intuito de facilitar as analises, utilizamos como ferramenta a transcri¢do do video para
escrita de sinais. No tocante as andlises, realizamos a andlise dialdgica do discurso, na
perspectiva de Bakhtin e do Circulo, por considerar que as producfes discursivas emergem a
partir do processo historico-cultural de cada sujeito. Apos as discussfes estabelecidas nesta
pesquisa, defendemos como tese que as producdes enunciativas da slammer surda Tamara
Silva/Kizy Poeta constituem um discurso de resisténcia e de luta pelo reconhecimento cultural
da identidade surda e pela legitimacdo de sua posi¢cdo como mulher, sendo a lingua de sinais
mobilizada como principal instrumento de validagdo cultural e discursiva.

A producao textual foi organizada, além desta introdugdo, intitulada “Iniciando o

didlogo”, em mais cinco capitulos, de modo que, no segundo, apresentamos a trilha
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metodoldgica da pesquisa. No terceiro, apresentamos o0 amparo teérico a luz dos escritos de
Bakhtin e do Circulo, bem como os conceitos de dialogismo, enunciado, género discursivo,
heteroglossia, signo ideoldgico, entonacdo, autor, autoria, auditorio e cronotopo, 0s quais
embasam a discussdo. No quarto, intitulado “Um olhar cultural para a pessoa surda”, refletimos
sobre o sujeito cultural surdo, sua especificidade linguistica verbo-visual, o dialogo existente
entre a pessoa surda como sujeito cultural e os escritos de Bakhtin e do Circulo, bem como
sobre a interseccionalidade do ser mulher surda. No quinto, intitulado “A literatura na arte de
expressar a cultura”, refletimos sobre a potencialidade da literatura na constitui¢do da pessoa
surda, em especial, sobre a producgéo da poesia em slam.

No sexto capitulo, intitulado “A analise enunciativa dos enunciados produzidos pela
slammer Tamara Silva/Kizy Poeta”, analisamos os seguintes enunciados: autoapresentagao,
justificativa da escolha do contetido tematico do slam “Feminismo Surdo” e declamacao do
slam “Feminismo Surdo”. Por fim, em “Acabamento relativo” (a escolha desse termo da-se no
sentido de acreditarmos que ndo ha um ponto final, mas um acabamento provisorio em relacao
a determinado contexto, pois o trabalho estard sempre sujeito ao didlogo continuo),

apresentamos as reflexdes suscitadas a partir dos resultados obtidos.
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2 TRILHA METODOLOGICA DA PESQUISA

Para o inicio do percurso, consideramos necessario refletir sobre a importancia da
pesquisa no processo de descobertas, na tomada de decisfes, no vislumbramento de novos
caminhos, entre outras questdes. Segundo o que Freire (2014, p. 31) afirma, “pesquiso para
constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que
ainda ndo conhego e comunicar ou anunciar a novidade”. Eis, assim, a ideia de pesquisa como
ferramenta fundamental na producdo de conhecimentos, que nos permite experienciar caminhos
nos quais podemos retornar e/ou avancar.

Além disso, do ponto em que limitei minha contribuicdo, outras pessoas podem dar
continuidade. Trata-se de um processo continuo de producdo de conhecimentos, no qual ha
contribuicdes de varios discursos em prol do meio social. Assim como afirma Silva (2020, p.
44), “pesquisar ¢ um ato politico, ¢ ndo deixar que o conhecimento se acomode e acomode as
pessoas, tampouco acomode a sociedade — maior beneficiaria da produgdo do conhecimento”.
Desse modo, ao produzirmos conhecimentos, estamos oportunizando novos pensamentos e
novas pessoas pensantes em dialogo com discursos que ja circulam no tempo e no espaco.

Desse modo, o ato de pesquisar ndo estd vinculado apenas a producdo de novos
conhecimentos, mas também & possibilidade de sermos transformados pela acdo dos
conhecimentos adquiridos. E, nesse processo, nosso papel como pesquisadores € dialogar, de
forma que possamos contribuir, questionar, criticar, concordar e, seja qual for o caminho, de
alguma forma e com alguma intensidade, influenciar o meio social com nossas contribuicdes.
No caso desta pesquisa, 0 intuito € compreender o processo histérico-cultural de enunciacao
discursiva dos enunciados produzidos por uma slammer surda.

Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, de carater exploratério e analitico,
com procedimento técnico de pesquisa documental. O corpus é composto por um video
produzido por uma slammer surda e publicado na plataforma YouTube, compreendido como
documento visual digital e analisado a luz da Andlise Dialdgica do Discurso, fundamentada nos
pressupostos de Bakhtin e do Circulo.

Optamos por usar a abordagem qualitativa por nos possibilitar uma melhor interacao
com os fenémenos apresentados, bem como a compreenséo dos significados das experiéncias
dos participantes. Para Minayo (2009, p. 21), a pesquisa qualitativa é compreendida da seguinte
forma:

[...] trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, das
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crencas, dos valores, das atitudes. Esse conjunto de fendmenos é entendido
aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue nao s6 por
agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas ac¢fes dentro e a
partir da realidade vivida e partilhada com os seus semelhantes.

No que se refere ao tipo de pesquisa, adotamos a de carater exploratorio, por nos
proporcionar maior familiaridade com o problema e maior flexibilidade no processo de analise,
no qual o problema tende a ficar mais explicito e a construcdo de hipdteses, mais flexivel. Para
Gil (2008), as pesquisas exploratdrias tém como principal finalidade desenvolver, esclarecer e
modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacdo de problemas mais precisos ou de
hipoteses pesquiséveis. No que se refere ao carater analitico, objetivamos compreender 0s
sentidos produzidos nos enunciados. Segundo Minayo (2014), a analise consiste em trabalhar
o material empirico, buscando compreender os significados que se manifestam nas falas, nos
textos, nos gestos e nas praticas sociais.

Em relacdo ao instrumento para a producéo de dados, adotamos a pesquisa documental,
considerando que, ao utilizarmos os documentos como fonte de pesquisa, estamos pensando
em livros, artigos, relatérios, registros oficiais, cartas, jornais, videos e até fontes digitais, como
as redes sociais. Para Gil (2008, p. 88), a pesquisa documental exige “a consulta aos mais
diversos tipos de arquivos publicos e particulares”, podendo apresentar-se nos mais diversos
formatos, tais como fichas, cadernetas, documentos pessoais, fotografias, videos, entre outros
(Gil, 2008). Para Gerhardt et al. (2009, p. 69), essa pesquisa ¢ realizada a partir de “documentos,
contemporaneos ou retrospectivos, considerados cientificamente auténticos (ndo-fraudados);
tem sido largamente utilizada nas ciéncias sociais, na investigacdo histérica, a fim de
descrever/comparar fatos sociais, estabelecendo suas caracteristicas ou tendéncias”. Seu foco é
utilizar documentos como fontes primarias, isto €, informacdes que ainda ndao foram tratadas
analiticamente.

No tocante as analises, valemo-nos da analise dialégica do discurso, na perspectiva de
Bakhtin e do Circulo, por considerar que as producdes discursivas emergem a partir do processo
histdrico-cultural de cada sujeito. Aqui, é importante relembrar que ndo existe um conceito
fechado sobre o que € a anélise dialdgica do discurso, mas, sim, um embasamento constitutivo
que se revela na medida em que o sujeito historicamente situado produz sentido em seus

enunciados no processo das relagdes discursivas entre 0 eu e 0 outro.

2.1 O corpus

A escolha dos enunciados para a anélise nesta pesquisa foi realizada a partir do canal
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digital https://www.youtube.com/@TVFunesc, canal oficial de videos da Fundacdo Espaco
Cultural da Paraiba (Funesc), criado em julho de 2020 como ferramenta de producdo e
circulacéo de contetdo cultural durante o periodo da pandemia. O objetivo do canal é divulgar
a producdo cultural, artistica, patrimonial e educativa da Paraiba para um puablico amplo,
presencial ou remoto (Funesc, 2023).

Trata-se de uma plataforma de acesso publico. Isso significa que os videos postados
nessa plataforma, quando coletados para fins académicos e de pesquisa, ndo precisam ser
submetidos & avaliacdo do Comité de Etica em Pesquisa e da Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa, de acordo com o que é regido pela Resolucdo n° 510, de 7 de abril de 2016, em seu
paragrafo Unico: “Nao serdo registradas nem avaliadas pelo sistema CEP/CONEDP, inciso II
pesquisa que utilize informacdes de acesso publico, nos termos da Lei n° 12.527, de 18 de
novembro de 2011” (Brasil, 2016).

Sendo assim, o corpus selecionado diz respeito a trés géneros enunciativos da slammer
surda Tamara Silva/Kizy Poeta, que integram uma postagem de video sobre slam surdo. Os
géneros sdo: a autoapresentacao da autora, na qual ela relata o processo de constituicdo de sua
trajetdria como poetisa; 0 segundo, que se refere a justificativa da escolha do contetido tematico
para a produgdo do slam “Feminismo Surdo”; e, por fim, o terceiro, que consiste na declamagao
do slam “Feminismo Surdo”, de sua propria autoria.

Para a escolha do corpus, foi relevante considerarmos o formato discursivo, pois, para
este estudo, interessava-nos que fosse um discurso que ressaltasse as “vozes” de quem
tradicionalmente ndo é ouvido/visto. Desse modo, a estética do slam surdo, que apresenta o
discurso em tom de reivindicacgdes, indagacoes e questionamentos, possibilitou adentrarmos as
questdes discursivas voltadas ao ato de resisténcia da pessoa surda e da mulher surda.

Buscamos enfatizar sujeitos surdos produtores de slams que estivessem mais proximos
geograficamente da realidade das pessoas surdas da nossa regido. Iniciamos, entéo, a busca por
pessoas surdas com producdes de poesia em slam na regido metropolitana de Jodo Pessoa, PB.
Desse modo, apos a busca no sitio virtual Google.com, utilizando os descritores “poesia surda”,
“slam” e “Joao Pessoa”, foram encontradas algumas publicagdes relacionadas ao slam surdo.
No entanto, apenas uma delas correspondia a regido metropolitana de Jodo Pessoa, PB,
publicada no canal https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o. O acesso ao video

pode ser realizado por meio do codigo QR apresentado abaixo:


https://www.youtube.com/@TVFunesc
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
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Figura 1- QR Code de acesso ao video da Slammer Surda Tamara Silva

Fonte: Acervo da autora (2025).

No canal, encontramos o video da slammer surda Tamara Silva/Kizy Poeta, referéncia
na poesia slam em Jodo Pessoa, que, para a divulgacéo de seu trabalho, faz uso do nome artistico
Kizy Poesia. O tempo total do video € de 20min41s, e ele ¢ intitulado “Slam sinalizado: o surdo

tem maos, o surdo tem voz”, como podemos ver na imagem a seguir.

Figura 2- Print de tela do video do poema “Slam sinalizado”

Slam sinalizado: o surdo tem maos, o surdo tem voz - Kizy Poesia #MeuEspacoPB

Assista agora:

Slam Sinalizado: o Surdo tem
Maos, o Surdo tem Voz

Kizy Poesia

Py Stane £
\>/' PARAIBA .,

FUNESC Governo do Estado °

Fonte: Acervo da autora (2025).

No video, Tamara Silva/Kizy Poeta, além de realizar sua autoapresentacdo, apresenta
trés poesias em slam: “Feminismo Surdo”, “Empatia” e “Preconceito”, oferecendo, para cada
uma delas, a justificativa da escolha do conteudo temético. ApGs nos apropriarmos das
tematicas discursivas presentes em todo o video, selecionamos como corpus analitico trés
géneros: a autoapresentacdo da autora, a justificativa da escolha do conteddo tematico do slam
“Feminismo Surdo” e a declamag¢do do slam “Feminismo Surdo”. Nao analisamos as poesias
“Empatia” e “Preconceito” nem as respectivas justificativas de seus contetidos tematicos.

A escolha por apenas uma declamacdo em slam, entre as trés apresentadas no video,
justifica-se por acreditarmos que as discussdes demandadas na poesia geraram discussoes
dialégicas complexas e extensas, dando conta das proposicGes da pesquisa. Em relacdo a

selecdo do slam “Feminismo Surdo”, em detrimento dos outros dois slams, “Empatia” e
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“Preconceito”, acreditamos ter sido, em certa medida, afetadas pela tematica, seja pela
integracao junto a comunidade surda, seja pela admiracao pela literatura produzida por pessoas
surdas, seja por sermos mulheres, além de outras dimensdes subjetivas que, embora nédo
totalmente evidentes, também incidem sobre o olhar da pesquisadora. Sobre isso, Brait (2020)
afirma que, ao nos interessarmos por determinado discurso, somos dialogicamente envolvidos
pelo simples fato de a tematica nos causar fascinacédo, sensibilizacdo ou até mesmo inquietacéo.

Também ¢é possivel inferir que, dos trés slams apresentados, discursos que abordam a
luta feminista surda, na perspectiva da interseccionalidade, na qual a experiéncia da mulher
surda é atravessada simultaneamente pelos marcadores de género e surdez, sdo0 menos
recorrentes do que discursos sobre empatia e preconceito no contexto da pessoa surda. Por fim,
a partir dos objetos enunciativos escolhidos, procuramos relaciona-los com conceitos oriundos
dos escritos de Bakhtin e do Circulo, com a intencdo de compreendermos a construcdo de
sentido presente no discurso dialdgico.

No quadro a seguir, apresentamos 0s contextos enunciativos dos trés enunciados e suas

respectivas duracoes.

Quadro 1 - Contetidos teméticos dos enunciados do objeto de analise

Objeto enunciativo Trecho
Autoapresentacdo da autora 0’:22”a 10’ 37
Justificativa da escolha tematica: Feminismo surdo 10°:38” - 127:44”
Slam: Feminismo surdo 12°:45” - 15°: 05”

Fonte: Elaboracgdo propria (2025)

A escolha desses enunciados se justifica pela compreensdo de que a autoapresentacgéo,
ao revelar quem € o sujeito que se constroi no discurso, desempenha um papel fundamental para
a andlise e a interpretacdo dos enunciados produzidos.

No tocante aos enunciados “Justificativa da escolha tematica: Feminismo Surdo” e a
declamagdo do slam “Feminismo Surdo”, observa-se que ambos permitem a identificacdo de
elementos concretos que se relacionam a identidade e a cultura da slammer surda. Segundo
Ortega e Filho (2020, p. 42), “o género poema versa sobre a imaginagdo, a criatividade, mas
também esta no mundo real, fazendo ecoar vozes que habitam o mundo do autor-poeta. E,
assim, também revela jogos ideoldgicos, ou seja, deixa transparecer os enfrentamentos sociais”.

Assim, a escolha desses enunciados nos apresenta como a declamacéo do slam funciona
como um espaco de expressdo identitaria e cultural, no qual Tamara Silva manifesta
experiéncias, posicionamentos e enfrentamentos sociais, reafirmando a relagéo entre poesia,

realidade e resisténcia.



32

2.2 Caminho da analise

A etapa das andlises € de grande relevancia, pois é nela que as informacdes obtidas no
campo de estudo séo processadas, interpretadas e transformadas em conhecimento que responde
as questdes de pesquisa propostas inicialmente.

Nossa intencdo inicial foi adotar uma sistematizagdo metodologica de abordagem de
Bakhtin e do circulo, na qual pudéssemos usar métodos de analise ja definidos. Porém, no
trajeto das leituras dos escritos de Bakhtin e do Circulo, bem como da revisdo da literatura,
percebemos que ndo hd uma forma explicita, um método especifico de pesquisa que se
configure como sendo de Bakhtin e/ou do Circulo. Conforme Faraco (2009, p. 39) adverte, esse
percurso acontece, pois “num tempo colonizado pela ciéncia, ¢ compreensivel que muitos vao
aos textos de Bakhtin (e o Circulo) em busca precisamente de método; aproximem-se deles na
expectativa de encontrar um modus faciendi, um conjunto de procedimentos para analise

literaria e para a analise linguistica”.

Corroborando tal afirmacao, Brait (2006) apresenta a seguinte argumentacao:

As contribuicdes tedrico-metodoldgicas do pensamento bakhtiniano nao
configuram, efetivamente, uma proposta fechada e linearmente organizada.
Constituem, no entanto, um corpo de conceitos, nogdes e categorias que
especificam a postura dialdgica diante de corpus discursivo, da metodologia e
do pesquisador (Brait, 2006, p. 61).

Na mesma dire¢éo, encontra-se outra afirmacgdo semelhante de Acosta Pereira (2012, p.
66): ao percorrermos “o conjunto de textos das obras de Bakhtin e do Circulo ndo encontramos,
em nenhum dos textos, uma sistematizacdo de um método cientifico propriamente dito, com
parametros e categorias de andlise estabelecidos a priori para serem seguidos durante a
pesquisa”.

Diante do exposto, 0 que podemos compreender € que, de fato, ndo ha um método de
analise com procedimentos concretos para a realizacdo da pesquisa, pronto para uso, mas, sim,
uma diversidade de possibilidades a seguir. O que norteia nosso caminho de andlise é a
materialidade do discurso, pois, a partir dela, nutrimos esse caminho. Como afirma Faraco
(2009, p. 40), “ao percorrermos os textos do Circulo de Bakhtin, ndo nos deparamos, em
nenhum momento, com a formalizacdo de método cientifico propriamente dito, mas com
grandes diretrizes para construirmos um entendimento mais amplo das realidades sob estudo”.
Poréem, mesmo que ndo tenhamos uma sistematizacgéo fixa para as analises, Voldchinov (2021)
nos apresenta diretrizes metodoldgicas fundamentais que podem ser levadas em consideragdo

durante um processo analitico enunciativo:
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1) formas e os tipos de interacéo discursiva em sua relagdo com as condicoes
concretas;

2) formas dos enunciados ou discursos verbais singulares em relacéo estreita
com a interacdo da qual sdo parte, isto é, os géneros dos discursos verbais
determinados pela interacdo discursiva na vida e na criacdo ideoldgica;

3) partindo disso, revisao das formas da lingua em sua concepcao linguistica
habitual (Voléchinov, 2021, p. 220).

E, assim, considerando tais orientacdes, trilhamos o caminho de nossas analises.

Primeiramente, consideramos o horizonte social em que os enunciados foram
produzidos, neste caso, os enunciados produzidos por uma slammer surda, identificando a
esfera na qual esses enunciados foram criados e recebidos, bem como a relacdo deles com o
cronotopo, de modo a compreender efetivamente a dimensdo socio-histérica dos enunciados.
Nesse movimento analitico, também adotamos a perspectiva da interseccionalidade,
compreendendo que os enunciados sdo atravessados por marcadores sociais relacionados ao
fato de a pessoa ser surda e mulher, articulacbes que produzem experiéncias e posicoes
enunciativas especificas.

Em segundo lugar, no tocante a dimensao verbo-visual da lingua de sinais, analisamos
0 contetdo tematico do género enunciativo, sempre considerando a inter-relacdo com a
dimensdo social, que, no tocante a esta pesquisa, corresponde aos enunciados produzidos por
uma pessoa surda em contextos interativos sociais, utilizando a lingua de sinais. No caso da
poesia surda em slam, esta nasce de um tipo especifico de interacdo dentro da cultura surda,
ligada a visualidade, a resisténcia e a cultura.

E importante destacar que, embora Voldchinov (2021) trate especificamente dos
discursos verbais das linguas orais, é necessario considerar outras formas linguisticas, como a
lingua de sinais, que € verbo-visual. Nesse sentido, Faraco (2009, p. 127) afirma que “as formas
relativamente estaveis do dizer no interior de uma atividade qualquer tém de ser abertas a
continua remodelagem; tém de ser capazes de responder ao novo e a mudanga”.

Em terceiro lugar, buscamos compreender as formas de producdo de sentido expressas
por meio da lingua de sinais, ndo como um codigo fechado, mas como um fendmeno vivo,
histérico e ideoldgico, sempre em transformacdo por causa das interacdes dos sujeitos,
articulando-as, desse modo, ao contexto histérico-social da pessoa surda e as praticas de
interagdo verbo-visual.

Com base nesses pressupostos, adotamos como categorias analiticas fundamentais o0s
conceitos de dialogismo, enunciado, géneros do discurso, heteroglossia, signo ideologico,
entonacdo, autor, autoria, auditorio e cronotopo, na perspectiva de Bakhtin e do Circulo. Essas

categorias nos permitiram compreender as produc¢des enunciativas da slammer surda Tamara
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Silva ndo como manifesta¢Ges isoladas, mas como préticas discursivas situadas, constituidas na
e pela interacdo social. Ao mobilizar essas noc¢des, buscamos analisar como os sentidos se
constroem no embate entre vozes sociais, em situagdes concretas de producdo dos enunciados,
considerando a relagdo entre sujeitos socio-historicos.

Assim, a anélise performética da slammer surda evidencia o funcionamento do signo
ideoldgico verbo-visual, a constituicdo da autoria e da entonacdo materializadas na lingua de
sinais, bem como o papel do auditdrio e do cronotopo na organizacdo dos géneros do discurso

e na producdo de sentidos inscritos na experiéncia socio-histérica da comunidade surda.

2.3 Procedimento metodoldgico de prints e transcri¢ao

Um aspecto das analises enunciativas que julgamos importante destacar diz respeito ao
modo como analisamos as entonacdes discursivas, pois, além do sistema de transcri¢do para a
lingua de sinais, também fizemos uso do recurso visual de capturas de tela (prints) de trechos
do video de Tamara Silva, com o objetivo de evidenciar aspectos expressivos da performance
analisada, como expressdes faciais e corporais. Enquanto nas linguas orais a entonacdo é
percebida pelo som da voz, nas linguas de sinais a entonacdo é percebida por meio das
expressdes faciais e corporais.

Assim, ao utilizarmos os prints, a interpretagcdo torna-se mais clara, permitindo que o
leitor acompanhe e compreenda, de forma mais concreta, os elementos apontados que compdem
0 enunciado. Dessa forma, os prints funcionam como um recurso visual de apoio analitico,
auxiliando na identificacdo e na discussdo das marcas expressivas presentes na performance de
Tamara Silva. 1sso ocorre porque 0s prints do video ajudam na compreensdo, pois mantém a
natureza visual real da Libras.

Em relagdo a transcri¢cdo, com o objetivo de obtermos uma forma mais detalhada dos
enunciados produzidos pela slammer surda, optamos pelo uso da transcricdo para a escrita de
sinais (SignWriting).

SignWriting € uma maneira de escrever o movimento do corpo. Ele escreve a
aparéncia do corpo do usuario da Libras quando ele sinaliza. Entdo, ele é
aplicado, pelos sinalizadores da linguagem, para descrever a maneira como
eles veem seus préprios sinais. Se o verbo € direcional, é preciso escrever 0s
movimentos como aparecem na vida real (Stumpf, 2016, p. 90).

Segundo Barreto e Barreto (2015, p. 81-82), a partir de reflexdes e pesquisas realizadas,
destacam-se alguns beneficios da escrita de sinais, dos quais destacamos dois: I) preserva a

lingua de sinais, registrando a historia, a cultura e a literatura por meio de roteiros de teatro,
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poesias, historias, contos, textos de humor etc.; 11) torna mais fiel a transcri¢do de sinalizac6es
em corpora de videos por pesquisadores do que o uso de glosas da lingua oral, como em [EU
IR CASA P-E-D-R-O]. Analisar os enunciados de forma escrita nos permite perceber
elementos, apreender nuances performéticas do sinal e compreender estruturas dos enunciados
gue, em movimento, poderiam ser mais complexas para se apreender.

Para Silva-Oliveira et al. (2020, p. 4), “a versatilidade do uso do SignWriting se verifica
pela capacidade de registro do movimento permitindo que o usuario da lingua tenha retorno
similar a leitura das linguas orais, pois utiliza grafemas para representar no espago 0S
parametros fonoldgicos das linguas de sinais”. O sistema permite registrar elementos como os
parametros manuais, as expressées ndo manuais e os tipos de movimentos/contatos realizados.

Além disso, acreditamos que, por meio da escrita de sinais, ndo apenas ampliamos as
possibilidades de leitura, mas, acima de tudo, preservamos especificidades comunicativas
préprias da lingua de sinais, fato que néo seria possivel se a escolha fosse pela traducao para a
lingua portuguesa. Sua estrutura visual e estatica nos ajuda a organizar o pensamento,
contribuindo para a compreensao de expressdes de sinais mais complexas, principalmente em
relacdo as entonacOes enunciativas presentes nas expressoes da face e do corpo.

Para Silva (2009, p. 53), “o uso do sistema de escrita SignWriting, assim como outras
escritas, se constitui como estratégia de construcdo de significados e método de estudo, pois
facilita a lembranca e a recuperagdo da informagdo guardada na memoria”. Outro aspecto
importante a ser considerado € que a escrita de sinais contribui para a elevacdo do status
linguistico da lingua de sinais em sua modalidade sinalizada, como afirmam Morais, Stumpf e
Oliveira Filho (2022, p. 11):

A escrita de sinais é um instrumento que contribui para a elevacdo do status
linguistico dessa lingua, que precisa ser reconhecida em sua modalidade
sinalizada e escrita. A comunidade surda deve ser estimulada a usar a escrita
de sinais porque é um elemento importante para registro cultural e historico
da prépria comunidade.

Ao contrario das linguas orais, nas linguas de sinais, as entonacfes (elementos
importantes a serem observados) de um enunciado sdo demarcadas a partir de elementos
visuais, como movimentos das maos e dos bracos, postura da cabeca e do corpo, velocidade dos
sinais, uso da pausa, entre outros, sendo mais facilmente observadas se estiverem na forma
escrita. Segundo Barreto e Barreto (2015, p. 60), “escrever diretamente em Libras através do
SignWriting, permite a associacao rapida e direta entre o sinal escrito e o sinal expresso, isto &,
falado em LS”. O sistema SignWriting permite que o processo de escrita em Libras se relacione

diretamente com a estrutura da propria lingua de sinais, sem a mediacdo de uma lingua oral,
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promovendo uma correspondéncia imediata entre o sinal escrito e o sinal produzido.

Para a presente pesquisa, a transcri¢do foi realizada na plataforma SignPuddle, com o
apoio de um transcritor surdo. O SignPuddle constitui uma base de dados interativa que
possibilita a criagdo, 0 armazenamento e o compartilhamento de registros escritos de linguas de
sinais por meio do sistema SignWriting. Essa ferramenta permite representar graficamente os
elementos constitutivos das linguas de sinais, tais como configura¢Ges de méo, movimentos,
expressoes faciais e corporais, bem como aspectos emocionais e cognitivos, proporcionando

uma representacao mais precisa e fiel as especificidades dessa modalidade linguistica.



37

3 AMPARO TEORICO A LUZ DOS ESCRITOS DE BAKHTINE O CIRCULOE OS
DESDOBRAMENTOS PARA A ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO

Neste capitulo, apresentaremos a base tedrica proposta por Bakhtin e pelo Circulo, com
o intuito de fundamentar as discussdes. Tal fundamentacgéo tedrica constitui o alicerce para a
elaboracdo dos argumentos que sustentam as discussdes desta pesquisa. Desse modo,
procuramos compreender alguns pilares conceituais, como dialogismo, enunciado, géneros do
discurso, heteroglossia, signo ideoldgico, entonacéo, autor, autoria, auditério e cronotopo. Apos
as discussdes sobre essas questdes conceituais, torna-se possivel compreender, de maneira mais
ampla, como se estruturou e se desenvolveu a andlise dialégica do discurso, perspectiva
associada ao pensamento de Bakhtin e do Circulo.

Aqui, consideramos o discurso como uma pratica viva, em que as palavras sao
socialmente vivas e dialogicamente orientadas. O discurso é revestido por elementos que
transcendem os aspectos fisico-psicofisioldgicos da lingua. Segundo Vol6chinov (2021), para
observarmos o fenémeno da lingua em um discurso, é necessario ir além do que foi posto pelas
tendéncias do subjetivismo individualista e do objetivismo abstrato, que, respectivamente,
retiram da lingua o carater social: na primeira, o sujeito é o centro de tudo, e a lingua é
compreendida como atividade mental; na segunda, entende-se a lingua como um sistema
fechado, estavel e objetivo de formas.

A lingua ndo se restringe a esses dois caminhos. De acordo com Voléchinov (2021, p.
145), “para observar o fendmeno da lingua, € necessario colocar o sujeito falante e ouvinte, bem
como o proprio som, no ambiente social”. A lingua s6 existe plenamente quando é vivida na
interacdo entre 0s sujeitos, no contexto da sociedade. A lingua em uso ndo é apenas um conjunto
de sons ou regras gramaticais; € um ato social, um encontro entre pessoas, cada uma com sua
historia, intencéo e visdo de mundo.

E preciso que tanto o falante quanto o ouvinte pertencam a uma mesma
coletividade linguistica, a uma sociedade organizada de modo especifico. E
fundamental ainda que nossos dois individuos sejam abarcados pela unidade
da situacdo social mais proxima, isto €, que 0 encontro entre essas duas
pessoas ocorra em um terreno determinado. O intercambio verbal sé é possivel
nesse terreno determinado, por mais geral e, por assim dizer, ocasional que ele
seja, (Volochinov, 2021, p.145).

Desse modo, compreendemos que a comunicacao verbal so se realiza plenamente dentro
de um contexto social compartilhado. O sujeito que produz o discurso e o seu auditério precisam

pertencer a mesma coletividade linguistica e estar inseridos em uma situacdo concreta que dé
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sentido ao enunciado. Assim, o ato de enunciar ndo é individual nem abstrato, mas um
fendmeno social que reflete e refrata 0 ambiente historico e cultural em que o0s sujeitos se
encontram e fazem uso da lingua em sua integridade concreta.

Falar em discurso €, antes de tudo, pensar na lingua em funcionamento, isto €, na lingua
como pratica viva e situada no ato da comunicacdo. Conforme afirma Bakhtin (2016, p. 117),
“discurso ¢ a lingua in actu”, expressdo que evidencia que a lingua ndo existe fora de seu uso
concreto. Em outras palavras, o discurso representa a materializacao da lingua em enunciados
produzidos por sujeitos sociais e historicamente situados. Nesse tocante, é valida a compreensdo
de que o discurso € um processo em constante formacdo, a partir das relacBes dialdgicas

humanas.

3.1 Dialogismo principio estruturante para o discurso

Podemos dizer que o dialogismo constitui o principio estruturante da perspectiva de
Bakhtin e do Circulo, pois € a partir da interagdo entre diferentes vozes que qualquer enunciado
se forma. Para Bakhtin (2011), quando um sujeito produz um enunciado, suas intengdes e ideias
nao externalizam algo neutro e idéntico a si mesmo, exatamente por haver multiplas vozes. “O
objeto das intencGes € precisamente a realizacdo do tema em muitas e diferentes vozes, a
multiplicidade essencial e, por assim dizer, inalienavel de vozes e a sua diversidade” (Bakhtin,
2011, p. 199). Nenhum enunciado é isolado: ele sempre responde a algo que veio antes e
antecipa outras respostas possiveis.

Assim, o sentido ndo é fixo nem unilateral, mas construido na interacdo, seja entre
interlocutores concretos, seja entre discursos que se cruzam, se tensionam ou se complementam
ao longo da histdria. Refletir sobre o dialogismo é, portanto, reconhecer a linguagem como
espaco vivo de confronto, negociacao e criacao de significados, no qual cada voz carrega ecos
de muitas outras. Podemos, entdo, dizer que o dialogismo é o elemento que instaura as vozes
constitutivas, que ndo se anulam, mas se enriquecem mutuamente, criando um espago de
multiplicidade de sentidos, uma relagdo dindmica e multifacetada entre as ideias, pois cada voz
apresenta suas préprias intenc@es, valores e significados.

Na obra “Problemas da obra de Dostoiévski”, Bakhtin (2022) apresenta-nos as relagdes
dialégicas como relages que geram sentidos a partir dos enunciados em suas interacdes, e,
assim, o sujeito se constitui a partir desse didlogo permanente, que acontece no préprio ato de
dialogar. Para o filésofo da linguagem, “o didlogo ndo ¢ um meio de descoberta que revela o

carater do ser humano como se esse ja estivesse pronto; ndo, aqui o ser humano ndo so se
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manifesta para fora, como também torna-se pela primeira vez aquilo que ¢” (Bakhtin, 2022, p.
275).

Dialogar é produzir sentido nos enunciados postos em comunicacdo, de modo que,
sejam convergentes ou divergentes em relagcdo a outras vozes, o sujeito, quando produz algum
enunciado, demarca sua posi¢do social. A esse respeito, Bakhtin (2022, p. 275) enfatiza a
seguinte ideia:

Ser significa comunicar-se dialogicamente. Quando o dialogo acaba, tudo
acaba. Por isso em esséncia, 0 diadlogo ndo pode e ndo deve terminar. No plano
da sua visdo de mundo religiosa e utopica, Dostoiévski transfere o dialogo
para a eternidade, concebendo-a como eterno corregozijo, coadmiracdo e
consonancia de vozes.

E importante ressaltar que Bakhtin ndo procura, em sua esséncia, apresentar o dialogo
voltado a solucdo de conflitos, mas como espagos nos quais 0s enunciados representam questdes
sociais reais, podendo estar em acordo ou em desacordo com outras vozes (Bakhtin, 2011).
Desse modo, as relac@es dialogicas tanto podem ser contratuais quanto polémicas. Com efeito,
um enunciado sempre espera do interlocutor uma resposta ativa (enunciado), seja ela de
concordancia ou ndo, de modo que ha, nesse processo, uma relagdo entre enunciados carregada
de sentidos.

O discurso ndo pode ser compreendido como um sistema abstrato de regras, mas como
uma atividade humana permeada por valores, intencGes e vozes sociais. Para Bakhtin e o
Circulo, é no discurso que a lingua ganha corpo e adquire sentido, em um acontecimento
dialogico no qual os sujeitos se constituem e se relacionam com o outro. Tal compreensdo nos
permite adentrar com mais propriedade as discussfes adensadas na formacdo dialdgica, nas
quais as vozes estdo constitutivamente entrelacadas em cada discurso produzido pelo sujeito.

Compreender como o discurso se constitui, ou mesmo refletir sobre os caminhos iniciais
dessa constituicdo, permite-nos desenvolver uma postura menos ingénua diante dos elementos
que entrelagam o processo discursivo. Para Bakhtin (2016), no plano dos discursos, percebe-se
que cada enunciado carrega marcas sociais e ideologicas. A fala de um sujeito revela sua
posicao social, o lugar que ocupa na estrutura social e as relagdes de poder que o envolvem,
Assim, ao percebermos a producgdo de enunciados do outro, captamos 0s sentidos implicitos
moldados pelas inten¢des de quem os produz, principalmente pelos papéis sociais entrelagados
na interacdo comunicativa.

Dessa forma, compreender o discurso exige do interlocutor ir além do que esta posto na
estrutura linguistica. Mesmo sabendo que, no ato da comunicagéo, existem tracos estruturais

fundamentais que constituem os discursos como unidades da comunicagdo verbal, é
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imprescindivel perceber as condicGes historicas que fazem com que eles sejam produzidos. A

propdsito, cabe demonstrar estas palavras:

O discurso sempre esta fundido em forma de enunciado pertencente a um
determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir. Por mais
diferentes que sejam os enunciados por seu volume, pelo contetdo, pela
construgdo composicional, eles tém como unidades da comunicacdo
discursiva peculiares estruturais comuns, e antes de tudo limites
absolutamente precisos (Bakhtin, 2016, p. 28-29).

Diante do exposto, podemos compreender o discurso a partir de uma perspectiva
sociocultural e dialogica, na qual as vivéncias e as inter-relagdes sociais sao constitutivamente
consideradas como a materializagdo das formas ideoldgicas dos enunciadores. Aqui, a
linguagem ndo é um mero sistema de signos ou um conjunto de regras gramaticais, por meio
do qual a lingua se materializa de forma estatica, mas um fenémeno social e dinamico. Para
Bakhtin (2016), o discurso € ativo e relacional, o que enfatiza a complexidade e a diversidade
das praticas comunicativas humanas e culturais.

Mesmo com tal compreensdo de que o discurso esta para além da materializacdo da
lingua, é importante destacar que, sem a materialidade da lingua, ndo pode haver produgéo de
sentido; € a partir da lingua em uso que o discurso entra em acdo. Quando o discurso esta em
atividade, as producdes de sentido estdo em evidéncia e sempre vém de alguem e se dirigem a
alguém. A depender do género no qual o discurso se insere, a arquitetdnica modulada seguira
caminhos estaveis de organizagdo, no tocante a ideia de que o sujeito traz em si um tom
avaliativo, considerando o interlocutor e, a0 mesmo tempo, remetendo a compreensao
responsiva ativa por parte do seu interlocutor. Em todo processo enunciativo, o sujeito da acéo
do discurso imprime um tom avaliativo de acordo com seu envolvimento com o meio e com 0
interlocutor, estabelecendo uma relacéo dialdgica entre o eu, 0 outro e o contexto social.

Ha&, nesse processo de relacdes dialogicas, uma dinamica que vai além da interacdo
linguistica face a face. Os enunciados sao mais amplos e complexos, pois se constituem a partir
da interacdo das vozes sociais. O enunciado pode ser difundido como palavra, frase e/ou
discurso, em uma compreensao estritamente linguistica. Porém, para Bakhtin e o Circulo, o
“enunciado” ¢ compreendido para além do fator linguistico, pois existem elementos
extralinguisticos e outras vozes sociais. Para Bakhtin (2015, p. 48), todo enunciado

encontra o objeto para o qual se volta sempre, por assim dizer, ja difamado,
contestado, avaliado, envolvido ou por uma fumaga que obscurece ou, ao
contrario, pela luz de discursos alheios ja externados a seu respeito. Ele esta
envolvido e penetrado por opiniGes comuns, pontos de vista, avaliagcbes
alheias, acentos.

Existe, no processo de construcdo enunciativa, o verbal implicado por situacdes
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extraverbais. Em outras palavras, Vol6chinov (2021, p. 181) afirma que “a lingua no processo
de sua realizacdo préatica nao pode ser separada do seu conteudo ideoldgico ou cotidiano”. O
enunciado € uma unidade especifica, uma forma concreta e individual do discurso, mas que
carrega significados e intencGes especificas em contextos particulares. Segundo Medviédev
(2012, p. 185), “¢ impossivel compreender um enunciado sem conhecer sua atmosfera
axiologica e sua orientagdo avaliativa no meio ideologico”. Ademais:

O enunciado e as particularidades de sua enunciagdo configuram,
necessariamente, 0 processo interativo, ou seja, o verbal e o ndo verbal que
integram a situagédo e, a0 mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior
historico, tanto no que diz respeito a aspectos (enunciados, discurso, sujeitos
etc) que antecedem esse enunciado especifico quanto ao que ele projeta
adiante (Brait; Melo, 2020, p. 67).

Cada enunciado é uma resposta a enunciados anteriores, que, por sua vez, provocarao
enunciados futuros. Dessa forma, o enunciado reflete um fluxo continuo de trocas entre quem
produz o discurso e o interlocutor, uma atividade responsiva, na qual cada enunciado € uma
resposta a outro enunciado. Como Bakhtin (2016, p. 57) afirma, “todo enunciado ¢ pleno de
ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela identidade da esfera de
comunicagao discursiva”. O enunciado surge em dialogo com outros que o antecedem naquela
esfera discursiva; ao responder a eles, pode recusa-los, ratifica-los, amplia-los, apoiar-se em
seus sentidos, pressupd-los como ja conhecidos ou, de algum modo, considera-los em sua
construgdo. Isso ocorre “porque o enunciado ocupa uma posi¢ao definida em uma dada esfera
da comunicagdo, em uma dada questdo, em um dado assunto etc.” (Bakhtin, 2016, p. 57).

Na obra “A palavra na vida e a palavra na poesia”, Volochinov (2019, p. 286) apresenta-
nos trés elementos fundamentais que constroem a forma do enunciado: “a entonagdo; em
seguida, a escolha da palavra; e finalmente, a disposi¢do da palavra no todo do enunciado”. E
a partir desses trés elementos que é construido qualquer enunciado dotado de sentido, contetido
e orientacdo social (\Volochinov, 2019).

A entonacdo é o elemento que revela a atitude valorativa do falante diante da producao
dos enunciados e do auditorio: “a situacdo e o auditorio correspondentes determinam justamente
a entonacao e por meio dela realizam tanto a escolha das palavras quanto a ordenagéo, ou seja,
ja por meio dela concebem o todo do enunciado” (Volochinov, 2019, p. 287). Dessa forma,
podemos afirmar que a entonagdo € um componente expressivo e ideologico do enunciado. A
partir dela, podemos perceber se 0 sujeito que produz o enunciado ironiza, duvida, afirma
seriamente, brinca, protesta, entre outros. Nessa mesma perspectiva, Medviédev (2012, p. 185)

diz que a entonacdo expressiva
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da cor a cada palavra do enunciado que reflete sua singularidade historica,
diferente da entonacgdo sintatica que é mais estavel. O carater expressivo é
determinado ndo pelo esquema l6gico do sentido, mas por toda sua plenitude
e integridade individual, e por toda sua situagdo concreta e histérica. Da
mesma forma, a entonacdo expressiva da cor ao sentido e ao som,
aproximando-os de forma intima na uni&o peculiar do enunciado.

A entonagdo expressiva atribui tons especificos aos enunciados, revelando as
singularidades histdricas. Seu carater expressivo se revela pela totalidade concreta e individual
do enunciado e pelo contexto histérico em que ele é produzido. Em um simples enunciado como
“Ele ja foi”, pode haver mudanca de sentido sem mudar as palavras; o que delimitara o tom sera
a situacdo histdrica. Assim, a entonacdo pode carregar um tom de alegria, surpresa, alivio,
tristeza, reprovacgdo etc. Para VVoléchinov (2019, p. 123), “na entonagdo, a palavra entra em
contato direto com a vida. E antes de mais nada, o falante entra em contato com os ouvintes
justamente por meio da entonacgdo: a entonacdo ¢ social par excellence”. Trata-se de um
elemento da vida social que estabelece contato imediato entre 0s sujeitos.

Para Bakhtin (2011, p. 290), “a entonacdo expressiva ¢ um trago constitutivo do
enunciado. No sistema da lingua, isto €, fora do enunciado, ela ndo existe. Tanto a palavra
quanto a oracgdo enquanto unidades da lingua sdo desprovidas de entonagdo expressiva”. No
sistema abstrato da lingua, ndo ha entonacdo expressiva, pois ela s se revela em um enunciado
concreto, em uma situacdo de comunicacdo efetiva da linguagem. Palavras e oragdes, enquanto
unidades linguisticas isoladas, s6 ganham entonacdo expressiva quando inseridas num contexto
real de interacdo social, em que ha um sujeito que fala, um interlocutor e uma intencédo
discursiva.

Desse modo, a entonacdo expressiva evidencia o carater valorativo, social e dialogal do
enunciado, reforcando a ideia de que o sentido ndo est& na lingua em si, mas na relacdo viva
entre os sujeitos na comunicag¢do. “Se uma palavra isolada é pronunciada com entonacdo
expressiva, ja ndo € uma palavra, mas um enunciado acabado expresso por uma palavra (ndo
h& nenhum fundamento para desdobra-la em ora¢ao)” (Bakhtin, 2011, p. 290).

No caso da entonacdo presente nas linguas de sinais, é importante ressaltar que as
pessoas surdas, na auséncia da audicdo, tm a visdo e os sinais constituintes de uma lingua
diferente da falada oralmente, ou seja, 0 som néo é o fator de maior relevancia. Nesse caso, a
entonagdo “[...] se da pelo canal visual, pelas expressdes faciais e corporais, pela lingua
sinalizada, e ndo pelas mudancas de voz que ocorrem com a lingua falada” (Jung; Klein;
Ferreira, 2002, p. 169).

No que se refere a escolha das palavras, ha um reflexo do posicionamento social,
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ideologico e avaliativo do sujeito. Para Volochinov (2019), ndo escolhemos palavras apenas

pelo dicionario, mas pelos valores sociais que carregam, pela perspectiva social, pelo ponto de

vista e pela intencdo discursiva. A escolha lexical é sempre ideoldgica, nunca neutra.
Aceitar um enunciado ndo significa capturar seu sentido geral como
capturamos o sentido da “palavra de dicionario”. Entender um enunciado
significa entendé-lo no contexto da sua contemporaneidade e da nossa (caso
elas ndo coincidem). E necessario compreender o sentido no enunciado, o
contetdo do ato e a realidade histérica do ato em sua unido concreta e interna.
Sem tal compreensdo, o proprio sentido estard morto, tornar-se-a um sentido
de dicionario, desnecessario. (Medviédev, 2012, p. 185)

O terceiro elemento nos faz refletir sobre a forma como as palavras sdo organizadas
dentro do enunciado, isto €, sobre a composi¢ao discursiva, podendo ser considerados as pausas,
a énfase, o foco e o que se destaca. A depender da situacdo, nao basta apenas expor de modo
simples o pensamento; ¢ “necessario colori-lo com comparagdes, adorna-lo com expressoes
discursivas especiais e torna-lo quase uma obra literaria” (Volochinov, 2019, p. 292).

Assim, quando relacionamos esses elementos ao género do discurso, percebemos que a
escolha lexical e a organizacédo interna do enunciado ndo séo decis@es individuais isoladas, mas
respostas as exigéncias historicas e sociais de cada género. Cada género, seja ele cotidiano,
literario, cientifico, jornalistico ou midiatico, orienta 0 modo como o sujeito seleciona palavras,
constrdi sentidos e organiza seu enunciado, pois cada um deles carrega expectativas de forma,
estilo e contetido. Nesse sentido, como afirma Medviédev (2012, p. 198), “cada um dos géneros
efetivamente essenciais € um complexo sistema de meios e métodos de dominio consciente e
de acabamento da realidade”. Assim, ao produzir um enunciado, o sujeito ndo apenas escolhe
uma forma discursiva, mas adere a um modo socialmente construido de compreender, organizar
e dar acabamento a realidade.

Os valores sociais inscritos nas palavras e a composicdo discursiva se articulam as
condigOes de produgdo do género, configurando tanto o que pode ser dito quanto o modo
adequado de dizer em cada esfera da comunica¢do humana. Desse modo, o conceito de género
discursivo esta relacionado as diferentes formas de expressdo e comunicagdo selecionadas para
contextos sociais especificos, pois 0s géneros discursivos se conectam com a vida social do
sujeito que produz o discurso e com a vida social do interlocutor. Essa interconexdo da
linguagem com a vida social, estabelecida pelos géneros, é facilmente moldada a partir do
contexto social do sujeito. A esse respeito, cabe demonstrar as seguintes palavras de Bakhtin
(2016, p. 12):

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque séo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertério de
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géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida que tal campo se
desenvolve e ganha complexidade.

Diante do exposto, podemos afirmar que ha uma heterogeneidade de géneros
discursivos, desde os breves didlogos até as manifestagdes cientificas. O que direcionara o
sentido dos géneros serdo nossas escolhas para a atividade humana no campo de atuac&o. E por
meio da atividade humana que estabelecemos, na lingua, enunciados (orais, escritos ou
sinalizados) concretos e Unicos, que refletem o campo de atuacdo, demarcando as
especificidades a partir de uma estrutura organizacional que o discurso requer.

Sobre isso, Bakhtin (2016, p. 11) afirma que esses enunciados constituem “as condi¢des
especificas e as finalidades de cada referido campo, ndo sé por seu conteddo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional”. Para Medviédev (2012), a fim
de compreendermos a tematica das produgdes enunciativas de um género, ndo devemos adotar
os significados das palavras como elemento central. Para ele, “o tema ndo se forma, em
absoluto, desses significados; ele se constitui somente com a sua ajuda, assim como com a ajuda
de todos os elementos semanticos da lingua, sem exce¢do. Dominamos o tema com a ajuda da
lingua, mas ndo devemos inclui-lo na lingua” (Medviédev, 2012, p. 196), como se o tema fosse
um elemento dela.

Compreender essas especificidades do processo de formacdo dos géneros discursivos
nos possibilita fazer as escolhas enunciativas de forma mais assertiva, bem como organiza-los
em campos de atividades, os quais determinam o campo de comunicacdo. Contudo, qual seria
0 processo de formacdo desses géneros? Bakhtin (2016) apresenta trés elementos indissollveis
que, juntos, produzem sentido: conteudo tematico, constru¢do composicional e estilo.

O conteddo tematico diz respeito ao prop6sito comunicativo que sera abordado. Refere-
se ao material concreto, aos elementos mais tangiveis da obra literaria que tratam diretamente
do tema. Bakhtin (2016) deixa claro que o contelido teméatico ndo € simplesmente o0 assunto
(tema no sentido comum), mas um campo tematico historicamente estabilizado em cada género,
que se mobiliza a partir de enunciados. Nesse mesmo sentido, Volochinov (2021, p. 228)
argumenta que “o tema do enunciado ¢ definido ndo apenas pelas formas linguisticas que o
constituem — palavras, formas morfoldgicas e sintaticas, sons, entonagdo —, mas também pelos
aspectos extraverbais da situacdo”. Faz-se necessario ter esses aspectos situacionais para a
obteng¢ao de sentido do que estd sendo produzido. “O tema do enunciado € tdo concreto quanto
o momento histdrico ao qual ele pertence” (Volochinov, 2021, p. 228).

Embora o contetdo tematico e o tema estejam relacionados, eles ndo sdo exatamente
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iguais, pois o contetdo tematico é a maneira como o tema se desdobrara nos enunciados e nas
situacGes que articulam a discussdo do tema central. O conteddo tematico é, portanto, a
manifestacdo concreta do tema dentro do discurso; a diferenca estd na especificidade do
contetdo tematico e na generalidade do tema. Mesmo que Bakhtin (2011) e VVol6chinov (2021)
usem formulagGes um pouco diferentes, eles dialogam profundamente. Na verdade, eles se
complementam, na medida em que ambos concebem o sentido como socialmente situado. A
no¢ao volochinoviana de “tema do enunciado™ constitui uma base tedrica para a posterior
sistematizagdo bakhtiniana do “contetido tematico” dos géneros discursivos.

Nesse mesmo sentido, Medviédev (2012, p. 196) diz que “o tema transcende sempre a
lingua. Mais do que isso, o tema ndo esta direcionado para a palavra, tomada de forma isolada,
nem para a frase e nem para o periodo, mas para o todo do enunciado como apresentacdo
discursiva”. Assim, o que forma o tema ¢ justamente esse todo. No caso de uma obra, ao ser
produzida, o que caracterizard o tema sera todo o enunciado, que leva em consideragdo as
questdes historicas vivenciadas. Sobre isso, Medviédev (2012, p. 196-197) diz que “o tema da
obra é o tema do todo do enunciado, considerado como determinado ato socio-historico. Por
conseguinte, o tema € inseparavel tanto do todo da situacdo do enunciado quanto dos elementos
linguisticos”. A forma do todo determina substancialmente o tema.

A construcdo composicional, por sua vez, diz respeito & estrutura do enunciado. A
depender do tipo de género do discurso, as estruturas serdo diferenciadas e seguirdo uma
performance especifica de determinado campo de comunicagado, pois “os géneros do discurso
organizam 0 nosso discurso quase da mesma forma que o organizam as formas gramaticais
(sintaticas)” (Bakhtin, 2016, p. 39). Cada género possui sua estrutura relativamente estavel, que
sugere como se deve dar o desenvolvimento da tematica. Por exemplo, no caso da producédo de
um TCC, faz-se necessario seguir uma estrutura composicional tipica, na qual elementos como
introducdo, desenvolvimento e conclusdo sejam minimamente abordados para, assim,
caracterizar o texto como tal.

N6s aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e , quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras
palavras, adivinhamos certo volume (isto é, uma extensdo aproximada do
conjunto do discurso), uma determinada constru¢ado composicional, prevemos
o fim, isto €, desde o inicio temos a sensa¢do do conjunto do discurso que ,
em seguida, apenas se diferencia no processo da fala, (Bakhtin, 2016, p. 39).

A partir dos géneros do discurso socialmente conhecidos, aprendemos a moldar nossas
producgdes enunciativas. Ao longo da vida, em nossas convivéncias sociais, internalizamos

formas de organizar nossos discursos em diferentes esferas sociais, e essas experiéncias nos
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tornam capazes de perceber as inten¢Ges do discurso do outro j& nas primeiras palavras. Somos
capazes de identificar o género, antecipar a extensdo aproximada do discurso e reconhecer
padrdes de organizacao interna, ou seja, a sua construcdo composicional.

Essa capacidade de previsdo se da porque cada género possui caracteristicas
relativamente estaveis que orientam tanto quem fala/sinaliza quanto quem ouve/vé. Quando nos
deparamos com 0s primeiros enunciados produzidos por uma pessoa, ja conseguimos prever
qual género discursivo esta sendo utilizado; conseguimos formar uma sensacdo global do
discurso, que se diferencia a medida que as palavras concretas valorativas sdo pronunciadas,
mas cujo padrdo estrutural ja nos permite antecipar o seu desenvolvimento e o seu desfecho.

Dialogando com essa perspectiva, Voléchinov (2021) desenvolve seu pensamento
abordando a organizacdo interna de um enunciado, considerando o enunciado como uma
unidade minima da vida da lingua que possui uma forma concreta (organizagdo interna do
enunciado), determinada pelo desenvolvimento do seu tema, e que s6 na sua totalidade se
realiza como sentido. Essa organizacdo interna nos apontara o género discursivo adotado na
producdo enunciativa. A forma do género discursivo é moldada a partir da construgédo
composicional, que também esta presente nas produgdes de obras literdrias: “o género ¢ uma
forma tipica do todo do enunciado. Uma obra s6 se torna real quando toma forma de
determinado género. O significado construtivo de cada elemento somente pode ser
compreendido na relagdo com o género” (Medviédev, 2012, p. 193).

Em sintese, podemos compreender que a linguagem é uma pratica social guiada por um
género que possui caracteristicas relativamente estaveis e constru¢cbes composicionais
especificas para diferentes tipos de discursos, e que a compreensao do enunciado envolve nao
apenas a decodificacdo de palavras isoladas, mas também a percepcao das formas estruturais e
sociais do discurso, que ja antecipam seu desenvolvimento e seu fim.

Com relagdo ao estilo, para Bakhtin (2016, p. 17), “todo estilo esta indissoluvelmente
ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso”. Isso
reitera a concepcdo de linguagem como pratica social historicamente situada. O estilo se
configura a partir das condicdes concretas de producdo do enunciado, sendo moldado pelo
género discursivo que organiza a tematica, a composicdo e as escolhas linguisticas
relativamente estaveis em determinadas esferas da atividade humana.

O género direciona a forma de se construir um enunciado: “ao construir o meu
enunciado, procuro defini-lo de maneira ativa; por outro lado, procuro antecipa-lo, e essa
resposta antecipavel exerce, por sua vez, uma ativa influéncia sobre o meu enunciado” (Bakhtin,

2011, p. 302). A depender de quem é o interlocutor, de qual é o objetivo comunicativo e das
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interacdes entre sujeitos e contexto historico, surgem as marcas estilisticas. Sendo assim, o
estilo € inseparavel das relagbes sociais que estruturam o discurso, reafirmando o carater
dialdgico. Sobre isso, Francelino e Silva (2021, p. 239) argumentam que o autor e o interlocutor
“se encontram imanentemente implicados na construgao estilistica do enunciado e que a relagao
entre eles, determinada pelas condic¢Ges sdcio-historicas de producdo, é materializada na forma
de posi¢des axiologicas refletidas e refratadas no interior do enunciado”. A forma como o
enunciado é construido esta vinculada a relacéo entre autor e interlocutor.

E importante destacar que Bakhtin n&o descarta a possibilidade da producio do estilo
individual: “entretanto, nem todos os géneros sdo igualmente propicios a tal reflexo da
individualidade do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao estilo individual. Os mais
favoraveis sdo géneros da literatura de ficgdo” (Bakhtin, 2016, p. 17). Nesse contexto, o sujeito
que produz um discurso que apresenta sua individualidade, seu estilo e sua marca tem uma
forma propria de falar, escrever e sinalizar, com escolhas lexicais, fraseoldgicas e gramaticais
da lingua, tornando-a estilisticamente individualizada. Porém, essa individualidade é menos
propicia em géneros do discurso que requerem uma forma padronizada. Assim, para Bakhtin
(2016), o estilo individual ndo faz parte do plano enunciativo na grande maioria dos géneros
discursivos.

Para Medviédev (2012), o estilo ndo pode ser compreendido apenas como um conjunto
de procedimentos formais ou tracos individuais do autor; ao contrario, estd vinculado as
condigdes sociais de producdo, aos valores ideologicos e as formas historicas de comunicacéo.
Assim, o estilo é entendido como uma dimenséo constitutiva do enunciado literario, inseparavel
do género e das forcas sociais que o atravessam, em consonancia com as reflexdes
desenvolvidas no ambito do pensamento de Bakhtin e do Circulo. Para Bakhtin (2011, p. 180),

no campo artistico,

o estilo propriamente verbalizado [...] é reflexo de seu estilo artistico [...] na
natureza dada do material; o estilo artistico ndo trabalha com palavras mas
com elementos do mundo, com valores do mundo e da vida, esse estilo pode
ser definido como um conjunto de procedimentos de enformacdo e
acabamento do homem e de seu mundo, e determina a relagdo também com o
material, a palavra, cuja natureza, evidentemente, deve-se conhecer para
compreender a relagéo.

De modo geral, as questdes dos estilos de linguagem estéo diretamente associadas aos
estilos de género de determinadas esferas da atividade humana e da comunicacado, pois “em
cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as condicdes especificas de
dado campo; ¢ a esses géneros que correspondem determinados estilos” (Bakhtin, 2016, p. 18).

H&, para Bakhtin, um direcionamento que delimita o estilo a ser utilizado na producao



48

enunciativa, pelo qual o sujeito se orienta, considerando a funcéo e as condigdes comunicativas
em que esta inserido, como Bakhtin (2016, p. 18) afirma: “uma fun¢do (cientifica, técnica,
publicistica, oficial, cotidiana) e certas condi¢bes de comunicacgdo discursiva, especificas de
cada campo, geram determinados géneros, isto €, determinados tipos de enunciados estilisticos,
tematicos e composicionais relativamente estaveis”.

Diante desse contexto de composicao do género discursivo, apresentaremos enunciados
relativamente estaveis de trés tipos de géneros discursivos nos quais foram produzidos os
enunciados que fizeram parte de nossas analises: a autoapresentacao, o discurso explicativo de
apresentacdo tematica e a poesia em slam.

Na autoapresentacdo, o contetdo tematico relativamente estavel abrange a identificacédo
do sujeito, na qual se constréi uma imagem de si para o outro, indicando onde é seu lugar no
espaco social (de onde fala, o que defende, do que participa). Nos termos de Bakhtin e do
Circulo, o sujeito fala para um outro e ndo de si para si. O estilo tende a ser algo “pessoal”,
socialmente regulado, mas ndo é apenas individual (Bakhtin, 2016), pois, dependendo da
situacdo, podera ser moldado; ha um tom explicativo. O eu € o ser responsavel pelos enunciados
produzidos; ha escolhas lexicais e expressivas que buscam reconhecimento. Em sua construcéo
composicional, hd uma abertura com a apresentacdo do nome, da sua origem e das experiéncias
gue marcaram sua trajetoria.

O outro, ao saber qual o género discursivo que sera utilizado, ja sabe mais ou menos o
que esperar. Em linhas gerais, podemos dizer que a autoapresentacdo se configura como um
género discursivo cujas caracteristicas relativamente estaveis incluem a tematizacdo da
identidade do sujeito, o estilo orientado para o reconhecimento social e a composi¢do
organizada em torno da nomeacdo, do pertencimento e da legitimacdo da fala, sempre em
funcdo de um interlocutor concreto.

No discurso explicativo de apresentacdo tematica, o sujeito que produz o discurso tem
uma finalidade comunicativa explicita: explicar o tema ao outro socialmente situado. O sujeito
almeja tornar compreensivel algo que ainda ndo é conhecido ou é pouco conhecido; assim,
justifica suas escolhas, abordagens e a relevancia do tema. Nesse processo, ha sempre uma
orientacdo para o outro, 0 que esta de acordo com o que Bakhtin (2016) defende: todo discurso
é responsivo e enderecado. O tema é apresentado e aprofundado de forma argumentativa, com
encadeamento explicativo, principalmente com a exposi¢do da importancia das escolhas do
conteldo tematico. O estilo é predominantemente objetivo e impessoal, uma vez que, na
producdo do discurso, 0 outro € considerado como interlocutor igualmente envolvido na

necessidade tematica apresentada.
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No slam, o contetdo tematico tende a ser socialmente marcado pela defesa da cultura,
da identidade e dos direitos e pela resisténcia ¢ pela dentincia de exclusdes sociais (D’Alva,
2011). Fazendo um elo com os termos de Bakhtin e do Circulo, o slam surge a partir das
experiéncias histdricas de vida do sujeito no meio social. Geralmente, o slam apresenta uma
linguagem direta, performética e intensa, entonacdo expressiva e presenca forte de valores
axioldgicos. Em sua construcdo composicional, apresenta uma producao discursiva curta; ha
pontos de maior intensidade e um fechamento impactante.

Como apresentado, cada género apresenta suas especificidades. O sujeito, ao escolher o
género discursivo que sera utilizado, levara em consideracdo o propdsito comunicativo. Nesse
sentido, os géneros discursivos orientam o que enunciar em cada situacdo comunicativa e, ao
emprega-los, o sujeito mobiliza ndo apenas recursos linguisticos, mas também valores, posi¢oes
ideoldgicas e experiéncias sociais.

Todos nds, ao falarmos, fazemos escolhas de determinadas palavras ou determinados
sinais em detrimento de outras palavras ou outros sinais. Além disso, a maneira como
organizamos as frases pode soar diferente, mesmo que queiramos dizer a mesma coisa. Tal
implicacéo é respaldada pela afirmacéo de Voldchinov, na obra que leva seu nome, Marxismo
e filosofia da linguagem, quando diz que “a palavra esta sempre repleta de contetido e de
significagdo ideologica ou cotidiana” (Voldéchinov, 2021, p. 181). Assim, a forma como o autor
manipula a lingua dentro de determinado contexto reflete um pouco de suas vivéncias e de sua
posicao social.

Desse modo, as escolhas linguisticas individuais se articulam diretamente com os
géneros do discurso, pois € justamente no encontro entre a experiéncia singular do sujeito e as
formas relativamente estaveis de comunicacdo social que o enunciado ganha sua forma
especifica. Nesse sentido, essa relacao entre escolhas linguisticas e géneros do discurso dialoga
diretamente com o conceito de heteroglossia, elaborado por Bakhtin, no qual ha a estratificacdo
da lingua em vozes sociais. Para Bakhtin (2015, p. 41),

Em cada momento concreto de sua formagdo, a lingua é estratificada em
camadas ndo s6 de dialetos no exato sentido do termo (segundo tracos
formalmente linguisticos, sobretudo fonéticos), mas também — o que é
essencial para n6s — em linguagens socioideoldgicas: linguagens de grupos
sociais, profissionais, de género, linguagens de geracdes etc.

Desse modo, a lingua é socialmente diversa, refletindo diferentes grupos, funcdes e
contextos. Ao produzirmos um enunciado, além das formas puramente linguisticas, teremos
incorporadas aos enunciados marcas historicas e ideologicas. Bakhtin (2015, p. 41) continua

sua reflex&o, dizendo que:
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Desse ponto de vista, a prépria linguagem literaria é apenas uma das
linguagens do heterodiscurso e, por sua vez, também ¢é estratificada em
linguagens (de géneros, tendéncias, etc.) E essa estratificagdo factual e
diversamente discursiva ndo sdo apenas a estética da vida da lingua, mas
também a sua dindmica. A estratificacdo e o heterodiscurso se ampliam e se
aprofundam enquanto a lingua esta viva e em desenvolvimento

A lingua, longe de ser um sistema homogéneo, é constituida por uma multiplicidade de
vozes sociais, cada uma carregada de valores, intengdes e perspectivas proprias, pois “tomamos
a lingua ideologicamente preenchida, a lingua enquanto cosmovisao e até como uma opinido
concreta que assegura um maximo de compreensdo mutua em todos os campos da vida
ideologica” (Bakhtin, 2015, p. 40). Em relacdo ao fato de a lingua ser ideologicamente
preenchida, Volochinov (2021, p. 91) diz que “tudo que ¢ ideologico possui uma significagao:
ele representa e substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde nao héa signo
também nao ha ideologia”.

Nesse tocante, podemos inferir que a ideologia € sempre social, materializada na
comunicagdo e constituida nas praticas humanas. “O signo ndo ¢ somente uma parte da
realidade, mas também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de
distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante”
(Volochinov, 2021, p. 93).

Ao produzir um enunciado, o sujeito ndo mobiliza apenas sua experiéncia individual e
suas ideologias, mas também incorpora, consciente ou inconscientemente, essas diversas vozes
que circulam social e historicamente. “Nosso discurso, isto €, todos os nossos enunciados
(inclusive as obras criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou
de assimilabilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia” (Bakhtin, 2016, p.
54). E a palavra do outro vem carregada de ideologias, que assimilamos, reelaboramos e
reacentuamos.

A heteroglossia evidencia, portanto, que todo enunciado é constituido por discursos
anteriores, por posi¢des sociais distintas e por avaliagdes que coexistem e se confrontam,
reforcando que a palavra é sempre ideoldgica e situada, em uma heteroglossia que dialoga
permanentemente. Para Bakhtin (2015, p. 42), “o auténtico meio da enunciagdo, no qual ela se
forma e vive, é justamente o heterodiscurso dialogizado, anénimo e social como a lingua, mas
concreto, rico em conteudo e acentuado como enunciac¢ao individual”.

Nesse contexto, podemos compreender que somos seres heterogldssicos, em continua

dialogizacdo de mdltiplas vozes em nossa consciéncia, como afirma Volochinov (2021, p. 97-
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98): “a consciéncia se forma e se realiza no material signico criado no processo da comunicagao
social de uma coletividade organizada. A consciéncia individual se nutre dos signos, cresce a
partir deles e reflete em si sua logica e as leis”. Ha um processo de retroalimentagdo dessas
vozes sociais na consciéncia do sujeito, que também ¢é social: “a 16gica da consciéncia é a logica
da comunicagdo ideoldgica, da interacao signica de uma coletividade” (Volochinov, 2021, p.
98).

Ao enunciar, o sujeito produz posicdes avaliativas na relagdo do eu com o outro. Toda
essa questdo das vozes sociais e da relagdo do eu com as vozes alheias implicard a concepgao
do sujeito discursivo, aquele que produz o enunciado e que representa a funcdo de autor e,
consequentemente, a sua autoria. Segundo os escritos de Bakhtin (2011), a relagéo entre o autor
e a autoria estad intrinsecamente ligada a sua concepcao sobre a linguagem, o discurso e a
interacao social. Para Bakhtin (2023, p. 54), o autor ¢ “o agente da unidade tensa e ativa do
conjunto acabado, do todo da personagem e também da obra, e esta é transgrediente a cada
elemento particular daquela”. De modo mais especifico, ¢ conhecido como autor-criador, pois
ndo é apenas quem cria personagens e situacdes separadamente, mas o agente que constroi a
totalidade da obra, fazendo com que cada elemento tenha significado dentro de um conjunto
que o ultrapassa. Ele:

nado sé enxerga e conhece tudo o que cada personagem em particular e todas
as personagens juntas enxergam e conhecem, como enxerga e conhece mais
que elas, e ademais enxerga e conhece algo que por principio é inacessivel a
elas, e nesse excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre determinado
e estavel em relacdo a cada personagem, é que se encontram todos 0s
elementos do acabamento do todo, quer das personagens, quer do
acontecimento conjunto de suas vidas, isto é, do todo da obra (Bakhtin, 2023,
p.54).

No excedente de visdo, o autor-criador, ao produzir uma obra e dar vida as vozes,
constitui, a partir de sua consciéncia ativa, as outras consciéncias, pois “a consciéncia do autor
¢ a consciéncia da consciéncia, isto €, a consciéncia que abrange a consciéncia e o mundo da
personagem, que abarca e conclui essa consciéncia da personagem com elementos por principio
transgredientes” (Bakhtin, 2023, p. 54). Podemos dizer que o autor-criador guia as falas a partir
de enunciados valorativos e axioldgicos, pois as consciéncias das falas produzidas sdo
abrangidas pela consciéncia concludente do autor: “os enunciados do autor sobre a personagem
abrangem e penetram os enunciados da personagem sobre si mesma” (Bakhtin, 2023, p. 55).

Nesse processo, 0 proprio autor, ao dar vida as vozes alheias, estd respondendo a
enunciados antecedentes, como Bakhtin (2011, p. 272) afirma, pois:

todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque
ele ndo é o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do
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universo, e pressupde ndo s6 a existéncia do sistema da lingua que usa mas
também de alguns enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com os quais
0 seu enunciado entra nessas ou naquelas relac@es ( baseia-se neles, polemiza
com eles, simplesmente os pressupe ja conhecidos do ouvinte)

O autor-criador, quando opera 0 enunciado, evoca outras vozes, as quais sustentardo 0s
novos enunciados, e, nessa cadeia de comunicagéo, constitui-se a autoria. Esta, por sua vez, ndo
¢ apenas uma questdo individual, que envolve a ideia de um sujeito que produz enunciados de
forma autbnoma, mas, sim, uma imersdo do autor em um contexto de comunicacgédo social e
historica, no qual, consequentemente, sdo produzidos enunciados (Bakhtin, 2011). E, nesse
contexto de comunicagdo social, as maltiplas vozes se encontram em uma imensa arena com
influéncias culturais. Isso significa que o autor, ao produzir um enunciado, é parte de um
sistema de significados que estd em constante transformacao.

E importante ressaltar que, por mais que os enunciados produzidos tenham esse
entrelagcamento de multiplas vozes, estando o autor-criador inserido em uma arena de amplas
significacdes, ele é, naquele momento da produgdo do enunciado, a principal figura em
evidéncia que expressa seu ponto de vista. Suas escolhas enunciativas o tornam responsavel
pela autoria, 0 que 0 compromete com o seu discurso e com a forma como ele se relaciona com
as vozes e 0S contextos que o cercam. Nesse tocante, o autor-criador tem certo grau de
“autoridade”, ndo para impor seu ponto de vista, mas para ter a capacidade de produzir novas
formas de dialogar com a sociedade, gerando novos sentidos a partir de questionamentos e
interagdes.

Um ponto fulcral que merece destaque diz respeito ao fato de o género discursivo da
autoapresentacdo (elemento de andlise desta pesquisa) ser construido por um autor-criador,
pois, no enunciado da autoapresentacao, quando se escolhe o que destacar, cria-se um certo tom
e constrdi-se uma imagem estratégica de si, pois ha uma composicdo estética e intencional do
“eu”. Podemos sustentar tal afirmagdo ao relaciona-la ao que Bakhtin (2011, p. 139) afirma em
relagdo a autobiografia:

Entendo por autobiografia (descricdo de uma vida) a forma transgrediente
imediata em que posso objetivar artisticamente a mim mesmo e minha vida.
Vamos examinar a forma da biografia apenas naqueles sentidos em que ela
pode servir para a auto-objetivacdo, isto &, ser autobiografia, ou seja, do ponto
de vista de uma eventual coincidéncia entre personagem e o autor nela, ou
melhor, [...] do ponto de vista do carater particular do autor em sua relagdo
com a personagem.

Nesse sentido, quando um sujeito fala sobre a propria vida, o autor-pessoa precisa
colocar-se fora de si mesmo para conseguir transformar sua vida em obra, tornando-se um

sujeito transgrediente, que da forma a uma posicdo de um todo. Assim, o autor-criador é a
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instancia responsavel por organizar estrategicamente e dar forma ao enunciado sobre a vida do
autor-pessoa, considerando também quem iré ler, ouvir ou ver, ou seja, seu auditorio. Aran
(2014) explica que, na criagéo artistica, 0 autor constroi o personagem como um todo, dando-
Ihe forma, corpo e sentido dentro da obra. Trata-se de compreender o conceito de autor a partir da
experiéncia estética, “defendida como luta ou esforco do artista para configurar uma
personagem como um outro de si mesmo, inclusive em uma autobiografia na qual,ao
representar-me, eu sou outro para mim e me objetivo” (Aran, 2014, p.11).

O dialogo com a sociedade apresenta-se a partir do momento em que o autor-criador
insere seu conteudo em uma estrutura que dialoga com as expectativas do auditorio
(destinatario),

Um traco essencial (constitutivo) do enunciado € o seu direcionamento a
alguém, o seu enderecamento. A diferenca das unidades significativas da
lingua — palavras e oragdes , que sdo impessoais, de ninguém e a ninguém
estdo enderegadas, o enunciado tem autor (e, respectivamente, expressdo, do
que ja falamos) e destinatario. Esse destinatario pode ser uma coletividade
diferenciada de especialistas de algum campo especial de comunicacdo
cultural, pode ser um publico mais ou menos diferenciado, um povo, 0s
contemporaneos, 0s correligionarios, os adversarios e inimigos, o0
subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima, um
estranho, etc.; ele também pode ser um outro totalmente indefinido, nédo
concretizado ( em toda sorte de enunciados monoldgicos de tipo emocional)
(Bakhtin, 2011, p.301).

O auditorio pode ser compreendido como um espaco discursivo e social ao qual o
enunciado esta sendo destinado, porém, esse publico destinatario ndo se encontra nesse espaco
de forma passiva, mas, sim, interativa, pois cada participante contribui para o processo de
significagdo. Quando pensamos em produzir algum enunciado, teremos sempre em mente um
publico destinatario. Ademais, Volochinov (2013, p. 159) traz a seguinte explicacao:

Qualquer situacdo da vida em que se organize uma enunciacdo, nao obstante,
pressupde inevitavelmente protagonistas, os falantes. Chamaremos auditério
da enunciagdo a presenca dos participantes da situacdo. Cada enunciacdo da
vida cotidiana [...] compreende, além da parte verbal expressa, também uma
parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida — situacdo e auditorio — sem
cuja compreensdo ndo é possivel entender a propria enunciagao.

O enunciado, ao ser produzido, € orientado para determinado auditério, do qual se espera
uma compreensao ou uma possivel resposta. “Essa orienta¢ao para o ‘outro’, para o ouvinte,
pressupde inevitavelmente a consideracdo da inter-relacdo sdcio-hierarquica que existe entre 0s
interlocutores” (Volochinov, 2019, p. 280). Desse modo, podemos considerar que o auditorio
se apresenta como uma bula de orientacdo social para o enunciado. A forma e o estilo de

qualquer enunciado sdo moldados pelo modo como quem fala, sinaliza ou escreve imagina o
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seu interlocutor. A percepcao que o autor tem do destinatario — quem ele é, como reage, que
autoridade ou influéncia exerce — orienta as escolhas feitas ao compor o enunciado. Assim, a
construgdo do enunciado e o modo como ele é formulado dependem diretamente da
representacdo que o autor faz de seu publico e do papel que atribui a esse destinatario no ato
comunicativo.

Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivo da percep¢do do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele esté a par da situacéo, dispde de
conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicacéo; levo em
conta as suas concepc¢Oes e convicgdes, 0s seus preconceitos (do meu ponto
de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ira determinar também a
escolha do género do enunciado e a escolha dos procedimentos
composicionais e, por ultimo, dos meios linguisticos, isto &, o estilo do
enunciado (Bakhtin 2011, p. 302).

A preocupacgdo que o autor-criador tem tanto com a forma quanto com o contetdo de
uma “obra” o faz ter autoria sobre sua producdo. Para Volochinov (2013, p. 92), “todos os
elementos do estilo de uma obra poética estdo impregnados pela atitude valorativa do autor até
o conteudo e expressam sua postura social principal”. H4, portanto, uma responsabilidade do
autor para com sua autoria.

O enunciado do autor nunca € apenas uma expressao individual, pois estard sempre
engendrado por outras vozes, bem como direcionado a algum publico (auditdrio), seja um
interlocutor imediato, um publico mais amplo ou até mesmo um publico futuro. Portanto, as
escolhas que s&o realizadas, como as palavras ou 0s sinais que Sdo expressos, o tom, a intencao
e o estilo, sempre levam em consideragdo esse “auditorio”. Ele ¢ uma parte crucial para a
producdo do enunciado, podendo ser real ou imaginado, mas a percepcdo dele influencia a
forma como a linguagem é moldada.

De modo geral, Bakhtin e o Circulo fazem-nos refletir sobre o auditdrio, com seu peso
socio-hierarquico, como um elemento que orienta 0 enunciado. O auditério sempre estara
presente nas producgdes enunciativas do sujeito, refletido pela orientacéo social, a qual, por sua
vez, pode ser verbal, gestual, expressa por meio de expressdes e/ou sinais.

Nesse contexto, podemos perceber que, mediante um ato discursivo, a triade autor,
autoria e auditdrio constitui o nucleo desse ato, no qual o autor, o sujeito pessoa, ndo cria 0s
enunciados a partir de um vazio, pois sua autoria € orientada por vozes alheias (auditério), que
Ihe servem de referéncia para organizar seu dizer, vozes que podem ser reais ou subentendidas.
Diante desse auditério, o autor seleciona o tom, a forma e as ideologias que deseja expressar a
partir da autoria que emerge como uma posicdo responsavel e valorativa. Na autoria, o0 autor

integra tanto a visdo excedente sobre o tema quanto sua expectativa de resposta do auditério. E
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nesse encontro entre a intencdo do autor e a presenca ativa do destinatario que o enunciado
ganha sentido e acabamento.

E interessante destacar outro importante conceito em que esse processo ganha
materialidade: o cronotopo, no qual o tempo e o espaco estdo entrelacados, moldando nao
apenas 0 modo como o autor organiza seu dizer, mas também as expectativas e as possibilidades
de resposta do destinatario. Assim, o enunciado se constroi situado em um horizonte historico,
social e espacial que condiciona tanto a intencdo autoral quanto a compreensdo ativa do
auditorio, completando o sentido do ato discursivo. Na obra “Teoria do romance I, Bakhtin
(2018, p. 11) diz que:

Chamaremos de cronotopo (que significa “tempo-espaco”) a interligagdo
essencial das relagbes de espaco e tempo como foram artisticamente
assimiladas na literatura [...]; importa-nos nesse termo a expressdo de
inseparabilidade do espaco e do tempo (o tempo como a quarta dimensdo do
espaco). Entendemos o cronotopo como uma categoria de conteddo-forma da
literatura.

Um enunciado, ao ser produzido, ndo pode ser pensado fora da dimensdo espago-
temporal, ou seja, ao estarmos em um processo de produgdo enunciativa, sempre seremos
orientados pelo tempo e pelo espacgo social que habitamos. Essa categoria nos faz compreender
que as producBes enunciativas ndo tém inicio e fim demarcados, mas, sim, uma existéncia
cultural. A partir do entrelagamento do tempo e do espaco, 0s enunciados moldam as narrativas,
criam personagens e articulam vozes. Assim, a forma como o cronotopo se organiza impacta a
maneira como os enunciados sdo compreendidos. O tempo, nesse caso, € a dimensdo que regula
as transformac6es das producdes enunciativas que se desenvolvem dentro de um contexto social
e historico. Na literatura, o cronotopo tem um significado fundamental para os géneros, como
afirma Bakhtin (2018, p. 12):

Pode-se dizer, sem rodeios, que o género e as modalidades de género sdo
determinados justamente pelo cronotopo, e, ademais que na literatura o
principio condutor no cronotopo é o tempo. O cronotopo como categoria de
contetdo-forma determina (em grande medida) também a imagem do homem
na literatura; essa imagem é essencialmente cronotopica.

Podemos pensar, por exemplo, que, em uma producédo poética, a dimensdo temporal das
perspectivas historicas, das experiéncias e dos conflitos humanos que se entrelagam vai além
do tempo imediato do eu lirico. A voz poética carrega camadas de memoria e sentidos que
ultrapassam o momento presente, revelando um dialogo com outras épocas, discursos e
vivéncias. Além disso, cada cronotopo pode incorporar um numero ilimitado de outros
cronotopos, pois, para Bakhtin (2018, p. 229), “no ambito de uma tnica obra e nos limites da

criacdo de um autor, observamos uma infinitude de cronotopos e rela¢des reciprocas complexas
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— especificas de uma dada obra e de um dado autor”.

No cronotopo artistico-literario, “o tempo se adensa e ganha corporeidade, torna-se
artisticamente visivel; o espaco se intensifica, incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo
e da historia. Os sinais de tempo se revelam no espaco e o espaco é apreendido e medido pelo
tempo” (Bakhtin, 2018, p. 12). H4 uma interdependéncia entre o tempo € o espaco, pois as
marcas do tempo aparecem no espaco, enquanto este é compreendido e dimensionado a partir
do tempo. Conforme afirma Bakhtin (2011, p. 369):

A indole cronotépica do pensamento artistico ( particularmente do antigo). O
ponto de vista € cronotdpico e abrange tanto o elemento espacial quanto o
temporal. A isto se vincula imediatamente o ponto de vista axioldgico (
hierarquico) (a relagdo com o alto e o baixo). O crondtopo de um
acontecimento representado, o cronotopo do narrador e o cronotopo do autor
(a ultima insténcia autoral).

Assim, toda forma de pensar e criar arte envolve um cronotopo, ou seja, uma maneira
particular de articular tempo e espaco de forma conjunta, dando forma as a¢6es, as vozes alheias
e ao sentido do evento. No caso de um autor, ao produzir um enunciado, ele sempre partira de
um lugar (espago) e de um momento (tempo), nos quais a posi¢édo espacial é de onde observo e
a posicdo temporal é quando observo. E importante ressaltar que esse cronotopo no é apenas
uma relacdo entre tempo e espago, mas também uma producdo carregada de valores
axiologicos.

Bakhtin (2011) faz referéncia a trés niveis de cronotopos em produgdes enunciativas: o
cronotopo do acontecimento representado, no qual o tempo e 0 espaco se situam dentro da
histdria, onde as acdes sdo realizadas (na cidade, no campo, na época historica); o0 cronotopo
do narrador, que corresponde ao tempo e ao espaco a partir dos quais o narrador conta a historia,
a exemplo de um narrador que fala do presente sobre um passado distante. Segundo ele, “a
posicdo do autor-narrador esta na fronteira entre o universo do representado e o universo do
que representa. O autor integra o cronotopo do narrador ou de um dos herdis e conduz a narragdo
do ponto de vista desse narrador ou do herdi” (Bakhtin, 2018, p. 246). O autor ndo aparece
diretamente na histéria, mas coloca sua perspectiva dentro de um narrador ou de uma
personagem.

H& uma complexa relagdo entre esses cronotopos. Para Bakhtin (2018, p. 238), “o inicio
e o fim do acontecimento narrado (representado) e o inicio e o fim da narracao (representagéo)
desse acontecimento sdo acontecimentos completamente diversos, situados em diferentes
cronotopos”. Por exemplo, no cronotopo do autor, entra o cronotopo do ouvinte, que o autor

procura antecipar e a quem se dirige com sua narrativa (Bakhtin, 2018). O que podemos
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perceber é uma representacdo de acontecimentos simultdneos: “o tempo da representagdo € 0
tempo representado. O inicio e o fim do acontecimento representado e o inicio e o fim da
narracdo. Aqui se desvela de modo especialmente preciso a interligacdo dos cronotopos”
(Bakhtin, 2018, p. 239).

No cronotopo do autor, o tempo e 0 espaco estdo correlacionados com o ponto de vista
valorativo em que o proprio autor se situa enquanto constréi o enunciado. E o nivel mais
profundo, que organiza os outros dois processos. Aqui, o ponto de vista do autor parte de onde
“cle olha para os acontecimentos representados. O ponto de vista que parte do autor (de si
mesmo) esta de qualquer forma situado em relacdo ao acontecimento representado. O autor esta
sempre voltado para o universo representado e para 0 ouvinte-leitor (antecipado ou real)”
(Bakhtin, 2018, p. 239).

Diante do exposto, em cada camada de uma obra produzida — 0 acontecimento
representado, o narrador e o autor —, hd um cronotopo, com suas préprias coordenadas de
tempo, espaco e valores. Esses cronotopos se articulam, formando um dialogo entre diferentes
posicdes, diferentes distancias e diferentes modos de avaliar o mundo. De modo geral, ha uma
producdo na qual os cronotopos se encontram: as vivéncias dos personagens, a visao do
narrador e o ponto de vista do autor, que organiza e da sentido a construcio. E dessa interagéo

dindmica que nasce o significado estético e ideoldgico da narrativa.

3.2 Analise dialogica do discurso: uma leitura metodoldgica

Podemos perceber que Bakhtin e o Circulo, a partir dos conceitos elaborados, deixaram-
nos um legado com enormes contribui¢des para os estudos da linguagem, principalmente em
relacdo aos caminhos para as produgdes discursivas. Sabemos que eles ndo nos deixaram uma
proposta formal fechada sobre a teoria/analise do discurso, mas apresentaram caminhos para o
nascimento de uma analise/teoria dialdgica do discurso, na qual ha uma relagcdo entre os
sujeitos, a lingua e o contexto social.

As contribuigdes bakhtinianas para uma teoria/anélise dialdgica do discurso,
sem configurar uma proposta fechada e linearmente organizada, constituem
de fato um corpo de conceitos, nogdes e categorias que especificam a postura
dialdgica diante do corpus discursivo, da metodologia e do pesquisador. A
pertinéncia de uma perspectiva dialdgica se da pela analise das especificidades
discursivas constitutivas de situacdes em que a linguagem e determinadas
atividades se interpenetram e se interdefinem, e do compromisso ético do
pesquisador com o objeto, que, dessa perspectiva, € um sujeito histérico.
(Brait, 2020, p. 29)

Desse modo, em uma producdo discursiva, a construcdo arquitetdnica acontece no
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movimento relacional do eu para mim, do eu para o0 outro e do outro para mim, e, assim, ha a
valoracdo dialdgica. Esse dialogo se constitui por meio de elementos que nos conduzem na
caminhada para a compreensdo dos discursos, elementos que versam sobre 0s conceitos
construtivos dos enunciados. Porém, o que ressaltamos como ponto principal a ser considerado
¢ “a preocupagdo com a dimensao historico-ideoldgica e a consequente constitui¢ao signica das
ideologias; a insisténcia na discussdo de uma natureza interdiscursiva, social e interativa da
palavra; a tentativa de oferecer elementos para uma reflexdo sobre os géneros discursivos”
(Brait, 2005, p. 89).

Assim, é possivel afirmarmos que, seja qual for a forma de comunicacdo, o acaso ndo
parece ser algo que interfere nas producdes discursivas, pois o que, de fato, se mostra
imprescindivel sdo as relagcGes dialogicas entre as historicidades dos sujeitos. Dessa forma, ao
tomarmos o discurso como objeto de anélise, estamos considerando um elemento tomado por
um dado sujeito que se manifesta e produz sentido, no qual outras vozes séo evocadas,
constituindo, assim, uma analise dialdgica do discurso.

A andlise dialdgica do discurso (ADD) surge com Beth Brait, justamente a partir dos
conceitos advindos de Bakhtin e do Circulo. Ela é uma das principais responsaveis por
sistematizar, no Brasil, uma perspectiva de analise discursiva fundamentada no dialogismo
delineado por Bakhtin e pelo Circulo. Por mais que Bakhtin e o Circulo ndo tenham postulado,
de maneira sistematica, uma teoria e/ou andlise do discurso, Brait (2020) nos apresenta um
caminho na perspectiva da analise/teoria dialdgica do discurso, pois:

[...] sem querer (e sem poder) estabelecer uma defini¢éo fechada do que seria
essa analise/teoria dialégica do discurso, uma vez que esse fechamento
significaria uma contradicdo em relacéo aos termos que a postulam, é possivel
explicitar seu embasamento constitutivo, ou seja, a indissolivel relacdo
existente entre lingua, linguagem, histdria e sujeitos que instaura os estudos
da linguagem como lugares de producdo de conhecimento de forma
comprometida, responsavel [...] (Brait, 2020, p. 10).

Desse modo, ao considerarmos essa perspectiva, ressaltamos que o discurso, como
pratica produzida pelo sujeito histdrico, constitui-se nas relacdes entre os sujeitos, das quais
emergem o0s sentidos enunciativos. Aqui, o fator historico das atividades humanas é um
elemento fulcral para a compreensdo do que esta sendo produzido nas instancias discursivas.
Em linhas gerais, poderiamos pensar na formagdo da ADD a partir de dois elementos: a lingua,
que compreende as significagdes das palavras, puramente linguisticas, e o discursivo, que
compreende a producdo de sentido a partir da enunciacdo. Para Sobral e Giacomelli (2016, p.
1078), “a producao do enunciado/discurso cria uma unido entre a significagao das palavras e

frases e 0 seu uso no discurso, e essa unido, nos contextos, cria os sentidos do que ¢é dito”, de
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modo que o discurso s6 pode ser entendido com o entrelacamento entre a lingua e 0 componente
discursivo.

No componente discursivo, a interacdo entre os sujeitos, 0s contextos e as diferentes
vozes presentes na enunciacdo sdo fatores essenciais a serem levados em consideragdo. O
grande foco da ADD néo é analisar o discurso de forma isolada, mas saber como o discurso é
produzido a partir de uma troca entre interlocutores, que, por sua vez, sdo sempre influenciados
pelas relagdes sociais, culturais e historicas. Para Marchezan (2024, p. 93), a ADD “volta-se a
orientacdo social e historica dos enunciados, tanto os estabilizados nos diferentes campos da
cultura, quanto — e de modo inovador — 0s que aparecem ainda de modo instavel, em atividade”,
sendo preciso conhecer as peculiaridades que envolvem a producdo de um discurso.

De forma elementar, Sobral e Giacomelli (2016) nos apresentam questfes a fim de
facilitar nossa compreensao no que diz respeito aos topicos mais relevantes para a ADD. Eles
destacam, assim, a relacé@o entre conceitos fundamentais para o entendimento do dialogismo:
enunciado, interacao, signo ideoldgico e géneros discursivos. Na figura a seguir, demonstramos

uma sintese dessa relagéo.

Figura 3 - Relagdo entre enunciado, interacédo, signo ideoldgico e géneros discursivos

N

Enunciado — unidade de

anilise da ADD que Os suertos no processo de
transcende a materialidade interago usam os enunciados
da lingua

Na  interacio, usando os
enunciados, os locutores recorrem
aos signos ideologicos que sdo
marcados por uma avaliagio
social

N

Fonte: Elaboragdo propria (2025).

Dependendo do género do discurso (que é
relativamente  estavel de enunciados), os
locutores, na interagdo, usam  signos
1deologicos em enunciados.

Na ADD, interessa saber ndo apenas a situacdo imediata que levou o sujeito a produzir
tal discurso, mas também as situacGes mediatas, isto €, o conjunto de fatos ou condicdes que 0
levaram aquele discurso, como a forma de interagir na sociedade ao longo da histéria. Por isso,
o enunciado ¢ compreendido para além da estrutura linguistica das “palavras”. Assim, no
instante da interacdo, o enunciado se torna um signo ideoldgico, por meio do qual o sujeito
expressa ideologias constituidas por avaliacdes, vozes e valores.

Podemos afirmar que, ao propormos fazer uma andlise discursiva, devemos, em
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primeira instancia, perceber, nos enunciados, as interacdes dialdgicas, movidas pelos signos
ideoldgicos, e, consequentemente, a producdo de sentido. Sobre isso, Brait (2020, p. 24) nos
revela que “essa ¢ sem duvida uma das caracteristicas de uma teoria/analise dialdgica do
discurso: ndo aplicar conceitos a fim de compreender um discurso, mas deixar que 0s discursos
revelem sua forma de produzir sentido, a partir de um ponto de vista dialégico, num embate”.
E no processo de interacéo que os sentidos s&o produzidos e os conceitos emergem, dando norte

a nossa compreensao dos varios pilares possiveis que um discurso pode apresentar.
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4 UM OLHAR CULTURAL PARA A PESSOA SURDA

Com o intuito de construir reflex6es que contribuam para o didlogo entre 0 processo
cultural e o contexto da pessoa surda, esta tese apoia-se na base tedrica dos Estudos Surdos. A
opcao por essa base justifica-se pelo fato de reconhecermos as pessoas surdas a partir de suas
identidades, culturas, historias, linguas e artes, compreendendo, assim, uma politica em relacdo
ao sujeito. Assim, apoiamo-nos em Silva (2020), cuja proposta tedrica busca desestabilizar
concepcdes cristalizadas nos discursos sociais e académicos acerca das pessoas surdas e
enfatiza elementos como a cultura, a identidade e a diferenca, possibilitando a desconstrucéo
de narrativas tradicionais e homogeneizantes sobre a “surdez” e promovendo novas formas de
compreender esses sujeitos em sua pluralidade cultural.

Para Dorziat (2019, p. 69-70),

a Cultura Surda sempre foi de dificil entendimento pelas pessoas em geral,
devido ao forte carater patoldgico envolvido nas discussdes sobre surdez. A
emergéncia de alguns estudos deu condicbes de identificar as primeiras
tentativas de deslocamento da discussdo da surdez de uma visdo clinico-
positivista para uma cultural.

Nessa perspectiva de uma visdo cultural, Perlin (2013, p. 56) enxerga “a cultura surda
como diferenca que se constitui numa atividade criadora. Simbolos e praticas jamais
conseguidos, jamais aproximados da cultura ouvinte. Ela é disciplinada por uma forma de acéo
e atuacdo visual”. A pessoa surda ¢ constituida por um mundo no qual as experiéncias visuais
representam o meio de apreensdo de sentidos. Além disso, as rela¢fes sociais entre os pares
surdos possibilitam o compartilhamento de crencas, valores e, em especial, da lingua de sinais.

Nessa mesma linha de pensamento, Karnopp (2011, p. 239) reflete que, ao pressupor o
que significa ser surdo, se remete

a uma construcdo permanentemente (re)feita a depender da natureza das
relacGes sociais que se estabelecem, ao longo do tempo, entre surdos e outros
sujeitos sociais [...], é portanto, nesta sua relacdo, no tempo e no espaco social,
com diferentes outros, que surdo constrdi cosmovisdes especificas e modos de
ser particulares que terminam por constitui-lo.

Assim, ao pensarmos sobre as pessoas surdas na perspectiva dos Estudos Surdos,
baseamo-nos na necessidade de modificar visdes sobre elas, colocando-as na perspectiva do
Outro. Assim como os demais grupos, as pessoas surdas também se apresentam em uma
multiculturalidade, com expressdes e apreensdes diferenciadas (Dorziat, 2019).

E importante demarcar esse posicionamento, pois, por muito tempo, as pessoas surdas
foram taxadas de ‘“deficientes auditivas”, consideradas pessoas que ndo podiam realizar

determinadas atividades e seres doentes pela “falta da audi¢do”. Entretanto, com o passar do
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tempo, estudiosos iniciaram um processo de desconstrucdo dessa visdo clinica e comegaram a
debrucar-se sobre esse contexto a partir de um olhar voltado para a “surdez” como diferenga
linguistico-cultural (Skliar, 2013). Embora esse avanco tenha sido significativo, ainda hoje
muitas pessoas surdas continuam sendo rotuladas como deficientes auditivas, 0 que mostra que
essa mudanca de olhar ainda esta em processo.

Sobre isso, mesmo que, em muitos discursos, o termo surdez carregue um sentido que
endossa a ideia de uma pessoa com deficiéncia, nesta tese, propomos enxerga-la como uma
condicdo que impulsiona um fendmeno cultural. Quando nos desvencilhamos da compreenséo
da surdez como deficiéncia e passamos a enxerga-la como diferenca linguistico-cultural e
politica (Skliar, 2013), estamos contribuindo para a legitimacéo da pessoa surda no meio social,
pois “tal diferenga, embora pareca sutil, marca substancialmente a constituicio de uma
comunidade especifica e a constituicdo de estudos que foram produzindo e inventando a surdez
como um marcador cultural primordial” (Lopes, 2011, p. 9), processo que tem um impacto
profundo na formacao cultural e identitaria da pessoa surda.

A pessoa surda, nessa perspectiva, apresenta uma condi¢édo visual para compreender o
mundo. Sua forma alternativa de organizacdo humana a conduz a uma realidade de vida
especifica, na qual apresenta culturas préprias, diferentes das comumente estabelecidas por
pessoas que fazem uso do canal auditivo para ouvir 0 som do mundo. Para Lopes (2011), as
pessoas surdas apresentam peculiaridades culturais, como é o caso da marca linguistica que
determina modos viso-espaciais de pensar, sentir e agir.

Ressaltar o contexto cultural da pessoa surda é algo que precisa ficar evidenciado, a
comegar pela forma linguistica pela qual sdo expressos os enunciados, nesse caso, a Libras.
Essa lingua ndo € uma mera traducdo da lingua oral, tampouco é formada por um conjunto de
gestos apresentados no espaco, mas, sim, uma lingua que apresenta no sinal 0 mesmo peso de
uma palavra, pois carrega a representacao simbélica verbal da realidade. Porém, ao contrario
da lingua oral, na lingua de sinais, a visualidade € o meio que utilizamos para a compreensdo
dos enunciados. Para Perlin e Miranda (2003, p. 218), a cultura surda surge a partir da
experiéncia visual, “representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se
expressar, de conhecer o mundo, de entrar nas artes, no conhecimento cientifico e académico”.
De modo mais especifico, teceremos alguns desdobramentos em relacéo a essa lingua de sinais

na Secédo 4.4.
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4.1 Estudos surdos e os entrelaces dialdgicos com Bakhtin e o Circulo

Nos escritos de Bakhtin e do Circulo, a heterogeneidade da dimenséo historico-dialogica
¢ uma das constantes, que funciona como indicio de responsabilidade na constituicdo dos
discursos. Ha, de fato, nos discursos produzidos, “a preocupag¢do com as dimensdes historico-
ideoldgicas e a consequente constituicdo signica das ideologias; a insisténcia na discussdo de
uma natureza interdiscursiva, social e interativa da palavra” (Brait, 2005, p. 89). Nesse
contexto, ao fazermos escolhas discursivas, estamos direcionando nossa forma de conceber
outros discursos.

Assim, ao pensarmos na forma como os Estudos Surdos estabelecem sua concepgdo em
relacdo as pessoas surdas, no tocante a primarem pela cultura visual, a partir das experiéncias
que sdo produzidas ao longo da historia e a partir das quais as identidades sdo constituidas,
podemos entrelacar tal pensamento a um conceito central na teoria da linguagem de Bakhtin e
do Circulo, o chamado dialogismo, por meio do qual 0s sujeitos se apresentam e produzem seus
discursos. Para Faraco (2009, p. 66-67),

[...] as relagBes dialdgicas sdo, portanto, relagdes entre indices sociais de valor
— que, como vimos, constituem, no conceitual do Circulo de Bakhtin, parte
inerente de todo enunciado, entendido ndo mais como unidade da lingua, mas
como unidade da interagéo social; ndo como um complexo de relagGes entre
palavras, mas como um complexo de relacbes entre pessoas socialmente
organizadas.

Diante do exposto, considerando as linhas de pesquisa dos Estudos Surdos e de Bakhtin
e do Circulo, é imprescindivel reconhecer a pessoa surda para além da lingua de sinais em uso,
pois ela também € constituida por outros elementos, como as especificidades culturais, seu
modo de ser, sua experiéncia social, seus valores, suas formas proprias de significar o mundo e
ndo apenas o aspecto linguistico.

Essas linhas de pesquisa, ao defenderem o processo cultural do sujeito como sendo um
elemento fulcral, estdo dando visibilidade as especificidades do sujeito. Além disso,
demonstram a resisténcia aos preconceitos sociais. Nesse processo, as especificidades da pessoa
surda sdo constantemente consideradas, pois a unidade da cultura é o elemento direto de
orientacdo. Para Bakhtin (2014, p. 29), é somente “no relacionamento e na orientagio direta
para a unidade da cultura que o fenbmeno deixa de ser um mero fato, simplesmente existente,
adquire significacdo, sentido, transforma-se como que numa ménada que reflete tudo em si e
que estd refletida em tudo”. No contexto da pessoa surda, a historicidade de lutas,
representacdes e particularidades deixa de ser um conjunto disperso de experiéncias e passa a

integrar um sistema de significagcbes compartilhadas que constitui e sustenta a cultura surda.
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E a partir do contexto social, local e temporal, que o sujeito se configura como ser, e
ndo como hegemonicamente pensado, ou seja, como algo pronto e acabado. A cultura, nesse
processo, tem uma influéncia significativa, pois ela é percebida de forma mais abrangente, de
modo que as experiéncias de mundo ou o contexto de vida conduzem os caminhos escolhidos
por cada individuo. Em dialogo com essa linha de raciocinio, Bakhtin (2011) diz que o sujeito
é inseparavel da cultura, pois ele se constitui na linguagem, nos géneros discursivos e nas
formas culturais historicamente situadas.

Nesse contexto, podemos afirmar, segundo Bakhtin (2011), que, quando 0 sujeito
produz algum enunciado, sua palavra estara sempre ideologicamente saturada.

Todas as palavras (enunciados, producdes, de discurso e literario), além das
minhas préprias, sdo palavras do outro. Eu vivo em um mundo de palavras do
outro. E toda minha vida € uma orientacdo nesse mundo; é reacdo as palavras
do outro (uma reacéo infinitamente diversificada), a comecar pela assimilacdo
delas (no processo de dominio inicial do discurso) e terminando na
assimilagdo das riquezas da cultura humana (Bakhtin, 2011, p. 379).

A cultura ndo é apenas um cenario onde o0 sujeito estd presente; ela esta inscrita na
palavra, pois o sujeito se constitui ao apropriar-se de palavras que ja carregam valores culturais,
visdes de mundo e posicdes sociais. Nessa perspectiva, os Estudos Surdos dialogam ao
apontarem a cultura como um elemento central para perceber a pessoa surda e suas relagdes
com o meio social: “a surdez é percebida como uma diferenga que agrega, gera e alimenta tanto
relacBes com outros surdos quanto tensdes e diferenciacbes inventadas no interior do proprio
grupo” (Lopes, 2011, p. 23).

Essa afirmacao dialoga com a perspectiva de Bakhtin e do Circulo ao evidenciar a surdez
como diferenca cultural, que produz a sensacdo de pertencimento e também tensdes,
confirmando que os valores se constroem de forma dialogada e ndo homogénea. Assim como
na perspectiva de Bakhtin e do Circulo, o sujeito surdo se constitui nas relagdes com o outro e
no confronto entre vozes e posi¢cdes culturais diversas, pois todo ato cultural s6 tem sentido
porque acontece no encontro entre diferencas, como afirma Bakhtin (2014, p. 29): “todo ato
cultural vive por esséncia sobre fronteiras: nisso esta sua seriedade e importancia; abstraido da
fronteira, ele perde terreno, torna-se vazio, pretensioso, degenera ¢ morre”. O ato cultural
constitui-se a partir das tensdes entre vozes.

Ao refletirmos sobre essas tensdes dialdgicas no contexto da pessoa surda, percebemos,
amparados pelas reflexdes de Silva (2020), que, apesar dos avangos para o afastamento da visao
clinica, as perspectivas antropoldgicas, fruto das tensdes implementadas pelas discussdes e lutas

por significacdo dos movimentos surdos, ainda ndo foram plenamente incorporadas, e a
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condicdo de ser uma pessoa surda continua sendo pouco reconhecida como uma cultura propria,
rica e complexa.

Essas tensdes discursivas decorrentes dos conflitos entre a viséo clinica (que entende a
surdez como deficiéncia a ser corrigida) e a perspectiva cultural/antropolégica (que vé as
pessoas surdas como um grupo com lingua e cultura préprias) sdo pontos de interesse das
pesquisas dos Estudos Surdos. Essas tenses aparecem nas disputas pelo reconhecimento da
identidade, pelo uso da lingua de sinais e pelo reconhecimento social/cultural, segundo Dorziat
(2019, p. 71):

ao abandonar a fixacdo pelo corpo desviante, os adeptos dos Estudos Surdos
problematizar os discursos que, até entdo, compunham o universo das pessoas
surdas, desnudando as relagbes de poder existentes na educacdo e na
sociedade, além de desconstruir esteredtipos sobre a surdez e sobre 0s sujeitos
surdos que historicamente construiram a concepgao de deficiéncia

Nesse contexto, Bakhtin (2011) dialoga com os Estudos Surdos ao afirmar que o didlogo
estd presente quando interrogamos, ouvimos, respondemos, concordamos, discordamos etc.
“Nesse dialogo o homem participa inteiro € com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos,
a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra
no tecido dialégico da vida humana, no simposio universal” (Bakhtin, 2011, p. 348). Nos
dialogos estabelecidos, estardo sempre presentes vozes conflituosas e desiguais, que refletem
as diferencas e refratam os campos ideoldgicos.

Podemos destacar aqui dois pontos conflitantes existentes no ambito da sociedade em
relacdo a pessoa surda e a sua lingua de sinais: a desvalorizacdo da pessoa surda como sujeito
cultural e a desvalorizacdo da lingua de sinais como lingua natural com gramatica propria.

Nesses conflitos entre a valoracéo e a desvaloracdo da lingua de sinais e da pessoa surda,
ha forcas que sdo geradas, provocando movimentos de atracdo e dispersao verboideoldgicas
presentes nos enunciados, conceituados por Bakhtin (2015) como forcas centrifugas e
centripetas. Segundo ele, a linguagem vive em tensdo constante entre essas forcas, refletidas
nos discursos. No caso da lingua de sinais, ao reconhecermos sua legitimidade, estamos
invocando as forcas centrifugas e, na ndo aceitacdo, invocamos as forgas centripetas. A cada

novo enunciado, tensBes sdo geradas e as forcas centripetas e centrifugas sdo invocadas..

A estratificacdo e o heterodiscurso se ampliam e se aprofundam enquanto a
lingua esta viva e em desenvolvimento; ao lado das forcas centripetas segue o
trabalho incessante das forgas centrifugas da lingua, ao lado da centralizagdo
verboideolégica e da unificagdo desenvolvem-se incessantemente 0s
processos de descentralizacdo e separacdo (Bakhtin, 2015, p. 41).
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Quando pensamos nessas forgcas em relacdo ao discurso sobre quem é a pessoa surda,
percebemos o quanto elas sdo ativadas nos embates ideoldgicos, pois, enquanto ha um discurso
em que a pessoa surda é vista como um ser com deficiéncia, existem as visoes ideologicas que
defendem a pessoa surda como um ser com diferengas. Nessa perspectiva, Lopes (2011, p. 23)
defende a surdez como “uma diferenga que ndo procura dizer quem ¢ o surdo, como ele deve
fazer para desenvolver a identidade surda, como ele deve fazer para aprender etc., mas que quer
[...] pensar quaisquer relagdes a partir da centralidade da cultura”. Assim, a constitui¢do do
sujeito surdo ocorre nas préaticas discursivas e culturais que atravessam a lingua de sinais, nas
quais as relagdes sociais sdo construidas dialogicamente e marcadas pela heterogeneidade
cultural. Sobre isso, na perspectiva dos Estudos Surdos, Skliar (2013, p. 14-15) destaca que
seria um equivoco concretizar as identidades das pessoas surdas, pois “também fazem parte
dessa configuragao que denominamos ‘surdos’ os surdos das classes populares, 0s surdos que
sabem que sdo surdos, as mulheres surdas, os surdos negros [...] entre outros”.

Um fato interessante a se destacar ¢ que a propria invengdo do “ser surdo” emerge de
processos discursivos situados no tempo e no espaco. Ao longo da historia, as pessoas surdas
resistiram a diferentes movimentos que buscavam definir o que seria o “ser surdo” e passaram
a vivenciar movimentos de abertura produzidos no interior dessa propria invencdo. Tais
movimentos rompem com fronteiras discursivas, espaciais e temporais (Lopes, 2011, p. 10).
Desse modo, é possivel compreender esse processo a partir do conceito de cronotopo, proposto
por Bakhtin, uma vez que ele articula indissociavelmente tempo, espaco e producao de sentidos.

Um estudo realizado por Silva e Alves (2021) nos apresenta uma possivel relacdo entre
0 processo de cronotopia e a constitui¢do do ser. Os autores evidenciam que a mesma categoria
cronotopica que acontece na arte também ganha realce no mundo da vida.

O cronotopo ndo é um mero contexto no qual estdo situados sujeitos em
processo de interacdo. Essa interligacdo entre o tempo (cronos) e espaco
(topos) produz, na realidade, as condicfes de interacdo de construcdo de
linguagem e de possibilidades de ser, consequentemente, as possibilidades de
construcdo de identidade. E justamente no estudo do cronotopo que Bakhtin
demonstra uma notéavel preocupagdo com a identidade (Silva; Alves, 2021,
p.500).

No decorrer da pesquisa, Silva e Alves (2021) nos fazem refletir que, na historia da
literatura, a identidade das personagens pode assumir formas distintas: em algumas narrativas,
ela permanece fixa, sendo apenas confirmada pelos encontros; em outras, constroi-se de modo
processual, transformando-se a partir do didlogo e da circulagéo por diferentes espacos.

Assim, nas condicdes de interacdo e no contexto concreto em que as pessoas Se

relacionam, havera nao apenas a producao da linguagem, mas também as “possibilidades de
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ser”, ou seja, as maneiras pelas quais os sujeitos podem construir suas identidades. E nesse
ponto que entra o conceito de cronotopo, entendido como a forma especifica pela qual tempo e
espaco se organizam em uma determinada préatica discursiva.

Quando Silva e Alves afirmam que Bakhtin demonstra “notavel preocupacdo com a
identidade” ao estudar o cronotopo, acreditamos que estdo destacando o fato de que a identidade
ndo é algo interno, fixo ou psicoldgico, mas algo que se forma no encontro entre sujeitos, no
tempo e no espaco, em situacBes concretas, historicamente situadas e marcadas por condicGes
socioculturais. Assim, o cronotopo pode ser uma possibilidade para compreendermos como 0s
sujeitos se constituem de forma continua e, portanto, quais possibilidades identitarias se tornam
acessiveis. As identidades surdas sdo multiplas, fragmentadas e atravessadas por diferentes
marcadores sociais, ndo podendo ser compreendidas como estaveis ou unicas (Skliar, 2013).

E nesse processo continuo de construcéo que a identidade da pessoa surda é apresentada,
pois os marcadores da posicdo social que ela ocupa, bem como o contexto de producgéo
discursiva, delinearédo a identidade da pessoa. Caso um desses marcadores seja alterado, uma
nova identidade pode ser constituida. Portanto, a identidade do sujeito ndo pode ser vista como
estavel, mas como estando em continua formagéo e transformacao. O dialogo do eu com o outro
e com o meio social constituira a identidade na imensa arena discursiva. Para Bakhtin (2011),
a voz do outro influencia e enriquece a nossa propria identidade. E por meio do diélogo
histdrico-cultural e coletivo e dos embates discursivos que as identidades sdo construidas, e ndo
por algo fisico ou materializado no corpo, de forma isolada, em que o eu atua individualmente.

E interessante destacarmos que Bakhtin e o Circulo nio apresentam uma forma
sistematica de conceituar a identidade, mas, ao exporem em seus escritos a constru¢do do
sujeito, do “eu” em dialogo com 0 outro e da pluralidade de vozes no contexto historico-social,
no espaco e no tempo, percebemos um caminho promissor para a constituicdo da identidade,
pois, nesse processo, 0 sujeito, ao produzir um discurso, traz em si a individualidade e as
especificidades do outro.

Desse modo, podemos inferir que tanto a perspectiva de Bakhtin e do Circulo quanto a
dos Estudos Surdos dialogam, na medida em que a linguagem é um campo de disputas
constituido por multiplas vozes e ideologias. Assim como, para Bakhtin, todo discurso €
essencialmente dialégico, estando outras vozes entrelagadas na voz de um sujeito, no contexto
do campo dos Estudos Surdos, as tensdes discursivas entre diferentes formas de significar a
surdez também estdo carregadas de outras vozes, pois esse campo evidencia a existéncia de
uma multiplicidade de discursos que resistem ao discurso hegemdonico sobre a surdez como

deficiéncia e sobre a lingua de sinais como meio de comunicagéo artificial. Aqui, podemos
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destacar esse aspecto como um ponto em que a teoria de Bakhtin e do Circulo se torna
particularmente relevante, pois ela permite enxergar a surdez ndo como um significado fixo,
mas como um signo em disputa, constituido por diferentes interesses e perspectivas.

Em suma, podemos afirmar que, tanto para os Estudos Surdos quanto para Bakhtin e o
Circulo, as lutas, a cultura e a identidade constituem processos dindmicos e relacionais,
construidos na interacdo do eu com o outro, considerando os multiplos discursos e o contexto
social. N&@o sdo, assim, elementos estaticos, mas constru¢Ges continuas, sempre sujeitas a
mudancas e influéncias externas. A identidade do sujeito ¢, portanto, uma questao de interacao,
refletindo a pluralidade das vozes e das experiéncias humanas. A cultura é um campo dinamico,
no qual as identidades e os valores sdo continuamente negociados dentro de um contexto de

trocas.

4.2 Caminho para uma producao do sujeito cultural na perspectiva dos Estudos surdos

O campo dos Estudos Surdos surge com o objetivo de ressignificar a surdez arraigada a
deficiéncia e produzir outra narrativa sobre as pessoas surdas, na qual as questdes culturais sao
potencializadas. Inspirados por outras areas do conhecimento, a exemplo do campo dos Estudos
Culturais, os Estudos Surdos debrucam-se sobre a compreensédo das especificidades da pessoa
surda a partir das vivéncias, da cultura e da identidade. Para o campo, interessa conhecer a
historicidade das pessoas surdas a partir de uma perspectiva surda, das histérias tensionadas
pelo contexto social, politico, econdmico e cultural e dos acontecimentos que surgem a partir
de movimentos de resisténcia surda (Lopes, 2011).

Entender a forma como as pessoas surdas se afirmavam possibilitou um olhar sobre suas
particularidades: a comunicacéo, a lingua, os costumes, a identidade, a educacdo, as producdes
artisticas e literarias, entre outras. Os Estudos Surdos, em sua base discursiva:

[...] ndo negam a surdez como uma materialidade corpdrea, contudo, a
ressignificam a partir da Otica antropoldgica, ressaltando aquilo que é
produzido para além da marca fisica. Focalizam a cultura visual, essa
experiéncia cultural que €é construida ao longo da historia das pessoas surdas,
por meio de suas identidades constituidas pela visualidade, que constroi a
lingua de sinais (Silva, 2020, p. 142).

A falta de audicdo ndo é um fator a ser negado, mas a ser ressignificado, considerando
a forma de olhar, compreender e interpretar o comportamento humano e as manifestacGes
culturais, que, no caso das pessoas surdas, constituem-nas como sujeitos com suas
particularidades, e ndo como sujeitos com surdez que precisam de tratamento clinico/cura.

Em um efeito de completude, é a partir dessas conex@es identitarias que a diferenca
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cultural serd estabelecida. E importante ressaltar que a escolha pelo termo “diferenga”, em
relagdo ao termo “diversidade” (comumente encontrado em alguns escritos sobre a tematica da
inclus&o), justifica-se pelo fato de o primeiro considerar, de forma mais especifica, as nuances
que constituem o sujeito. Para Skliar (2001, p. 16), a “utilizagdo mais do que reiterativa do
termo diversidade nestas politicas aparece junto com a no¢do da igualdade, mascarando ou
obscurecendo as diferencas culturais”. Assim, o discurso da diversidade, quando associado de
forma superficial a igualdade, pode acabar ocultando as diferencas culturais.

Para Silva (2020, p. 194), a “perspectiva da diferenga transcende a nogao de diversidade,
pois contempla as diferencas dentro da diversidade, considerando a multiplicidade que constitui
as pessoas, como seres humanos, e enxergando o Outro em suas idiossincrasias”. Isso ocorre
porque ha a necessidade de considerar as particularidades de cada sujeito. “Respeitar o Outro
requer a aceitacdo do seu valor como ser humano, considerando ndo simplesmente a
diversidade, mas as diferencas humanas em termos identitarios, que envolvem condicbes
linguisticas, biologicas, psicoldgicas, raciais, étnicas, de género e sexualidade etc.” (Silva,
2020, p. 195). De modo mais especifico, ao considerarmos a diferenca cultural das pessoas
surdas, estamos respeitando suas condi¢des para serem sujeitos sociais. Para Perlin e Miranda
(2003, p. 218),

[...] ser surdo é uma questdo de vida. No se trata de uma deficiéncia, mas de
uma experiéncia visual. Experiéncia visual significa a utilizacdo da visdo, (em
substituicdo total a audi¢do), como meio de comunicagdo. Desta experiéncia
visual surge a cultura surda representada pela lingua de sinais, pelo modo
diferente de ser, de se expressar, de conhecer o mundo, de entrar nas artes, no
conhecimento cientifico e académico.

Podemos, assim, inferir que, dentro desse cendrio cultural, as pessoas surdas estdo em
constante transformacao identitaria, pois, segundo Perlin (2013, p. 52), “a identidade ¢ algo em
questdo, em construcdo, uma constru¢do movel que pode frequentemente ser transformada ou
estar em movimento e empurra o sujeito em diferentes posicoes”. No caso da identidade surda,
para que possamos compreendé-la, faz-se necessario nos afastarmos do conceito de pessoa
surda como corpo que precisa ser normalizado. “A identidade surda sempre estd em
proximidade, em situacao de necessidade com o outro igual. O sujeito surdo nas suas multiplas
identidades sempre esta em situacdo de necessidade diante da identidade surda” (Perlin, 2013,
p. 54), a partir das experiéncias visuais.

Nesse sentido, a identidade surda, construida a partir das experiéncias visuais e das
relacBes com o outro, insere-se em um processo histérico e cultural dindmico, no qual, ao longo

do tempo, foi sendo constitutivamente produzida e influenciada por eventos historicos e
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contextos especificos. Interligadas pelo fio condutor da experiéncia visual, as pessoas surdas,
além das lutas pelo reconhecimento de sua condicdo, também estao presentes em outras frentes,
pois a historicidade confere a cultura surda um carater dindmico e mutavel, no qual podemos
perceber lutas que sdo constituidas por outras lutas.

Nesse processo multifacetado, realidades singulares e identitarias se entrelagam com
outras realidades e identidades afins, e, assim, surgem outras lutas surdas, como as lutas das
pessoas surdas negras, as lutas das pessoas surdas homossexuais, as lutas das pessoas surdas
trans e as lutas feministas surdas, entre outras. Sobre isso, Braga e Piovezani (2025) refletem,
de modo particular, sobre as lutas das mulheres entrelacadas em suas interseccionalidades, que
podem ser compreendidas como situacbes de double bind: “a expressdo inglesa ¢é
frequentemente traduzida por ‘duplo vinculo’ ou dupla mensagem e costuma se referir a
situacdes nas quais um individuo recebe dois comandos conflitantes, cujos efeitos tendem a ser
sua hesitagdo, seu emudecimento e sua imobilizagdo” (Braga; Piovezani, 2025, p. 33).

E, assim, cada grupo, além da luta coletiva que o liga aos demais pelo fato de
compartilhar a condicdo surda, também trava lutas de resisténcia por outras questdes. No que
se refere a esta pesquisa, interessam-nos maiores desdobramentos em relagéo as lutas feministas

surdas.

4.3 A interseccionalidade do ser mulher surda

O campo dos Estudos Surdos tem sido um espaco de amparo para as lutas das pessoas
surdas, por defender as particularidades culturais e identitarias. No caso das mulheres surdas,
as lutas e os discursos sdo constituidos por suas realidades particulares, por ocuparem um
espaco distinto do ocupado por outras pessoas e, assim, produzirem narrativas discursivas a
partir de suas vivéncias. Nesse sentido, Escosteguy (2011, p. 85) afirma que “podemos construir
narrativas diferentes a partir de espacos disciplinares distintos — comunicacdo, educacéo,
literatura, sociologia, psicologia, entre outras”, de modo que o campo discursivo que habitamos
nos conduzira a determinados caminhos.

No caso da mulher surda, o lugar que ela ocupa na sociedade a faz transgredir em lutas
para além do reconhecimento como pessoa surda, pois “mulheres surdas sdo vitimas de
preconceito e, além da opressdo linguistica, podem sofrer racismo, sexismo, entre outras
formas. Mas falta visibilidade a esse debate que amplia a discussdo de outros marcadores sociais
de interseccionalidades no feminismo surdo” (Oliveira, 2024, p. 36). Sobre essa questdo da

interseccionalidade, Collins e Bilge (2020, p. 16) nos ajudam a compreendé-la da seguinte
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maneira;

a interseccionalidade investiga como as relagfes interseccionais de poder
influenciam as relagBes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem
como as experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta
analitica, a interseccionalidade considera que as categorias de raca, classe,
género, orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria —
entre outras — sdo inter-relacionadas e moldam-se mutuamente. A
interseccionalidade é uma forma de entender e explicar a complexidade do
mundo, das pessoas e das experiéncias humanas.

Corroborando essa afirmagdo, Costa e Schneider (2025, p. 61) dizem que “a
interseccionalidade chama atencao para a complexa rede de desigualdades que se forma a partir
da interseccdo de identidades historicamente marginalizadas, a partir de questdes de raga,
género, sexualidade, deficiéncia, classe, territorio, etc.”, permitindo-nos, assim, compreender
as maultiplas camadas de opressdo que estruturam a vida social, evidenciando que as
desigualdades ndo atuam de forma isolada, mas se articulam e se potencializam. Ao considerar
a articulacdo entre diferentes marcadores sociais, a interseccionalidade, como instrumento
analitico, permite compreender como 0s sistemas de opressdo se reforcam mutuamente,
produzindo experiéncias especificas de exclusao.

No caso das falas de autoria feminina, as multifacetadas posi¢des interseccionais
potencializam ainda mais as opressdes sofridas, principalmente em relacdo a invalidacéo dessas
falas, como afirmam Braga e Piovezani (2025, p. 33): “nossas classes sociais € nossas ragas,
nossos espacos de resisténcia e de circulagdo e nossos capitais culturais e semioticos, reforcam
os investimentos e os incrementos, as redugdes e as supressdes de poder de nossas falas”. Sdo
marcadores sociais entrelacados, em muitos casos, de dificil percepcdo, mas que afetam a
pessoa de forma mais intensa. Sobre isso, Collins e Bilge (2020, p. 17) afirmam que esses
marcadores “ndo se manifestam como entidades distintas e mutuamente excludentes. De fato,
essas categorias se sobrepdem e funcionam de maneira unificada. Além disso, apesar de
geralmente invisiveis, essas relagdes interseccionais de poder afetam todos os aspectos do
convivio social”. A depender da situacao, alguns sujeitos sao mais ou menos afetados.

Carla Akotirene (2019, p. 19), na obra “Interseccionalidade — Feminismos Plurais”, ao
afirmar que as “iniquidades de género nunca atingiram mulheres em intensidades e frequéncias
analogas”, nos faz refletir sobre as diferentes desigualdades que as mulheres sofrem, por
existirem diferentes grupos de mulheres em suas intersec¢des. Embora a luta feminista tenha
uma estrutura historica em defesa das mulheres, os marcadores sociais que as acompanham,
como raca, classe social, territdrio, orientacdo sexual e condicdo linguistica, fazem-nas ocupar

espacos de lutas diferentes. Nesse contexto, Akotirene (2019) reforca a necessidade de
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compreender o género de maneira articulada a outros marcadores sociais, de modo que
percebamos as experiéncias femininas articuladas de forma multipla.

De modo especifico, em relagdo as mulheres surdas, os dois marcadores culturais de luta
— 0 de ser mulher e o de ser surda — deixam-nas ainda mais a margem da sociedade. A esse
respeito, Ribeiro (2017, p. 7) traz a seguinte reflexao:

A mulher surda, pertencente a dois grupos com minorias de direitos, €
duplamente oprimida. Ela ¢ vista pelo senso comum como ‘’coitadinha’® ou
indefesa, de modo que a misoginia perpetuada na sociedade é somada ao
ouvintismo, opressdo sofrida pelos surdos em uma sociedade
majoritariamente ouvinte. Dessa forma, envolta de tantas imagens de si, do
que é ser surda, do que é ser mulher, vive duplamente a dificuldade de
construir sua propria identidade e autonomia. E colocado em cheque seu
entendimento, sua independéncia, sua capacidade de comunicar-se e
relacionar-se socialmente, de indignar-se, de pensar e de viver normalmente.

A mulher surda enfrenta dois campos ideoldgicos de opressdo: um pela condicédo de ser
mulher e outro pela condicéo de ser surda. Esses dois fatores se cruzam e criam uma experiéncia
propria de opressao, diferente daquela vivida por uma mulher ouvinte ou por um homem surdo,
pois a mulher ouvinte enfrenta 0 machismo, mas ndo as barreiras relacionadas a condicao de
ser surda; e a pessoa surda que ndao € mulher enfrenta o capacitismo, mas ndo o machismo.
Assim, a opressao causada pela interseccionalidade entre o “ser mulher” e o “ser surda” nio
resulta da simples soma de dois tipos de sofrimento, pois existem experiéncias que s6 sdo
vivenciadas nessa intersec¢do e que ndo ocorrem fora dela.

Como exemplo, hd mulheres surdas que sofrem os mais diversos tipos de violéncia, mas
que ndo conseguem realizar denuncias pelo fato de sua lingua de sinais ndo ser considerada.
Sobre isso, Baalbaki e Silveira (2024, p. 10270) afirmam que “mulheres surdas ndo conseguem
se significar e fazer significar em espacos em que a lingua de sinais ndo circula e, de forma
agravada, ndo conseguem fazé-lo nas delegacias, onde deveriam encontrar um servico de
acolhimento para que pudessem ser ajudadas sem serem (pré) julgadas”. Essa falta de apoio e
acolhimento faz com que as mulheres surdas se sintam desvalorizadas.

Dessa forma, quando os marcadores sociais, como o0s relacionados ao fato de a pessoa
ser surda, negra, indigena, empobrecida ou integrante da comunidade LGBTQIAPN+,
integram-se, mais barreiras sdo enfrentadas pelas mulheres. Sobre isso, Braga e Piovezani
(2025, p. 21) corroboram essa afirmacdo ao afirmarem que ‘“quanto mais essas marcas se
somam no corpo de uma mulher, pior € o resultado dessa operacao de busca pelo rebaixamento
e pela eliminagao do outro grupo e do outro ser”. Como exemplo, apontamos a integracao dos
marcadores sociais de ser mulher, negra e surda, os quais fazem com que essas mulheres sofram

ainda mais pela condicdo vivenciada. No caso de ser mulher e negra, Akotirene (2019, p. 37)
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diz que “a interseccionalidade nos mostra como e quando mulheres negras sdo discriminadas e
estdo mais vezes posicionadas em avenidas identitarias, que fardo delas vulneraveis a coliséo
das estruturas e fluxos modernos”. Essa integragdo coloca as mulheres negras em posicoes de
maior vulnerabilidade, tornando-as mais expostas aos impactos simultaneos dessas estruturas.

Ao analisar as dinamicas de exclusdo presentes na sociedade, torna-se fundamental
compreender como as estruturas institucionais reproduzem desigualdades historicas. No caso
das mulheres negras, elas “se veem diante dos expedientes racistas e sexistas das institui¢des
publicas e privadas por lhes negarem primeiro trabalho e, depois, o direito humano de serem
reclamantes das discriminagfes sofridas” (Akotirene, 2019, p. 36-37). Quando essas
desigualdades sdo associadas a condi¢do de ser surda, os embates sdo ainda mais especificos.

Em pesquisa realizada por Albres (2014, p. 10399) sobre producdes poéticas de autoria
surda, ela aponta a produ¢do de uma das autoras, em cuja centralidade tematica “estdo as
mulheres negras e surdas e a experiéncia das personagens negras femininas esta articulada,
literariamente, com a representacao da dinamica das relacdes de poder com as quais elas travam
uma luta, geralmente, apontando para um fazer de tarefas manuais”, evidenciando, assim, a
interseccdo entre género, raca e a condicdo de ser uma pessoa surda como elementos
constituintes das produgdes dessas narrativas.

A sobreposicdo dessas marcas sociais revela como as desigualdades ndo atuam de forma
isolada, mas se reforcam mutuamente. De modo especifico, quando a condi¢do visual de
enxergar o mundo, isto é, a de ser surda, cruza-se com a condigdo de ser mulher, o resultado é
0 agravamento das violéncias simbdlicas e materiais, evidenciando um sistema que insiste em
hierarquizar vidas e legitimar a exclusdo de determinados grupos, principalmente no sentido de
“calar suas falas” perante a sociedade.

Menosprezar, deslegitimar e interditar suas falas sdo meios empregados para
nao as admitir integralmente na comunidade humana, constituida de seres que
ttm o que dizer e sabem como falar. A exclusdo dessa comunidade
corresponde & negacdo de seus sonhos e de suas batalhas pela liberdade de
pensar, fazer e dizer coisas que superam as determinacGes bioldgicas e as
imposicdes sociais (Braga; Piovezani, 2025, p.21).
Esses acontecimentos sdo fatos presentes no dia a dia da sociedade, mas, sem divida,
na contramdo dessa realidade, existem 0s movimentos sociais que lutam pelos seus direitos e
pelo reconhecimento social. E, quando ha mais de um marcador social de excluséo integrado a
figura do ser mulher, “a interseccionalidade pode ajudar a enxergarmos as opressdes, combaté-
las, reconhecendo que algumas opressdes sao mais dolorosas” (Akotirene, 2019, p. 56). Diante

dessa realidade, a luta pela fala torna-se uma arma poderosa de resisténcia, como afirmam Braga
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e Piovezani (2025, p. 35): “as lutas pela palavra sao batalhas decisivas dos feminismos [...] 0s
movimentos feministas lutaram e continuam lutando pela palavra”.

Mesmo que ndo se tenha uma visibilidade expressiva em relacdo as lutas feministas
surdas, € possivel perceber que, com o advento das redes sociais, muitas mulheres surdas
protagonizam sua propria historia em busca de seus espacos na sociedade. Para Collins e Bilge
(2020, p. 160), “na atualidade, as midias digitais e sociais constituem um dos palcos mais
vibrantes da interseccionalidade, em que uma nova geracao de ativistas, artistas e especialistas
debatem sua importancia intelectual e politica”. Nesses espacos, podemos encontrar mulheres
que lutam pelo respeito e resistem as opressdes sociais, tendo o discurso como principal arma
de luta. Segundo Oliveira (2024), as redes sociais tém sido aliadas importantes para que as
mulheres surdas externalizem suas inquietacdes, apresentem discursos sobre o feminismo
surdo, além de outras tematicas que afetam a vida dessas mulheres.

Dar visibilidade a esses discursos de mulheres surdas possibilita um despertar para a
sociedade, sobretudo pelo fato de que, durante anos, ndo existiam mulheres surdas exercendo
protagonismo em nenhum espaco. Almeida (2024), em pesquisa realizada sobre mulheres
negras, diz que é necessario pensar na representatividade, por meio da qual uma pessoa ou um
grupo tem a capacidade de dar visibilidade as suas experiéncias e vozes, especialmente as vozes
daqueles que historicamente foram silenciados, excluidos ou estereotipados: “no que se refere
a literatura marginal/periférica, a representatividade das mulheres negras que usam a escrita
como escrevivéncia de suas situacoes de mulheres e negras, na tentativa de desnaturalizarem
ndo apenas as opressdes de género, mas também de raga e de classe” (Almeida, 2024, p. 150).

No caso das mulheres surdas que conseguem ocupar os espagos de “fala”, elas, além de
terem a oportunidade de serem vistas, ampliam a constru¢do do conhecimento a partir de
multiplas experiéncias e contribuem para que outras mulheres surdas se identifiguem, no
sentido de pertencimento identitario, ao se reconhecerem a partir da experiéncia da outra. Desse
modo, é fundamental que esses discursos possam ser produzidos e compartilhados com a
sociedade.

Para Guerreta (2023, p. 34), “quando mulheres surdas se levantam e passam a ser
protagonistas de suas historias, elas tém suas maos para sinalizar, tém seus olhos para ver, tém
seus coragdes que pulsam para lutar e unir suas dores em um grande movimento”, no qual as
historias se cruzam e intensificam os discursos. “Toda palavra humana é presenga e
performance, é uma perspectiva da realidade e certa projecdo de nossas vidas. Ela pode servir
ao poder da opressdo, mas também pode ser poténcia, proposta € promessa de um novo mundo”

(Braga; Piovezani, 2025, p. 39).
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Podemos citar aqui o campo da literatura como um espaco que contribui para que

mulheres surdas narrem seus discursos, 0s quais tém a seguinte caracteristica:

[...] geralmente se concentram numa protagonista mulher que enfrenta uma
situacdo dificil que afeta a vida das mulheres, como por exemplo: um conflito
pessoal, um problema familiar, ser mée, a vida amorosa, 0s problemas de
amizade ou conflitos entre trabalho e vida pessoal. Dado isso, a literatura surda
feminina pode oferecer uma descricéo alternativa da realidade do mundo das
mulheres surdas (Sutton-Spence, 2021, p. 90).

Nesse sentido, muitos dos temas abordados retratam as vivéncias das autoras. As
mulheres surdas passam a dar novos sentidos as producdes discursivas em poesias, Como € 0
caso das producBes em slams, que ganham um cardter menos romantizado a partir da
participacdo das mulheres surdas (Albres, 2024). Em uma pesquisa sobre as performances
literarias-poéticas de mulheres surdas, Albres (2024, p. 10402) nos faz refletir sobre “a natureza
feminina e as formas de violéncia sofridas pelas mulheres surdas em especifico. Outro ponto
destacado nos discursos € a ascensdo da poesia surda feminista a partir da participagdo e
influéncia dos slams”, de modo que as mulheres surdas estdo cada vez mais ativas em suas
lutas.

E preciso estarmos atentos ao que esta sendo produzido nos discursos dessas mulheres,
pois eles tém muito a nos dizer, principalmente em relagéo ao silenciamento. Para Braga (2025,
p. 40), “para resistir a dominagdo masculina e continuar quebrando esses tantos siléncios, ouvir
0 que as mulheres tém a dizer e falar dos silenciamentos da fala feminina sdo acdes necessarias
e urgentes. Nao tardemos mais a comecar a realiza-las”.

Concomitante a isso, € igualmente importante refletirmos sobre o fato de que o
protagonismo da interseccionalidade de mulheres surdas em produgGes discursivas de
resisténcia enriquece sua representagdo no meio social, pois sdo discursos sobre mulheres
surdas contados a partir do olhar da mulher surda: “falar do seu proprio locus € ganhar o lugar
de protagonismo de sua historia” (Soares, 2024, p. 110). E possivel refletirmos também que, a
partir desses discursos, “as mulheres recusam o longo silenciamento que lhes foi imposto,
estimulam mutuamente suas proprias falas e censuram as interrupcdes alheias que usurpam suas
vozes e pretendem calar suas manifestacdes” (Braga; Piovezani, 2025, p. 192).

Ao reconhecer essa complexa rede, torna-se possivel construir leituras e praticas mais
justas, sensiveis as experiéncias plurais e comprometidas com a transformacdo social.
Compreender os discursos produzidos por essa interseccionalidade de posi¢des sociais € manter
“a esperanga de que falas a partir do alpendre da subalternidade sejam ecoadas e valorizadas

para a constituicdo de dias melhores” (Soares, 2024, p. 110), em que mulheres surdas sejam
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protagonistas de suas historias.

4.4 Libras: uma lingua verbo-visual

Ao refletirmos sobre o conceito de verbo-visualidade, é pertinente considerar as
contribuicdes da pesquisadora Beth Brait, que compreende esse fendmeno como a integracao
entre a linguagem verbal e elementos visuais, 0s quais atuam conjuntamente como recursos
constitutivos na producéo de sentidos. Conforme aponta Brait (2013, p. 44), na dimenséo verbo-
visual de um enunciado:

[...] tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo
na producdo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob
pena de amputarmos uma parte do plano de expresséo e, consequentemente, a
compreensdo das formas de producdo de sentido desse enunciado, uma vez
que ele se dé& a ver/ler, simultaneamente.

Ampliando essa perspectiva, Tanya Felipe (2013) transpde esse conceito para 0 campo
das linguas de sinais, mostrando que essas linguas, como a Lingua Brasileira de Sinais (Libras),
sdo essencialmente “verbo-visuais gramatico-discursivas”, pois operam por meio de recursos
visuais-espaciais e corporais, articulando simultaneamente aspectos gramaticais e discursivos.
Em uma pesquisa intitulada “O discurso verbo-visual na lingua brasileira de sinais”, Felipe
(2013, p. 67) apresenta como objetivo:

[...] ampliar as discussdes sobre enunciados verbo-visuais refletindo
pressupostos tedricos do Circulo de Bakhtin que podem reforcar a
argumentacdo de que, em enunciados de linguas de modalidade gestual visual,
transcendem valores plastico-picturiais e espaciais dos signos através também
das Marcas ndo Manuais (MNMs)

Assim, Felipe evidencia que as linguas de sinais ndo apenas se comunicam por meio de
sinais produzidos pelas méos, mas também constroem sentidos complexos com base em uma
estrutura linguistica visual propria, na qual as MNMSs sdo partes essenciais para a constituicao
da producdo desses sentidos. Assim, o verbo-visual € produzido por elementos visuais que
funcionam linguisticamente; o gramatical, por apresentar elementos que fazem parte da
estrutura da lingua; e o discursivo, por produzir efeitos de sentido na interagdo social e nos
enunciados.

As marcas ndo manuais referem-se as expresses faciais e corporais utilizadas na
comunicacdo, sendo tdo importantes quanto os sinais manuais. Segundo os estudos de Anater
(2009, p. 82), podemos identificar diversas expressdes ndo manuais a partir dos seguintes
elementos:

[...] direcdo do olhar para evidenciar concordancia gramatical; de movimento
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de cabeca, frequentemente atreladas as construgdes com foco; e as marcagoes
de negacdo e de interrogacdo, identificadas pela inclinacdo ou pelo movimento
da cabeca, podendo, ainda, estar associadas aos movimentos das sobrancelhas
e as formas da boca e das linhas de expressdo na face.

Essas marcas ndo manuais, quando presentes nas producgdes de enunciados, podem ser
identificadas como uma prosddia visual. De acordo com Felipe (2013, p. 76), as MNMs
“presentes nas relagdes dialdgicas enquanto espago de tensdo entre enunciados, podem ser
definidas como uma prosodia visual expressa através de diferentes expressdes faciais e
corporais”.

Em uma produgdo discursiva em lingua de sinais, a prosodia visual é essencial para a
construcdo de sentido no enunciado, sendo as MNMs constituidas por elementos linguisticos
fundamentais. Para Anater (2009, p. 31), “essa questdo envolve o fenbémeno da
gramaticalizacdo, o qual, nas linguas de sinais, acontece de maneira peculiar, uma vez que
gramaticalizar um gesto ou uma marca ndo-manual é, em principio, uma possibilidade unica e
exclusiva das linguas de modalidade gesto-visual”.

Diante do exposto, podemos perceber que Beth Brait desenvolve a nogdo de “verbo-
visualidade”, entendida como a articulagdo indissoluvel entre linguagem verbal ¢ imagem em
um mesmo enunciado. E uma proposta de analise dialdgica da linguagem que abarca tanto o
visual quanto o verbal, considerando-os como um conjunto articulado de sentidos. No caso
especifico da Libras, Tanya Felipe propde o termo “enunciado verbo-visual” para se referir ao
que emerge da interacdo entre 0s signos visuais, como gestos e expressdes, e 0s elementos
gramaticais, como as marcas ndo manuais, situadas nos enunciados e concebidas como um
“componente verbo-visual gramético-discursivo” (Felipe, 2013).

Nesse sentido, o enunciado em Libras é verbo-visual, pois os sentidos sdo construidos
pela articulacdo entre elementos linguisticos e visuais. No entanto, os sinais manuais, sozinhos,
ndo dao conta da producéo de sentido, mas, em articulagdo com as marcas ndo manuais —
expressoes faciais, movimentos da cabeca, direcdo do olhar, postura corporal, movimentos dos
ombros, entre outros —, constituem o enunciado. Sendo assim, essas marcas ndo sao apenas
recursos expressivos ou gestuais, mas possuem func@es gramaticais, discursivas e enunciativas,
influenciando a construcao do sentido.

Podemos dizer que, em um enunciado, as marcas ndo manuais também apresentam
carater de expressdes visuais gramatico-discursivas, pois, quando se integram a um sinal ou a
uma frase, constituem um plano de completude linguistica. E “caso elas ndo sejam expressas,
o sinal ou enunciado pode se tornar agramatical ou pode ndo ser decodificavel, causando

ambiguidade” (Felipe, 2013, p. 77). A indissociavel relacao do verbo-visual, que combina os
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conceitos de “verbo” e “visual”, representa, para Lima (2024, p. 43), a constituicdo de
“clementos que sdo essenciais para compreender a sinergia entre o texto verbal e o visual, e
como eles se combinam para criar uma comunicacdo mais rica e eficaz”. Esses elementos
desempenham um papel constitutivo na producéo de sentidos.

Ao contrério das linguas orais, a lingua de sinais, por apresentar uma forma visual de
ser compreendida e gestual de ser produzida, pode ser caracterizada como sendo uma lingua de
natureza verbo-visual. A particularidade na forma de se expressar € constituida por meio de
sinais visuais, de modo que as mé&os, 0 corpo e as expressoes faciais se articulam e produzem
sentido no processo de comunicagdo. Podemos dizer que, ao realizarmos um sinal, ha dois tipos
principais de marcas: manuais e ndo manuais. Estas Ultimas ja foram apresentadas
anteriormente, sendo ambas as marcas essenciais para a producdo de um enunciado.

As marcas manuais sdo aquelas realizadas com as méos. Elas podem ser formadas a
partir de parametros que direcionam as maos para a formagéo do sinal de maneira correta. S&o
eles: configuracdo das méos, posi¢do das médos, movimento das méos e orientacdo das méaos.
Por meio desses parametros, ha uma organizagdo na estruturacdo das marcas manuais, fazendo
com que os sinais se estabelecam de forma gramatical. Como afirma Quadros (2020, p. 134),
“os sinais sao produzidos pelas maos, juntamente com movimentos, em localizagdes do corpo
ou do espaco, com orientacdes das maos marcadas e associados a expressoes faciais”. Esse ¢
um conjunto de elementos chamados de parametros.

A interacdo entre as marcas manuais e as ndo manuais forma um sistema linguistico
completo, pois consegue delimitar a arquitetura dos niveis fonoldgico, morfoldgico, sintatico,
semantico e discursivo, como qualquer outra lingua, permitindo a comunicacdo de ideias,
sentimentos e intencdes de forma eficiente (Felipe, 2013). Assim, ao produzirmos uma
sinalizacdo na lingua de sinais, na qual um enunciado é apresentado, estamos estabelecendo
uma dialogia da linguagem por meio da interdependéncia das marcas manuais com as marcas
ndo manuais, produzindo, assim, um enunciado verbo-visual.

Na lingua de sinais, a distin¢do entre o que é verbal e o que € visual tem a ver com a
forma como a informacéo € transmitida e captada. Desse modo, o verbal refere-se ao uso dos
signos para se comunicar, que, na lingua de sinais, sdo representados visualmente por meio dos
sinais-termo. A forma de se comunicar por meio de sinais com significados preestabelecidos, a
partir dos movimentos das méaos, do corpo e até das expressdes faciais, tal como as palavras sdo
usadas na fala, compreende a verbalidade dessa lingua, pois envolve a utilizagdo dos sinais e a
estruturacgdo linguistica para produzir conceitos, informacdes e expressar sentimentos. O visual,

por sua vez, refere-se a0 modo de captacdo e ao meio de transmissdo da linguagem, pois, para
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compreendermos um sinal, bem como sua estruturacdo gramatical, faz-se necessario o uso da
visdo e do espaco. A expressao facial e corporal, a direcdo do olhar e 0 movimento das maos
S80 aspectos visuais essenciais para a compreensao.

Assim, o verbal compreende o uso dos sinais dentro da estruturacdo da lingua, enquanto
o visual diz respeito a forma como a lingua é captada e como seus elementos sdo estruturados
no espaco de forma visual. A interacdo inseparavel entre o verbal e o visual, assim como a
forma como eles séo representados por meio das marcas manuais e ndo manuais, € o que faz a
lingua de sinais se estruturar como elemento linguistico, seja na realizacdo de um sinal
utilizando as méos, seja na simples realizagdo de uma expresséo facial.

De modo geral, embora a no¢do de verbo-visualidade desenvolvida por Beth Brait
constitua um importante referencial para compreender a producdo de sentidos em enunciados
que articulam dimensfes verbais e visuais, essa perspectiva nao se aplica integralmente as
especificidades das linguas de sinais. No d&mbito da Libras, a compreensdo do verbo-visual
assume outro enfogue, uma vez que a visualidade ndo corresponde a um elemento externo ou
complementar ao verbal, mas integra a propria materialidade da lingua. Ao nos posicionarmos
diante da lingua de sinais como sendo verbo-visual, estamos significando ndo apenas sua
visualidade para a compreensdo do sentido, mas também valorizando o contexto cultural da
pessoa surda. O reconhecimento das especificidades da lingua de sinais € um ato de respeito,
em meio a outros, para com 0 sujeito cultural surdo que apresenta a condi¢do visual de

compreender 0 mundo.



80

5 ALITERATURA NA ARTE DE EXPRESSAR A CULTURA

Compreender a literatura implica analisa-la para além da simples manipulacdo de
formas e elementos literarios, reconhecendo-a como um fendmeno indissociavel de sua vida
social e historica. No caso das producdes de obras, Tezza (2003, p. 217), ao refletir sobre o que
faz uma obra ser literéria, diz que:

teremos que obrigatoriamente enfrentar a questdo do valor interno dos herais,
de suas relagbes axioldgicas, porque s ai podemos dar a eles alguma
dimensdo estética, e, mais ainda, considerar o universo axiol6gico do autor-
contemplador, igualmente parte integrante do objeto estético; o épico ndo se
define pelos tracos narrativos [..], mas pela forma de seus valores,
transcendentes a obra mas presentes nela, dando-lhe sentido.

N&o basta descrever acdes, tragos narrativos ou eventos para constituir um herdi; é
necessario compreender o valor que organiza seu mundo e suas relacdes. O estético ndo se reduz
ao formal, mas depende da maneira como o autor confere forma e orientacdo valorativa ao
material humano e discursivo. Para Medviédev (2012, p. 238), € necessario haver um material
ideologico que “ligard a obra com a época, com a realidade extraliteraria, e atraira a atengao
para essa realidade”, conectado com a dindmica social. A literatura deve ser vista como parte
integrante de uma ideologia particular, de uma pratica social: a obra literaria expressa visdes de
mundo, interesses sociais e modos de vida. Sobre isso, Medviédev (2012) insiste que a literatura
possui um “ideologema”, um nucleo ideologico-significativo dentro do discurso literario.

A literatura insere-se na realidade ideolégica circundante como sua parte
independente e ocupa nela um lugar especial sob forma de obras verbais
organizadas de determinado modo e com uma estrutura especifica propria
apenas a elas. Ela, como qualquer estrutura ideoldgica, refrata a sua sua
maneira a existéncia socioecondmica em formacéo. Porém, ao mesmo tempo,
a literatura, em seu contetdo, reflete e refrata as reflexdes a as refragdes de
outras esferas ideoldgicas ( Medviédev, 2012, p. 59-60).

Nesse contexto, podemos dizer que a literatura € uma pratica social mediada pela
linguagem, estruturada por género, forma e técnica, mas inevitavelmente envolvida em
configuracdes ideoldgicas e histdricas. A andlise literaria, portanto, exige uma abordagem que
considere tanto os aspectos formais (tipo de género, estrutura, linguagem) quanto os aspectos
sociologicos (ideologia, posicdo social, pratica discursiva).

Para Volochinov (2019, p. 131), “na literatura, ¢ especialmente importante o papel das
avaliagdes subentendidas”, ou seja, aquelas dimensdes valorativas implicitas que nao sdo ditas
diretamente, mas estruturam o sentido ideoldgico do enunciado. “E possivel dizer que uma obra
poética € um condensador poderoso das avaliaces sociais ndo ditas: cada palavra esta repleta

delas. Justamente essas avaliacdes sociais organizam a forma literaria como sua expressdo
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imediata”. Ao afirmar que a obra poética funciona como um “condensador poderoso das
avaliagOes sociais ndo ditas”, o autor evidencia que a literatura concentra e reorganiza, em sua
forma estética, significados sociais que circulam de maneira dispersa na vida cotidiana.

Para Voldchinov (2019), antes de enunciarmos algo, sempre fazemos avaliagOes
subentendidas, pois estas determinardo a escolha das palavras: “o poeta escolhe as palavras nao
do dicionéario, mas do contexto da vida. Onde elas se segmentaram e se impregnaram de
avaliacOes. Desse modo ele escolhe as avaliagGes relacionadas as palavras, sendo que isso
ocorre do ponto de vista dos portadores encarnados dessas avaliagdes” (Volochinov, 2019, p.
131). Essas avaliagdes implicitas constituem a base sobre a qual a forma literaria se organiza,
configurando escolhas estilisticas, composicionais e tematicas. Assim, a literatura ndo apenas
representa o social, mas o refrata, dando forma discursiva as tensdes, aos valores e aos conflitos
que estruturam a experiéncia coletiva e a cultura.

Bakhtin (2011), ao conceber a literatura como objeto de analise cientifica, faz a seguinte
consideracao:

[...] antes de mais nada, a ciéncia da literatura deve estabelecer o vinculo mais
estreito com a histéria da cultura. A literatura é parte inseparavel da cultura,
ndo pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a culturae , como se
faz constantemente, liga-la imediatamente a fatores socioecondmicos,
passando, por assim dizer, por cima da cultura. Esses fatores agem sobre a
cultura no seu todo e sé através dela e junto com ela influenciam a literatura
(Bakhtin, 2011, p. 11).

Tal perspectiva permite considerar as especificidades culturais dos sujeitos, como é o
caso das pessoas surdas, cujas formas de expressdo e experiéncia estética exigem
reconhecimento no campo literério. Trata-se da literatura ndo apenas como entretenimento, mas
como um instrumento transformador, que contribui para a conscientizacdo social e aampliacao
do horizonte, de modo que as obras culturais continuam a produzir sentidos para além de seu
momento historico imediato.

Sobre isso, torna-se possivel estabelecer uma relacdo com o conceito bakhtiniano de
grande tempo, segundo o qual “uma obra de literatura se revela antes de tudo na unidade
diferenciada da cultura da época de sua criagdo, mas nao se pode fecha-la nessa época: sua
plenitude s6 se revela no grande tempo” (Bakhtin, 2017, p. 16), horizonte histérico e cultural
ampliado em que uma obra continua a produzir sentidos para além de sua época. Nesse
contexto, Paulo Bezerra afirma que a relagdo “intrinseca entre literatura e cultura ¢ determinante
em toda a teoria bakhtiniana do romance, na qual se destacam como componentes indissociaveis
a leitura e a interpretacdo, pecas-chave no dialogo de culturas que se realiza num tempo infinito

que Bakhtin chama de ‘grande tempo’” (Bezerra, 2017, p. 85).
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Nesse cenario, a literatura participa de um diadlogo que atravessa épocas, respondendo
aos valores sociais e culturais de seu tempo e, simultaneamente, reconfigurando-os a luz de
novos enunciados. O potencial transformador da obra ndo se esgota, portanto, em sua recepgado
contemporanea: ela permanece ativa no grande tempo, em que seu conteudo ideoldgico,
explicito ou subentendido, é reinterpretado, confrontado e reinscrito em novos contextos
culturais. Assim, a literatura age como forca de conscientizacdo ndo apenas no presente social
que a gerou, mas também no fluxo continuo da cultura, revelando possibilidades de sentido que
s6 emergem no longo dialogo histérico em que as obras vivem e se transformam.

E a partir desse contexto, considerando as reflexdes literarias de cada sujeito, povo e
comunidade, que as producdes ndo apenas refletem a realidade social, mas também se tornam
palco para questionamentos e posicionamentos diante dessa realidade, a titulo de exemplo, a
resisténcia e as lutas contra os desafios sociais. A literatura esta correlacionada com o contexto
cultural. Trata-se da literatura apresentada como a arte de refletir e refratar uma realidade
cultural, com expressdes que podem surgir por diversos meios, a exemplo dos enunciados
literarios produzidos por pessoas surdas. Na proxima secdo, abordaremos um pouco dessa

realidade no contexto da producéo literaria da pessoa surda.

5.1 A literatura como porta de entrada para producgfes enunciativas da pessoa surda

Ao longo de décadas, as pessoas surdas foram proibidas de fazer uso de sua propria
lingua, o0 que representou uma grave violacdo de seu direito & comunicacao e a expressao de
forma natural. Brito (2013) afirma que o movimento surdo brasileiro lutou por décadas pelo
reconhecimento da Libras como lingua legitima de comunicacéo e expressao, contrapondo-se
as praticas educacionais e sociais que historicamente negaram esse direito.

No entanto, por meio de lutas histdricas, significativos avangos foram conquistados de
forma paulatina, entre eles, o reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais como meio legal
de comunicacdo e expressdo, conforme disposto na Lei n® 10.436/2002. Com a lingua de sinais
sendo utilizada cada vez mais, grupos de pessoas surdas comegaram a Se organizar, e 0S
movimentos com atividades eram cada vez mais frequentes, como ¢é o caso da producdo da
literatura em Libras, da poesia visual, do teatro e dos eventos. Sobre isso, Silveira e Karnopp
(2013, p. 4) refletem que foi “apenas com o reconhecimento das linguas de sinais como
independentes e reais e com os processos de valorizagdo do ‘ser surdo’ que se abriu espago para
as performances de poetas das linguas de sinais, inicialmente nos Estados Unidos e depois em

outros paises”.
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Segundo Sutton-Spence (2021), a literatura em Libras, que abrange narrativas, poemas,
humor e outras formas visuais em lingua de sinais, € parte integrante da cultura surda e da
propria vida social dos surdos brasileiros, e sua presenca em festivais e eventos evidencia a
organizacao crescente da comunidade surda em torno de sua lingua e de suas expressdes
culturais.

Podemos afirmar que manifestacdes nesse sentido sao algo recente, quando comparadas
ao surgimento de producdes literarias em outros grupos linguisticos. Demarcamos como um
dos primeiros registros da literatura surda brasileira a obra “Literatura em LSB”, publicada em
1999 pelo autor surdo Nelson Pimenta. Na literatura, podemos encontrar 0s mais diversos tipos
de manifestacdes da linguagem e, por meio dela, a pessoa surda tem a possibilidade de
manifestar sua cultura, identidade, forma de vida, entre outras questdes.

Para Strobel (2015, p. 68), a literatura “traduz a memoria das vivéncias surdas através
das vérias geracGes dos povos surdos. A literatura se multiplica em diferentes géneros: poesia,
histéria de surdos, piadas, literatura infantil, classicos, fabulas, contos, romances, lendas e
outras manifestacdes culturais”. De modo especifico, compreendemos como literatura surda o
discurso que é apresentado em lingua de sinais e que, em seu contexto, aborda, principalmente,
questdes relacionadas a identidade e a cultura surda. Nos termos da referida autora:

A literatura surda refere-se as varias experiéncias pessoais do povo surdo que,
muitas vezes, expoém as dificuldades e/ou vitdrias das opressdes ouvintes, de
como se saem em diversas situagdes inesperadas, testemunhando as a¢des de
grandes lideres e militantes surdos, e sobre a valoriza¢do de suas identidades
surdas (Strobel, 2015, p. 68).

Nesse mesmo sentido, Mourdo (2024, p. 3) diz que a literatura surda “envolve
representacdes produzidas por surdos, onde se produzem significados partilhados em forma de
discurso — sem eles, ndo ha representagdo surda”. As pessoas surdas se representam na
literatura surda a partir dos discursos.

No contexto da producdo de uma obra literaria, compreendemos que o discurso se
estabelece a partir de determinado ponto, pois “cada época e cada grupo social possui o seu
proprio repertdrio de formas discursivas da comunicagdo ideoldgica cotidiana” (Voldchinov,
2021, p. 109). Porém, para que possamos nos apropriar de modo mais elucidativo dessas
questdes, é preciso retomarmos outros discursos do passado que se entrelacam com o discurso
presente, de modo que o grande tempo nos revelara a complexidade plena de cada enunciado,
mostrando que sua validade ultrapassa 0 momento em que foi criado. E necessario voltar o olhar
para o contexto historico, social e cultural do sujeito e para 0 que esta extraposto. Sobre isso,

Mouréo (2024, p. 4) dialoga ao afirmar que, por meio da literatura surda,
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0s sujeitos surdos transmitem modelos e valores historicos através de varias
geracOes de surdos, com artistas plasticos ou outros artistas. Nas comunidades
surdas existem piadas e anedotas, conhecimentos de fabulas ou conto de fadas
passados através da familia, até adaptacGes de varios géneros como romance,
lendas e outras manifestacdes culturais, que constituem um conjunto de
valores e ricas herancas culturais e linguisticas.

No caso das producbes da literatura surda originais em Libras, ou seja, aquelas
produzidas em lingua de sinais por pessoas surdas, estas sdo especialmente valorizadas pela
comunidade surda, pois evidenciam as experiéncias de vida das préprias pessoas surdas
(Sutton-Spence, 2021), a partir de uma perspectiva surda construida por meio do uso da lingua
de sinais. H4, nesse contexto, uma relagdo direta entre a producéo literria e o contexto cultural
vivenciado, pois “o processo literario € parte inalienavel do processo cultural” (Bakhtin, 2011,
p. 376).

Por tras da materialidade linguistica das palavras, da cultura e da literatura, existe uma
infinidade de profundezas de sentido, uma “infinita diversidade de interpretagdes, imagens,
combinagdes figuradas dos sentidos, de materiais e de suas interpretagdes, etc.” (Bakhtin, 2011,
p. 376). Por isso, destaca-se a importancia de fazermos um apanhado para além do que esta
sendo produzido no enunciado, no agora, e de tomarmos nota dos acontecimentos que 0
antecederam. Nesse processo, teremos diferentes ideologias, culturas e épocas que se encontram
e se confrontam. A partir dai, surge uma diversidade de possibilidades para estabelecermos os
géneros discursivos, que enriquecem a literatura e permitem diferentes formas de expressédo e
comunicacdo. Nesse sentido, os territdrios do povo surdo deixam marcas na historia por meio
de suas lutas, que se manifestam em varios géneros literarios, evidenciando experiéncias,
identidades e producdes culturais proprias (Mourdo, 2016).

Podemos compreender a literatura como um meio no qual os discursos podem acontecer
na relagdo entre outros multiplos discursos sociais, culturais e histéricos. Sendo assim, na
literatura surda, o sujeito pode produzir os géneros do discurso de varias formas, realizando
escolhas de acordo com as especificidades linguisticas, o estilo, o conteldo tematico e a
construcdo composicional, de forma particular. Contudo, embora essas escolhas revelem a
criatividade e a particularidade do sujeito surdo, € a realidade social e historica que, de fato,
direciona e d& sentido ao enunciado, uma vez que ela constitui o contexto ideoldgico no qual
esses discursos sdo produzidos. De acordo com Medviédev (2012, p. 183),

qualquer enunciado concreto é um ato social. Por ser também um conjunto
material peculiar — sonoro, pronunciado, visual -, 0 enunciado ao mesmo
tempo é uma parte da realidade social. Ele organiza a comunicacdo que é
voltada para uma reacao de resposta, ele mesmo reage a algo; ele é inseparavel
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do acontecimento de comunicagdo. Sua realidade peculiar enquanto elemento
isolado ja ndo é a realidade de um corpo fisico, mas a de um fenémeno
historico.

No contexto das producdes literarias das pessoas surdas e conforme observado por
Sutton-Spence (2021), com o decorrer do tempo, passou-se a valorizar a originalidade e a
perspectiva individual na literatura, sendo, assim, entendida como um espago de
guestionamento sobre o que ja se considerava conhecido, oferecendo novas formas de ver os
temas abordados. De modo especifico, apontamos a forma de produzir o género do discurso do
slam, de natureza poético-performatica, compreendendo-o como uma forma flexivel de género
literario.

Sobre isso, em Entre prosa e poesia, Tezza (2003) reflete sobre as fronteiras nem sempre
rigidas entre os géneros literarios, mostrando que a prosa e a poesia compartilham muitos
elementos. Para o autor, a prosa nao é apenas narrativa objetiva e direta, e a poesia ndo se
resume a versos ou rimas; ambos 0s géneros envolvem criatividade, linguagem estética e
expressdo da subjetividade.

No pouco que escreveu sobre poesia, Bakhtin vai coerentemente colocar o
discurso poético como uma expressao literaria cuja relagao entre consciéncia
sociais se processa de um modo diferente daquela que acontece na prosa
romanesca. Isto &, a poesia néo se definird por um conjunto de tracos formais
de composicao do material verbal — qualquer que seja o critério desse conjunto
-, por que, como vimos, essa composicdo para ele é apenas uma parte do
momento estético, o sinal reiteravel de texto, incapaz de dizer qualquer coisa
sobre sua natureza estética, (Tezza, 2003, p. 218).

Nessa perspectiva, a poesia ndo é compreendida apenas por suas caracteristicas formais
de linguagem, como ritmo, rima ou estrutura. Reconhecemos a relevancia das analises estéticas
e literarias que se dedicam a esses aspectos; contudo, este trabalho privilegia uma abordagem
dialdgica, voltada a compreenséao da poesia como enunciado produzido em condi¢des concretas
de interacdo e atravessado por valores, vozes e posicionamentos sociais. Em rela¢do a prosa,
Tezza (2003, p. 217) argumenta que “Bakhtin demonstrou a exaustdo: o fundamento da prosa
é justamente a linguagem cotidiana com a presenca de sua forca original, com a sua consciéncia
social original”.

O que Tezza (2003) nos faz refletir € que as produces literdrias podem transitar entre
prosa e poesia, incorporando ritmo, imagens, metaforas e sensibilidade poética, mesmo em
formas aparentemente narrativas. Assim, ele propde uma visdo mais aberta da literatura, em
que o escritor explora a linguagem de diferentes maneiras, ultrapassando classificacdes rigidas
e valorizando a experiéncia estética da leitura.

Essa perspectiva dialoga com o que Sutton-Spence (2021, p. 26) observa ao analisar as
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inovacdes poéticas: “desde o Modernismo, alguns poetas inovaram muito o modo de fazer
poesia, associando elementos fortemente visuais, utilizando recursos das linguagens dos meios
de comunicagdo de massa e buscando abolir a utilizagéo do verso tradicional, por exemplo, nos
poemas concretos”. No caso das produgdes poéticas de pessoas surdas, especialmente nas
performances em Libras, hd uma organizagdo expressiva do corpo, do espaco, do ritmo e dos
sinais que cria uma experiéncia estética que transcende a comunicacao funcional, reafirmando
a poesia como prética artistica multimodal.
A esse respeito, Machado (2013, p. 30) acrescenta ainda a seguinte reflexao:

[...] a poética das linguas de sinais sempre existiu, mesmo antes das
tecnologias se desenvolverem. No entanto, ndo podiam ser registradas, porque
as linguas de sinais sdo de modalidade gestual visual e seu signo linguistico é
composto de elementos que se organizam simultaneamente. Sua principal
caracteristica € o movimento, diferentemente dos registros da poesia das
linguas orais que, preponderantemente, sdo expressas de maneira visual,
porém de forma estatica, que caracteriza a linguagem.

Com o advento tecnolégico, bem como com seu avango em diversos campos, cada vez
mais as producdes poéticas em lingua de sinais passaram a ser exploradas. Em meados das
décadas de 1980 e 1990, alguns surdos apenas traduziam poemas escritos, porém, com o passar
do tempo, “comegaram a produzir poesias em Libras, o que era inédito para nos, surdos
brasileiros. Atualmente, na comunidade surda, os poemas em Libras fazem mais sucesso e tém
mais receptividade” (Silveira; Karnopp, 2013, p. 5). Podemos perceber que a poesia em Libras
é relativamente recente; seu desenvolvimento ocorreu a medida que a comunidade surda
conquistou seu espaco, legitimando sua cultura e identidade, bem como expressando suas
experiéncias. A partir da lingua de sinais, foram sendo produzidas as formas poéticas, com suas
particularidades visuais e gestuais.

Com o passar do tempo, a poesia em Libras comegou a ser mais formalmente
reconhecida. Espac¢os culturais que antes eram apenas ocupados por poesias da modalidade oral
comegaram a ter o protagonismo de pessoas surdas. Nesse processo, poetas e artistas surdos
passaram a dar énfase a potencialidade estética e emocional do discurso em Libras, produzindo
narrativas artisticas nas quais estabelecem dialogos entre a lingua, a linguagem gestual, as
expressdes faciais e 0s movimentos corporais. Nesse contexto, a poesia em Libras ndo é apenas
uma traducdo de textos escritos, mas uma producéo de valorizacdo cultural, que é apresentada
por meio da especificidade visual da lingua.

Com sua forma vibrante de expressao artistica, a poesia em Libras tem se expandido e
consolidado em diversas esferas do conhecimento, ganhando visibilidade com eventos,

publicacdes e performances dedicados ao fortalecimento dessa arte dentro e fora da comunidade
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surda. Para Sutton-Spence (2021, p. 78), “na poesia em Libras, os artistas apresentam novas
ideias de novas maneiras usando formas originais da lingua. O foco esta na linguagem estética
que, geralmente, e fortemente visual e cuidadosamente construida para maximizar o impacto
dos sentidos”, produzindo, assim, o discurso.

Os discursos das poesias surdas sdo carregados de histdrias, culturas e identidades. A
partir delas, as pessoas surdas “expressam ¢ refletem a identidade surda da comunidade”
(Sutton-Spence, 2021, p. 78). Em relacédo ao contexto discursivo, podemos afirmar, de acordo
com essa mesma autora, que, em meio ao campo da literatura surda, as producdes abordam
tematicas relacionadas as vivéncias surdas, com relatos sobre os desafios, a resisténcia e a
liberdade. Corroborando essa afirmacéo, Karnopp (2006, p. 102) utiliza a expressdo literatura
surda “para historias que t€ém a lingua de sinais, a questao da identidade e da cultura surda
presentes na narrativa”. A literatura surda, como producao de narrativas que possibilita outras
representacfes da pessoa surda, considera os surdos como um grupo linguistico e cultural
distinto. Nesse sentido, ela se articula aos Estudos Surdos, campo que busca compreender a
surdez a partir de uma perspectiva cultural e linguistica, e ndo apenas clinica.

Os Estudos Surdos valorizam a lingua de sinais como sendo um elemento central da
identidade surda, reconhecendo a comunidade surda como um grupo cultural e linguistico
proprio. Dessa forma, podemos inferir que a literatura surda contribui para os Estudos Surdos
ao dar visibilidade as experiéncias da comunidade, fortalecendo discursos sobre a cultura, a
identidade e a resisténcia. No didlogo constitutivo, os Estudos Surdos apresentam aportes
tedricos necessarios para a compreensdo das produc@es discursivas culturais que preservam a
historia surda no tempo e no espaco. Nesse contexto, destacamos as produgdes de poesias como
sendo uma arena na qual os movimentos de mulheres surdas ganham forca e onde discursos

histdrico-sociais sdo produzidos.

5.2 Poesia: uma arena de producao de pautas sobre o feminismo

Segundo pesquisas realizadas por Kuhnert (2018), o uso da autonomeacdo feminista
passou a ser utilizado de forma mais confortavel apenas no inicio da década de 2010,
especialmente a partir de 2015, em consequéncia da grande visibilidade do ativismo feminista
e do poder das producdes enunciativas no campo das artes e das letras. Para Kuhnert (2018, p.
75), “nesse novo contexto, algumas linguagens e procedimentos recorrentes podem ser
identificados na producdo artistica das mulheres. A primeira é a presenca flagrante da

performance, da autoexposi¢do e do uso do corpo como principais plataformas de expressao”.
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Dessa forma, percebe-se que a nova significacdo dada ao corpo o transforma em um territorio
politico e poético de resisténcia e afirmacéo.

No tocante a poesia, podemos dizer que o poder da resisténcia e da afirmacdo nas
producdes de autoria que dialogam com pautas sobre o feminismo est4 atrelado a articulagdo
entre voz, corpo e memdria. Trata-se de uma resisténcia voltada principalmente para a ocupacao
de seus espacos e para a quebra de paradigmas. Nesse contexto, produzir poesia tornou-se, para
muitas mulheres, um gesto politico, no qual tomar posse da palavra € a possibilidade de ser
ouvida ou vista mais amplamente. Para Klien (2018, p. 105):

De 2010 para cé , intimamente ligada as recentes manifestaces feministas,
uma nova poesia escrita por mulheres, Iésbicas e trans ganha forca inesperada
e se amplifica com rapidez. E uma poesia diferente, que surpreende, que
interpela, irrita, fala o que quer, fala o que sente, o que doi, e se faz ouvir em
saraus, na web, nas ruas, enfim, onde sua palavra chega mais alto.

Assim, acreditamos que a poesia pode ser compreendida como uma arena de revolucao
das produc@es sobre o feminismo. Diante desse contexto, destacamos a poesia em slam (falada
ou sinalizada) como sendo uma arena na qual as mulheres potencializam suas vozes e seus
corpos como instrumentos para reivindicagdes identitarias, culturais, sociais e politicas. Para
Lima e Marques (2024, p. 83), a poesia em slam é uma:

Poética que circula nas ruas, para além do livro fisico, é tida como uma
producdo de revide, alcangando um dominio, a0 mesmo tempo, poético e
politico. Assim a consideramos porque visa a um lugar de fala que
proporciona a liberdade de expressdo e a desarticulagdo dos silenciamentos
impostos as mulheres nas esferas sociais e culturais por meio da reivindicacao
da posse da palavra.

Assim, concordando com Duarte (2019, p. 11), podemos dizer que a poesia em slam é
um “espaco poético-politico, democréatico, que tem como principal conceito a liberdade de
expressao, fazendo do livre didlogo uma ferramenta para a construcdo de novos horizontes. E,
para além de um espago de fala, ¢ também um convite a escuta”. Um espago que, a0 mesmo
tempo em que possibilita expor suas vivéncias, também dialoga com seu auditdrio. Para Klien
(2018, p. 129), “a poesia ¢ a melhor forma de expor uma visdo que va além do padrdo, do
conhecido. E também a melhor forma de comunicagdo com um espectador/leitor com pouco
acesso a poesia escrita [...]. Falar, por exemplo, sobre a violéncia contra a mulher & muito
importante para todas nos”.

Portanto, pensar a poesia em slam como arena de produgdes com pautas sobre o
feminismo é reconhecé-la como espaco de fala, um lugar onde a palavra ndo apenas representa
0 mundo, mas o reinventa a partir das experiéncias das mulheres, pois é urgente a necessidade

de “dizer de forma visivel e audivel, de passar uma mensagem, talvez até algumas adverténcias,
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sobre a realidade social anacronica das mulheres em pleno século XXI” (Kuhnert, 2018, p. 76).
De forma gradual, o movimento das produ¢des em slam “foi tomando forca e hoje, onze anos
depois de sua chegada ao Brasil, 0 poetry slam ja alcancou pelo menos 18 dos 26 estados do
pais, sendo que oito deles possuem um recorte feminino, ou seja, onde s6 mulheres (heteras,
lésbicas, bis ou trans) podem batalhar” (Duarte, 2019, p. 11). A importancia de criar slams
configurados dessa forma possibilita a mulher ter vez e voz nesses espagos sociais.

As discussdes sobre os direitos, os problemas sociais e as barreiras enfrentadas pelas
mulheres, que sdo expostas nas ruas e nas redes sociais, ficam visiveis em seus gestos, atitudes
¢ formas de se expressar. “A presenga abrangente da performance e os usos maltiplos do corpo
ndo sO nas artes visuais, mas também na poesia, no teatro, na masica e, sobretudo, no
comportamento, denunciam a necessidade imperativa de uma expressdo que se vé como
inadiavel” (Kuhnert, 2018, p. 76).

A poesia, assim, mostra-se mais evidente como esse espaco de fala e posicionamento,
pois nela é possivel questionar padrdes patriarcais, normas de comportamento e silenciamentos
histéricos. A mulher pode, no palco, construir sua prépria narrativa, na qual sua fala se direciona
para uma realidade, como é o caso das produc6es de autoria com pautas sobre o feminismo, em
que “o impacto das novas formas do ativismo feminista e seu desdobramento nas redes sociais
sobre as jovens poetas ¢ inquestiondvel” (Klien, 2018, p. 106). Mesmo que, as Vvezes, as
tematicas sobre o feminismo ndo estejam presentes de forma explicita, ha, implicitamente,
enunciados que apontam para essa direcao, pois o diferencial nas produgdes dessas autorias “€
a insisténcia em reiterar um ponto de vista préprio, intransferivel, fortemente marcado pela
Optica das relacBes de género. A nova experiéncia com a linguagem poética € consequéncia
imediata dessa perspectiva” (Klien, 2018, p. 106).

Com o passar do tempo, a forma de produzir poesia foi se transformando e se adaptando
a novos contextos, como é o caso do slam, que amplia o espaco de fala e possibilita as mulheres
maior liberdade de expressao. Nesse sentido, como afirma Duarte (2019, p. 8), “a cada geracao,
adapta-se a utilizacdo da palavra para contar sua historia, deixar o seu legado e isso, no contexto
atual, nos permite romper com um ciclo de mulheres silenciadas”. Assim, o slam representa
uma dessas adaptagbes contemporaneas da palavra, funcionando como instrumento de
visibilidade, resisténcia e ruptura com o silenciamento histérico das mulheres.

De posse da palavra e inseridas nesse novo contexto de produgdo de poesia, o slam,
“essas mulheres mudaram o conceito de poesia, tirando-a do pedestal hegemonico pelo qual
sempre nos foi apresentada e provando que a escrita e a fala de uma mulher podem mudar

padrdes sociais e servir de ferramentas para a constru¢cao de uma nova dialética” (Duarte, 2019,
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p. 9). Além disso, essa arena nos apresenta uma pluralidade de caminhos que abordam questdes
relacionadas as pautas do feminismo, pois essa pauta ndo € Unica: ha feminismos negros,
indigenas, lésbicos, surdos, entre outros. Cada vertente encontra na poesia uma forma de
expressdo sensivel e potente, e tentar reduzi-la a um pensamento unilateral, por exemplo, a uma
poetisa ou a uma escrita puramente feminista, é complexo.

Nesse sentido, é pertinente recorrer as reflexdes de Klien (2019, p. 108), quando afirma
que:

A classificagdo de uma poesia como feminista produz, de forma inevitavel,
um reducionismo perigoso. Esse debate é um dos centros das discussdes entre
artistas e poetas com experiéncia no ativismo e se reflete tanto na posicéo
assumida nas entrevistas com as poetas quanto em seus proprios textos. Talvez
seja mais interessante pensar na poténcia da experiéncia feminista como um
fator decisivo na producéo de subjetividades ndo normativas, expressas numa
linguagem poética perpassada - mas ndo limitada - pela linguagem ou pela
tematica ativistas.

Nessa perspectiva, mais do que rotular a producdo como feminista, importa
compreender como determinadas experiéncias geram formas préprias de expressdo e
resisténcia. E o que ocorre com o posicionamento da mulher surda na producdo do slam em
Libras. Sobre essa questdo, teceremos algumas reflexdes, considerando as producbes poético-
performaticas presentes na comunidade surda. Na proxima secdo, abordaremos a

funcionalidade do slam nas produg¢des enunciativas da pessoa surda.

5.3 Slam: caminho de produgdes enunciativas da pessoa surda

De acordo com o Cambridge Dictionary, o termo slam significa “bater com for¢a”, algo
que provoca impacto. Quando essa ideia é associada a producdo enunciativa, ela representa a
energia e a intensidade transmitidas pelos enunciados e pela performance, denominada, assim,
poesia em slam.

O movimento do slam comecou nos Estados Unidos no final dos anos 1980,
especificamente em Chicago, com a ideia do poeta e organizador de eventos Marc Smith. Seu
objetivo era proporcionar um espaco acessivel para as pessoas que ndo tinham a oportunidade
de participar de apresentacfes poéticas em outros ambientes, pois, via de regra, 0 que existia
era o formato tradicional de leitura em ambientes literarios mais “elitistas”. Nesse contexto,
podemos afirmar que havia um processo de deselitizacdo em relacdo a concepcgdo sobre a
poesia, processo que podemos comparar as lutas dos Estudos Surdos, que podem ser
compreendidas como um processo de “dessilenciamento”, pois rompem com discursos

historicos que invisibilizavam o povo surdo.
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No Brasil, o slam chegou em 2008 pelas méos de Roberta Estrela D’Alva, atriz,
pesquisadora, produtora cultural e poetisa brasileira. “Os Slams tornaram-se espacos de luta e
resisténcia e atraves de suas poesias faladas/sinalizadas, os slammers, produzem discursos
politicos, permitindo uma reflexdo aos participantes sobre seu papel na sociedade” (Santos;
Grigolom; Medeiros, 2020, p. 33). Trata-se de um tipo de poesia apresentada de forma
performatica, frequentemente abordando temas sociais, politicos e emocionais de maneira
impactante e, muitas vezes, irreverente.

Moldados com uma caracteristica mais popular de rua, os protagonistas, em sua maioria,
sdo pessoas que lutam por determinadas causas. O slam “€ um espago para que o sagrado direito
a liberdade de expresséo, o livre pensamento e o didlogo entre as diferengas sejam exercitados”
(D’Alva, 2011, p. 11). Nesse espaco, o discurso, a partir da perspectiva do sujeito, tem valor,
de modo que o que € produzido nele tende a dar visibilidade a quem tradicionalmente néo é
ouvido/visto. Para D’Alva (2011, p. 120), o slam pode ser definido como “uma competi¢cao de
poesia falada, um espaco para livre expressao poética, uma agora onde questfes da atualidade
sdo debatidas, ou até mesmo mais uma forma de entretenimento”; o que o caracteriza sao as
escolhas performaticas de quem se apresenta. Nessa mesma perspectiva, Roméo (2020, p. 1)
diz que:

0 Slam vem com esse poder de retomar o aspecto publico: vocé tem uma
agora, a cidade discutindo, pessoas que tém os mais diversos contextos e
origens colocando suas pautas, reivindicando o lugar da mulher, do negro, as
pautas LGBTQI. E um movimento que, além de ser na sua forma
revoluciondrio, porque retoma o aspecto coletivo, também €é muito
revolucionario nos seus temas, porque estd pautando questdes que foram
silenciadas, apagadas da hist6ria durante muito tempo

Com o passar do tempo, o slam passou a ser reconhecido como um género discursivo
que dialoga com temas contemporaneos. Nesse sentido, Aksenen (2024, p. 196) destaca que “o
Slam Poesia, como conhecemos atualmente no Brasil, € um género discursivo que propde
teméaticas contemporéneas a partir de um estilo e composicdo resultantes de diversos
movimentos culturais correlatos”. Ao integrar elementos de movimentos culturais diversos, o
slam consolida-se como um género vivo, dindmico e profundamente conectado as questfes
contemporaneas.

Do ponto de vista operacional, o slam foi projetado para se pensar nas diversas
realidades, por isso a importancia de se considerarem as “especificidades e de se criarem
dindmicas de funcionamento que atendam as suas demandas, para que a pratica do slam se torne
organica e ndo algo rigido e aprisionador” (D’Alva, 2011, p. 121). Desde sua criagdo, muitas

adaptacdes e varia¢fes na forma como os slams foram sendo produzidos aconteceram, como é
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o caso da batalha de slams, em que, “na maior parte das comunidades existem trés regras
fundamentais que sdo mantidas: os poemas devem ser de autoria propria do poeta que vai
apresenta-los, devem ter no maximo trés minutos e ndo devem ser utilizados figurinos,
aderegos, nem acompanhamento musical” (D’Alva, 2011, p. 122), pois o foco maior € no
propdsito comunicativo.

Para Klein (2019, p. 133), devemos enxergar o slam como sendo um elemento de
multiplas camadas, nas quais “teriamos como primeira faixa o tema abordado; em sequéncia, a
forma desenvolvida; depois, a atualidade das questdes, o engajamento politico e a relacdo com
0s eventos/fatos recentes; em acréscimo, o carisma e a empatia do poeta; e, para coroar, a
performance no dia”. Esse conjunto de camadas evidencia como a estética do slam afasta-se
dos modelos tradicionais de producdo literaria: producdo escrita e impressa, estrutura formal
rigida e centralidade do texto, ndo da performance. No caso de slams produzidos por pessoas
surdas, os temas abordados e a expressividade dos corpos tendem a intensificar ainda mais o
impacto, tornando a experiéncia estética profundamente marcante. Essa poténcia expressiva
evidencia como o slam, ao se adaptar as diferentes realidades e publicos, amplia suas
possibilidades estéticas e comunicativas.

Concernente ao surgimento das varia¢des do slam e considerando as especificidades do
publico, podemos destacar a integracdo do slam entre surdos e ouvintes. No contexto da
particularidade do formato desse slam, a pessoa surda é quem produz e apresenta o discurso,
enguanto a pessoa ouvinte performa a traducdo. Esse entrelacamento performatico entre as duas
linguas, a de sinais e a oral, ¢ chamado de “beijo de linguas™.

Conforme explica Lucena (2017, p. 114), “essa danca entre o surdo e o ouvinte, essa
coreografia de vozes é o que chamamos de ‘beijo de linguas’”, de modo que, no ato da
apresentacdo discursiva, ndo ha simplesmente duas vozes em acdo, mas um discurso
entrelacado pelas vozes.

Para Lucena (2017, p. 111), “ndo importa se € pela palavra surda, pela palavra ouvinte,
ou se por um beijo de linguas: neste jogo, a poesia esta no corpo, no ritmo, na respiracao, € a
voz manifestada em toda sua poténcia”. Assim, podemos ver a palavra falada. Ou seja, ndo se
resume a dicotomia entre o visual e o oral, pois o discurso vai além do que esta sendo captado
pelo ouvido; ele se reflete no corpo, no olhar e na respiracdo. E, nessa plataforma, nesses
espacos de apresentacdo dos corpos em que as produgdes discursivas séo estabelecidas, dando
sentido as suas “vozes”, estas, por sua vez, sdo revestidas de lutas, vivéncias, reflexdes e
resisténcia.

Para Santos, Grigolom e Medeiros (2020, p. 40), “a partir da criacdo desses espagos
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descolonizados, a comunidade surda comegou a ocupé-los, produzindo seus discursos politicos
de resisténcia por meio da manifestacdo de poetas surdos”. E a partir da materialidade da lingua
que o discurso é apresentado, mas € com o contexto histérico da producéo discursiva que o
sentido toma forma. O slam, produzido pelas médos da pessoa surda, pretende acordar a
sociedade para alguma realidade, traz experiéncias transformadas em poesias e convida-nos a
refletir.

Diante desse contexto, em que, por meio do slam, a comunidade surda produz discursos
de resisténcia, é possivel fazermos uma relagdo com os Estudos Surdos, que discutem as tensfes
discursivas, bem como os espacos produtivos de lutas e transformacdes, nos quais novas
identidades, saberes e formas de existéncia podem emergir. Assim, destacamos a luta em defesa
da lingua de sinais, constituida ndo apenas como um meio de comunicacdo, mas como um
posicionamento discursivo que desafia hierarquias estabelecidas, reivindicando legitimidade e
espaco. Nesse sentido, assim como o slam é caracterizado como um espaco de resisténcia das
vozes enunciativas, os Estudos Surdos, que apresentam uma orientacdo culturalista,
configuram-se como “uma forma de marcar uma posi¢ao politica ¢ epistemologica.

Os estudos que tém os sujeitos surdos em seu centro partem da compreensao da surdez
como diferenca que agrega, gera e alimenta tanto relagdes com os outros surdos quanto tensdes
e diferenciagdes” (Lopes, 2011, p. 23). De modo geral, o slam possibilita estabelecer um
entrelagamento entre a lingua de sinais e a cultura. Segundo Silva e Lopes (2023, p. 190), “as
poesias discursivizadas pelos corpos surdos s@o producdes da ordem do manifesto, da
resisténcia surda, que ecoam através dos versos expressados pela corporalidade surda e pela
materialidade significante poesia”. Por meio do slam, a pessoa surda avanga ainda mais nas
suas lutas, ndo de forma isolada, trazendo apenas sua “voz”, mas carregando outras vozes que
coadunam com o mesmo sentido discursivo, como expdem Silva e Lopes (2023, p. 190) nestes

termos:

O corpo surdo em nosso gesto analitico, se constitui, sobretudo, pelos dizeres
e vivéncias de muitos outros corpos. O corpo surdo que coloca em
funcionamento seus movimentos em Libras € interpelado por outros corpos
surdos, outros corpos que em sua historia sofreram pelo silenciamento e
marginalizacéo, cujos discursos sdo retomados, por meio do interdiscurso,
nesse processo de materializacao de sentidos.

Em relacédo a estética, podemos dizer que o slam apresenta uma estética que pode ser
entendida, & luz dos escritos de Bakhtin e do Circulo, como uma estética profundamente
dialogada, socialmente situada e centrada na voz encarnada do sujeito. Ele combina poesia,

performance, corpo, ritmo e interacdo publica, e cada um desses elementos pode adquirir
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sentido dentro dos conceitos de Bakhtin e do Circulo, como, por exemplo, uma estética
dialogada, heteroglossica, responsiva e performatica, na qual a palavra poética ndo busca o
fechamento formal, mas, sim, o enfrentamento das vozes sociais, a afirmacgdo de identidades
marginalizadas e a construcdo coletiva de sentido no ato performatico.

No contexto da estética dialogada, no slam, o/a slammer, ao enunciar algo, esta
direcionando seus valores axioldgicos a alguém e, paralelamente a esse processo, espera uma
resposta do auditorio. Ao enunciar, o/a slammer ja estd dialogando com outros discursos
alheios, pois “toda palavra, falada ou pensada, torna-se um certo ponto de vista para algum
fenomeno da realidade, para alguma situacdo” (Voléchinov, 2019, p. 315). No processo de
producdo do slam, a palavra incorpora sentido na tensdo entre o eu e 0 outro.

Levando em consideracdo a heteroglossia, no slam, podemos perceber a incorporacdo
de vozes sociais marginalizadas, urbanas e periféricas, que sdo atenuadas por meio de uma
mistura de registros populares, politicos, cotidianos e digitais. Além disso, o slam transforma a
performance em espaco de circulacdo de discursos sociais conflitantes. H4 uma multiplicidade
de vozes imersas no confronto de discursos sociais, de forma especifica, no manifesto e na
resisténcia da pessoa surda. Um slammer, ao expor sua producao, é eticamente responsavel pelo
que enuncia, pois assume a palavra como ato ético e politico, denuncia injusticas, afirma
identidades e se responsabiliza pelo impacto do seu dizer. A partir do que é dito, dos enunciados
produzidos, hd um posicionamento responsavel, politizado e situado (Bakhtin, 2011).

No Brasil, a primeira apresentagdo publica de slam com surdos e ouvintes foi realizada
em junho de 2014, em Sao Paulo, pelo grupo Corpo sinalizante, o que resultou na criagdo do
Slam do Corpo (Albres, 2024). O slam em Libras, ou Slam do Corpo, foi criado por iniciativa
dos grupos “Corpo Sinalizante” e “Sarau do Burro”, como também do ZAP! Slam. Esse evento
tem acontecido periodicamente, cada vez mais com recursos de projetos educativos e artisticos

governamentais. Vejamos o encarte de divulgacéo do evento:
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Figura 4 - Encarte de divulgacéo do 1° Slam surdos e ouvintes do Brasil
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Fonte: Esquina Cultural (2014)

De acordo com a Esquina Cultura (2014), “ao longo de trés meses, surdos e ouvintes se
reuniram no SESC Pinheiros para participar de oficinas de criacdo poética com Cibele Lucena,
Joana Zatz Mussi, Roberta Estrela D’ Alva, Caué Gouveia, Daniel Minchoni, Claudia Schapira
¢ Luaa Gabanini. O Slam do Corpo ¢ um resultado deste processo”. Essa foi a primeira batalha
de slammers no Brasil a unir poetas surdos e ouvintes, criando uma performance conjunta entre
a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) e a lingua portuguesa oralizada.

Ap0s a criacdo e o sucesso do grupo Slam do Corpo, outros slams com acesso as pessoas
surdas comecaram a surgir e a se fortalecer pelo pais, como o Slam de Surdes e o Slam das
Manas em Libras, ambos em S&o Paulo; o Slam Sinais de Inclusdo — Vozes Surdas da Periferia,
criado pela APADA-BA (Associacao de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos da Bahia); o
Slam das Manas Surdas, no Maranhdo; o Slam das Maos, em Pernambuco; e o Slam
Parahyba/Eventos, em Jodo Pessoa.

De modo especifico, quando pensamos nas producdes em slam de autoria feminina
surda como sendo um “sinénimo de manifestagao artistica e representatividade que proporciona
discussbes sobre uma sociedade organizada com base na discriminagdo e no preconceito
estruturais, os quais afetam grupos minorizados” (Lima; Marques, 2024, p. 83), percebemos
que elas ainda sdo pouco documentadas em registros académicos e na midia nacional, o que
pode revelar que ainda ndo ha notoriedade para as produg6es dessas slammers. Segundo Aradujo,

Stumpf e Pinheiro (2023, p. 172), “no Brasil, os movimentos das mulheres surdas, ainda que
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escassos, exercem um papel fundamental na producdo e difusdo de informagdes, em Libras,
sobre os direitos das mulheres e os direitos humanos”. Sao mulheres surdas que lutam e
resistem.

Assim, é possivel apontar alguns nomes que se destacam nesse meio de producgdes em
slam, como Catharine Moreira, Gabriela Grigolom e Fernanda Machado, Figura 5.

Figura 5 - Mulheres surdas produtoras de poesias
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Catharine Moreira Gabriela Grigolom Fernanda Machado

Esta ultima ¢ reconhecida como “pioneira surda no campo da poesia em Libras e como
pesquisadora e formadora de novos poetas, formadora de professores e tradutores-intérpretes
de Libras na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)” (Albres, 2024, p. 10389). Para
essa autora, ha relevancia em estudarmos o slam de autoria feminina, pois ela considera que, a
partir das produgdes de mulheres surdas em slams, emergem poesias com temas menos
romantizados, o que dialoga com o carater politico desse espaco, marcado pelo contexto social
que “enfatiza o poder revolucionario das reivindica¢des por grupos minoritarios e excluidos da
elite social, grupos silenciados historicamente, como as mulheres oprimidas, violentadas ou
discriminadas” (Albres, 2024, p. 10390).

Para Lima e Marques (2024, p. 85), “as poetas do slam tém sido protagonistas na luta
por direitos de coletividades minorizadas, através de uma producdo literaria de dendncia e
revide, que atua indo de encontro aos ataques a democracia, a liberdade de expressao e as
diversidades”. Nesse cenario, as mulheres surdas que produzem slam encontram um espago de
comunicagdo com o outro. Albres (2024, p. 10390) faz um destaque interessante em relacdo a
um grupo de slam chamado Slam das Minas, que se evidenciou no periodo da pandemia de
Covid-19, grupo categorizado

em que se tem mulheres das comunidades surdas engajadas na participacao e
interpretacado das lives, principalmente, quando do inicio da pandemia, em que
0s eventos eram transmitidos e requeriam acessibilidade comunicacional. Ter
acesso a esse tipo de literatura incentivou cada vez mais as mulheres surdas a
sonhar, a criar e a transgredir os limites que Ihe s&o impostos pela palavra
vertida em sinais.
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No contexto da regido Nordeste, a participacdo de mulheres no slam ocorre
principalmente por meio de edi¢6es regionais, como, por exemplo, a apresentacao do Slam das
Manas Surdas — MA, que aconteceu durante o Seminario de Acessibilidade Cultural do Projeto
Maos a Obra, em 2021; de festivais universitarios com a participacao de coletivos de pessoas
surdas, como, por exemplo, a apresentacdo realizada em 2018 na Universidade Federal da
Paraiba; e de eventos culturais, como o que aconteceu na Usina Cultural Energisa, em Jodo
Pessoa, no ano de 2022. Na oportunidade, houve a apresentacao cultural Slam Subversivas,
realizada por uma slammer surda. Especificamente em Jodo Pessoa, temos a slammer Tamara
Silva, uma referéncia na producdo de slam e a primeira mulher surda a participar de um slam
junto com ouvintes, segundo a propria Tamara, quando diz: “comecei a aprender varios
contedos sobre poesia, essa gama de conhecimento me possibilitou ser a unica surda da
Paraiba a participar do Poetry Slam” (Machado, 2023, p. 15).

Diante do exposto, podemos afirmar que a poesia em slam se configura como um
instrumento de resisténcia, em que mulheres surdas também podem estar presentes. No contexto
do slam, as maos e o corpo dessas mulheres, por meio de seus enunciados, podem silenciar,
sussurrar, falar e gritar, de modo que a historia do “eu” dialoga constitutivamente com a histéria
do “outro”.

A luz da teoria dos géneros discursivos de Bakhtin (2016), podemos apontar o slam
como sendo um género discursivo de natureza poético-performatica, que se constitui em
ambientes culturais complexos, podendo envolver a interacao direta com o publico e incorporar
tensdes sociais contemporaneas, 0 que o0 torna um género situado entre a poesia sinalizada e a
dendncia politico-identitaria.

Contudo, € importante destacar que, embora o slam seja caracterizado como poesia, é
possivel refletir a partir do que Tezza (2003) argumenta sobre prosa e poesia. Nesse sentido, 0
slam pode ser compreendido como um discurso poético hibrido, pois reine elementos da poesia,
como ritmo, imagem e subjetividade, e da prosa, como narrativa e linguagem cotidiana,
rompendo, assim, as fronteiras tradicionais entre os géneros literarios. Sobre isso, discutiremos

um pouco mais na se¢do seguinte.

5.3.1 O “slam” em Libras como possibilidade de um discurso poético hibrido

Refletir sobre a producdo do slam em Libras a partir de um discurso poético hibrido é
abrir um leque de possibilidades para as formas de apresentacdo dos enunciados. Ao tomarmos

como base 0s apontamentos de Cristbvdo Tezza, podemos desenvolver reflexdes que
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potencializem essas ideias, especialmente no que diz respeito a caracterizacdo do slam em
Libras, tanto no discurso poético quanto na prosa.

Segundo Silveira e Karnopp (2013), no Brasil, por volta das décadas de 1980 e 1990,
alguns surdos registravam poemas de forma escrita. Com o decorrer do tempo, passaram a
apresentar poesias em Libras, inicialmente como tradugdes de textos escritos. Posteriormente,
surgiu a producdo original de poesias em Libras, algo até entdo inédito entre os surdos
brasileiros. Atualmente, essas poesias em Libras sdo valorizadas e amplamente aceitas pela
comunidade surda.

Na “poesia em Libras, os artistas apresentam novas ideias de novas maneiras usando
formas originais da lingua. O foco esta na linguagem estética que, geralmente, é fortemente
visual e cuidadosamente construida para maximizar o impacto dos sentidos” (Sutton-Spence,
2021, p. 78), sendo, assim, visualmente intensa, refletindo e refratando as vivéncias, as historias
e 0s posicionamentos ideoldgicos da pessoa surda.

No caso do slam em Libras, podemos apontar elementos da poesia ao construir ritmo
visual por meio da forma como os sinais se encadeiam e se movimentam no tempo, imagens
poeticas criadas no espaco e forte subjetividade expressa pelo corpo e pelas expressdes faciais,
confirmando a poesia como uma experiéncia estética além do que esta posto pela verbalidade
da lingua. Trata-se de uma pratica discursiva, estética e social.

No ritmo visual e corporal, podemos perceber a forma como 0s movimentos se
constituem, na repeticdo de sinais e na alternancia entre movimentos rapidos e lentos. Segundo
Sutton-Spence (2021, p. 70), “o ritmo de apresentacdo ¢ importante e depende da idade e das
habilidades linguisticas do publico, bem como do tipo de historia”. Ja em relag@o a repeti¢éo
de sinais e a alternancia de movimentos, a mesma autora admite que ‘“‘esteticamente, a
visualizacdo repetida de uma mesma configuracdo de mao é muito agradavel de se ver. O
publico pode apreciar a sagacidade da artista que cria sinais significativos ao usar repetidamente
uma mesma forma” (Sutton-Spence, 2021, p. 58).

De forma geral, Sutton-Spence (2021), na obra Literatura Surda, afirma que a poesia
surda € uma manifestacéo artistica fundamentada na visualidade, no uso do corpo e do espaco
e na expressividade linguistica, que faz uso de recursos estéticos especificos, como ritmo visual,
repeticdo de movimentos, jogos com configuragdes de méao e metéforas visuais. Além disso, a
poesia surda esta fortemente ligada a identidade e a cultura surda, funcionando como forma de
resisténcia, valorizacdo da lingua de sinais e afirmacéo cultural.

Do ponto de vista tedrico-metodologico, este trabalho ndo tem como foco a analise dos

elementos linguisticos que constituem a poesia em Libras, tais como configuracdes de mao,
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movimentos, classificadores, uso do espaco e pardmetros gramaticais especificos da lingua de
sinais. Embora reconhecamos a relevancia dessas dimensfes para os estudos linguisticos e
literarios, optamos por ndo aprofundar essa discussdo neste momento. N0SsO interesse centra-
se, sobretudo, nos sentidos produzidos pelos enunciados poéticos, considerando a poesia em
Libras como prética discursiva e estética, em que o significado emerge da relagdo entre corpo,
performance, contexto e experiéncia cultural. Assim, a analise privilegia o contedo expressivo
e simbolico do que é dito, bem como seus efeitos de sentido, em detrimento de uma descri¢ao
técnica dos mecanismos linguisticos que estruturam a lingua.

Assim, nosso interesse aproxima-se do que Cristévao Tezza (2013) discute sobre a
prosa, especialmente quando ele enfatiza o sentido, a construgcdo discursiva e a relacdo do
enunciado com a experiéncia humana e social. Assim como em Tezza, o foco desloca-se da
descricdo técnica da linguagem para a compreensdo do significado produzido, do dizer como
gesto discursivo situado, constituido pelo contexto e pela historicidade, no qual o autor-criador
se debruga sobre a produgdo artistica discursiva a partir de um olhar exotopico, pois “na prosa
artistica, a finalizacdo estética é garantida pela exotopia do autor-criador” (Tezza, 2013, p. 277).

Nessa perspectiva, a poesia em Libras é analisada ndo por seus mecanismos internos,
mas pelo modo como produz sentidos e se constitui como experiéncia estética e discursiva.

Ao longo da obra Entre a prosa e a poesia, Cristovao Tezza faz alguns destaques em
relacdo ao seu enfoque na prosa: apresenta vinculo com a narrativa, na qual a prosa é o0 espago
do contar histérias, com comeco, desenvolvimento e desdobramentos; abertura ao mundo
concreto e social, pois dialoga diretamente com a realidade, com a experiéncia humana,
historica e social; e apresenta uma linguagem funcional e reflexiva, que esta a servico da
narrativa e do sentido. A partir disso, é possivel identificar, no slam em Libras, elementos da
prosa, mesmo sendo uma manifestacdo caracterizada como poesia.

No slam em Libras, é possivel perceber um carater narrativo, pois muitas producdes
enunciativas contam histdrias, relatam vivéncias pessoais ou coletivas da comunidade surda,
apresentando comeco, desenvolvimento e, as vezes, desfecho. O slam em Libras dialoga com
temas da realidade, abordando temas concretos, como preconceito, identidade, excluséo,
direitos linguisticos e experiéncias do cotidiano, ancorando a produgdo em situacoes reais e
reconheciveis, e, muitas vezes, busca convencer, denunciar ou provocar uma reflexao,
comunicando-se com a sociedade. Nesse tocante, buscamos compreender as produgfes em slam
a partir do sentido que se constrdi na linguagem, em que aspectos referentes ao contexto

histdrico e social do produtor dos enunciados sdo levados em consideracao.
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6 ANALISE ENUNCIATIVA DE PRODUCOES DA SLAMMER TAMARA
SILVA/KIZY POETA

Neste capitulo, apresentaremos a analise dialdgica do discurso verbo-visual realizada a
partir dos corpora enunciativos produzidos pela slammer Tamara Silva/Kizy Poeta: a
autoapresentacdo, a explicacdo da escolha da temdtica “Feminismo Surdo” e o slam
“Feminismo Surdo”. Nessa perspectiva, buscamos estabelecer entrelagamentos entre 0s
enunciados produzidos pela slammer surda Tamara Silva/Kizy Poeta e os conceitos advindos
dos escritos de Bakhtin e do Circulo: dialogismo, enunciado, géneros do discurso, heteroglossia,
signo ideoldgico, entonacgdo, autor, autoria, auditorio e cronotopo, em dialogo com os Estudos
Surdos.

Nas se¢des a seguir, apresentamos as analises desenvolvidas, organizadas conforme a
ordem de producdo dos discursos: (1) autoapresentagdo; (1) explicacdo da escolha da temética
“Feminismo Surdo”; e (III) o slam “Feminismo Surdo”. Para cada um desses discursos, a
analise sera realizada a partir de excertos enunciativos, nos quais sera analisada, parte por parte,
a constituicdo do discurso, sem desconsiderar o todo. Tal escolha visa garantir maior
acessibilidade e compreensdo do contetdo analisado, favorecendo a circulagdo do
conhecimento entre os interlocutores e respeitando as especificidades linguisticas do publico
envolvido.

No caso da autoapresentacdo, por se tratar de um discurso extenso, optamos por dividi-
lo em trés partes. A partir disso, selecionamos excertos enunciativos que foram apresentados
em lingua portuguesa e em escrita de sinais. Ressaltamos, contudo, que tais excertos integram
um todo discursivo e ndo devem ser compreendidos de forma isolada. A opcéo pelo uso dos
excertos tem carater metodolégico, uma vez que possibilita uma anélise mais dindmica e

aprofundada dos enunciados.

6.1 Autoapresentacao da slammer Tamara Silva na posi¢éo de autora - pessoa

Compreender quem € o0 autor como sujeito que produz o enunciado permite uma anélise
mais critica das condicGes ideoldgicas, sociais e histdricas que moldam o discurso, superando
leituras ingénuas ou superficiais. Além disso, ao examinarmos a posi¢ao ocupada por esse autor
no contexto da obra, torna-se possivel perceber sua fungéo estética e ética na condigéo de autor-
criador. De modo geral, podemos afirmar que, ao se desdobrar na funcdo de autor-criador, o
autor, como pessoa, organiza uma consciéncia artistica que transcende sua experiéncia

individual e suas opinides pessoais; ele tem uma “posicdo axioldgica que produz refragdes
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frente ao mundo em um dado enunciado historicamente realizado” (Francelino; Silva, 2021, p.

242).

6.1.1 Primeira parte da autoapresentacdo discursiva - Tamara na posi¢éo de autora pessoa

Quadro 2 - Traducéo para o portugués da autoapresentacdo— Parte |
Tempo: de 0:22s até 3:37s.

Oi pessoal, eu me chamo Tamara e esse € meu sinal na comunidade surda ( letra T deslizando do
canto da boca para a orelha). Eu vim aqui compartilhar um pouco de minha experiéncia, da minha
trajetoria de como eu me tornei poetisa. Eu tenho um nome artistico, pelo qual todos me chamam:
Kizy Poeta, todos me chamam assim, esse € meu nome artistico. Entdo, como eu me tornei poetisa?
Como? Em 2017, eu estava vendo uma publicacdo de um curso de formagédo para poetas surdos.
Pensei um pouco e decidi experienciar, antes disso, nunca tinha produzido nenhuma poesia. O curso
foi ministrado por duas professoras: Fernanda ( sinal de peteleco com o dedo indicador e polegar no
canto do olho) e Rachel ( sinal de dedo indicador em garra furando do lado do nariz), elas foram as
responsaveis por criarem o curso, na modalidade virtual, por meio do Facebook e eu comecei a
aprender varios conteudos. Parecia que a poesia era algo simples, mas nao, € algo profundo com muita
coisa para aprender. O curso durou quase um ano e eu gostei muito, fiquei refletindo, motivada a
comegcar a pesquisar, mais curiosa sobre as coisas que envolviam a poesia. Entdo, pesquisei, li artigos
cientificos, assisti videos no Youtube, procurei contetidos no facebook, instagram, sempre curiosa e
pesquisando. Foi entdo que encontrei um grupo chamado Slam do corpo, grupo la de Sdo Paulo. A
primeira vez que vi o grupo foi pelo facebook, por meio dos videos e publicagdes. Vendo as pessoas
surdas participando do Slam, fiquei admirada, comecei a gostar mais. Também busquei mais
informac@es, no instagram, em artigos, para saber sobre o tema, o que é slam, as técnicas, véarias
diferencas de significados. Comecei a entender a diferenca entre poesia tradicional e o slam

Figura 6 - Transcricdo para escrita de sinais da autoapresentacio — Parte 1
Tempo: de 0:22s até 3:37s.
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Tamara Silva inicia o video fazendo uma autoapresentacdo artistico-pessoal,
deslocando-se para uma determinada posicéo discursiva e ocupando, assim, a posic¢ao de autora-
criadora. Nessa posicao, ela faz escolhas enunciativas de determinado ponto de sua vida, o foco
é relatar sua trajetdria e o processo de formacdo como poetisa. Quando relata a propria historia,
precisa olhar para se mesmo como um objeto de reflexdo, como alguém que pode observar e
compreender de fora. Para Aran (2014, p. 10)

Em O autor e a personagem..., Bakhtin tenta explicar o ato de criagdo artistica no qual
0 autor, enquanto instancia criativa intrinseca, produz a imagem espacial e corporal
do her6i como objeto de conhecimento e como uma totalidade de sentido.
Trata-se de examinar o conceito de autor a partir da vivéncia estética, defendida
como luta ou esforgo do artista para configurarumapersonagem como um outro
de si mesmo, inclusive em uma autobiografia na qual, ao representar-me, eu sou
outro para mim e me objetivo.

Nesse contexto, fazendo uma relagdo com a autoapresentacdo de Tamara Silva,
apresentamos o seguinte excerto:

Oi pessoal, eu me chamo Tamara e esse € meu sinal na comunidade surda ( letra T deslizando
do canto da boca para a orelha). Eu vim aqui compartilhar um pouco de minha experiéncia, da minha
trajetdria de como eu me tornei poetisa
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

H4&, nesse momento, um ato social, pois ela produz o enunciado situado e direcionado a
um publico especifico. N&do é uma simples apresentacao para o seu reconhecimento, mas uma
apresentacéo partindo de um lugar real, pois ela quer demarcar seu lugar na comunidade surda.
H& um dialogo constitutivo que pressupde, além da existéncia da comunidade surda, a
necessidade de se identificar como pessoa surda que tem um pertencimento social e cultural.
Podemos apontar como uma marca cultural seu sinal em Libras, quando ela diz: “esse ¢ meu
sinal na comunidade surda”. Ou seja, a pessoa surda que estd inserida na comunidade surda
recebe um sinal visual Unico, usado para identifica-la, funcionando como um equivalente visual
do nome proprio nas linguas orais, mas construido de forma linguistica e culturalmente
especifica na comunidade que usa linguas de sinais.

Assim como a pessoa surda ¢ nomeada “pela primeira vez, pelo locutor-pai, que o inclui
no Estado, no espaco de enunciacdo da Lingua Portuguesa [...] para poder dizer e ser dito, por
outros surdos, no espaco onde a Libras funciona, ele ¢ nomeado por um sinal pessoal” (Silva;
Silva, 2021, p. 289), esse € um ato identitario que marca a questao cultural.

Para Moura e Alves (2015, p. 93), esse sinal pessoal, denominado sinal-nome, “é¢ uma
representacdo fiel da afinidade que o surdo possui com a lingua de sinais e o que ela representa
para si e para sua comunidade. E realmente um elemento que esta intrinseco ao seu modo de

ser e de colocar-se no mundo”. Ainda segundo os autores, “essa necessidade de criar sinal-nome
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para pessoas [...] € uma demonstracdo clara de que a cultura surda se diferencia da cultura
ouvinte”. Trata-se de um ato cultural de representacao. Além disso, “o registro da assinatura na
obra com sinal-nome funciona como representacdo do autor-pessoa presente na obra” (Borges;
Alves, 2024, p. 72).

O nome em lingua de sinais € um indicio fundamental de que o sujeito se encontra
continuamente constituido enunciativa e discursivamente pela lingua visual (Silva; Silva,
2021). E, assim, assumindo-se como pessoa que faz parte da comunidade surda, ela também
assume sua autoria, pois se posiciona em um ato responsavel em sua narrativa em primeira
pessoa: “eu me chamo...”, “eu vim aqui compartilhar...”. Tamara se responsabiliza pelo que
sera narrado.

Outra questdo interessante a ser considerada diz respeito a abordagem enunciativa,
quando diz: “O1, pessoal”. Aqui, percebemos o enderecamento a um auditério, mesmo que
presumido, fato que dialoga com os escritos de Bakhtin, quando diz que todo discurso é
orientado para alguém. Nesse sentido, Tamara ja considera quem vai se interessar pelo conteido
tematico, possivelmente pessoas surdas que lutam em defesa de seus direitos linguisticos e
culturais.

No segmento seguinte do enunciado, ha o relato de seu despertar pela poesia. Vejamos

0 excerto a seguir:

Ent&o, como eu me tornei poetisa? Como? Em 2017, eu estava vendo uma publicacdo de um curso
de formacéao para poetas surdos. Pensei um pouco e decidi experienciar, antes disso, nunca tinha

produzido nenhuma poesia.
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Em primeiro lugar, podemos inferir que o interesse de Tamara surgiu a partir de uma
identificacdo cultural e linguistica. Por se tratar de um curso voltado especificamente para
pessoas surdas, € provavel que toda a dindmica estivesse estruturada considerando as
experiéncias, a lingua e as particularidades da comunidade surda, peculiaridades culturais que
determinam modos Vviso-espaciais de pensar, sentir e agir (Lopes, 2011).

Esse direcionamento ndo apenas favorece a acessibilidade, mas também promove o
reconhecimento e a valorizacdo da cultura surda. Assim, 0 sentimento de pertencimento e
representatividade pode ter sido um fator determinante para que Tamara se sentisse motivada a
participar, mesmo sem ter tido experiéncias anteriores com a produgdo poética. Aqui,
resgatamos a reflexdo de Karnopp (2011) sobre a constituicdo do ser surdo, que se fortalece e
se transforma nas relacdes estabelecidas com outros surdos. Nesse sentido, a convivéncia entre
pessoas surdas é fundamental, pois é nesse espaco de interacdo que se compartilham
experiéncias, valores, formas de comunicagdo por meio da lingua de sinais e modos de ver o
mundo. Essas relagfes permitem a construcdo de uma identidade coletiva, na qual a lingua de
sinais, as praticas culturais e os vinculos sociais desempenham um papel central. Outro espaco

de representatividade é o fato de o curso ser ministrado por duas mulheres (professoras):
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O curso foi ministrado por duas professoras: Fernanda ( sinal de peteleco com o dedo indicador e

polegar no canto do olho) e Rachel ( sinal de dedo indicador em garra furando do lado do nariz).

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

H& uma identificacdo por parte de Tamara com a interseccionalidade do ser mulher
surda, pois, a0 mesmo tempo em que as questdes culturais do ser surda sdo levadas em
consideracdo, o fato de as professoras serem mulheres enaltece ainda mais sua motivagao.

Fernanda de Aradjo Machado € poetisa, pesquisadora e professora surda, com atuacao
artistica e académica na comunidade surda, e Rachel Louise Sutton-Spence é professora e
pesquisadora ndo surda, especializada em poesia em Libras e literatura surda.

Podemos inferir que as professoras Fernanda e Rachel representam, para Tamara,
referéncias de forca e protagonismo da autoria feminina, especialmente por ocuparem um
patamar de destaque no meio académico e cultural. Ao ocuparem esse status social de
professoras e pesquisadoras na area da poesia em Libras, elas rompem barreiras historicamente
enfrentadas pelas mulheres surdas. Em um levantamento desenvolvido por Sutton-Spence
(2021), foi observado que o numero de producdes de poemas de autoria de mulheres surdas é
bem inferior ao nimero de producdes de homens surdos: “o site Culturasurda.net ¢ uma das

maiores colecdes brasileiras on-line de produgfes em linguas de sinais, com 78 poemas. Destes,
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62% sao apresentados por homens e 35% por mulheres (mais 4% sao apresentados pelos dois
géneros)” (Sutton-Spence, 2021, p. 215).

Contudo, ao analisarmos esse cenario a luz do cronotopo atual, percebemos uma
mudanca relevante no posicionamento da mulher surda. Ao observarmos a relacdo entre o
tempo e o espaco social que a mulher surda ocupa, podemos constatar que, no contexto
contemporaneo, ha maior circulacdo de producdes em ambientes digitais, académicos e
culturais. Isso ocorre porque “ao longo dos anos, essas mulheres transladaram do siléncio,
refiro-me ao ato de se manifestar, para um lugar de articulagdo, movimento e resisténcia”
(Guerreta, 2023, p. 59). As mulheres surdas passam a ocupar espagos que antes eram
inacessiveis ou, melhor dizendo, eram tidos como socialmente interditados a elas. Suas
conquistas ganham destaque, e elas passam a ocupar cargos de confianca e a atuar em posi¢coes
de chefia. Assim, a partir dessas experiéncias, “algumas conseguiram chamar a atencao,
difundir informagdes através da lingua de sinais, fizeram uso das redes sociais, como 0
Instagram, por exemplo, trazendo visibilidade para questdes importantes e também, levantando
representantes da comunidade surda” (Guerreta, 2023, p. 60).

Assim, o0 protagonismo da autoria feminina ndo apenas reflete essa transformagéo
historica, mas também contribui para reconfigurar o lugar da mulher surda como produtora de
arte, conhecimento e discurso. De modo especifico, no caso da professora surda Fernanda, as
particularidades da interseccionalidade da mulher surda podem simbolizar ndo apenas
autoridade intelectual, mas também representatividade, ampliando ainda mais as possibilidades
de identificacdo e inspiragcdo para Tamara em sua trajetria como poetisa.

Ao compartilhar sua primeira experiéncia com a poesia e com cursos voltados a
formacdo de poetas surdos, Tamara veicula, em seu relato, uma vivéncia profunda e bastante
significativa, despertando o interesse em seguir explorando o universo da poesia, como

podemos observar neste excerto:

“O curso durou quase um ano, e eu gostei muito, fiquei refletindo, motivada a comecar a
pesquisar, mais curiosa sobre as coisas que envolviam a poesia”.
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A poetisa demonstra ter tido um envolvimento afetivo e uma motivacdo para dar
continuidade. Considerando que ndo vivemos nada sozinhos, é possivel perceber os dialogos
com outras vozes envolvidas nessas experiéncias: vozes da comunidade surda, da experiéncia
formativa, da arte e das relacdes sociais historicamente construidas. Ao afirmar ter ficado “mais
curiosa sobre as coisas que envolviam a poesia”, a poetisa evidencia um movimento de
descoberta e aproximagdo com um campo que, historicamente, foi pouco acessivel as pessoas
surdas. Isso nos faz refletir sobre o que afirma Dorziat (2020), segundo a qual a cultura surda
historicamente enfrentou dificuldades de compreenséo por parte da sociedade, sobretudo em
razao da predominancia de perspectivas patologizantes presentes nos debates sobre a “surdez”.
Assim, os aspectos culturais e identitarios da experiéncia surda eram desconsiderados.

Esse enunciado revela ndo apenas um interesse individual pela poesia, mas também a
emergéncia de vozes sociais marcadas por processos de exclusdo e silenciamento. Nesse
sentido, sua fala remete a um contexto historico em que a sociedade ndo reconhecia as pessoas
surdas como participantes legitimas dos espacos artisticos, literarios e culturais. Assim, ao ter
a oportunidade de acessar e participar desses espacos formativos, a poetisa passa a construir

novas possibilidades de pertencimento, expressao e participacdo social.
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Ressaltamos que essas relacOes entre as vozes sempre estardo presentes nos enunciados,
remetendo as lutas, tanto de forma individual quanto coletiva, e a um complexo de relacdes
entre pessoas socialmente organizadas. Como afirma Faraco (2009), todo enunciado é
produzido a partir de uma memoria discursiva, uma réplica; todo enunciado é produzido em
funcdo de uma resposta, seja para um interlocutor real ou presumido; todo enunciado é explicita
ou implicitamente dialogizado com outros dizeres.

O contato de Tamara com o curso especifico para o auditério de pessoas surdas, bem
como com as duas professoras, Fernanda e Rachel, “vozes” alheias que conviviam com a “voz”
de Tamara, motivou-a a continuar estudando. Acreditamos que os valores ideoldgicos
envolvidos e suas vivéncias na interseccionalidade entre ser pessoa surda e ser mulher fizeram-
na sentir-se pertencente ao meio, pois houve uma identificacdo e o reconhecimento de seus
valores a partir de seus pares, as professoras. Motivada pelo meio em que se encontrava, ela

decidiu continuar a busca por mais conhecimentos, como exposto no excerto abaixo:

Entdo, pesquisei, li artigos cientificos, assisti videos no Youtube, procurei contetdos no

facebook, instagram, sempre curiosa e pesquisando.

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

E interessante, aqui, resgatarmos o que Collins e Bilge (2020, p. 160) refletem sobre as
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redes digitais, que “ao transformar as praticas e apagar a fronteira entre quem produz e quem
consome, o florescimento da midia aberta e digital criou novos espacgos de engajamento”. Nesse
contexto, Tamara usufrui do que estd sendo disponibilizado; ela dialoga com outras vozes
alheias, mesmo que de forma indireta. A partir das leituras, que ndo sdo passivas, ha um
processo de construcdo de sentido, pois o diadlogo com os/as autores/autoras dos materiais
selecionados tem o poder de mobilizar suas préprias experiéncias como mulher surda. As redes
sociais sdo fortes aliadas na insercdo da mulher na producéo de conhecimento. Para Collins e
Bilge (2020, p. 160), “a midia digital e principalmente plataformas como Facebook, Twitter,
Instagram e YouTube criam publicos feministas on-line e desempenham um papel importante
na introducdo do feminismo”, proporcionando maior engajamento.

A motivacdo de Tamara para continuar a busca por esse meio, com o qual ela se
identificava, levou-a a conhecer o grupo Slam do Corpo, formado por pessoas surdas. Esse
contato dial6gico encantou-a e fortaleceu ainda mais sua identificagdo com a poesia. E possivel

afirmarmos isso a partir deste excerto:

“Vendo as pessoas surdas participando do Slam, fiquei admirada, comecei a gostar mais”.

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Houve, portanto, uma experiéncia de contato direto, por meio da qual a manifestacédo
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cultural da comunidade surda foi exposta e vivenciada por Tamara. Além de a poesia ser
revelada, considerando a realidade linguistico-cultural, isto é, a Libras, hd uma legitimidade no
reconhecimento identitario, pois “a identidade surda sempre estd em proximidade, em situagdo
de necessidade com o outro igual” (Perlin, 2013, p. 54). No caso em questdo, ha a reciprocidade
da poetisa surda com outros/as poetas surdos/as.

Esse contato desperta em Tamara ndo apenas admiracdo, mas também o sentimento de
pertencimento e o desejo de compreender mais profundamente os sentidos e as vozes presentes
nessa pratica de producdo poética. A poetisa é inserida em um plano sdcio-histérico da
producdo da linguagem, “a identidade subordinada com o semelhante surdo, como muitos
surdos narram” (Perlin, 2013, p. 54).

Podemos perceber que os enunciados apresentados por Tamara constituem respostas aos
discursos sociais ja existentes, dialogando com enunciados anteriores. A poetisa nasce da
interacdo. Quando um enunciado é proferido, ele ja foi constituido na relagdo com enunciados
que o precederam e, na rede da comunicacdo, precedera outros enunciados. O despertar de
Tamara para algo novo em sua vida, bem como sua admiracéo ao ver pessoas surdas produzindo
poesia, leva-nos a refletir sobre o processo histérico e temporal das vivéncias das pessoas
surdas. Em tempos passados, essas pessoas eram proibidas de utilizar a lingua de sinais;
atualmente, ao presenciar essas producdes em Libras sendo apresentadas a sociedade, observa-
se uma resposta aos discursos que sustentavam/sustentam a ideia de que as pessoas surdas nao
podiam realizar determinadas atividades.

Tamara ndo apenas se encanta pela poesia, mas também percebe, cada vez mais, a
possibilidade de se expressar por meio dela, principalmente por meio da chamada poesia em

slam, um tipo de poesia mais contestadora. Vejamos o excerto abaixo:

Também busquei mais informacdes, no instagram, em artigos, para saber sobre o tema, 0
que é slam, as técnicas, véarias diferengas de significados. Comecei a entender a diferenga entre

poesia tradicional e o slam
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Klien (2018, p. 130), ao abordar as novas formas de poesia contemporanea, destaca
como essas poesias sdao influenciadas por “temas sociais € que funcionam como crdnicas
discursivas ou mesmo discurso, e se afastam um pouco da ideia-padrio do que ¢ o poema”.
Bakhtin (2016), ao refletir sobre os diversos tipos de géneros, afirma que cada esfera da
atividade humana produz seus proprios géneros discursivos. Nesse caso, percebemos que a
poesia tradicional pertence a um género mais estabilizado, historicamente normatizado,
enquanto o slam pode ser entendido como um género discursivo marcado pela performance e
pelo engajamento social. Além disso, ao pensarmos sobre a questdo cronotopica, o slam surge
e se fortalece em espacos urbanos e digitais (Instagram), em um novo espaco-tempo
contemporaneo de circulacdo do discurso.

O slam se apresenta como um espaco legitimo de enunciados, no qual a poesia assume
carater critico, politico e cultural. Assim, acreditamos que Tamara, a partir do processo
dialdgico de contato com esse meio digital e com outras vozes, percebe a possibilidade de ter
uma maior liberdade expressiva, permitindo que seus anseios, valores ideoldgicos, experiéncias
e posicionamentos sejam manifestados de maneira direta e acessivel, favorecendo a
possibilidade de compreensdo por parte da sociedade e ampliando sua voz em didlogo com
outras vozes, como sujeito social e artistico.

Nessa primeira parte da autoapresentagao de Tamara, percebemos que nao ha um “eu
puro” falando de si mesmo, conforme Bakhtin (2011), mas um eu que se constroi
discursivamente em diadlogo com a comunidade surda, com as professoras mulheres e com o

meio digital. Nesse processo, a palavra do outro é constitutiva de sua formagéo como poetisa.
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Mesmo sendo uma autoapresentacdo, Tamara Se posiciona como autora-criadora, pois, em sua
apresentacdo, ela organiza a propria trajetoria: seleciona o que contar, da sentido ao passado e
constroi uma imagem de si como poetisa surda em formagé&o continua. Ela olha para a propria

historia de fora, com consciéncia e avaliacao.

6.1.2 Segunda parte da autoapresentacdo discursiva - Tamara na posi¢ao de autora pessoa

Quadro 3 - Traduc¢do para o portugués da autoapresentacdo— Parte 11
Tempo: de 3:38s até 6:55s

Com o passar do tempo fui sentindo vontade de participar de um grupo de Slam com surdos, mas aqui
em Jodo Pessoa ndo tinha, s6 tinha grupos com ouvintes. Em 2018, surgiu um festival de cultura e
literatura em Recife, e eu participei desse evento, pois fiquei sabendo que uma pessoa muito
importante estaria presente, uma pessoa muito famaosa, reconhecida nacionalmente, uma pessoa surda,
chamada Catharine (sinal: méos abertas tocando nos seios). Na programacao, ela iria ministrar uma
oficina sobre slam, e eu fiquei “louca”, eu precisava conhecer, queria saber como era, entdo resolvi
participar da oficina. Ela é uma professora maravilhosa. Ela explicou os significados sobre o slam,
como era manifestado, como praticar, foi um momento de compartilhamento muito legal . Ela também
relatou a experiéncia de como entrou para o slam junto com ouvintes, e eu fiquei admirada, ela
comegou a sentir o desejo de mudanca de verdade. E eu também comecei a sentir essa vontade de
mudanca, é esse meu sonho. Entdo, aqui em Jodo Pessoa, tinha vontade de participar de um grupo de
slam surdo, mas ndo tinha, entdo procurei grupo de slam e ouvintes. No instagram, vi algumas
divulgac6es de slam com ouvintes, e eu fiquei com vontade de participar, decidi, com coragem e vou,
guero mostrar que sou surda, poetisa e dizer que quero participar, junto com 0s ouvintes. Tomei
coragem e fui, chamei alguns amigos surdos e fomos. Chegando |&, me apresentei e disse que era
surda, eles pediram desculpas e disseram que nao tinha intérpretes, e eu disse: tudo bem, ndo tem
problemas. Mas, um dos participantes quando me viu falou que j& conhecia minhas publicacfes do
instagram, entdo ele me perguntou se eu gostaria de participar do desafio, falei que ndo, pois s6 queria
mostrar meu trabalho, que os ouvintes vejam que o surdo pode.
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Figura 7 - Transcricdo para a Escrita de Sinais da autoapresentagdo— Parte 11
Tempo: de 3:38s até 6:55s
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Em mais um momento dos enunciados, é possivel perceber a resposta aos enunciados
anteriores, especialmente ao discurso de que o slam pertence apenas aos ouvintes. Embora
Tamara almejasse inserir-se em algum grupo de slam, ndo havia, em Jodo Pessoa, nenhum
coletivo no qual sua lingua e sua forma visual de enxergar o mundo fossem contempladas.
Dessa forma, ela ndo se sentia pertencente a esse meio de ouvintes, uma vez que 0S grupos
existentes comungavam valores culturais e ideoldgicos diferentes dos seus. As pessoas ouvintes
gue ocupavam esses espacos nao consideravam a Libras como lingua para a producédo do slam,
reforcando discursos excludentes que silenciavam a participacdo das pessoas surdas.

Trata-se de situacOes que respondem aos discursos anteriores, inseridos em um contexto
social mais amplo que, historicamente, marginaliza as linguas de sinais. Nesse sentido, é
interessante refletir que, embora o slam seja um movimento que propde a resisténcia como base
e a deselitizacdo da cultura, como ja discutido em capitulos anteriores, ele ainda ndo contempla
plenamente as pessoas surdas no contexto predominantemente ouvinte. Vejamos o excerto a
sequir:
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Com o passar do tempo fui sentindo vontade de participar de um grupo de Slam com surdos, mas
aqui em Jodo Pessoa ndo tinha, sé tinha grupos com ouvintes

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Porém, mesmo com as barreiras existentes, Tamara continua em busca de seu proposito
de conhecer esse meio de producdo do slam, que a encantava, e de se aprofundar ainda mais
nele. Ela ndo apenas se encanta pelas produc6es em slam, mas também refrata, nesse espaco, a
possibilidade de resisténcia por meio da cultura surda, de sua lingua e de suas ideologias. A
medida que vai compreendendo o processo de producao desse tipo de poesia, identifica-se cada
vez mais, principalmente quando as producgfes sdo realizadas por pessoas surdas, como

podemos perceber neste excerto:

“Em 2018, surgiu um festival de cultura e literatura em Recife, e eu participei desse evento, pois
fiquei sabendo que uma pessoa muito importante estaria presente, uma pessoa muito famosa,
reconhecida nacionalmente, uma pessoa surda, chamada Catharine”.
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

De forma mais especifica, destacamos, mais uma vez, como Tamara vai sendo
constituida por outras vozes de autoria feminina. Catharine, mulher surda que ja alcangava um
status de visibilidade no interior da comunidade surda, passa a dialogar com enunciados ja
presentes em Tamara. Esse encontro de vozes evidencia um processo de construgdo identitaria
na relacdo surda-surda, em que diferentes experiéncias e posicionamentos se entrelacam. Ao
mesmo tempo, inscreve o lugar da mulher surda na poesia slam contemporanea, tensionando
espacos historicamente ouvintistas, como é o caso de Fernanda Machado, pioneira surda no
campo da poesia em Libras (Albres, 2024). Outro dado relevante é aquele apontado por Botelho
(2024, p. 32), segundo o qual mulheres surdas como “Katia Lucy Pinheiro, Marianne Stumpf,
Maria Araujo (Dodora), Renata Freitas, Priscilla Leonnor, uma poetisa surda negra, e Gabriela
Grigolom, uma feminista negra, slammer, surda, estdo conquistando espacos importantes na
literatura em lingua de sinais”.

Nesse sentido, esse dialogo também pode ser compreendido a partir de um cronotopo
especifico, no qual tempo e espaco se articulam para dar visibilidade a essas producges e as
formas de resisténcia que emergem no presente, pois “as mulheres surdas estdo saindo do papel
de coadjuvantes e sendo protagonistas das suas historias e conquistas pessoais e profissionais”
(Botelho, 2024, p. 31). Percebemos que hd um enaltecimento em relacdo ao lugar que Catharine

ocupa, o de ter “voz” e destaque no que se produz em seu discurso de forma publica. Esse ponto
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é de grande relevancia, principalmente quando pensamos nas opressdes que as mulheres sofrem,
particularmente no contexto da fala pablica, como afirmam Braga e Piovezani (2025, p. 194):
“a interseccionalidade ora tende a triar, ora tende a misturar esses marcadores. Mas em todos
0s casos, em distintos graus, um dominio privilegiado sobre o qual atuam as opressdes sobre as
mulheres € o da fala, particularmente o da fala publica”.

No caso em questdo, quando esse marcador social de ser mulher esta agregado a outro
marcador social de opressdo, o0 de ser pessoa surda, podemos compreender ainda mais o quanto
a interseccionalidade estd presente nesse meio e 0 quanto Catharine é representada como uma
resposta a0 meio social, uma resposta de resisténcia a enunciados passados que,
consequentemente, impulsiona as respostas futuras, formando um elo continuo, pois “cada
enunciado ¢ um elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados” (Bakhtin,
2011, p. 272).

A voz de Tamara, na posicdo de autora-criadora de seus enunciados na
autoapresentacao, constitui-se nas relacdes dialogicas com outras vozes, evidenciando o carater
relacional e responsivo do discurso. Nesse processo, assumir a autoria implica ocupar posicoes
discursivas continuamente negociadas nas interagdes sociais (Sobral, 2012). “O autor ¢ uma
instancia individual que se constitui na alteridade” (Francelino, 2013, p. 12); o sujeito se reflete
no outro e se refrata. A partir do didlogo com enunciados existentes, emerge a autoria de novos
enunciados. A constituicdo de Tamara como poetisa ocorre progressivamente, a partir de suas
experiéncias com a poesia, das relacdes estabelecidas em seu meio social e de suas vivéncias
valorativas.

Ao produzir seus enunciados, sua pratica ndo se restringe a expressdo de uma
subjetividade individual; pelo contrario, insere-se em um processo de comunicacdo social e
histérica, em que “as diferencas humanas em termos identitarios, que envolvem condigdes
linguisticas, biologicas, psicologicas, raciais, €tnicas, de género e sexualidade etc.” (Silva,
2020, p. 195) sdo estabelecidas.

Tal compreensado esta em consonancia com a perspectiva de Bakhtin (2011), para quem
todo enunciado é produzido em interagdo com contextos ideoldgicos, sociais e culturais. Dentre
as experiéncias significativas nesse processo de constituicdo como autora-poetisa, destaca-se
seu contato com a poetisa surda Catharine, ministrante de uma oficina sobre slam, da qual
Tamara participou. Esse encontro ndo apenas refor¢ou seu interesse pela poesia, mas também
ampliou sua percepgéo sobre a poténcia da arte como forma de expressdo surda e coletiva.

Tamara relata que, na oficina, Catharine, além de explicar as especificidades do slam,

compartilhou sua experiéncia sobre a forma como entrou para o slam junto com os ouvintes.
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Foi nesse momento que Tamara comecou a sentir o desejo de mudanca de verdade. Esse relato
provocou em Tamara também o desejo de mudanca, o qual ela expressou explicitamente ao

dizer:

“FE esse meu sonho”

Transcricdo em escrita de sinais do excerto

Lot

"
Fonte: Acervo da autora (2025).

Esse enunciado ndo € apenas um dizer linguistico expresso autonomamente, mas, sim,
uma comunicacdo social, na qual estdo presentes os valores, as experiéncias, as influéncias
culturais e as vivéncias com outras pessoas. Assim, a subjetividade do autor se forma por meio
de escolhas linguisticas e enunciativas que expressam sua visdo de mundo (Francelino, 2013).

H& um desejo de mudanca, de responder a uma sociedade excludente e de mostrar a
capacidade que a pessoa surda tem.

Tamara, a partir do momento em que se empodera por meio desses discursos, ndo apenas
comega a produzir slam por admiracdo, mas também passa a assumir posicoes
permanentemente negociadas, que demandam diversas estratégias de composic¢éo enunciativa,
a partir da relacdo entre a figura construida pela autora dentro do enunciado e o auditorio
(Sobral, 2012). E possivel perceber isso quando ela externaliza sua vontade de valorizar sua

capacidade:

“Que os ouvintes vejam que o surdo pode”
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Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Ela, na condigdo de pessoa surda, ao produzir esse enunciado em seu discurso, quer
defender e mostrar ndo apenas uma luta individual, mas a representacdo coletiva de um
auditorio de pessoas surdas que também podem produzir slam. Esse enunciado s6 faz sentido
porque responde a uma voz social preconceituosa anterior, ainda que néo citada explicitamente,
mas nos direciona a resgatar o processo histérico de exclusdo da pessoa surda. Em um
enunciado, o autor reflete a atitude valorativa, incluindo o conteldo, e revela sua perspectiva
social predominante (\Volochinov, 2013).

A poetisa, ao se expressar, carrega em seu enunciado uma posicao valorativa, pois um
enunciado nunca é neutro. Quando ela se expressa, hd uma posicao ideoldgica, uma avaliacéo
do mundo e das potencialidades das pessoas surdas, mesmo que isso possa acontecer de modo
implicito. Nesse contexto das potencialidades das pessoas surdas, Skliar (2013, p. 27-28) faz
algumas reflexdes, das quais destacamos “a potencialidade do desenvolvimento de estruturas,
formas e fungdes cognitivas visuais”, pois ha um deslocamento da compreensdo sobre a
“surdez” de uma perspectiva deficitaria para uma concepcdo cultural e linguistica. O autor
evidencia que sujeitos surdos desenvolvem formas proprias de expressao, percepc¢ao e producao
estética, como a poesia em lingua de sinais.

No tocante ao enunciado produzido pela autora-criadora Tamara, ele se constitui a
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medida que ela assume uma posicao ativa e responsavel no discurso, ndo se tratando apenas de
um individuo bioldgico que produz um conteddo linguistico, mas de uma pessoa que se situa
no tempo e no espaco, que tem seus valores e carrega outras vozes (heteroglossia), as quais
constituiram seu ser como uma mulher surda, vozes que, muitas vezes, ndo aparecem em
discurso direto, mas que influenciam o dizer da autora.

Tamara, no decorrer de sua trajetoria, demonstra-se cada vez mais empoderada em
relacdo a sua condicdo de ser surda, a sua cultura e aos seus valores, pois, mesmo diante das
dificuldades enfrentadas em meio aos grupos de slam, majoritariamente constituidos por um
auditdrio de ouvintes, resolve encarar as barreiras com coragem e mostrar sua capacidade, como
estad explicito no excerto abaixo:

No instagram, vi algumas divulgacdes de slam com ouvintes, e eu fiquei com vontade de
participar, decidi, com coragem e fui, quero mostrar que sou surda, poetisa e dizer que quero
participar, junto com 0s ouvintes

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Tamara enfatiza, ainda mais em seu discurso, que seu intuito, de fato, ndo era apenas
mostrar sua apresentacdo em slam ou participar das competicdes e dos desafios, mas que seu
grande desejo era mostrar sua potencialidade. Trata-se de um processo em que as mulheres
surdas, a0 mesmo tempo em que resistem, vdo conquistando seus espagos, assumindo o
protagonismo de suas préprias trajetdrias, usando as maos para se expressar, 0s olhos para

enxergar a realidade ao seu redor e a forca de seus coracGes para transformar a dor em luta
coletiva e unido (Guerreta, 2023).

“ele me perguntou se eu gostaria de participar do desafio, falei que ndo, pois so queria

mostrar meu trabalho, que os ouvintes vejam que o surdo pode”

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Mesmo diante das vozes que ndo apareceram diretamente, como as vozes dos
organizadores e dos participantes ouvintes,

“eles pediram desculpas e disseram que ndo tinha intérpretes”
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Aqui, temos a voz do outro incorporada ao enunciado, marcando o carater dialogico: a
voz institucional dos eventos culturais e dos grupos de slam, que ia de encontro aos sonhos e
desejos de Tamara. Percebemos, aqui, a barreira comunicacional em relagdo a peculiaridade
linguistico-cultural que determina modos viso-espaciais de pensar, sentir e agir da pessoa surda
(Lopes, 2011). Essas vozes influenciavam o dizer de Tamara, pois a impulsionavam, ainda

mais, a continuar lutando e mostrando que a pessoa surda tem suas potencialidades.

6.1.3 Terceira parte da autoapresentagdo discursiva - Tamara na posi¢cao de autora pessoa

Quadro 4 - Traducgao para o portugués da autoapresentacao— Parte 11
Tempo: de 6:56s até 10:37s

Ent&o apresentei pela primeira vez minha poesia a um grupo de ouvintes, figuei preocupada, pois 0s
ouvintes iam assistir e ndo iriam entender, mas, mesmo assim tive coragem e apresentei. O tempo
passou e era a segunda vez, eu fui convidada para que eu pudesse apresentar, mas dessa vez tinha
intérprete, achei 6timo e fui, mas o intérprete teve dificuldade de fazer a versdo voz, por que a poesia
tem particularidade, precisa ter um contato antes com o surdo, estudar, e ndo tivemos esse contato,
mas mesmo assim fiquei muito felizcom a experiéncia. Eu ndo participei da competi¢do, sé apresentei
0 mesmo slam. O responsavel deste grupo foi me fazendo convites e a terceira vez fui convidada
novamente, mas a gente passou pela mesma situacdo com o intérprete. O organizador ndo me avisou
quem seria o intérprete. Se ele tivesse me dito eu teria procurado o intérprete, assim, estudarimos
juntos, compartinhariamos a experiéncia da poesia. Infelizmente, ndo aconteceu, mas ndo tem
problema. Continuei me esforcando, continuei participando de alguns grupos de slam de ouvintes
daqui de Jodo Pessoa, fizemos essa parceria com 3 grupos de slam daqui da regido. Meu sonho é que
no futuro consigamos fazer um grupo de slam sé com surdos, também gostaria de convidar 0s ouvintes
para participarem, compartilhar as experiéncias. Quero também que os ouvintes aprendam Libras para
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participarem do slam junto com os surdos, assim teriamos produces com a sinalizagdo e a versdo
voz simultaneos. Quero poder ensinar aos surdos: o que é poesia, como é o slam, como praticar, quero
compartilhar. Esse € meu sonho, fazer um slam da Libras. O surdo tem voz nas mé&os sinalizantes.
Ainda ndo criei um sinal préprio para o grupo, que futuramente sera criado aqui em Jodo Pessoa, e
atraird surdos de toda Paraiba. Eu quero que os surdos se integrem. Meu sonho é que haja
transformacao por meio da poesia. A poesia me conforta, me faz sonhar, me faz enxergar a sociedade,
me dar paz, expressar a poesia por meio da lingua de sinais me traz paz.

Figura 8 - Transcricdo para a Escrita de Sinais da autoapresentacédo — Parte 111
Tempo: de 6:56s até 10:37s
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E notdrio o quanto todo o discurso de Tamara é constituido na relagdo com o outro,

como 0 ouvinte que assiste a apresentacdo em Libras, mas ndo a compreende:

0S ouvintes iam assistir e nao iriam entender”

“apresentei pela primeira vez minha poesia a um grupo de ouvintes, fiquei preocupada, pois




Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Os intérpretes que tentam fazer a versdo em voz da apresentacdo em Libras e a relacdo

estabelecida com os organizadores dos eventos.

“mas o intérprete teve dificuldade de fazer a versdo”

“O responsavel desse grupo foi me fazendo convites e a terceira vez fui convidada novamente, mas

passei pela mesma situa¢do com o intérprete”’

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Cada apresentagdo de Tamara demarca uma resposta aos discursos anteriores de
exclusdo das pessoas surdas em espacos dessa natureza. Ao mesmo tempo, o sonho de ter um
slam em Libras projeta respostas futuras, mostrando que o enunciado nunca é fechado. O desejo
de ter um grupo de slam para pessoas surdas, um gesto ideoldgico, demonstra um contexto de
enunciado concreto, marcado por intengdes, valores e emogoes.

E interessante perceber que esse processo de relacdes dialdgicas ndo é marcado apenas
por um jogo de concordancias, como a alegria de Tamara por ter sido convidada para se
apresentar no grupo de slam, mas também por embates dialégicos e por incertezas que
evidenciam todo o dialogismo envolvido. Podemos destacar o receio de Tamara de néo ser
compreendida e a frustracdo com a mediacdo incompleta do intérprete.

O dialogismo diz respeito ao permanente didlogo, nem sempre simétrico e
harmonioso, existente entre os diferentes discursos que configuram uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade [...], as relagBes que se estabelecem
entre 0 eu e 0 outro nos processos discursivos instaurados historicamente pelos
sujeitos, que, por sua vez, se instauram e sdo instaurados por esses discursos
(Brait, 2005, p. 94-95).

Outro ponto relevante que destacamos diz respeito a dificuldade do intérprete em saber
0 que, de fato, estava sendo sinalizado por Tamara, pois isso evidencia que ndo basta traduzir

palavras; é preciso compreender o outro, sua cultura e sua forma de significar o mundo.
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Vejamos dois momentos dos enunciados de Tamara em que ela expde essa necessidade de as

pessoas conhecerem as especificidades da pessoa surda:

“mas o intérprete teve dificuldade de fazer a versao voz, por que a poesia tem particularidade,
precisa ter um contato antes com o surdo, estudar, e ndo tivemos esse contato”

“Se ele tivesse me dito, eu teria procurado o intérprete, assim, estudariamos juntos,
compartinhariamos a experiéncia da poesia ”

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

No decorrer do discurso, percebemos a importancia da integracdo entre pessoas surdas
em um processo de desenvolvimento numa comunidade de pares (Skliar, 2013). A autora surda,
além de expressar seu desejo de, no futuro, criar um grupo de slam s6é com pessoas surdas,
também expressa 0 sonho de que os ouvintes aprendam Libras, conhecam as particularidades

linguisticas e culturais das pessoas surdas e participem do slam junto com elas.

“Meu sonho é que no futuro consigamos fazer um grupo de slam s6 com surdos, também gostaria de
convidar os ouvintes para participarem, compartilhar as experiéncias. Quero também que os

2

ouvintes aprendam Libras...
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

A autora, como sujeito responsavel pelo que produz no discurso, responde ao outro a
partir da linguagem, ocupando um lugar ético de didlogo, no qual se produz sentido. Nesse
sentido, a autoria se constitui na articulacdo entre sujeito, linguagem e producéo de sentidos,
permitindo compreender como o discurso da autora se organiza e se materializa em sua escrita.
Assim, ao considerarmos os trés dominios para a conjuncdo da autoria — dominio da
enunciacao, dominio da discursividade e dominio do linguistico —, conforme apresentado por
Francelino (2013), ¢é possivel relaciona-los a producéo enunciativa da poetisa.

No dominio da enunciacdo, em que a autora fala de um lugar social para interlocutores
situados em um contexto concreto, observa-se a inser¢do de Tamara, como sujeito surdo, em
um plano sécio-historico de producdo da linguagem. Ao produzir seus discursos no slam, ela
assume uma posicdo representativa de outras pessoas surdas, mobilizando experiéncias e

demandas coletivas da comunidade surda. I1sso se evidencia em enunciados como:

“Esse é meu sonho, fazer um slam da Libras”

“

eu sonho é que haja transformagdo por meio da poesia”




Transcrigdo em escrita de sinais do excerto

Fonte: Acervo da autora (2025).

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Os enunciados de Tamara revelam o desejo de constituicdo de espagos em que a cultura
linguistica visual seja reconhecida e valorizada, possibilitando que a comunidade surda também
seja contemplada e representada. Assim, sua fala emerge de um lugar que ela propria ocupa
social e culturalmente, evidenciando um posicionamento identitario e coletivo.

No que se refere a “transformacao”, podemos inferir que ela diz respeito ao modo como
a sociedade percebe a pessoa surda, marcada por uma visao ideoldgica como sujeito que nao
pode realizar determinadas fungdes, mas que, por meio da poesia, pode transformar essa visao.
Para Lopes (2011, p. 7), “ndo ha nada do que possamos afirmar sobre a surdez que nao esteja
alojado dentro de campos de sentidos produzidos culturalmente”. Aqui, o enunciado nos faz
refletir, mais uma vez, sobre enunciados ja conhecidos historicamente, nos quais as pessoas
surdas sdo consideradas limitadas para realizar determinadas atividades.

Mas Tamara, por meio da poesia, tem o desejo de transformacéo, de que haja uma
mudanca na concepgéo sobre a surdez, considerando principalmente a cultura, os modos de
vida, as relagdes sociais e os significados construidos por um grupo, pois “toda a escolha que
fazemos e as justificativas que lhe damos sdo culturais, mas nem toda interpretacéo feita sobre
a surdez esté sustentada em uma teorizagao de base antropologica” (Lopes, 2011, p. 7). Hd uma
necessidade de transformacédo da visdo ideoldgica em relacdo a surdez como deficiéncia para
uma visdo da surdez como diferencga cultural, conforme defendido pelo campo dos Estudos
Surdos.

No dominio da discursividade, em que a autora dialoga com vozes, ideologias e
discursos ja existentes, o contexto da producdo em que uma pessoa surda produz um discurso
sobre pessoas surdas adquire um efeito de sentido diferenciado. Isso ocorre porque “o sujeito
autor assume-se como tal a partir do momento em que faz parte, dadas certas condi¢cGes de
producgédo do discurso”, como afirma Francelino (2013, p. 13). H4, entdo, de certa forma, uma
validacdo discursiva, uma vez que a autora surda Tamara compartilha a condicéo de ser surda
e vivencia condigdes culturais e linguisticas caracteristicas de outras pessoas surdas.

No dominio do linguistico, a autora marca sua posi¢do autoral como pessoa surda,
deixando-se evidenciar a partir do préprio uso da lingua de sinais para externalizar seu
enunciado. Ela faz escolhas linguisticas para construir sentidos ao fazer uso da lingua de sinais
e ao abordar a necessidade de intérpretes de Libras nos espacos sociais e a importancia de 0s
ouvintes aprenderem Libras. Os trés dominios, ao se articularem no ato de enunciagdo,
constituem a relagédo entre a autora e a linguagem, gerando, assim, a autoria.

Ao final do relato, a poetisa diz:



134

“A poesia me conforta, me faz sonhar, me faz enxergar a sociedade, me da paz, me

emociona’”’.

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Trata-se da poesia como uma arena que possibilita a poetisa autoafirmar-se como pessoa

surda, com suas especificidades, com uma lingua propria, que percebe o mundo de forma visual

e gque possui identidade e cultura particulares. Assim, considerando o tempo e 0 espago em que

esta inserida, a poetisa surda, no processo de producao de enunciados, apresenta-nos elementos

enunciativos que evidenciam como ela se relaciona com as condicGes ideoldgicas, sociais e

histdricas ao encontrar na poesia uma ferramenta de luta para reafirmar-se como sujeito com

cultura propria.

6.1.4 O género discursivo da autoapresenta¢do de Tamara

Apo0s analisarmos, de modo geral, a autoapresentacdo de Tamara (partes I, 1l e IlI),

podemos agora refletir sobre a questdo do género discursivo, considerando o que Bakhtin

(2011) afirma acerca dos tipos relativamente estaveis de enunciados, definidos pelo contetdo

tematico, pela constru¢do composicional e pelo estilo da atividade humana em que circulam.

Vejamos:
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Antes, porém, gostariamos de situar a esfera de circulagdo do discurso de Tamara Silva,
que apresenta seu video, inserido no meio digital, no canal do YouTube, com teor artistico-
cultural. Em seu contetido tematico, Tamara apresenta como tema central a sua identidade como
mulher surda e poetisa, personificada em Kizy Poeta; sua trajetoria pessoal e artistica; e a luta
por visibilidade, incluséo e transformagéo social por meio da poesia e do slam em Libras.

Na constru¢do composicional, hd uma estrutura relativamente estavel, o que reforca o
carater do género. Tamara organiza seu discurso seguindo um modelo recorrente de relato de
autoapresentacao, pois inicia fazendo uma abertura com a apresentacdo pessoal e a apresentacao
de seu sinal na comunidade surda; apresenta sua identificacdo social/artistica, com seu nome
artistico e seu pertencimento cultural; e narra cronologicamente sua trajetéria, demarcando suas

experiéncias, como podemos ver nos exemplos abaixo:

“Em 2017, eu estava vendo uma publica¢do de um curso de formagdo para poetas surdos. Pensei um

1)

pouco e decidi experienciar...’

>

“Em 2018, surgiu um festival de cultura e literatura em Recife, e eu participei desse evento...’

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Ha também relatos de experiéncias marcantes, como cursos realizados, slams e oficinas,
bem como de dificuldades enfrentadas, a exemplo da falta de acessibilidade por ndo ter havido
intérprete de Libras em sua primeira apresentacdo de slam. Tamara encerra o discurso
demonstrando seus sonhos, seus projetos futuros e a valorizacdo da poesia em Libras.

Durante todo o discurso, Tamara apresenta um estilo pessoal e subjetivo, pois faz uso

da primeira pessoa do singular e marca suas avaliagdes afetivas, como podemos perceber nos
excertos:

FE Y EE Y

“fiquei admirada”, “me senti motivada”, “meu sonho”

Transcricdo em escrita de sinais do excerto

it

o & |

Sy

Fonte: Acervo da autora (2025).
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Além disso, ela se apresenta como uma mulher surda, engajada e militante nas lutas
culturais, que reivindica seu espaco para mostrar sua capacidade de produzir discursos a partir
do slam. Isso demarca seus ideais e seu posicionamento social, como afirma Bakhtin (2011) ao
dizer que o estilo sempre reflete a posicdo social e ideoldgica do sujeito. Ela também faz uma
selecdo de informag0es que constroem uma imagem de si: suas experiéncias, seus interesses e
seus valores. Em termos de Bakhtin e do Circulo, o estilo da autoapresentacdo é
individualizado, mas sempre condicionado pela esfera de circulacdo. Ou seja, mesmo sendo
pessoal, ela responde as expectativas sociais do género naquela situacao especifica; ela assume
uma funcdo social, fazendo escolhas enunciativas e apresentando-se como autora-criadora.

Outro contexto que é importante destacar € que todo o discurso articula o cronotopo, no
qual ha, no passado, a auséncia de espacos para pessoas surdas no slam; no presente, a
participacdo de pessoas surdas em grupos de slam de ouvintes; e, no futuro, a criacdo de um
grupo de slam préprio para pessoas surdas, que faca uso da Libras, um sonho que projeta um
NOVO espacgo-tempo em que pessoas surdas e ouvintes compartilnem o slam de forma igualitaria.

O cronotopo é perceptivel tanto nos fatos histéricos relatados como nos elementos que
revelam a atitude valorativa produzida nas entonagdes dos enunciados de Tamara. As
entonacdes expressivas atribuem tons especificos aos enunciados, revelando as singularidades

historicas no processo de transformacéo.

6.1.5 A entonacgdo presente nos enunciados

Lembramos que as entonac¢des na lingua de sinais s6 podem ser percebidas por meio das
expressoes faciais e corporais, e ndo pela variagdo do tom de voz (Jung; Klein; Ferreira, 2002).
Sendo assim, destacamos trés excertos, com suas respectivas entonacdes faciais e corporais,

produzidos por Tamara, que demarcam o cronotopo.
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Figura 9 - Expressao de duvida

o> 8

—
Acervo da autora (2026)

Ent&o, aqui em Jodo Pessoa, tinha vontade de participar de um grupo de slam surdo, mas nao
tinha. Como fazer?

Transcricdo em escrita de sinais do excerto

Fonte: Acervo da autora (2025).

Assim como ja foi explicitado em discussdes anteriores, no inicio de suas experiéncias,
Tamara percebe que nao havia grupos de slam proprios para pessoas surdas em Jodo Pessoa e
fica pensativa sobre como poderia se inserir em algum grupo. A entonacdo presente nesse
momento intensifica um tom de tristeza e incerteza sobre como uma pessoa surda, que faz uso

da lingua de sinais e que apresenta uma realidade cultural diferente da realidade das pessoas
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ouvintes, poderia inserir-se nesse meio. Isso ndo esta posto de forma explicita, mas é
exatamente pela entonagdo valorativa que podemos refletir sobre esse discurso, pois “a
entonagdo sempre esta no limite entre o verbal e o extraverbal, entre o dito e o ndo dito. Na
entonacéo, a palavra entra em contato direto com a vida” (Volochinov, 2019, p. 123).

No caso de Tamara, o tom é apresentado nas expressdes faciais, com as sobrancelhas
levemente franzidas, o olhar que se desloca levemente de um lado para o outro e a boca cerrada
com leve tensdo; e nas expressdes corporais, com a cabega e 0 tronco que Se movimentam
sutilmente de um lado para o outro.

No proximo excerto, perceberemos como a entonagdo j& muda em relacdo ao contexto
histdrico apresentado, quando Tamara decide comecar a fazer suas primeiras apresentacdes em

slam, mesmo que seja em um meio cultural diferente do seu.

Figura 10 - Sinal de coragem
Tempo: 5:56s

o
-
-

Acervo da autora (2026)

No instagram, vi algumas divulgacgdes de slam com ouvintes, e eu fiquei com vontade de participar,
decidi, com coragem e fui
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025)

Nesse momento, seu tom valorativo nos faz perceber uma pessoa que se enche de forca
para mostrar sua capacidade como mulher surda, sua cultura visual e sua lingua. Tamara esta
disposta a enfrentar os desafios para conquistar seus sonhos e defender seus valores ideoldgicos;
entdo, enche-se de coragem. Sua entonacdo valorativa € percebida em suas expressoes,
principalmente ao realizar o sinal de coragem dentro de um contexto de desafios, pois o olhar
apresenta-se direto e fixo, direcionado ao auditorio (quem assiste ao video); a boca apresenta-
se fechada, com tenséo nos labios. De acordo com Silva (2024, p. 106), “a precisdo dos gestos
e a intensidade emocional ressaltam como o corpo, especialmente as expressdes de boca, atua
como extensao do discurso [...], refor¢ando a mensagem de forma direta e envolvente”. O tronco
apresenta-se ereto e levemente projetado para frente. Para Lima (2024, p. 27), “além das maos
e expressdes faciais, o tronco e 0 movimento do corpo Sd0 essenciais para construir 0s
significados completos e nuances”, por desempenharem um papel fundamental na expressao de
emocdes. Os ombros apresentam-se abertos e firmes, com movimento seguro e continuo. A
finalizacdo do sinal ocorre com fechamento firme, reforgando o posicionamento. Para Saraiva
(2021), o movimento dos ombros em Libras desempenha um papel importante na organizacao
do discurso sinalizado, pois auxilia na marcacao espacial dos referentes e na orientacdo da

interacdo comunicativa.
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Para Voléchinov (2019, p. 123), “qualquer entonagdo € capaz de dominar essa palavra
de modo livre e perfeito, seja ela de jubilo, de pesar, de desdenho etc., tudo depende do contexto
no qual a palavra ocorre”. No caso do sinal “coragem”, apresentado por Tamara, existe um tom
valorativo carregado de sentidos, no qual a resisténcia estd presente. Para Bakhtin, nenhuma
palavra é neutra. Toda palavra carrega uma entonacdo valorativa, isto é, um posicionamento
axiologico construido na relagcdo com o outro e com o contexto social. Assim, o sentido de
“coragem” nao € apenas psicologico ou individual, mas historico, social e ideoldgico, pois ¢é
produzido em um contexto de desigualdade linguistica e cultural e emerge como ato responsivo
diante de um espago majoritariamente ouvinte.

Dando continuidade as mudancas de entonacdo valorativa, veremos que, na sequéncia
do video, em que ha uma evolucéo histérica, Tamara ja se posiciona de forma a querer mudar,
de fato, a realidade de exclusdo, pois ela externaliza explicitamente seu sonho, como veremos

no excerto a seguir:

Figura 11 - Sinal de transformacao
Tempo: 9:57s

).
(%i-;ﬂ

Acervo da autora (2026)

Meu sonho é gue haja transformacao por meio da poesia.
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Tamara deseja para o futuro uma “transformag¢do” por meio da poesia. A entonagdao
valorativa presente nesse sinal resgata um passado em que as pessoas surdas eram excluidas e
suas questdes culturais ndo eram reconhecidas e projeta para o futuro um novo espago-tempo,
em que essas pessoas sejam reconhecidas. SO é possivel perceber o valor entonativo presente
no sinal de “transformag¢ao” por meio do contexto extraverbal implicito no processo historico
de lutas das pessoas surdas: a passagem de uma visdo clinica/medicalizante para uma
perspectiva cultural da condi¢do de ser uma pessoa surda (Dorziat, 2020). Assim, é possivel
antecipar o contexto ao qual estd relacionado o sinal de “transformacdo” pelo fato de
conhecermos a realidade historica da pessoa surda, pois a “entonagao de qualquer forma nos
levara para fora dos seus limites: é possivel entendé-la por completo apenas ao conhecer as
avaliagdes do grupo social em questdo, por mais amplo que ele seja” (Volochinov, 2019, p.
123). Percebemos também que a poesia ndo é apenas um elemento artistico que chega a vida
de Tamara, mas, sim, uma arena capaz de proporcionar a transformacéo e de desempenhar um
papel constitutivo no dialogo com os valores ideoldgicos da poetisa surda. Vejamos isso no

excerto abhaixo:
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Figura 12 - Sinal de Paz. Tempo
Tempo: 10: 21s

Acervo da autora (2026)

A poesia me conforta, me faz sonhar, me faz enxergar a sociedade, me dar paz, expressar a poesia
por meio da lingua de sinais me traz paz.
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Tamara demonstra, nesse momento, 0 quanto a poesia expressa por meio da lingua de
sinais a tranquiliza, dando-lhe conforto, paz e sabedoria, pois suas producdes enunciativas,
realizadas por meio de sua cultura linguistica, a lingua de sinais, promovem esses sentimentos
entonativos. A poesia € um meio no qual os aspectos culturais da pessoa surda podem ser
expressos de forma natural. Tamara demonstra tranquilidade e satisfacdo ao dizer que
“expressar a poesia por meio da lingua de sinais traz paz”. Sua expressao transmite ao
interlocutor a sensacéo de satisfacao, pois a entonacgéo, na qual as sobrancelhas ficam relaxadas,
o olhar fica suave e direcionado para frente, a boca fica relaxada, com um leve sorriso discreto,
0 tronco permanece ereto e relaxado e o corpo apresenta estabilidade e equilibrio, com
movimentos suaves, leva-nos a perceber o quanto Tamara se revela transformada pela poesia.

Assim, diante desse contexto discursivo de autoapresentacdo de Tamara, é possivel
afirmar gque as producdes enunciativas no contexto do slam estdo diretamente relacionadas as
suas experiéncias de vida como autora-pessoa. Sua constituicdo como poetisa da-se no contato
com outras mulheres surdas e no compartilhamento de experiéncias, evidenciando que a autora-
criadora se constroi na relacdo com o outro, um aspecto fundamental no processo de autoria,
segundo a perspectiva dialogica. Podemos inferir que todo o discurso apresentado na

autoapresentacao ndo € apenas um fato narrado, mas expressa 0 modo como Tamara vive, sente
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e atribui sentido a essas experiéncias.

6.2 Explicacdo da escolha da tematica do slam Feminismo Surdo
Nesta se¢do, apresentaremos as analises produzidas a partir do enunciado “Explicacao

da escolha tematica: Feminismo Surdo”.

Quadro 5 - Traducéo para o portugués: explicacdo da escolha tematica Feminismo surdo
Tempo: 10:42s até 12:45s

Entdo, primeiro tema: feminismo surdo. Por que eu escolhi esse tema? A sociedade precisa conhecer
0 que é feminismo surdo. E o grupo de mulheres surdas que se movimentam. Movimentam como?
Pelas lutas, por direitos, igualdades, também lutas por acessibilidade, no ambito policial. Por que é
dificil para a mulher surda. Como denunciar os sofrimentos? Como sera a comunicagao com a policia?
Precisa de intérprete. Também no ambito da justica e em varios outros setores. Outra questdo bem
importante é com relagdo aos varios tipos de informacdes que esse grupo de mulheres precisa saber,
ter aconselhamentos, sugestdes, interacdo com outras pessoas, lutas. Igual grupo de mulheres ouvintes
que se movimentam e tém forga. Importante nos unirmos e compartilharmos, importante que cada
grupo conheca a forca interior, saber dos diversos direitos. Também as mulheres surdas séo diversas,
elas tém seus trabalhos, elas sdo corajosas, sabem e querem seus direitos. Sdo varios os motivos, por
isso eu acho importante mostrar esse movimento de forga da mulher surda, luta feminista surda. Entéo
agora, mostrarei a poesia em slam.

Figura 13 - Transcricdo para a escrita de sinias: explicacdo da escolha teméatica Feminismo
surdo
Tempo: 10:42s até 12:45s
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Com relagédo a esse enunciado, destacamos a reflexdo sobre o titulo escolhido por
Tamara: “Feminismo Surdo”, pois, a partir dele, podemos ter uma dimensao do discurso como
um todo, visto que ele nos sugere indicios tematicos e, consequentemente, o sentido do
enunciado, como afirma Volochinov (2021), quando diz que o tema é o sentido da totalidade
do enunciado, bem como a forma como ele se desdobrara nos enunciados a partir do contetido

tematico. Vejamos o excerto abaixo:

Ent&o, primeiro tema feminismo surdo

Transcricdo do sinal Feninismo Surdo
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Fonte: Acervo da autora (2025).

A produgdo tematica nos faz inferir que a intengdo comunicativa de Tamara é abordar

uma pauta social que tem como principal discurso a luta por igualdade de direitos, pelo direito
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a fala e pelo direito de se posicionar. Lutas nas quais “as mulheres recusam 0 longo
silenciamento que lhes foi imposto, estimulam mutuamente suas proprias falas e censuram as
interrupgdes alheias que usurpam suas vozes e pretendem calar suas manifestagdes” (Braga;
Piovezani, 2025, p. 192).

Ao nos depararmos com a tematica “Feminismo Surdo”, podemos pensar em duas
dimens0es discursivas que estdo dialogicamente entrelacadas: as lutas das mulheres, de modo
geral, e as lutas das pessoas surdas, constituindo, assim, 0 movimento social, politico e cultural
das mulheres surdas, que questiona e combate a opressao social e as estruturas de poder
patriarcais que historicamente as colocaram em posi¢cdes de desvantagem. Nesse contexto,
Tamara ndo apenas destaca a necessidade da luta por ser mulher, mas também por ser “mulher
surda”. Trata-se de lutas interseccionais que vdo de encontro as opressoes.

Podemos afirmar que tanto a mulher como a pessoa surda, por terem sido historicamente
concebidas na sociedade como seres com menos valor social e representatividade, passaram a
fazer parte dos grupos chamados politicamente de minoritarios, que, apesar do nome, nao se
definem necessariamente por serem numericamente menores, mas por estarem em posi¢coes de
desvantagem no sentido sociopolitico. No contexto das mulheres surdas, que carregam duas
identidades que se cruzam, elas representam uma condi¢do ainda mais subalternizada. Esse
cruzamento intensifica a carga estereotipada atribuida a essas mulheres surdas e amplia 0s
obstaculos a serem superados para que possam alcancar condi¢cdes que levem em conta as
diferencas de cada pessoa ou grupo.

Pesquisas realizadas por Bonan et al. (2021, p. 6) apontaram para o fato de que as
mulheres, por exemplo, no campo da ciéncia, ndo somente foram excluidas socialmente, mas
também foram “‘subalternizadas e/ou invisibilizadas como também foram consideradas objetos
problematicos das ciéncias, que insistiam em indagar ‘o que ¢ uma mulher?’, na busca por
desvendar e controlar o corpo feminino e estabelecer seus papéis na sociedade”. J& em relacao
a condicdo da mulher surda, Witchs (2021, p. 145) afirma que “as condig¢des sociais e politicas
colocam em operacdo a manutencao da vulnerabilidade das pessoas surdas, de modo a dificultar
aspectos da vida em sociedade para essa populagao”. Dessa forma, ao nos depararmos com a
tematica “Feminismo Surdo”, somos movidos a pensar na mulher surda que enfrenta dois
campos ideoldgicos de opressdo: um pela condicao de ser mulher e outro pela condigdo de ser
surda.

Ao propor uma tematica sob essa perspectiva, Tamara leva o auditorio a resgatar crencgas
histdrico-ideoldgicas que sustentam um padrdo social, considerando a existéncia de grupos

dominantes que excluem. Nesse padrdo, individuos que ndo se enquadram em determinados
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perfis sdo estigmatizados com base em suas caracteristicas e condi¢es humanas, como, por
exemplo, a condicdo linguistica da pessoa surda. Dessa forma, a falta de comunicacdo nédo
apenas impede a construcéo de lagos afetivos, mas também intensifica os processos de exclusdo
e marginalizacdo do individuo na sociedade (Botelho, 2024).

Porém, ao mesmo tempo em que fazemos esse resgate, Tamara apresenta a temética
com certo tom de enaltecimento, uma entonacédo discursiva de empoderamento, revelada por
meio das expressdes facial e corporal: olhar direto e seguro, voltado ao interlocutor presumido;
leve sorriso firme; cabeca levemente erguida; e corpo ocupando o espaco de forma expansiva,

sem hesitacdo. Vejamos abaixo:

Figura 14 - Sinal Feminismo surdo
Tempo - 10:42s

Fonte: Acervo da autora (2025).

Um tom responsivo que implica responder com resisténcia aos desafios sofridos ao
longo do processo histérico. Para Fiorin (2020, p. 22), o “enunciador, para constituir um
discurso, leva em conta o discurso de outrem, que esta presente no seu. Por isso, todo discurso
é inevitavelmente ocupado, constituido, pelo discurso alheio. O dialogismo séo as relagdes de
sentido que se estabelecem entre dois enunciados”. Isso dialoga bem quando refletimos sobre
0 préprio sinal em Libras realizado por Tamara, no qual ela eleva o brago esquerdo a um angulo
de aproximadamente 90° e, com a méao direita, bate no biceps. O sinal foi criado a partir de
outras vozes e de acontecimentos passados, pois, segundo Albres (2024, p. 10394), o sinal de
“Feminismo Surdo” “tem a sua motiva¢do no cartaz We Can Do It! (em portugués, ‘Nos
podemos fazer isso!’). Essa propaganda foi criada por J. Howard Miller em 1943, para a
empresa Westinghouse, a fim de incentivar os trabalhadores e trabalhadoras, durante o esforco
de guerra dos Estados Unidos”. O cartaz de propaganda criado foi baseado em uma fotografia

de Rosie the Riveter,
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se ndo reconhecida pelo nome, Rose the Riveter possui uma imagem bem famosa:
uma mulher de lado, vestindo uma blusa jeans com mangas dobradas e um lenco
vermelho de bolinhas brancas prendendo seus cabelos. Sua expressao é fechada, ela
d& uma banana para o0 expectador com os bragos ¢ diz: “We can do it” (N6s podemos
fazer isso) (Carvalho, 2022, p. 79).

Figura 15 - Imagem — Cartaz We Can Do It!

Fonte: Fonte: MILLER, J. Howard.

Segundo Carvalho (2022), a apropriacdo da imagem de Rosie the Riveter como simbolo
feminista foi feita a posteriori, pois, na época da guerra, a imagem que se tinha era a de uma
mulher que representava os ideais do governo Roosevelt de substituir temporariamente o
trabalho masculino. Apos esse periodo, a imagem foi ressignificada e associada a mulher que
trabalhava pelo direito de ocupar espacos publicos, de atingir a independéncia financeira ou até
mesmo de reivindicar a igualdade de condi¢des de trabalho entre mulheres e homens. Assim, a
partir dessa ressignificacio da imagem, foi criado o sinal de “Feminismo” em Libras. E
importante destacar que “o termo feminismo vai se reconfigurando em grupos com identidades
similares, na singularidade de cada grupo e subgrupo” (Albres, 2024, p. 10398), como € o caso
do feminismo surdo.

Nesse sentido, o significado do enunciado nédo esta apenas nos sinais realizados por
Tamara, mas também nos outros dialogos presentes. Além disso, o tom com que s&o proferidos
também nos apresenta um termdometro das circunstancias: “ndo esquegamos que a entonagao ¢,
acima de tudo, a expressao de avaliacao da situagdo e do auditorio” (Voldéchinov, 2019, p. 290),

pois a linguagem é sempre situada e carregada de valor. Vejamos esse excerto:

| Por que eu escolhi esse tema?
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Iniciar um enunciado dentro de uma estrutura interrogativa, por meio de uma pergunta
retorica, recurso muito comum no discurso da pessoa surda, pode ser entendido como um meio
estratégico de provocacdo reflexiva e de envolvimento do interlocutor.

A poetisa, a0 comecar 0 enunciado com uma pergunta, remete-nos a uma questéo
estrutural-discursiva recorrente entre sujeitos surdos, especialmente em contextos de narrativas
identitarias, de justificativas ou de certos posicionamentos. Essa estratégia tem funcéo
especifica e esta relacionada a experiéncia linguistica e cultural da pessoa surda. Sobre isso,
Silva e Vieira (2024, p. 8) apontam que “no nivel semantico, as perguntas retoricas, estratégia
mais utilizada — sdo um recurso recorrente para a constru¢do do sentido numa relacéo
dialdgica, pressupondo-se um interlocutor, mesmo que em auséncia”.

No momento em que Tamara faz o questionamento e da a resposta, ela enfatiza o uso
de um recurso estratégico proprio da cultura linguistica do povo surdo. Ao fazer o
guestionamento, utiliza uma estratégia comunicativa para interagir com o auditério: os
interlocutores que consomem tal producdo discursiva. Em se tratando de uma postagem em
midia digital, mesmo que a interagdo nao seja “face a face”, ela simula uma interagao, criando
certa proximidade com o interlocutor. O questionamento estimula a reflexdo ou até leva a
interacdo posterior, quando, ao término do discurso, faz com que o interlocutor confirme ou
refute a reflexdo inicial.

Portanto, quando Tamara faz uso dessa estratégia, mesmo que ela ndo consiga uma
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resposta imediata do auditorio, ainda assim esta dialogando com o interlocutor, pois ha uma
construcdo enunciativa dentro de uma expectativa social de resposta, como afirma Voléchinov
(2021). Mesmo em contextos aparentemente monoldgicos, como videos gravados e postados
em redes sociais, hd uma estrutura dialégica pressuposta, que antecipa uma resposta do
interlocutor. Portanto, ao fazer uma pergunta ao interlocutor, Tamara, de certa forma, simula
uma interacdo e faz com que haja uma ativacao cognitiva de signos ideoldgicos.

Para Volochinov (2021, p. 254), “tudo que ha de essencial na percepc¢éo avaliativa do
enunciado alheio, tudo que pode ter alguma significacdo ideoldgica, se expressa no material do
discurso interior”. Compreender o que o outro diz € um ato ideoldgico que acontece no discurso
interior; quem ouve ou V& ndo é passivo, mas responde por dentro, com suas préprias palavras.

A partir de uma estrutura argumentativa de convencimento do publico acerca da
importancia da temética, o enunciado nos aponta uma necessidade social de as mulheres surdas

serem conhecidas pelas demais pessoas da sociedade. VVejamos:

A sociedade precisa conhecer o que é feminismo surdo

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Ao enunciar essa necessidade da sociedade, coloca-se em evidéncia a condicao de ser
mulher. Tamara coloca-se como parte do todo, no seu caso, com a necessidade de lutar cada

vez mais dentro de um grupo que a representa. Trata-se de conhecer as lutas e de se tornar mais
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uma “voz” em defesa das mulheres, grupo ao qual ela também pertence.

As escolhas de palavras/sinais para a producdo do enunciado nos direcionam para um
caminho discursivo, pois, como afirmam Bakhtin e o Circulo, a palavra € um fenémeno
ideoldgico por exceléncia. Nesse caso, destacamos a palavra/sinal “conhecer”, que, segundo o
dicionario Michaelis, significa ter ciéncia ou consciéncia de algo. O sinal est& sendo utilizado
em meio a uma realidade concreta, na qual as ideologias moldam o sentido, pois “a ideologia
do cotidiano atribui sentido a cada um dos nossos atos, agdes ¢ estados ‘conscientes’
(Voldchinov, 2019, p. 260).

No enunciado produzido, “conhecer” adquire um carater refratario, assumindo
ideologias com expressividade entonativa. “Conhecer” ndo se trata apenas de saber da
existéncia da mulher surda, mas de ter consciéncia de que, segundo Bakhtin (2011), esse € um
processo sempre relacional, pois ela se forma e se transforma no encontro com o outro. Nesse
sentido, é fundamental que a sociedade estabeleca um encontro relacional com a realidade das
mulheres surdas, a fim de reconhecer e compreender as especificidades que marcam suas
vivéncias: “a consciéncia do homem desperta envolvida pela consciéncia do outro” (Bakhtin,
2011, p. 374), sendo sempre aberta e inacabada.

As vozes alheias — da mulher, da pessoa surda e da sociedade — ecoam, sendo
constitutivamente entrelacadas na producdo desse enunciado. Aqui, ndo se tem apenas a
intencdo comunicativa de uma minoria social que busca garantir os direitos e a igualdade social
e que, historicamente, tem sido marginalizada ou oprimida, mas também a compreensao de
como diferentes formas de opresséo e discriminagdo se cruzam e afetam as pessoas de maneira
complexa e multipla: trata-se da interseccionalidade. Para Silva e Marques (2024, p. 192), “a
interseccionalidade atua como instrumento que permite examinar o sistema discriminatorio que
sustenta desigualdades singulares a partir de determinados marcadores identitarios”.

Aqui, os marcadores interseccionais de ser mulher e surda somam-se, criando barreiras
especificas e mais complexas do que aquelas enfrentadas por pessoas que pertencem a apenas
um desses marcadores. Por isso, ressalta-se a importancia de a sociedade conhecer o feminismo
surdo.

No préximo excerto, Tamara da inicio a explanacdo do que € o feminismo surdo:

E um grupo de mulheres surdas que se movimentam. Movimentam como? Pelas lutas, por direitos,
igualdades, também lutas por acessibilidade, no ambito policial.
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Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Fazemos um destaque para como ela se posiciona em rela¢do ao auditério. Mesmo sendo
imaginario, ha uma orientacdo discursiva para o interlocutor. H& 0 uso recorrente de uma
relacdo de interacdo com os interlocutores, principalmente pelas ocorréncias de
questionamentos dentro dos enunciados. Neste fragmento, mais uma vez, ela usou a estratégia
do questionamento: “movimento, como?”, fazendo com que o interlocutor reflita sobre o
movimento no sentido das acdes, das ideias e das lutas sociais, politicas e culturais. No caso
das mulheres surdas, trata-se do movimento de sair de espacos muitas vezes impostos pela
sociedade e migrar para outros espacos, nos quais podem ser “ouvidas” / “vistas”.

Tamara, ao exemplificar a forma como as mulheres surdas se movimentam, apresenta-
nos, em um primeiro momento, as lutas e os direitos. Podemos apontar como principal ponto
histdrico a luta pelo reconhecimento social da pessoa surda como sujeito cultural, constituindo-
a a partir de uma ¢ética antropologica e ressaltando aquilo que é produzido para além da marca
fisica da surdez, com o amparo dos Estudos Surdos, os quais focam na “cultura visual, essa
experiéncia cultural que é construida ao longo da histdria das pessoas surdas, por meio de suas
identidades constituidas pela visualidade, que constréi a lingua de sinais” (Silva, 2020, p. 142),
bem como no direito de fazer uso da lingua de sinais como um canal legitimo de comunicacao.

O que esse excerto nos faz refletir € exatamente sobre essa mulher surda que luta pelo
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reconhecimento de sua cultura visual, de sua identidade constituida pela visualidade e de sua
lingua prépria, mas que, a partir de uma visao ideologica de “um outro” colonizador, foi
naturalizada como anormal, por ndo apresentar parametros que a enquadrassem no grupo de
pessoas ditas “normais”. Sem considerar suas vivéncias, sua historia de vida, seus valores
ideoldgicos, 0 tempo e 0 espago, as pessoas surdas, por um determinado tempo, foram obrigadas
a construir um parametro de cultura, linguagem e identidade de um outro colonizador, como se
“o0 outro que foi colonizado nos parece um outro sem nenhuma outra temporalidade ou a outra
temporalidade a ndo ser aquelas que lhe designamos de uma vez por todas” (Skliar, 2003, p.
121).

Posto isso, é possivel inferir que as lutas travadas pelos movimentos surdos contra essas
ideologias do outro fizeram com que outros campos ideologicos em relacdo a quem € a pessoa
surda fossem produzidos. A partir dos movimentos de luta e dessas respostas ao outro
colonizador, os direitos foram sendo paulatinamente conquistados no Brasil e no mundo. Essas
conquistas representaram avangos importantes, principalmente no reconhecimento, em algumas
areas, da “surdez” ndo como deficiéncia, mas como uma diferenca linguistica e cultural. Como
exemplos, temos a Lei n® 10.436/2002, que reconhece a Libras como meio legal de
comunicagéo e expressdo das comunidades surdas, e 0 Decreto n° 5.626/2005, que regulamenta
a lei e dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Tamara, ao enunciar sobre a luta por igualdade, nos faz refletir, com base nos Estudos
Surdos, sobre o respeito, a valorizagdo da cultura e o reconhecimento das especificidades da
pessoa surda. Aqui, isso ndo significa simplesmente tratar todos da mesma forma, mas garantir
condigdes justas a partir das diferencas, especificamente, no caso das pessoas surdas, a partir
da identidade cultural constituida pela visualidade. E necessario garantir-lnes os mesmos
direitos e oportunidades garantidos as outras pessoas que vivem na sociedade, respeitando suas
particularidades linguisticas e culturais.

De modo especifico, ao apontar a luta pela acessibilidade no ambito policial, inferimos
gue, mesmo ja garantida nos ditames da lei, a questao da acessibilidade para a pessoa surda em
locais em que ha prestacdo de servicos ao publico parece ser ainda utdpica. No Decreto n°
5.626/2005, no Capitulo VIII, que discorre sobre o papel do poder publico e das empresas que
detém concessdo ou permissdo de servicos publicos no apoio ao uso e a difusdo da Libras,
garante-se, em seu § 1°, que “as instituicdes de que trata o caput devem dispor de, pelo menos,
cinco por cento de servidores, funcionarios e empregados capacitados para o uso e interpretacao
da Libras” (Brasil, 2005). Porém, diante do enunciado da poetisa, essa garantia parece estar

distante da realidade das pessoas surdas.
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A lingua de sinais ainda € desacreditada por parte da populacéo brasileira, especialmente
por pessoas que atuam em oOrgdos publicos. Corroborando essa reflexdo, Pereira et al. (2020),
ao desenvolverem uma pesquisa sobre a abordagem de guardas municipais (GMs) a pessoas
surdas, apontam que esses profissionais ndo estao preparados para a diferenca cultural da pessoa
surda. O destaque dado aos GMs justifica-se pelo fato de eles terem “um papel importante nos
servicos publicos das cidades brasileiras, pois sdo profissionais disponiveis para auxilio
imediato da populacdo, bem como para a resolucdo de conflitos que podem ocorrer nesses
ambientes” (Pereira et al., 2020, p. 7). Diante disso, podemos afirmar que realidades como essa
se constituem como uma arena dialdgica para a produgdo de outros enunciados concretos, como
é 0 caso do enunciado produzido por Tamara.

Assim, fazendo um paralelo entre o que esta sendo enunciado pela poetisa e o que esta
posto na lei, é possivel afirmar que a acessibilidade linguistica no &mbito policial ainda néo
acontece de fato. Essa afirmacéo € possivel quando pensamos no processo de enunciagao, que
se encontra na fronteira entre a vida real e o aspecto verbal do enunciado. A exposicdo de
Tamara sobre a necessidade das lutas pela acessibilidade esta entrelacada com uma situagdo
concreta da vida; hd um bombeamento de energia da vida real para o discurso verbal (Brait;
Melo, 2020). O enunciado incorpora 0 momento historico vivo a tudo o que é externalizado por
meio da lingua, configurando, assim, o enunciado concreto.

E importante ressaltar que, mesmo Tamara explicitando apenas o contexto da falta de
acessibilidade no ambito policial, podemos inferir que seu discurso refrata a realidade
enfrentada pelas pessoas surdas em diversos outros contextos, como a desvalorizagdo da Libras
nos servicos publicos, a falta de uma educagdo de qualidade que respeite as especificidades
culturais, a falta de materiais adaptados a sua condicdo e as situacdes que limitam seu acesso
ao trabalho e a informacéo e, consequentemente, sua participacéo social plena.

Santos, Vasconcelos e Ribeiro (2023, p. 1), em estudos realizados sobre a falta de
literatura adaptada para pessoas surdas, evidenciaram “que a auséncia de conteldos acessiveis
prejudica o aprendizado, a autonomia e o desenvolvimento académico dos estudantes surdos,
enquanto a falta de capacitacao docente e de politicas efetivas agrava esse cenario”. Os pontos
levantados por Tamara nos fazem pensar em outros contextos dialogicos em que as pessoas
surdas também circulam, necessitando de acessibilidade de acordo com suas condicGes, pois
ndo ha politicas publicas efetivas de atendimento a pessoa surda, o que dificulta seu dia a dia

na sociedade. VVejamos 0 excerto seguinte:



157

Por que é dificil para a mulher surda. Como denunciar os sofrimentos? Como ser& a comunicagao
com a policia? Precisa de intérprete.

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Tamara, aqui, faz uma reflexdo importantissima e bastante pertinente quando pensamos
no aumento do numero de casos de mulheres violentadas em todo o Brasil, fato que circula nas
midias e do qual podemos ver alguns registros de forma corriqueira.

A quinta edicdo da pesquisa Visivel e Invisivel: a Vitimizacdo de Mulheres no Brasil,
elaborada pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica em parceria com o Instituto Datafolha,
revela um cenario alarmante de violéncia de género no pais. Segundo Bueno et al. (2025), os
dados mostram que 37,5% das mulheres brasileiras com 16 anos ou mais sofreram algum tipo
de violéncia entre 2024 e 2025, o que corresponde a cerca de 21,4 milhdes de mulheres. Entre
as formas de violéncia relatadas, estdo agressdes emocionais, fisicas e sexuais, e, em quase 40%
dos casos, os agressores foram conjuges, companheiros ou namorados, indicando a persisténcia
da violéncia no contexto de relacionamentos intimos. A pesquisa também aponta que uma
proporcdo significativa das mulheres ndo chegou a buscar ajuda formal ap6s sofrer violéncia, o
que evidencia lacunas persistentes no acolhimento e na protecdo as vitimas.

Em meio a essa realidade, quando pensamos na interseccionalidade da mulher surda,

percebemos que existe um fato agravante: a barreira da falta de comunicagéo por meio da lingua
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de sinais. Para Santos et al. (2025, p. 92), “a violéncia doméstica ¢ um fendmeno transversal,
que atinge diferentes grupos sociais, e que as barreiras para a dendncia variam conforme o
contexto, exigindo politicas publicas sensiveis as especificidades de cada realidade”. No caso
das mulheres surdas, seria necessaria a presenca de um intérprete de lingua de sinais, como
enunciado por Tamara. Fica evidenciado que as questdes linguisticas, culturais e sociais da
pessoa surda ndo sao consideradas ou que, no minimo, sdo negligenciadas.

Como afirmam Baalbaki e Silveira (2024, p. 10273), “em uma situagdo como a de estar
em uma delegacia ap6s uma violéncia sofrida, por terem que relatar uma situacdo traumatica,
muitos sentimentos atravessam as mulheres, como ansiedade e nervosismo. Adicionalmente,
para mulheres surdas, a questdo também passa pela barreira linguistica”. Aqui, reafirmamos a
questdo da soma excludente pelo fato de haver a interseccionalidade entre ser mulher e ser
surda, pois “a maioria das mulheres surdas sofre discriminacdo linguistica, isto €, sua lingua e
sua forma de se expressar, que passam pela visualidade, ndo sdo respeitadas” (Baalbaki;
Silveira, 2024, p. 10273).

H4, nessa realidade enunciativa exposta por Tamara, um processo heteroglossico, em
que podemos apontar a presenca implicita de mdltiplas vozes sociais e discursos dentro do
enunciado, que entram em didlogos harmoniosos e conflituosos. Quando Tamara dialoga com
a realidade de outras mulheres surdas, expondo o sofrimento delas e afirmando que precisam
ser compreendidas, ha, nesse contexto, um didlogo harmonioso de concordancia. Porém, ao
mesmo tempo, percebemos os didlogos conflitantes quando ela traz a voz institucional da
policia, das leis, dos procedimentos formais e, principalmente, a voz dominante da sociedade
ouvinte, que apresenta normas comunicativas orais.

Para Fiorin (2020, p. 28), “se a sociedade ¢ dividida em grupos sociais, com interesses
divergentes, entdo os enunciados sao sempre 0 espaco de luta entre vozes sociais, 0 que significa
que sdo inevitavelmente o lugar de contradicao”. O dialogismo sempre estard presente nos
enunciados, remetendo as lutas, tanto de forma individual quanto coletiva, e a um complexo de
relacBes entre pessoas socialmente organizadas. Além disso, Tamara nos alerta para as
necessidades basicas que estdo envolvidas no contexto dessa realidade da mulher surda, como

exposto no excerto a seguir:

Também no &mbito da justica e em varios outros setores. Outra questdo bem importante é com
relacdo aos varios tipos de informagcfes que esse grupo de mulheres precisa saber, ter
aconselhamentos, sugestdes, interacdo com outras pessoas, lutas.
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Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025)

Tamara, nesse trecho, configura-se em um espaco heterogléssico, no qual as varias
vozes alheias das mulheres surdas, as maltiplas dificuldades no &mbito da justica e em diversos
outros setores sociais, sobretudo no que diz respeito ao acesso a comunicacao e a circulagao de
suas intenc@es ideoldgicas, comunicam-se constitutivamente.

A auséncia de pessoas com conhecimento de Libras ou de intérpretes de Libras
compromete a possibilidade de comunicacao plena em relagcdo aos valores ideoldgicos e aos
sofrimentos das mulheres surdas, produzindo silenciamentos e tensdes entre a voz da mulher
surda e os discursos institucionais que regulam os espagos juridicos e sociais. E possivel inferir
tal situacdo no discurso de Tamara quando retomamos o contexto historico (o extraposto) de
exclusdo da pessoa surda na sociedade, a negacdo da lingua de sinais como canal legitimo de
comunicacdo e a desvalorizacdo da cultura visual da pessoa surda. Para Sobral e Giacomelli
(2016, p. 1077), “o discurso s6 pode ser entendido se soubermos, além do texto, quem usa a
lingua para se dirigir a quem, em que contexto, incluindo momento, local, interlocutores e suas
relagdes sociais, ambiente (institucional, familiar, entre outros)”, indo, portanto, além da
materialidade da lingua.

Outro ponto que merece destaque € a necessidade que Tamara nos apresenta de acesso

a diferentes tipos de informacéo, aconselhamentos e orienta¢des, bem como de interagdo com
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outras pessoas e grupos sociais, elementos reclamados pela autoria do enunciado, pois, sem
eles, torna-se mais dificil a conquista de direitos. E importante lembrar que “a autoria é o lugar
reclamado pelo sujeito no espaco enunciativo abundantemente habitado por milhares de
enunciados” (Francelino, 2013, p. 12). Tamara ultrapassa o plano individual, constituindo-se
como uma autoria social e coletiva, marcada pelo engajamento e pela responsabilidade ética do
dizer.

Podemos afirmar que esse excerto mobiliza termos que funcionam como signos
ideoldgicos, uma vez que carregam valores, posic@es sociais e visdes de mundo, refletindo e
refratando as relagdes existentes na sociedade. Além disso, inscreve-se em um cronotopo social
especifico, caracterizado pelos espacos institucionais da justica e pelo tempo histérico das lutas
por reconhecimento, acessibilidade e cidadania das mulheres surdas. De modo geral, Tamara,
ao apresentar esse enunciado, reivindica os direitos das mulheres surdas, equiparando-0s aos

direitos das mulheres ouvintes, como podemos ver no excerto abaixo:

Igual grupo de mulheres ouvintes que se movimentam e tém forca. Importante nos unirmos e
compartilharmos, importante que cada grupo conheca a forca interior, saber dos diversos direitos.

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora

O enunciado dialdgico de Tamara, ao comparar o grupo de mulheres surdas com o grupo

de mulheres ouvintes, nos faz refletir sobre uma resposta que se constréi a partir de um



161

enunciado ja existente, que ¢ “o movimento das mulheres ouvintes”. Como Bakhtin (2011, p.
272) afirma, “cada enunciado ¢ um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados”. H4 uma orientagdo para o outro: “nos unirmos”, “compartilharmos”. Sao
enunciados que respondem a outros enunciados, respondendo ao discurso feminista
hegem®onico, bem como convocando o grupo de mulheres surdas a acao coletiva.

Tamara, em seu posicionamento de autoria e em sua posi¢ao valorativa, defende a unido
das mulheres surdas, a igualdade de forga e a consciéncia dos direitos, transmitindo-nos uma
autoria engajada a partir de um lugar social especifico, o de ser surda. Os signos ideoldgicos
expressos, como forga, unido, compartilhamento e direitos, enfatizam ainda mais seus valores
sociais e politicos, refletindo uma visdo de mundo ligada a resisténcia, ao empoderamento e a
igualdade. Eles refletem e refratam todo um contexto social e histérico marcado pela
diversidade e pela exclusdo das mulheres surdas, 0 que precisa ser exposto a sociedade, como

expresso neste enunciado:

Também as mulheres surdas sdo diversas, elas tém seus trabalhos, elas séo corajosas, sabem e
guerem seus direitos. S0 varios 0s motivos, por isso eu acho importante mostrar esse movimento
de forca da mulher surda, luta feminista surda. Entdo agora, mostrarei a poesia em slam.

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Aqui, Tamara, quando remete a diversidade das mulheres surdas, & coragem e & luta,
estd respondendo a discursos que historicamente as silenciaram. O enunciado ndo existe
isolado; ele dialoga com outros discursos sociais: 0 feminismo hegemaonico, o discurso ouvinte,

o discurso da invisibilizacdo das mulheres surdas e também o discurso dos direitos humanos.
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O enunciado nos apresenta mulheres surdas, mulheres reais, que trabalham, que tém
coragem, que tém direitos, 0 que, consequentemente, traz a personificacdo da mulher surda,
muitas vezes apagada ou apenas mencionada por outras pessoas. Ao dizer que elas tém trabalho,
consciéncia de direitos e forca politica, ha uma legitimacdo de um posicionamento autbnomo:
a mulher surda ndo subordinada.

Como ja exposto em outros momentos neste texto, sabemos que todo discurso é
ideoldgico e, nesse excerto em especifico, podemos apontar a resisténcia e a emancipa¢ao como
elementos centrais da ideologia apresentada, pois, quando Tamara se expressa sobre o
“movimento de forca” e a “luta feminista surda”, estd assumindo uma posi¢ao ideoldgica,
contestando discursos dominantes que universalizam a experiéncia da mulher como se todas
fossem ouvintes.

E importante destacarmos que o sentido do enunciado s6 existe porque esta atrelado a
um contexto social, historico e cultural concreto, pois 0 enunciado concreto € determinado ndo
apenas por sua relacdo com o objeto, mas também pela situacdo concreta de comunicacéo e
pelos participantes dessa comunicagdo, conforme Bakhtin (2016). No enunciado em questao,
esses participantes seriam as mulheres surdas, uma sociedade majoritariamente ouvinte e 0s
movimentos feministas contemporaneos.

De modo geral, o discurso de Tamara nos apresenta valores ideoldgicos de resisténcia e
engajamento ao mostrar quem sdo as mulheres surdas, suas necessidades, poténcias e
capacidades. E por meio da forca do discurso e do contexto linguistico-cultural — a lingua de
sinais — que ela se empodera com responsividade ética. Esse fato é expresso por ela desde a
sua autoapresentacdo, quando afirma que expressar a poesia por meio da lingua de sinais traz
paz.

A poesia em slam € apresentada como uma descoberta extraordinaria que possibilita a
exposi¢do da cultura, da lingua, da forca e da resisténcia em defesa das mulheres surdas. Trata-
se de um elemento essencial para a defesa dos valores ideoldgicos. Veremos essas questdes de

forma mais detalhada quando analisarmos o slam “Feminismo Surdo”, na Secdo 6.3.

6.2.1 O género discursivo da explicacdo da apresentacdo tematica.

Em termos gerais e considerando os elementos para a formacdo de um género
discursivo, apontaremos agora as caracteristicas que identificamos em relacdo ao discurso
explicativo de apresentacdo temaética.

Em relagdo ao conteldo tematico, percebemos uma escolha consciente, na qual a
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tematica é socialmente relevante, pois traz um discurso valorado, com abordagens sobre 0s
direitos, a acessibilidade, a igualdade e a defesa do posicionamento como mulher surda. Na

construcdo composicional, faz o andncio do tema, atrelado a uma pergunta justificadora:

“por que escolhi?”

Essa pergunta ndo aparece apenas como um recurso estilistico, mas como um
mecanismo de organizacgao do discurso. Ao mesmo tempo em que provoca uma reflexdo, ela
estrutura o desenvolvimento do enunciado, pois anuncia que havera uma explicacdo, uma
justificativa e um posicionamento. Podemos dizer que se trata de um questionamento
duplamente orientado, que € dirigido a si mesma, funcionando como um momento de
autoandlise e construcdo identitaria, e ao auditorio, abrindo espaco para a expectativa de

resposta e estabelecendo um dialogo.

Sobre isso, Medviédev (2012, p. 195) afirma que, em primeiro lugar, o discurso “se
orienta para 0s ouvintes e 0s receptores, e para determinadas condicdes de realizacdo e de
percepcao. Em segundo lugar, a obra esta orientada na vida, como se diz, de dentro, por meio
de seu contetudo tematico”. De modo particular, cada género esta tematicamente orientado para
a vida. A construgcdo composicional também traz explicagbes sobre as questBes sociais e
politicas, apontando realidades no meio policial, na justica e na atuacdo do intérprete,
ampliando-as para a realidade de um coletivo. No estilo, hd 0 uso de uma linguagem direta e
explicativa, com perguntas retdricas e tom argumentativo, como podemos perceber nesse

excerto:

“Como denunciar os sofrimentos?”

O questionamento retdrico, aplicado ndo apenas para dialogar com o auditério, mas
também para marcar uma forte orientacéo ética e politica de conscientizacdo e engajamento. O
discurso explicativo-justificativo de apresentacdo tematica funciona como um enunciado

introdutdrio que antecede a performance em slam, que analisaremos na proxima secao.

6.3 Slam “Feminismo surdo”

Nesta secdo, apresentaremos as analises produzidas a partir do enunciado do slam



“Feminismo Surdo”.

Tempo: 12:45 até 15:06

Quadro 6 - Traducao para o portugués: slam Feminismo surdo
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Olhe nos meus olhos. O sangue que escorre N0 meu rosto, @ amargura em meu peito, pois trago a
lembranca de tempos atras de quando eu era uma crian¢a com muitos sonhos. Sonhos de
transformar o futuro, mas que foram destruidos e jogados fora.

- Eu tenho vontade de trabalhar como professora
- Nao, ndo, ndo, ndo

- Por que? Porque sou assim, surda e negra?
Meu esposo me bate. Por que? Ele ndo gosta da lingua de sinais, despreza. Quer me usar, como se

eu fosse um robd.
Aguela angustia toma conta de mim. Eu ndo consigo denunciar. O que fazer ?
A policia ndo sabe se comunicar em lingua de sinais. Tenho medo, o que fazer?

Eu sou mulher surda, desistir? Nao

Vou me manter de pé, firme, vou lutar, lutar, lutar, até o fim e vou conseguir.

Figura 16 - Transcricdo para escrita de sinais: Slam Feminismo Surdo
Tempo: 12:45 até 15:06
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Tamara, a partir desse momento de declamacdo do slam, desloca-se para uma
determinada posicdo discursiva, assumindo a posi¢do de autora-criadora, Kizy Poeta. Nesse
sentido, ela assume uma voz social, uma perspectiva verbo-valorativa, e seleciona uma parte
histdrica da autora-pessoa para representar a autora-criadora no ato de desencadear um gesto de
autoria, como afirma Bakhtin (2011): quando o sujeito autor-pessoa objetivo artisticamente a si
mesmo, ele ndo ocupa exatamente 0 mesmo lugar que o autor-criador, pois assume a forma
transgrediente imediata.

O titulo do slam, “Feminismo Surdo”, ja direciona o auditorio a refletir novamente sobre
a importancia do contexto das mulheres surdas na sociedade, de suas especificidades culturais,
principalmente em relagdo a cultura linguistica, marcador central para a constru¢do da

identidade surda, dos valores e do compartilhamento de experiéncias.
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Para além das produgdes enunciativas, um fato que acreditamos legitimar ainda mais o
discurso € a condicdo de ser surda da slammer. Ser uma autora surda, com um discurso sobre
mulheres surdas, confere ainda mais credibilidade ao discurso. Trata-se da posicdo de
singularidade da autora-criadora, que, a partir de certa posi¢cdo axioldgica, reorganiza
esteticamente os eventos da vida (Faraco, 2020), a0 mesmo tempo em que nos ajuda a
compreender a autora-pessoa (Bakhtin, 2011).

O lugar por ela ocupado, o de ser mulher e surda, valida ainda mais os enunciados
produzidos, pois ha um dominio da enunciacdo, uma insercdo da slammer no plano sécio-
histérico. No momento em que Kizy Poeta produz tal discurso, do qual ela mesma faz parte
como auditorio previsto, ela antecipa um efeito de sentido, mostrando-nos, assim, um dominio
discursivo sobre as necessidades das mulheres surdas. Kizy Poeta, como autora, “¢ uma
entidade imanente a obra, uma posi¢ado recortada pelo sujeito para refratar determinada posicao
axioldgica em seu enunciado” (Francelino; Silva, 2021, p. 241).

A slammer, por ser surda e fazer uso da lingua de sinais como sua lingua de
comunicacgdo, ja marca sua posicdo linguistico-cultural, deixando-se evidenciar a partir do
dominio linguistico. No contexto da producao enunciativa do slam, a slammer Kizy Poeta, em
sua posicdo de autora-criadora, logo no inicio do slam, faz-nos concentrar em sua expressao:
de cabeca baixa e com os bracos cruzados a frente do corpo, levanta lentamente sua face em
direcdo ao interlocutor, fitando os olhos dele e olhando diretamente para a cAmera antes mesmo
de erguer a cabeca. Inicialmente, ha uma entonacdo discursiva que gera certo suspense; a
seriedade estampada em sua face direciona-nos a pensar em um proposito enunciativo de
reivindicagdo, que aponta para uma contestacdo de algo ou para a exposicdo de um
descontentamento.

Em um tom discursivo, com um enunciado imperativo, forma de linguagem usada para
expressar uma ordem, pede que olhemos em seus olhos, apresentando uma expresséo de raiva.

Vejamos 0 excerto abaixo:

Olhe nos meus olhos. O sangue que escorre N0 meu rosto, a amargura em meu peito, pois trago a

lembranca de tempos atras
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Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Em seguida, faz-nos imaginar o0 sangue que escorre em seu rosto, associando a emogéo
a manifestacdo fisica. Ela introduz, assim, um discurso valorativo de revolta, que expressa raiva
por meio das expressdes faciais e dos movimentos bruscos, numa sinalizacdo seca e dura.
Vejamos a expressdo entonativa no momento em que levanta a cabeca e pede que olhemos em
seus olhos:

Figura 17 - Sinal Olhe nos meus olhos
Tempo 12:47s

Fonte: Acervo da autora (2025).

A entonacdo ndo é neutra nem apenas um recurso visual; ela é uma forma de avaliar
quem produz o enunciado e a quem se destina a producao enunciativa. Assim, podemos inferir

que, ao se expressar, a entonacdo da slammer surda nos direciona a exaltacdo de alguma
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lembranca ruim, revelando ao seu auditorio, de forma antecipada, algum tipo de sofrimento,
que é exatamente o que ela faz ao expor as lembrancas passadas, fazendo esses sentimentos
brotarem.

Ao dar continuidade ao enunciado, traz as lembrancgas passadas, marcando o tempo e o
espaco, ao dizer que se trata da época em que era crianca:

guando eu era uma criangca com muitos sonhos. Sonhos de transformar o futuro, mas que foram

destruidos e jogados fora.

Transcricdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

A partir de entdo, ela leva o interlocutor ao passado, a época em que era crianga, fazendo
conexdes essenciais entre 0 tempo e 0 espaco. Ha a presenca de um tempo passado que valida
0 enunciado do tempo presente. Para Machado (2020), ndo importa o tempo ou as circunstancias
em que seja produzido um enunciado; as questdes culturais e as vivéncias sempre serdo os fios
condutores da producdo de sentido.

A slammer, ao trazer a lembranca de sua infancia e resgatar o sonho de ter uma vida como
professora, que foi transformado pela negacdo da potencialidade da pessoa surda, faz-nos
compreender melhor o sentido da produgao a partir de um grande tempo, pois “quando tentamos
interpretar e explicar uma obra apenas a partir das condi¢des de sua época, das condi¢des da
época mais proxima, nunca penetramos nas profundezas dos seus sentidos” (Bakhtin, 2017, p.

14). No grande tempo, a historicidade cultural se expande, e as producdes literarias mantém-se
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vivas, dialogando e adquirindo novos significados; é nele que se revela a plenitude do discurso.

Nesse excerto, ha a revelagdo do sonho de uma criangca surda sobre a vida adulta,
interrompido, no presente, de forma violenta, com os sonhos jogados fora de maneira rude. Isso
nos refrata, além do sentimento de um casamento infeliz, um contexto de desvalorizacdo da
potencialidade da pessoa surda. O cenario ideoldgico nos leva a acreditar que 0 esposo seja uma
pessoa ouvinte, por ndo aceitar a lingua de sinais e também néo acreditar na capacidade de sua
esposa surda, concebendo-a como uma pessoa que nao pode almejar sonhos, conquistar espacos
na sociedade ou ter éxito na carreira profissional.

A entonacdo, como lugar de valor, presente no momento em que 0s sonhos da crianca séo
destruidos marca substancialmente dois extremos: a alegria de uma crianca surda ao vislumbrar
um futuro melhor e, logo em seguida, a resposta de uma sociedade que destroi esses sonhos.

Vejamos:

Figura 18 - Sinal de sonhos
Tempo —13:12s

Fonte: Acervo da autora (2025)

Figura 19 - Sinal de destruidos
Tempo —13:13s

-~

Fonte: Acervo da autora (2025)
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Na primeira expressdo entonativa, é possivel percebermos o olhar levemente voltado
para cima ou para longe, como quem imagina algo; os olhos suaves e nao totalmente fixos; o
rosto relaxado; a boca aberta, com um discreto sorriso; e a expresséo facial tranquila. Ja na
segunda expresséo entonativa, percebemos as sobrancelhas franzidas e aproximadas, criando
certa tensdo e passando a ideia de irritagdo e desprezo; o olhar duro e fixo; os labios
pressionados; o nariz enrugado; e 0s movimentos secos e bruscos.

A entonacdo nesses dois extremos marca tons valorativos antagonicos, pois, conforme
Bakhtin, a entonacdo € o elemento pelo qual o enunciado revela a posi¢ao axioldgica do sujeito
frente ao outro e a0 mundo. Desse modo, a alegria da crianca surda ao projetar um futuro melhor
manifesta um tom valorativo de esperanca e abertura, enquanto a resposta social que frustra
esses sonhos carrega uma entonacdo de negacdo e deslegitimacao, evidenciando o conflito de
vozes sociais que disputam sentidos sobre o que é possivel e desejavel para esse sujeito.

Um ponto que é interessante resgatarmos aqui é em relacdo ao que Bakhtin (2011)
reflete sobre os niveis cronotdpicos possiveis em producdes enunciativas: o cronotopo do
acontecimento representado, o cronotopo do narrador e o cronotopo do autor. Nesse contexto,
fazendo uma relacdo com o enunciado da slammer Kizy Poeta, ao pensarmos no cronotopo do
acontecimento representado, relacionamo-lo ao tempo e ao espago dos fatos vividos pela
personagem, que aparecem gquando o enunciado narra experiéncias concretas da personagem: a
infancia, em tempos passados, quando ela era uma crianga com muitos sonhos.

No que se refere ao cronotopo do narrador, trata-se do lugar espago-temporal de onde o
“eu” fala. Ha4 o relato em primeira pessoa, que parte de um presente de sofrimento e reflexao,
olhando para o passado (memdria) e para o futuro (projeto de luta). Podemos perceber esses
elementos quando ela traz a lembranca de tempos passados, havendo, aqui, um deslocamento
temporal na representacdo de uma mulher surda. No tempo presente, a narradora confronta e
denuncia o tempo passado, em um enunciado situado no agora, com consciéncia e resisténcia.

Além disso, ela expressa uma vontade para o tempo futuro. Vejamos o excerto a seguir:

- Eu tenho vontade de trabalhar como professora
- Nao, ndo, ndo, ndo
- Por que? Porgue sou assim, surda e negra?
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Nesse excerto, é possivel perceber que os desejos e os valores ideoldgicos de trabalhar
como professora sdo instantaneamente apagados por outros valores ideoldgicos que ndo aceitam
que mulheres surdas negras possam ter a capacidade de conquistar esse espaco. Um elemento
interessante que surge nesse enunciado € a questdo da interseccionalidade, que antes agregava
duas camadas de opressdo, a de ser mulher e a de ser surda. Agora, podemos perceber o valor
enunciativo de ser negra. Essas marcas, quando se somam no corpo da mulher, tornam piores
os desafios encontrados (Braga; Piovezani, 2025).

Aqui, resgatamos a reflexdo de Albres (2024), que, em sua pesquisa, destaca a
centralidade tematica das producGes de mulheres surdas negras, frequentemente voltadas as
relacbes de poder contra as quais essas mulheres lutam. No caso deste excerto, podemos
identificar um posicionamento ideoldgico que busca se sobrepor a vontade da mulher surda
negra de se tornar professora, configurando uma relacdo de poder opressiva. Nesse contexto, a
interseccionalidade, marcada pela condicdo de ser mulher, surda e negra, pode estar
influenciando de forma injusta essa deciséo.

Outro contexto em que podemos apontar o cronotopo do acontecimento representado é
0 tempo presente, constituido de dor e violéncia, no qual se traz a lembranca do passado, no
espaco doméstico marcado pela violéncia do esposo.
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Meu esposo me bate. Por qué? Ele ndo gosta da lingua de sinais, despreza. Quer me usar, como se

eu fosse um robd.

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Esse excerto nos faz relembrar um momento do enunciado em que ela expressa a
dificuldade de denunciar a violéncia contra a mulher a policia. H4 um di&logo concreto com
enunciados passados entre a personagem-narradora e a autora-criadora, pois, segundo Bakhtin
(2023, p. 55):

a consciéncia da personagem, seu sentimento e seu desejo de mundo —
diretrizes volitivo-emocional concreta -, sdo abrangidos de todos os lados,
como por um circulo, pela consciéncia concludente do autor a respeito dela e
do seu mundo;os enunciados do autor sobre o personagem abrangem e
penetram os enunciados da personagem sobre si mesma.

Enunciados que dialogam constitutivamente. Ressaltamos a importancia de lembrarmos
que, segundo Bakhtin (2011), nenhum enunciado existe fora de um contexto social, historico e

ideoldgico. Sendo assim, esse excerto enunciativo nos direciona para alguns caminhos: ele parte
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de uma mulher surda inserida numa relagdo assimétrica de poder, na qual h& violéncia
doméstica. Ha, nesse contexto, o cronotopo do acontecimento representado pela vida adulta
marcada pela violéncia doméstica, ao dizer que o esposo lhe bate.

Além disso, Kizy Poeta, na posi¢do de autora-criadora, est imersa em uma sociedade
majoritariamente ouvintista, que historicamente marginaliza a lingua de sinais. Aqui, ela ndo
faz um desabafo “individual”, mas produz um dizer constituido por relagdes sociais de
opressao. Nesse excerto, a narradora dialoga implicitamente com o discurso do marido, que
despreza a lingua de sinais e que nos faz acreditar que esse esposo seja uma pessoa que ndo faz
uso dessa lingua e que nédo aceita a cultura visual da pessoa surda, pelo fato de ele ndo gostar
da lingua de sinais.

Quando ela expressa o “por qué?”, ndo se trata apenas de uma pergunta pessoal, mas,
sim, de um questionamento dirigido a uma ordem social inteira. A heteroglossia discursiva
marca as vozes presentes nesse enunciado: a voz da vitima; a voz do agressor, mesmo que ndo
esteja de forma explicita; e a voz do discurso que vé a pessoa surda como objeto ou como
alguém gue tem problemas, pois ndo a reconhece como uma pessoa completa, com vontades,
sentimentos e uma lingua propria.

Trata-se de uma linguagem ideoldgica, na qual, para o ouvintismo, a lingua de sinais é
vista como inferior, enquanto, para alguns homens, o corpo da mulher é visto como passivel de
controle, como se fosse um rob6. Aqui, hd uma denlncia clara da narradora sobre a coisificacdo
do sujeito, conforme compreendida por Bakhtin (2022), quando uma pessoa deixa de ser
reconhecida como sujeito de fala, de vontade e de sentido e passa a ser tratada como objeto,
como “coisa”. Podemos afirmar que esse enunciado esta carregado de palavras/sinais com tons
avaliativos de negatividade: “bate”, “despreza”, “usar” e “robd”. Sdo enunciados sempre
constituidos de sentidos, os quais afetam diretamente quem vive essas agressdes verbais e

fisicas. A narradora explicita esse sentimento de negatividade ao dizer:

Aquela angustia toma conta de mim. Eu ndo consigo denunciar. O que fazer ?
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Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Além dos sentimentos de angustia, desprezo e invalidez, ha o sentimento de que nada
se pode fazer a seu favor, pois ndo consegue denunciar. Ela apresenta um tempo presente de
angustia, refratando uma sociedade incapaz de atender as necessidades da mulher surda que
busca ajuda. Em um enunciado situado socialmente, Kizy Poeta revela uma condicdo de
opressdo e silenciamento institucional, pois hé dificuldade para realizar a dentncia. Podemos
refletir sobre um enunciado que responde a realidade social que a cerca: violéncia, barreiras
linguisticas e falta de acessibilidade, revelando um contexto de marginalizacdo em que a mulher
surda é socialmente desvalorizada e tem sua voz frequentemente silenciada. Nesse contexto,
Perlin e Vilhalva (2017, p. 131) afirmam que:

é uma representacao que assume aspectos de discriminacéo, de nossa lingua e
cultura, pelo completo desconhecimento do valor linguistico que a lingua de
sinais possui e também pelo completo desconhecimento da significagdo do ser
mulher surda, ou seja, ser uma pessoa que entende o mundo pelos olhos e
necessita de informagdo em sua lingua visual

Aqui, ndo temos uma exposi¢cdo de enunciados isolados; eles expressam uma
experiéncia social vivida, que dialoga com outros enunciados, como, por exemplo, o contexto
historico de silenciamento das pessoas surdas. Ela ndo esta “dentro” apenas do passado narrado,
mas em um presente avaliativo, reinterpretando sua propria historia. Podemos perceber também

a apresentacdo de um espaco social/institucional excludente, representado pela policia, que néo
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sabe se comunicar por meio da lingua de sinais:

‘ A policia ndo sabe se comunicar em lingua de sinais. Tenho medo, o que fazer?

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).

A auséncia de comunicagdo acessivel entre a policia e as pessoas surdas, especialmente
no que se refere ao desconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais (Libras), configura um
grave problema de direitos humanos e seguranca publica. Para a populagdo surda, essa lacuna
comunicacional ndo € apenas um obstaculo administrativo, mas uma fonte constante de medo
e vulnerabilidade. Mesmo que tenhamos os ditames da lei que garantem o atendimento a pessoa
surda, considerando seu aspecto linguistico-cultural, ainda € possivel ver situacdes em que a
lingua de sinais ndo € considerada.

Ja se passaram 25 anos desde que 0 Decreto n° 5.626, que dispde sobre e regulamenta a
legalidade do uso da Libras em diversos setores, foi criado, mas, mesmo assim, parece que
muitas coisas ficaram apenas no papel. No Capitulo VIII, que rege o “papel do poder publico e
das empresas que detém concessdo ou permissdo de servicos publicos no apoio ao uso e a

difusdo da Libras”, o art. 26 dispde que:
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0 Poder Publico, as empresas concessiondrias de servicos publicos e os érgdos
da administracdo publica federal, direta e indireta, deverdo garantir as pessoas
surdas ou com deficiéncia auditiva o seu efetivo e amplo atendimento, por
meio do uso e da difusdo da Libras e da traducgéo e da interpretacdo de Libras
- Lingua Portuguesa.

Porém, a Libras ainda parece ser um elemento linguistico sem valor; as instituicdes ndo
a consideram como algo legitimo e necessario. H4, aqui, uma desvalorizacdo da Libras, uma
lingua socialmente silenciada por um posicionamento ideoldgico, pois a instituicdo policial
legitima apenas a lingua majoritaria, o portugués oral, revelando uma hierarquia de vozes. E
importante frisar que as delegacias estdo inseridas no contexto do sistema publico, que “deve
estar preparado para também receber mulheres surdas. Garantir a presenca do intérprete de
Libras e fazer com que elas recebam um servico de qualidade correspondem aos primeiros
passos do processo de dentincia e de busca por justi¢a” (Baalbaki; Silveira, 2024, p. 10274).

Como podemos perceber no caso da personagem do enunciado apresentado, que
precisava denunciar seu esposo por agressdo, seu direito foi violado, uma vez que a auséncia
de atendimento em Libras impossibilitou o acesso pleno a justica e a comunicagdo, sendo
negada a ela a participacdo no ato comunicativo. O medo é relatado por ela diante dessa
situacdo, em que a policia ndo sabe se comunicar, revelando a inseguranca gerada pela falta de
acessibilidade institucional.

A comunicacdo deveria ser o0 elemento central na mediacdo de conflitos e na garantia
do devido processo legal entre a mulher surda agredida e a policia. Porém, quando ha uma falha
nos servigos institucionais, ja no primeiro contato, que seria assegurar meios adequados de
comunicagdo, como a presenca de intérpretes de Libras ou a capacitacdo basica dos agentes de
seguranca, ela compromete todo 0 apoio necessario e coloca determinados grupos sociais em
situacdo de desvantagem estrutural. Esse processo de falha na comunicagéo vai de encontro ao
que Bakhtin (2011) defende, segundo o qual todo sentido se constréi na interacdo entre vozes;
entdo, sem essa interacdo, ndo havera producdo de sentido. Sem uma lingua em comum, que,
nesse caso, seria a Libras, ndo ha dialogismo, mas apenas uma voz presente, a do Estado,
rompendo, assim, o principio basico da comunica¢do humana defendido por Bakhtin. Diante
dessa realidade, a mulher surda permanece as margens de uma sociedade excludente.

Outro ponto importante que destacamos diz respeito ao enunciado constituido por
multiplas vozes: a da mulher surda agredida; a institucional, representada pela policia; a social,
representada pela sociedade majoritariamente ouvinte; e a juridica, na qual a lei ndo é garantida.

H& uma tensdo de vozes, principalmente entre a voz da lei e a da prética social. Quando a mulher
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surda agredida passa por essa situacao de anulacdo de seus direitos e a lei que deveria garanti-
los os inviabiliza, ha nitidamente um conflito entre a realidade vivida e o discurso oficial, ponto
central da analise com base em Bakhtin e o Circulo.

Discutir o processo de comunicacgdo entre a policia e as mulheres surdas que necessitam
de ajuda por questdes de violéncia doméstica ndo é uma questdo secundaria, mas um tema
central para a construcdo de uma seguranca publica verdadeiramente democratica. Investir na
formacéo de profissionais para o uso da lingua de sinais, na acessibilidade e em protocolos
especificos é fundamental para reduzir os casos de isolamento de mulheres surdas que, muitas
vezes, ndo fazem as devidas denuncias de agressdes pelo fato de sua condi¢édo linguistica ndo
ser considerada. Porém, mesmo com tantas limita¢Ges da sociedade, muitas mulheres surdas
continuam na luta por um mundo melhor, resistem e se empoderam, mostrando a sociedade sua
forga, como expresso no proximo enunciado:

Eu sou mulher surda, desistir? Nao!
Vou me manter de pé, firme, vou lutar, lutar, lutar, até o fim e vou conseguir.

Transcrigdo em escrita de sinais do excerto
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Para Bakhtin (2011), o sentido nasce no enunciado concreto, situado histérica e
socialmente, nunca em frases abstratas. No caso do enunciado apresentado, que parte de uma
mulher surda e historicamente silenciada, quando a narradora expressa que nao ira desistir, ha
um sentido real, pois esse sentido so existe porque ha uma historia de excluséo por tras. E um
enunciado carregado de contexto social. O ato de ndo desistir, manter-se firme e lutar carrega
uma posicdo ativa e afirmativa de resisténcia. Ela responde a sociedade, mostrando que a
mulher surda é uma pessoa que se posiciona, que tem voz e que ndo é apenas um objeto do
discurso.

H4, nesse enunciado, um dialogo constitutivo entre a voz da mulher surda que resiste e
a voz social que tenta silencia-la, evidenciando a atuacdo de mecanismos histéricos e sociais de
apagamento. Essa tensdo materializa o que Braga e Piovezani (2025) definem como o
dispositivo do silenciamento da fala feminina: “o dispositivo do silenciamento da fala feminina
é poderoso. Ele é composto de praticas e discursos presentes e atuantes nas mais variadas
esferas e nos mais diversos segmentos da sociedade” (Braga; Piovezani, 2025, p. 36).

No questionamento “Desistir?”, ela pressupde a voz do outro, mesmo que esta ndo esteja
explicita; e sua resposta, “Ndo”, revela um embate dialdgico entre valores ideoldgicos
antagonicos. A resisténcia e a autoafirmacdo como mulher surda fazem-nos perceber o
posicionamento social a que essa mulher surda tem direito: a voz historicamente marginalizada,
mas que pode emergir e afirmar-se. No contexto da pessoa surda, sua cultura visual e linguistica
ndo deve ser ocultada; tém que fazer parte do discurso, transformando todo o contexto de
negacao cultural em fonte de forga discursiva. Assim, concordamos que ““a poténcia de resistir
contra 0os mecanismos de controle de forgas normalizadoras transforma a vida e abre novas
possibilidades de reconhecimento da diferenca linguistica e cultural do povo surdo” (Desiderio;
Jardim, 2021, p. 142), como é o caso das mulheres surdas que tém uma pauta especifica.

No momento final do enunciado, ha palavras/expressdes/sinais carregados de
entonacdes valorativas: “manter-se de pé”, “lutar”, “até o fim” e “conseguir”, expressoes
entonativas cheias de memorias, de encontros e reencontros sociais. Afirmamos isso
respaldando-nos nas palavras de Dahlet (2005, p. 251):

a entonacdo é lugar de memdria e lugar de encontro. Lugar de memoria
acustica e social, pois tanto o autor quanto o leitor estdo totalmente
impregnados de entonagdes, desde a mais tenra infancia, e a entonagdo
depositada no texto constitu-se da sedimentagdo dessas diversas entonagoes,
ao mesmo tempo em que reflete o grupo social ao qual pertencem.

Nas expressdes seguintes, podemos perceber essas entonacdes valorativas, carregadas

de historias que marcam o tempo e 0 espaco. Vejamos:
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Figura 20 - Sinal de Manter de pé
Tempo:14:54s

Fonte: Acervo da autora (2025)

Figura 21 - Sinal de Lutar
Tempo: 14:55

Fonte: Acervo da autora (2025)

Figura 22 - Sinal de Até o fim
Tempo: 15:00s

Fonte: Acervo da autora (2025)
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Figura 23 - Sinal de Vou conseguir
Tempo: 15: 03s

Fonte: Acervo da autora (2025).

Nas trés primeiras expressdes entonativas sinalizadas, “manter-se de pé”, “lutar” e “até
o fim” , percebemos o olhar firme e a tensdo controlada do rosto, que marcam resisténcia,
dignidade e permanéncia. O movimento do corpo levemente projetado para frente e as
expressdes faciais carregam esfor¢o, enfrentamento e determinacéo. Ja no sinal entonativo de
“vou conseguir’, percebemos a expressao facial de convicgdo: sobrancelhas levemente
franzidas e firmes, sem tracos de duvida; olhos focados, direcionados para a frente, sustentando
o olhar; movimento afirmativo da cabega, com um leve aceno para frente, reforcando a ideia de
certeza e compromisso com 0 que é enunciado; tronco ereto, indicando avango e decisdo; e
labios firmes, sugerindo esfor¢o e determinagdo. A personagem, ao enunciar “eu vou
conseguir”, tem sua conquista encenada pelo proprio corpo.

Cada expressao entonativa sinalizada constitui uma resposta volitivo-emocional a um
processo historico-cultural de exclusdo. Os sinais e as palavras apresentados nesse enunciado
ndo apenas intensificam um dizer, mas também ecoam respostas a enunciados passados.

Cada expressdao de um sinal ou de uma palavra “designa nao apenas um objeto, ndo
apenas evoca uma imagem, ndo apenas soa, como também exprime alguma resposta volitivo-
emocional ao objeto designado, resposta essa que, em face da pronincia real de uma palavra, é
expressa na propria entonagao da palavra” (Bakhtin, 2023, p. 24). Nesse sentido, as expressoes
faciais e corporais expressas no enunciado dialogam e se complementam, produzindo uma
continuidade discursiva. As expressoes faciais e corporais, em Libras, ndo apenas acompanham
0 sentido; elas sdo o proprio espaco de enunciagdo, onde a resisténcia se inscreve visual e

politicamente.
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De modo geral, percebemos, no enunciado do slam produzido, um olhar para o passado,
por meio de suas memorias, e para o futuro, quando a personagem projeta atitudes de lutar e
manter-se firme, havendo, aqui, um deslocamento temporal e espacial. J& em relacdo aos
cronotopos que emergem dos discursos apresentados, é possivel fazermos um levantamento de
diferentes cronotopos em um mesmo discurso, pois identificamos o cronotopo do
acontecimento representado, que organiza a narrativa das experiéncias de violéncia e exclusao
em relacdo a mulher surda; o cronotopo da narradora, marcado por um presente de enunciagao
que revisita o passado da mulher surda e projeta a resisténcia dessa mulher para o futuro; e o
cronotopo da autora, inscrita em um contexto historico-social de luta por direitos, visibilidade
e inclusdo das mulheres surdas.

No contexto da producdo do género discursivo do slam, percebemos, no conteudo
tematico, o propésito comunicativo de mostrar a resisténcia da mulher surda, sua cultura visual
e a luta coletiva, contetdo socialmente marcado e valorado. Na construgdo composicional, o
slam “Feminismo Surdo” apresenta uma produgéo discursiva curta, com duragdo de 2min39s.
H& uma progressao ritmica, que podemos perceber a partir das entona¢fes discursivas, com

pontos de maior intensidade, a exemplo do excerto:

- Eu tenho vontade de trabalhar como professora
- Nao, ndo, ndo, nao

E, ao concluir, podemos perceber também um fechamento reflexivo e impactante:

Eu sou mulher surda, desistir? Ndo
Vou me manter de pé, firme, vou lutar, lutar, lutar, até o fim e vou conseguir.

No estilo apresentado no slam, é possivel perceber as marcas expressivas da narradora,
com uma linguagem intensa, uma forte carga valorativa, a presenga do corpo e a intensidade
das emoc0es apresentadas por meio das entonacdes em lingua de sinais, elementos marcantes
gue constituem o préprio género do slam, que exige o posicionamento e o envolvimento da
narradora, que é mulher e surda. Além disso, a prépria configuracdo do slam chama o outro a
dar uma resposta, que é exatamente o que acontece no slam apresentado: ele provoca o
interlocutor a estabelecer esse dialogo. Este, por sua vez, pode ser a mulher surda, que é alertada
sobre a necessidade de resistir; o poder governamental, que ¢ alertado sobre a necessidade de
garantir e efetivar os direitos; e a sociedade, que é alertada sobre a necessidade de reconhecer

a cultura surda e a forca da mulher.
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7 ACABAMENTO RELATIVO

Ao longo do percurso desta pesquisa, partimos inicialmente da compreensdo de que a
linguagem se constitui como uma prética social marcada por dimensdes histdricas, culturais e
ideoldgicas que participam da constituicdo dos sujeitos e de seus modos de produzir discursos.
Nossa principal questdo foi saber como se constituem as produgdes enunciativas da slammer
surda Tamara Silva/Kizy Poeta em uma performance registrada em video. O objetivo geral foi
analisar as producdes enunciativas realizadas pela slammer surda Tamara Silva/Kizy Poeta em
uma performance registrada em video. Dessa forma, compreendemos que o objetivo geral desta
pesquisa foi alcangado, uma vez que as andlises permitiram evidenciar que os enunciados
produzidos por Tamara Silva/Kizy Poeta constituem discursos marcados por dimensfes
histdricas, culturais, ideoldgicas e identitarias da experiéncia surda. Interessava-nos observar
de que forma essas dimensdes se revelavam no discurso de uma pessoa surda, mulher, com uma
lingua visual e uma cultura com suas particularidades. No que se refere aos objetivos
especificos, consideramos que foram alcancados, pois identificamos as relacdes dialdgicas
constituidas a partir das questdes culturais da pessoa surda, bem como da interseccionalidade
entre ser mulher e ser surda; descrevemos as estratégias discursivas presentes na performance
de Tamara Silva/Kizy Poeta, articulando forma, contetdo e contexto social; e interpretamos 0s
sentidos construidos nas produgdes enunciativas da autora, considerando suas dimensdes sécio-

historica, cultural e estética.

Em um estudo mais direcionado, foram entrelagados aos enunciados analisados 0s
conceitos de dialogismo, enunciado, género do discurso, heteroglossia, signo ideoldgico,
entonacdo, autor, autoria, auditério e cronotopo, caminho que potencializou o direcionamento
das analises e a compreensdo das intencdes discursivas da slammer Tamara Silva/Kizy Poeta.
Assim, as analises realizadas permitiram evidenciar que os enunciados produzidos na
performance de Tamara Silva/Kizy Poeta revelam multiplas vozes, nas quais estdo presentes

experiéncias historicas, culturais e politicas que marcam a constituicdo cultural do sujeito surdo.

No contexto da autoapresentacdo, podemos perceber que Tamara Silva, na posi¢ao
discursiva de autora-pessoa, centra-se em sua trajetoria formativa como poetisa. Ela mobiliza
uma perspectiva verbo-valorativa, selecionando aspectos para compor a representacao estética
de si. Seu enunciado evidencia um dialogo constitutivo com a cultura surda, reafirmando
vinculos sociais, culturais e identitarios, especificamente o uso da lingua de sinais como canal

principal de comunicacdo com seu auditorio, que presumimos ser constituido por pessoas



183

surdas que lutam em defesa de seus direitos linguisticos e culturais.

Na posi¢do de autora-pessoa, ela organiza a propria trajetoria: seleciona o que contar,
da sentido ao passado e constréi uma imagem de si como poetisa surda em formacéo continua.
Outro ponto relevante a ser destacado € a interseccionalidade entre ser mulher e ser surda, pois,
ao mesmo tempo em que as questdes culturais relacionadas ao fato de ser surda sdo levadas em
consideracdo, a identificagdo de Tamara Silva com as professoras surdas do curso realizado

enalteceu ainda mais sua motivacgao para aprender sobre a poesia.

Em seus enunciados, fica evidente o quanto ela foi sendo constituida por outras vozes e
0 quanto outras vozes surdas foram atravessando seu percurso dialégico, como, por exemplo, o
contato dialégico com o grupo de pessoas surdas Slam do Corpo, que fortaleceu ainda mais sua
identificacdo com a poesia. Os enunciados produzidos por Tamara Silva sdo respostas aos
discursos que sustentavam/sustentam a ideia de que as pessoas surdas ndo podem realizar
determinadas funcdes. Essas pessoas eram proibidas de utilizar a lingua de sinais, mas,

atualmente, podemos presenciar produgdes em Libras sendo apresentadas a sociedade.

Tamara Silva, na condicao de pessoa surda, ao produzir esse enunciado em seu discurso,
quer defender e mostrar ndo apenas uma luta individual, mas a representacao coletiva de um
auditério de pessoas surdas com potencialidades. Em meio a tantos enunciados dial6gicos,
acreditamos que se destacam a frustracdo de Tamara por ndo ser compreendida no meio social,
pelo fato de ndo haver uma lingua em comum sendo utilizada entre pessoas surdas e ouvintes,
que, nesse caso, seria a lingua de sinais, e 0 quanto ela anseia para que as pessoas ouvintes

aprendam Libras e conhecam as particularidades linguisticas e culturais das pessoas surdas.

Em seu enunciado de justificativa da escolha tematica do slam “Feminismo Surdo”,
percebemos que a intengdo comunicativa de Tamara foi abordar a luta por igualdade de direitos
das mulheres surdas. Trata-se de um contexto de lutas interseccionais, relacionadas ao fato de
ser mulher e surda, que vao de encontro as opressdes sociais. Tamara, ao propor a tematica
“Feminismo Surdo”, leva o auditério a resgatar crengas historico-ideologicas que constituem
um discurso de grupos dominantes que excluem. Ao mesmo tempo, aponta para uma
necessidade social de as mulheres surdas serem reconhecidas pelas demais pessoas da

sociedade.

O que podemos perceber € que os marcadores interseccionais de ser mulher e surda se
somam, criando barreiras especificas e mais complexas, fato que possivelmente ndo aconteceria

se a pessoa pertencesse a apenas um desses marcadores. Outro enunciado marcante diz respeito
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a descredibilizagdo da lingua de sinais, que nos revela uma sociedade que ndo valoriza essa
lingua, pois a auséncia de pessoas com conhecimento de Libras ou de profissionais intérpretes
de Libras compromete a possibilidade de comunicacéo plena entre as pessoas surdas e 0 meio
social. Tamara, em seu posicionamento valorativo, defende a unido das mulheres surdas, a
igualdade de forca e a consciéncia dos direitos, transmitindo-nos uma autoria engajada a partir
de um lugar social especifico, o de ser surda e mulher.

Em relagdo a producao do slam “Feminismo Surdo”, Tamara Silva deixa a posicao de
autora-pessoa e passa a exercer a fungdo de autora-criadora, pois ela assume uma voz social,
uma perspectiva verbo-valorativa. No discurso enunciativo, evidenciamos como principais
achados a reflexdo sobre a condi¢do social das mulheres surdas, destacando as especificidades
culturais e linguisticas que constituem a identidade surda. A centralidade da lingua de sinais
aparece como marcador identitario e espaco de resisténcia frente a uma sociedade
majoritariamente ouvintista, que historicamente marginaliza a cultura surda. Foi possivel inferir
que os enunciados produzidos por Kizy Poeta ultrapassam o relato individual, configurando-se
como um dizer atravessado por relagdes sociais, culturais e ideologicas.

Os enunciados também nos revelaram a presencga de multiplas vozes: a voz da mulher
surda vitima de violéncia, a voz institucional representada pela policia, a voz juridica e a voz
social de uma sociedade ouvintista. Essas vozes entram em tensao, especialmente quando a lei,
que deveria garantir protecdo e direitos, mostra-se ineficaz diante da realidade vivida pela
mulher surda. Tal conflito evidencia o distanciamento entre o discurso oficial e a pratica social,
principalmente em relacdo a acessibilidade comunicacional por meio da lingua de sinais.

De modo geral, a partir das produgdes enunciativas por meio do slam, Kizy Poeta nos
fez refletir sobre as vozes alheias que se revelaram: vozes de desvalorizagédo das potencialidades
da pessoa surda, representadas pela interrupcdo violenta dos sonhos da pessoa surda, pela
negacdo de sua lingua e de sua cultura e pela impossibilidade de ocupar espacos sociais e
profissionais. Evidenciou-se, assim, como o preconceito linguistico e cultural contribui para
processos de exclusao, silenciamento e violéncia contra mulheres surdas. Porém, por outro lado,
foi por meio do slam que Kizy Poeta mostrou sua forca e resisténcia contra discursos de
deslegitimacéo da cultura e da identidade surda.

Assim, diante dos achados, observamos narrativas de pertencimento a um grupo cultural
que valoriza a visualidade como meio de percep¢do do mundo; resisténcia contra agOes
excludentes, principalmente considerando a interseccionalidade entre ser mulher e ser surda,
marcadores identitarios que se somam e potencializam fatores de exclusdo; lutas pelo

reconhecimento social, mostrando que a pessoa surda possui cultura propria e uma lingua
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verbo-visual com caracteristicas especificas; e reivindicagdes por direitos, como estudar,
trabalhar, comunicar-se e acessar servicos publicos utilizando a lingua de sinais.

E importante destacar que Kizy Poeta, ao tematizar o slam sobre o feminismo surdo,
nos fez refletir sobre a complexidade da interseccionalidade dos marcadores sociais de género
e da condigéo de ser uma pessoa surda, evidenciando as experiéncias vivenciadas por mulheres
surdas em diferentes contextos sociais. Esse fato proporcionou uma reflexao necesséria sobre a
visibilidade das lutas da pessoa surda, atreladas a questdo da acessibilidade linguistica.

Os estudos também permitiram observar que a performance em lingua de sinais assume
papel central na construgdo dos sentidos produzidos. Nesse contexto, a lingua de sinais ndo se
configura apenas como meio de comunicacao, mas como elemento constitutivo da experiéncia
cultural e identitaria do povo surdo, funcionando como instrumento de afirmacéo, visibilidade
e legitimacéo discursiva.

Diante dessas reflexdes, reafirmamos a tese defendida no inicio desta pesquisa, segundo
a qual as producdes enunciativas da surda Tamara Silva/Kizy Poeta constituem um discurso de
resisténcia e de luta pelo reconhecimento cultural da identidade surda, ao mesmo tempo em que
promovem a legitimacdo de sua posicdo como mulher. Nesse processo, a lingua de sinais
emerge como recurso fundamental de reivindicagdo, validacdo cultural e discursiva,
possibilitando a construcdo de sentidos que reafirmam a existéncia, a voz e o lugar social da
mulher surda.

No que se refere as contribuicdes desta pesquisa, destacamos, em primeiro lugar, a
importancia de dar visibilidade as questdes culturais da pessoa surda: suas vozes, histdrias,
valores e producdes artisticas, ampliando as discussdes no campo dos estudos discursivos, em
que a pessoa surda é o principal foco. Além disso, ao mobilizarmos a andlise dialdgica do
discurso para investigar performances em lingua de sinais, esta pesquisa contribui para o
fortalecimento da cultura surda por meio da valorizacdo da lingua de sinais, tanto em sua forma
sinalizada quanto em sua forma escrita, presentes em praticas discursivas contemporaneas.

Outro fator relevante da pesquisa foi o fato de que as analises contribuiram para o
aprofundamento das discussdes acerca da interseccionalidade, da soma de marcadores sociais,
do género e da cultura surda. Essa reflexdo permitiu perceber os multiplos caminhos possiveis
para investigagdes futuras, reconhecendo que a pessoa surda é um ser plural, constituido de
diversas formas. Mesmo que a auséncia da lingua de sinais no campo social seja um elemento
central de reivindicacdo, ndo se podem invisibilizar outras situagdes que marginalizam ainda
mais a pessoa surda. Como se observa nos enunciados de Tamara Silva/Kizy Poeta, multiplas

vozes dialdgicas ecoam e suplicam por atencdo. As ideologias sdo expostas em simples
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enunciados entonativos, direcionados ao auditorio que dialoga com 0s enunciados, seja por
meio da autoapresentagdo da autora, seja por meio do slam “Feminismo Surdo”.
Independentemente do momento discursivo, do tempo ou do espac¢o, hd uma relacéo direta entre
acontecimentos do passado e do presente, um verdadeiro resgate da historicidade do eu e do
outro, dialogando com a contemporaneidade e ultrapassando a historia individual.

Outro aspecto digno de destaque € a valorizacao das producdes artisticas da comunidade
surda, especialmente de manifestaces culturais como o slam. Ao analisar a performance de
uma slammer surda, esta tese busca reconhecer essas producdes como praticas legitimas de
criacdo estetica, cultural e politica, que podem produzir sentidos, mobilizar reflexdes e
promover visibilidade para experiéncias frequentemente silenciadas ou marginalizadas nos
espacos sociais e académicos.

Como toda pesquisa, este estudo apresenta limitagfes. O corpus analisado concentrou-
se em um conjunto especifico de performances de uma Unica artista, o que implica reconhecer
que outras produc@es, contextos e experiéncias poderiam ampliar ainda mais as reflexdes aqui
desenvolvidas. Nesse sentido, investigacdes futuras poderdo explorar analises comparativas
entre diferentes slammers surdas e surdos, observando os conteddos tematicos abordados por
cada grupo. Além disso, ha a possibilidade de ampliar o campo das anéalises artisticas, dando
visibilidade a outros géneros literarios e estabelecendo relacdes entre diversas obras produzidas
por pessoas surdas, adotando conceitos da teoria de Bakhtin e do Circulo que permitam perceber
as particularidades de cada produgéo.

No inicio desta tese, fiz uma autoapresentacdo, expondo minha trajetéria, e aqui dou
continuidade, afirmando que o processo da escrita doutoral me permitiu compreender ainda
mais as especificidades da pessoa surda. A possibilidade de ir além do que esta visivel nos
enunciados me fez enxergar as peculiaridades culturais da pessoa surda, e o dialogo com 0s
escritos de Bakhtin e do Circulo contribuiu de forma significativa.

Tenho ciéncia de que o lugar que ocupo como pessoa ndo surda me posiciona de forma
diferenciada, mas isso ndo anula meu compromisso com a defesa das conquistas da comunidade
surda. Continuarei minha trajetéria em busca continua de conhecimento e de producdo
académica em beneficio dessas conquistas, especialmente no que se refere a linguagem como
espaco de producdo de sentidos, de disputas e de resisténcia, no qual diferentes vozes sociais
se encontram, dialogam e constroem possibilidades de existéncia e reconhecimento no mundo

social.
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