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RESUMO

Considerada uma linguagem universal, a musica se faz presente em
nossa vida do nascimento até o fim da vida. Capaz de proporcionar prazer e
satisfacao imediata, abrindo caminho para o despertar da criatividade, a musica
pode facilitar a aprendizagem. Ela também é uma ferramenta de baixo custo,
portanto bastante acessivel. Aliado a isso, pode promover a socializacdo, pelo
fato de ser uma arte. Assim, a musica se faz presente em nossa vida, desde 0s
primérdios até os dias atuais. Com base nisso, o objetivo desta pesquisa foi
analisar a contribuicdo da musica para o ensino de Biologia, através da
percepgdo dos professores de uma escola estadual do municipio de Areia, na
Paraiba. Para nortear o trabalho, realizamos um levantamento da bibliografia
existente acerca do tema e também realizamos uma pesquisa de campo, o
gual pesquisamos 4 professores, dentre 0s quais estdo professores de Biologia
e Ciéncias. Para tanto, produzimos um questionario composto de 9 questdes e
também produzimos uma escala de Likert. Ambos foram dirigidos aos
professores. Os resultados obtidos nos questionarios, mostraram que a musica
€ significante no contexto de ensino, no que diz respeito a aprendizagem, e
torna a aula mais ludica, dinamica, além de ajudar na apreensao de conceitos
cientificos, considerados de dificii memorizacdo. Os resultados dos
guestionarios também evidenciaram que existem muitas formas de utilizar
musica para ensinar o conteudo, no entanto, o ponto que mais culminou entre
os docentes abordados foi a producdo de parddias. Por fim, através da escala
de Likert, constatamos que os professores abordados possuem uma percepcao
positiva quanto & musica como recurso pedagdgico, ao passo que todos
concordaram que a aula tem um salto significativo de qualidade quando se tem
a utilizacdo de musica. Dessa forma, esta pesquisa se faz relevante por trazer
a arte e a cultura para dentro da escola através da muasica, mostrando suas
possiveis utilizagbes bem como sua contribuicdo para 0 processo ensino-
aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Ludicidade. Processo ensino-aprendizagem. Recurso
pedagogico. Parodias.



ABSTRACT

Considered a universal language, music is present in our life from birth
to the end of life. Able to provide pleasure and immediate satisfaction, paving
the way for the awakening of creativity, music can facilitate learning. It is also a
low-cost, therefore very affordable tool. Allied to this, can promote the
socialization, for being an art. Thus, music is present in our lives, from the
beginning to the present day. Based on this, the objective of this research was
to analyze the contribution of music to the teaching of Biology, through the
perception of the teachers of a state school in the city of Areia, Paraiba. To
guide the work, we carried out a survey of the existing bibliography on the
subject and also conducted a field research, which we researched 4 teachers,
among which are Biology and Science teachers. To do so, we produced a
guestionnaire composed of 9 questions and also produced a Likert scale. Both
were addressed to teachers. The results obtained in the questionnaires showed
that the music is significant in the context of teaching, with respect to learning,
and makes the class more playful and dynamic, besides helping to apprehend
scientific concepts considered difficult to memorize. The results of the
guestionnaires also showed that there are many ways to use music to teach
content, however, the point that most culminated among the teachers
approached was the production of parodies. Finally, through the Likert scale, we
found that the teachers approached have a positive perception about music as
a pedagogical resource, while everyone agreed that the class has a significant
leap in quality when using music. In this way, this research is relevant for
bringing art and culture into the school through music, showing its possible uses
as well as its contribution to the teaching-learning process.

KEYWORDS: Ludicidade. Teaching-learning process. Educational resource.
Parodies.
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1 INTRODUCAO

A relevancia da musica em minha vida, se deu desde muito antes de
comecar a presente pesquisa. Da mesma forma, o “ser professor” chamou
minha atengdo ha muito tempo. Tanto a musica como 0 ensino sdo areas que
possuem suas peculiaridades e, foi exatamente o interesse por ambas as areas
gue me fez vislumbrar uma ligacao entre elas. Na verdade, minha vivéncia com
a musica antecede até mesmo a época do Ensino Médio e coincide com a
época do Ensino Fundamental. Sendo assim, a musica esta presente em meu
cotidiano desde meados de minha formacéao, perpassando até os dias atuais, 0
gual, atualmente, trabalho com musica. Sou musico-guitarrista ha onze anos e
dedico-me a essa forma de arte ao mesmo tempo que curso as Ciéncias
Bioldgicas, concomitantemente. A musica, da forma como eu a utilizo - fazendo
shows com bandas — serve como fonte de renda e a maior parte dessa renda é
convertida em despesas pessoais de curso. Dessa forma, a musica contribui
para minha formagdo académica, tanto no ambito de ser uma excelente fonte
rentavel, como também na minha formac¢&o como futuro docente.

Contudo, no encetamento de minha vida na academia, ndo acreditava
gue a musica poderia ser uma aliada — a ndo ser que optasse pela graduacéo
em mausica -, pelo contrario, acreditava que as duas areas poderiam, em algum
momento, entrar em conflito e que a musica ndo poderia ser utilizada de
maneira interdisciplinar com a Biologia. Obviamente, antes de dar inicio a
presente pesquisa, eu ndo tinha ciéncia destes fatos.

Porém, numa conversa com o professor David Holanda de Oliveira -
docente da disciplina Paleontologia e Evolucdo do Campus Il da Universidade
Federal da Paraiba — CCA, o qual trabalhei durante um semestre no Programa
de Licenciatura (PROLICEN) -onde eu buscava um tema relevante para minha
pesquisa de monografia, fui indagado sobre quais eram as coisas que eu mais
gostava e que mais eu me identificava. De maneira espontanea e vertiginosa,

(e sem saber ainda o0 que me ia ser sugerido) repliquei que dentre estas coisas

! Nesse primeiro capitulo, divergindo dos demais, optei pela narrativa na primeira pessoa do singular.
Tal escolha se deu uma vez que ao longo da sua escrita reconstruo, por meio de uma breve narrativa,
minha experiéncia particular sobre uma das areas da pesquisa, tecendo comentarios acerca da escolha e
dos caminhos que me fizeram mediar uma aproximacgdo entre essas trés dreas do conhecimento,
enquanto aluno-pesquisador das Ciéncias Bioldgicas.
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estdo o Ensino, a Musica e a Biologia. Assim, o professor sugeriu-me que
delimitasse o trabalho abordando, obviamente, tais areas.

Sendo assim, podemos dizer que € bastante raro encontrar no mundo
alguma pessoa que nao aprecie algum som, seja ele originado da natureza,
como o canto de um passaro, seja ele produzido pelo ser humano, como uma
cancdo qualquer (FERREIRA, 2012, p. 9). A partir dessa constatacéo,
percebemos o valor que o som pode alcancar quando desejamos por meio dele
exprimir algo para outrem. E por meio do som da voz, por exemplo, que a
maioria dos professores comunica e ensina. Quando ouvimos pela segunda ou
terceira vez uma musica, que tocou em algum momento especial de nossa
vida, seja num momento bom, seja num momento ruim, lembramos
imediatamente do acontecimento daquela ocasiao apenas por ouvirmos o som,
a melodia, a harmonia ou a letra daquela cancdo. Esse mecanismo pode se
repetir em sala de aula, consequentemente o som, mais especificamente a
musica, pode se constituir num(a) aliado(a)em potencial da aprendizagem.

A musica, definida de maneira ampla, € o ordenamento do som. O ruido
de radio emite sons, mas ndao de uma forma ordenada, logo, nao é classificado
como musica. Dentre suas principais caracteristicas, esta que ela é uma
linguagem universal; com ela nos expressamos de forma que uma pessoa
falante de outra lingua ou idioma consegue entender, mesmo nao
compreendendo a letra que esta sendo cantada, pois, a musica é constituida
por outros elementos além da letra. “A organizacdo desses sons se perpetua
em uma linguagem universal, trazendo uma ideia muitas vezes de tempos
imemoriais, em que o dominio da escrita ndo era tao corriqueiro” [...] (SILVA,
2017, p. 13). A harmonia, a melodia e o ritmo s&o outros elementos que a
compdem. Exemplificando de maneira simples, pode-se dizer que a musica é
uma linguagem universal pelo fato de que uma nota “dé” tocada no Brasil, tera

el

a mesma sonoridade da nota “d0” tocada no Japéo, tal sonoridade sera a
mesma em qualquer parte do mundo.

A escola, por sua vez, exerce um importante papel durante toda a
formacdo do individuo. Alguns autores enfatizam que a escola precisa atuar
como facilitadora, permitindo que os estudantes tenham acesso a jornais,
revistas, pecas de teatro e, que estes sejam contemplados por formas de

ensino inovadoras, instigantes, contemporaneas, despertando assim a atencgao,



11

0 interesse, a motivacdo e a curiosidade do estudante, permitindo a relacéo
entre os conteudos ensinados em sala de aula com o mundo atual e com a vida
do aluno.

A sociedade em que vivemos €, indubitavelmente plural, sendo assim,
convivemos diariamente com diversas formas de cultura, de sociedade (ou o
gue entendemos como sendo sociedade) e também com uma pluralidade
cognitiva. Tudo isso resulta em uma vultosa variedade de formas de aprender.
Entdo, é probo e pertinente que professores — nesse caso de Biologia -
busquem incluir nas suas aulas diferentes recursos didatico-pedagdgicos, no
intuito de alcancar de forma mais ampla e variada os alunos. Vale salientar
também que durante muito tempo o livro didatico foi considerado como um
recurso didatico-pedagogico Unico, e ja existe uma literatura problematizando
Seu uso excessivo nas aulas de Biologia, como um unico e absoluto recurso.

No entanto, no decorrer dos anos a procura por novas metodologias de
ensino tem motivado educadores de todas as areas dos campos de ensino a
inovarem no modo de ensinar. Especificamente no ensino de Biologia, existe
cada vez mais a procura por materiais didaticos alternativos que possam
auxiliar. Assim, nos tempos atuais, gradativamente vemos uma tentativa de
diversificar as aulas com a utilizacdo de diferentes recursos didaticos no ensino
de Biologia, o que é totalmente valido e, mais que isso, recomendavel.

No entanto, o que notamos com muita frequéncia € a realizacdo de
experimentos em laboratérios (quando se tem acesso) ou mesmo dentro da
sala de aula. Tal recurso é de grande valia para facilitar o entendimento de
certos conteudos cientificos, que muitas vezes sao bastante abstratos. Porém,
€ importante termos ciéncia de que o experimento representa apenas uma das
diversas alternativas de recursos didatico-pedagdgicos que podem ser
utilizados em sala de aula. Laboratérios se constituem ambientes onde séo
realizadas atividades de experimentos, caracterizando-se por locais onde se
realizam atividades praticas. A musica se voltaria para a parte teérica da aula,
constituindo-se como um auxilio didatico-pedagdgico. Outra alternativa
aparentemente muito eficiente no ensino das Ciéncias Biologicas € a utilizac&o
da musica.

Ao longo da existéncia do homem através dos milénios, a pratica de

associar algum conhecimento a musica sempre foi bastante utlizada e
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demonstrou ser de grande ajuda no auxilio do aprendizado. Porém grande
parte dos sistemas educacionais das sociedades modernas tém esquecido sua
aplicacdo na pratica de ensino, ainda que haja o resgate desse recurso por
parte de alguns professores de maneira isolada, muitas vezes, sem terem sido
preparados para utilizacdo de tal recurso de maneira didatico-pedagogica
durante sua formac&do, mas fazem uso simplesmente porque gostam de
musica.

No Brasil, a partir da aprovagéo da Lei n° 11.769 de 2008, que estabelece
a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagéo basica, fica
nitido que a importancia da mesma € reconhecida nacionalmente, ja que pode
favorecer a aprendizagem, além de ser uma atividade ludica.

Aproveitando da facilidade com que a mdusica € assimilada e difundida
entre os adolescentes e jovens, busquei analisar se a musica - que € uma
forma de arte que esta presente no cotidiano dos estudantes - pode auxiliar no
aprendizado. Assim, todo estudo a respeito da inser¢cdo da musica no ensino €
proficuo. Além disso para mim, enquanto aluno-pesquisador e futuro docente, a
pesquisa ajuda a refletir e questionar sobre minha atuacéo futura em sala de
aula.

Nesse sentido, poucos estudos a respeito da insercdo da musica no
ensino foram feitos. Muitos educadores concordam que a utilizagdo de recursos
gue auxiliem no ensino pode contribuir significativamente com o aprendizado,
porém, sua utilizacdo ainda é bastante timida e insuficiente. Se falarmos na
utilizacdo da musica como um instrumento didatico-pedagogico no ensino de
Biologia, nos deparamos com uma quantidade e frequéncia ainda menor de
estudos nessa area.

Diante do exposto, 0 estudo da utilizacdo da musica no ensino da Biologia
se faz necessario, legitimo e, a contribuicdo da academia para a melhoria da
gualidade desse ensino é recomendavel. A escola é defendida como um local
de socializagédo que deve incluir todas as formas de cultura, no intuito de criar
um ambiente onde todos possam ser assegurados de manifestar suas ideias e
ideais. A cultura, por sua vez, € um elemento que nutre todo 0 processo
educacional. A musica, por ser uma dimensdo da nossa experiéncia humana e

um elemento solene da cultura, ndo pode ficar de fora da escola.
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Como o foco deste trabalho é analisar a contribuicdo da musica para o
ensino de Biologia e de Ciéncias, é importante trazer um breve panorama
sobre a historia da educagdo musical, desde seu inicio, a antiga Grécia, Roma,
até os primeiros registros de atividade musical aqui no Brasil. Desse modo, a
primeira sesséao (2.1) discorre sobre tais assuntos.

Na sessdo seguinte (2.2), abordamos a utilizacdo da musica como
recurso didatico-pedagogico em areas como a Lingua Portuguesa e a
Geografia. Também abordamos nessa se¢do a dimenséo técnica e a dimensao
estética da musica. Assim, trazemos para a discussdo a beleza e a
sensibilidade que a arte pode oferecer por meio da musica.

Na secao 2.3, focamos nossa discussdo sobre a musica utilizada como
recurso didatico-pedagdgico nas Ciéncias naturais, assim como na Biologia.
Dessa forma, mostramos como a musica pode ser versatil se utilizada dentro
da escola e também em outros ambientes. Assim, propomos algumas formas
de utilizac&o eficazes e menos 6bvias.

Na metodologia, apresentamos os tipos de estudo utilizados,
caracterizando o campo de pesquisa, amostra, os procedimentos e ferramentas
para coleta, andlise e apresentacdo dos dados.

Na secao 4, apresentamos os resultados provenientes dos dados obtidos
através do questionério e escala de Likert. Ndo temos a pretenséo de induzir a
uma discusséo definitiva, pois entendemos que, de um questionamento surgem
outros questionamentos, apontando assim para uma perspectiva de outras

pesquisas. Por fim, tecemos nossas consideracgoes finais acerca do estudo.
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2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Compreender a contribuicdo da musica como recurso pedagogico para o
ensino de Biologia, e apreender a percepcdo dos professores do Ensino

Fundamental e Ensino Médio acerca do ensino da musica

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Entender a contribuicdo da musica para a aprendizagem

> Abordar as diferentes formas de utilizacdo da musica em sala de aula

» Analisar a percepcdo dos professores quanto a muasica coOmo recurso

pedagdgico
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA: UMA BREVE INCURSAO
HISTORICA

3.1.1 Idade Antiga

A histéria da musica ocidental se inicia com a musica da igreja crista
primitiva e medieval. Ao contrario de outras artes que forneceram obras que
puderam ser estudadas e imitadas pelos artistas renascentistas, como a
literatura, arquitetura e escultura que tanto foram influenciadas pelos modelos
dos periodos classicos da cultura grega e romana, os musicos da Idade Média
sequer conheciam qualquer exemplo da musica da época de apogeu destas
culturas, pelo fato da maior parte da musica grega e romana estarem
associadas as praticas sociais que a igreja primitiva condenava, ou entao,
estarem associadas a rituais pagaos. Por conseguinte, foram feitos todos os
esforcos ndo apenas para afastar da Igreja essa mdasica, que traria tais
abominacdes ao espirito dos fiéis, como, se possivel, para apagar por completo
a memoria dela (GROUT; PALISCA, 2007, p. 16).

Essa foi uma das fortes razbes para que a musica grega ndo se
perpetuasse para as geracdes posteriores. Contudo, os textos filoséficos e
tedricos dos gregos foram conservados e suscitaram o0 interesse dos
estudiosos e tedricos medievais, ainda nos dias de hoje muitas das ideias
sobre musica dos gregos ainda sdo amplamente discutidas (FERREIRA, 2014,
p. s/p). Embora os sons da antiga Grécia tenham sido perdidos, as vérias
fontes escritas e partes de instrumentos musicais encontrados nas escavagoes
arqueoldgicas revelaram importantes fatos sobre o seu papel na sociedade
grega. Gracas a todos esses fatores foi possivel reconstituir parte da melodia e
harmonia caracteristicas da musica grega antiga.

“A palavra musica vem do grego — Mousiké — e designava, juntamente
com a poesia e a danca, a ‘Arte das Musas’. Como nas demais civilizacdes
antigas, os gregos atribuiam aos deuses sua musica, definida como uma
criacdo e expressao integral do espirito, um meio de alcancar a perfeicao”
(LOUREIRO, 2010, p.36).

Ainda de acordo com Loureiro (2010):
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A paixdo dos gregos pela musica fez com que, desde o0s
primérdios da civilizacdo, ela se tornasse para eles uma arte,
uma maneira de pensar e de ser. Desde a infancia eles
aprendiam o canto como algo capaz de educar e civilizar. O
musico era visto por eles como o guardido de uma ciéncia e de
uma técnica, e seu saber e seu talento precisavam ser
desenvolvidos pelo estudo e pelo exercicio. [..] O
reconhecimento do valor formativo da musica fez com que
surgissem, neste pais, as primeiras preocupagfes com a
pedagogia da musica. Assim, a musica requer uma instrucao
que ultrapassa o carater puramente estético; torna-se uma
disciplina escolar, um objeto de mestria, proporciona a medida
dos valores éticos, torna-se uma “sabedoria” [...] (LOUREIRO,
2010, p. 34).

Os gregos buscavam o equilibrio entre a mente e o corpo através da
musica (mousike), que era associada a inteligéncia, e da ginastica
(gymnastike), que era associada ao desenvolvimento fisico. Platdo (428 a 327
a. C) e Aristoteles (384 a 322 a. C) afirmavam que, a educacdo deveria
consistir na musica para trabalhar o espirito e na ginastica para trabalhar o
fisico. Aléem disso, Simdes (2016, p. 91) afirma que, “havia leis nas primeiras
constituicbes de Atenas e Esparta especificas sobre musica, tal era a influéncia
desta sobre a educagao”. Do mesmo modo, eles acreditavam que a musica
tinha poderes magicos, capazes de curar doengas, purificar 0 corpo e o
espirito. Um exemplo emblematico similar € narrado no Antigo Testamento da
Biblia, quando Davi cura a loucura do Rei Saul tocando harpa (GROUT;
PALISCA, 2007, p. 17)

De acordo com Simdes (2016, pp. 90-91) “Na civilizagdo grega a musica
ainda estava relacionada a educacdo e a outros campos do conhecimento.
Pitagoras (570 a 495 a.C) ensinava aos seus seguidores que a musica e a
aritmética eram disciplinas comuns”. Ainda segundo o mesmo autor, “Ele dizia
gue o sistema dos sons e ritmos musicais, por ser regido pelo numero,
exemplificava a harmonia do cosmos”. Porquanto, a disciplina musica se
expandiu, e letra, poesia e rima |lhes foram somadas, devendo-se isso ao
pensamento preambular grego. Isso realca que a musica ocupava uma posi¢ao
de destaque em toda antiguidade.

Com a invasdo do Império Romano no Mundo Grego, alguns aspectos

da cultura grega foram assimilados pelos romanos. A masica romana passa a
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tornar-se importante nos feitos militares, desenvolvendo-se instrumentos com
maior poténcia sonora. Os Romanos ndo eram muito originais, no que diz
respeito a arte, tendo incorporado a maior parte das técnicas e referéncias dos
gregos. Isso € notado através dos exemplares remanescentes de escultura e
pintura. Ndo € possivel afirmar se isso se repetiu na muasica, embora seja
provavel. Ha registros sobre a presenca de musica na vida dos romanos, desde
atividades militares e em grandes festivais, onde havia performances que
incluiam centenas de instrumentistas e usando instrumentos, como citaras.
Todavia, sabe-se menos sobre a musica ha Roma antiga do que sobre a
Grécia. “Da musica Romana nos chegaram poucas reliquias, mas ha registros
sobre a presenca da musica em todas as ocasifes da vida romana. O ensino
da musica era reservado as classes sociais mais favorecidas” (SIMOES, 2016,
p. 91). Similarmente, Grout e Palisca (2007, p. 33) ressaltam que nado se sabe
se 0s romanos terdo sido responsaveis por alguma contribuicdo, mas sabe-se
gue Roma foi buscar sua musica erudita a Grécia e € possivel que esta cultura
tenha substituido uma musica indigena, etrusca ou italiana, da qual nada se

sabe.

3.1.2 Idade Média

Na ldade Média, a Igreja Catdlica atesta interesse pela mausica,
incluindo-a, assim, na ceriménia cristd. Dessa forma, segundo Loureiro (2010,
p. 38), “a igreja encorajou o estudo e 0 ensino de musica como uma disciplina
tedrica inserida no dominio das ciéncias matematicas, por isto ela se situa ao
lado das disciplinas aritmética, geometria e astronomia”. Dessa maneira, Silva
(2017, p. 14) diz que “Assim, foram fundadas capelas, colégios, academias e
bibliotecas para estimular a formacdo de profissionais da area. Padres e
missiondrios eram instruidos com mausica religiosa catdlica, que seria levada a

todos os continentes”.
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3.1.3 Idade Moderna

A partir do século XVIII, surgiram as primeiras organizacées do ensino,
0s primeiros métodos educacionais e as primeiras tentativas de incorporar o
ensino da musica na educacédo. Embora varios tedricos ja tivessem se ocupado
da questdo pedagdgica, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), foi o primeiro
autor a apresentar um esboco pedagogico voltado especialmente para a
educacdo musical. Apés Rousseau, surgiram outros teoricos, os quais também
abriram espaco para a musica na escola: Johann Heinrich Pestalozzi (1746-
1827), Friedrich Herbart (1776-1841) e Friedrich Froebel (1782-1852). No final
desse século a musica foi perpetrada com finalidade religiosa. “A visdo da
musica livre dessa finalidade surge em Pestalozzi e Froebel. Herdeiros de
Rousseau, eles defendem uma educacdo baseada no respeito a natureza
humana, as suas necessidades e interesses” (LOUREIRO, 2010, p. 41). Ainda

segundo o autor:

Pestalozzi e Froebel iniciam assim um movimento de oposi¢cao
a tradicdo secular, dominante no ensino da mdusica, que se
concretiza no século XX, com os trabalhos de Orff, Dalcroze,
Kédaly, Willems, Gainza, Martenot, Schafer. Esses autores,
tomando como base as ideias de Pestalozzi e Froebel,
propdem uma nova metodologia para o ensino da musica onde
o fazer musical, a exploracdo sonora, a expressao corporal, 0
escutar e perceber consciente, o ato de improvisar e criar, a
troca de sentimentos, a vivéncia pessoal e a experiéncia social
oportunizariam a experiéncia concreta antes da formacéo de
conceitos abstratos (LOUREIRO, 2010, p.41).

3.1.4 No Brasil

No Brasil, os primeiros registros de atividade musical consistente,
provém da atividade dos padres jesuitas, que ficaram estabelecidos aqui desde
1549, quando os mesmos notaram a disposi¢ao dos indios para a mudsica e sua
forte ligagcdo com essa manifestacéo artistica. Desse modo, 0 ensino de musica
passou a ser utilizado no processo de colonizacdo, como uma maneira de
implementar uma doutrina aos indios. Os jesuitas utilizavam-se da educacao
como umas das formas de combate a heresia. Com a expulsdo dos jesuitas em

1759 surgiram novas escolas, com leves mudangas, mas mantendo a tradicao
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jesuitica evidenciada pelo canto gregoriano, calcada agora nas can¢des dos
indios, portugueses, negros, fazendo surgir alguns ritmos (SILVA, 2017, p.13).

Com o passar dos anos, os indios remanescentes dos massacres e
epidemias dessa época foram se retirando para regides mais remotas do
Brasil, fugindo do contato com o homem branco e sua participacdo na vida
musical foi decrescendo até quase desaparecer por completo. A musica
brasileira sofreu ainda influéncia dos negros. Ao chegar no Brasil como
escravos, trouxeram consigo instrumentos como a cuica, o atabaque, porém
cantavam e dancavam embebidos pelos sons e ritmos de sua pétria distante
(LOUREIRO, 2010, p. 47).

Em meados do século XIX, sua presenca nos curriculos escolares se
deu pelo decreto Federal n°331A de 1854. Ja em 1890 o decreto n°981 durante
a Reforma de Benjamin Constant institui o ensino de elementos de musica,
mas foi com o Canto Orfebnico que se teve um ensino mais organizado
(CARICOL, s/d, pp. 19-20).

Seguindo ao fim do século XIX, Loureiro (2010, p. 52) ressalva que esse
periodo € marcado por mudangas nos planos cultural, social, politico e
econdbmico que culmina com a proclamacédo da republica, o que marca o inicio
de uma nova fase do ensino de artes com destaque para o Rio de Janeiro. A
partir da Revolugdo de 30, a musica comecga a ser introduzida em todas as
escolas publicas do pais através do Canto Orfednico, que é um movimento de
canto coletivo idealizado por Heitor Villa Lobos.

Segundo Caricol (s/d, p. 20), o primeiro a utilizar o termo “orfedo”
(orphedn) foi Bouquillon-Wilhem em 1833, orientador de canto nas escolas de
Paris, fazendo referéncia a Orfeu, poeta e musico, filho de Caliope e Apolo, na
mitologia grega. Segundo as narrativas mitolégicas, Orfeu era o musico mais
talentoso que ja viveu. Ainda avancando com a autora (s/d, p. 20), o Canto
Orfebnico tem suas origens na Franca e era uma atividade obrigatoria nas
escolas municipais de Paris. E um canto coletivo que n&o exige conhecimento
vocal prévio.

Ja no inicio do século XX, a musica ndo encontrou espaco nas decisdes
oficiais do governo. Foi somente a partir de 1930, com o decreto n°19.890/31
gue a mesma foi incorporada ao programa oficial do curso ginasial, através do

canto Orfednico, com a Reforma de Francisco Campos (RAJOBAC, 2016,
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p.241). Tal reforma representou um marco na histéria da pedagogia musical, ao
reservar para a musica um regulamento na propria legislagdo. A muasica era
ensinada, através do canto orfebnico, abarcando um total de cinco horas
semanais.

“O Canto Orfednico foi um movimento bastante relevante de educacao
musical e foi adotado de forma oficial pelo governo de Getulio Vargas, a partir
de1932, por meio do Decreto 19.890” (SIMOES, 2016, p.93). Muitos acreditam
gue Villa-Lobos foi o pioneiro desta pratica no Brasil. Mas foram os educadores
Jodo Gomes Junior, Carlos Alberto Gomes Cardin e os irmdos Lézaro e
Fabiano Lozano, os primeiros a estabelecerem o Canto Orfebnico no ensino
(CARICOL, s/d, p.20). Porém, através do esforco de Villa Lobos de
implementacdo dessa pratica, foi que o ensino de musica nas escolas se
concretizou. “A figura de Villa-Lobos foi de extrema importancia nesse periodo,
pois 0 musico, consagrado nos grandes centros culturais do mundo como
compositor, retorna ao pais e passa a se preocupar com a elevacgao artistica e
musical do povo brasileiro” (JARDIM; SILVA, 2013, p.157).

O objetivo da préatica do Canto Orfebnico era popularizar o saber musical
nas escolas com a inser¢cdo da musica no sistema publico de ensino, visando
um desenvolvimento artistico do pais, através de um trabalho oral. Porém,
apés o decreto da lei 5.692/71, o Canto Orfebnico perdeu espago no ensino

brasileiro, como destaca Caricol (s/d):

O Canto Orfebnico desapareceu das escolas brasileiras no final
dos anos de 1960, tendo como fator determinante a Lei
5.692/71, que fixava as Diretrizes e Bases para o Ensino de 1°
e 2° Graus, que criou a chamada polivaléncia no ensino das
artes, que na préatica envolvia um mesmo profissional estar
habilitado a ensinar varias artes (CARICOL, s/d, p.93).

Desse modo, a musica passou a dividir espa¢co com outras artes, como
as artes cénicas e o desenho. Tal acontecimento ndo foi muito salutar nem
para o0 ensino da musica, nem para o ensino de artes como um todo, pois
obviamente, se torna praticamente inviavel e laborioso para um unico educador
ensinar as varias formas de artes, e, por esta razdo, o ensino de artes passou a

ser instituido de maneira superficial.
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Nos dias contemporaneos, a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao), promulgada a partir da Lei N° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 é
a lei maior que rege o sistema educacional brasileiro. E por intermédio da LDB

gue encontramos 0s principios gerais da educacéo.

Além das conquistas em relacdo a obrigatoriedade do ensino
gratuito e de qualidade, a LDB traz definicbes acerca do perfil
profissional para a docéncia, nos diversos niveis de ensino,
bem como maior clareza em relagéo aos objetivos da educacéo
bésica e sua insercéo social (QUEIROZ, 2012, p.32).

A LDB traz a educacdo escolar constituida pela: Educagédo basica
(formada pela Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio) e
Educacao Superior (art. 21). No seu art. 22, estabelece que a educacao basica
tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagédo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir
no trabalho e em estudos posteriores. As modalidades de ensino também séo
incluidas, como a Educacdo Especial, Indigena, no Campo e Ensino a
distancia.

Desde sua promulgacdo, ocorreram inumeras atualizacdes na LDB.
Essas alteracdes visam buscar melhorias para a nossa educacdo, sempre
primando pelo direito universal a educacdo para todos. O art. 26 da LDB,
estabelece que os curriculos da educacdo infantil, do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio devem ter uma base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e dos educandos. O ensino da arte, especialmente em
suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da
Educacao Bésica (inciso. Il). As artes visuais, a dan¢a, a musica e o teatro sdo
as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o inciso Il
deste artigo (art. 6°).

Aliado a isso, a musica passa a ser mais amplamente difundida nas
escolas, através da aprovacdo da Lei n° 11.769, sancionada em 2008 pelo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva, que estabelece a obrigatoriedade do

ensino de musica nas escolas de educacao basica. O art. 1 estabelece em seu



22

inciso Xl, que a musica devera ser contetudo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do

componente curricular.

3.2 A MUSICA COMO RECURSO DIDATICO-PEDAGOGICO: DA DIMENSAO
TECNICA A DIMENSAO ESTETICA

O mundo tem se transformado em alta velocidade e inovado em varios
setores, como 0 tecnoldgico e industrial. O sistema educacional tradicional,
muitas vezes, ndo consegue acompanhar essa frenética transformacdo. No
entanto, 0 homem esta sempre se reinventando e procurando novas solucdes
para questdes contemporaneas e procurando formas de facilitar a vida. Com o
processo de ensino-aprendizagem nao é diferente; ha uma preocupacdo em
facilitd-lo e aperfeicoa-lo, com a sintese de diversas técnicas e recursos que

possibilitem a aquisi¢cdo do conhecimento.

No decorrer dos anos, a procura por novas metodologias de
ensino tem motivado educadores de todas as areas dos
campos de ensino a inovarem no modo de ensinar. Sabemos
gue o aperfeicoamento do processo de ensino/aprendizagem é
buscado dentro da escola de forma constante, tanto por
professores quanto pelos alunos (MACHADO; STANGE, 2013,

p. s/p).

Desse modo, é probo constatar que metodologias de ensino-aprendizagem e
recursos didaticos-pedagdgicos estdo intrinsecamente ligados, mas nao por via
de regra.

Vale ressaltar que algo que sempre fez parte da vida da humanidade
desde os primérdios, esta presente em todas as culturas nas mais diversas
situacdes e nas mais variadas ocasioes de nossa vivéncia é a musica; e que tal
sonancia pode ser incorporada ao fazer educacional. Desse modo, Silva (2017,
p.37) afirma que por esse dinamismo tao evidente, a musica pode permear o
processo ensino-aprendizagem, se tornando um essencial recurso promotor do
conhecimento, tendo como principal vantagem a abertura, podendo ser vista

como um segundo caminho comunicativo que ndo o verbal.
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Ao longo da histéria, a musica vem conduzindo a um encantamento
impar no desenvolvimento do ser humano. Corriqueiramente, vemos no
cotidiano escolar, alunos ouvindo masica ou, indiretamente, se utilizando desta
forma de arte de algum modo. Parte disso se da pela facil assimilacao,
agradabilidade e viabilidade com gue essa sonancia se mostra. Assim, Ribas
(2004, p. 5) afirma que “a musica entdo pode ser entendida como um agente
estimulador da aprendizagem. Mas isto talvez ndo seja tudo. A musica também
pode ser entendida como um artefato cultural”.

Apesar da mausica néo ilustrar visualmente o conteddo que pode ser
explorado, ela se constitui como um veiculo de expressdo que € capaz de
aproximar mais o aluno do tema a ser estudado. “Aproveitando-se da facilidade
com que a musica é assimilada pelas pessoas, pode-se fazer uso desse
recurso, associando-o com o conteudo disciplinar, de forma prazerosa’
(BARROS; ZANELLA, ARAUJO-JORGE; 2013 p. 82). Essa é uma vantagem
da utilizacdo da musica como recurso didatico-pedagdgico. Assim como 0s
autores supracitados mostram uma vantagem da utilizagdo da musica como
auxilio didatico, Ferreira (2012) destaca outra vantagem ao utiliza-la, quando
afirma que:

a principal vantagem que obtemos ao utilizar a musica para nos
auxiliar no ensino de uma determinada disciplina é a abertura,
poderiamos dizer assim, de um segundo caminho comunicativo
gue ndo o verbal — mais comumente utilizado (FERREIRA,
2012, p.13).

Porém, paradoxalmente, 0 mesmo autor ainda sublinha que “a principal
desvantagem da utilizacdo da musica associada a outra disciplina é o fato de
ela se caracterizar como outra linguagem e, dessa forma, apresentar inimeras
barreiras ao profissional que intencione dela fazer uso, mas que nao a domine
(ou pense que ndo a domina)” (FERREIRA, 2012, p.13).

Por estas razdes, o professor que optar por fazer uso dessa complexa,
rica e intrincada ferramenta, deve dedicar-se ao estudo buscando compreendé-
la em sua totalidade, para que apenas a boa intencdo nao justifigue sua
utilizacdo em sala sem o devido conhecimento prévio, mas que se tenha
ciéncia do porqué, como, quando e onde utiliza-la. Claro que o sujeito que

trabalha, estuda ou de algum modo possui uma vivéncia com a musica fora do
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ambito escolar - a realidade do autor desta pesquisa - naturalmente terd um
melhor desempenho e desenvoltura com sua manipulacdo em sala; pois uma
coisa € ensinar musica, outra coisa € ensinar uma outra disciplina fazendo uso
da musica. Assim, a preparacao ndo pode ser negligenciada.

A partir da leitura realizada na obra de Ribas (2004, p.5),
compreendemos a musica como sendo a forma como o mundo vivo € narrado,
seja através da oralidade (letras das mausicas), através da instrumentalidade
(nas melodias e harmonias dos instrumentos que formam o0s acordes) ou seja
através de ritmos e batidas dos instrumentos de percussdo. Todos esses
fatores intrinsecos a musica traduzem a linguagem de sons do mundo vivo.

Nossa realidade escolar mostra um baixo desempenho dos alunos na
escola e dificuldades do professor em lidar com esse desafio, sendo este baixo
desempenho originado pela falta de interesse e, que muitas vezes, é
confundido com dificuldade de aprendizagem. Isso abre espaco para busca por
novas metodologias para atrair os alunos.

A musica pode auxiliar na aprendizagem de varias matérias, a exemplo
da Lingua Portuguesa, da Biologia, da Geografia entre outras, o professor pode
utilizd-la em varios segmentos do conhecimento, pois ela € componente de
qualquer época. “Na lingua portuguesa, a analise de letras de musica pde em
execucgao a interdisciplinaridade, de maneira que tem sido um recurso bastante
utilizado em provas de concurso e, sobretudo no Enem, em suas diversas
areas do conhecimento” (SILVA, 2017, p. 37). No caso da execucdo de uma
cancao em sala de aula para o estimulo do ensino-aprendizagem podemos, de
acordo com a disciplina e com a série em questao, fazer perguntas pertinentes,

de acordo com a letra da musica e do assunto estudado.

Estabelecer a audi¢cdo de cangdes na escola pode, além de ser
uma forma prazerosa, de satisfagdo imediata, se converter —
quando utilizada de forma correta — numa grande aliada, um
suporte pedagdgico de facil acesso, tendo em vista que
algumas copias impressas de canc¢des e um aparelho de som
adequado podem nos auxiliar na compreensdo de contetidos
curriculares da mais diversas configuracfes: enriquece o
vocabulario; promove a distincdo da linguagem formal e
informal; estimula a criatividade; suscita debates de acordo
com sua tematica diversa, promovendo também a leitura e
interpretagéo de texto e ainda trazendo novas possibilidades de
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perceber a literatura, a gramatica, a producdo textual, os
aspectos ortogréficos; além de percebermos seu grande
potencial para o aspecto interdisciplinar (SILVA, 2017, p.29).

Podemos também sugerir pesquisa de alguma situacdo ou tema que a
letra retrate, onde o simples ato da pesquisa tira o estudante da condi¢cdo
passiva para a condicdo ativa. Isso sem mencionar como 0 professor ira
conduzir e tratar os resultados da pesquisa em sala, podendo assim instigar a
participacdo dos alunos. Outra opcao é apresentar aos alunos duas cancoes
com o mesmo sentido ou, expressando algo semelhante, uma com uma
linguagem poética e outra com uma linguagem popular e assim, dar énfase ao
estudo dessas duas formas de linguagem.

Outro caminho é apresentar uma cancao que traga no bojo de sua letra
alguma informacdo que seja “incorreta”’, que esteja sendo difundida pelos
tempos atuais e assim corrigi-la junto aos alunos, porém, sempre com o devido
zelo de nao dirigir criticas a gostos pessoais, mas sim, tratar apenas do
assunto relacionado a letra e a disciplina. Ainda com relacdo a Lingua
Portuguesa pode-se ainda copiar a letra de uma cang¢édo no quadro branco ou
negro, deixando espacos entre as palavras para colocacdes de palavras-chave
gue tenham mais de uma escrita e/ou significado como por exemplo, 0s quatro
tipos de uso dos “porqués” que existem na lingua portuguesa ou mesmo, “mas”
e “mais”, exaltando suas diferencas e observando o contexto que a musica
traz. Pode-se ainda simplesmente apresentar aos alunos uma mdasica que
contenha a letra com cunho explicativo-reflexiva sobre o assunto abordado em
sala.

A mdusica pode ter uma aproximacdo com varias outras disciplinas.
Utilizada no ambito da Geografia, a masica também pode contribuir para esse
processo trazendo temas e assuntos pertinentes a disciplina nas letras; a
exemplo da musica “Até quando?” do Gabriel o pensador. “Através dela, o
professor pode trabalhar com seus alunos os contetdos da Geografia Humana,
abordando os problemas e contrastes das desigualdades sociais dos paises
subdesenvolvidos, dando énfase ao Brasil” (SANTANA; MONTEIRO, 2017,
p.43).
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Até agora, tecemos uma abordagem mais técnica da mausica utilizada
como uma ferramenta didatico-pedagodgica. Nao obstante, e elencando uma
outra dimensédo, que ndo a dimensao técnica, temos a dimensdo estética da
aula. Desse modo, e consequentemente, estaremos olhando para um outro
prisma que permeia a educacdo, mas que ainda carece de discussao: a beleza.
Amorim e Castanho (2011, p. 95) em sua obra “Da Dimenséao Estética da Aula
ou do Lugar da Beleza na Educagao” indagam, dentre outras coisas: Por que
falar em beleza? E por que fazé-lo quando se propde a falar em educagéao?

Defendemos aqui que a educacgao néo seja mecanizada, calcada no ato
de memorizar, mas que, o elogio a beleza esteja presente em sala de aula. O
ato de ensinar também pode implicar em “ver o outro”, voltar os olhos a sua
presenca. Nesse caso, é salutar que a experiéncia trazida pelos estudantes
nado seja censurada pelos educadores. Talvez a insensibilizacdo e o
individualismo do homem contemporaneo - salvo excecdes -, esteja
contribuindo também com uma educacdo que deixa de fora a humanidade, o
preocupar-se com o outro, de forma que se possa modificar o panorama da
producédo acima de tudo, pois a escola forma a sociedade e esta, por sua vez é
modificada pelo sujeito formado intraescolar.

Assim, chegamos num ponto importante do qual ndo é dificil prever, de
gue o tipo de formacao dentro da escola serd ponto sénior na formacédo da
sociedade. Desse modo, pode-se subentender que a beleza, a humanidade e a
sensibilidade podem produzir uma sensacdo de bem-estar e relaxamento em
sala, que por sua vez, pode estimular a criatividade. Existem oficinas de
criatividade, que sdo uma colaboracédo entre a educacgéo e psicologia, e tém
como objetivo potenciar o autoconhecimento e a aceitacdo de outros
individuos. Estas oficinas usam técnicas como pintura, escultura, desenho e
muitas outras para desenvolver o pensamento criativo e diminuir o estresse.

A palavra criatividade tem origem no latim creare, que significa a
capacidade de criar, produzir ou inventar novas coisas ou situacdes, néo
seguindo normas pré-estabelecidas e ndo apenas replicando o que ja foi feito
por varias vezes. No ambito das artes, a criatividade artistica consiste na
capacidade de criar obras com valor e com elevado grau de diferenciacdo em
relacdo a outros trabalhos. Mas € importante salientar que criatividade nao

necessariamente significa criar algo do zero, muitas vezes significa inovar,
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aperfeicoando algo ja existente. Quando tratamos de criatividade na educacéo,
0 primeiro sujeito a ser lembrado — e até mesmo cobrado — é o professor. Ora,
se educacdo é feita em conjunto, ndo se deve ver a questao da criatividade e
inventividade de maneira unilateral, com a atividade do professor e a
passividade do aluno, mesmo o professor sendo 0 personagem principal na
criatividade da aula.

Martinez (2011, p. 212) explica que “a educagdo, como qualquer
atividade humana, demanda criatividade para sua evolugcdo e seu
desenvolvimento, dai a necessidade de considera-la como principio importante
na sala de aula”. O aprendizado produzido e criativo demanda maior energia e
comprometimento de ambas as partes, tanto por parte do professor quanto por
parte dos alunos. No entanto, educadores que procuram aderir & essa forma de
ensinar se deparam com uma questdo que pode comprometer sua propria

motivacdo, como explica novamente Martinez (2011):

A resisténcia de muitos alunos a aprender e a estudar de outra
forma, a aprender problematizando, produzindo, levantando
hipéteses, refletindo. Essa maneira de assumir a
aprendizagem, mesmo que mais efetiva, implica muito maior
esforco, dedicacdo e energia do que o0s alunos estdo
historicamente acostumados a dispensar [...] (MARTINEZ,
2011, pp. 133-134).

Com relacdo a beleza, citada anteriormente, podemos compreendé-la
como algo subjetivo. Ela ndo esta nos objetos materiais, pois se assim fosse,
todos os objetos que dotassem do belo seriam unanimidade entre as pessoas,
porém vemos que nao é assim que acontece. Dai ase afirmar que a beleza é
subjetiva; esta baseada na sua interpretacao individual, mas que nao vale para
todos. Algo dotado do belo pode ser propositalmente concebido para despertar
e provocar nossos sentidos. Dessa forma, a musica como forma de expressao
de arte detém o poder de mexer com os sentidos humanos, com excec¢do do
olfato e do paladar. No ato de escutar uma cancao, pode-se ouvir, ver (no caso
de assistir um concerto ou um simples video) e até sentir, ndo no sentido de
tocar algo concreto, mas falando de maneira figurada, o “sentir a musica”.
Elementos como poesia também se somam a musica. “Ao experimentar, por

meio da arte, sentimentos e sensacgdes pouco vividos na vida cotidiana, o
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homem é convidado a dispor sobre os acontecimentos mundanos uma lupa,
como mirar-lhe mais profunda e detidamente” (AMORIM e CASTANHO, 2011
p. 105).

Nos deparamos assim, com a questao de parar para sentir e apreciar,
experimentar e ser tocado por algo. Tal gesto de apreciacdo torna-se um
desafio nos tempos contemporaneos devido ao frenético ritmo de producao que
(nos) é imposto, que tem em sua génese o capitalismo. Sendo assim, a arte,
como uma provocadora de sentimentos, pode educar para além da visédo
racional, oriunda da forma de educacgao ocidental. Ela, em sua possibilidade de
sensibilizagdo humana, arrisca-se a educar ampliando nossa percepcédo de
mundo através do refinamento dos sentidos, apontando para uma dimensao

estética.

3.3 TECENDO UMA APROXIMACAO ENTRE A MUSICA, AS CIENCIAS
NATURAIS E A BIOLOGIA: A VERSATILIDADE DE PROPOSTAS NO
INTRAMUROS DA ESCOLA

Nos dias atuais, vemos uma banalizagdo e/ou uma repeticdo de temas
gue sao trazidos pelas letras das cangles, isso € natural devido a grande
quantidade de musicas que s&o produzidas. E corriqueiro também
encontrarmos musicas trazendo temas que sao de baixo potencial educacional
e social. Claro que existem musicas para ao mais variados gostos e funcoes,
porém, o foco aqui se d4 em como a musica e suas letras podem se constituir
como uma importante alternativa para estabelecer uma relagdo pedagogica
entre alunos, professores e o conhecimento cientifico.

Podemos notar também que muitas muasicas tém um grande potencial de
problematizacdo, abordando tematicas que estdo presentes de forma
significativa na vida do aluno e, talvez por isso, a masica possa se caracterizar
como uma facilitadora do aprendizado uma vez que sua linguagem simples se
encontra acessivel para os atores escolares. Podemos ainda encontrar na
musica um elo entre conhecimento, aprendizado, entretenimento, sentimentos

e reflexdes onde o conhecimento artistico pode manter um dialogo com o
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conhecimento cientifico com o objetivo de, além de contribuir para o processo
de ensino-aprendizagem, trazer a cultura para o processo educativo.

Trazendo para a area das Ciéncias BiolOgicas, especificamente, sua
aproximacdo com a musica pode ser descrita basicamente a partir de duas
possibilidades, como mostra Carneiro (2017, p. s/p): “Através da analise e
discussédo de letras de mausicas que envolvam os conteludos da disciplina
biologia ou através da elaboracdo de composicdes autorais ou parédias
musicais com o objetivo de fixagdo dos conteudos”.

Isso é possivel pelo fato de que muitos conceitos biolégicos sao
apresentados em composicdes ou tratam de temas importantes que sao alvo
de estudo da Biologia — como poluicdo ambiental- a exemplo do “Xote
Ecolégico” de Luiz Gonzaga. Pelo fato dos conteudos de Ciéncias em geral
serem muito abstratos, é necessario que o professor se utilize da criatividade,
utilizando de recursos pedagodgicos para materializar o conteudo e, assim,
facilitar o entendimento. Além disso, é passivel de compreensdo que o
conteudo biolégico fora de contexto ou sentido pode tornar-se algo inutil para
0os alunos, isso porque o mundo biolégico é de tratamento principal da
comunidade cientifica. Entdo, materializar tal conteudo cientifico e dar-lhe um
sentido onde os alunos possam estabelecer uma conexao com a vida € sempre
desafiador. Assim sendo, a criatividade pode ganhar liberdade para evocar a
inovacao.

S&o inumeros os conteudos que podem ser ensinados em Ciéncias
utilizando musica. Fazendo algumas reflexdes iniciais, podemos lembrar de um
tema muito corrente que vemos pela primeira vez nas séries iniciais do Ensino
Fundamental; os sentidos humanos. Podemos entdo, fazer algumas
consideracdes, tensionamentos e reflexbes para se chegar a um denominador
comum entre o tema citado e a cancao. Neste sentido, somos capazes de
construir uma linha de raciocinio ldgica e reflexionar sobre qual - ou quais - dos
cinco sentidos tém relacao direta ou indireta com o som. Vale ressaltar que, de
forma geral e simplificada, musica é o ordenamento do som.

Em suma, vemos que indiretamente a visdo e o tato (o sentir, nesse
caso de maneira figurada) possuem uma relacdo, ndo com o som diretamente,
mas com a musica propriamente dita. Podemos ponderar ainda que o olfato e o

paladar ndo estabelecem nenhuma correlacdo com o som, logo, notamos que
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dos cinco sentidos, 0 que mais possui uma correlacdo estreita com o som é a
audicdo. Desse modo as ondas sonoras podem ser estudadas, tanto no ambito
da musica quanto no ambito de ciéncias.

Dos subtemas da audicdo, sdo inUmeros os que podemos oferecer
nossa contribuicdo para dar uma nova compreensao utilizando musica como
auxilio. A depender da série, podemos estudar o conceito de ondas sonoras; 0
som €& uma onda mecanica (tipo de onda que precisa de um meio de
propagacao), tridimensional (propaga-se em todas as dire¢fes) e longitudinal
(o tipo de vibracdo que gera é paralela a sua propagacédo). De maneira mais
especifica, podemos dividir as ondas sonoras em frequéncias e estas, podem
ser subdivididas em frequéncias graves, médias e agudas. Nesse caso
podemos fazer referéncia aos instrumentos musicais, pois cada instrumento
trabalha dentro de sua faixa de frequéncia especifica, ou seja, emite com mais
intensidade determinadas frequéncias sonoras.

Durante a aula, ndo so de Ciéncias ou Biologia, € comum o professor
expor conceitos que sédo desconhecidos pelos alunos, estes por sua vez, em
alguns casos, nao se sentem confortaveis o suficiente para sanar suas davidas
conceituais com o educador. Tal comportamento se deve a uma interacéo
professor-aluno deficiente, calcada ainda nos moldes antigos de educacéao.
Desse modo notamos que existe uma polarizacédo, onde deum lado temos a
autoridade do professor, do outro temos a autonomia dos alunos. Libaneo
(1994) descreve consistentemente a relacdo entre esses dois polos do

processo pedagogico:

Do ponto de vista das relacdes entre autoridade e autonomia, a
interacdo professor-aluno nédo esta livre de conflitos ou
deformacdes. Em nome da autoridade, o professor se
apresenta com superioridade, faz imposicdes descabidas,
humilha os alunos. Tais formas de autoritarismo-a
exacerbacdo da autoridade — ndo sdo educativas, pois nao
contribuem para o crescimento dos alunos. O professor
autoritario ndo exerce a autoridade a servico do
desenvolvimento da autonomia e independéncia dos alunos.
Transforma uma qualidade inerente a condicao do profissional
professor numa atitude personalista (LIBANEO, 1994, p. 252).

Porém, prossigamos em nossa linha de raciocinio com relacdo ao tema em

guestao: audicao e ondas sonoras.
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Se o educador, por exemplo, elencar que as principais frequéncias
sonoras conhecidas sao as frequéncias graves, médias e agudas e, o aluno
ndo souber o que significa esses conceitos, ai entdo € que o docente pode
apresentar um determinado instrumento musical que tenha, no cerne de seu
som, as frequéncias mais graves como fonte principal de sonoridade, a
exemplo do contrabaixo.

Da mesma forma, pode-se mencionar um instrumento que tenha o som
com énfase nas frequéncias médias, a exemplo da guitarra, ou nas frequéncias
agudas, como o violino. Se o aluno lembrar da sonoridade do instrumento —
deduzimos aqui que é muito dificil que alguma pessoa nunca tenha escutado o
som de algum destes instrumentos musicais - consequentemente também
conseguira compreender o som de cada frequéncia sonora, fazendo uma
conexao ao instrumento musical e aprendendo por meio da associagdo. Caso
seja viavel, o educador também pode levar o instrumento fisico para sala de
aula.

As possibilidades s&o abundantes, basta que o educador disponha de
um elemento basico que deve permear a aula; a criatividade. Nesse sentido, as
ideias de Oliveira, Rocha e Francisco (s/d, p. 4) caminham na mesma direcao,
guando afirmam que “tradicionalmente, quando o tema ‘musica’ é abordado em
aulas de ciéncias e/ou fisica, os conceitos de ondas mecénicas, ondas
tridimensionais e de som sao aplicados”.

Utilizando desse mesmo caminho ou linha de raciocinio que
descortinamos, o professor pode mediar o dialogo entre Ciéncias, Biologia e
Musica, lincando aspectos semelhantes entre elas. Oliveira, Rocha e Francisco

(2008) salientam ainda que:

A arte e a ciéncia sdo duas componentes da atividade humana
criativa. Ambas sdo formas de expressdo do conhecimento,
individual ou coletiva. O avanco da ciéncia proporcionou
mudangas nas manifestacées artisticas do ser humano ao
longo do tempo, em toda sua amplitude, na pintura, nas artes
cénicas e inclusive na mdusica, dentre outras (OLIVEIRA;
ROCHA; FRANCISCO, 2008, p. 2).

Muitas canc¢des trazem em seus versos conteudo biolégico e podem ser

usadas de forma criativa pelo educador, procedendo da mesma forma do
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exemplo anterior, onde mostramos como o docente pode desenvolver uma
linha de raciocinio logica a partir de um tema de conteudo biolégico trazido na
letra. Dentre muitas musicas podemos citar: “A cura”, com interpretacao de
Lulu Santos, na qual € possibilitado trabalhar com contelddos relacionados a
DST e AIDS; “Espatdédea” de Nando Reis, na qual alguns trechos possibilitam
aplicar conteudos relacionados com a genética e com a botanica, a exemplo do

refrao:

“Espatodea,
Gineceu

Cor de polen”

Outras musicas que também podem ser utilizadas sao: “Luz do sol” de
Caetano Veloso, onde podemos utiliza-la quando for ministrado o contetdo de
fotossintese em fisiologia vegetal e nos ciclos biogeoquimicos; “Masculino e
Feminino” de Pepeu Gomes, na qual podemos trabalhar com conteudos
relacionados a sexualidade e género; “Metamorfose Ambulante” de Raul
Seixas, pela qual possibilita o trabalho com contetdo relacionado ao ciclo de
vida em animais; “O Pulso” de Titds, onde podemos elencar os tipos de
patologias (viroses, bacterioses); “Sal da Terra” de Beto Guedes, na qual
possibilita-nos abordar assuntos pertinentes ao meio ambiente; “Planeta Agua”
de Guilherme Arantes, onde nos é possibilitado trabalhar com assuntos
relacionados ao meio ambiente e ciclo da agua; “Panorama Ecoldgico” de
Erasmo Carlos, na qual é possivel relacionar com ecologia e sistematica
zoologica.

O que abordamos aqui foram alguns, dentre os inimeros caminhos, de
se apropriar de elementos oferecidos pela musica e musicalidade na producéo
do conhecimento cientifico. Dentre esses caminhos e ja citado anteriormente, a
livre composicdo por parte dos educandos € uma boa estratégia de
aprendizado em sala. Entretanto a importancia da sonancia musical em sala de
aula ou em qualquer ambiente ndo esta apenas nas suas letras.

A musica se mostra extremamente versatil quando permeia um ambiente
ou local especifico com algum proposito. Podemos citar os locais de
meditacdo, onde o som musical contribui para criar um ambiente relaxante,

sendo utilizado como recurso terapéutico. O conceito de musica como um
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auxilio para o tratamento da mente e do corpo € antigo. Embora a musica
venha sendo utilizada para fins curativos desde os primordios, apenas em
meados do século XX ela foi utilizada como recurso terapéutico de forma
sistematizada e cientifica com o surgimento da Musicoterapia (SILVA, 2017,
p.15).

Desse modo podemos propor em sala a criagao de um “clima” em forma
de trilha sonora, semelhante aos locais de meditacdo, com 0 mesmo propdsito
de provocar sentimentos através dos demais elementos trazidos pela musica
gue ndo sejam as letras. Por fim, visto a sua versatilidade ja citada, a muasica
também pode ser empregada com efeito antagdnico dos locais de meditacdo, a
exemplo das academias, onde a mesma € utlizada para agucar a

movimentacgéao e inquietacao.
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4 METODOLOGIA

4.1 TIPO DA PESQUISA

Este trabalho utiliza a classificacdo de pesquisa abordada por Prodanov
e Freitas (2013). Do ponto de vista dos objetivos, a pesquisa € de natureza
exploratoéria. Esse tipo de pesquisa consiste na realizacdo de um estudo para a
familiarizag@o do pesquisador com o objeto que estd sendo investigado durante
a pesquisa. Tem como finalidade proporcionar maiores informacdes sobre o
assunto investigado, o que possibilita sua definicdo e delineamento
(PRODANOV; FREITAS,2013, pp.51-52). Ainda segundo os mesmos autores,
esse tipo de pesquisa envolve levantamento bibliogréfico, entrevistas com
pessoas que tiveram experiéncias com o problema pesquisado e analises de
exemplos.

Quanto aos procedimentos técnicos, este estudo caracteriza-se por
pesquisa de campo. A pesquisa de campo foi realizada in loco e os autores,
citados em seguida, destacam que ela “consiste na observagdo de fatos e
fendbmenos tal como ocorrem espontaneamente, na coleta de dados a eles
referentes e no registro de variaveis que presumimos relevantes, para analisa-
los” (PRODANOV; FREITAS,2013, p. 59).

Do ponto de vista da forma de abordagem do problema, a pesquisa
possui abordagem qualitativa. Conforme Prodanov e Freitas (2013, p. 70) na
abordagem qualitativa “o pesquisador mantém contato direto com o ambiente e
0 objeto de estudo em questao, necessitando de um trabalho mais intensivo de
campo”. Esse método de investigacdo cientifica tem foco no carater subjetivo
do objeto analisado, o que permite que seja estudado determinadas

particularidades ou experiéncias individuais.
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4.2 LOCAL DA PESQUISA

O municipio de Areia estd localizado na microrregido do Brejo
Paraibano, sobre a Serra da Borborema, numa altitude de 618 metros acima do
nivel do mar, estado da Paraiba, possuindo uma extensao territorial de 266,596
km? e uma populacdo de 23.829 habitantes (IBGE 2017).

A pesquisa foi desenvolvida em uma Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio, localizada na zona urbana do municipio de Areia — PB.
Nesta escola foram atendidos 706 (setecentos e seis) alunos matriculados no
Ensino Fundamental do 6° ao 9° anos e Ensino Médio, nos turnos matutino e
vespertino no ano de 2017. No turno da noite foram atendidos189 (cento e
oitenta e nove) alunos matriculados nas turmas de EJA Il (Educacao para
Jovens e Adultos)®. Por questdes éticas, a instituicdo onde foi realizada a
pesquisa ndo tera seu nome divulgado.

O nucleo gestor € formado pelo Gestor Geral, sendo auxiliado pelo
Secretério Escolar, no qual juntos acompanham as atividades de 22 (vinte e
dois) funcionarios, entre professores, chefes de disciplina, auxiliares
administrativos e auxiliares de servico. Seu espaco fisico dispbe de 14
(quatorze) salas de aula, 01 (uma) direcdo, 01 secretaria, 01 sala de
professores, 01 sala de multimidia, 01 biblioteca, 01 laboratério de informatica,
01 laboratério de matemética e 01 laboratério de robética. Também dispbe de
01 cozinha, 01 refeitério e 01 quadra de esportes. A escola ndo conta com
aulas de musica com disciplina especifica. Porém, conta com uma banda
fanfarra que ha muitos anos faz parte da escola. Além de participar das
comemoracdes do dia 7 de setembro, a banda viaja pelas cidades

circunvizinhas fazendo apresentacées em outras épocas do ano também.

4.3 SUJEITOS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada com 04 (quatro) professores, no qual 02 (dois)
séo efetivos e ensinam Biologia ao Ensino Médio e 02 (dois) ensinam Ciéncias
ao Ensino Fundamental na Escola Estadual local da pesquisa. Optamos pelos

professores da presente escola por dois motivos: o primeiro é que uma das

2 InformagGes obtidas no ano de 2017 com a direg¢ao da escola.
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referidas professoras de Ciéncias teve sua formacdo em Ciéncias Bioldgicas
pela mesma Universidade Federal da Paraiba - CCA; o segundo motivo é que
em tempos anteriores ja trabalhamos em outros projetos relacionados a
licenciatura em Ciéncias Biologicas — como estdgios e programas de iniciacdo
a docéncia - com alguns dos professores sujeitos de nossa pesquisa. Nestes
termos, optamos pelos professores da referida escola. No topico de
apresentacao dos dados, utilizamos uma modalidade de categorizacdo para
identificar os docentes e também identificamos quais ensinam Ciéncias e quais

ensinam Biologia, respectivamente.

4.4 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para coleta de dados utilizamos o questionario semiestruturado e a
Escala de Likert, o qual, esta ultima, serd abordada no paragrafo seguinte.
Ambos foram aplicados simultaneamente aos docentes de Ciéncias e Biologia
em junho de 2018. O questionario se caracteriza como um instrumento ou
programa de coleta de dados que consiste numa série ordenada de perguntas
gque devem ser respondidas pelo informante (respondente) (PRODANOV;
FREITAS, 2013, p. 108). Tal questionario foi destinado aos professores de
Ciéncias do Ensino Fundamental e Biologia do Ensino Médio, o qual é
composto de 09 (nove) questdes; sendo 03 (trés) fechadas ou objetivas,01
(uma) aberta ou subjetiva e 05 (cinco) mistas. O questionario aplicado teve
enfoque qualitativo, onde foi permitido compreender melhor as informagdes
fornecidas pelos professores de Biologia e Ciéncias da referida escola estadual
da cidade de Areia, no estado da Paraiba.

De acordo com Backes, Colomé, Erdmann e Lunardi (2011, p. 438) o
campo da pesquisa qualitativa possui diversas possibilidades metodoldgicas e
isso permite um processo dindmico de utilizacdo de novos procedimentos de
coleta e analise de dados. Diante disso, um outro procedimento de coleta de
dados adotado neste trabalho, conforme dito anteriormente, foi a escala de
Likert. Criada em 1932 pelo norte-americano Rensis Likert, ela consiste em um
tipo de escala de resposta psicométrica que mede as atitudes e o grau de
conformidade do respondente com uma questdo ou afirmacdo. Esse tipo de

escala de atitude, junto com a escala de Thurstone, se destacam em pesquisas
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cientificas. “A escala de Likert é constituida por cinco itens que variam da total
discordancia até a total concordancia sobre determinada afirmacao”
(BERMUDES; SANTANA; BRAGA; SOUZA, 2016, p.7). Assim, 0 objetivo da
escala de Likert é compreender o nivel de concordancia do participante por
meio das afirmacgBes contidas no instrumento de coleta de dados. Nesse caso,
o professor tem que marcar uma das opcfes que mais se adequa ao seu nivel
de concordancia, discordancia ou indiferenca dentre as opgdes seguintes: DT
(discordo totalmente); DP (discordo parcialmente); | (indiferente ou indeciso);

CP (concordo parcialmente); CT (concordo totalmente).

Essa nova forma de mensuracdo escalar, denominada
mensuragdo multi-item, é um instrumento cientifico de
observacdo e mensuracdo de fenbmenos sociais idealizada
com a finalidade de medir as atitudes por meio das opinides de
forma objetiva (LIKERT, 1932). Tal proposi¢cdo obteve grande
reconhecimento por parte de academia e sua aplicagdo se
estende até os dias atuais. As escalas com esse intuito séo
também denominadas escalas de opinido (LUCIAN, 2016,
p.13)

Por questdes metodoldgicas, decidimos entrar em contato com o0s
professores por intermédio de e-mails e redes sociais, e nesses termos,
redigimos formalmente um texto, que posteriormente foi encaminhado aos
educadores, o qual concordaram em contribuir com a pesquisa. Dessa forma, o
questiondrio e escala de Likert foram confeccionados e enviados por e-mail,
para que os professores respondessem e enviassem de volta. Todos o0s
educadores se mostraram bastante receptivos e demostraram, como foi

pedido, comprometimento e fidedignidade em suas respostas.

4.5. ANALISE DOS DADOS

A andlise dos dados teve uma base qualitativa e quantitativa. Esta ultima
também foi incluida neste trabalho no intuito de organizar e demonstrar
numericamente os resultados obtidos. Ja a primeira foi utilizada para reduzir,

categorizar e interpretar os dados com a seguinte redacdo do relatdrio,
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conforme Prodanov e Freitas (2013, p. 113). Para tabulacdo dos dados,
visando um melhor entendimento, foram utilizados graficos, tabelas e quadros
contemplando as informagdes coletadas.

Do ponto de vista técnico, para auxiliar nesta parte de andlise dos
dados, recorremos ao programa Microsoft Office Excel 2016. “Atualmente, com
o advento da informatica, é natural que escolhamos o0s recursos
computacionais para dar suporte a elaboracdo de indices e calculos
estatisticos, tabelas, quadros e graficos” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p.
112).

A escolha do questionario por perguntas abertas e fechadas contribuiu
para facilitar a analise dos dados. Vale destacar que as perguntas abertas, sdo
destinadas a obter maiores informacdes e as opinides dos sujeitos abordados,
tendo em vista que essas perguntas admitem respostas diferentes dos
pesquisados. Ja nas perguntas fechadas, o pesquisador define as alternativas
gue podem ser selecionadas pelo pesquisado, que deve marcar aquela(s) que

mais se adequa(m) as suas caracteristicas.

4.6. APRESENTACAO DOS DADOS

A apresentacdo dos dados obtidos apés a andlise foi demonstrada no
trabalho por meio das respostas dos professores no questionario de sondagem,
sendo estas representadas na forma de citacdes, para listar a correlagédo das
respostas obtidas.

As respostas obtidas por meio da escala tipo Likert, foram apresentadas
por intermédio de graficos. Por razdes metodoldgicas e de tempo, ponderamos
por representar no trabalho as questbes de maior importancia e relevancia,
trazidas pela escala de Likert. Por questdes éticas, 0s sujeitos da pesquisa nao
tiveram seus nomes divulgados. Nesse caso, achamos necessario criar uma
modalidade para representar suas respostas. Desse modo cada professor foi
definido por “P”, seguido de uma numeragao, nesse caso, de 01 a 04. Entao,
identificamos cada professor como P1, P2, P3 e P4, onde os docentes P1 e P4
ensinam Biologia na escola local da pesquisa e os docentes P2 e P3 ensinam
Ciéncias. Tal procedimento se fez necessario para melhor registrar as

respostas, visto que a questdo mista pede que cada professor faca seu
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comentéario, assim como na escala de Likert, na qual as respostas - que séo
apresentadas por um nivel de concordancia, discordancia ou indiferenca -

necessitam ser sistematizadas.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

Apbs a aplicacao do questionario e escala de Likert aos 04 (quatro)
professores, realizamos a triangulacdo dos dados coletados, convertendo em
informacbes as questdes consideradas mais relevantes. Inicialmente, nos
dispomos a analisar as respostas obtidas nos questionarios e, posteriormente,
analisamos as escalas de Likert. Dessa forma, ponderamos por dividir o
capitulo de analise dos resultados em dois subtopicos: no primeiro, tratamos de
guestbes que envolvam aprendizagem utilizando musica e questdes acerca
das diferentes formas de utilizacdo da musica em sala de aula, ambas com
base nas respostas obtidas nos questionarios; no segundo subtopico,
discutimos questbes sobre percepcdo e valores dos docentes acerca da
musica como um instrumento de ensino, com base no nivel de concordancia ou

discordancia obtidas com as respostas nas escalas de Likert.

5.1 A QUESTAO DA APRENDIZAGEM E FORMAS DE UTILIZACAO DA
MUSICA EM SALA DE AULA

Neste subtodpico, discutiremos os resultados com base no questiondrio
de sondagem, onde tal discussdo trara uma compreensdo acerca do
posicionamento dos professores sobre como se da a aprendizagem com
musica, tal como suas diferentes formas de utilizacdo em sala de aula.

Uma das questdes presentes no questiondrio (quesito 1), trata sobre a
importancia da utilizacdo da musica como um recurso pedagdgico no ambiente
escolar, onde o objetivo da questdo era compreender se o docente considera
importante sua utilizacdo. Diante de tal questionamento, todos os quatro
professores (100%) responderam que sim; consideram importante a utilizagédo
da muasica como um recurso pedagdgico no ambiente escolar.

Apresentamos a seguir as respostas dos docentes.

Além de tornar a aula mais lidica e divertida para o aluno ainda
ajuda na memorizagdo dos conhecimentos, principalmente em
biologia, disciplina em que ha termos considerados de dificil
memorizagdo, a exemplo da nicotinamida adenina
dinucleotideo (P1).
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Porque se torna uma aula dindmica, saindo da rotina e os
alunos gostam, principalmente quando se seleciona musicas
com um ritmo que eles gostam, que estdo adequadas a idade
deles. Se torna aulas inesqueciveis (P2).

Além de ser um recurso didatico-pedagoégico acessivel, por ser
de baixo custo, a musica desperta a criatividade dos alunos e
oportuniza relac@es interdisciplinares de maneira ludica, além
de romper as barreiras da educacdo tradicional, se aproxima
das atividades culturais, que também se constituem
indispensaveis para o aprendizado do educando (P3).

O docente P4, afirma que a musica permite um ensino prazeroso, 0 que
irA desencadear mais resultados positivos e contelddos assimilados. Através
das respostas, € possivel constatar que 02 (dois) dos(as) professores(as)
deram destaque para o poder de ludicidade que a muasica detém.

Autores como Jagher e Shimin (2015, p. s/p) acrescentam que “A
musica constitui um elemento fundamental para desenvolver as capacidades
de expressdo e comunicacdo, de imaginacdo criativa e atividade ludica,
favorecendo o sentido de participagéo e a integracéo dos sujeitos”.

Além da ludicidade, o docente P1 acrescenta ainda a capacidade da
musica de ajudar na apreensdo de termos biolégicos considerados de dificil
memorizacdo. Reconhecemos que a musica cantada, nesse caso, seria uma
boa estratégia, o qual o termo quimico-biolégico, exemplificado na resposta
pela docente supracitada, deveras seria memorizado juntamente com a
cancdo. Assim, vemos que o docente cita algo que nos tempos
contemporaneos nao é muito bem visto no processo ensino-aprendizagem, a
memorizacao. Claro que certos conceitos podem ser memorizados, no entanto,
0 que representa dado conceito deve ser aprendido.

Ainda, a docente P2 atribui mérito a musica, utilizada no intuito ensinar,
ao afirmar que aulas com musica podem se tornar inesqueciveis, caso a
cancao utilizada se adeque a idade e gosto ritmico dos alunos. O docente P3
reconhece a acessibilidade da musica enquanto recurso didatico-pedagdgico,
contribuindo para despertar a criatividade, oportunizando relagbes
interdisciplinares, rompendo as barreiras da educacdo tradicional e que
sintetiza uma aproximacdo da escola com as atividades culturais. “Dessa
forma, cabe afirmar que a musica é algo presente entre nds, em nossa

convivéncia servindo como expressao, € por meio dela que o sujeito exprime
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sua criatividade, imaginacdo, dons ou aptidées” (SILVA; PEREIRA; MELO,
2015, p.3). Oliveira, Rocha e Francisco (s/d. p.1) acrescentam ainda que “A
musica como recurso didatico pedagogico é uma linguagem alternativa
moderna e ludica para o ensino de ciéncias e Biologia entre tantas outras”.

Quando questionados se conhecem algum professor que utiliza muasica
como um recurso didatico-pedagdgico (quesito 3), 03 (trés) professores (75%)
responderam que sim, enquanto 01 (um) (25%) afirmou ndo conhecer nenhum
professor que utilize musica em sala de aula. Esse pode ser um dos possiveis
motivos que explicam a motivagdo dos professores abordados a utilizarem
musica em sala de aula.

Foi possivel ainda, abordar no questionario se os docentes utilizam
musica em suas aulas (quesito 4). Diante disso, todos os docentes (100%)
afirmaram que utilizam ou ja utilizaram muasicas como recurso pedagogico em
sala de aula. O docente assim identificado por P1, afirmou que utiliza ou ja
utilizou musica em sala de aula através de parddias (questionario respondido
em junho de 2018). Da mesma forma, o docente identificado por P2 também
afirma que ja fez uso de musica em sala “com producéo de parddias, cordel e
interpretacdo da letra da masica com conteudo biolégico” (P2).

Percebemos assim que, enveredando pelo mesmo caminho do docente
P1, o docente P2 também utiliza parédias em suas aulas. Nao obstante, ele vai
além, e usa literatura de cordel e/ou interpretacdo de letras de cunho bioldgico.
Tais respostas, onde os docentes citam a literatura de cordel sendo utilizada
em sala de aula, elucidam a importancia da cultura regional para o tema, onde
remonta a formag&o da poesia nordestina. “Nesse sentido, a literatura de cordel
facilita o aprendizado devido ao seu ritmo e da aproximacao da poesia popular
com os acontecimentos reais do dia a dia e por ser de uma linguagem proxima
do cotidiano do aluno” (LIMA; GONCALVES; OLIVEIRA, 2015, p. s/p). Ainda
segundo os mesmos autores, a leitura oral de cordéis possibilita também que
os alunos percebam a beleza da cultura popular através da experiéncia
concreta de leitura das mais variadas obras em vez de se apegar a modelos
tedricos que futuramente sdo facilmente confrontados com outros estudos.
Nesse sentido, aproveitando da diversificacdo de temas que sdo tratados nos
folhetos, o cordel pode ser uma opcéo de auxilio em sala de aula, assim como

a musica. Vendo por esse prisma, ao invés de utilizarmos apenas um recurso,
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poderiamos também mesclar a utilizacdo de musica e cordel, e esse pode ser
um tema abordado em estudos futuros.

Além de também citar a andlise de letras, o docente identificado como
P3 contextualiza sua resposta acerca de como utiliza ou utilizou musica em

sala e, novamente, a producéo de parddias aparece na resposta, que segue.

Musicas que se relacionavam com determinado conteudo.
Através da analise da letra da musica, identificar os conceitos
cientificos que se pretendia abordar. Também na construgao
de parddias, levando com consideracdo 0S conceitos
estudados (P3).

O docente P4, da mesma forma dos demais, afirma ter utilizado musica
através de “conceitos cantados como pardédias” (p4, questionario respondido
em junho de 2018). Constatamos que as parodias se configuram como uma
ferramenta artistico-pedagogica popular entre os educadores; o qual abarcou,
nesse quesito especificamente, um indice percentual de 100% de recorréncia,
sendo citada inUmeras vezes nessa e em outras questbes, ao longo do
guestionario. Assim, é probo notar que o uso de parddias foi o ponto que mais
culminou entre as respostas. De acordo com Silva, Pereira e Melo (2015, p, 4)
as teorias educacionais tém se pautado nas tentativas de melhorar as formas
de ensino-aprendizagem. Entdo, utilizar a parddia revela uma mudanca interior,
em que modifica o conteddo abordado e permanece a forma estrutural,

mudando o sentido do contexto. Os mesmos autores acrescentam ainda que:

A parddia surge como uma ferramenta para complementar as
aulas de forma que a torne mais dindmica, e que
consequentemente ira despertar o interesse dos alunos como
também facilitar a assimilacdo dos conteudos trabalhados, pois
o ludico proporciona prazer, fazendo surgir a memoriza¢cao em
longo prazo, sendo de grande importéncia no processo ensino
aprendizagem (SILVA; PEREIRA; MELO, 2015, p.2) .

Desde o nascimento somos envolvidos pela musica. O canto de ninar
cantado pela mée embala a crianga, o qual mesmo sem a crianga compreender
a linguagem da musica, acredita-se que ela possa fazer com que a crianca
possa escutar e incluir em seu mecanismo de comunicacao/aprendizagem. “No

contexto educacional a musica é uma habilidade a ser trabalhada e explorada
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pelos alunos” (SILVA; PEREIRA; MELO, 2015, p. 4). Entdo as parddias surgem
como uma alternativa aparentemente facil para auxiliar no ensino de contetdo
cientifico. Assim, percebemos uma grande aceitacao por parte dos professores
abordados com relacdo a parddia e que esse tipo de recurso musical é o mais
utilizado. O local no qual os professores sujeitos da pesquisa lecionam ja foi
ambiente onde estudamos e desenvolvemos projetos ensino da licenciatura, e
desse modo, temos um certo conhecimento da metodologia de ensino da maior
parte dos professores abordados. Com base nisso, acreditamos que a parédia
€ a estratégia mais utilizada pelo fato da acessibilidade com que se ela
encontra. Nesse caso em especifico, ndo ha composicdo autoral de parddias
por parte dos alunos maioria dos casos. O que existe é a utilizacdo de parodias
prontas sobre dado assunto, que sao buscadas na internet, o que pode facilitar
muito sua utilizagdo, visto que a livre composicdo demanda mais tempo,
energia e exige mais criatividade por parte dos alunos. Tal afirmacdo é
baseada em experiéncias passadas com parodias, que tivemos enquanto
alunos da escola local de nossa pesquisa na disciplina de historia.

A gquestdo seguinte (quesito 5), tratava sobre a capacidade da musica
enguanto recurso pedagogico de tornar a aula mais significativa. Diante da
presente questdo, todos os docentes (100%) replicaram que sim, concordando
gue as aulas se tornam mais significativas com musica. As respostas sao

apresentadas posteriormente, que se segue.

A integralizacdo entre musica e conteddo produz bons
resultados na maior parte da turma. SO os que j4 sao
naturalmente desinteressados (que hoje sdo parcela
significativa das salas de aula) que permanecem no
desinteresse (P1).

Nao da para trabalhar todos os conteddos com mdasica, mas
com certeza alguns deles se tornam bem significativos e mais
interessante quando envolve a musica (P2).

A sala se torna um ambiente mais prazeroso e de maior
interacdo entre os individuos, tornando-0os mais participativos.
Fugindo da educacgéo tradicional que utiliza o livro como
principal recurso (P3).

O docente P4, afirmou que “pode-se trazer o gosto pelo contetdo

através de um gosto musical (questionario respondido em junho de 2018).
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Seguindo parte da percepcao do docente, Silva (2017, p.36) confirma que toda
a tradicao escolar contribui para que o aluno tenha uma atitude de passividade
e desinteresse, principalmente, porque a escola ndo tem necessariamente
acompanhado a evolucdo que a circunda. De maneira geral, nitidamente
notamos a importancia que os educadores abordados concebem a masica se
utilizada corretamente em sala, ndo com fins de entretenimento, mas com fins
educativos.

Notamos ainda que o docente P2 exprime boa percepc¢do, afirmando
que ndo da para trabalhar todos os conteidos com musica. E importante
salientar aqui que nem toda musica possui teor educativo, o qual algumas séo
concebidas exclusivamente para entreter, se abstendo de trazer qualquer
mensagem relevante. Assim como o docente P2, também entendemos que néo
da para utilizar masica em todos os conteudos, mas que um contetdo escolar
aliado a uma boa cancdo pode contribuir significativamente para o
entendimento, produzindo sujeitos sdos e criticos. Mesmo com alguns
docentes exprimindo relativamente boas percepc¢des acerca da significatividade
didatico-pedagdgicas da musica, compreendemos que € necessario uma
formacdo especifica, inicial ou continuada, afim de capacitar o educador que
deseja trabalhar com mdasica, pois, como a musica é a mais popular de todas
as artes, muitas vezes também entendemos erroneamente que ndo precisamos
de formacdo para sua utilizacdo, e é justamente disso que trata a questdo
seguinte.

O quesito pertinente objetiva compreender se a formacao inicial ou
continuada como professor(a) preparou os educadores para incluir masica
como um recurso didatico-pedagdgico nas aulas de Biologia ou Ciéncias
(quesito 7). Todos os docentes (100%) afirmaram n&o receber, em sua
formacdo inicial ou continuada, preparacdo para incluir musica como auxilio
didatico nas aulas de Biologia ou Ciéncias. Nesse contexto, notamos a
existéncia de uma formacao deficiente ou inexisténcia de formacédo especifica
ou continuada, no tocante a preparagdo para inclusdo de manifestacdes
artisticas na educacao, o qual lacunas séo deixadas. “Como se nao bastasse, a
dificuldade de mudar o tradicional, muitas vezes o0s professores nao
conseguem participar de cursos de formacdo continuada, que possivelmente

aborde essa modalidade, fazendo com que eles também enfrentem problemas
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nessa empreitada” (SILVA, 2017, p.59). Simdes (2016) caminha na mesma

direcédo ao afirmar que:

As artes, assim como outros campos do saber, tém as suas
especificidades. Assim, ndo se pode esperar que um
profissional sem habilitagdo especifica consiga desincumbir-se
da funcdo de ensinar quaisquer das artes de maneira eficaz.
Um professor com formacdo em artes plasticas ndo possui
preparo para o ensino de musica, assim como um de musica
n&o tem preparo para ensinar pintura (SIMOES, 2016, p.94).

Dessa forma, notamos que todos os docentes abordados, mesmo sem
formacao, utilizam ou ja utilizaram desse recurso em suas aulas em algum
momento. Isso implica dizer que — e somos passiveis a reconhecer nesta
pesquisa — que todos os docentes pesquisados, reconhecem a importancia da
musica utilizada no contexto educacional. Assim, devemos reconhecer a
riqueza pedagdgica que a musica — de maneira geral — carrega consigo. E
talvez, um dos fatores que explicam os docentes pesquisados reconhecerem o
valor da musica e utiliza-la, pode estar relacionado ao fato deles verem outros
colegas trabalhando com esse instrumento, visto que 100% alegam utilizar.

Visto as deficiéncias de formacdo docente supracitadas na discussao
anterior, tentamos através da questdo subsequente, compreender se, mesmo
sem formacdo alguma para trabalhar com musica, eles conseguiriam citar
alguma maneira de utilizad-la para ensinar o conteddo em sala (quesito 6).
Diante do exposto, todos os professores (100%) responderam que sim.
Comentando sobre como utilizaria, o docente P1 citou as parddias (P1,
guestionario respondido em junho de 2018). O docente P2 também cita as

parodias em sua resposta, aliado a sua livre composicéo e outros contextos:

No planejamento pode-se selecionar os contetdos que seréao
possiveis trabalhar envolvendo a musica e pensar como fazer.
Através do estudo da letra da musica que tenha um contetdo
biolégico afim, através de parédias, composicdo pelos proprios
alunos... a produgéo de cordel também é muito interessante e
muito aceita pelos alunos. Na minha experiéncia profissional o
gue eles mais gostam sao as parddias (P2).
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O docente P3 cita que uma boa maneira de utilizar masica em sala seria
ao “Utilizar a letra da musica para identificar os conceitos cientificos, de acordo
com o conteudo abordado” (P3, questionario respondido em junho de 2018).
Caminhando por essa mesma vereda, Oliveira, Rocha e Francisco (s/d)
afirmam que:

A musica pode ser utilizada como recurso pedagdgico em
varias disciplinas. Muitos conceitos bioldgicos sao
apresentados nas letras de musica, em diferentes estilos
musicais. Partindo deste pressuposto, podemos considerar a
musica como um recurso didatico-pedagdgico, que auxilia a
popularizacdo da ciéncia, principalmente nas aulas de Ciéncias
e Biologia (OLIVEIRA; ROCHA; FRANCISCO, s/d, p.3).

Da mesma forma dos docentes P1 e P2, o docente P4 também cita as
parddias, afirmando que trabalharia “Induzindo os alunos para que preparem
uma parodia de um dado conteudo através de seu proprio gosto musical (P4,
guestionario respondido em junho de 2018). A mdusica, como sabemos,
consegue despertar diferentes habilidades no aluno, além, de permitir a
expressao de sentimentos, criatividade, ideias, valores culturais, além de ser
um recurso facilitador da aprendizagem (SILVA, 2017, p.33).

Seguindo com a discussao, buscamos agora compreender quais sao os
fatores que podem dificultar a utilizacdo da musica em sala de aula, na

percepcao de cada docente (quesito 9). As respostas sdo exibidas a seguir.

Em minha opinido, o que dificulta a utilizagdo — n&o apenas da
masica, mas também de outras metodologias inovadoras — € o
alto nivel de desinteresse por parte dos alunos. H& outro fator a
ser considerado: muitos alunos ainda tém aquele pensamento
tradicional de que a aula é quadro-professor-caderno e quando
tentamos fazer uma aula diferente, ouvimos: “quando a aula vai
comecar?” (P1)

N&o vejo grandes dificuldades. O fator tempo acho que é o que
mais dificulta. Mas quando o professor sabe tocar algum
instrumento musical como o violdo facilita bastante. Hoje em
dia tA& bem mais facil com o avanco da tecnologia, temos
bastante meios de reproduzir as musicas, como os celulares,
caixinhas de som portatil, a internet na escola, tudo isso facilita.
(P2)

Acredito que a falta de co-relacdo da musica selecionada como
0 conteldo abordado, podendo ndo se alcancar o que se
pretende, entéo o professor deve estar atento a esse ponto. A
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falta de uma formacao mais especifica para que os professores
se tornem mais aptos a utilizarem essa ferramenta de forma
coerente. Além da falta de vontade que, infelizmente, alguns
professores apresentam, em trabalhar com solucbes e
ferramentas inovadoras em sala de aula. O que levaria a uma
melhoria significativa no aprendizado (P3)

O docente P1, destaca que os alunos tém uma compreensao puramente
tradicional de ensino e, quando o educador se dispde a sair da zona de
conforto ou passividade e procurar novas metodologias de ensino, muitas
vezes recebem desaprovacao por parte dos alunos, que subentendem que
tudo o que for distinto de quadro-livro-professor ndo pode ser considerado
como aula. Além disso, mais uma vez o professor chama a atencdo para o
desinteresse dos alunos. Tal fendmeno se constitui em um desafio para o
educador, que estara tentando ensinar ao aluno que nao esta apto a receber o
conhecimento. Assim, entendemos que talvez isso possa se caracterizar no
maior desafio para o professor na atualidade; ensinar ao aluno que néo deseja
aprender.

Com uma percepcao diferente, o docente P2 afirma inicialmente que nao
vé grandes dificuldades em utilizar masica em sala, porém em seguida ressalta
gque o tempo pode dificultar a execucdo dessa metodologia, nesse caso,
referindo-se ao sujeito que ndo possua vivéncia com musica, pois também cita
gue esse problema € minimizado quando o sujeito sabe tocar um instrumento.
Ainda considerando o fator tempo, nos deparamos com uma questéo curricular;
musica € uma area de peculiar complexidade, e por isso demanda bastante
tempo para ser compreendida e trabalhada, e ainda a escola, muitas vezes, €
organizada de maneira que dificulta a introdugéo dessa cultural e atemporal

riqueza.

A desmotivacdo do aluno na escola pode ser fruto de suas
experiéncias de fracasso e depreciacdo, da falta de cuidado e
aprovacdo dos pais e parentes mais préximos. Essa falta de
apoio faz com que o aluno ingresse nesse ambiente sem
perceber suas habilidades. Os tempos atuais potencializam
esse descaso, tendo em vista que muitos pais se ausentam
para as exigéncias do mercado de trabalho, se ausentando
cada vez mais do convivio com os filhos (SILVA, 2017, p.32)
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O professor P4, citou que alguns dos fatores que podem dificultar a
utilizacdo de mausica em sala de aula é a “Auséncia de instrumentos e/ou
pratica com os mesmos” (P4). Novamente, entramos na defesa de uma
formacdo especifica para se trabalhar com mdsica, e que também a
organizacédo da escola — ou falta dela — pode dificultar sua utilizac&o.

Discorrendo com a questdo subsequente, relacionamos aprendizagem e
musica. Tal questionamento tem o objetivo de trazer uma discussao sobre as
opinides docentes acerca da musica como um agente estimulador da
aprendizagem (quesito 2). Diante do presente questionamento, todos os
docentes (100%) responderam que a musica pode sim ser um agente
estimulador da aprendizagem, promovendo beneficios aos estudantes que dela
se utilizem, bem como ser de grande valia para o docente também.

De fato, 0 uso de parddias prontas ou compostas pelos préprios alunos
demanda criatividade e € uma forma de inserir masica no contexto educacional,
com um bonus artistico e cultural trazidos para o processo de ensino. Porém,
dessa vez, apenas um(a) dos(as) professores(as) citou uso de parddias em
sala. O docente P1 comenta que “Ao envolver a musica na aprendizagem, o
aluno pode visualizar uma nova forma de aprendizado, que, a seu ver, pode ser
mais prazerosa” (P1, questionario respondido em junho de 2018). O docente
P2 afirma que “Os alunos se sentem mais estimulados e, consequentemente,
mais participativos, mais interessados, pois sai da rotina, e isso reflete
positivamente no processo ensino-aprendizagem” (P2). Ja de acordo com o

docente P3:

O uso da musica faz com que os alunos se tornem mais
receptiveis e mais aptos a compreenderem determinados
conteudos de caréater cientifico. Favorecendo esse contato
mais proximo com tais assuntos (P3).

30 docente P4 responde que “Quando as parddias ‘ficam na cabeca’,
ndo se esquecem o0s conteudos”. Sendo assim, Silva, Pereira e Melo (2015,

p.4) dizem que “A musica é excelente para ouvir, € ao ouvir comegamos a

3 .. . . ~ .

Notamos que nas respostas, em sua maioria organizada na forma de citagdes diretas longas, o docente
identificado como P4, talvez por questdes de tempo ou metodologia, tende a ser mais sucinto em suas
respostas, e por essa razdo, quase sempre elas aparecem segregadas das demais.
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pensar e refletir sobre o que ela aborda. Porque com musica o pensamento vai
mais longe, e a melodia fica no pensamento sem ao menos nos darmos conta”.

Por fim, em outro momento, objetivamos compreender como 0sS
docentes avaliavam seu préprio conhecimento para trabalhar com muasica no
ensino do conteudo cientifico em sala de aula (quesito 8). Diante disso, todos
0os educadores (100%) avaliaram seu autoconhecimento como razoavel.
Apesar dos professores em sua totalidade afirmarem nao receber preparacéo
para trabalharem com musica em sala de aula, como vimos no quesito de
namero 7, eles consideram-se razoavelmente aptos para inclusdo dessa arte
no ensino.

Assim, vimos que nenhum docente teve, em sua formacdo inicial ou
continuada, preparagdo para incluir muasica nas aulas de Biologia ou Ciéncias,
porém afirmaram que mesmo sem ter qualquer formacdo, consideram-se
razoavelmente aptos para trabalhar com musica no ensino do conteudo

cientifico em sala.

5.2 PERCEPCAO E VALORES DOS DOCENTES

Neste subtopico discutiremos os resultados com base na escala de
Likert, onde tal discussdo tem o objetivo de nos fazer compreender a
percepcdo e os valores dos docentes com relacdo a mausica. Assim,
apresentamos graficos para ilustrar as respostas e facilitar a compreenséo,
assim como compara-las a cada gréafico e, dessa forma, construirmos nosso
aporte teodrico com base nestas discussoes.

Discorrendo de maneira sucinta sobre uma questao inicial, afirmamos
por meio da escala de Likert que a musica pode se constituir numa aliada em
potencial da aprendizagem. Diante da afirmac&o obtivemos uma frequéncia de
concordancia total de 100%, isto €, todos os docentes concordaram totalmente
com a afirmacgéo. Assim é pautada nossa pesquisa, ao percebermos a riqueza
pedagdgica advinda da musica, assim como 0s sujeitos da pesquisa também o
reconhecem. Seguindo esse mesmo sentido, Silva (2017, p. 9) acrescenta que
‘A musica € parte integrante do cotidiano da humanidade. Ela, além de

movimentar o corpo e acionar as ideias, é plena de imagens e simbolos que
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podemos extrair e proporcionar discussbes educativas para aprendizagem
escolar”.

Em outro momento, afirmamos que a escola € defendida como um local
de socializagdo que deve incluir todas as formas de cultura e arte, inclusive a
musica. ApoOs analisar as respostas na escala, notamos que todos os docentes
concordaram totalmente com a afirmacéo, sendo todos conscientes de que a
cultura e a arte devem fazer parte do contexto educacional, e que estas podem
contribuir significativamente com a estética da aula e a sensibilidade dos
educandos.

Posteriormente, afirmamos que a aula com musica se torna mais atrativa
e agradavel. Notamos, ap0s analise das respostas que houve um percentual de
100% de concordancia total no que tange a agradabilidade e atratividade da
aula com mdasica. Assim, como a muasica também € um agente de
entretenimento, podemos aprender - ou ensinar - de um modo mais leve e
agradavel ao incluirmos mduasica no planejamento. Pontualmente, alguns
estudantes podem até refutar uma aula onde o professor “modernize” a sua
metodologia, porém, dificilmente se sentird incomodado se essa metodologia
incluir musica, pois ela faz parte do cotidiano deles.

A afirmacédo seguinte demandava um pouco de conhecimento do
professor sobre a histéria da musica, caso o professor desejasse ter mais
embasamento em sua réplica. Porém nosso objetivo ndo é esse, mas sim, o de
conhecer a percepcdo dos docentes frente as afirmacdes contidas na escala.
Na questao pertinente, dizemos que a musica sempre ocupou uma posicao de
destague em toda a antiguidade. Veremos as respostas no grafico 1, que se

segue.

Gréafico 1: Percentual de professores que consideram que a musica

sempre ocupou posicao de destaque em toda a antiguidade
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A musica sempre ocupou posicao de destaque em toda
antiguidade

25%

75%

m Discordo Totalmente Discordo Parcialmente = Indiferente

Concordo Parcialmente = Concordo Totalmente

Fonte: Autoria prépria (2018)

Diante disso, trés professores (75%) concordam parcialmente, enquanto
um(a) professor(a) discorda parcialmente da afirmac&@o. Assim, € necessario
destacar que na antiguidade, o musico era visto como o guardido de uma
ciéncia e de uma técnica. Assim como, “A musica ocupava uma posicdo de
destaque em toda antiguidade. Era uma disciplina obrigatoria nos curriculos
basicos (BARROS; ZANELA; ARAUJO-JORGE, 2013. p.82). Através da
musica, a Grécia desenvolveu, dentre outras coisas, um dos elementos mais
importantes do pensamento musical, através de Pitagoras: o raciocinio
matematico (LOUREIRO, 2010, p.37). A mesma autora reitera que “Segundo
Pitagoras (570 a 495 a. C), matematica e musica eram parte uma da outra, e
nessa relagao estava a explicacao para o funcionamento de todo o universo. A
musica é entdo considerada fonte de sabedoria, sendo considerada
indispensavel a educacdo do homem livre”. Simbes (2016, p.91) também
conclui que “Platao (428 a 327 a. C) e Aristoteles (384 a 322 a. C) afirmavam
gue, a educacdo deveria consistir na muasica para trabalhar o espirito e na
ginastica para trabalhar o fisico”.

Em outra afirmacéo, dizemos que a inser¢cdo de muasica no ensino trara
um melhor desenvolvimento artistico para os alunos. De maneira geral, os

professores concordam que a inser¢cao da musica no ensino fara com que arte,
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cultura, ensino e aprendizagem se coadunem. O grafico 2 ilustra a percepcéo

dos docentes.

Grafico 2: Percentual de professores que consideram que a insercdo de
musica no ensino trara um melhor desenvolvimento artistico para os

alunos.

Ainsercao da musica trara um melhor desenvolvimento
para os alunos

Concordo
Parcialmente
50%

Concordo
Totalmente
50%

m Discordo Totalmente = Discordo Parcialmente Indiferente

m Concordo Parcialmente m Concordo Totalmente

Fonte: Autoria prépria (2018)

E importante destacar que metade dos professores concordam, mas,
parcialmente da afirmacé&o, o que implica dizer que mesmo concordando com a
guestdo, os docentes em questdo se encontram proximos do limiar de uma
indeciséo, ou seja, ndo concordam de maneira absoluta. Isso pode ocorrer pela
falta ou pouco conhecimento com relagdo a mdsica, utilizada no ensino. E
natural que os professores que ndo tiveram uma formacdo mais especifica
sobre a utilizacdo de musica como recurso pedagogico tenham duvidas sobre
um tema que eles ndo tém dominio.

Logo em seguida, tecemos uma discussdo acerca da musica utilizada no
processo de ensino, ao afirmar que € indispensavel o ensino de musica e o
ensino com masica na educacdo basica. Nesse sentido, as respostas variam
da concordancia parcial (50%) a concordancia total (50%). Isso significa que

metade dos professores tem certeza absoluta acerca da afirmacéo e metade
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ndo detém uma certeza absoluta, o que pode acarretar mudancas de opiniées
mais facilmente. As percepcdes/opinides sdo apresentadas a seguir, no grafico
3.

Gréafico 3: Percentual de professores que consideram indispensavel o
ensino de musica e o ensino com musica na educacao basica

E indispensavel o ensino de musica e o ensino com
musica na educacéo basica

Concordo
Parcialmente
50%

Concordo
Totalmente
50%

m Discordo Totalmente Discordo Parcialmente m Indiferente

m Concordo Parcialmente m Concordo Totalmente

Fonte: Autoria prépria (2018)

E importante ressaltar que “ensino de musica” é diferente de “ensino
com musica”. O primeiro consiste no ensino propriamente dito de musica, onde
os educandos estudam musica especificamente através da disciplina Musica.
Diferentemente da primeira, 0 “ensino com musica” consiste em ensinar
determinada disciplina com auxilio de musica de diversas formas, o qual ja
citamos algumas em nosso trabalho. Nesse segundo caso, a musica deixa de
ser uma disciplina e passa a ser um auxilio ou ferramenta didatica, a qual é
utilizada para ensinar uma outra disciplina. Ainda assim, essas duas
modalidades de utilizacdo de mausica ainda encontram-se com certa

desvalorizacdo no pais em tempos contemporaneos.
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Ha véarias décadas, a educacdo musical se encontra
praticamente ausente das escolas brasileiras. Sua auséncia
nos curriculos se explica por varios fatores, entre os quais,
merece destague sua perda de identidade enquanto disciplina.
Este processo tem seu ponto alto em 1971, com sua
transformacdo num dos componentes da disciplina Educacéo
Artistica. A busca de superacdo da pedagogia tecnicista, que
orientava a educacdo brasileira naquele periodo e a atual
preocupacdo em formar individuos plasticos e criativos,
capazes de enfrentar os desafios da era globalizada, criaram
possibilidades para sua re-inser¢do nos curriculos da escola
fundamental. Trata-se, entretanto, de um processo complexo,
pois envolve desde o seu reconhecimento enquanto disciplina
escolar, até medidas de carater pratico, visando garantir sua
implementacdo nas unidades de ensino (LOUREIRO, 2010, p.
108).

Apontando para a preparacdo do educador para se trabalhar com
musica, afirmamos que o professor que utilizar musica em sala de aula para

ensinar o conteudo nao precisa de conhecimento prévio algum sobre tal. As

respostas sdo exibidas no grafico 4, que se segue.
Gréfico 4: Percentual de professores que consideram que o professor
gue utilizar musica em sala de aula para ensinar o conteado néo precisa

de conhecimento prévio algum sobre musica

O professor ndo precisa de conhecimento sobre muasica
para ensina-la

50%

m Discordo Totalmente  m Discordo Parcialmente = Indiferente

Concordo Parcialmente m Concordo Totalmente

Fonte: Autoria propria
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Os resultados obtidos sobre o tema apontam para uma divergéncia
parcial de percepcbes e/ou ponto de vista: os docentes P1 e P3 concordam
parcialmente de que o professor ndo precisa de conhecimento prévio algum
para ensinar utilizando musica, ja os docentes P2 e P4 discordam totalmente
de tal afirmacdo. Desse modo, Simdes (2016, p.94) segue pelo mesmo
caminho e concorda com os educadores P2 e P4, ao afirmar que “As artes,
assim como o0s outros campos do saber, tém as suas especificidades. Assim
ndo se pode esperar que um profissional sem habilitacdo especifica consiga
desincumbir-se da fungao de ensinar quaisquer das artes de maneira eficaz”.

Trazemos para nossa discussdo também a questdo da aprendizagem
tradicional e, afirmamos que existe uma resisténcia por parte dos alunos em
aprender e estudar de uma outra forma, de maneira mais ativa, refletindo,
problematizando, levantando hipéteses. As respostas foram relativamente

distintas, o qual sdo mostradas no grafico 5, que se segue.

Gréfico 5: Percentual de professores que consideram que existe

resisténcia dos alunos em aprender de outra forma

Existe resisténcia dos alunos em aprender de outra
forma
Concordo Discordo

Totalmente Parcialmente
25% 25%

m Discordo Totalmente

= Discordo Parcialmente
Indiferente
Concordo Parcialmente

m Concordo Totalmente

Concordo
Parcialmente
50%

Fonte: Autoria propria (2018)

Como notamos, dois docentes concordam parcialmente (50%), enquanto um
educador concorda totalmente (25%), enquanto um educador discorda
parcialmente (25%), que exista uma resisténcia por parte dos alunos em

aprenderem de maneira mais ativa. A docente P1, a Unica docente a concordar
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totalmente com a afirmacdo, € a mesma que traz uma discussdo deveras
relevante em discussdes anteriores deste trabalho. Nesses termos, achamos

sua opiniao/percepcao pertinente, e trazemos para a discussao, que se segue.

[...] H& outro fator a ser considerado: muitos alunos ainda tém
aquele pensamento tradicional de que a aula é quadro-
professor-caderno e quando tentamos fazer uma aula diferente,
ouvimos: “quando a aula vai comegar?” (P1).

O discurso da docente nos chama a atencdo por nos alertar que tal
problema néo é individual, mas sim, coletivo. Isso nos faz reforcar a premissa
de que educacédo nao se faz de forma individual, isolada, educacéo é edificada
em conjunto e com isso, todos os atores escolares se beneficiardo diretamente
de boas ou més ag¢des aplicada ao contexto de ensino. Assim vemos que, hora
o professor se sente desmotivado, hora se encontra conformado com sua
metodologia, muitas vezes arcaica, hora sdo os alunos que nao desejam
aprender de outra maneira que néo seja a tradicional.

Saindo da dimensédo técnica e adentrando na dimensdo puramente
estética, afirmamos que a arte, a beleza e a estética sdo importantes e devem
fazer parte da aula. Diante da afirmacado, as respostas variaram; os docentes
P2 e P3 concordaram totalmente, o docente P4 concorda parcialmente e o
docente P1 discorda parcialmente da afirmacao. O gréfico 6 ilustra as opinides,

que se segue.

Gréafico 6: Percentual de professores que consideram que a arte, a

beleza e a estética sao importantes e devem fazer parte da aula



58

A arte, a beleza e a estética sdo importantes e devem
fazer parte da aula
Discordo

Parcialmente
25%

Concordo
Totalmente
50%

Concordo
Parcialmente
25%

m Discordo Totalmente  m Discordo Parcialmente m Indiferente

Concordo Parcialmente = Concordo Totalmente

Fonte: Autoria prépria (2018)

A arte traz consigo as caracteristicas da sensibilidade, da estética, do
belo. Ela, na maioria dos casos, € concebida para agucar e despertar 0s
sentidos concebendo sensibilidade ao ser, de modo que o sujeito perceba o

outro, construindo uma vivéncia social despida de individualismo.

Se realmente existir uma forma de explicar “o que é belo”, o
conhecimento das artes pode ser a melhor forma para tentar
responder a questdo. Usar essa abordagem em sala de aula é
a chave para abrir caminho para um dialogo, que despertard
nos alunos muito mais que o interesse em saber a definicdo de
estética e belo (CORREIA, 2015, p. 7)

Ainda segundo o mesmo autor, “O subtitulo estética em sala de aula se
interliga com a questéo do uso da palavra. Tem o sentido de qualidade e ponto
de vista, doutrinado pela midia, pelo modismo e ndo o sentido real da palavra,
gue tem a ver com a razdo e a sensibilidade profunda do ser” (CORREIA,
2015, p. 36).

Por fim, afirmamos que os contelddos de ciéncias sdo muito abstratos,
por isso o professor precisa utilizar de algum recurso para materializar o

conteudo e facilitar o entendimento. Diante disto, os docentes P1, P2 e P3
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concordam parcialmente com a afirmacdo, enquanto o docente P4 discorda

parcialmente. Vejamos o percentual no grafico 7, que se segue.

Gréfico 7: Percentual de professores que consideram que os conteudos de
ciéncias sdo muito abstratos, por isso o0 professor precisa utilizar de algum
recurso para materializar o conteudo e facilitar o entendimento.

O professor precisa utilizar de recurso para ensinar
ciéncias, pois seu conteudo é abstrato

25%

75%

m Discordo Totalmente Discordo Parcialmente Indiferente

Concordo Parcialmente m Concordo Totalmente

Fonte: Autoria propria (2018)

Segundo o entendimento de Oliveira, Rocha e Francisco (2008, p.4):

7

Para a populacdo em geral, a ciéncia € muito abstrata e a
dificuldade dos educandos perceberem a ciéncia no cotidiano é
algo comum. Os professores precisam utilizar recursos
pedagdgicos e tecnoldgicos para modificar esta realidade e
mostrar aos estudantes a constante presenca e devida
importancia da ciéncia e da tecnologia nas suas atividades
diarias.

Dessa forma, aderimos ao entendimento dos autores supracitados, o qual
concordamos que o0s conteddos se tornam mais significativos, se o0s
aproximarmos da realidade do aluno, seja por meio de algum recurso
pedagogico, seja na modificacdo da metodologia propriamente dita do

educador.
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6 CONCLUSOES

Este estudo buscou analisar a contribuicdo da musica para o ensino de
Biologia e Ciéncias, através da percepcdo dos professores de uma escola
estadual do municipio de Areia.

ApOs construirmos nosso aporte tedrico — inicialmente buscando estudos
ja realizados acerca do tema, analisando e discutindo as concepc¢des e/ou
percepcbes dos professores pesquisados, e tomando por base os objetivos
especificos propostos, constatamos que estes foram alcancados. Dessa forma,
0 que no inicio da pesquisa outrora compreendido como resultados esperados
gue pretendiamos alcancar, se configuram, agora, como resultados
observados.

Em relacdo ao primeiro objetivo, que pretendia entender a contribuicdo
da musica para a aprendizagem, verificamos que a musica é percebida como
sendo significante no contexto educacional, na percepcao dos professores, ao
passo que todos (100%) utilizam musica nas aulas, mesmo que pontualmente
ou frequentemente, e, isso demostra que eles acham importante sua utilizagao.
Todos consideram que aula com musica torna a aula mais significativa (100%),
e consideram que a musica pode se caracterizar como um agente estimulador
da aprendizagem em sala de aula (100%).

Considerando importante conhecer as diferentes formas de utilizacdo da
musica em sala de aula descrita no segundo objetivo, abordamos, durante a
pesquisa, diversas formas de conceber educacdo primando o uso de musica,
no intramuros da escola. Ao longo do estudo, certificamos que a musica
carrega consigo muitas possibilidades de utilizacdo em sala, seja no uso ou
composicdo de parodias — forma de utilizacdo citada inUmeras vezes pelos
educadores abordados — seja na analise de letras de cunho cientifico que
muitas canc¢des trazem, no intuito de apreender conceitos cientificos
considerados de dificil “memorizagdo” que sao trazidos nas letras, seja uso de
literatura de cordel juntamente com mausica ou seja utilizando a criatividade
para dar asas a inovacao, vendo e fazendo perceber as aulas de Ciéncias e
Biologia a partir de outro prisma, deveras mais ludico e prazeroso.

Caminhamos, assim, para quebrar o paradigma da rotina, do ensino

tradicional. No entanto, ndo defendemos aqui um ensino excludente de
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nenhuma forma, excluindo-se o tradicional e olhando somente para o moderno.
Contudo, a sociedade esta em constante dinAmica de desenvolvimentos
tecnolégico, social, cultural, artistico e educacional. Portanto, a escola precisa
acompanhar esse ritmo frenético da contemporaneidade, para que, num futuro
proximo, ndo venha tornar-se obsoleta.

Em consonéncia com o terceiro objetivo, observamos que os docentes
nado tiveram capacitacdo ou uma formacado especifica para trabalharem com
musica em sala. Dessa forma, constatamos que os professores abordados
possuem uma percepcao ainda pouco apurada quanto & musica como recurso
didatico-pedagdgico, ao passo que, todos concordam que a aula tem um salto
significativo de qualidade quando se tem a utilizacdo de musica de maneira
adequada, porém alguns professores tem uma percepcdo de que o educador
ndo precisa de conhecimento especifico sobre mulsica para ensina-la, e
também, nem todos concordam totalmente que a insercao trard um melhor
desenvolvimento para os alunos, alguns concordam apenas parcialmente.
Aliado a isso, metade dos professores tem uma percepcao apenas
parcialmente positiva de que seja indispensavel o ensino de e com musica.

Assim, os objetivos da pesquisa se fazem respondidos, ao passo que
compreendemos a contribuicdo da musica para a aprendizagem, sendo esta
utilizada de diferentes formas em sala de aula, bem como constatamos a
predominancia de uma percepgcdo puramente positiva por parte dos
educadores.

Longe de carater conclusivo ou definitivo, este trabalho pode dar
abertura para outros trabalhos e pesquisas nessa area, visto o vasto repertério
gue temos nas maos se soubermos trabalhar corretamente com musica.
Também nao pretendemos propor a utilizagdo de um unico e absoluto recurso
didatico-pedagdgico utilizado de maneira isolada, pois sabemos que educacéo
se da em harmonia com o coletivo. Assim, quanto mais versatil for o educador,

maiores chances de obtencao de éxito em seu objetivo.
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APENDICE A — QUESTIONARIO — PROFESSOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS AGRARIAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS BIOLOGICAS
LICENCIATURA EM CIENCIAS BIOLOGICAS

QUESTIONARIO

Esta pesquisa faz parte do processo de elaboracédo do Trabalho de Conclusao
de Curso — TCC - exigido pela Universidade Federal da Paraiba, para a
obtencdo do titulo de graduado em Licenciatura em Ciéncias Biologicas.
Nesses termos, gostariamos de solicitar aos senhores(as) pesquisados(as) o
comprometimento e fidedignidade nas respostas, haja vista que o resultado
final sobre a pesquisa intitulada “A Contribuicdo da Musica para o Ensino de
Biologia: a percepcdo dos professores de Areia — PB” dependera da
veracidade das informacdes transmitidas por Vossa Senhoria neste
guestionario. Também informamos que ndo € necessaria a sua identificacédo e
gue as informacdes obtidas serdo tratadas de maneira conjunta, garantindo-se
o sigilo e a ndo divulgacéo das mesmas de forma individual.

INFORMACOES PROFISSIONAIS

1) Escola que atua: ( ) Pablica ( ) Privada ( ) Ambas

2) Experiéncia docente: ( ) Fundamental ( ) Médio ( ) Superior

3) Tempo de magistério (anos): ( )1a5 ( )5a10 ( )10a20 ( ) Mais de
30

QUESTOES PARA PESQUISA — PROFESSOR



67

1) Vocé acha importante a utilizacdo da masica como um recurso pedagogico
no ambiente escolar?

( )Sim ( )N&o

Por qué?

2) Vocé acredita que a musica possa se caracterizar Ccomo um recurso
estimulador da aprendizagem?

( )Sim ( ) Nao.

Justifique

3) Vocé conhece algum professor que utiliza mdsica como um recurso
didatico-pedagdgico?

( )Sim ( )Nao

4) Vocé utiliza ou ja utilizou musicas como recursos pedagdgicos em sua sala
de aula?

( ) Sim ( ) N&o. Em caso afirmativo, de que forma vocé a utilizou?

5) Na sua percepcdao, as aulas se tornam mais significativas com a utilizacao
da muasica como recurso pedagdgico?

( ) Sim ( ) Nao.
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Justifigue sua resposta.

6) Vocé conseguiria citar alguma maneira de utilizar musica para ensinar o
conteudo em sala?

( )N&o ( ) Sim. Em caso de afirmativa, citar ou comentar.

7) A sua formacéo inicial ou continuada como professor(a) Ihe preparou para
incluir musica como um recurso-didatico pedagdgico em suas aulas de
Biologia ou Ciéncias?

( )Sim ( )N&o

8) Como vocé avalia seu nivel de conhecimento para trabalhar com musica no
ensino do conteudo cientifico em sala de aula?

( ) Péssimo ( ) Ruim ( ) Razoavel ( )Bom ( ) Excelente

9) Para vocé, quais sao os fatores que podem dificultar a utilizagcdo de musica
em sua sala de aula?

Obrigado pela contribuicao!
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APENDICE B — ESCALA DE LIKERT - PROFESSOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS AGRARIAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS BIOLOGICAS
LICENCIATURA EM CIENCIAS BIOLOGICAS

ESCALA DE LIKERT

Esta pesquisa faz parte do processo de elaboracédo do Trabalho de Conclusao
de Curso — TCC - exigido pela Universidade Federal da Paraiba, para a
obtencdo do titulo de graduado em Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas.
Nesses termos, gostariamos de solicitar aos senhores(as) pesquisados(as) o
comprometimento e fidedignidade nas respostas, haja vista que o resultado
final sobre a pesquisa intitulada “A Contribuigdo da Musica para o Ensino de
Biologia: a percepcdo dos professores de Areia — PB” dependerd da
veracidade das informacfes transmitidas por Vossa Senhoria nesta escala.
Também informamos que ndo é necesséaria a sua identificacdo e que as
informacdes obtidas serdo tratadas de maneira conjunta, garantindo-se o sigilo
e a nédo divulgacdo das mesmas de forma individual.

QUESTOES PARA PESQUISA — PROFESSOR
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ITEM

DT

DP

CP

CT

A musica pode se constituir numa aliada em
potencial da aprendizagem

A escola é defendida como um local de socializacédo
gue deve incluir todas as formas de cultura e arte,
inclusive a musica

A aula com mulsica se torna mais atrativa e
agradavel

A musica sempre ocupou uma posicao de destaque
na educacao em toda antiguidade.

A insercdo de musica no ensino trara um melhor
desenvolvimento artistico para os alunos

E indispenséavel o ensino de musica e o ensino com
musica na educacédo basica

O professor que utilizar misica em sala de aula
para ensinar o conteddo n&do precisa de
conhecimento prévio algum sobre musica

Ensinar utilizando musica em sala de aula pode
fazer com que se aprenda de maneira mais
prazerosa, estimulando a criatividade

Aprender com muasica pode enriquecer 0
vocabulario e facilitar o entendimento de conceitos
bioldgicos

A masica promove uma maior interacdo entre 0s
alunos, o professor e 0 conhecimento cientifico em
sala de aula

Existe uma resisténcia por parte dos alunos em
aprender e estudar de uma outra forma; de maneira
mais ativa, refletindo, problematizando, levantando
hipoteses

A arte, a beleza e a estética sdo importantes e
devem fazer parte da aula

A andlise e discussdo de letras que tenham
conteudo biolégico podem contribuir para a fixacao
do conteudo

A elaboracéo de parddias ou composicdes autorais
podem contribuir  significativamente para a
aprendizagem do conteudo

Conteudos de ciéncias sao muito abstratos, por isso
0 professor precisa utilizar de algum recurso para
materializar o conteudo e facilitar o entendimento

Legenda: DT (discordo totalmente); DP (discordo parcialmente); | (indiferente);

CP (concordo parcialmente); CT (concordo totalmente)



