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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar que imagens sdo veiculadas nas aulas de artes
visuais em escolas publicas de Sumé/PB, sendo o foco do estudo as imagens que professoras
do Ensino Fundamental 11 escolhem, abordam e exploram nas aulas de Arte. A investigagédo
foi desenvolvida em trés turmas, 8° e 9° anos, de duas escolas estaduais de Sumé/PB de
bairros diferentes, com a participacdo dos alunos e professoras que lecionam Arte nestas
turmas. Trata-se de uma pesquisa qualitativa de carater exploratorio que estd fundamentada
nos estudos que tem se desenvolvido sobre as tematicas: imagem, educacdo do olhar, ensino
de arte, cotidiano escolar. A pesquisa de campo contou com a aplicacdo de questionario com
questdes norteadoras sobre o perfil e a atuagdo das professoras; entrevistas individuais e
interativas com os participantes para reunir informagdes; questionamentos e ideias sobre as
motivacdes que orientam as professoras em suas escolhas de imagens para a pratica
pedagdgica e a forma que as utilizam em sala de aula e as interpretacdes e significados que
elas propdem aos alunos na constru¢cdo do olhar/ conhecimento /visdo de mundo.
Investigamos e analisamos documentos diversos como diarios escolares, plano de curso,
fotos, imagens, jornais, sites, blogs, arquivos, depoimentos, sobre a cidade, o campo da
educacdo na cidade e as imagens produzidas pelos alunos em sala de aula e veiculadas pelos
professores em suas praticas pedagogicas. O estudo mostra que a formacdo académica, as
experiéncias pessoais e profissionais das duas professoras interferem, diferentemente, e
diretamente no processo de ensino/aprendizagem e nas concepcdes de arte veiculadas no
interior escolar. As professoras diferem das metodologias, materiais, recursos e contetdos
aplicados, porém, em comum desenvolvem com seus alunos trabalhos artisticos referentes a
manifestacdes culturais, como o Carnaval e 0 Sdo Jodo. As imagens veiculadas na sala de aula
sdo divergentes, enquanto uma das professoras aborda imagens de desenhos pedagdgicos e
estereotipadas a outra trabalha com imagens da arte, sejam elas dos “grandes mestres” ou de
artistas ditos “populares”. A pesquisa aponta a auséncia da producdo sumeense em sala de
aula, apesar de existir um acervo considerado na cidade. Por fim, os alunos apresentaram os
significados, os interesses e as interpretacfes relacionadas aos contetdos, atividades e
imagens veiculadas nas aulas, em comum todos manifestaram o gostar e ter prazer pela aula
de arte, porém de maneira diferenciada em consequéncia da pratica pedagdgica desenvolvida
por cada professora que afeta de maneira direta a percepcao dos alunos.

Palavras—Chave: Imagens da arte. Ensino de arte. Cotidiano escolar. Sumé/PB e ensinos de
arte.



RESUME

Cette recherche vise a étudier quels sont les images vehiculées dans les cours d’arts visuels
des écoles publiques a Sumé (Paraibe). L’étude se focalise sur les images que les enseignantes
de I’Ecole (« Fundamental Il ») choisissent, abordent et exploitent dans les cours d’Art.
L’investigation a été développé dans trois classes (8° et 9° années du systéme brésilien
d’enseignement) de deux écoles & Sumé qui sont soutenus par 1’Etat de Paraibe. Les écoles se
trouvent dans deux quartiers différents. Cet étude a compté avec la participation des éleves et
des enseignants qui font partie de ces classes. C’est une recherche qualitative exploratoire qui
est fondée sur les études récemment développés sur les thématiques : image, 1’éducation du
regard, enseignement de I’art, quotidien scolaire. La recherche sur le terrain a compté avec
I’application de questionnaires comportant des questions guides sur le profil et la performance
des enseignantes ; des entretiens individuels et interactifs avec les participants pour réunir des
informations ; des questionnements et des idées sur les motivations qui orientent les
enseignantes a choisir les imagens pour leur pratique pédagogique et la fagon qu’elles les
utilisent en salle de classe et les interprétations et significations qu’elles proposent aux éleéves
en ce qui concerne la construction du regard/savoir/vision du monde. Nous avons etudié et
analyse des documents divers comme des jounaux scolaires, le plan de cours, des images, des
journaux, des sites Internet, des blogs, des archives, des témoignages, sur la ville, la place de
I’éducation dans la ville et les images produites par les éleves dans la salle de classe et
véhiculés par les deux enseignantes dans leur respectives pratiques pédagogiques. L’étude a
montré que la formation académique et les expériences personnelles et professionnelles des
deux enseignantes interferent differemment et directement dans le processus
d’enseignement/apprentissage et dans les conceptions d’art véhiculés dans I’école. Leur
métodologie, les matériels et contenus qu’elles apliquent dans la salle de classe sont
antagoniques, mais les travaux qu’elles développent avec leurs éléves en ce qui concerne les
manifestations culturelles (le carnaval, la Féte de la Saint Jean) sont égaux. Les images
vehiculés dans la salle de classe sont divergentes aussi, tandis qu’une des enseignantes
travaille avec des images de dessins pédagogiques stéréotypés, I'autre préfere des images
d’art, soit des « grands maitres », soit des artistes « populaires ». La recherche indique
I’absence de la production de Sumé, malgré I’existence des fonds consideres dans la ville.
Finalement, les éleves ont présenté les significations, les intéréts e les interprétations liés aux
contenus, aux activités et aux images véhiculés dans les classes. Tous les éléves ont démontré
qu’ils aiment les classes d’art, mais chacun d’une fagon différente. Cela peut étre expliqué a
cause de la pratique pédagogique développé par chaque enseignante, qui interfére d’une
maniére directe la perception des éléves.

Mots-clés : Images d’art. Enseignement d’art. Quotidien scolaire. Sumé/PB et enseignements
d’art.
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INTRODUCAO

Minha relacdo com esta pesquisa estd apoiada em vivéncias e experiéncias que
marcaram e marcam minha vida em uma trajetéria como cidada sumeense, docente e
mestranda. Sdo resultados de questionamentos, inquietacbes, duvidas, buscas a respeito do
ensino de Artes Visuais em escolas publicas de Sumé.

Sumé é uma cidade do interior da Paraiba, localizada na microrregido do Cariri
Ocidental, com uma média de dezesseis mil habitantes. Cidade onde nasci, cresci e cursei
todo o ensino basico em escolas publicas, uma delas proporcionou-me emprego como docente
— professora de Artes Visuais — durante cinco anos. Uma relagéo estreita de carinho, amor e
gratiddo por Sumé, me motivaram a desenvolver uma pesquisa de forma que contribua

culturalmente e cientificamente com o ensino das Artes Visuais na cidade.

S&o lembrancas da infancia, adolescéncia e juventude que despertam a ansia pela

pesquisa, € a motriz que conduz as minhas indagacdes.

Correndo pelas ruas de Sumeé a brincar, de barra bandeira, toca, meninos pegam as
meninas e meninas pegam 0s meninos, baleada, estatua, esconde/esconde. As brincadeiras de
correr eram as que mais gostava. A area em frente a minha casa era usada como palco para as
apresentacdes teatrais e circenses, onde 0s atores eram eu e meus irmaos e o publico nossos
amigos da rua. Lembro-me da minha mée ajudando-nos com o figurino na pausa de um ato
para outro, enquanto o0 meu pai continuava assistindo, sem se incomodar, o jornal. Fico a me
questionar como ele conseguia assistir com tanto barulho que faziamos. Acredito que ele

achava saudaveis aquelas brincadeiras.

Eu e meus irmdos cridvamos, montavamos e organizavamos as apresentacdes.
Vendiamos os ingressos durante o dia e a noite acontecia o espetaculo. Criavamos e faziamos
um cartaz em papeldao com letras bem visiveis anunciando o nome do espetaculo do dia, e
colocavamos anexado em frente de casa. Lembro um dia que todos passavam pela rua e
olhavam com um olhar indagativo Ia para casa. Compreendo este olhar, estava relacionado ao

nome do espetaculo que era: A Casa dos Monstros.
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Durante a minha infancia, dos seis aos oito anos de idade, cheguei a frequentar um
cine-teatro que a cidade possuia, onde tinha apresentacdes de teatro, danca, show de calouro e
até exibicdes de filmes. Atualmente o cine-teatro est4 em ruinas, foi desativado no inicio da
década de 1990.

O relato das lembrancas da infancia é importante para compreendermos as motivacoes
e interesse pela pesquisa e pela area da Arte. Enfatizo o contato que tive com o mundo da arte
de uma maneira ludica e com as diversas imagens, sejam elas do figurino que escolhiamos
para as nossas encenacdes de teatro, dos filmes, os shows de calouros e espetaculos
direcionados para o publico infantil que aconteciam no antigo cine-teatro, além dos
espetaculos de circo quando este chegava a cidade e a criangada fazia a festa.

Este contato com a arte desde a infancia me estimulou a percorrer este caminho na
adolescéncia, onde estudei masica na Filarménica Municipal e entrei para a Banda de mdsica
tocando Clarineta, alem de ter participado do grupo de teatro conquistando o prémio de atriz
coadjuvante no | Festival de Teatro da cidade, e ainda ganhando o prémio de segundo lugar

no | Festival Miguel Guilherme com uma pintura Guache sobre papel.

Prosseguindo por este caminho na juventude cursei a Licenciatura em Educacao
Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas na UFPB (1999/2003) me tornando professora de
arte em Sumé, mas ainda néo satisfeita, conquistei uma vaga no Programa Associado de Pos-
Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) UFPB/UFPE — Mestrado em Artes Visuais (2011),
desta maneira podendo desenvolver uma pesquisa em Sumé para compreender algumas

questdes que surgiram durante as aulas de arte na minha adolescéncia.

Voltando as lembrancas, era uma expectativa para mim e para as minhas amigas
estudar no Colégio — chama-se assim com a maior escola do municipio, Escola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio Professor José Goncalves de Queiroz, na época Unica escola
que oferecia o Ensino Fundamental Il e 0 Ensino Médio no municipio. Ao terminar o ensino
fundamental menor, 1° a 5° ano, as criancas iriam cursar a segunda fase do ensino
fundamental e o ensino médio no colégio. Muito ansiosas e com um pouco de receio do novo

ambiente escolar.

No primeiro dia de aula levdvamos tapinhas leves na cabeca e éramos chamados de
recrutas pelos veteranos. Tudo era novo, tinhamos varias matérias e para cada matéria um

professor diferente. Entre elas a Educacgdo Artistica, ainda com esta nomenclatura quando foi
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incluida no curriculo escolar pela Lei 5692/71, mudando a nomenclatura para Arte com a
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional n® 9394, de 20 de Dezembro de 1996.

Durante todo o ensino fundamental até a 1° série do ensino médio nas aulas de Arte as
professoras nunca levaram imagens para serem apreciadas, estudadas, refletidas e
interpretadas. As imagens que vimos, foram as que elas mesmas desenhavam no quadro e nds

copidvamos no nosso caderno de desenho e a nossa propria producdo artistica.

Um fato relevante e culminante para instigar o desenvolvimento desta pesquisa
ocorreu quando estava cursando 82 série, 1994. A professora de Arte levou a turma para uma
palestra, ou melhor, uma conversa com um cidaddo de Sumé chamado Miguel Guilherme dos
Santos. Ela orientou a turma para registrar no caderno as falas mais interessantes, pois ao final
da visita ela pediria um relatério. Antes de sairmos, ela fez uma explanacdo, em poucas
palavras, a respeito de Miguel Guilherme dos Santos. Em seguida fomos a caminho do seu

atelier, que fica proximo da escola.

Ao chegar fomos recepcionados pelo proprio, um senhor de idade, de baixa estatura,
com 0 acessOrio que o caracterizava, a boina. Foi neste momento que me deparei com o
senhor no qual tinha receio quando crianca, ele me aparentava um homem estranho,
misterioso e bravo, isto me causava medo. Escutamos atenciosos ele falar, falava muito baixo
pela sua idade ja avancada, mas eu nao prestei muito atengdo, o que realmente atraiu minha
atencdo foram as pinturas espalhadas pelo espaco do atelier. Ndo esperava daquele senhor,
gue me causava receio, um artista que produzia tantas e lindas pinturas. Conhecia apenas a
pintura da Nossa Senhora da Conceicdo na nave central da Igreja Matriz, que revia todos 0s

domingos ao ir a missa, e ja atraia o meu olhar.

Aquelas imagens me encantaram, ficou evidente pelo meu olhar a minha admiragéo
pelas pinturas. No entanto, as imagens ndo eram o foco de estudo naquele momento da visita,
estdvamos ali para ouvir o relato de vida do artista, um pouco sobre a sua vida de cidadao
sumeense e artista autodidata. No ano seguinte, 1995, voltamos ao seu atelier toda a turma, ou
melhor, toda a escola desta vez ndo para ouvi-lo falar, mas para prestarmos nossa homenagem

ao cidadao ilustre que faleceu e seria enterrado no interior do seu atelier.

Era 1995 quando o artista faleceu, eu estava cursando a 1° série do ensino médio, o
meu Ultimo ano estudando arte no ensino basico, pois na grade curricular da escola arte era

lecionada até a 12 série do ensino médio. Atualmente, com a atualizacdo das Diretrizes
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Curriculares Nacionais do Ensino Médio (DCNEM) o ensino de arte esta presente nas trés
séries do ensino médio na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor José
Goncalves de Queiroz.

Por que a professora ndo levava imagens para a sala de aula? Por que nunca levou

imagens daquele artista ou de outros da cidade para as aulas de arte?

Talvez alguns motivos tenham contribuido para que a professora ndo levasse imagens
para a sala de aula. Seria porque ela ndo tinha formacéo especifica na area? Sera que o ensino

da arte era visto como producéo desvinculada de uma reflexao?

Na década de 1990 o ensino de arte estava em processo de reformatacdo e
transformacgdo. Estavam surgindo novas discussdes e paradigmas para o ensino de arte.
Tedricos e defensores de uma educacao através da arte buscavam a melhoria da qualidade do
ensino de arte, enfatizando as questdes relativas a presenca ou ndo da imagem na sala de aula.
Questionamentos surgiram a respeito da préatica educativa que vinha sendo desenvolvida

baseada na errdnea interpretacdo da proposta da livre expressao.

Foi uma década na qual estavam surgindo estudos e publicacGes sobre o ensino da
arte, tendo a imagem como campo de ensino/aprendizagem por meio da leitura e
interpretacdo. Ana Mae Barbosa, pioneira e desencadeadora de pesquisas sobre arte/educacéo
no Brasil, desenvolveu a Abordagem Triangular®, divulgada em seu livro A Imagem no
Ensino da Arte, 1991. Primeira iniciativa mais sistematica que aborda a importancia da

imagem no ensino de arte, alem de difundir arte como area de conhecimento, cognicao.

Sera que, por serem recentes 0s estudos, 0s cursos superiores, as publicacdes, a propria
area como campo de conhecimento possivel de se desenvolver pesquisas cientificas, e por,
Sumé, se tratar de uma cidade do interior e estar distante dos grandes centros culturais e
destas novas abordagens e discussdes, ndo se conhecia a funcao e importancia da imagem no
processo educativo? Este seria um dos motivos para a ndo utilizacdo da imagem nas aulas de
arte? Serd que a compreensdo de um ensino de arte era direcionada a expressdo e o fazer

artistico?

A abordagem triangular foi originalmente denominada Metodologia Triangular e posteriormente revisada para
Abordagem ou Proposta Triangular pela sua propria sistematizadora, a professora Ana Mae Barbosa no final dos
anos de 1980.
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As ultimas décadas do século XX no Brasil, no que concerne a arte/educagdo, foram
marcadas por diversas tentativas de se buscar uma melhor compreensdo acerca do ensinar e

aprender arte na escola.

Hoje em pleno século XXI, diante de um ensino de arte e seu percurso histérico de
desenvolvimento, tendo em vista a arte como conhecimento e a imagem como instrumento
deste conhecimento de ensino/aprendizagem, vivemos na era da informacdo, tecnologia,
“civilizacdo da imagem” (ROSSI, 2003, p.9), onde as imagens nos cercam, invadem nossas
casas e vidas e com elas trazem informacdes, mensagens, conhecimento. O ensino de arte é
fundamental para formarmos o conhecedor, fruidor, construir ou desenvolver no aluno um
olhar critico e reflexivo tanto da imagem da obra de arte como de outras imagens veiculadas
pela midia. Nesta perspectiva a imagem assume um papel principal no processo de

ensino/aprendizagem em arte, ja que vivemos num mundo repleto de imagens.

Diante deste contexto, surgiram inquietacGes a respeito do ensino das Artes Visuais
em escolas publicas de Sumé, que me instigaram a desenvolver uma investigacdo para
compreender que imagens sdo veiculadas nas aulas de Artes Visuais. Que tipos de imagens
sdo abordadas? Com quais tematicas? Como se da a escolha das imagens pelos professores?
Como sdo apresentadas nas aulas? Quais sdo 0s recursos utilizados? Qual abordagem
metodologica? Como os alunos recebem estas imagens? Que interpretacdes/significados as
imagens propdem aos alunos na construcdo do olhar/conhecimento/visdo de mundo? A
producdo artistica sumeense € explorada nas aulas? A producéo artistica de Miguel Guilherme

é explorada pelos professores de arte?

Desta forma, desenvolvemos uma investigacéo no ensino de arte em escolas publicas,
de ensino fundamental Il, do municipio de Sumé identificando as imagens, 0S recursos e as
metodologias que sdo exploradas nas aulas e se a producdo artistica sumeense € utilizada
pelos professores de arte. A imagem é um texto visual cheio de codigos onde o artista
expressa ndo somente sentimentos, mas informacGes, ideias, conceitos, conhecimento de uma
determinada época e lugar. Diante disso, compreendemos que os artistas locais podem ter

muito a informar e contribuir para a construcao da identidade de seus conterraneos.

A pesquisa tem como foco de estudo a imagem no processo de ensino/aprendizagem
em arte. Que imagens sdo utilizadas, abordadas e exploradas e se utiliza a producdo artistica

sumeense nas aulas de Artes Visuais em escolas publicas de Sumé. No campo cientifico ndo
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identificamos pesquisas® no Brasil que tragam esse olhar para o ensino de Artes Visuais na
cidade de Sumé/PB.

A investigacéo foi realizada em trés turmas de 8° e 9° anos, de duas escolas estaduais
da cidade em bairros diferentes. Sendo a primeira Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Professor José Goncalves de Queiroz com uma turma de 9° ano, e a segunda Escola
Estadual de Ensino Fundamental Il e Médio Padre Paulo Roberto de Oliveira nas turmas de 8°
e 9° anos, com a participacdo dos alunos e professoras, nossos colaboradores® na pesquisa,
que lecionam arte nestas turmas. A escolha em desenvolver a investigacdo no 8° e 9° ano se
deu por compreender que os Gltimos anos do nivel de Ensino Fundamental sdo uma etapa
importante e fundamental na trajetéria de adolescentes que estdo concluindo uma fase da vida,
em busca de construcdo pessoal e cognitiva. Portanto, entendendo a importancia desta etapa e
do trabalno com imagens no ensino de arte, buscamos investigar que imagens estes
adolescentes estavam tendo acesso em sala de aula e os significados que eles atribuem as

mesmas.

Os parametros de escolha das escolas foram: por terem em seu curriculo aulas de arte
no ensino fundamental, em relacdo a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Medio
Professor José Gongalves de Queiroz por ser a maior, principal, tradicional, e principalmente
foi onde cursei o Ensino Fundamental 11 e Médio. A Escola Estadual de Ensino Fundamental
Il e Médio Padre Paulo Roberto de Oliveira por estar localizada na periferia, num bairro

distante do centro, além de ser nova com apenas dez anos de funcionamento.

A pesquisa esta fundamentada nos estudos que tem se desenvolvido sobre as

tematicas: imagem, educacao do olhar, ensino de arte, cotidiano escolar.

Em nosso processo metodoldgico aplicamos dois questionarios a professora de arte
colaboradora na pesquisa da EEEFM Padre Paulo Roberto de Oliveira e um a Professora da
EEEFM professor José Gongalves de Queiroz. Realizamos 10 entrevistas com as 2
professoras investigadas, 8 alunos das turmas estudadas e 5 ex-professoras do municipio que

duraram em torno de 5 horas de gravacdo em seu total; fizemos 15 observaces em 19 aulas

? Pesquisa realizada no banco de teses do site da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) entre os anos 2000 a 2010 e nas universidades UFPB, UFCG e UEPB.

® A colaboragéo das professoras deu-se por meio de forma a responder os questionérios e entrevistas respondidos
por elas e seus respectivos alunos. Além disso, foi permitido que a pesquisadora estivesse presente durante as
aulas. Também houve a disponibilizacdo das produgdes realizadas dos alunos.
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de arte com duracdo de 45 minutos cada aula totalizando 14 horas e 25 minutos; coletamos
imagens veiculadas pelas professoras e produzidas pelos alunos em sala de aula; consultamos
um plano de curso elaborado por uma das professoras colaboradoras e os registros de aulas
das 2 professoras. Além disso, analisamos diarios e documentos histéricos, certificados, atas,
relatérios sobre a situacdo educacional do municipio, matérias impressas em jornais de

veiculacdo no Estado, depoimentos de ex-professores e ex-alunos, album de fotografias.

O texto que o leitor acompanha esta organizado em quatro capitulos. O primeiro
capitulo busca situar o leitor ao lugar de onde se esté falando. Que cidade é essa, 0 que ela
traz de producao artistica que poderia ser explorada em sala de aula.

O segundo capitulo tera o foco na discussdo sobre a importancia, significado e fungéo
da imagem no ensino de arte. Fundamentado em tedricos e pesquisadores como Ana Mae
Barbosa, Maria Helena Wagner Rossi, Anamelia Bueno Buoro, Analice Dutra, Terezinha
Losada, Ivone Richter, que discutem e defendem um ensino de arte por meio da imagem
como protagonista deste ensino, no qual desempenha papel fundamental para busca de um

ensino de arte significativo.

No terceiro capitulo apresentamos as instituicbes contempladas no estudo.

Descrevemos 0 espaco das escolas onde realizamos a pesquisa.

No quarto capitulo discutiremos a formacdo das professoras, as imagens e 0s métodos
utilizados pelas professoras, as relacdes das falas com os fazeres e as reflexdes que as

imagens geraram entre 0s alunos.
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CAPITULO |

UM OLHAR PARA SUME

“Quando as tiras do véu do pensamento
Desenrolam-se dentro de um espaco
Adquirem poderes quando eu passo

Pela terra solar dos Cariris

Ha uma pedra estranha que me diz
Que o vento se esconde num sopé
Que o fogo é escravo de um pajé

E que a &gua hé de ser cristalizada
Nas paredes da pedra encantada
Os segredos talhados por Sumé”

Zé Ramalho
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O primeiro capitulo esté estruturado em dois topicos. No primeiro tépico Narrativas
sobre Sumé, apresentamos o municipio de Sumé, enfatizando momentos marcantes e
importantes na historia da cidade. No segundo topico Desvendando visualidades artisticas
sumeenses, nos debrugcamos sobre as manifestacOes artisticas e culturais oriundas de Sumé
para conhecermos as imagens e visualidades da cultura local, identificando e compreendendo

0 repertorio imagetico sumeense e sua possivel utilizagdo nas aulas de arte.

Assim, neste capitulo direcionamos o olhar para Sumé, situando o municipio onde se
desdobra a pesquisa, apresentando aspectos relevantes da hist6ria, manifestacdes artisticas e

culturais da cidade por meio de narrativas verbais, orais e escritas e ndo-verbais, imagens.

Sendo a narrativa uma sequéncia organizada de textos, palavras, imagens, falas, sons
que narram, contam uma histéria, fato, acontecimento, problema, conflito, etc.,
compreendemos a narrativa como um dispositivo de pesquisa e investigacdo que tem como
objetivo contar algum fato e que este sirva como informagéo, aprendizado e conhecimento.
Portanto, de acordo com Martins, “as narrativas caracterizam-Se como um tipo de
manifestacdo ao alcance de gente comum que aspire contar aspectos de sua trajetdria
desenhando percursos e rupturas de sua historia particular” (2009, p. 34). Deste modo, ¢ por
meio de narrativas sobre a cidade de Sume descritas neste capitulo que conheceremos um
pouco sobre as visualidades culturais e artisticas pertencentes ao povo sumeense e
compreenderemos 0 modo ou maneira como sdo construidos olhares sobre estas imagens,

algumas destas visualidades.

1.1 Narrativas sobre Sumé

Sumé é uma cidade do interior do Estado da Paraiba, com uma populacéo estimada em
16.060 habitantes (BRASIL, 2010). Localizada na microrregido do Cariri Ocidental no sul da
Paraiba a 264 km da capital, Jodo Pessoa. A regido do Cariri Paraibano divide-se em Oriental,

composta por 13 municipios e Ocidental por 17 municipios.
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A regido do Cariri Ocidental também é conhecida por Cariris Velhos, por ter sido
povoada pelos indios Cariris*e Sucur(®. Sucuri também da nome a um dos pontos turisticos,

mais visitados de Sumé a “Serra dos Sucurt”, devido a habitagdo deste povo naquele local.

Figura 1: Serra dos Sucuru.
Foto: Ivandro Queiroz, disponivel em http://www.panoramio.com/photo/51321904

O povoado de Sdo Tomé deu origem ao municipio de Sumeé. Iniciou-se com a chegada
e habitacdo dos colonos ao Cariri no final do século XVIII atraidos pela facilidade de
instalacdo de fazendas de gado, aproveitando e utilizando a estrutura ja existente deixada

pelos indios Sucurd.

Inicialmente Sumé foi denominada de S0 Tomé, um povoado que teve inicio em
terras de uma fazenda de gado, que pertencia ao senhor Manoel Tavares Baia, na confluéncia
do Rio Sucurd com o Rio Sdo Tomeé. O povoado passou a chamar-se de S&o Tomé, em funcao
do rio de mesmo nome que cortava a Vila, principal afluente do Rio Sucurd, atualmente

riacho Pedra Comprida.

*Os Cariris ou Kariris eram indios que se diziam ter vindo de um grande lago. Estudiosos acreditam que eles
tenham vindo do Amazonas ou da Lagoa de Maracaibo, na Venezuela. Receberam dos Missionarios
ensinamentos dos principais oficios e primeiras letras. Desta forma, foram classificados segundo seu grau de
instrucdo e civilizagdo, em Cariris Novos e Cariris Velhos. Estes tltimos fixaram-se nesta regido da Paraiba.

®0s indios Sucur(i eram da raca Cariri, grande nagéo indigena, que habitou o interior da Paraiba e parte do Cear4,
dando o seu nome a duas regiGes por eles habitadas: Cariris Velhos e Cariris Novos. A tribo Sucur( era
dissidente dos Cariris e que apds uma longa vivéncia nesta area, migraram em dire¢do ao Sul, atravessando o
Estado de Pernambuco, indo se unir aos Xicurus no Estado de Alagoas. (Jornal Gazeta do Sertdo, 1888).


http://www.panoramio.com/photo/51321904
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Figura 2: Travessia do rio Sucurt em dia de feira.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

A fundacdo do povoado Sdo Tomé ocasionou a sua elevacdo a categoria de Vila em
1819 com o lancamento da pedra fundamental da primeira Capela Nossa Senhora da
Conceicéo, sendo ampliada em 1868.

4.

Figura 3: Pedra Fundamental da primeira Capela de Sumé, 1819.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/pedral819.htm

Um dos primeiros jornais a registrar a povoagdo de S& Tomé, ainda no século XIX,
foi o jornal Gazeta do Sertdo, n° 10, editado em Campina Grande (PB), em 02 de novembro
de 1888. O Gazeta do Sertdo, impresso em Campina Grande PB, se auto-intitulava “Orgao

Democrata”, sendo porta-voz dos liberais. No artigo o narrador critica a falta de escolas em


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/pedra1819.htm
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S840 Tomé e agride a pessoa responsavel pela mesa eleitoral, indicada apenas pelas iniciais N.
N., que Ihe era opositor. Apesar da coluna ndo ser assinada, ha indicios de que o0 seu autor seja
Irineu Joffily, um dos diretores do jornal e que esteve visitando a regido. N&o obstante a
questdo partidaria, ndo deixa de ser curioso o fato do anseio pela educacdo, no distante
povoado de Sdo Tomé e em pleno 1888, ter chamado a atencdo do viajante, fazendo-o decidir
pela utilizacdo do problema em sua propaganda politica. (SILVA, s/d).

NP EDIENTL

Figura 4: Jornal Gazeta do Sertéo, de 02/11/1888, com reportagem sobre a antiga Vila de Sdo Tomé, hoje
Sumé.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

A Vila de Sdo Tomé progrediu, foi considerada como a localidade mais prospera do
Cariri. Em 1911, Sdo Tomé tornou-se distrito da cidade de Alagoa de Monteiro, atualmente
Monteiro. O crescimento da populacdo e as melhorias no setor da industria, 0 movimento do
transporte requeriam modificacdes na estrutura urbana de Sdo Tomé, mesmo assim o Padre
Silvio Celso de Melo, o primeiro padre do municipio, tinha o objetivo de preservar o
patrimdnio histérico local: o Cruzeiro, a primeira Igreja e outros imdveis arquitetébnicos, mas
0 plano de urbanizacdo do entdo prefeito Ageu de Castro (prefeito do municipio Alagoa de
Monteiro) ndo permitiu que fosse concretizada a a¢do em prol da preservacao de monumentos
e obras. Assim, a primeira igreja foi destruida juntamente com alguns casardes. Entretanto, se
preservaram alguns dos casardes, como o Casardo pertencente a familia Tobias de Freitas,

construido pelo senhor Bruno Ferreira de Freitas. O Casardo foi construido no plano de


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
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contribuicdo para a expansdo da vila de Sdo Tomé. A Familia Mayer Freitas conserva os
casarfes até hoje, como também a Familia Saraiva Bezerra, este patrimdnio arquitetdnico em
estilo possivelmente de origem eclético® e neoclassico’, que faz parte da meméria da cidade
foi um dos primeiros da Vila Sdo Tomé.

Figura 5: Fachada do casardo da familia ayer Figura 6: Fachada do casardo da familia
Foto: Libna Naftali, 2011. Saraiva Bezerra.
Foto: Libna Naftali, 2011.

O Cruzeiro que antecedeu ao lancamento da pedra fundamental da primeira capela
também foi preservado devido ao esfor¢o do Padre Silvio, no qual tinha uma consciéncia de
preservar a memoria e historia da cidade que se iniciava. De acordo com a professora Socorro
Silva, o Cruzeiro é a mais bela obra em madeira que o municipio possui, simboliza o espirito
cristdo dos fundadores. Construido em 1863 por Bernardo Nogueira e irmdos em frente a
capela e a casa dos padres. Em 02/10/1931 foi transferido para a Colina de Batista Lourencgo
alto do cruzeiro original e atribuidos milagres pela populacdo. Este monumento histérico do

municipio de Sumé encontra-se hoje erguido as margens da BR 412.

® O termo ecletismo denota a combinagéo de diferentes estilos historicos em uma Gnica obra sem com isso
produzir novo estilo. O termo arquitetura eclética refere-se a um movimento arquitetdnico predominante desde
meados do século XIX até as primeiras décadas do século XX. Em arquitetura, o ecleticismo é a mistura de
estilos arquiteténicos do passado para a criagdo de uma nova linguagem arquiteténica.

" E o estilo arquitetdnico surgido durante o neoclassicismo, movimento cultural do fim do século XVIII,
identificado com a retomada da cultura classica por parte da Europa Ocidental.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Estilo_arquitect%C3%B3nico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Neoclassicismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII
http://pt.wikipedia.org/wiki/Classicismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Europa_Ocidental
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Figura 7: Cruzeiro
Foto: Libna Naftali, 2011.

O Largo da feira foi o ponto inicial da cidade de Sumé, que na época ainda era a Vila
de Sdo Tomé. Esse local foi escolhido para dar inicio a povoagdo porque era 0 ponto de
confluéncia do Rio Sucur( e do Rio S0 Tomé.

Figura 8: Largo da Feira — Vila de Sdo Tomé. 01/09/1935
Fonte: http://terceirasecas.blogspot.com/2009_11 01_archive.html


http://terceirasecas.blogspot.com/2009_11_01_archive.html

30

A feira livre se realizava nas segundas-feiras neste local até meados da década de 1950
quando foi construido um Mercado Publico (demolido em 2011, para ser construido um
shopping em seu lugar), pelo prefeito José Farias. Atualmente a feira livre ainda se realiza nas
segundas-feiras mais em um novo Mercado Publico. Segundo a professora Socorro Silva® é
considerada a maior feira livre da Regido do Cariri Ocidental com maior movimento e

finangas.

-

Figura 9: Frente do antigo Mercado Pblico antes da coﬁstvrugéo dos bbxes e do asfaltamento da avenida
principal, década de 1960.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/sume6004.htm

Hoje o antigo Largo da Feira deu lugar a uma praca que leva o nome de Adolfo

Mayer.

Figura 10: Praca Adolfo Mayer recém reformada.
Fonte: http://terceirasecas.blogspot.com/2009_11 01_archive.html

® Foi uma das primeiras professoras de Sumé, uma personalidade histérica e importante na historia de Sumé.
Historiadora do municipio. Entrevista concedida em 10/06/2011.


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/sume6004.htm
http://terceirasecas.blogspot.com/2009_11_01_archive.html
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Em 1943 S80 Tomé passa a chamar-se Sumé pelo motivo de ja existir uma cidade
chamada Sdo Tomé, portanto seus filhos adotaram o gentilico sumeense. Sumé é um nome
indigena da lingua Tupi que significa “Personagem Misterioso, que pratica 0 bem e ensina a
cultivar a Terra”. Para os indigenas Sumé era um Ser mistico, curandeiro e amigo dos nativos
que os teria ensinado, entre outras coisas, a arte do plantio de varias culturas, o deus da
agricultura, da bonanga. Cheio de segredos e mistérios Sumé surgia entre as tribos de Sul a
Norte. Os indios Sucur de conhecimento superior tornaram-se dissidentes dos indios Cariris
na discussdo entre terras férteis e potencial de &gua doce, motivando desta forma o
desmembramento entre as tribos. Contudo, os Sucuru fixaram-se as margens do nosso
principal rio, atualmente denominado Rio Sucur(, certos de que estavam num grande vale

protegidos pelo mistério de Sumé. Segundo a lenda,

Sumé, teria estado entre os indios antes da chegada dos portugueses,do
descobrimento do Brasil e teria transmitido uma série de conhecimentos,
como a agricultura, o cultivo da terra, o fogo, a organizagdo social e regras
morais. Com sua ajuda os indigenas plantaram sementes variadas e viram
nascer a mandioca, o0 milho e o feijdo. Dotado de poderes extraordinarios,
era capaz de abrandar chuvas e secas, dominar as ondas do mar e 0s animais
ferozes. Mas o0s pajés, invejosos do seu poder, s6 queriam afasta-lo.
Repelido, abandonou a regido, caminhando sobre as aguas do mar.
Transpondo distancias com uma Unica passada, Sumé livrava-se das flechas
que lhe atiravam, fazendo-as voltar e atingir o inimigo. Quando Sumé
mudava de lugar, deixava uma série de rastros gravados em pedras.
(CASCUDO, 1988, p. 723).

As lendas relacionam Sume, personagem misterioso, com as antigas marcas em
pedras, frequentemente petroglifos® intencionalmente criados por culturas pré-histéricas,
desde "pegadas" quanto pinturas diversas interpretadas como "letras”. Em alguns casos,
podem ser simples marcas naturais que por acaso assemelham-se a pegadas humanas. Por
onde passava Sumé deixava seus segredos talhados nas pedras. Curioso porque em Sumé

existem muitos sitios com pinturas e inscri¢des rupestres (VOLPATTO, s/d).

Os Jesuitas, sempre em funcdo de evangelizar e disseminar 0s seus credos, associaram
este personagem, no qual era um ser divino para os indios, ao apostolo Sdo Tomé pela simples

semelhanca sonora — Sumé/Sdo Tomé. Como também visto pelo espirito Cristdo, 0s

*Petrdglifo Rochedo grosseiramente esculpido, natural ou artificialmente.


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndios
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugueses
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colonizadores catélicos criaram 0 mito de que Sumé era, na verdade, o apdstolo cristdo S&o
Tomé, que, segundo a lenda, teria viajado para a India para pregar o cristianismo. Portanto, a
semelhanga do som teria favorecido a ligacdo, além do que o santo catélico era conhecido
como grande andarilho e divulgador da fé Cristd. “Sumé ndo parece ser outro sendo S&o
Tomé - Lapide (Cornelius van den Steen) tedlogo holandés do inicio do século XVIL”
(SILVA, s/d).

Entretanto, os cidaddos de S& Tomé inverteram o processo adotando, Sumé, um
nome advindo efetivamente do vocabulario dos primeiros habitantes da regifo, os Indios

Cariris.

O governador José Américo de Almeida concedeu autonomia politica a Sumé por
meio da Lei n°® 513 de 08 de fevereiro de 1951, conquistando desta forma sua emancipacgéo. A
instalacdo do municipio foi concedida em 01 de Abril de 1951.

Um fato relevante e curioso que marcou os habitantes da Vila Sdo Tomé, foi a ameaca
de invasdo por um bando de cangaceiros comandado pelo cangaceiro Benzinho Vidal em
1911, quando receberam ordem de eliminar varios adversarios do coronel Zé Pereira. Porém,
quando o padre Silvio Celso de Melo, primeiro padre da cidade, soube que 0s cangaceiros
estavam no riacho Pedra Comprida, proximo da Vila, e se preparavam para o ataque, ele foi
ao encontro deles e negociou a paz. Este acordo de paz custou aos moradores de S&o Tomeé
uma quantia em dinheiro, alimentar os visitantes cangaceiros e ndo denunciar a presenca deles

a policia, esta alojada em Alagoa de Monteiro.

O acontecimento que ficou marcado na historia de Sumé € lembrado até hoje pelos
cidaddos sumeenses, por meio da arte de Miguel Guilherme que pintou um painel retratando o
ocorrido, intitulado de “Her6i Anénimo”, localizado no lugar onde ocorreu e atualmente é a
Praca Adolfo Mayer, a praca mais antiga da cidade. O painel esta pintado na parede interior

frontal de um antigo bufé.


http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Tom%C3%A9_(ap%C3%B3stolo)
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Tom%C3%A9_(ap%C3%B3stolo)
http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/aspectos.htm

33

Figura 11: Obra: Her6i Anénimo (Técnica mista - 1963 - 1,17 X 3,26 m). Miguel Guilherme.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/mg.htm

Sumé tem segredos e mistérios a serem desvendados. Completou sessenta anos em 01
de Abril de 2011, uma cidade nova com um rico campo inexplorado por pesquisas cientificas.
Em um levantamento realizado no banco de teses do site da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior - Capes entre 0s anos 2000 a 2010 e nas universidades UFPB,
UFCG e UEPB encontramos apenas uma pesquisa cientifica, na area de Educacéo,
desenvolvida no municipio tendo como foco de investigacdo a Educacdo Popular e os
Movimentos Sociais no Assentamento Mandacaru do Professor Ms. Ernandes de Queiroz
Pereira, defendida em 2007 no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal da Paraiba. Além desta, as que encontramos eram na area de conhecimento de
ciéncias naturais, agrarias, biologicas, sociologia, ciéncias sociais. Na area de cultura, arte e
ensino de arte ndo encontramos pesquisas cientificas no e sobre o municipio. Nem mesmo
pesquisa historica sobre a cidade foi identificada. Desse modo, reafirmamos a importancia da
pesquisa com a conviccdo sobre a necessidade de investigar e registrar acbes sobre o
ensino/aprendizagem da arte, metodologias de ensino, praticas em sala de aula, imagens
exploradas nas aulas, formacdo dos professores e as dificuldades enfrentadas, enfim
compreender como se da o seu ensino de arte e diagnosticad-lo. A pesquisa vislumbra
realidades que contribuirdo para o campo cientifico e para a compreensdo e difusdo das

praticas pedagogicas realizadas no ensino de Artes Visuais ho municipio de Sumé/PB.


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/mg.htm
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1.2 Desvendando visualidades artisticas sumeenses

Na historia de Sumé, seja recente ou mais remota, € perceptivel a forte presenca da sua
cultura manifestada nas diversas linguagens artisticas: visual, cénica, musica, danca, arte
popular. O municipio de Sumé é um berco de mestres da cultura do Cariri Paraibano.
Caracteriza-se por uma expressiva cultura evidenciada na obra do compositor Zé Marcolino;
pelos grupos de cocos de roda'® e pastoris''; pelo Grupo de Dancas Folcléricas Sala de
Reboco; pelos grupos de teatro e grupos de capoeira; pelo fole de oito baixos*? de Jilio Preto;
pela banda de pifanos®®; pela filarmdnica municipal maestro Antonio Josué de Lima; pelo o
artesanato em madeira; as esculturas em madeira do artista Amigo e Bento de Sumé; pelas
pinturas de Eunice Braz, Chico Travasso, além das pinturas e esculturas de Miguel Guilherme
dos Santos. Entendendo que € significativo e importante que a producéo cultural e artistica
seja abordada em sala de aula nos questionamos: Sera que essas expressdes artisticas sao

conhecidas, estudadas e refletidas na escola?

Conforme Thomas Munro apud Fusari e Ferraz,

A heranca cultural deve ser apresentada aos estudantes gradualmente, em tal
qualidade e selecdo que possa ser melhor apreendida, entendida e apreciada
em cada fase do desenvolvimento... O estudante deve comparar os trabalhos
da populagdo de sua localidade com a de outras, para tornar-se sabedor de
seus diferentes valores e limitacdes e de com a arte de sua localidade pode
ser desenvolvida e enriquecida sem perda de suas caracteristicas. (2001, p.
62).

10 E um ritmo e uma danca, na qual os participantes formam filas ou rodas onde executam o sapateado

caracteristico, respondem o cdco, trocam umbigadas entre si e com os pares vizinhos e batem palmas marcando o
ritmo.

1 Os Pastoris sdo dancas e cantos que por ocasifo das festas de Natal se realizam em homenagem ao Deus
Menino. Em geral se desenvolve defronte a um Presépio ou em tablados, em praca publica. E um rancho alegre
de meninas, mocinhas, que ano apds ano entoam ao Menino Jesus. (Portal do Folclore Brasileiro)

12 Instrumento musical — sanfona composto por um fole de oito baixos.

B3E um conjunto instrumental de percussdo e sopro, dos mais antigos, caracteristicos e importantes da mdsica
folclorica brasileira. Historicamente o pifano remonta & época dos primeiros cristdos, que tinham no pifano, pifes
ou pifora, uma maneira de saudar a Virgem Maria nas festas natalinas. Pifano é uma pequena flauta transversal,
aguda, similar a um flautim, mas com um timbre mais intenso e estridente, devido ao seu didmetro menor.
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Acerca do conceito de cultura o autor Roque Laraia, define como “um todo complexo
que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade
ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade” (2004, p. 25). Diante
deste conceito demonstra que a cultura pode ser objeto de um estudo sistematico. Cultura se
refere a capacidade que os seres humanos tem de dar significado as suas a¢cdes e ao mundo
que os rodeia (RICHTER, 2003).

Ao trabalhar com a cultura local dos estudantes, estimulamos a valorizagdo e
preservacdo do que é nosso impulsionando o sentimento de orgulho da prépria cultura de
origem e de respeito a dos outros, desta maneira contribuindo para a educagdo, conhecimento
e respeito com a diversidade cultural. Nesta perspectiva, Ana Mae Barbosa enfatiza “a ideia
de reforcar a heranca artistica ¢ estética dos alunos com base em seu meio ambiente”, mas
alerta que “se nao for bem conduzida, pode criar guetos culturais € manter grupos amarrados

aos codigos de sua propria cultura sem possibilitar a decodificacdo de outras culturas” (1991,
p. 24).

A esse respeito Vera Maria Candau (apud RICHTER, 2003, p 18) acrescenta,

Ao analisarmos as diferentes dimensfes da cultura em que estamos imersos
tomamos consciéncia de que se trata de um universo diversificado e
provocativo. Talvez possa ser concebido como caleidoscépio. Nele estdo
presentes expressdes de diferentes universos culturais, assim como
manifestacbes das culturas populares e eruditas, da arte e da ciéncia, do
artesanato e da microeletrénica e das distintas formas de comunicacdo de
massa. Alguns falam de um verdadeiro labirinto em que se ddo formas
originais de producdo cultural.

Diante disso, apresentamos algumas das manifestacfes culturais e artisticas sumeense,
ou seja, o caleidoscopio sumeense. Ainda quando Vila de Sdo Tomé, vérias foram as
manifestagdes culturais que marcaram época, como o ‘“Pastoril de Olindina” que foi 0 grupo
folclérico que marcou época na entdo Vila de S8o Tomé. Sua finalidade era comemorar 0s

festejos natalinos, cantando louvores em torno da Lapinha®* natalina. O pastoril era composto

“Lapinha é a representacdo dos pastores que faziam louvacdes frente ao présepio, é a representacdo da
manjedoura onde nasceu 0 menino, na noite de Natal.
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por senhoritas de belos rostos e belas vozes, que durante muitos anos mantiveram a

tradicional festa de natal.

A primeira Banda de Pifano de Sdo Tomé foi organizada pelo o Grupo de Jodo Preto.
Jodo Preto que introduziu em Sumé o piado dos pifanos, nas memoraveis novenas do més de
maio®®, também ficou conhecido como embolador de céco do Cariri. A Banda de Pifano
acompanhava o novenario do més de maio e participava dos festejos juninos. Jodo Preto
compds o cdco de Sume, ficando conhecida no Brasil, através da voz de Zé Marcolino que
gravou em seu LP. O cdco de Sumé era cantado na abertura das festas juninas de S&o Tomé,
atualmente é mantida esta tradicdo e conta sempre com uma apresentacdo do Grupo de
Cultura Sala de Reboco, na qual apresenta uma coreografia para o coco de Sumé, durante 0s

festejos juninos.

Jodo Preto transmitiu a arte de tocar pifano de geragdo para geracdo. Atualmente, a
Banda de Pifano do distrito do Pio X é comandada pelo seu filho Jodo, que também transmite
sua arte para seus filhos participantes da Banda.

Figura 12: Apresentacdo da Banda de Pifano do Distrito de Pio X no S&o Jodo de 2005 em Sumé
Fonte: Arquivo da Secretaria de Cultura de Sumé

> Maio é 0 més mariano, dedicado a Maria mée de Jesus. No més mariano sio celebradas todas as noites,
homenagens a Maria mée de Jesus, novenas com uma grande devogao e a participacdo da comunidade.
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Ainda falando de musica Sumé é cidade natal do poeta e compositor José Marcolino
Alves ou simplesmente Zé Marcolino. Nasceu no Sitio Varzea em 28 de junho de 1930, lugar
exuberante de sons, cheiros e cores. Inspirado na paixdo pelo Nordeste, suas musicas falavam

do Cariri e dos povos que habitam a regido.

O sumeense Zé Marcolino era um homem que valorizava as tradi¢cbes nordestinas,
sendo muito ligado aos cantadores e as prosas sertanejas, que foram profundamente
importantes em sua vivéncia como homem de origem humilde. Desde muito cedo se encantou
pela masica e pela poesia. Costumava ser convidado para animar bailes e festas em sua cidade
cantando obras de sua autoria ou de outros artistas, especialmente do mestre Luiz Gonzaga, a
quem admirava e tinha o sonho de conhecé-lo e mostrar suas composic¢des para ele as gravar.
Em 1961, o encontro aconteceu em Sumé no Grande Hotel Independéncia. A partir deste
momento se consolidou uma grande e frutifera parceria e juntos compuseram muitas musicas:
xotes, baides. Mais de 50 musicas de sua autoria foram gravadas por Luiz Gonzaga e diversos
outros cantores. Sendo que, a mais conhecida e de maior sucesso foi a composi¢do “Numa
Sala de Reboco”. A poética verbal desse artista sumeense é trabalhada em poética imagética

nas escolas deste municipio?

A poética de Zé Marcolino estd impregnada de nordestinidade, ou seja, sdo festas de
S&0o Jodo, 0s causos de vaqueiros, as crengas, as esperancas. Seus versos tém a forca da terra e

do homem e exaltam a relacdo que se estabelece entre eles. Entre o sertdo de aco e o0 sertanejo

bravo.

“Caboclo Nordestino, 1963” “Serrote agudo, 1962”
Caboclo humilde, roceiro Passando em Serrote Agudo
Disposto, trabalhador Em viagem incontinente

No remexer da sanfona Vendo a sua soliddo

Escuta este cantador Sai pesando na mente

Que no baido fala ao mundo

. Eu vou fazer um estudo
Teu grandioso valor

Pré contar & mitdo
Quem ja foi Serrote Agudo

E do caboclo que vive Quem esta sendo no presente

Com a enxada na mao

Trabalhando o dia inteiro Jé foi um reino encantado
Com a maior diversdo Foi berco considerado

Sem invejar a ninguém Quem conheceu seu passado
Satisfeito a trabalhar Acha muito diferente

Cada vez mais animado
Esse teu suor pingado
Grandeza e honra te dar (...).

Aonde o touro em manada

Berrava cavando o chao

Fazendo revolugao

Nos tempos época de trovoada (...).
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A vivéncia cultural é um aspecto importante para 0 processo de ensino/aprendizagem,
uma vez que demonstra a necessidade de ampliar os referenciais sobre arte de outras culturas

como forma de elaboracédo do valor estético (RICHTER, 2003).

Ainda na musicalidade, Sumé possui uma Banda de Musica ha 85 anos. A Banda de
Mdsica Municipal foi formada em 1926, como Filarménica S&o Tomé, na qual dependia da
contribuicdo da sociedade para a compra de instrumentos. Neste periodo foi organizada e
comandada pelo maestro Antdnio Josué de Lima. Foram anos de sucesso sob a sua regéncia,

quando venceu varios confrontos com outras bandas da regiéo.

Figura 13: Fundacéo da primeira banda de Figura 14: Banda de musica em 1948.
musica de Sumé, em 1926. Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

Em 1984 a banda foi reestruturada pelo maestro Tonheira, e adotou 0 nome do
primeiro e grande mestre, Anténio Josué de Lima. Porém, a Filarmdnica Maestro Antdnio
Josué de Lima é a mais antiga e principal banda de musica do cariri paraibano, vencedora de
varios prémios regionais e nacionais de encontros de bandas e concursos de masica. A
Filarmoénica tem como finalidade, até hoje, o aperfeicoamento musical e cultural da
populacdo, tanto na teoria como na pratica, difundindo a cultura popular e mantendo as
tradicdes culturais; musicalizando criancas, jovens desfavorecidos com vistas a sua

socializagdo e profissionalizagdo, a filarmonica desenvolve o papel de “escola de musica”.


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
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Figura 16: Aprsentagé da filarménica em festa

Figura 15: A filarménica sob a regéncia do
maestro Tonheira, 1984. religiosa, em frente a Igreja.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

A filarmonica exerce um papel de suma importancia na sociedade sumeense de
aspecto social e cultural, onde mais de 40 jovens sdo capacitados profissionalmente com
destaque a nivel nacional onde hoje temos um expressivo contingente de musicistas formados
na cidade que pertencem ao quadro de filarmonicas, bandas, conjuntos musicais, como por
exemplo, a dos Dragdes da Independéncia em Brasilia no Distrito Federal. Deveria ser
tombado como patriménio cultural imaterial do municipio.

Figura 17: Banda de Musica em frente a Igreja ja com o Maestro Gededo Faustino.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

Além da banda de musica Sumé é residéncia do mais tradicional e antigo grupo de
dancas do Cariri Paraibano o Grupo de Cultura Sala de Reboco, que ha vinte e trés anos vem

difundindo o rico universo das dancas folcloricas e populares como pioneiro neste segmento


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
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na regido do Cariri. O grupo foi criado em 09 de abril de 1988 pelo professor José Medeiros
Batista, mais conhecido por Duda.

Duda participou do Grupo de Dancas tropeiros da Borborema'® quando morava em
Campina Grande/PB, ao retornar a residir em Sumé, teve a ideia de criar um grupo
semelhante para que, através da danga, fosse possivel resgatar e divulgar a cultura local. Com
0 nome inicial de Grupo de Dancas Folcléricas Sala de Reboco, uma referéncia ao grande
sucesso de Zé Marcolino, na voz de Luiz Gonzaga, o projeto logo recebeu a adesdo de muitos

jovens da cidade, principalmente estudantes do Colégio Estadual (Escola Estadual de 1° e 2°

grau Prof. José Goncalves de Queiroz).

Figura 18: Apresentacdo da danca ""Caninha Figura 19: José Medeiros, Duda, & esquerda,
Verde", em Sumé dezembro de 1988, ano da comemora com o Grupo o primeiro ano de
formagéo do Grupo. existéncia do projeto: abril de 1989 no Colégio
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br Estadual.

Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

Em depoimento o Professor Duda afirmou que “o sucesso do Grupo teve repercussao
imediata na regido, o qual foi convidado a se apresentar em varias cidades préximas.

Tornou-se, entdo, um marco registrado, e esperado, em todas as datas festivas de Sumé”.

' Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da Borborema Campina Grande- PB “A Expressdo Viva do Folclore
Brasileiro”, ¢ assim considerado o Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da Borborema, que ha 28 anos vem se
destacando no cenario regional, nacional e internacional representando o nordeste e o Brasil em festivais de
danca reconhecidos mundialmente. Fundado em 05 de Maio de 1982, pelo Prof. Gerson de Oliveira Brito, 0
Grupo Tropeiros da Borborema se ergue como simbolo de amor e garra & sua terra, vestindo uma roupagem
artistica, dando uma nova conotacdo aos velhos tropeiros, que por sua vez, foram de fundamental importancia
para o desenvolvimento de Campina Grande, transportando alimentos e peles de animais em jumentos ou mulas.
Hoje, o Grupo Tropeiros da Borborema vem mostrando ao Brasil e ao mundo, a sua forca e determinagdo na
propagacdo dos costumes e tradi¢fes, transportando agora ndao alimentos e peles, mas sim, a sua esséncia, a
cultura popular nordestina através da danca. (http://tropeirosdaborboremacg.blogspot.com)


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
http://tropeirosdaborboremacg.blogspot.com)/
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Figura 20: Apresentacdo no séo Jodo de 1994, Figura 21: Participacéo no S&o Jodo de 2006 em
danga do Vira. Sumeé.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br Fonte: Arquivo da Secretaria de Cultura

O Bento Gouveia Medeiros, nome artistico Bento de Sumé é a mais recente revelagédo
artistica nacional, apesar de trabalhar esculpindo madeira na construcdo de pecas de
artesanato para venda na feira livre de Sumé ha oito anos, sé agora a partir do ano de 2005 o
seu trabalho foi reconhecido no Estado da Paraiba e nacionalmente. Porém, na sua cidade

Sumé, o seu trabalho é pouco conhecido.

Bento de Sumé nasceu no municipio paraibano que Ihe emprestou 0 nome, Sumé. Ele
€ um dos artistas paraibanos que vem ganhando cada vez mais destaque no campo da arte
popular do Brasil. Da imburana, arvore tipica da Caatinga nordestina, e através de um talhe
rustico que lhe confere identidade e personalidade, Bento faz surgir belas esculturas em
madeira. Seu estilo é marcado pela dureza da vida no sertdo, convertida em uma assinatura

inconfundivel.

Um artista muito respeitado entre os nomes da Paraiba, que retrata cenas do Cariri,

regido onde vive na pequena cidade de Sumé.

O trabalho de Bento de Sumé sé recentemente foi incorporado ao acervo do museu de
arte popular do Estado da Paraiba, sendo considerado a grande revelacdo na escultura em
madeira da Paraiba. Apesar da fama de santeiro, santos esculpidos com fervor, Bento de Sumé

revelou que gosta mesmo € de fazer bichos.


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
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Figura 22: Santo Antonio, Nossa Senhora dos Milagres e S&o Pedro.
Fonte: www.galeriapontes.com.br

Os bichos de Bento sdo pecas dignas de colecionadores, tanto é que suas obras séo
encontradas em galerias de renome como a Galeria Pontes em S&o Paulo, conhecida pela
qualidade das obras expostas. Em Jodo Pessoa podem ser encontradas na Vila do Artesdo e na

Casa do Artista Popular.

Cavalos, bois, tatus, tejos, passaros sdo alguns destes bichos revelados pelo entalhe
primitivo do artista. Ja entre os seres divinos encontramos imagens de Nossa Senhora e dos

santos mais populares da Igreja Catdlica, como Séo Francisco, Séo José e Santo Anténio.

tey

Figura 23: Onca pintada. Figura 24: Passaros.
Fonte: www.galeriapontes.com.br Fonte: www.galeriapontes.com.br

Além dos santos e dos bichos, Bento também retrata algumas figuras do imaginario

popular e da historia do nordeste, interpretadas por ele com um estilo peculiar.


http://www.galeriapontes.com.br/
http://www.galeriapontes.com.br/
http://www.galeriapontes.com.br/

43

Figura 25: A Sereia e Lampido.
Fonte: www.galeriapontes.com.br

No entanto, os estudantes dos 8° e 9° anos aqui investigados conhecem a produgéo
artistica desses sujeitos? Sera que eles tem acesso a esta producdo? Sera que eles reconhecem
seus artistas? Para Richter (2003) o ensino de arte deve se caracterizar por uma educacao
predominantemente estética, em que padrdes culturais e estéticos da comunidade, da familia,
sejam respeitados e inseridos na educacdo, aceitos como codigos basicos dos quais se deve

construir a compreensdo e imersao a outros codigos culturais.

Outra obra a ser estudada é a de Miguel Guilherme dos Santos que esta por toda parte
em Sumé. Filho do municipio, figura ilustre, que nasceu em 1902 e faleceu em 1995 na
propria cidade. O artista comegou a pintar aos dez anos de idade, e seis anos mais tarde ja
pintava ativamente. Miguel Guilherme deixou uma expressiva quantidade de obras, que se
encontram algumas em sua casa, que também era seu atelier, outras no museu ASSis
Chateaubriand em Campina Grande, nas pracas publicas, instituicbes municipais, e ainda nas
casas de alguns sumeenses. A vasta obra de Miguel Guilherme inclui pinturas a 6leo sobre
Eucatex, papeldo, madeira e cimento, como também diversas esculturas em madeira e pedra.
Sua obra se expandiu para outras cidades, ele foi designado para elaborar as pinturas da Igreja
Matriz do municipio de Monteiro, também pintou a Igreja Matriz de Campina Grande -

Matriz Nossa Senhora da Conceigdo — que foi destruida em 1963, e executou em Sertania no


http://www.galeriapontes.com.br/
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sertdo pernambucano, pinturas em duas igrejas: na igreja Coracdo de Jesus e na Matriz de

Sertania em 1956, concluidas em 1958.
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Figura 26: A expulsdo dos santos do altar. Figura 27: Autoretrato. Témpera sobre Eucatex,
Témpera sobre Eucatex, 1975. Miguel 1984,
Guilherme. Foto: Libna Naftali, 2011.

Foto: Libna Naftali, 2011.

Miguel Guilherme um artista além do seu tempo e lugar, hibridizou sua obra.
Explorou territérios hibridos: pintura, escultura e objetos em dialogos com a heterogeneidade.
Sua pintura dialoga com a linguistica. O texto, escritos e pensamentos do artista, estdo
inseridos na maior parte das suas obras. Texto versus Imagem, como forma de conceituar a
ideia passada pela pintura. Ele explora o intelecto do espectador desafiando-o a uma
interpretacdo propria da obra exposta, por meio de uma poética pessoal onde imagem e texto

se unificam.

Na sua obra é comum encontrarmos pinturas com representacdes de idosos e criancas,
como se a experiéncia tranquila e o entusiasmo inocente, o passado mestre e o futuro rebelde,

estivessem a recriar continuadamente o presente.
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KQuem invenlou a Saudade
Déve fer sido um velhinho,

Falando da mocidade
Ao seu querido nelinho.”

Figura 28: 12 Sentimental. Témpera sobre Figura 29: Tocam-se os Extremos. Témpera

Eucatex, 1982. Colecdo Museu Assis sobre papeléo, 1960.
chateaubriand. Foto: Libna Naftali, 2011.

Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

Um artista autodidata, que ndo teve formacdo sistematica, ndo frequentou escolas
regulares e nem muito menos escolas de belas artes. N&o teve referéncias e nem padrdes, a
sua referéncia era seu préprio mundo. Por isso ndo se enquadra como pintor académico e nem
como moderno, o que ele tem de moderno é apenas a sua época e as suas ideias, ndo a sua
técnica e nem a sua producdo artistica. Longe dos centros culturais, ele reinventou tudo a sua
maneira: construiu seus proprios pinceéis, tintas, moveis, entre outros artefatos. Brinca com as

formas moldurais das pinturas, fugindo do convencional.

Contudo fica claro que Miguel Guilherme se autoconstruiu e com ele nasce um estilo

proprio, Unico, genuino que ndo se aprende nasce com quem o0 executa.

Ele projeta e constroi objetos comuns, Gteis para o dia-a-dia, e apropria-se destes como
sendo obras de arte, inserindo um conceito e uma ideia, desta maneira descaracterizando
como objetos convencionais e banais. Eles perdem o valor funcional, a partir do momento que

0 artista introduz um pensamento proprio através da linguistica.


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
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Figura 30: Cadeiras do artista construidas na década de 1930.
Foto: Libna Naftali, 2011.

A sua prépria cadeira, projetada e construida pelo artista na década de 1930, com um
texto inserido ao objeto, ele escreveu: “Ninho de Reminiscéncias Preciosas”, como consta no
livro Miguel Guilherme de 1984, depois este texto foi modificado pelo artista onde escreveu:
“Convite a Maturidade”. Na outra cadeira estar escrito: “Seja pronta e carinhosa como esta

cadeirinha. Porém, ndo faga como ¢la que sé sabe dizer sim”.

Além de objetos, ele interfere com pintura e texto no ambiente de trabalho, o seu
atelier, que € repleto de pensamentos préprios, nas paredes interiores do recinto, desta forma
atribuindo significados a estrutura arquiteténica.

Figura 31: Pensamentos do autor na parede do Atelier.
Foto: Libna Naftali, 2011.
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Figura 32: Interferéncias com imagens e frases nas paredes do seu atelier.

Foto: Libna Naftali, 2011.

Os temas das pinturas incluem cenas do cotidiano, visdo das coisas do campo, as
atividades agricolas, aos bichos, as paisagens, enriquecidas com mensagens ou pequenos
versos de cunho ético ou moral, criadas pelo préprio artista, procurando refletir os
sentimentos dos sertanejos: sofrimento com a seca, felicidade com a boa safra, ou
simplesmente a contemplacdo da exuberante natureza. Ele manifesta na sua obra toda a sua
origem e todas as suas lembrancas do ambiente da sua infancia: da fazenda, das secas, dos
rocados, dos violeiros e do universo familiar.

Figura 33: Meu Cariri em Duas Epocas. Figura 34: Abraco de Candidato. Témpera sobre
Témpera sobre Eucatex, 1960. Eucatex, 1967.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br
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Nas obras acima, “Meu cariri em duas épocas” de 1960, representa o contraste
ressaltante de sua terra no inverno ou na seca, e em “Abraco de Candidato” de 1967, faz uma

critica mordaz aqueles que somente abracam e prometem na época eleitoral.

A obra de arte é um produto cultural de uma determinada época e cultura. E uma
forma diferente para interpretar o mundo, tornando-a reconhecedora da cultura local que néo
expressa somente sentimentos, mas informagdes, conhecimentos, ideias, conceitos e valores

que devem ser explorados pelo alunado e interpretados.

Figura 35: Miguel Guilherme em seu Figura 36: Eécultura de nossa senhora para a
atelier esculpindo o busto de Zé Marcolino. igreja de Sertania/PE.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br

Como percebemos Sumé tem um contexto histérico-cultural constituido por uma
multiplicidade de visualidades artisticas, que suscita infindaveis significados. Entendemos
que estas imagens sdo elementos da formacéo da cultura local, e é por meio delas que temos a
oportunidade de conhecer a cultura e valores diversos, no entanto, € necessario nos manter

conhecedores dos valores e das visualidades artisticas locais que nos constituem.

O conhecimento destes fatos relevantes da histéria de Sumé traduzida em imagens é
uma possibilidade de ensino/aprendizagem em arte. Possibilita uma interacdo e reflexdo do
aluno com a historia e cultura local por meio de narrativas visuais. Desta maneira,
acreditamos que o conhecimento da propria cultura e histéria podem ampliar de uma maneira
extremamente significativa o conhecimento da arte, mas também as leituras de mundo, aléem
de contribuir na construcdo de um olhar e consciéncia mais critica. Mas, serd que 0s
professores de arte das escolas de nosso estudo conhecem essa producao artistica da cidade e,
consequentemente, seus artistas? Serd que a arte existente na cidade é conhecida pelos

alunos?


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/
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Nessa perspectiva de pensamento, as relagcdes culturais podem conduzir-se para a
producdo de uma consciéncia cultural dos valores locais, entendida como uma consciéncia
que permite aos alunos reconhecerem e se identificarem com os tracos culturais do local ao

qual pertencem e vivem.

Ao trabalhar esta producéo cultural da cidade, o professor de arte pode mediar a leitura
e reflexdo desta com a de outras culturas, possibilitando o aluno conhecer valores de outras
culturas e, também, analisar sua propria realidade por meio do desenvolvimento do

pensamento artistico e da percepc¢do estética, assim propiciando um olhar critico.

O professor de arte de Sumé tem em maos um rico repertorio imagético. E o mais
importante é originario. Poderia ser a premissa no seu trabalho em sala de aula. Trabalhar,
como ponto de partida e posterior expansao de conteudos, com poéticas expressivas da cultura
da regido onde as escolas se situam. Isso impulsiona a construcdo simultdnea de
conhecimentos nos ambitos da formagéo cultural. Nesta linha de pensamento Ivone Richter

corrobora,

Os (as) educadores (as) devem criar ambientes de aprendizagem que
promovam a alfabetizacdo cultural de seus (suas) alunos (as) em diferentes
cddigos culturais, a compreensdo da existéncia de processos culturais
comuns as culturas, e a identificacdo do contexto cultural em que a escola e a
familia estdo imersas. Este Gltimo aspecto ndo deve ser descuidado, pois a
escola, como instituicdo formal, deve também desenvolver capacidades
especificas, voltadas para a atuacdo na sociedade em que o (a) estudante
esta, vive e a qual pertence. (2003, p. 28).

De acordo com o professor Daniel Duarte’’, em palestra proferida, o Cariri Paraibano
é fruto de uma mescla cultural, sociologica, antropologica e genética dos povos indigenas
Kariry e Tairairiu, de portugueses e posteriormente de africanos, que permitiu que as mais
diferentes manifestacdes culturais fossem aglutinadas e transformadas, tornadas marcantes e

posteriormente, esquecidas.

A imagem condensa experiéncias que possibilitam um sentido de pertencimento, de

reconhecimento individual e cultural, social e coletivo. Assim, destacamos a pluralidade

17 professor Doutor em Recursos Naturais pela Universidade Federal de Campina Grande (2008). E Professor
Adjunto | da Universidade Federal da Paraiba, Centro de Ciéncias Agrérias, Areia, Cursos de Agronomia e
Biologia, Disciplinas de Horticultura, Recursos Naturais Renovaveis, Agroecologia e Ecologia do Semiérido.



50

artistica no municipio e levantamos questdes sobre se esta arte é levada para escola; se 0s
professores veiculam o conhecimento delas na escola; se os alunos ja tiveram contato com
essa producdo artistica presente no municipio. Tendo a consciéncia de que cada individuo
quanto mais toma consciéncia de sua propria histéria, mais podera compreendé-la e intervir
para 0 seu processo de transformacdo. Dai, também a importancia em conhecer o lugar onde

mora, sua cultura, sua arte, seus artistas.
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CAPITULO II

PENSANDO O ENSINO DE ARTE POR MEIO DA
IMAGEM

“Os olhos sdo as janelas pelas quais se
veem o incéndio da alma, ou o gelo do coracéo ”.

Miguel Guilherme

“Escravo dos olhos e Amigo do pensamento ”.

Miguel Guilherme.
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Apobs conhecermos um pouco o lugar de onde estamos falando e ainda alguns artistas e
suas producdes, iniciamos este capitulo discutindo sobre a presenca da imagem no ensino de
arte. Qual a importancia de seu uso? Que significados ela apresenta e suscita em sala de aula?

Apresentaremos a imagem como instrumento de ensino e campo de aprendizagem
alicercado por tedricos e pesquisadores, como Ana Mae Barbosa, Anamelia Bueno Buoro,
Analice Dutra Pillar, Maria Fusari, Maria Heloisa Ferraz, Marilda de Oliveira, Terezinha
Losada, Ivone Richter, que defendem o uso da imagem com um dos elementos importantes

para um ensino de arte qualitativo e significativo.

Neste capitulo procuramos discutir sobre o papel da imagem no ensino de arte, sendo
ela um instrumento de ensino/aprendizagem, um veiculo de comunicacdo e expressdo que
possibilita uma multiplicidade de relagdes entre sujeitos, desta forma contribuindo para a
construcdo e educacdo do olhar despertando e exercitando uma consciéncia mais critica sobre

0 mundo e sobre n0s mesmos.

2.1 A construcéo do olhar por meio da imagem

A sociedade contemporanea caracteriza-se por novas tecnologias associadas a
diferentes linguagens visual, musical, cénica, cibernética, audiovisual, as quais enfatizam a
imagem, 0 som e 0 movimento, estabelecendo um didlogo, através de um vocabulario
gramatical, visual, musical, com simbolos proprios que expressam uma intencdo e uma

representacdo de mundo.

Vivemos numa sociedade em que a informacdo e a cultura tém um tratamento
predominantemente visual e n6s somos comandados pela visualidade. Compramos imagens a
todo instante sem perceber. Devido as inovacdes tecnolégicas a imagem na
contemporaneidade estd mais densamente presente no dia a dia que em outros tempos e

suscita uma quantidade expressiva e complexa de significados.

Nunca as pessoas foram tdo bombardeadas por imagens como nestas Ultimas décadas.

E uma explosdo de formas, cores e luzes. Saber ver e perceber as manifestacdes visuais,
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distinguindo sentimentos e ideias, é algo para ser desenvolvido nos alunos em sala de aula,

principalmente nas aulas de Artes Visualis.

Além do cultivo das formas tradicionais, como pintura, escultura, desenho, gravura,
arquitetura, objetos e cerdmica, 0 século XX acompanhou o nascimento de outras
modalidades de expressao visual. Incluem-se nesse rol as artes gréficas, o cinema, a televisao,
a computacdo, o video, as instalacbes e performances. Elas podem ser combinadas de
diferentes modos.

Os pensamentos das autoras, Fusari e Ferraz vém corroborar a necessidade de um
ensino de arte voltado para a constru¢cdo de um olhar, ou seja, desenvolver no aluno a
percepcao visual do mundo e da obra de arte contribuindo para a constru¢cdo de um olhar

critico.

Educar o nosso modo de ver e observar é importante para transformar e ter
consciéncia da nossa participacdo no meio ambiente, na realidade cotidiana.
(...) Ver também é um exercicio de construcao perceptiva onde os elementos
selecionados e o percurso visual podem ser educados. (...) Uma educacédo do
ver, do observar, significa desvelar as nuances e caracteristicas do proprio
cotidiano. (FUSARI E FERRAZ, 2001, p. 78).

Na atualidade, a maior parte das informacGes, mensagens, comunicacao,
conhecimentos se da por meio da imagem que vem da publicidade, fontes comerciais, meios
digitais, videos, cinema, televisao, redes de comunicacgéo, internet, obras artisticas e culturais,
midias em geral. Vivemos num mundo onde a imagem predomina, Rossi (2003, p. 9) afirma
que “hoje vivemos na chamada ‘civilizagdo da imagem’”. E a era da visualidade, da cultura
visual. Esta heterogeneidade da imagem faz com que tenhamos consciéncia que somente a
partir da andlise critica dessas imagens nossos alunos serdo capazes de interpretar, entender e
criticar os valores, ideias, conhecimentos, mensagens que estas imagens impdem. Desta

forma, adquirindo um senso critico sobre o carater dessas imagens.

A imagem é um texto completo, rico e complexo tanto quanto o texto linguistico.
Segundo Rossi, a palavra evoca algo que esta ausente, enquanto a imagem € (ja) presenca,
aqui e agora (2003). A imagem é poderosa, ela nos seduz. Repleta de significados, signos,

simbologia, informacBes, mensagens, conhecimentos e dona de uma sintaxe, a imagem €
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responsavel por maior parte da nossa aprendizagem. Nosso primeiro contato ao nascer, na

escola, na rua é com a imagem. Nessa linha de pensamento Barbosa afirma:

(...) amaior parte de nossa aprendizagem informal se da através da imagem e
parte desta aprendizagem informal é inconsciente. A imagem nos domina
porque ndo conhecemos a gramatica visual nem exercitamos o pensamento
visual para descobrir sistemas de significacbes através das imagens. (1998,
p. 138).

A imagem propde ao leitor uma anélise, apreciacéo, reflexo, critica sobre questdes e
problemas éticos, estéticos, sociais das comunidades brasileira e mundial, portanto
relacionando o contetdo/narrativa da imagem com o contexto no qual estamos inseridos.
Conforme, Martins “as imagens aproximam os alunos do conhecimento e dos problemas

relacionados ao contexto social e cultural em que vivem” (2010, p. 01).

Acreditamos que a pratica da leitura reflexiva da imagem em sala de aula possibilita
aos alunos a construcdo de um olhar mais critico de mundo, a partir do ver, observar, sentir,

fazer, expressar e refletir. Conforme, Barbosa:

(...) prepararia os alunos para a compreensdo da gramatica visual de qualquer
imagem, artistica ou ndo, na sala de aula de artes, ou no cotidiano, e que
torna-los conscientes da producdo humana de alta qualidade € uma forma de
prepard-los para compreender e avaliar todo tipo de imagens,
conscientizando-os do que estdo aprendendo com essas imagens. (1995, p.
14).

Segundo a autora, quanto mais 0s alunos tiverem o contato e a interagdo com as mais
diversificadas imagens por meio de uma forma reflexiva e analitica, mais desenvolvem uma
consciéncia visual na qual estardo melhor preparados para olhar criticamente o mundo. Isso
contribuira para o processo de compreensdo e interpretacdo das mensagens, das ideias, dos
ensinamentos e informacdes que as imagens veiculam. Com o olhar mais critico e reflexivo

transgredimos a nossa impassibilidade diante das imagens que consumimos a todo momento.
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2.2 A imagem instrumento de ensino/aprendizagem

O ensino da arte passou e vem passando por muitas reformatacdes e transformacdes
radicais. Discussdes, pesquisas e estudos na busca da melhoria do ensino. Entre estas, a

insercdo da imagem no processo de ensino/aprendizagem.

A relacéo entre imagem e ensino de arte sempre foi delicada e cercada por teorias que
se posicionavam a favor ou contra seu uso em sala de aula. Segundo Rossi (2003), no século
XIX o ensino de arte se dava por meio da imitacédo, pelas percepcdes e ideias que o aprendiz
captava do seu meio. O ensino de arte estava relacionado a cOpias da natureza, objetos,
modelos vivos e imagens de pinturas cléssicas das belas artes. Um ensino e aprendizagem
mecanizada, com préaticas e exercicios de repeticdo, da vista e da memoria, que tinha como
base a copia do “natural” ¢ de “modelos” para imitar. Acreditava-se que ao longo da vida as
informacbGes e conhecimentos eram transmitidos através da instrucdo. Estes aspectos
metodologicos caracterizam a tendéncia pedagogica tradicional, na qual segundo Ferraz e
Fusari (2001) a énfase era um fazer técnico e cientifico, por meio das reproducdes e

imitacGes, buscando o aprimoramento e destreza motora.

Nesse contexto, a imagem estava presente durante as aulas de arte com a finalidade de
servir de modelo, exemplo, estudo da perspectiva, proporcao, composicdo, equilibrio, luz e
sombra, elementos da linguagem visual voltado para um estudo técnico da imagem. Nesta
tendéncia pedagdgica a0 mesmo tempo em que existia o0 contato com a imagem,
principalmente das belas artes, ndo se dava a devida importancia para a apreciacao, analise e
compreensdo dessas imagens, que eram utilizadas unicamente para ilustrar temas ligados ao

patriotismo, conduta moral ou pensamentos filosoficos e politicos. (ROSSI, 2003).

Porém, no ano de 1930 surge uma nova corrente educacional no Brasil, conhecida
como Escola Nova'®, que ndo considerava benéfica para a crianca em formagdo a
apresentacdo de modelos, por isso a imagem foi banida da sala de aula, permanecendo apenas
aquela produzida pela propria crianga. Essa abordagem ficou conhecida como livre-expressédo
que tinha como objetivo afastar o aluno de qualquer imagem tida como contaminadora e

prejudicial, podendo afetar a criatividade inspiradora dos alunos.

Movimento iniciado nos EUA e na Europa no final do século XIX, que chega ao Brasil nos anos 1930, e se
contrap®e & educacdo tradicional e & concepcdo racional e l6gica dos contetdos, a favor do ensino baseado em
experiéncias cognitivas.
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Os conceitos mais abordados pela livre-expressdo eram a criatividade, subjetividade,
liberdade, sensibilidade, espontaneidade e expressividade, trazendo a tona a ideia de que arte
ndo era ensinada, mas sim expressada. Com isso, 0 conceito de arte como expressdo tornou-se
forte, levando o ensino de arte, a educagdo artistica, a enfatizar o “livre fazer”. A finalidade
da arte na educacdo, difundida pela livre-expresséo, era permitir que a crianga expressasse
seus sentimentos e que tal expressdo era parte do espirito criativo, que nao poderia ser
invadida, inibida ou contaminada, livre da influéncia de canones, padrdes e modelos de arte.
(BARBOSA, 1975).

De acordo com Fusari e Ferraz, “esta teoria de Arte, com base na Psicologia e centrada
no aluno-produtor dos trabalhos artisticos, vem sendo até inicio dos anos 1990 a mais

enfatizada na educacao escolar brasileira em Arte” (2001, p. 32).

Portanto, a livre-expressdo, que nao tinha a interferéncia do professor, continuou bem
aceita durante o periodo do Modernismo, sendo considerada o mais alto grau de respeito a
crianca e sua criatividade durante o processo artistico. Foi Augusto Rodrigues, ao criar a
Escolinha de Arte do Brasil em 1948, que difundiu o movimento Educacdo pela Arte e
valorizou a arte infantil e a expressao criadora, na qual ja questionava e discutia a fungéo e

importancia do uso da imagem na educacao.

Porém, na década de 1960 surgiram duras criticas a livre-expressdo, pois esta ndo
preparava as criancas para a compreensdo do universo visual a sua volta, bem como para a
compreensdo do prdprio objeto artistico. Ana Mae Barbosa, estudiosa do ensino de arte,
alertava: “O professor de arte que, basecado nessa concepcao naive da arte da crianga, pretende
preservar sua ingenuidade expressiva, apenas formara personalidades que ndo sdo capazes de

continuar suas experiéncias através da imersdo visual no objeto artistico” (1975, p. 114-115).

Com o surgimento da Pedagogia Tecnicista™ na educacéo brasileira na década de
1960 e 1970, a imagem seguiu banida das aulas de arte, a sua apreciacdo e andlise
continuaram sem espaco na escola, e 0s cursos preparatorios com énfase no desenho
geométrico romperam com qualquer ligacdo com o universo da arte. Embora ja houvesse
criticas a preservacao da livre-expressdo do aluno. Enfim, esta tendéncia visava 0s interesses

da sociedade industrial e a preparagdo dos alunos para o mercado de trabalho, “o professor

YTendéncia pedagogica que surge na segunda metade do século XX, principalmente nos EUA, enquanto no
Brasil é introduzida em 1960 e 1970. Os elementos curriculares essenciais: objetivos, conteldos, estratégias,
técnicas e avaliacdo, apresentam-se interligados (FUSARI E FERRAZ, 2001).
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passa a ser considerado como um “técnico” responsavel por um competente planejamento dos
cursos escolares” (FUSARI E FERRAZ, 2001, p. 41). Contudo, é no inicio da década de 1970
que a Educacdo Artistica é introduzida como matéria obrigatéria no curriculo escolar no 1° e
2° grau, por meio da LDB 5692/71 Art. 7° “Sera obrigatoria a inclusdo de Educagdo Moral e
Civica, Educacdo Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n.
369, de 12 de setembro de 1969”. Entretanto, a arte nio foi considerada area de
conhecimento, mas como momento de recreacdo, relaxamento, divertimento, passou a ser
desenvolvida por meio de meras atividades artisticas direcionadas a experimentacdo de
técnicas e uso de materiais, um fazer livre e espontdneo, ou seja, arte como atividade

desvinculada do processo reflexivo e critico.

E a partir da década de 1980%°, que h4 mudancas nos paradigmas do ensino de arte e
questionamentos sobre a situacdo da educacédo artistica como disciplina. Na qual a imagem
passa a ter relevancia na busca de um ensino de arte de qualidade. Os professores passam a
autodenominar-se arte-educadores e a imagem retorna a sala de aula, como forma de
apreciacdo estética. Diversos pesquisadores preocupados com a qualidade de ensino de arte
passaram a criticar as praticas exclusivamente espontaneistas, nas quais a énfase na livre-
expressao ¢ interpretada como “deixar fazer”. Portanto, os novos paradigmas propdem
abordagens de ensino baseadas no fazer, ver e compreender a arte, expressdo e conhecimento.
Enfatizam os conhecimentos especificos das linguagens artisticas e o resgate dos contetdos

proprios da arte.

Foi na década de 1990 que aconteceu a solidificacdo desses pressupostos, e o objetivo
principal da arte passou a ser a formacao estética. Com a aprovacao da nova Lei de Diretrizes
e Bases (LDB n°. 9394/96) e com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) baseados na
abordagem triangular, os professores passaram a ter maiores subsidios para implementar
dentro da sua préatica todas as atuais discusses sobre arte/educacdo, embora muitos ainda
sintam-se desconfortaveis com as discussfes atuais, apos anos de livre-expressao. Segundo,
Ana Mae,

% Foi na década de 1980 que comecaram a surgir associacdes de arte-educadores no Brasil, cursos de
especializacdo para professores de arte universitarios. E ainda, foi no final da década de 1980 que nasceu o
primeiro curso de pds-graduacdo em arte no Brasil. Pouco a pouco, as pesquisas cientificas, no campo da arte,
comecaram a ser desenvolvidas e, provavelmente, este fator contribuiu de forma significativa para os
questionamentos e investigacdes também no campo do ensino de arte.
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pretende-se ndo sO desenvolver a criatividade através do fazer arte, mas
também através das leituras e interpretacbes das obras de arte. (...)
desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e
modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade sdo processos
criadores, desenvolvidos pelo fazer e ver arte e fundamentais para a
sobrevivéncia no mundo cotidiano. (2000, p. 9).

Diante deste percurso histérico, a imagem vem assumindo um papel essencial no
ensino contemporaneo, apos décadas de auséncia na escola, devido a rejeicdo e preconceito
por parte dos professores, a imagem retorna para ocupar lugar central nas aulas de arte. O
ensino de arte contemporaneo caracteriza-se pela entrada da imagem na sala de aula na busca
de compreendé-la e interpreta-la criticamente, entendendo que arte exige uma interpretacdo
consciente. A difusdo da Abordagem Triangular, 1987 e 1993, propde a articulagédo entre o
ver, o interpretar e fazer, ampliando a capacidade do aluno de fruir, interpretar e apreciar.

Mas, sera que nas escolas que estudamos a imagem na sala de aula visa o

desenvolvimento de sua compreensao e intepretacdo consciente?

A imagem se torna fundamental no ensino da arte, pois é instrumento / recurso /
campo de estudo e ensino/aprendizagem. Ela é protagonista no ensino de arte que esta voltado
para a sua interpretacdo, é fundamental para formarmos o conhecedor, fruidor, decodificador

tanto da obra de arte como do mundo, ja que vivemos num mundo repleto de imagens.

Um de seus objetivos € alfabetizar o aluno para a leitura da imagem possibilitando-o
conhecer e compreender a arte de outras culturas e da sua propria cultura, revelando os
simbolos presentes nas imagens, e transformando-o em um leitor de mundo mais critico,
criativo e eficiente nos seus posicionamentos e tomadas de atitudes, bem como num novo
agente da producdo cultural. A leitura de imagens visa levar o aluno a ler o mundo
compreendendo os significados, discursos, elementos estéticos e artisticos presentes, bem

como a sua importancia enquanto linguagem.

Sera que os professores das escolas investigadas conduzem seus alunos a leitura de

imagens veiculadas em sala de aula e fora dela?

Diante disso, consideramos que 0 uso da imagem nas aulas de arte se torna um desafio
para o professor. Entretanto se faz necessario que professores compreendam as imagens como
produtos culturais e que desenvolvam um ensino de arte na perspectiva de promover a

integracdo entre fazeres artisticos, interpretac6es significativas e contextualizadas de imagens.
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Assim, situamos o foco de nossa investigacdo nas imagens, sobre que imagens estdo
sendo veiculadas nas aulas de arte em escolas publicas de Sumé/PB, qual a proposta feita aos
alunos com o uso dessas imagens, que tipo de recursos o professor de arte tem usado na sala

de aula, quais os significados que elas suscitam nos alunos.

Seré que o uso da imagem, hoje, em Sumé é o da imagem pronta e copiada, a imagem
como fonte de experimentos de técnicas artisticas como acontecia na década de 1990 no meu
tempo de aulas de arte na escola? Somos conscientes que no contexto escolar, ainda em
muitas instituigdes, acontecem ilustracdes de textos, a imagem pronta para colorir, a imagem
copiada, atividades artisticas. O que se passa no interior das aulas de arte das escolas

investigadas?

Segundo, Barbosa (1998),

os professores, tradicionalmente, no Brasil, ttm medo da imagem na sala de
aula. Da televisdo as artes plasticas, a seducdo da imagem 0s assusta, porque
ndo foram preparados para decodifica-los e usa-las em prol da aprendizagem
reflexiva de seus alunos (p. 138).

Ana Mae Barbosa é uma defensora acerca de um ensino de arte sistematizado por
meio da imagem, como instrumento e recurso de ensino/aprendizagem, através de
metodologias capazes de reconhecer a arte como conhecimento e ndo somente com expressao

e emo¢ao.

Se um dos objetivos do ensino de arte ¢ alfabetizar visualmente o aluno para que ele
desenvolva sua capacidade critica e reflexiva, vale destacar aqui que alfabetizar significa
adquirir a capacidade de expressar-se e compreender. Tanto a capacidade verbal quanto a

visual podem ser aprendidas por todos. E deve sé-lo. Conforme nos diz Dondis (1991, p. 230).

Diante dessas ideias fica explicita a necessidade de desenvolver nas criangas e
adolescentes a sutileza da visdo, para eles sairem da escola com olhos sabendo ver
criticamente e analiticamente, enxergando o mundo com olhos mais sensiveis e criticos a

partir da préatica da leitura de imagens no processo de ensino/aprendizagem.

Mas, hoje ainda existem instituicdes de ensino em que a educacdo estad centralizada

nas ciéncias, e 0s sujeitos estdo com dificuldades de perceber, refletir e expor
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expressivamente suas ideias, seus sentimentos e suas informagfes. Mais do que nunca, 0
homem necessita da arte e a sociedade a exige na escola, incluida no processo de formacao do
ser individual e social enquanto educacdo artistica e educacéo estética.

Faz-se imprescindivel, discutir e descrever a imagem em sala, incentivando
continuamente, o habito de leitura imagética como exercicio para a ampliacdo da capacidade

cognitiva e critica do aluno.



61

CAPITULO Il

A IMAGEM DO CAMPO DE PESQUISA

“Aprenda a admirar a arte onde quer que a encontre,
porque todos nGs somos artistas, exceto aquele que
ndo compreende o0 que é um Sorriso”.

Miguel Guilherme
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Nos capitulos anteriores o leitor acompanhou um pouco a apresentacdo da cidade onde
se situa nossa pesquisa e, em seguida, varias reflexdes abordadas sobre a presenca da imagem
no ensino de arte. Neste capitulo descrevemos o contexto educacional onde é desenvolvida a
investigagdo. No primeiro momento apresentamos o contexto historico educacional de Sumé,
tecendo comentérios e enfatizando fatos relevantes a respeito da situacdo educacional no
decorrer de sua historia analisando as dificuldades com os avangos e conquistas alcancadas no
decorrer dos anos na area educacional. Em seguida, descrevemos o espaco das escolas
contempladas para a nossa investigacdo, detalhes do edificio, da estrutura arquitetonica, do
espaco fisico, os recursos e materiais didaticos, a organizacdo e o seu funcionamento. E por
fim, delineamos os caminhos percorridos que nos introduziram no ambiente e nos conduziram

aos colaboradores da pesquisa, as turmas, professores e alunos.

A apresentacdo do contexto onde se realiza a investigacdo tem como objetivo situar o
leitor no espaco e nas condicdes que fazem, interferem e constituem a pesquisa. Desta forma,
0 contexto histdrico e a aproximacao nos espagos ajudam a compreender como sucedeu a

nossa inser¢do em campo.

3.1 A Situacdo Educacional em Sumé

Sumé, no contexto histérico educacional, como qualquer municipio que esta se
edificando enfrentou dificuldades em nivel escolar caracterizada pelo proprio
desenvolvimento da Educacdo e Cultura da Paraiba e do ambito nacional, mas teve, e ainda

esta tendo, muitas conquistas e avancos na area da educacéo.

No inicio, ainda como Vila Sdo Tomé, a educacdo em Sumé era conduzida nas
fazendas, os “coronéis” % e fazendeiros traziam pessoas que ministrassem 0s ensinamentos
adequados as necessidades de suas familias e da sociedade com a qual conviviam. Foi
somente no ano de 1950 que a cidade conquistou seu primeiro prédio escolar, o Grupo

Escolar Desembargador Feitosa Ventura, onde foi instituido o Ensino Primario nesta

21 O termo coronel usado no texto refere-se a grandes proprietarios de terras, latifundiérios, que possufa poder
politico local, fazendo parte da chamada elite agraria.
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instituicdo de ensino. A primeira conquista na area educacional, um prédio escolar com uma
estrutura arquitetdnica que nos faz lembrar a estrutura de uma casa, de um lar. Seria

intencional dos idealizadores para seus alunos se sentirem como se estivessem em casa?

Figura 37: Grupo Escolar Desembargador Feitosa Ventura, década de 60.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/index.html

Durante um periodo de nove anos, 1950 a 1959, o municipio de Sumé manteve apenas
0 Ensino Primario no seu sistema educacional. O Ensino Primario se dividia em primario
elementar e complementar. O primeiro com quatro séries anuais, e 0 segundo com apenas
uma série sendo destinado as criangas de 7 a 12 anos de idade (ROMANELLI, 1983). Neste
periodo quais eram as disciplinas do curriculo? Sera que tinha o ensino do desenho ou outro

tipo de ensino relacionado a arte? Quem eram os professores?

Em 1959 a cidade passou a contar com o Ginasio Comercial Abgard Renault mantido
pela Fundacdo Padre Ibiapina?®, na qual ofertava o ensino bésico de comércio a nivel ginasial
técnico. Sem prédio publico disponivel para o seu funcionamento, o Grupo Escolar

Desembargador Feitosa Ventura, foi entdo emprestado para uso da Fundacdo Padre Ibiapina.

Para os alunos ingressarem no nivel ginasial deveriam passar no exame de admissdo

promovido pela Escola Abgard Renault. A passagem do primario para o ginasial era feita

22 A Fundag#o Padre Ibiapina — FP1 é uma entidade sdcio educacional da Diocese do Crato — Cear4, foi fundada
em 1868 sob 0 nome de casa de Caridade do Crato, constituida em 04 de Abril de 1966 de carater filantrdpico. A
Fundacéo oferece servigo a comunidade através de seus diversos departamentos, ao longo dos anos nas areas:
social, educacional e de salde, atendendo prioritariamente aos mais necessitados.


http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/index.html
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através de uma prova de acesso: 0 exame de admissdo. O exame de admissdo era composto
por quatro disciplinas: portugués, matematica, historia e geografia. De acordo com o
depoimento de Luciene Lucena®, “o exame era tipo e encarado como um vestibular. Tinha
pessoas que preparavam a gente com aulas para fazer esta prova. Recebiamos até um

certificado, quando éramos aprovados no exame de admissao”.

Figura 38: Certificado de Aprovacdo em Exame de Admisséo, 1966.
Fonte: Arquivo da E.E.E.F.M. Prof® José G. de Queiroz

O ensino desenvolvido no Ginasio Abgard Renault, era um ensino basico comercial,
que preparava o aluno para dominar técnicas de gestdo dos negocios. As disciplinas do
curriculo do 1° ciclo eram disciplinas béasicas para todos os cursos, como disciplinas
especificas - técnicas comerciais. De acordo, com os diarios do Abgard Renault eram elas:
portugués, matematica, inglés, geografia, historia geral, moral e civica, ciéncias fisicas e

biologicas, pratica de comércio, pratica de escritorio, técnicas comerciais. Mas, conforme

% Foi aluna do Colégio Abgard Renault, atualmente é professora aposentada da EEEFM Professor José
Goncalves de Queiroz. Depoimento, em 01/07/2011.
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depoimento da professora Onésima Aradjo®* eram ministradas outras disciplinas como:

caligrafia, estatistica, desenho.

Com a reforma educacional brasileira através da Lei de Diretrizes e Bases 5.692 de 11
de Agosto de 1971, que regulamenta o ensino de 1° e 2° Graus, foi estadualizado o entdo
Ginasio Comercial Abgard Renault, no qual a comunidade passou a se referir como Colégio
Estadual de Sumé, esta referéncia perdura até os dias atuais.

Em 09 de margo de 1974 foi criada a Escola Estadual de 1° e 2° grau Professor José
Gongalves de Queiroz, através do decreto n° 3.887 para funcionamento inicial do 1° grau.
Depois, em 11 de abril de 1977, pelo decreto n° 7.235 foi implantado o 2° grau. Entretanto, o
Abgard Renault mantido pela Fundagdo Padre Ibiapina funcionava concomitantemente e
manteve 0 2° grau, no prédio construido em 1970 para funcionar o José Goncalves de
Queiroz, com o curso técnico em contabilidade a nivel profissionalizante até 1981, quando em
substituicdo, houve a implantacdo do curso cientifico. Sua estrutura arquiteténica difere do
primeiro prédio escolar conquistado pela cidade, esta estrutura lembra as casas grandes das
fazendas, uma estrutura horizontalmente alongada contendo muitas janelas, onde residiam o0s
coronéis, sua familia e alguns dos empregados.
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Figura 39: Escola Estadual de 1° e 2° Grau professor José Gongalves de Queiroz, década de 1970.
Fonte: http://sonielsonsilva.sites.uol.com.br/index.html

2 Foi uma das primeiras professoras de Sumé, uma personalidade histérica e importante na histéria de Sumé,
com contribuicBes relevantes para o desenvolvimento educacional. Entrevista concedida em 01/07/2011.
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O 2° grau foi implantado simultaneamente dando o cunho profissionalizante exigido
pela lei com a implantagdo do Técnico em Contabilidade. A estruturacdo deste 2° grau
obedeceu também a um plano progressivo com a implantacdo da 1% série em 1975 e
consequentemente as outras nos anos seguintes. Portanto, em 1977 concluiu a turma pioneira
de tecnolandos em contabilidade, formando 51 alunos em nivel médio técnico. A placa de
formatura se configurou em um livro aberto contendo as informacdes da turma, da escola e da

administracao.

Figura 40: Placa de formatura da turma pioneira 1977.
Foto: Libna Naftali, 2011.

O Grupo Escolar Desembargador Feitosa Ventura, de esfera estadual, também passou
pela reforma educacional, implantando o 1° grau em 1975 e passando a ser chamado de
Escola de 1° e 2° Grau Desembargador Feitosa Ventura. De acordo com o diagndstico
elaborado pela equipe técnica educacional de 1977, as séries iniciais 5% e 62 séries foram
divididas criteriosamente segundo idade, tipo fisico e nivel de conhecimento, proporcionando
assim um trabalho melhor, atendendo mais as diferengas individuais. O departamento de
educacéo fisica foi implantado e as turmas foram divididas segundo idade e tipo fisico, com
trés sessdes ou aulas semanais, sendo uma tedrica. Intrigante este critério de organizacdo das

turmas, o que significava? Ao selecionar e separar os alunos com porte fisico mais “fragil” e
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nivel de conhecimento “menor”, ndo estaria criando uma discriminagdo velada? Como se deu

este acompanhamento diferenciado? Como os alunos se sentiam com esta separagéo?

Com a reforma educacional, por meio da Lei 5692/71, o municipio de Sumé, como
todo o Pais, passou por dificuldades em relacdo aos recursos humanos. Era grande a caréncia
de professores qualificados para exercer a docéncia na primeira fase do 1° grau, isto é da 1% a
428 série, no colégio estadual - Ginasio Comercial Abgard Renault. A maioria dos professores
desta época, década de 1970, tinha como formacdo o priméario. Conforme o relato da
professora Onésima Aratjo, “a escola estadual teve uma fase de decadéncia, entre 0s anos de
1971 a 1976, a contar apenas com dois professores estaduais, sendo um deste a Diretora. A
diretora Zélia Braz Vieira da Silva, desde 1970, vinha solicitando ajuda, mas nenhuma

providéncia foi tomada para solucionar o problema”.

Lembremos que foi por meio desta Lei 5692/71 que foi instituido o ensino obrigatorio
da Educagdo Artistica no territorio nacional, entretanto ainda ndo existia os Cursos de
Licenciatura em Educagdo Artistica no Brasil. Portanto se existia a caréncia de professores
com formacdo adequada para a docéncia, de forma geral, para o ensino de arte também.
Depois de dois anos que foi instituido o ensino obrigatorio da Educacdo Artistica é que
surgiram as Licenciaturas de forma timida, a partir dos anos de 1973. “De um lado, o
nascimento dos cursos universitarios ampliava os espacos de formacdo académica para
professores de arte, de outro, a sistematizacdo e organizacdo desses cursos apresentavam um
maior controle por parte do Estado nessa formagdo” (SILVA, 2010, p. 67). Mas, surgem de
forma desigual no Pais, € nitida a escassez, em determinados estados e até mesmo regido por

inteira. Podemos visualizar no quadro abaixo.
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Ensino Superior — Cursos existentes de Artes — Brasil — 1973

Estado Universidades Estabelecimentos
Isolados
Acre -- --
Amazonas -- --
Para - -
Maranhao 2 --
Piaui -- --
Ceara -- 2

Rio Grande do Norte -- -

Paraiba -- --
Pernambuco 4 -
Alagoas -- --
Sergipe -- --
Bahia 12 2
Minas Gerais 10 6
Espirito Santo 5 2
Rio de Janeiro 1 1
Guanabara 13 11
Séo Paulo 7 40
Parana -- 7
Santa Catarina -- 1
Rio Grande do Sul 19 11

Mato Grosso -- --

Goias 3 --

Distrito Federal 2 --

Fonte: SILVA, 2010, p.68.

Diante deste quadro, percebemos que foram implantados na regido Norte nenhum
curso, no Nordeste 22 cursos, no Sudeste 96, no Centro-Oeste 5 e no Sul 38. Nos
guestionamos como se deram os critérios para implantacdo dos cursos em cada Regido e

Estados? Diante desta caréncia na area, quem eram o0s professores que lecionavam a disciplina



69

Educacdo Artistica? Quais os critérios para o docente lecionar a disciplina? Como era
desenvolvido o ensino de arte? Quais eram as metodologias e concepgbes? Atualmente, ainda

existe esta caréncia de professores de arte com a formagéo especifica?

Esta caréncia e a insuficiéncia ao atendimento das demandas educacionais, sociais e
historicas da Lei 5692/71, referente a formacdo inicial de professores na area de Arte,
impulsionaram debates e discussdes nos anos de 1980, ocasionando desta forma, por parte dos
educadores insatisfeitos com a situacao das escolas, inquietagdes e indagacoes.

Portanto, para atender a comunidade estudantil com professores qualificados ou

habilita-los para o magistério, foi implantado em Sumé o Projeto LOGOS 11%°

em 1977, com
0 objetivo de melhorar as condi¢des do sistema educacional quanto a qualificacdo da docéncia
e caréncia de professor para a segunda fase do ensino de 1° grau, desta forma visando uma
educacgdo quantitativa e qualitativa. Tal procedimento visava melhorar a condigéo profissional
dos docentes consolidando, assim, o objetivo da Lei n° 5.692/71, ou seja, exigéncia de

formag&o minima para o exercicio da funcdo docente.

As conquistas foram chegando e junto com elas os avancos. A situacdo educacional
em Sumeé apresentou melhorias significativas. Atualmente 0 municipio possui em seu quadro
educacional 11 escolas que funcionam na zona rural. Sendo 2 estaduais uma de nivel Infantil
e Fundamental e a outra de Ensino Fundamental e 9 municipais todas com niveis Infantil e
Fundamental. Na zona urbana funcionam 11 escolas, sendo 5 municipais todas de nivel
Infantil e Fundamental e uma creche Pré-Escolar, 3 estaduais sendo 2 de nivel Fundamental e
Médio e uma de ensino Infantil e Fundamental e 2 privadas sendo uma de ensino
Fundamental e Médio e a outra de ensino Infantil. (BRASIL, 2011)

Totalizando temos 22 instituicdes de ensino, sendo 17 que oferecem o nivel de Ensino
Infantil, 20 de nivel Fundamental e 03 de nivel Médio. Lembrando que das 20 escolas que
oferecem o ensino Fundamental, apenas 04 tem turmas de 6° a 9° ano, sendo uma instituicéo

privada, 2 estaduais e uma municipal. O nosso estudo contempla essas duas estaduais.

% ogos Il foi um Projeto de ambito nacional criado pelo Ministério da Educagéo e Cultura (MEC) em 1973,
para habilitar professores em atuacdo nas séries iniciais do 1° grau. Seu grande desafio era capacitar sem retirar o
professor da sala de aula. Os professores cursistas possuiam niveis de escolaridade variados, sendo exigida a 42
série do 1° grau. Dados do MEC estimam que passaram pelo Projeto mais de 200 mil professores, em 19
unidades da Federacdo. Em 1982, 60 mil professores nos Estados atendidos ja haviam sido habilitados pelo
Projeto.
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As restantes oferecem o fundamental I, ou seja, de 1° a 5° ano, e algumas destas
escolas estdo adotando um plano progressivo com a implantagdo do 6° ano em 2011 e

consequentemente as outras nos anos seguintes.

Umas das maiores conquistas na area educacional aconteceu no ano de 2008, quando o
municipio conquistou a implantagdo de um Campus da Universidade Federal de Campina
Grande — O Centro de Desenvolvimento Sustentavel do Semiérido (CDSA), que vem
beneficiando a comunidade sumeense, as cidades circunvizinhas, enfim toda a regido do
Cariri Paraibano e outros Estados, proporcionando a esta populacdo o acesso ao Ensino
Superior e as atividades de Pesquisa e Extensdo universitaria.

Até o ano de 2011, época que consultamos os dados, eram oferecidos os cursos de
Graduacdo de Licenciatura em Ciéncias Sociais, Licenciatura em Educacdo do Campo,
Tecndlogo em Gestdo Pablica, Engenharia de Biossistemas, Engenharia de Biotecnologia e
Bioprocessos, Engenharia de Producéo e Tecndlogo em Agroecologia.

Entre as atividades de extensdo do CDSA, foi criado um Coral, um Grupo de Teatro e
um Espaco dedicado a eventos culturais e artisticos, localizado no centro da cidade, um local
adequado para difusdo cultural, algo que ndo tinhamos na cidade. Proporcionando a
populacdo o contato com as diferentes manifestacfes culturais, sejam elas eruditas, populares,
regionais e locais, por meio de um Sarau que acontece todo més neste Espaco. O objetivo é

ampliar e democratizar o acesso a arte e cultura.

Com relagéo aos recursos humanos, o nosso quadro de professores é composto por 16
professores que lecionam no nivel Infantil, 166 o Fundamental e 57 o Medio (BRASIL,
2011). Diante deste quadro de docentes, apenas 3 professores (2 mulheres e um homem) tem
formacdo especifica em Arte, sendo os 3 Licenciados em Educacdo Artistica, com habilitacdo
em Artes Plasticas, formados pela UFPB, em 2002 e 2003. Desses trés apenas uma das
professoras encontra-se lecionando, Arte, na EEEFM Professor José Gongalves de Queiroz,
sendo ela uma das colaboradoras da pesquisa. A outra professora lecionava Arte no
municipio, mas prestou concurso publico e encontra-se lecionando Arte em outro municipio,
ja o professor ndo se encontra mais na cidade. Este € um dado importante em relacdo ao

ensino de Arte na cidade: A caréncia de formacao especifica.

Como esta sendo este ensino de Arte? Quem sdo os professores que estdo ensinando

Arte nas escolas? Qual a formacéo destes professores? Por que eles assumiram a docéncia da
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Arte? Existem critérios para ser professor de arte? S&o indagacdes que nos impulsionam e
estimulam a pesquisar este universo educacional, entendendo que sdo problemas inquietantes
que contribuem para compreender de forma mais ampla a situacdo educacional,
particularmente, no ensino da arte e que se somam a outros questionamentos no campo da
educacdo brasileira. Este universo educacional abre inimeras outras possibilidades de

investigacao futura.

Outro fato relevante refere-se ao Ensino Infantil e Fundamental I, de acordo com a
coordenacdo pedagodgica do municipio o ensino de Arte nestes niveis escolares se da por meio
de préticas polivalentes, ou seja, € um Unico professor que leciona as disciplinas neste nivel e
este trabalha Arte concomitantemente com as outras disciplinas, principalmente com relagdo

as datas comemorativas.

Em relagdo a carga horéria de Arte, no Ensino Fundamental 11, ou seja, do 6° ao 9°
ano, percebemos que em todas as instituicdes de ensino no municipio sdo 2 aulas semanais,
que significam 80 aulas anuais. No Ensino Médio, 12 a 3% série, uma aula semanal, equivalente
a 40 aulas no ano. Em apenas uma instituicdo, EEEFM Professor José Goncalves de Queiroz
que € uma das escolas investigadas nesta pesquisa, tem Arte até a 3? série do Ensino Medio. E
em outra instituicdo, sendo esta privada, tem o ensino de Arte até a 12 série do Ensino Médio

com uma aula semanal.

Diante deste quadro educacional, 0 municipio com um nimero de 22 instituicGes de
ensino tem apenas uma professora com formacdo especifica em Arte em exercicio, na qual
leciona apenas em uma das 22 instituicdes de ensino, que na oportunidade ¢ uma das nossas
colaboradoras na pesquisa, e que segundo a mesma se aposentard em 2013. Como se
desenhara o ensino de arte em Sumé sem professores com a formacdo? Que politicas

educacionais o Estado e o municipio tem elaborado e desenvolvido para suprir esta demanda?

3.2 Caminhos da pesquisa: as escolas investigadas

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor José Gongalves de
Queiroz, o colégio estadual como € mais conhecido pela comunidade, é considerado o maior

em espaco fisico do Cariri Ocidental.
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A escola tem uma estrutura fisica enorme, bem conservada em alguns aspectos, e em
outros com sinais de deterioracdo. E uma estrutura de primeiro andar apenas em um dos lados,
com salas de aulas no primeiro piso e no superior, com uma Unica escada que d& acesso ao
piso superior, sem rampa. Corredores largos no piso inferior, enquanto no superior o corredor

é estreito, em relacdo a quantidade de alunos que transitam naquele espaco.

A metade inferior das paredes é revestida com ceramica branca e outra metade pintada
de branco. H4 uma faixa no meio da parede revestida com cerdmica de cores, que se alternam,
entre azul, amarelo e branco, que divide a pintura branca da parte revestida com ceramica

branca. As cores estdo relacionadas ao simbolo da escola.

Figura 41: Corredor piso inferior e corredor piso superior da EEEFM Prof® José Gongalves
Foto: Libna Naftali, 2011.

Sua estrutura compreende salas de aulas amplas e arejadas com janelas e quadros, uma
secretaria onde também funciona uma pequena sala com o arquivo morto, uma direcdo, sala
de professores ampla e agradavel contendo mesas redondas, cadeiras, sofa, televisdo,

geladeira, copos e armarios.

Uma quadra coberta com dimens6es oficiais da FIFA (Fedération Internationale de
Football Association), arquibancada e vestiarios com banheiros masculino e feminino
precério, um campo de futebol em situagdo de abandono recoberto por mato. Sala de
multimidias contendo data show, computador, caixa de som, video e TV, uma biblioteca
ampla e organizada com mesas e cadeiras, em seu acervo tem varios livros de literatura
brasileira, dicionarios, enciclopédias. Livros de arte, encontramos alguns em um acervo para
uso do professor, uma estimativa de 10 exemplares, entre os autores tinha Ana Mae Barbosa,

Rosa lavelberg, Maria Fusari, Maria Ferraz, Graga Proenga, Alfredo Bosi e Giulio Argan.
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Figura 42: Biblioteca.
Foto: Edivanilda Oliveira, 2012.

Banheiros, em mal estado, para os alunos (masculino e feminino), sendo seis no piso
superior e seis no piso inferior, um laboratorio de informatica, uma sala reservada para o
funcionamento do laboratdrio de arte com 5 mesas redondas com algumas poucas cadeiras,
um armario e dois arquivos para guardar material, pincéis, telas de pintura, tintas, papeis
variados, cola, fitas, tesoura. A sala possui um quadro.

Figura 43: Sala destinada péﬁa as aullas de arte.
Foto: Edivanilda Oliveira, 2012.

Mini-auditorio que funciona num espaco com pouca ventilagdo e iluminagdo. Uma
pequena elevagdo em uma parte forma um tipo de palco e esta é a Unica caracteristica que
pode identificd-lo como um mini-auditério. Fomos informadas que neste espaco sdo feitas
reunides de pais e alguns professores utilizam para aulas e apresentagdes de trabalhos dos

alunos.
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Espaco aberto e livre, no meio, entre os corredores com plantas. Estes espagos séo

interligados por trés corredores, sendo dois na parte inferior e um na superior.

Figura 44: fotos da EEEFM Prof°® José Gongalves de Queiroz
Foto: Libna Naftali, 2011.

Desde o seu surgimento com o nome de Ginasio Comercial Abgard Renault,
desempenha um papel fundamental na educacdo do municipio. No ano de 2011, a escola teve
1.299 alunos matriculados, sendo 706 alunos no Ensino Fundamental 11, 453 alunos no Ensino
Médio e 120 alunos no P.E.J.A. (Programa de Educacdo de Jovens e Adultos).

Tem em seu quadro docente um total de 80 professores, 4 lecionam a disciplina arte,
desses 4 apenas um tem a formacao especifica, Licenciatura em Educacdo Artistica com
habilitacdo em Artes Plasticas, esta professora é a colaboradora da pesquisa. O segundo
professor € estudante do curso superior Tecnologia em Construcdo de Edificios, a terceira
professora é formada em Historia e a quarta professora em Geografia e apenas tem algumas

turmas de arte para completar a carga horaria.

Apesar desta caréncia de professores de arte com a formacéo especifica, a escola tem
um ponto positivo de grande importancia na contribuicdo da valorizacdo do ensino de arte.
Todos os niveis de ensino tem aulas de arte, sendo do 6° ano ao 9° ano com duas aulas por
semana e do 1° ao 3° ano do Ensino Médio uma aula por semana. Isto é um dado relevante e

consideravel para o ensino de arte na Paraiba.

Nessa escola é investigada a professora de arte, com formagdo em Licenciatura em
Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas e uma turma de 9° ano que funciona no

periodo vespertino, € a turma C, com 30 alunos que reside na zona urbana, com faixa etaria
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entre 14 e 15 anos de idade. Na qual tem no seu curriculo o ensino de arte, com duas aulas

semanais, sendo uma aula na segunda-feira e a outra na quarta-feira.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Padre Paulo Roberto de
Oliveira é uma escola nova, recente, sua estrutura arquitetbnica segue o padrdo de
universidades, uma estrutura ampla com salas arejadas contendo quadros e janelas
basculantes, com um espaco coberto no centro da escola para a realizacdo de eventos e
praticas de esportes, um campo de areia, um espaco livre na lateral das salas onde tem um
coqueiral, biblioteca ampla e organizada com mesas e cadeiras, porém com um acervo
limitado. Verificamos a inexisténcia de livro de arte em seu acervo, mas possui muitos livros
de literatura brasileira infantil, no entanto encontramos na biblioteca a colecdo completa de
DVDteca do Arte na escola e outra colecdo de DVDs da TV Escola, onde tem um video
especifico sobre Pluralidade Cultural, segundo informagdes estas coleces chegaram a escola
no inicio de 2012.

Jovem Leit:

Figura 45: Biblioteca.
Foto: Libna Naftali, 2012.

Uma secretaria onde também funciona a sala do diretor, uma sala de professores com
uma mesa grande e redonda com cadeiras e armarios, uma cozinha, banheiros adaptados para
cadeirantes, feminino e masculino para os alunos, banheiro para funcionarios e professores e

bebedores.



76

Figura 46: Fotos do espaco fisico da EEEFM Padre Paulo Roberto.
Foto: Libna Naftali, 2011.

De recursos didaticos possui uma TV e um aparelho de DVD. A escola possui um
laboratorio de informatica com 15 computadores, mas ndo funciona e fica fechado ndo houve
explicacOes para este fato. N&o possui sala de multimidias, laboratério de ciéncias e nem sala
de arte.

Figura 47: Laboratdrio de informatica. Figura 48: Sala dos professores.
Foto: Libna Naftali, 2012. Foto: Libna Naftali, 2012.

Foi fundada em 31 de outubro de 2000 através do decreto 21.455, sendo que seu
funcionamento iniciou em 02 de fevereiro de 2001, o primeiro ano letivo da escola. A escola é
localizada no Bairro Frei Damido, uma area periférica da cidade, proximo do campus da
UFCG (Universidade Federal de Campina Grande) Centro de Desenvolvimento Sustentavel

do Semiéarido.



77

=\ \
Figura 49: Foto do espaco para eventos e salas de aulas
Foto: Libna Naftali, 2011.

Em 2011, a escola teve 446 alunos matriculados. A escola funciona em 3 turnos e
atende no periodo matutino 5 turmas do Ensino Fundamental I, do 1° ao 5° ano, onde ndo tem
0 ensino de arte, ou seja, € ministrado pela professora polivalente como complemento dos
contetidos das outras disciplinas. No periodo vespertino 5 turmas do Ensino Fundamental I,
do 6° ao 9° ano, no qual tem a disciplina arte em todas as turmas com duas aulas semanais,
sendo ministrada por uma Unica professora com formacdo em pedagogia € que também
leciona a disciplina Religido nas mesmas turmas; e 3 turmas do Ensino Médio que também
funcionam no periodo vespertino e ndo tem arte no curriculo. No periodo noturno funciona o
P.E.J.A. (Programa de Educacao de Jovens e Adultos) com 7 turmas, sendo 4 turmas da 52 a
82 série, com o0 ensino de arte no curriculo, sendo a mesma professora do periodo vespertino; e

3 turmas da 12 a 32 série do Ensino Médio. No total funcionam 20 turmas na escola.

Tem em seu quadro docente 25 professores, sendo a maioria com formacdo em
pedagogia e ndo havendo nenhum com a formacdo em arte. No quadro administrativo possui

uma secretaria e dois diretores sendo um adjunto, ndo ha coordenadores pedagdgicos.

Nessa escola é investigada a professora de arte com formacdo em Pedagogia, que
leciona arte em todas as turmas. Duas turmas: um 8° ano (Unico) e um 9° ano (Gnico) que
funcionam no periodo vespertino, no qual tem o ensino de arte no curriculo, com duas aulas
semanais, sendo no 8° ano uma aula na quinta-feira e a outra na sexta-feira e no 9° ano as duas
aulas seguidas na segunda-feira. A turma do 9° ano é uma turma pequena de apenas 10 alunos
sendo 7 meninos e 3 meninas com faixa etaria de 14 a 19 anos, a do 8° ano é composto por 30
alunos com faixa etaria de 13 a 19 anos, estes alunos residem no bairro Frei Damido e no

bairro vizinho Varzea Redonda.
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3.3 Caminhos percorridos

Considerando que o objetivo desta pesquisa é investigar que imagens estdo sendo
veiculadas nas aulas de arte em escolas publicas de Sumé/PB, comecamos a pensar Nnos
caminhos que poderiam ser percorridos para chegarmos aos sujeitos pesquisados, e nos

instrumentos que nos ajudariam a produzir os dados necessarios para atingir o objetivo.

Portanto, partimos para a escolha das escolas, porém ja tinhamos dois critérios preé-
estabelecidos para a selecdo. O primeiro critério ser escola publica e o segundo que tivessem
0 8 e 9° anos do ensino fundamental com o ensino de arte no curriculo. A escolha em
desenvolver a investigacdo no 8° e 9° ano se deu por compreender que sdo os Ultimos anos do
nivel de Ensino Fundamental, etapa importante e fundamental na trajetoria, de adolescentes
que estdo concluindo uma fase da vida, em busca e construcdo pessoal e cognitiva. Portanto,
entendendo a importancia desta etapa e do trabalho com imagens no ensino de arte, buscamos
investigar que imagens estes adolescentes estavam tendo acesso em sala de aula e o0s
significados que eles atribuem a elas, inferindo que os adolescentes sdo alunos avidos pelo

noVo e prontos para as descobertas.

Escolhemos a Escola Estadual de Ensino Fundamental 11 e Médio Professor José
Goncalves de Queiroz por ser a maior, principal, tradicional, e foi onde cursei o Ensino
Fundamental Il e Médio, aléem da sua extrema e significante importancia no decorrer da
historia educacional e cultural da cidade. A segunda escola foi a Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Padre Paulo Roberto de Oliveira por estar localizada na periferia, num
bairro distante do centro, além de ser nova com apenas dez anos de funcionamento. Todas

duas possuiam o ensino de arte no curriculo.

Definindo as escolas e 0s niveis de ensino, identificamos as professoras que
lecionavam a disciplina arte, estabelecemos os contatos iniciais e demos prosseguimento ao
processo de realizacdo de entrevistas, observacdes das aulas e coleta de documentos escolares.
Dessa forma, trés professores foram contemplados para o estudo, sendo dois, uma professora
e um professor, que lecionavam nas turmas, respectivamente, 9° e 8° anos na EEEFM
Professor José Gongalves de Queiroz e uma professora que lecionava arte em todas as turmas,
do 6°ao 9° ano na EEEFM Padre Paulo Roberto de Oliveira.
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No momento de solicitar a participacdo e contribuicdo aos professores que lecionam
arte nestas turmas das duas escolas, as duas professoras concordaram em colaborar, dessa

forma autorizando. A partir desse momento aplicamos o questionario (APENDICE A).

Porém, no que diz respeito ao terceiro professor de arte do 8° ano o primeiro problema
encontrado foi exatamente durante a solicitacdo da autorizagdo para desenvolver a pesquisa
também com esta turma na EEEFM Professor José Gongalves de Queiroz. O professor
solicitou que aguardasse um tempo, pois estava surgindo uma nova proposta e depois de vinte
e dois dias de espera, me comunicou que ndo poderia ajudar, pois iria assumir outro cargo e
deixar as turmas e que outro professor assumiria mais ndo sabia responder quem e quando

seria. Desse modo, a turma do 8° ano dessa escola ndo pode ser investigada.

O processo de solicitacdo das autorizagdes para a pesquisa de campo nas duas escolas
e das professoras de arte das turmas foi realizado, durante 0 més de junho e julho de 2011.

Inicialmente a proposta da pesquisa era investigar quatro turmas de 8° e 9° anos, sendo
duas turmas em cada escola. No entanto, tivemos que redefinir o campo de investigacdo por
causa das limitacGes impostas por este mesmo campo. Esses impasses fogem ao alcance do
pesquisador e por si mesmo permitem ampliar o exercicio na pratica cotidiana da pesquisa.
Iniciamos as observacdes no periodo de férias do mestrado, julho que se prorrogou até o final
de novembro de 2011, nas outras trés turmas. A observacdo apenas na turma do 9° ano C na
EEEFM Professor José Goncalves de Queiroz se deu por escolha pela professora, sendo as

outras duas 8° e 9° anos, turmas Unicas, na EEEFM Padre Paulo Roberto de Oliveira.

Um fato a ser destacado € que a professora colaboradora da EEEFM Professor José
Goncalves € ainda a mesma professora de arte que me ensinou quando ainda era ali estudante.
Foi a protagonista do fato que me causou indagacdes sobre ensino de arte hoje em Sumé e

impulsionou-me a desenvolver esta pesquisa.

Escolhemos dois nomes ficticios para as professoras colaboradoras, Alice e Débora. A
professora da EEEFM Professor José Gongalves, chamaremos de Alice, esta nomeacao se deu
devido aos significados que o nome nos remete delicadeza, facilidade, criatividade, prazer e
amor relacionado com a sua pratica docente com arte, porém associamos a sua postura com a
personagem delicada, dinamica e criativa do filme Alice no Pais das Maravilhas, ou seja, nas

maravilhas do ensino da arte. A professora da EEEFM Padre Paulo Roberto, chamaremos de
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Débora, este nome interpretamos como forte, firme, rigido que nos leva a lembrar da prética

pedagogica da professora, um ensino reprodutor.

Os caminhos metodoldgicos adotados neste trabalho seguiram a abordagem qualitativa
que possibilita a articulacdo de um didlogo entre as falas dos colaboradores da pesquisa e a
atuacdo docente no tocante ao processo de ensino/aprendizagem em arte. A pesquisa
qualitativa, conforme Minayo, “trabalha com o universo dos significados, motivos,
aspiracOes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das
relacdes, dos processos e os fendmenos que ndo podem ser realizados a operacionalizacdo de
variaveis” (2004, p. 21). O estudo é de carater exploratorio que realiza descrices precisas da
situacdo e quer descobrir as relagdes existentes entre 0s elementos componentes da mesma,
desenvolvendo-se dentro da perspectiva que envolve o estudo bibliografico para promover a

construcdo do conhecimento sobre o tema e para fundamentar a analise dos dados.
Na pesquisa de campo, o trabalho de observagéo ficou organizado da seguinte forma:

Na EEEFM Padre Paulo Roberto observamos 8 aulas na turma do 9° ano e 5 na turma
do 8° ano. Dessa forma, foram computadas 9 horas e 75 minutos de observacdo. As aulas
aconteciam na segunda, quinta e sexta. Para todas as turmas observadas as aulas de arte eram
sempre nos ultimos horarios do curriculo. Uma aula corresponde a 45 minutos. Nesta escola
acompanhamos o trabalho da professora Débora®. Também na EEEFM Professor José
Goncalves as aulas correspondiam a 45 minutos, cada uma, e nos ultimos horarios. Mas, nesta
escola as aulas aconteciam nas segundas e quartas. Foram observadas 4 horas e 50 minutos no

9° ano C e acompanhamos o trabalho da professora Alice.

A realizacdo das observacdes das aulas de arte nos permitiu mergulhar no cotidiano
escolar e como afirmam Barros e Lehfeld (2000) “Observar significa aplicar atentamente os

sentidos a um objeto para ele dele adquirir um conhecimento” (p. 76).

Iniciamos nossas observacdes em julho de 2011. Nossa meta era observarmos de 8 a
10 aulas em cada turma. Porém, alguns empecilhos surgiram durante as observac6es das aulas
como, por exemplo, chegava a escola e ndo tinha a aula, por diversos motivos: ensaio do
desfile para o dia sete de setembro; reunibes pedagogicas; realizacdo de eventos; falta de

professores e as aulas eram antecipadas. Neste caso as aulas de arte na EEEFM Padre Paulo

% |_embrando os nomes das duas professoras colaboradoras da pesquisa sio ficticios para preservar a identidade
destas profissionais. Dessa forma, Débora corresponde a professora da EEEFM Padre Paulo Roberto e Alice a
Professora da EEEFM Professor Jose Gongalves.
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Roberto sdo as ultimas, 5° e 6° horario frequentemente acontecia de chegar a escola e a aula ja
ter acontecido, principalmente no 8° ano, na qual as aulas de arte so quinta-feira e sexta-feira
no 6° horario. No entanto, conseguimos observar 8 aulas (6h) no 9° ano e 5 aulas (3h75min)
no 8° ano da EEEFM Padre Paulo Roberto, turmas da professora Débora. Na EEEFM
Professor José Gongalves observamos 6 aulas (4h50min) no 9° ano C turma da professora
Alice, totalizando 19 observacfes com 14 horas e 25 minutos de duracdo. Durante o periodo
de junho a dezembro de 2011 frequentamos as escolas investigadas realizando as observacoes,
aplicando os questionarios, entrevistas com as professoras, alunos, coletando imagens e
depoimentos de ex-professoras e alunas, informagdes com a equipe administrativa,

coordenacdo pedagogica, secretariado.

Extenso apoio obtivemos por parte da administragdo das escolas como da sua equipe
pedagdgica, disponibilizando arquivos documentais e informaces que ajudassem na
pesquisa. Além das duas professoras de arte e seus alunos que aceitaram colaborar com o

estudo.

No processo de pesquisa de campo e coleta de dados aplicamos dois questionarios
com a professora de arte colaboradora na pesquisa da EEEFM Padre Paulo Roberto de
Oliveira e um com a Professora da EEEFM professor José Gongalves de Queiroz. Realizamos
10 entrevistas com as 2 professoras investigadas, 8 alunos das turmas estudadas e 5 ex-
professoras do municipio que duraram em torno de 5 horas de gravacdo em seu total;. Com
relacdo as entrevistas com os alunos, realizamos com 4 alunas do 9° ano C da EEEFM
Professor José Goncalves, sendo que com 3 alunas foram feitas de forma interativa e com
uma aluna de forma individual, com 2 alunos do 9° ano da EEEFM Padre Paulo Roberto de
forma interativa e com 2 alunas do 8° ano da mesma escola entrevistas individuais. Ainda
fizemos 15 observacdes em 19 aulas de arte totalizando 14 horas e 25 minutos. Coletamos
imagens veiculadas pelas professoras em sala de aula e diversas imagens produzidas pelos
alunos; consultamos o plano de curso elaborado pela professora Alice e os registros de aulas
das 2 professoras, diarios e documentos histéricos, certificados, atas, relatorios sobre a
situacdo educacional do municipio, matérias impressas em jornais de veicula¢do no Estado,

depoimentos de ex-professores e ex-alunos, aloum de fotografias.
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CAPITULO IV

A IMAGEM NO ENSINO DE ARTE EM SUME

“A minha ideia de arte veio logo que vi como
crianca as coisas que existiam. Assim como poderia
imita-las, poderia também fazé-las diferente sem
prejudicar as outras. Pareceu-me que eram até mais
bonitas e como me davam alegria... Fiz-me artista.

E somente por isto que desconhego a tristeza”.

Miguel Guilherme
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Neste altimo capitulo analisamos e relacionamos as falas dos colaboradores, com o0s
fazeres, as imagens abordadas, a metodologia, os recursos utilizados, os significados e
interpretacdes que as imagens despertam.

A anélise desenvolvida integra posicionamentos dos colaboradores tanto durante as
entrevistas individuais quanto nos questionarios, nas observagdes in loco, imagens e

documentos coletados.

O capitulo esta estruturado em trés partes. A primeira descreve a formacdo dos
professores colaboradores, suas experiéncias com arte, significados e importancia de lecionar
arte. A segunda parte trata do processo de ensino/aprendizagem que esta dividido em dois
subtdpicos. No primeiro topico o foco esta no professor, ou seja, a escolha dos contetdos, as
atividades realizadas nas aulas, os recursos metodoldgicos, materiais e técnicas. No segundo
topico o olhar se direciona ao aluno, os conteudos que tem mais interesse e as dificuldades ou
facilidades de aprendizagem nos que séo abordados. Na terceira parte do capitulo trazemos a
tona as imagens que sdo veiculadas em sala de aula. Esta parte esta dividida em um topico
com subtopico, o tdpico trata das escolhas do professor, as imagens, tipos e tematicas, como
sdo apresentadas e a abordagem metodologica, a presenca ou ndo da producdo artistica
sumeense nas aulas de arte. E 0 subtdpico tratamos as interpretacGes e significados que as

imagens geraram e que imagens despertam mais interesse, no olhar do aluno.

4.1 Formacdao das Professoras

Nesta primeira parte do capitulo fazemos uma apresentacdo das duas professoras
colaboradoras da pesquisa, por meio dos instrumentos utilizados para coleta de dados: a
entrevista e 0 questionario. As questbes formuladas objetivaram uma analise dos aspectos
direcionados a formacdo, experiéncias, processo de ensino/aprendizagem, metodologias,

pratica pedagdgica, contexto escolar.

Apos a concretizacdo das observacdes das aulas, da coleta dos questionarios, foi

realizada a entrevista individual. A nossa percepg¢éo nas observagoes e diante das respostas do
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questionério foi a premissa para a elaboracdo de um roteiro diferenciado para as entrevistas,

mesmo assim mantivemos 0s mesmos contelidos a serem abordados.

Nesta parte do trabalho, detemo-nos na formacao, experiéncias com arte, significados
e importancia de lecionar arte. Informamos, inicialmente, o local da entrevista, o nivel de
atuacgéo, o tempo de experiéncia docente, aspectos da formacdo, as experiéncias com arte que
tiveram e tem fora e dentro do contexto escolar, desses colaboradores.

A entrevista da professora Débora foi realizada na sua residéncia, a pedido da prépria,
em um inicio de tarde, as 13 horas do dia 18 de outubro de 2011. A professora me recebeu de
maneira gentil convidando para entrar e sentar no sofd da sala de estar onde tinha uma

televisdo que estava ligada e continuou durante toda a entrevista.

A professora se mostrou tensa e com receio das perguntas, me revelou sua
preocupacao com a entrevista por nao ter a formacéo especifica e tambem com a possibilidade
de a gravacdo ndo ficar boa devido ao tratamento dentario realizado durante a manh&. Pediu
para ver o roteiro das perguntas formuladas para a entrevista e sugeriu que poderia responder

e depois entregar. Mesmo assim, tivemos nosso dialogo.

A professora Débora é formada em Pedagogia pela Universidade Estadual Vale do
Acaral — UVA, 2002, tem especializacdo em Psicopedagogia, e atua como professora de arte
em apenas uma escola sendo esta da rede estadual de ensino, a EEEFM Padre Paulo Roberto
de Oliveira. Leciona 6°, 7°, 8° e 9° anos do Ensino Fundamental no turno da tarde e na 52 série
do PEJA no turno noturno. E professora pro-tempore?’ ha dezesseis anos, mas como
professora de arte tem apenas seis meses de experiéncia, sendo o ano de 2011 seu primeiro
ano lecionando esta area do conhecimento. Além de arte leciona ensino religioso na mesma

escola e nas mesmas turmas e é professora na Creche Municipal.

Na entrevista a professora diz que nao escolheu a disciplina arte para lecionar. Ao ser
iniciado o ano letivo de 2011, todas as disciplinas ja tinham seus respectivos professores
faltando arte e ensino religioso, entdo para a professora ndo ficar sem sala de aula e ndo
perder o emprego se dispds e enfrentou, como ela mesma afirmou: “ai sobrou arte e ensino

religioso (...) e eu enfrentei, que eu ndo ia ficar sem sala pra perder meu emprego”

2T Pro-tempore séo professores que fazem parte do quadro da escola ha um bom tempo, mas néo sdo concursados
efetivados, sdo professores temporarios que diferem dos contratados que h& uma necessidade de contrato anual.
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(Professora Débora) ?%. Entretanto, no questionario respondeu que gosta de lecionar arte
porque “gosta de trabalhar com tintas, desenhos, sucatas, etc. .

Durante toda a entrevista a professora se mostrou tensa e com dificuldades em
responder as perguntas, originando pausas, estas as vezes longas, e diante dos
questionamentos ela demonstrava sempre inseguranga nas respostas. Tentei descontrair a
conversa com tentativas de deixa-la confortavel e a vontade para responder e a conversa fluir,
mas nado obtive éxito, a professora continuava insegura e respondia sem convic¢do, momentos

estes em que as palavras faltavam habitando um longo siléncio.

Apesar das dificuldades, principalmente por ndo ter a formacdo na area, desde o
primeiro contato ela fez questdo de esclarecer que é pedagoga, comenta que leciona a
disciplina com satisfacdo e que é um conhecimento a mais no seu curriculo. Porém, reporta-se
as suas experiéncias com arte na Creche Municipal onde desenvolve com as criancas
atividades de desenho, pintura, dobradura, recorte e colagem, trabalhos com palitos, com

areia, lixa, etc. atividades estas que tem prazer em desenvolver.

Percebemos por meio da entrevista, que a professora Debora reconhece sua
dificuldade em lecionar arte devido a falta da formacdo na area. Mas, aponta outros aspectos
que dificultam o seu trabalho em sala de aula, menciona a dire¢do que ndo ajuda, ndo existe
um apoio técnico por parte da escola, uma orientacdo, os materiais didaticos disponibilizados
pela escola sdo incipientes, nunca foi ofertado uma formacéo continuada na area, ndo tem
livros. Contudo, consciente da importancia da formagdo na area para desenvolver um
ensino/aprendizagem em arte significativo, disse: “eu faco o que posso”. Mas, reconhece a
importancia e significado de lecionar a arte, “0 ensino de arte propicia meios de conhecer,
apresentar, interpretar e simbolizar em um contexto de apreciacdo estética e de valorizacéo

cultural”.

Ao ser questionada sobre as experiéncias com arte na sua trajetOria pessoal, ela relata
que foram poucos o contatos com as manifestacdes artisticas, entre elas 0 acesso a0 museu
Miguel Guilherme, cinema e teatro. Porém, estas poucas experiéncias ndo sao utilizadas como
fundamento para seu trabalho com arte em sala de aula. Compreende a arte como meio de
expressdo humana, um meio de comunicacdo na qual o individuo sente-se participativo na

sociedade em que esta inserido.

%8 Entrevista realizada em 18 de outubro de 2011. Usaremos italico para as falas dos colaboradores.
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Por meio da entrevista individual, do questionario e das observacfes percebemos que a
professora Débora tem muita dificuldade com o ensino de arte, como ela mesma reconhece,
consequentemente devido a falta de experiéncia com arte tanto fora como dentro do contexto
escolar, ndo hd uma proposta pedagdgica consistente. Porém, como poderia desenvolver uma
proposta pedagdgica consistente se nas condicdes apresentadas o que esta mais presente é a
prépria auséncia? Auséncia de formacdo. Auséncia de apoio. Auséncia de materiais. Auséncia

de formacéo continuada. Auséncia de livros.

De acordo com Fusari e Ferraz, o professor de arte deve,

atuar através de uma pedagogia mais realista e mais progressista, que
aproxime os estudantes do legado cultural e artistico da humanidade,
permitindo, assim, que tenham conhecimento dos aspectos mais
significativos de nossa cultura, em diversas manifestac@es. E, para que isso
ocorra efetivamente, é preciso aprofundar estudos e evoluir no saber estético
e artistico (2001, p, 53).

Entendemos que para desenvolver uma pratica pedagogica eficiente é necessario que o
professor se atualize por meio de estudos, leituras, busque o material e o recurso didatico
também na cultura da prépria cidade, por meio da frequentacdo, apreciacdo, pesquisas,

debates e conversas com artistas locais.
Mas, sera que esta professora desenvolveu esse exercicio, essa pratica?

No caso da professora Alice a entrevista aconteceu durante a manha do dia 28 de
novembro de 2011, as 8 horas e 30 minutos na EEEFM Professor José Gongalves de Queiroz,
escola onde leciona. A data, o local e o horario foram escolhidos por ela. Ao chegar a escola a
professora ja me aguardava, ndo estava tendo aulas devido aos jogos escolares que estavam
acontecendo naquela semana. A professora levou-me para uma sala de aula que fosse mais
distante da quadra esportiva, pois tinha muita interferéncia do som devido aos jogos que
aconteciam no momento. Mesmo ficando um pouco distante da quadra esportiva, em alguns
momentos a torcida dos times se manifestava com os gols marcados fazendo muito barulho.

Entretanto foi uma entrevista longa, reveladora e proficua.

A professora Alice mostrou-se calma e tranquila desde o inicio e durante toda a

entrevista, respondeu as perguntas sempre com muita seguranga, consisténcia e persuasdo. A
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conversa fluiu e diante das respostas outros questionamentos foram surgindo, e ante estes
novos questionamentos a professora deslanchava respondendo sempre com muita convicgdo o
que era dito, exposto. A sua eloguéncia diante da entrevista pode ser atribuida como
consequéncia da sua experiéncia de dezoito anos na area da arte/educacao.

A professora Alice tem duas formacdes pela UFPB, sendo duas licenciaturas uma em
Historia e a outra em Educacgdo Artistica, com habilitacdo em Artes Plasticas (2003), e uma
especializacdo em Psicopedagogia. Leciona arte em duas escolas da rede publica de ensino,
sendo uma escola municipal na cidade de Monteiro/PB onde é concursada desde 2007 com
carga horéria de vinte cinco horas, na qual leciona no fundamental Il, 6°, 7° 8° e 9° anos no
turno manhd e tarde, e a outra em Sumé/PB na EEEFM Professor José Gongalves de Queiroz,
também concursada com carga horaria de vinte e cinco horas, nesta leciona no 9° ano do
Fundamental e nas trés séries do Ensino Médio no turno da manhé e tarde. Nesta ultima faz
vinte e dois anos que leciona, sendo dezoito anos como professora de arte. E concursada como
professora de histéria, sua primeira formacéo, mas devido a sua afinidade com a area, o gostar
e a caréncia de professor de arte, fez com que ela se tornasse professora de arte na época ainda
sem a formacdo na area. Segundo a professora, no inicio da sua atividade docente, nos dois ou
trés primeiros anos, ensinava OSPB (Organizacdo Social e Politica Brasileira) e Moral e
Civica, depois quando passou no vestibular para Historia passou a lecionar por um ano esta
disciplina. Entretanto, devido a sua identificacdo com a area de arte solicitou a direcdo
algumas turmas de arte e até hoje nunca mais deixou o ensino desta disciplina, foi nesta escola

onde se consolidou como professora de arte.

Observamos que a professora Alice na sua trajetéria profissional transcende e percorre
por areas de conhecimento configurando-se em desafios a serem enfrentados devido as
situacbes que se apresentam no cotidiano escolar. Michel Certeau (1996) nos diz que
cotidiano é aquilo que nos € dado cada dia ou que nos pressiona dia ap6s dia, ou seja, 0s
desafios, conquistas, saberes, experiéncias, etc., porém, é por meio deste saberes adquiridos

no cotidiano escolar que os professores desenvolvem a pratica pedagdgica.

Neste sentido compreendemos que as crengas, teorias, intui¢bes, visdes de mundo,
sonhos, as experiéncias passadas na infancia, no contexto familiar, escolar, na formacéo
académica e na trajetdria profissional constituem o saber docente e contribuem na

estruturacdo e organizacao da préatica pedagogica, como também moldam o professor.
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O saber ndo é uma coisa que flutua no espaco: o saber dos professores é o
saber deles e esté relacionado com a pessoa e a identidade deles, com a sua
experiéncia de vida e com a sua histéria profissional, com as suas relagdes
com os alunos em sala de aula e com os outros atores escolares na escola,
etc. Por isso é necessario estuda-lo relacionando-os com esses elementos
constitutivos do trabalho docente. (TARDIF, 2002, p.11)

Em seu depoimento, a professora Alice expressa a sua relagéo e identificagdo com a

area:

Eu fazia Histéria na UFPB e paralelo ao curso de Historia, tudo que
aparecia no DART® eu estava fazendo, era desenho, era pintura, tudo que
aparecia na area de arte pela questao da identificacdo com a area (...). Eu
fazia cursos de desenho, pintura em tela, tudo que tinha na area de arte, que
acontecia em Campina (Campina Grande/PB) * paralelo ao curso de
Historia, eu corria, muitas vezes eu deixava as coisas do curso de Historia
pra fazer no de arte (Professora Alice) *!,

“E necessario que o professor seja um “estudante” fascinado por arte, pois s6 assim
tera entusiasmo para ensinar e transmitir a seus alunos a vontade de aprender” (IAVELBERG
2003, p. 12). Percebe-se a fascinacdo que ela sente pela area da arte, com predominio para a
linguagem visual. Além da experiéncia docente a professora trilhou pelos caminhos da
producdo artistica e podemos encontrar alguns dos trabalhos expostos nas paredes da sua
residéncia. Transcendendo o contexto escolar, na década de 1990, experimentou aulas de
atelier, abrindo em sua residéncia um curso particular de desenho para criancas, ela revela que
sempre teve habilidade com o desenho e alguns dotes artisticos, portanto, aperfeicoando-os
nos cursos ofertados pelo DART — na UFPB. No questionario aplicado ela comenta que €

“vocacdo, desde crianca sentia-se vocacionada pela linguagem visual ”.

A partir do momento que passou a lecionar arte na EEEFM Professor José Gongalves
de Queiroz, sentiu dificuldades, em todos o0s aspectos, materiais, livros, recursos
metodologicos, e, principalmente, a falta da formacdo especifica, desta forma, sentiu a

necessidade da formacdo na area para poder desenvolver um ensino de arte significativo. Um

2 O DART - Departamento de Artes, é ligado ao Centro de Humanidades da Universidade Federal da Paraiba -
Campus Il (Campina Grande), atualmente pertence 8 UFCG — Campus |. Internamente divide-se em duas &reas:
Avrea de Artes Cénicas e Visuais e Area de Msica.

%0 Acréscimos nossos.

%! Entrevista realizada em 28 de novembro de 2011.
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ensino de arte que era desenvolvido apenas por meio de aplicacdo de técnicas, do desenho e

do fazer artistico.

E ai eu senti que ensinar o ensino de arte em cima do desenho (...) tava
pouco, embora eu lesse, eu procurasse, eu aplicasse técnica em sala de aula.
(...) Mas era solto, ndo tinha a fonte, ndo tinha este elo que é feito hoje com
a Historia da arte, com o fazer artistico, com a contextualizacéo (...) eu fui
sentindo uma angustia muito grande no sentido de ndo ter esta formacao
académica, foi onde eu parti pra fazer esta formacéo académica, ai foi um
suporte.

SO depois que eu entrei que eu senti as dificuldades, e fui buscar fazer a
formacéo académica (Professora Alice).

No depoimento da professora, fica explicito a vontade de se tornar uma professora

compromissada com o ensino de arte, sua angustia torna-se o designio no avido desejo do

conhecimento académico para emergir e atualizar-se na area obtendo a especificidade.

(...) quando eu viajava eu tinha uma necessidade muito grande do
conhecimento (...), e ai quando viajava o primeiro ponto, a referéncia de
visita, podia estar de férias ou ndo, era o sebo, porque nos sebos eu ia
encontrar livros de arte com um precinho acessivel, entdo eu comprava e me
deliciava com as leituras e ali foi despertando (Professora Alice).

Com relacéo ao significado e importancia de ser professora de arte, a professora Alice

incisiva mostra-se orgulhosa e confiante no ensino que desenvolve instigada por momentos

significativos nestes vinte e dois anos de sala de aula com contribuicdes diretamente tanto no

desenvolvimento profissional como intelectual dos alunos. Em depoimento revela com

satisfacdo e sorriso nos labios, um momento marcante ao reencontrar um ex-aluno que

deslanchou profissionalmente por meio de uma técnica, pintura em espelho, aprendida nas

aulas de arte na época que ainda ndo tinha a formacdo na area, e hoje é a profissdo que

desenvolve e tornou-se um microempresario.

(...) encontrei um aluno que mora (atualmente) em Sdo Paulo (...) e ele
chegou: “Professora olhe, se ndo fosse a senhora hoje eu ndo era 0 qué
sou”. Foi um momento gratificante, porque foi ensinado na época, (...)
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pintura em espelho. (...) Comecou a fazer pintura em espelho manualmente,
da forma como eu ensinei, de repente a coisa deu certo, vingou, né? ele
comegou a buscar cursos dentro da técnica, né? na pintura em espelho
através da tecnologia, cursos rapidos, comegou a produzir, produzir. Hoje é
um micro empresario, tem 8 funcionarios, me procurou para agradecer, que
até entdo nem gostava. Nem houve esta intencdo, né? foi mais assim, uma
pratica para completar as aulas de arte, para preencher os conteudos, e
surtiu um efeito bom, gratificante para este aluno (Professora Alice).

De acordo com Pimenta (1999, p. 22), “conhecer significa estar consciente do poder
do conhecimento para a producdo da vida material, social e existencial da humanidade”.
Compreendemos que o professor necessita do saber, porém essencialmente o saber transmitir,

desta forma conduzindo o aluno para um ensino/aprendizagem significativo.

A satisfacdo da professora é eloquente quando menciona as contribui¢des das aulas de
arte na formacéo cidadd e a possibilidade da inser¢do no mercado de trabalho. Reconhece que
0 ensino de arte (na época que ndo tinha a formacao) era voltado para o desenvolvimento de
técnicas, mas diferentemente das praticas equivocadas da livre-expressdo, a criatividade, a
auto-expressdo dos alunos era instigada, porém o fazer artistico ndo era destituido de

orientagdo. Existia um cuidado com a estética dos trabalhos produzidos.

Reporta-se sobre o ensino desenvolvido em sala de aula, propiciando o conhecimento
e 0 despertar para a valorizacdo, o gosto e importancia da arte. Neste momento da entrevista
percebe-se que a professora Alice reconhece a importancia do papel do professor na mediacao
deste ensino. Segundo Rosa Iavelberg “o papel dos professores é importante para que os
alunos aprendam a fazer arte e a gostar dela ao longo da vida. Tal gosto por aprender nasce

também da qualidade da mediacdo que os professores realizam entre aprendizes e a arte”

(2003, p. 10).

Um momento forte foi quando eu vi o aluno, o depoimento do aluno do 3°
ano, ele me encontrou na rua, ele néo se conteve, ele ndo esperou pela sala
de aula, ele foi onde eu estava e disse, agradeceu né? Agradeceu e disse:
“eu fiquei tdo feliz, tdo feliz porque no Enem caiu uma leitura de imagem e
eu sabia fazer”.

O momento mais significativo que eu destaco é quando eu sinto em sala de
aula que o ensino de arte ele esta surtindo efeito. (...) E 0 momento que a
gente reconhece o que esta sendo ensinado ta mudando né? Mudou a vida
(do aluno), porque criou um beneficio naquele momento naquele contexto
fazendo uma prova de Enem e esta leitura de imagem veio numa prova de
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Historia. (...) A gente sente que por mais restrito que seja, houve uma
intencdo de mudar esta qualidade de ensino. (...) Inclusive até depois de
algumas aulas nesta turma, fiquei muito feliz em saber que uma aluna
despertou interesse de fazer o curso académico na area. (...) Como vocé
também, que ja foi a minha aluna, e é porque naquela época que vocé foi
minha aluna nao existia este conhecimento académico (Professora Alice).

A professora revela no questionario: “Espero que através da aquisicdo de
conhecimentos especificos de metodologias do ensino na &rea, acione um processo
multiplicador ao exercicio da sensibilidade artistica”, diante deste comentério ela exalta o
valor da arte para o desenvolvimento cognitivo da linguagem, desta forma arte é vista como
area de conhecimento. A professora Alice rege o ensino de arte de acordo com o que as
autoras Fusari e Ferraz acreditam, “o professor de arte é um dos responsaveis pelo sucesso
desse processo transformador, ao ajudar os alunos a melhorarem suas sensibilidades e saberes

praticos e teoricos em arte” (2001, p. 53).

4.2 O processo de ensino/aprendizagem nas turmas pesquisadas: professoras e alunos.

O processo de ensino/aprendizagem envolve uma dindmica simultanea de relacéo e
integracdo onde alunos e professores interagem e constroem conhecimentos constituindo um
processo de formacgdo do cidaddo, que por meio da aprendizagem dos conteddos de maneira

critica e construtiva desenvolve no aluno o senso critico e o conhecimento de mundo.

Entretanto, calcada na nossa propria experiéncia profissional adquirida por meio da
pratica docente, acreditamos num processo concomitantemente onde hd uma troca,
professor/aluno/aluno/professor, de conhecimentos e experiéncias, que se configuram num
processo de transmitir, mediar e construir condi¢bes para o conhecimento, o saber de forma
dialégica e democratica que se concretiza o Ensinar. Assim, resultando na aquisicdo,
apropriacdo do conhecimento, do saber de forma que favoreca no estar, sentir e ver o mundo
que é ato de Aprender. Desta forma, a aprendizagem se configura em uma resposta/estimulo

ao ensino.
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Contudo, para obter um processo de ensino/aprendizagem significativo deve-se
perpassar por etapas: Planejamento que se configura em estipular metas e objetivos,
contetdos e metodologias; Mediacdo por meio de estratégias, atividades, recursos e por fim
Avaliacéo do processo seja ela como reflexdo sobre a aprendizagem dos alunos e ampliagéo e
apropriacdo dos conhecimentos.

Desta forma, entendemos que para desenvolver uma proposta de ensino/aprendizagem
em arte no cotidiano escolar é necessario considerar, entre outras coisas, fatores ligados aos
contetdos selecionados, as questdes relacionadas ao ensino/aprendizagem, aos interesses de
alunos e educadores, ao uso de materiais compativeis com o espaco fisico, e ao nimero de
aulas de que o educador dispde para cada abordagem de cada contetido escolhido (BUORO,
2003).

Verificamos que a formacdo e as experiéncias, distintas, das professoras colaboradoras
irdo interferir diretamente no processo de ensino/aprendizagem em arte. A professora Alice é
licenciada em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas e tem dezoito anos de
experiéncia lecionando arte, na qual compreende como area de conhecimento que desenvolve
nos alunos a percepc¢éo, sensibilidade e cogni¢do por meio de um ensino que proporcione a
educacdo estética e artistica. Enquanto a professora Débora ndo tem a formacao especifica na
area de arte, sendo Pedagoga e tem apenas seis meses de experiéncia com o ensino de arte, e
compreende a arte como expressdo e comunicagdo, na qual os alunos expressam seus

sentimentos, angustias, alegrias, etc.

Nesta perspectiva, nos subtopicos a seguir focamos nosso olhar para o processo de
ensino/aprendizagem em arte desenvolvido nas turmas investigadas, lembrando que nao faz
parte dos nossos objetivos fazer comparagdes entre as escolas, mas apresentar duas
experiéncias distintas em dois universos escolares. As abordagens e pontos de analise nestes
subtopicos referem-se ao professor mediador concernente as atividades, conteudos, recursos,
metodologia aplicada, e ao aluno - receptor destes procedimentos metodoldgicos e co-autor
deste processo - o0s interesses, dificuldades ou facilidades referentes aos contetdos e
atividades direcionadas a ele, e como ensino/aprendizagem desenvolvido esta contribuindo

para construcdo do conhecimento.
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4.2.1 Concernente ao professor

No primeiro topico deste capitulo conhecemos um pouco sobre a formacdo e
experiéncias das professoras isso nos proporcionou uma visibilidade sobre o perfil das
mesmas que implicara na compreensdo de suas praticas pedagodgicas, considerando as suas

experiéncias e concepcoes de arte.

No decorrer do processo de observagdo nas turmas investigadas focamos nosso olhar
para a disposicdo das aulas, tempo de aula, a dindmica das aulas, as atividades realizadas em
sala, as falas e fazeres das professoras e alunos, recursos utilizados, as imagens veiculadas, e a
organizagdo sistematica dos conteudos. Confrontamos estes dados coletados, por meio do
caderno de campo, com os dados do questionario e a entrevista, analisando e compreendendo
0 processo de ensino/aprendizagem em arte desenvolvido nas turmas. Alguns
questionamentos nos ajudaram a analisar e compreender melhor este processo: Como se da a
escolha dos conteudos? Quais as professoras consideram mais importantes e por qué? Onde
buscam contetdos para 0 ensino em sala de aula? Que meios tem acesso e consulta para
ajudar nas escolhas? Quais contetdos os alunos demonstram mais interesse? Que atividades

sdo realizadas nas aulas? Quais sdo 0s materiais e recursos que ajudam a planejar as aulas?

Para iniciar a nossa analise do processo de ensino/aprendizagem em arte, primeiro
consideramos 0 tempo de aula em cada turma. Nas escolas estudadas a carga horaria
estabelecida para a disciplina arte no Ensino Fundamental Il é de duas aulas por semana com
duracdo de 45 minutos cada. Sendo 80 aulas anuais, totalizando 60 horas. Lembrando que as

aulas nas turmas estudadas aconteciam no turno vespertino.

Na EEEFM Padre Paulo Roberto as aulas equivalentes ao 9° ano séo juntas, sendo que
no 8° ano as aulas sdo separadas em dias distintos, porém nas duas turmas as aulas de arte séo
as Ultimas do turno. Durante nosso tempo in loco, percebemos que as aulas de arte, sendo as
Gltimas do turno, vinham sendo prejudicadas, uma vez que o sinal sempre tocava antes do
horério devido. Houve dia em que o sinal tocou 30 minutos antes do horéario previsto para o
término da aula. Em outro momento, a professora e alunos do 9° ano encontravam-se em sala
as 17 horas e 20 minutos, e a secretaria da escola veio avisar que ndo ia esperar que a
professora concluisse a aula, forcando-a, desse modo, a concluir mais cedo por conta do

fechamento da secretaria da escola. Neste momento a professora ja comecava a liberar a
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turma, algo comum. Sempre liberava antes do horario. Porém, a aula durou apenas 44% do
seu tempo. Aula que deveria terminar as 17 horas e 45 minutos, perdendo-se deste tempo 25
minutos. Durante a nossa permanéncia in loco ndo houve nem um dia que a aula encerrou no
horério correto, sempre ocorria do sinal tocar antes ou da professora liberar. Isso aponta que é

uma pratica constante no cotidiano escolar.

A professora Débora neste periodo de observages nunca chegou a ministrar uma aula
completa, ou seja, 45 minutos de aula. Além disso, as aulas do 9° ano que aconteciam na
segunda-feira no 5° e 6° horérios, de quinze e quinze dias ndo aconteciam devido ao
planejamento, quinzenalmente, que se realizava na segunda-feira apos o intervalo, ou seja, as

15 horas e 30 minutos com os professores e a dire¢do, sendo liberadas todas as turmas.

Entretanto, na EEEFM Professor José Gongalves, as aulas no 9° ano C sdo em dias
distintos, mas em horarios intermediarios, sendo cumpridos, por vezes, ultrapassando o
horério previsto para o término. Para a professora Alice o tempo de uma aula néo é suficiente
para trabalhar o que ela planeja. Ela solicita sempre a direcdo como critério que as aulas de
arte sejam juntas, e ndo separadas, para poder ter tempo maior em sala de aula e desenvolver o
trabalho planejado e organizado, sem fragmentar e interromper as atividades, o andamento do
processo. Mas, por vezes, ndo € atendida em decorréncia de problemas dos horéarios de outros

professores.

(...) aulas seguidas € um dos critérios que eu peco a direcdo da escola,
colocar as aulas de arte do ensino fundamental seguidas, porque ai, a gente
vai ter tempo para caminhar.

(...) é, uma aula ndo quer dizer nada, né? A gente sente necessidade de duas
aulas (seguidas), (...) é horrivel trabalhar com uma aula, olhe eu digo a
VOCé, a gente t& com aquela empolgacao, aquela sequéncia légica e quebra
porque sdo quarenta e cinco minutos (...) (Professora Alice).

Durante o nosso periodo de observacdes a professora Alice sempre ultrapassou o seu
horério de aula, ou seja, 0s 45 minutos, fazendo o proximo professor sempre esperar fora da
sala por alguns minutos. Percebemos que o tempo de aula de apenas 45 minutos é pouco se
tornando uma dificuldade e desafio para a professora Alice, a partir do momento que tenta

adaptar-se a este tempo determinado para planejar e desenvolver o que pretende nas aulas.
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Diante deste tempo de aula, determinado para a disciplina arte, que conteudos e
atividades as professoras escolhem para trabalhar em sala de aula?

Nas duas escolas investigadas, a construcdo e elaboracdo do programa anual da
disciplina, selecéo e estruturacéo dos conteudos para serem abordados durante o ano letivo é
de responsabilidade das professoras. Em depoimento as professoras contundentes afirmaram a
inexisténcia de um apoio técnico/pedagdgico por parte da dire¢do, coordenacdo pedagogica e
até mesmo do Estado (Paraiba, rede de ensino que as escolas sdo vinculadas), que ajudasse e
orientasse a pratica no cotidiano escolar e o trabalho do professor.

A coordenacao (...), no que diz respeito a arte ndo abre nem a boca, porque
além de ndo entender, ndo interfere.

Nao existe nenhum apoio técnico, nem da escola, muito menos da Geréncia
de ensino (Estadual).

Arte parece que ndo existe na grade curricular. Existe uma enorme
indiferenca com relagdo a formagédo continuada. Durante vinte e dois anos
de sala de aula sempre sonhei com uma formacéao (continuada).

(...) fica livre (para construir o planejamento), nunca houve interferéncia
nenhuma, também porque o que ja vi das experiéncias vividas em arte, entdo
em cima disso eu faco a minha programacdo de conteudos (Professora
Alice).

Desta forma, o programa da disciplina é construido, elaborado e planejado calcado em
suas experiéncias vivenciadas na trajetoria profissional e pessoal, e nos referenciais da
formacdo académica das professoras. Adiante perceberemos estas influéncias nos fazeres e

dizeres das professoras.

A professora de arte da EEEFM Padre Paulo Roberto, Débora, formada em Pedagogia,
desenvolve as mesmas atividades e conteidos nas duas turmas, 8° e 9° ano, sem distin¢do. De
acordo com a entrevista, ela trabalha com atividades de producédo desenhos, pintura, recorte e

colagem no 6° e 7° ano, e no 8° e 9° ano atividades de interpretacdo e reflexdo.

(...) 6° e 7° ano, eles (alunos) sdo mais, assim, mais lento, jA 0 8° e 9° ano
eles j& estdo mais adiantados e querem saber, descobrir coisas novas e esses
do 6° e 7°, é sO pintar, desenhar, eles gostam mais de produzir.
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(...) 8° e 9° ano trabalho mais reflexdo, um filme ai vai ter reflexdo depois, a
interpretacéo (...) (Professora Débora).

Neste aspecto, Fusari e Ferraz corrobora que “ao chegar a adolescéncia, muitos jovens
demonstram até uma perda do entusiasmo pelas questdes artisticas, ao contrario do grande
envolvimento manifesto pelas criangas” (2001, p.62). Entretanto, o publico adolescente é
curioso, indagador e 0s que mais se interessam em aprender coisas novas. Segundo Rossi, sdo
“os adolescentes os alunos que mais se colocam na posi¢ao de decifradores” (2003, p.51).
Contudo, “um dos desafios para o professor de arte € manter vivo esse interesse, para que seja
possivel a continuidade do crescimento e aprendizado iniciado na infancia” (FUSARI e
FERRAZ, 2001, p.62).

Com relacdo a escolha dos contetdos, como e onde busca, a professora afirma no
questionario que seleciona por meio de pesquisas em livros, apostilas e internet. Mas, diante
da entrevista disse que sua pratica pedagdgica é planejada por meio de uma unica colecéo de
quatro livros que adquiriu com recurso proprio. Afirma, que trabalha mais com o volume 3,
por trazer uma contextualizacdo, ou seja, além das técnicas artisticas aborda resumidamente
sobre vida e obra de artistas brasileiros e estrangeiros, arte do renascimento e moderna, a
teoria das cores, historia em quadrinhos, técnicas de desenhos, caricatura, textos explicativos,

etc.

E a Unica que tenho (colecdo de livros de arte). Que eu comprei. S&0 quatro
livros. Mas, eu uso mais o volume 3. Porque, o volume 3, ele tem o texto
explicando e tem as formas pra vocé desenhar e repassar pra os alunos. Eu
faco este pequeno texto, explico e passo (as atividades). Passo no
mimeografo (desenhos pedagogicos).

(...) é, porque este daqui (refere-se ao volume 2) é ensinando (...) como vocé
vai fazer a arte na sala (Professora Débora).

Ao explicar o porqué de ndo utilizar os outros volumes, pois ele ensina a fazer arte na
sala, citando o volume 2, nos questionamos o que a professora quis dizer com: Ensina a fazer

arte na sala. Que tipo de arte?

Diante desta inquietacdo, analisamos o sumario do volume 2 no qual aborda sugestfes

de trabalhos com sucatas, enfeites com baldes, velas decorativas, confeccdo de flores,
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trabalhos com emborrachados, confec¢do de flores de meia fina, vitral, pintura em vidro,
ceramica e gesso, trabalho com massa de biscuit e porcelana fria. Entretanto, compreendemos
que a arte a qual de referiu diz respeito aos trabalhos manuais. O livro ensina a confeccionar
varios tipos de coisas, trazendo moldes, o material necessario e o procedimento para a

construcdo do objeto.

Nesse sentido, Martins (2004, p. 27) refere-se que, no ensino de arte no cotidiano
escolar, “(...) continuou prevalecendo a copia, a reproducao de imagens, o desenho
pedagogico, quando ndo o proprio desenho geométrico (...) além das atividades manuais
voltadas para o artesanato em geral”. 1sso aponta para as permanéncias no decorrer do ensino
de arte. Porém, na fala da professora, percebe-se uma preocupagdo em ter conteldos para

serem aplicados nas aulas.

(...) e este aqui (volume 3) é mais textos. O conteldo € isto ai, Sdo 0s textos.
(...) sempre tem texto de reflexdo. Trabalhos em grupos, aqui tanto é para
arte como pra religido. S6 que o livro de religido é outro. Leitura coletiva
com producdo de textos, cartazes, pesquisas jornais, revistas e na internet
(Professora Débora).

Sera que, de maneira implicita e até mesmo inconscientemente, a professora Débora
preocupa-se com conteudos em arte, evitando uma pratica centrada apenas no fazer? Ou sera
dificuldade em orientar os alunos na confeccdo destes trabalhos manuais, por ndo ter

habilidades? Ou ainda, a necessidade de ter conteudos para preencher o tempo da aula?

Identificamos nas observacdes que a professora tenta desenvolver um ensino de arte
contextualizado, porém, na sua pratica pedagogica esta contextualizacdo se traduz em um
pequeno texto explicativo sobre a técnica a ser desenvolvida ou a um texto informativo ou
biografico sobre algum artista ou movimento artistico, ou seja, “um encadeamento das ideias
de um escrito sobre um determinado tema ou assunto” (FERREIRA, 2011, p. 247). E por
meio do fazer, ndo havendo nenhum direcionamento, orientacdo e reflexdo no
desenvolvimento desta criacdo por parte da professora, nem uma elucidacao sobre o conteido

que ¢é abordado em sala de aula, ela apenas Ié, literalmente, e reproduz o texto no quadro.
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(...) eu sempre passo assim, eu faco o texto no quadro que t& no livro ai
explico (...), ai eu mando eles (alunos) desenharem. Explico e depois passo
uma tarefa, uma atividade pra eles desenharem (Professora Débora).

Concretizando-se em uma reproducdo e ndo uma contextualizagdo. Entendemos que
contextualizar € situar a producdo estudada no tempo e espacgo estabelecer relagdes histéricas,
politicas, sociais, geograficas, culturais, presentes na época da realizacao das obras, enfim, é a
sistematizacdo do conhecimento e a articulacdo dos contetidos. Com a finalidade de dinamizar
a familiarizacdo e o aprofundamento de técnicas, conhecimentos e conteldos, articulando

subsidios para a construcao do trabalho criativo pelos alunos.

A professora em seu depoimento afirma que trabalha com o volume 3 nas duas turmas
8° e 9° ano.

“Sim. Trabalho nas duas turmas. Porque este aqui (volume 3) tem muitas
explicacBes e 0s outros ndo. Os outros sdo mais assim, para vocé tirar
desenhos. Sabe? Tem para voceé tirar os desenhos e realizar atividades de
colagem, com palito de picolé, palito de dente. Eu fiz na sala com algodé&o,
com EVA(tipo de emborrachado). Mas, a escola também ndo dispde de
material para pessoa fazer, sabe? Os trabalhos que tem que fazer. S6 tem o
qué? EVA, e assim mesmo muito pouco, 0 mais que tem 14 é folha de oficio”.
(Professora Débora)

Podemos visualizar nas imagens abaixo a capa da colecdo Arte no cotidiano escolar,
2001, volume 3, sendo a mesma capa para 0s outros volumes distinguindo os conteddos.
Ainda podemos visualizar o sumario deste volume, desta forma ponderando os conteudos e

atividades que a professora utiliza para planejar suas aulas.
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Figura 50: Capa do volume 3 da colecdo Arte no cotidiano escolar, 2001.
Fonte: Acervo da professora.
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Figura 51: indice do volume 3 da colec&o Arte no cotidiano escolar, 2001.
Fonte: Acervo da professora.

Nas observagdes das aulas, ficou evidente que o principal instrumento facilitador da
pratica pedagdgica da professora Débora é este livro. Em todas as aulas observadas, tanto no
8° como no 9° ano, ela utilizou-se deste volume. Aplicando o conteddo e atividades propostas,
além disso, na entrevista em sua residéncia ela buscou este livro e permaneceu com ele nas
méaos durante toda a entrevista, as vezes folheando como se buscasse a resposta nele, tendo-o
como referéncia, apoio e seguranca.

Explicitamente o volume 3 desta colecdo é sua principal referéncia para ajudar-lhe na
escolha dos contetdos. Ou seja, ndo havendo uma selecdo e heterogeneidade de conteldos.
Situacdo que se materializa em dificuldade para o desenvolvimento de diferentes tipos de
atividades impossibilitando a dinamicidade das aulas de arte. A professora atribui estas

dificuldades, de acesso a material didatico e de consulta, a escola.

Nunca consegui nhada da escola. Ndo tem nada na escola. Nada! Tem um
livro de arte para a turma da noite (PEJA), assim mesmo muito dificil
(énfase) que eles ndo sabem nem eu. Muito dificil, eu nem uso (Professora
Débora).



101

N&o tive acesso ao livro citado pela professora para o ensino de arte no PEJA, por isso

ndo foi possivel fazer uma anélise dos conteudos abordados neste livro.

Diante deste aspecto, a professora Débora considera que 0s conteddos mais relevantes
e enfatizados na sala de aula s&o: leitura e interpretacdo de texto, desenvolvimento de
dinamica, elaboracdo de colagem de imagens com o uso de recorte e colagem e leitura de
imagem. No entanto, ao ser arguida pela pesquisadora por que considera importante ensinar
0s contetdos selecionados, ela respondeu:

Oh minha filha! Eu vou te dizer com toda sinceridade, que foi a Unica
colecdo que eu pude comprar. Ai, o que esta no livro eu repasso. Porque eu
ndo tenho (...), criatividade de Alice, (nome ficticio da outra professora
colaboradora da pesquisa) (...) que faz tempo! (énfase) muitos anos que ela
vem (ensinando arte). (...) ela tem muita coisa. Eu ndo tenho a formacao, ai,
se torna muito dificil! Ai, eu repasso o que esta no livro e explico pra eles
entenderem e compreenderem (Professora Débora).

No depoimento acima, fica explicito as dificuldades em ensinar uma éarea do
conhecimento sem a formacao especifica, sem experiéncia na area, sem materiais didaticos,
sem apoio pedagdgico, sem formacdo continuada. Torna-se um desafio para o profissional
entendendo que ele é resultado do seu conhecimento préatico e é necessario ter o conhecimento
na area um saber fazer em sala de aula. Nesta perspectiva de auséncia, quais sdo as taticas que
a professora utiliza para desenvolver uma préatica docente? Em que se baseia para fazer as
suas escolhas de determinados métodos, conteidos e temas para as aulas? E possivel um

ensino de arte consistente e significativo diante desta auséncia?

A professora segue sistematicamente o contetdo do volume 3 da cole¢do Arte no
cotidiano escolar, 2001. Por meio da coleta de dados, os registros das aulas no diario e das
observac0es in loco, confirmamos que durante o ano letivo de 2011 os contetdos abordados
foram: o estudo das cores, harmonia das cores, o desenho, ilustracdo de textos, historia em
quadrinhos e seus recursos expressivos, expressdes fisiondmicas, caricatura, técnica da
quadricula: ampliar e reduzir, sélidos geométricos, técnicas de desenho: memorizacao,
observacdo, livre, dirigido e criativo, sombreamento, pontilhismo, os grandes mestres da
pintura, arte do renascimento, arte moderna, datas comemorativas. Diante destes conteldos, a

professora desenvolveu atividades de escrita, cOpia e leitura de textos relacionados aos
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contetdos, recorte e colagem de imagens, ilustracdo de textos, pintura de desenhos
pedagogicos mimeografados, desenho livre, palavras ilustrativas, montagem de solidos
geométricos, uma dindmica de apresentagdo no primeiro dia de aula com a finalidade de

conhecer a turma, e ndo sendo constatada nenhuma atividade relacionada a leitura de imagem.

(...) ai eu vou fago este pequeno texto, explico e passo estes baldes (0s tipos
de baldes da histéria em quadrinho) para eles desenharem. Passo no
mimeografo pra eles descobrirem o pensamento dos baldes. As expressdes
fisionbmicas pra eles completarem os rostinhos com as expressodes, tristeza,
chorando (...) (Professora Débora).

~
Criar expressdes faciais nos personagens conforme ao indicada Baloes
Sao narrativas feitas com desenhos, acompanhados de curtos
textos, escritos em letra mailscula, que transmitem a fala ou o
pensamento de um personagem. : _ )
Os baldes sdo um importante veiculo de comunicagao, muito
utilizados em jornais, revistas e histérias em quadrinhos.
Tipos de baldes
Triste Chorando Espantado i Lol e
- — 5
y 4 .
Z /\ { Personagem falando ) Personagem pensando
Personagens Fersonagens
i nsando ao
e lea ialancoise n?eesns-\ao tempo
Raivosa Sorrindo Medroso mesmo tempo i
\ e
Personagem ” Personagem
s choroso
cochilando ¢ %
3/
/4
/
Gargalhando Sério Aborrecida
34 | 30

Figura 52: Atividades desenvolvidas nas turmas.
Fonte: VALADARES e DINIZ, 2001, p. 34 e 30.

A professora reproduz nas aulas as atividades prontas do livro sem explicar o para qué
e 0 porqué das tarefas, desta forma ndo estimula a reflexdo destas. Sendo assim, as atividades
podem se constituir como entediantes, cansativas, desestimulantes para os alunos. Porém, nas
falas dos alunos subentendem que as atividades desenvolvidas sdo como desafios que devem

ser superados.
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(...) representou muita coisa! Conseguir fazer aquilo ali. Foi interessante.
(...) conseguir construir o cubo. (Aluno C)

Foi facil, mas é uma coisa que a gente tem quer fazer e ndo consegue, mas a
pessoa vai e faz. (Aluno B)

Portanto, a organizacao das tarefas, das propostas e dos contetudos pelos professores
ocupam um papel importante no ensino. “E necessario que o aluno participe das atividades
com consciéncia de suas finalidades, cabendo ao professor explicitar o para qué e o porqué
das tarefas” (IAVELBERG, 2003, p. 11).

lustracéio de Textos

E aarte de demonstrar, através de desenho, o que transmite um
XtO, nasua totalidade, ou escolhendo uma parte mais sugestiva.
Ler', interpretar o texto abaixo e criar desenhos para ilustréa-lo;
lorir os desenhos, utilizando a policromia /

Aquarela

a folha qualquer eu desenho
sol amarelo

M cinco ou seis retas é facil

er um castelo

0 O lépis em torno da mao

me dou uma luva
fago chover com dois riscos
ho um guarda-chuva

um pinguinho de tinta cai
m pedacinho azul do papel
instante imagino uma linda

ivota a voar no céu

voando contornando
imensa curva norte-sul
'ou com ela viajando
avai, Pequim ou Istambul <
into um barco a vela branco
navegando

tanto céu e mar num beijo
azul

ntre as nuvens vem surgindo
m lindo avido rosa grena
udo em volta colorindo
om suas luzes a piscar
astaimaginar e ele esta partindo
ereno indo

se a gente quiser
le vai pousar

Figura 53: Atividade do livro: llustracéo da Figura 54: Atividade desenvolvida pela aluna da
Musica Aquarela. ilustracdo da musica aquarela.
Fonte: VALADARES e DINIZ, 2001, p. 19. Fonte: Arquivo da aluna.

Na atividade acima foi proposto uma ilustragdo da composi¢éo musical “Aquarela”, de
Toquinho e Vinicius de Moraes, por meio da criagdo de desenhos referente ao texto, porém,
identificamos a auséncia de criacdo por parte da aluna e sim uma reprodugdo do que ja esta
pronto, as imagens desenhadas sdo as mesmas do livro, ela apenas reproduziu, copiou.
Percebemos o0s entraves que a préatica docente por meio de atividades sem reflexdo, desenhos
pedagogicos e reproducdo do contetido ocasiona ao aluno no desenvolvimento da expressdo
criativa, poética pessoal e na educacdo estética, artistica e visual.
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As atividades desenvolvidas em sala de aula tem relagdo com os referenciais da
formacdo académica da professora, Pedagogia. Na pedagogia € comum as professoras
trabalharem no ensino infantil com desenhos pedagdgicos e estereotipados como recurso
didatico, no qual consiste em imagens mimeografadas direcionadas aos alunos para serem
coloridas. “Os desenhos pedagdgicos caracterizam-se por apresentarem, com poucos tracos,
figuras de objetos, animais, plantas, entre outros. Os modelos s&o ensinados e
disponibilizados para os professores ilustrarem aulas, ou mesmo para que 0s alunos copiem
ou pintem” (MARTINS, 2000, p. 290). Um dos direcionamentos e objetivos das atividades
com desenhos pedagdgicos sdo o desenvolvimento da coordenacdo motora ao preencher a
forma com a cor respeitando os limites do desenho, colorir o desenho identificando e
conhecendo as cores e as formas representadas, experimentar as atividades artisticas,
ilustracdo de festas e datas comemorativas, reforcar a aprendizagem em outras areas do

conhecimento, etc. Martins (2000) vem corroborar com este fato,

Efetivamente, o desenho pedagdgico e as ilustragdes para serem copiadas
ocuparam, ao longo do século 20, espaco significativo na formacdo dos
professores em nivel médio e em suas préaticas pedagogicas nas escolas de
inicio de escolarizacdo, e ainda ocupam, conforme pude observar nesta
pesquisa, junto as Escolas de Formacdo de Professores (MARTINS, 2000, p.
290-291).

Tanto nas aulas do 8° ano quanto do 9° as atividades sdo as mesmas e elas se

apresentam como um fazer por fazer.
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Figura 55: Atividades desenvolvidas nas turmas.
Fonte: Arquivo dos alunos.

A professora prop6em atividades desvinculadas de um saber artistico, verificamos,
ainda, que o tempo da aula é muito para o trabalho planejado e organizado pela professora. As
atividades desenvolvidas ndo preenchem o tempo necessario de 45 minutos. Os alunos
terminavam a atividade e ficavam um bom tempo ociosos em sala de aula aguardando o seu
término. Mas, a professora liberava sempre antes de tocar o sinal devido ao tempo em que 0s

alunos permanecem em sala de aula “sem ter o quer fazer”.

O planejamento, organizacdo e elaboracdo das aulas de arte sdo dificuldades
encontradas pela professora, que atribuiu ao fato de ndo ter acesso a material didatico, falta de
capacitacdo, apoio pedagogico, experiéncia na area e ndo ter a formacdo especifica, que

consequentemente prejudica o desenvolvimento do processo de ensino/aprendizagem.

Segundo Maurice Tardif (2002) os saberes sdo elementos constituidos da préatica
docente. Ressalta que o tempo de trabalho desencadeia uma série de saberes, como, o saber
trabalhar, no caso do docente, o saber ensinar, transmitir. Dai a importancia de sua
experiéncia para a contribuigdo na construcdo do conhecimento. Entretanto, verificamos que a
professora Débora enquadra-se na situagdo exposta por Tardif, dos professores em situacéo
precéria, estes por trabalharem em condicGes adversas, encontram grande dificuldade em

assimilar e produzir conhecimento sobre a experiéncia profissional.
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Diante desta situacgdo, verificamos que 0 ensino de arte neste momento contemporaneo
é valorizado e considerado diante das novas propostas metodoldgicas e, simultaneamente, é
reprimido por situacbes de extrema dificuldade devido as condi¢bes oferecidas aos
professores em seus locais de trabalho.

Na EEEFM Professor José Gongalves a professora de arte Alice, licenciada em
Educacdo Artistica — Artes Plasticas menciona que os contetdos aplicados em sala de aula s&o
escolhidos de acordo com o plano de trabalho pré-estabelecido no inicio do ano letivo,
elaborado e organizado por ela. Além disso, ao selecionar e escolher os conteidos para serem
abordados em sala de aula adota como critério a sua propria experiéncia na area. Seleciona 0s
contetdos por meio da experiéncia ja vivida em sala de aula. Entretanto, preocupa-se com 0s
conhecimentos que os alunos ja possuem, ou seja, que conteudos e assuntos os alunos ja
vivenciaram, nos anos anteriores, para dar prosseguimento a constru¢do do conhecimento em
arte. Portanto, busca esta informacdo por meio de uma conversa inicial no primeiro dia de

aula, e parte desta premissa para escolha dos contetdos. Vejamos no depoimento.

(...) comecei a selecionar no primeiro momento (...), dia geral do
planejamento para entregar o plano de curso, (...) eu ndo me vi com
condicdo de dizer eu vou dar isto, até porque se tratava de turmas (2° e 3°
ano do ensino médio) que nunca mais tinha tido uma aula de arte. Ent&o eu
gostaria de saber até que ponto (que contelidos foram vistos) né? E ai
depois de um contato, uma conversa de um uma fala, foi que eu senti
necessidade de comecar do inicio (...) daquela alfabetizacdo (...), dos
elementos da linguagem visual, de exercicio bem simples pra poder chegar a
uma coisa bem mais complexa, sabe?

(...) Ai quando eu for, dependendo de uma turma para outra, para o0 ano, eu
ja ndo vou mais trabalhar estes contetdos, que foram trabalhados este ano.
Porque se ndo, vai ficar repetitivo, ndo ha necessidade. Entdo seleciono
desta forma, né? (Professora Alice).

Como vimos, a professora tenta ndo ser repetitiva na sua pratica pedagdgica, faz
escolhas, responsabiliza por um percurso singular e uma proposta metodoldgica buscando

proporcionar aos alunos novos conhecimentos.

(...) a sequéncia dos contetidos, a escolha dos contetdos na série pra mim é
dado dentro da sequéncia légica do que foi trabalhado pra néo té repetindo.
Eu ndo vou t& com aquelas nogdes basicas sobre os elementos da linguagem
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visual, se eles ja sabem, se eles j& estdo por dentro daquilo que foi
alfabetizado, daquilo que foi ensinado. Eu tenho que prosseguir, né?

Todo inicio de ano, se a turma ndo é minha eu come¢o com as nocdes
basicas, eu ndo tenho condicdo de jeito nenhum (...) de trabalhar leitura de
imagem (...) tem toda uma historia, né? Nao tem condicdo, ndo tem, pra a
coisa acontecer de forma agradavel e realmente eles absorverem bem a
questdo da linguagem (Professora Alice).

Porém, no primeiro dia em todas as turmas, a professora disse que introduz a aula com
o documentario “Isto ¢ arte?”, o 16 DVD da cole¢do DVDteca do material educativo Arte na
Escola, no qual aborda conceitos, ideias e interpretacdes do que seria arte. A finalidade €
fazer, provocar os alunos a repensarem sobre uma possivel definicdo pronta, estabelecida,
formulada que eles tem ou adotaram da arte, calcados em paradigmas convencionais, desta
forma quebrando barreiras, por vezes, erguidas por estas supostas concep¢oes, dificultando o

desenvolvimento do processo de ensino/aprendizagem em arte.

(...) nos primeiros dias de aula, eu gosto de trabalhar este video, porque ai
tem uma nocdo geral. Porque até entdo o aluno chega na sala de aula, e
esta é a dificuldade do trabalho nas aulas de arte, chega com a cabeca feita.
Eu digo assim: que arte ndo é sé desenho, (...) entdo quando se passa (a
historia da arte), arte na pré-histéria, que de certa forma, (...) o que eles
entendem como arte, vai fugir completamente. Entdo, é onde acontece a
resisténcia, o aluno se aborrece, o aluno diz que arte nao vai servir de nada
pra vida dele (Professora Alice).

De acordo com Martins, “uma aprendizagem em arte s6 ¢ significativa quando o
objeto de conhecimento é a propria arte, levando aprendiz a saber manejar e conhecer a
gramatica especifica de cada linguagem que adquire corporalidade por meio de diferentes
recursos, técnicas e instrumentos que lhes sdo peculiares” (1998, p. 131). Diante disso,
identificamos a preocupacdo da professora em fazer com que os alunos compreendam a
importancia da arte na educacéo, e consequentemente suas funcdes na vida. Proporciona aos
alunos atividades e momentos para refletir, questionar, fundamentar, opinar, julgar sobre o
conceito de arte, provocando-o0s a questionar-se e duvidar da sua propria e outras concepcoes

de arte. Desta forma, abrindo caminhos para adentrar no universo da arte.

Nesta perspectiva, o professor antes de ser preparado para explicar a importancia da

arte na educacdo, devera estar preparado para entender e explicar a funcdo da arte para o
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individuo e a sociedade. O papel da arte na educagédo é grandemente afetado pelo modo que o
professor e aluno veem o papel da arte fora da escola (BARBOSA, 1991).

ndo tenho a menor condigdo de iniciar um ano letivo com uma turma que
ndo era minha. Com coisas bem avancadas até mesmo pode ser até um
contetdo que eu trouxe para um 1° ano, 9° ano, 2° ano, mas eu nao posso
fazer isto, ndo vou ter rendimento. Como € que vou cobrar uma coisa que
eles ndo conhecem, e a dificuldade maior ainda, porque eles chegam de
outras escolas com o conceito que arte é desenhar, desenhar, desenhar ou
entdo é artesanato. Querem fazer bonequinha, querem fazer néo sei 0 queé,
ndo é bem a minha praia.

(...) no inicio do ano em qualquer turma, qualquer série que eu for, eu falo
um pouco das linguagens (artisticas), tanto da linguagem visual, eu sempre,
0 tempo inteiro, eu tou trabalhando a linguagem visual, porque a minha
formacdo é dentro dela, mas ai, eu tenho por obrigacdo e ta4 dentro dos
contetidos propostos PCNs*?, proposto também pelo regimento da escola. Eu
tenho que abordar as linguagens. E quando eu estou falando das outras
linguagens, eu deixo bem claro: “olhe minha gente eu falo da linguagem
visual, eu falo da linguagem cénica, eu falo da linguagem musical”, mas ai,
eu deixo bem claro que todo ano, né? eu vou puxar a minha sardinha, eu
vou vender 0 meu peixe, que € exatamente onde eu tenho a minha formacéo,
porque aqui e acold, aparece um aluno querendo saber por que eu nhdo
ensino teatro, porque eu ndo ensino musica, ta entendendo? Entdo pra
esclarecer pra ele, eu falo que a minha formacgéo é dentro da linguagem
visual (Professora Alice).

No depoimento acima a professora Alice demonstra-se preocupada em abordar as
linguagens artisticas: Musica, Teatro, Artes Visuais e Danca, e afirma que as expdem na sua
pratica do ensino de arte sem abrangé-las em sua integridade, de acordo com que rege 0s

Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). O objetivo do ensino de arte segundo 0s PCNs €

desenvolver o conhecimento estético e competéncias de sensibilidade,
cognigdo e artistica nas diversas linguagens da area de Arte (Artes Visuais,

%2 Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), cujo processo de elaboragdo remonta ao ano de 1995,
comecgaram a chegar as escolas a partir do final de 1997, quando o MEC (Ministério da Educacdo, Desporto e
Cultura) publicou o primeiro conjunto de documentos, destinado &s quatro séries iniciais do ensino fundamental,
com ampla divulgacéo pelos meios de comunicagdo, sendo publicado em 1998 o segundo conjunto destinado as
quatro séries finais do ensino fundamental. (PENNA (org.), 2001, p.16). Os Parametros Curriculares Nacionais
sdo, portanto referéncia para os Ensinos Fundamental e Médio de todo o pais que visa a melhoria da qualidade
de ensino e o desenvolvimento profissional do professor. O objetivo dos PCN ¢é garantir a todas as criancas e
jovens brasileiros, mesmo em locais com condicOes socioecondmicas desfavoraveis, o direito de usufruir do
conjunto de conhecimentos reconhecidos como necessarios para o exercicio da cidadania. Nao possuem carater
de obrigatoriedade e, portanto, pressupde-se que serdo adaptados as peculiaridades locais.
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Danca, Mdsica, Teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais
como para que possa, progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e
emitir juizo sobre os bens artistico de distintos povos e culturas produzidos
ao longo da historia e na contemporaneidade (BRASIL, 1998, p. 47- 48).

Verificamos que a pratica da professora converge com as orientacdes dos PCNs no
momento que desenvolve uma sondagem sobre os conhecimentos adquiridos pelos os alunos

para dar continuidade ao processo. A esse respeito os PCNs apontam,

Cabe a equipe de educadores responsavel pelo o projeto curricular da escola
trabalhar com os professores de Artes Visuais, Danca, MUsica ou Teatro para
fazer um diagnoéstico do grau de conhecimento de seus alunos e procurar
saber o que ja foi aprendido, a fim de dar continuidade ao processo de
educacdo em cada modalidade artistica (BRASIL, 1998, p. 62).

Conforme Rosa lavelberg (2003, p. 52), o professor de arte que pretende trabalhar de
acordo com a orientacdo dos PCNs, “precisa de vivéncias de criacdo pessoal em arte que lhe
propiciem a assimilacdo de conhecimentos técnicos para realizar a transposicao didatica nas
situacOes de aprendizagem que envolvem o fazer, a apreciacéo e a reflexdo sobre arte como
produto cultural e historico”. Sera que o trabalho do professor é realmente uma transposicao

didatica?

Diante disto, com relagdo aos conteudos, como e onde busca, a professora Alice
declara que é por meio do youtube, internet, revistas, videos e documentarios do Arte na
Escola, da variedade de programas apresentados pela TV Escola, dos livros didaticos
pertencentes ao seu acervo, que a ajudam na selecdo e escolha dos conteldos a serem

ministrados em cada nivel escolar.

Revelando-se compromissada com o ensino de arte, preocupa-se com o planejamento
didatico da aula, buscando, pesquisando em uma diversidade de fontes para preparar as aulas
de arte com contetdos seletivos que sejam interessantes e significativos para a construcdo do

conhecimento em arte.

Existe aqui na escola, um acervo, ne? E da TV escola, onde tem alguns
exemplares muito interessantes. (...) E ent&o, estes videos eles abrem espaco
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(...), eles dao oportunidade de mostrar o que existe de arte, o que é que tem,
0 que é que pode ser trabalhado (Professora Alice).

Ao planejar-se o professor torna sua pratica docente organizada, deste modo, indica 0s
contetdos e atividades que serdo desenvolvidos, seleciona os procedimentos, materiais e
recursos que utilizard, prevé quais instrumentos que empregara para avaliar os alunos,
alcangam as etapas, as metas e atinge 0s objetivos propostos. Neste sentido, compreendemos
que o professor ao assumir e ter uma pratica planejada contribui para que os alunos

apropriem-se dos conteidos de maneira critica e construtiva.

Nesta perspectiva, a professora Alice conduz o ensino de arte por meio de um
planejamento organizado e sistematico. Elabora e organiza planos de ensinos para cada nivel
escolar, no qual direciona a sua pratica docente. Porém, por vezes, alguns dos conteddos
programados ndo sdo contemplados e outros que ndo estavam selecionados no plano de ensino
sdo contemplados, em consequéncia de um fato, momento, circunstancia e eventualidade no

contexto vivenciado.

(...) agora é levando em consideracdo que a gente se programa uma coisa,
né? (...) a gente programa uma coisa, mas as vezes nem tudo aquilo que é
colocado num contetido de bimestre, certo! acontece né?

(...) Entao, olhe, veja, isto ndo estava no planejamento e passou (a estar),
nao estava no conteido e passou a ser contetido, depende muito do momento
assim vivido, daquele contexto vivenciado em sala de aula (Professora
Alice).

Entendemos que o curriculo e o proprio plano de ensino ndo deve ser uma grade
fechada que limita o trabalho do professor, mas proporcionar oportunidades que promovam
atitudes que favorecam “pensar criticamente as relagdes entre o que esta sendo prescrito para
ensinar e o que se deve ensinar e tomar decisées sobre 0 qué e como ensinar” (PIMENTEL,
1999, p. 49).

Maurice Tardif (2002), em seus estudos sobre os saberes docentes e a formacao
profissional, afirma que o saber docente € um saber plural construido por diversos fatores.
“(...) o saber dos professores ¢ plural, compdsito, heterogéneo, porque envolve, no proprio

exercicio do trabalho, conhecimentos e um saber-fazer bastante diverso, provenientes de
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fontes variadas e, provavelmente, de natureza diferente” (p. 18). Segundo o autor, temos o
Saber Profissional que é composto pelos saberes transmitidos pelas instituicbes de formagéo
de professores; o Saber Disciplinar constituido por saberes que correspondem ao diverso
campo do conhecimento e emergem da tradicdo cultural; o Saber Curricular os saberes dos
programas escolares; e por fim o Saber Experiencial saberes conquistados por meio do

trabalho cotidiano.

Os saberes sdo elementos constitutivos da pratica docente. Essa dimensao da
profissdo docente lhe confere o status de pratica erudita que se articula,
simultaneamente, com diferentes saberes: os saberes sociais, transformados
em saberes escolares através dos saberes disciplinares e curriculares, os
saberes oriundos das ciéncias da educacdo, os saberes pedagdgicos e 0s
saberes experienciais. Em suma, o professor ideal é alguém que deve
conhecer sua matéria, sua disciplina e seu programa, além de possuir certos
conhecimentos relativos as ciéncias da educacdo e a pedagogia e
desenvolver um saber pratico baseado em sua experiéncia cotidiana com os
alunos (TARDIF, 2002, p. 39).

Conforme Tardif (2002) os saberes experienciais sdo constituidos por experiéncias e
saberes desenvolvidos durante o tempo e o trabalho no contexto escolar, entre estes o saber
ensinar e transmitir, desta forma contribuindo na construgdo do conhecimento. Entretanto este
saber docente é constituido também pela pratica diaria que vai moldando o professor. A
pratica € como um processo de aprendizagem através do qual os professores e professoras
retraduzem sua formacdo anterior e a adaptam a profissdo. Ou seja, as experiéncias
individuais, as vivéncias do professor constituem o conhecimento e fundamentam a sua

pratica pedagogica.

Diante deste contexto, analisamos 0s registros das aulas no diario, o plano de ensino e
as aulas observadas, da professora Alice, na turma estudada e constatamos que alguns
conteddos que estavam mencionados no plano de ensino ndo foram abordados e outros que

nao estavam foram veiculados em sala de aula.

Deste modo, verificamos que os conteudos abordados, no decorrer do ano letivo de
2011, foram: As linguagens artisticas, conceito de arte, o surgimento do desenho, tipos de
desenho: figurativo, geométrico e abstrato, desenho de observacéo, luz e sombra, técnicas de
sombreamento, técnica do desenho em negativo e positivo, histéria da caricatura,

caricaturistas brasileiros, cartum e charge, categoria de imagem: distor¢do e exageracao,
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teoria das cores, cor luz e cor pigmento, vida e obra de Mestre Vitalino, harmonia das cores:
quentes, frias e neutras, manifestacdo folclorica: festa junina, cultura popular: S&o Jodo,
folclore, arte moderna no Brasil, semana de arte moderna, leitura de imagem, vida e obra de
Céndido Portinari, releitura e seus recursos, releitura de imagem, definicdo de restauracdo,
intervengdo e instalacdo, na trilha da arte — arte em construgdo, a beleza na arte, O realismo,
na trama da abstracdo, linguagem musical: a musica no cariri paraibano, fotojornalismo —
imagens que falam, vida e obra de Tarsila do Amaral, textura, gravura e cordel, xilogravura na
literatura de cordel, fotolinguagem, a arte dos retratos na histéria da arte, tendéncias da
pintura moderna, Dad& e o surrealismo, 0 movimento das artes e oficios e o Art Nouveau,

nomes da arte pés-moderna, a pop art, fotomontagem, a fantasia e invade a realidade.

Entretanto, a professora considera que os contetidos mais relevantes e enfatizados em
sala de aula sdo: Os elementos da linguagem visual, composi¢do visual, movimentos e
periodos e leitura da imagem. Sendo que, para ela 0 mais importante sdo os elementos da
linguagem visual, pois proporciona ao aluno uma alfabetizacdo estética e visual. Dondis
acrescenta que o “alfabetismo significa a capacidade de expressar-se e compreender, e tanto a
capacidade verbal quanto a visual pode ser aprendida por todos. E deve sé-lo” (1991, p. 230).
Porém para a professora, os elementos da linguagem visual s@o a noc¢do basica no ensino das
artes visuais. E base para o aluno poder ter uma alfabetizagio dentro desta linguagem, sendo
fundamental para o desenvolvimento de todos os outros conteudos, todavia, sem esta base fica

complicado o desenvolvimento de outros conteddos. Vejamos no seu depoimento.

(...) contetdo que normalmente eu trabalho no 6° ano fundamental, eu tive
que aplicar no 2° e 3° ano (Ensino Médio) por qué? Porgue eles ndo tem a
alfabetizacédo, eles ndo foram passados por uma alfabetizagdo visual, e ai
ndo adiantava ir além, né? Se eles ndo entendem, se eles ndo passarem por
este processo. Ou muitas vezes, eles ndo tiveram um professor preparado
nesta area do conhecimento, ai ndo d& ndo pra comecar do nada ndo. Ai eu
comeco do zero mesmo, das nogdes basicas preliminares, pra dar o suporte.

Todo inicio de ano, se a turma ndo é minha eu comeco com as noc¢des
basicas (...) (Professora Alice).

Ou seja, os elementos da linguagem visual tornam-se o alicerce para o ensino das artes
visuais para a professora Alice. Podemos relacionar esta concepcdo com a sua experiéncia na

formacdo académica, na qual tinhamos na licenciatura em Educacdo Artistica, habilitacdo em
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Artes Plasticas, uma disciplina chamada Fundamentos da Linguagem Visual onde trabalhava
cada elemento: ponto, linha, forma, cor, textura, etc. de maneira individual compreendendo a
sua definicdo, funcdo e expressdo e em seguida, depois de conhecermos o0s codigos da
linguagem, juntdvamos estes na imagem escolhida, como se juntam as silabas, para ler e
consequentemente ter uma interpretacdo deste texto visual, imagem. Segundo Fusari e Ferraz
(2001, p. 56), “o estético em arte diz respeito, dentre outros aspectos, a compreensao sensivel-
cognitiva do objeto artistico inserido em um determinado tempo/espago sociocultural”. Ent&o,
para se compreender uma imagem tem quer ser alfabetizado esteticamente? Sendo a imagem
um instrumento importante no ensino de arte, os elementos (cddigos) da linguagem visual se
tornam contetdo essencial no desenvolvimento do ensino/aprendizagem em arte? A
professora utiliza-se de procedimentos adequados na sua pratica pedagdgica para promover a
alfabetizacéo estetica?

Perante estes conteudos e conforme os registros no diario de classe, a professora
desenvolveu em sala de aula as seguintes atividades: dindmica de grupo (na primeira aula do
ano), aulas expositivas orais e tedricas, pesquisas teoricas, exercicios de fixacdo, criacdo de
composicao, exercicio do olhar — desenho de observacdo, composicdo plastica, desenhos de
caricaturas de personalidades, producdo — criacdo de cartum ou charge, pesquisa de imagens
com exageracao e distorcao, pesquisa de imagens do cotidiano, exposi¢do de imagens, video
sobre Mestre Vitalino, Candido Portinari e Tarsila do Amaral, producéo artistica, slides sobre
semana de arte moderna e Candido Portinari, textos complementares, apreciacdo de imagem
em grupo, visita a exposicdo de trabalhos artisticos de outra escola, releituras de obras de
artistas brasileiros, apreciacdo de diferentes obras artisticas, exercicio de criatividade,

exercicio de observacdo da imagem, criacdo de composicao com textura e técnicas de pintura.

(...) quando vai ser desenvolvida as técnicas. No caso dos lapis de cores, eu
senti necessidade na turma de trabalhar né? Trabalhar a questdo da teoria
das cores, trabalhar uma atividade prética, porgue ai, eles vem com aquela
(...) imagem de quando se trata de arte, quando se trata de vir usar as cores,
eles ndo gostam, existe uma resisténcia muito grande no sentido de
trabalhar o colorido. Porque (...) eles fazem uma leitura de trabalhos com
pinturas 14 do Fundamental | (Ensino Fundamental 1° a 5° ano) ndo muito
interessante, ndo muito feliz. Porque de qualquer forma, as “fias” como
dizem os alunos, entregam o desenho mimeografado, e entrega os lapis de
cores ou lapis de cera e ai, eles pintam de qualquer maneira, qualquer
forma e como pinta de qualquer jeito, é onde entra a questao, ndo fica uma
estética legal, porque ai ndo tem direcionamento da maneira correta, a
harmonia das cores, ndo existe a teoria né? Nao existe o conhecimento
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adequado dentro da linguagem. Ai acontecem estas resisténcias. E ai como
a gente esti trabalhando em sala de aula com elementos da linguagem
visual no caso as cores, é interessante que se aplique, e ai (...) 0 primeiro
ponto, o primeiro passo é trabalhar com lapis de cores, porque ali, eles vdo
ter uma certa seguranca pra quando for pra tinta (trabalhar), né? Que €
diferente, que sdo outras estratégias, é outra técnica, pelo menos ja tem uma
noc¢do do qué é teoria das cores (Professora Alice).

O processo de ensino/aprendizagem em artes visuais, “requer entendimento sobre os
conteldos, materiais e técnicas com 0s quais se esteja trabalhando, assim como a
compreensdo destes em diversos momentos da histéria da arte, inclusive a arte
contemporanea” (BRASIL, 1998, p. 63).

Durante a nossa permanéncia in loco, foram desenvolvidas atividades de
contextualizacdo, apreciacdo, leitura de imagem, e releitura de uma das obras de Candido

Portinari, artista que estava sendo estudado no periodo das observacdes.

No transcorrer das aulas observadas, a professora prosseguiu com o estudo sobre o
artista Candido Portinari, por meio da contextualizacdo através de uma leitura de um texto
informativo sobre vida e obra e sendo desenvolvido pelos alunos um resumo deste. A
apreciacdo de reproducdes de algumas das suas obras por meio do data show, com
intervencdes da professora, instigando os alunos a questionarem, refletirem e analisarem. Os
alunos realizaram a leitura de uma de suas obras, escolhida pela professora, através da
observacdo e construindo um texto desta leitura, e por fim o fazer artistico concretizado em

uma releitura da obra analisada.

Durante a investigacdo in loco, constatamos que a professora na atividade de
apreciacdo e leitura das imagens, antes e durante, enfatiza os elementos da linguagem visual.
E explicito que a préatica docente da professora esta atrelada a abordagem triangular, ao
desenvolver uma préatica de acbes interligadas por meio da contextualizacdo, leitura da
imagem e o fazer artistico. Porém, discutiremos estes pontos mais adiante no tépico referente

as imagens veiculadas em sala de aula.

A professora Alice menciona que considera estes conhecimentos importantes, pois
promove a alfabetizacdo estética e artistica desenvolvendo no aluno a percepcao visual
contribuindo para a construcdo de um olhar critico. Desta maneira, é notavel que a professora

desenvolve uma préatica sistematica e contextualizada do conteldo e do processo criativo,
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almejando uma aprendizagem significativa. Novamente, a sua pratica converge com o que
rege 0os PCNs, “para a sele¢do e a organizacdo de contetdos gerais de arte foram estabelecidos
critérios, (...) que procuram promover a formacdo artistica e estética do aluno e a sua

participacdo na sociedade” (BRASIL 1998, P. 49 grifos nossos).

Arguimos as professoras a respeito dos conteudos que os alunos demonstram mais
interesse. Conforme a professora Débora os seus alunos manifestam mais interesse nos

trabalhos artesanais, ou seja, atividades manuais,

(...) colagem, pintura nem tanto, agora colagem eles gostam muito.

Trabalho mais com palito de picolé, palito de dente, (...) com canudos,
porque no livro ensina tudo como se faz, ai, eu providencio o material.

(...) na época junina a gente fez um trabalho com abano pra enfeitar as
paredes e com arupemba. Estes materiais pedi para os alunos trazerem,
ornamentamos e depois foi entregue pra eles levarem pra casa. (...)
arupemba com abano, com vassoura de palha (Professora Débora).

Apesar dos alunos se interessarem por atividades manuais e a professora reconhecer
este interesse eles s@o pouco desenvolvidos em sala de aula, devido a falta de material na
escola. Perceba que o enfeite para época junina foi uma atividade extraclasse, onde os alunos

desenvolveram todo o processo de criacdo em casa, sem nenhum direcionamento.

(...) pra eu poder fazer um trabalho de colagem eu tenho que levar o
material.

(...) a escola ndo dispbe de material pra pessoa fazer. Sabe? os trabalhos
gue tem que fazer. Sé tem o qué? EVA, e assim mesmo muito pouco, 0 mais
que tem 14 é folha de oficio, é pra vocé fazer com folha de oficio (Professora
Débora).

A professora Alice, menciona que 0s seus alunos interessam-se por desenvolvimento
de técnicas artisticas, producdo, criacdo, e que segundo ela estimula a percepcdo, imaginacéo,

criatividade e sensibilidade.
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(...) os alunos gostam e interessam-se pelas oficinas de arte (composicéo)
difunde a criacdo artistica favorecendo amplamente a criatividade através
do processo de producgdo (Professora Alice).

Arte € uma disciplina que trabalha com materiais diferenciados desperta no aluno
interesse, pois ela tem a possibilidade de trabalhar com aquilo que escapam da rotina escolar
de outras disciplinas. Entdo, diante dos contetdos selecionados e abordados pelas professoras
em sala de aula e as atividades desenvolvidas, que recursos metodoldgicos e materiais
didaticos as professoras dispdem e utilizam para desenvolver o seu trabalho pedagdgico no

cotidiano escolar?

Na EEEFM Padre Paulo Roberto os recursos metodoldgicos disponiveis sdo uma TV,
aparelho de DVD e mimedgrafo, destes a professora Débora sempre utiliza 0 mimedgrafo,
comum nas suas atividades com imagens mimeografadas. Os materiais didaticos usados na
pratica cotidiana da disciplina séo o livro, quadro, giz, apagador, papel oficio, lapis de cor,
lapis hidrocor, tesoura e cola. De acordo com o depoimento da professora séo insuficientes os
materiais didaticos disponibilizados pela escola, e o pouco que tem sdo em condi¢cOes
precarias, desta forma dificultando e inviabilizando o desenvolvimento de atividades de

interesse dos alunos.

Tem (lapis de cor) muito ruim! (énfase) Vocé pega minha filha, uma caixa
de hidrocor, s6 da pra uma vez mesmo, porque € do mais ruim que tem
(Professora Débora).

Nas aulas a professora sempre levava um porta lapis contendo lapis de cor, lapis
hidrocor, tesoura, cola, estilete (de uso préprio), e disponibilizava na turma para serem usados
nas atividades, os lapis passavam de mao em mao, por vezes, algum aluno tinha que aguardar

o0 colega terminar de usar uma determinada cor para poder utiliza-lo.

Percebemos lacunas na pratica pedagogica da professora Débora, a auséncia de
atividades que permitam o aprofundamento dos contetdos escolares em arte por meio de
elaboracdes préaticas e tedricas nas dimensdes artisticas e estéticas, o planejamento para a aula
a ser lecionada nunca preenchia o tempo da aula, apenas 22 minutos, sendo 0 maximo que

chegou a ser 27 minutos. Teve dia em que a professora permaneceu na sala por apenas 15
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minutos, ou seja, ndo desenvolvendo nada em sala, foi o que aconteceu em uma sexta-feira no
altimo horério da tarde, e uma das suas alunas a indagou: “A professora nédo vai fazer
nada?”, entretanto a professora permaneceu sentada e os alunos conversando e brincando na

sala até o momento de serem liberados, as 17 horas e 15 minutos.

Assim, verificamos que a auséncia de uma formacao especifica e experiéncias, contato
com arte fora e dentro do contexto escolar, ocasionam a escassez de parametros pedagogicos,
fundamentacdo, estratégias para um desenvolvimento do ensino de arte tdo almejado e
discutido por pesquisadores, autores e tedricos, fazendo com que recorram ao modelo de
reproducdo de desenhos pedagdgicos referentes a datas comemorativas, sem um objetivo
especifico.

Desse modo, ndo estando habilitada para lecionar os niveis de ensino do 6° ao 9° ano,
conforme a LDB 9394/96 que explicita no que concerne a formacao do professor nos niveis
de ensino e atuacdo docente.

Na EEEFM Professor José Gongalves os recursos metodoldgicos disponiveis sdo sala
de multimidia com TV, aparelho de DVD, data show, notebook e som, laboratorio de
informatica, retroprojetor, maquina fotografica, filmadora, colecdo de videos da DVDteca do
Arte na Escola. Materiais didaticos quadro, giz, apagador, papel oficio, lapis de cor e jornais.
Destes a professora utiliza sempre em sua pratica a sala de multimidias: o data show para
veicular imagens, videos e slides sobre o contetdo abordado, o som, quadro, giz, apagador,
papel oficio, lapis de cor e jornais, além destes materiais disponibilizados pela escola utiliza
tinta guache, pinceéis, argila, outros tipos de papéis e materiais para o desenvolvimento de

técnicas e outros tipos de producéo, sendo estes solicitados aos alunos.

Quando utilizo o data show é mais pra abordar, por exemplo dar iniciacdo a
um contetdo. Digamos que eu VA trabalhar vida e obra de um artista, entdo
é interessante (...) eu ndo gosto muito (enfatiza) de ta copiando em quadro,
encontro uma resisténcia muito grande por parte deles, e ai o que eu fago,
eu jogo, é tanto que eles ndo tem quase nada escrito no caderno, eu jogo
aquilo, o contetdo que pretendo trabalhar no slide, né? Porque ai, é uma
forma de pelo fato de ter uma sala de multimidia, é uma coisa diferente pra
eles, eu sinto que ha uma atencdo melhor em cima do que esta sendo
proposto. E ai, eu aproveito o contetido, né? Aproveito a histdria e passo
tanto a vida como as obras que é uma forma de conhecimento, se bem qué!
(...), neste momento, depois de uma reflexdo, de uma discussao eu ja passo
assim alguma pesquisa, geralmente, eu passo pesquisa pra eles dentro
daquele contetido que foi proposto naquela aula (Professora Alice).
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A professora Alice reporta-se as dificuldades encontradas e enfrentadas no processo de

ensino/aprendizagem,

Dificuldades com a formacgéo dos professores de arte (da escola), 0 espacgo
fisico, a disponibilidade de materiais didaticos, a duragdo minima das aulas
e a excessiva quantidade de alunos em cada turma.

(...) a gente sabe a dificuldade que é, os desafios de que é trabalhar esta
disciplina de arte. A gente chega nas escolas publicas, as escolas ainda tem
aquele conceito de qué, formado, que o professor de arte vai ser um
decorador pra escola. Ele ndo é um arte-educador, ele é um decorador,
entdo eles acham que tudo que tem de evento dentro da escola tem que ser o
professor de arte. E a gente como arte-educador, a gente tem que quebrar
isto, tem que conscientizar que o nosso papel ndo é este, né? (Professora
Alice).

A professora enfatiza a sua preocupacdo a respeito da concepgdo que a diretoria,
coordenacdo pedagogica, da escola em si, tem a respeito do professor de arte, como
decorador. Que tem a funcdo de ornamentar a escola em uma determinada data comemorativa
ou evento realizado na escola. Diante desta preocupacéo e desafio de mudar esta concepcéo
ela acrescenta que procura trabalhar de forma contextualizada estes momentos, com o

objetivo de desenvolver uma aprendizagem a respeito desses momentos.

Michel Certeau (1996) ressalta em seus estudos, como inventamos o nosso cotidiano e,
neste movimento de construcdo de nossa existéncia, defrontamo-nos com relac6es de poder
instituidas na propria organizacdo social. E diante destas relacbes de poder, os professores
buscam alternativas que permitam, por meio dos fazeres cotidianos, abordar e expor a sua
concepcdo de homem e de mundo almejada. Para esta finalidade, ndo existe uma intencéo
prévia, ela é determinada pelas situac@es cotidianas, pelos saberes inscritos na pratica e pela

acao dos sujeitos.

(...) olhe, na época, no periodo junino eu aproveito para trabalhar esta
questao de manifestagdes folcloricas (...). O inicio do ano, eu ja comego com
isso (Manifestagdes folcloricas), porque ai eu jogo esta questdo: o que é
arte? ja comeco, entro com um assunto sobre mascaras porque tou pegando
a manifestacdo folclorica que ta assim bem no do inicio do ano letivo
(Carnaval) e ja vou trabalhando dentro desta proposta triangular. E ai é
interessante, porque a oficina (enfatiza) acontece nas salas e ai a propria
oficina ja diz o objetivo proposto e de certa forma o que é cobrado pela
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direcdo que e o qué? Decorar a escola pra 0 momento vivido, né? Entédo do
mesmo jeito agora com mais dinamicismo € a época junina que ai é uma
manifestacéo folcldrica nossa, né? Que vivéncia aqui, forte, t& no sangue do
nordeste, mas ai, € muito interessante muito, esta época, porque culmina o
conteudo trabalhado em sala de aula com o qué vai ser produzido pra
decorar a escola, e eles (alunos) fazem questdo (enfatiza) acaba sendo a
exposicdo dos trabalhos, né, do fazer artistico proposto, e eles fazem
quest3o. Se um aluno procurar um dos seus trabalhos e ndo encontrar! E um
Deus nos acuda! (Professora Alice).

Abaixo podemos visualizar alguns dos trabalhos com temética junina proposto pela
professora ao abordar o contelldo das manifestacdes populares. Desta forma, ao mesmo tempo
em que atende a solicitagdo da dire¢do trabalhos para ornamentar a escola, trabalha o
contetido de forma contextualizada.

Figura 56: Trabalhos juninos elaborados pelos alunos.
Fonte: Arquivo da professora.
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Nesta perspectiva, o professor no cotidiano escolar, por vezes, estabelece téticas que
s80 as proprias préaticas pedagogicas em determinados momentos, ja que o professor tem uma
autonomia relativa. Para Certeau “a tatica ¢ determinada pela auséncia de um poder assim

como a estratégia ¢ organizada pelo postulado de um poder” (1996, p. 101).

A professora Alice aponta para um ensino de arte voltado para uma aprendizagem por
meio do fazer, apreciar e refletir sobre a arte considerada popular e erudita, sem restricdes e

distincGes de valores, contextualizando-as por meio dos seus conteidos.

Verificamos que as professoras trabalham com metodologias, materiais, recursos e
contetdos diferentemente, porém, em comum desenvolvem com seus alunos trabalhos
referente a manifestacfes culturais como, o Carnaval, 0 S&o Jodo e o Natal. Sdo producdes
onde os alunos partem da tematica e de elementos culturais pertencentes a esta manifestacgéo,
criando trabalhos que servirdo para ornamentar a escola. Ainda constatamos as diferencas
entre as praticas docentes, enquanto a professora Alice busca, pesquisa e explora os recursos
que a escola possui, a professora Debora € limitada, torna-se refém do livro didatico a qual
utiliza, sendo reprodutora. Neste sentido, compreendo que Alice é uma professora
pesquisadora, na qual propdem atividades em sala de aula, provoca os alunos a caminhar e
adentrar no universo da arte, interagindo com a imagem por meio de uma proposicao, ela
utiliza-se da inventividade. Sendo Débora uma professora executora transmite e executa o que

o livro traz, faz o que livro manda.

No préximo subtopico apresentamos, discutimos e analisamos este processo de
ensino/aprendizagem por meio da concepc¢do do aluno, ou seja, COmo O processo representou
no desenvolvimento da construcdo do conhecimento em arte, partindo do significado deste
ensino, os interesses e dificuldades ou facilidades referentes aos conteudos e atividades

direcionadas a ele.

4.2.2 Concernente ao aluno

Neste segundo subtopico focamos sobre a significancia e relevancia deste processo de

ensino/aprendizagem em arte para os alunos das turmas investigadas. Os interesses,
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dificuldades ou facilidades referentes aos contetdos e atividades direcionadas a eles. Como o

ensino/aprendizagem desenvolvido est& contribuindo para construcdo do conhecimento.

Para compreender se 0 processo de aprendizagem em arte tem sido significativo e
como isso se d& entrevistamos um grupo de alunos das turmas investigadas. Para tanto alguns
questionamentos conduziram o nosso dialogo e nos ajudaram a entender melhor este processo,
por exemplo, qual o significado da aula de arte para os alunos? Que conteddos eles tem mais
interesse? Eles tem dificuldades e ou facilidades no entendimento dos conteildos abordados?
Quiais sdo elas?

As entrevistas com os alunos colaboradores foram realizadas no espago escolar das
duas escolas. Foram realizadas com oito alunos e tiveram duracdo de uma hora e dez minutos
em seu tempo total de gravacdo. A escolha dos alunos se deu por vontade e concordancia
propria dos alunos em participar, ndo havendo uma escolha por parte da pesquisadora e das

professoras.

Na EEEFM Padre Paulo Roberto foram entrevistados quatro alunos, sendo duas alunas
do 8° ano e dois alunos do 9° ano. As alunas do 8° ano concordaram que a entrevista fosse
realizada individualmente, enquanto que os alunos do 9° ano optaram pela entrevista conjunta.

Condicéo explicita pelos sujeitos para a sua realizacao.

A entrevista com as alunas do 8° ano foi realizada no dia 20 de outubro de 2011 no
turno vespertino em uma sala da escola. O horéario foi marcado e combinado pela professora
Débora, as alunas e a pesquisadora, as 17 horas, ou seja, no horario da aula de arte na turma.
As entrevistas em alguns momentos sofreram interrupcGes por alunos de outras turmas,
colegas das alunas colaboradoras, e até mesmo pela vice-diretora. Portanto, fazendo com que
fosse pausada por varias vezes cortando o raciocinio das colaboradoras. Diante do processo de
realizacdo da pesquisa, passamos por imprevistos e dificuldades que fazem parte deste

universo.

Entretanto, as duas alunas ndo demonstraram nervosismo e sentiram-se muito a
vontade diante do gravador, das perguntas e da pesquisadora. Responderam com objetividade,
firmeza e seguranca. Sendo que, a aluna L** revelou-se eloquente pronunciava-se com

entusiasmo, alegria, firmeza e coeréncia. Durante as observacdes in loco, percebemos que é

% Os alunos colaboradores da pesquisa serdo tratados pela primeira letra do nome, para preservar a identidade
dos mesmos.
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uma das alunas mais interessadas da turma. Sempre desenvolvendo as atividades com muito
interesse e dedicacdo, uma das alunas que permanece na sala de aula mesmo quando o sinal
tem tocado anunciando o final da aula e do expediente, continuando o desenvolvimento da
atividade passada pela professora até 0 momento da secretaria ou vigia da escola chamar para
sair da sala.

Percebemos que a aluna L é consciente da importancia da educacdo, dos estudos para
a vida e para o futuro. Ela demonstra-se satisfeita com a escola e com a professora de arte.
Sobre a concepgéo das aulas de arte ela menciona,

Eu acho muito legal, divertida por causa dos desenhos, e de tudo que a
professora passa na sala de aula (...).

(...) pra mim, pra quem assim, sabe desenhar, é muito importante, porque no
futuro pode ser um artista, um leitor visual, alguma coisa assim. (Aluna L)

Como expresso no depoimento a aluna L associa a disciplina a uma profisséo, ou seja,
ela considera 0s conhecimentos proprios de cada disciplina como pertencentes a uma
determinada profissdo, e que tais conhecimentos podera despertar-lhe interesse, desta forma
prosseguindo e tornando-se uma profissional na area do conhecimento escolhida. Entretanto,
fica evidente que a aluna compreende a educacdo no contexto escolar como uma preparacao
para 0 mercado de trabalho, um instrumento que lhe ajudara a escolher no futuro a sua
profissdo. Compreendemos nesta linha de pensamento, que o conhecimento tera sentido para

0 aluno, a medida que se apropria dele para sua formacao pessoal e profissional.

Ao mencionar que as aulas de arte podem Ihe tornar um leitor visual, imediatamente
surpresa e intrigada pela expressdo e o termo utilizado que ndo € comum entre os alunos e que
ndo é condizente com o ensino que € desenvolvido nesta turma, a arguimos: Para vocé o que é

um leitor visual?

Leitor visual é uma pessoa assim que, ndo tem os leitores de livros que
escrevem, entdo, pra mim o leitor visual é aquele que desenha e sabe definir
cada parte do desenho. (Aluna L)
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Este depoimento é significativo nele a aluna L explicita 0 seu conhecimento de
mundo por meio da definigdo do que seria leitor visual, mesmo se a professora nunca havia
mencionado nada sobre isto em sala de aula. A aluna expde de maneira implicita a
importancia do ensino de arte para o desenvolvimento da educacdo estética e artistica
formando o aluno em um cidad&o leitor visual critico e reflexivo, e ainda elucida a partir da

sua concepcdo sobre a diferenca da linguagem linguistica e a visual.

A aluna P assim como aluna L também considera fundamental a educacdo, 0s
estudos para conquista de um futuro promissor. Reporta-se a aula de arte como prazerosa, €
relaciona a disciplina com a profisséo de artista, ou seja, considera que a disciplina arte pode

ajudar-lhe a tornar-se uma artista.

Legal, eu gosto bastante, eu gosto, é a melhor aula que gosto.

(...) Mostra assim, a arte a gente vé o futuro, tudo. E tanto desenho lindo. E
importante pra o futuro. Assim, eu ndo desenho bem, mas poderia até ser
uma artista. (Aluna P)

Percebemos que as alunas em suas falas, de maneira implicita, consideram importante
para a aula de arte o saber desenhar, o dominio artistico. Além disso, consideram como
finalidade e objetivo do ensino de arte o tornar-se artista. Esta concep¢do nos remete para o
ensino de arte nas Academias de Belas Artes que tinham como objetivo aprimorar o dominio
técnico do desenho e da pintura por meio de exercicios de repeticdo, copias de reproducao de
obras de arte, seguindo os principios da arte neoclassica buscando assim o aprimoramento
técnico, desta forma transformando o aluno em um artista. Diante disto nos perguntamos:
Como alunas, em pleno século XXI, tem uma concepc¢do de ensino de arte do seculo XIX?
Sera concepcdo ou desejo por este ensino? De onde vem esta percep¢do? Por que isto
acontece? O que ha de permanéncia no campo da educacdo? Que discursos vao se

cristalizando no tempo? Por que ndo refletimos sobre esses discursos?

Compreendemos que os professores direta ou indiretamente sdo responsaveis pelo
modo como o0s alunos aprendem e se apropriam do conhecimento e constroem suas
concepcOes de mundo. S&o os professores que ensinam a ver ou nao ver, ser ou ndo ser, estar
ou passar pelo mundo, por isso € necessario que questionemos 0 que parece estar

estabelecido, cristalizado pelo tempo.
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Nesta perspectiva de importancia e significado da aula de arte, questionamos as alunas

sobre os conteudos que despertam mais interesse.

Sobre as cores, cores quentes (...). E, e as outras cores, frias, primarias,
além das cores (...) € porque assim, eu gosto de estudar a mistura das cores,
pra d& uma cor diferente, um tom diferente. (Aluna L)

Os desenhos, as cores. Quando ela da as folhas pra eu pintar. (Aluna P)

Com relacdo as dificuldades ou facilidades dos contetdos ministrados, se sao

compreensiveis ou ndo, as alunas mencionam:

Sao. Pra mim sdo. S&o faceis, ndo tenho dificuldade. Falando sobre a arte
moderna, a arte antiga né? A arte anteriormente, estas coisas assim. Sao
faceis. (Aluna L)

S&o. Tem alguns que sdo um pouco dificeis. (Aluna P)

A aluna L compreende que a arte tem conteddos proprios se referindo a histéria da
arte, os periodos artisticos, apesar de ndo existir esta contextualizacao, este estudo dos estilos,
escolas e movimentos artisticos em sala de aula. Ela considera compreensivel e facil os
contetdos abordados em sala de aula. No entanto, a aluna P menciona que tem dificuldades
em alguns, e ao ser questionada quais seriam, ela responde: “bastante ndo sei nem

responder”’.

A entrevista com o0s alunos do 9° ano da escola EEEFM Padre Paulo Roberto realizou-
se no dia 20 de outubro de 2011 na biblioteca da escola no turno oposto do horario da aula,
matutino as 11 horas. A data, local e horario foram marcados pelos alunos em concordancia

com a pesquisadora.

Da turma de 10 alunos apenas dois se dispuseram a participar da entrevista e sO
concordaram com a condi¢cdo que fosse realizada conjuntamente, com a justificativa que um

ajudaria o outro nas respostas. Assim foi realizada de forma interativa.
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A entrevista foi realizada na biblioteca da escola com os alunos e ndo houve
interrupgdes. Ao mesmo tempo, os alunos estavam nervosos e ansiosos e tiveram dificuldades

em expressar-se, pois as respostas eram sempre curtas e aparentemente inexpressivas.

Assim como as alunas do 8° ano os alunos do 9° ano também acreditam que o ensino
de arte é importante para o futuro, para a escolha de uma profissdo. Vejamos como eles
referem-se ao significado e importéancia da aula de arte.

Eu acho assim, que é importante né! A gente aprender artes. E bom
desenhar também, outras coisas também, né?

(...) e também ndo s6 tem arte se for pra desenhar, tem arte de aprender, tem
varios tipos de artes.

(...) € importante a gente aprender isso ai. Vai servir pra gente no futuro
aprender arte. (Aluno C)

(...) é, aprender mais coisas sobre a arte (...) que vai servir pra o futuro
também né? (Aluno B)

Percebemos a associacdo da aprendizagem da arte para os oficios de uma determinada
profissdo. Ou seja, a concep¢do de um ensino dentro de um contexto escolar também se

direciona a preparacédo para a vida profissional, a partir dos conhecimentos adquiridos.

(...), por exemplo, se aparece uma oportunidade para ser professor de arte,
seria bem legal. (Aluno C)

Ou arquiteto pra desenhar aqueles desenhos de casas. (Aluno B)

Dentro desta concepcdo sobre as aulas de arte, que conteldos despertam maior

interesse para esses alunos?

A aula de desenhos livres. Na aula que crio o desenho e pinto. (...) o
desenho livre, pintar também. (Aluno C)

(...) eu gosto de desenhar somente. (...) pintar nao é assim muita coisa néo,
mas é melhor desenhar. (Aluno B)
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O depoimento do aluno C é significativo quando enfatiza e d& importancia ao
momento da aula de arte onde é proposto atividade de criacdo, ou seja, que ele pode criar 0
seu proprio desenho, as formas, o contexto explorando a sua imaginacdo. O aluno B, também,
ressalta a pratica do desenho como atividade de interesse, o desenho idealizado e elaborado
por ele. O desenho assim como as demais manifestagdes da arte “(...) significa muitas coisas,
em muitas circunstancias e para muitas pessoas” (DONDIS, 1991, p. 02). Fica implicito no
depoimento dos alunos 0 ndo gostar das atividades com o desenho pronto, pedagdgico com
objetivo de desenvolver apenas a pintura. Compreendemos que o professor deve estimular os
alunos a desenvolver a criatividade e nunca impedi-la por meios de métodos que coibam a sua
imaginacdo. Entendemos que a criatividade nio deve ser incentivada por estereétipos. E o
professor por meio de uma préatica pedagogica que pode formar alunos que experienciam a

leitura, a poética e a fruicdo, sem reproduzir esteredtipos.

De acordo com os alunos o nivel de dificuldade ndo existe, consideram todos os

contetdos abordados em sala compreensiveis e faceis.

Sdo faceis. Da pra entender. Ela ensina bom. A matéria dela € boa, ela
explica direito. (Aluno C)

Na EEEFM Professor José Gongalves foram entrevistadas 4 alunas da turma do 9° ano
C, que se dispuseram em participar da pesquisa. Foram realizadas duas entrevistas uma
interativa e outra individual. A primeira com 3 alunas de forma interativa, condigéo solicitada
pelas alunas A, D e M que concordaram em colaborar na condi¢do da entrevista ser feita com
as trés juntas. Assim, realizamos a entrevista de forma interativa as 17 horas do dia 18 de
outubro de 2011 na prépria sala de aula da turma, na qual se encontrava vazia por ndo haver a
62 aula neste dia. A entrevista transcorreu com tranquilidade, tendo algumas interrupcoes de
alunos que entravam na sala para pegar as suas bolsas e materiais escolares que se

encontravam na sala.

A segunda entrevista foi realizada com a participacdo da aluna N, que concordou em
colaborar, entretanto, no dia marcado para a realizacdo da entrevista, 18 de outubro de 2011,
ela faltou a aula, sendo realizada a entrevista com as trés alunas presentes, e em outro

momento foi remarcada a sua entrevista.
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As alunas ao serem arguidas sobre o significado das aulas de arte e sua importancia,
mencionam a preocupacao com relacdo a disciplina dos alunos em sala de aula, concordando
entre si que o comportamento de alguns alunos prejudica o andamento da aula. Contudo,

inferem como uma dificuldade encontrada para um bom desenvolvimento da aula.

E boa, legal dava para melhorar se todos os alunos contribuissem. Um
contribui outro ndo (...). Enfim, é importante. A pintura ninguém conhece, ai
0 pessoal passa despercebida. (Aluna A)

E boa, legal. Dava para melhorar mais um pouquinho, mas € boa, a gente
gosta. E importante porque assim nés aprendemos mais. (Aluna D)

No entanto, as observagdes in loco nesta turma nao condizem com as falas das alunas,
ao contrario constatamos que é uma turma atenciosa, comportada, disciplinada, instigadora,
observadora e respeitadora, aléem disso, a professora Alice tem dominio de sala e conduz a

aula com tranquilidade.

No que se refere a importancia e significado da aula de arte percebemos nas falas das
alunas de forma explicita que consideram importante, e que a sua importancia e significado
estd em trabalhar com imagens da arte (pintura de artistas). Desta maneira, construindo um
olhar por meio do ver, observar, sentir, expressar e refletir, conhecendo e compreendendo o

contexto e o autor da obra estudada.

E boa, legal. E também, a gente aprende assim, tem uma pintura 14 vocé vai
e conhece aquela pintura, as vezes, vocé vé por vé, mas nao quer enxergar
aguela pintura. Tanto a gente vai conhecer um pouco da vida do artista,
como a gente ja aprendeu bem muito sobre ela. (Aluna M)

(...) as aulas s@o bem dindmicas. Toda aula a gente aprende algo novo ou
entdo a gente continua um trabalho que ja tinha sido iniciado. (...) Acho que
ajuda a gente a se expressar mais, saber o qué dizer ou por um desenho ou
pintura. (Aluna N)

A aluna M reporta-se ao olhar evanescente efémero das pessoas, ou seja, um olhar
inconsciente e passivo diante das imagens e consequentemente aos significados que ela

remete. Neste sentido Analice Pillar acrescenta em seu texto sobre Olhar e Ver, “é s6 quando
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se passa do limiar do olhar para o universo do ver que se realiza um ato de leitura e de
reflexdo”. Ainda ressalta que de acordo com Silvio Zamboni (apud PILLAR, s/d) "o ver ndo
diz respeito somente a questao fisica de um objeto ser focalizado pelo olho, o ver em sentido
mais amplo requer um grau de profundidade muito maior, porque o individuo tem, antes de

tudo, de perceber o objeto em suas relagcbes com o sistema simbolico que lhe da significado".

No depoimento fica evidente que consideram a imagem como informagéo, expresséo,
conhecimento significativo que esta associado a uma leitura, e interpretacdo de mundo do
artista, num determinado tempo e lugar. Além disso, acreditam que a partir do conhecimento
dos conteudos artisticos (artista, obra, contexto, elementos da linguagem) desenvolvem um
saber ver e interpretar. Esta concepcao é reflexo de um ensino de arte desenvolvido por meio
de propostas pedagogicas consistentes e fundamentado em uma prética de educacéo estética e
artistica vinculada a concepc¢éo, da professora Alice, arte como conhecimento que desenvolve
nos alunos a percepc¢éo, sensibilidade e cogni¢do por meio de um ensino que proporcione a
fruicdo, a leitura e o fazer artistico. Conforme Fusari e Ferraz (2001, p. 53) “o professor € um
dos responsaveis pelo sucesso desse processo transformador, ao ajudar os alunos a

melhorarem suas sensibilidades e saberes praticos e tedricos em arte”.

As alunas mencionam na entrevista que ndo sentem nenhuma dificuldade de
aprendizagem com relacdo aos conteddos abordados em sala de aula, consideram
compreensiveis e faceis devido a boa mediacdo da professora e o dominio que a professora
tem na area. Essas observagdes contribuem para corroborar com o pensamento de Fusari e
Ferraz (2001) que para desenvolver um ensino significativo em arte é preciso saber arte e

saber ser professor de arte.

Apesar de a professora afirmar, em sua entrevista que trabalhava com outras
linguagens além das artes visuais, percebemos que isso ndo acontecia nos registros das aulas e
nas atividades observadas em sala de aula. As alunas, por sua vez, afirmam ter interesse e se
identificar com contetdos que tratam sobre a pintura, o desenvolvimento de técnicas

artisticas, as atividades de producdo e oficinas.

(...) Pintura. (...) Papel maché. Fizemos um prato e criamos o desenho e
pintamos no prato. Gostamos de fazer trabalhos. (Aluna A)

Pintura. Fazer trabalhos. (...) Trabalhar pintura com qualquer material,
tinta, 1apis, com qualquer material. Trabalhar luz e sombra. (Aluna D)
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Também pintura. (...) Teve a oficina de méscara que foi muito legal. (Aluna
M)

A linguagem visual (...). A linguagem visual é muito bom. Textura, cores,
linhas, formas eu gosto. (Aluna N)

Diante destes interesses, a professora Alice aborda conteldos e atividades que
considera fundamentais na area, porém que contempla as expectativas e interesse do aluno,
instigando-o0s e incentivando-os a aprenderem por interesse, gosto e curiosidade, desta

maneira contribuindo para compreensao do saber estético e artistico e a sua formacao.

Pontuamos que a auséncia de experiéncias, vivéncias e a formacgdo prejudica a
reformulacdo de ideias, conceitos e atividades artisticas e 0 seu processo de
ensino/aprendizagem. Ao mesmo tempo em que enfatizamos a importancia de o professor
trabalhar com problematizagdes, propostas de atividades e desafios que instiguem os alunos a

buscarem compreender melhor os contetddos, podendo inclusive complementa-los.

4.3. As imagens veiculadas nas aulas de arte

Neste Gltimo tépico apresentaremos e discutiremos sobre os dados e informacdes
recolhidas durante o trabalho de campo com relacdo as imagens utilizadas nas aulas. A
reunido destes dados visa apresentar pontos que ressaltamos para discussdo, considerando a
questdo central desta pesquisa sobre as imagens veiculadas no ensino de artes visuais em

escolas publicas de Sumé.

Apresentamos e analisamos neste topico as motivacdes das professoras colaboradoras
para as escolhas das imagens, o uso pedagdgico da imagem, as imagens que oS alunos
despertam mais interesse, as interpretacdes, sensacdes e significado que as imagens abordadas

nas aulas propdem aos alunos na construcdo do olhar, conhecimento e visdo de mundo.

Portanto, no desenvolvimento deste tépico relacionamos as falas e fazeres dos dois

sujeitos de interesse, as professoras e 0s alunos. Que imagens selecionam? Como se da a
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escolha das imagens? H& presenca ou ndo da producdo sumeense? Que interpretaces e
significados essas imagens despertam?

Inicialmente precisdvamos saber se as professoras na sua pratica pedagdgica
utilizavam imagens. As duas professoras colaboradoras, diante do questionario, responderam
que sim, sendo que a professora Débora respondeu que trabalha com imagens de DVD e
adquire os DVDs com recursos proprios, por vezes loca em locadoras de videos da cidade. J&
a professora Alice relatou que trabalha com imagens impressas, de livros e de obras de arte,
veiculadas na internet, no youtube, livros, revistas e por meio dos documentarios da TV
escola e do Arte na Escola. A partir das respostas levantamos alguns questionamentos para a
entrevista individual para elucidar sobre as imagens abordadas nas aulas e 0 processo
pedagdgico desenvolvido por meio destas imagens.

Mas, a professora Débora ndo conseguiu expressar diante da entrevista que contetdo,
tematica, assunto é abordado pelos DVDs que ela diz exibir em sala de aula. Depois de muitas
tentativas e questionamentos sobre os DVDs que trabalha em sala de aula, a professora relatou

que os DVDs que veicula em sala de aula séo filmes.

Os DVDs sao de filme (...). Eu sempre levo filmes pra eles, pra eles
assistirem e ali depois do filme eu peco pra eles fazerem um relatério, um
relato, falar alguma coisa, explicar alguma coisa sobre o filme (Professora
Débora).

Diante disto, argui a professora sobre quais sdo as tematicas dos filmes que explora na

sala de aula e os objetivos que pretende ao trabalhar estes filmes?

Eu levo filmes s6 pra descontrair, porgue eles sdo muito impossiveis, tem
uma turma muito (Enfase) impossivel.

(...) Quem escolhe s6 eu. Eu quem levo e eles assistem. Eu loco e eles
assistem.

Eu sempre escolho. Bom, porque se for pra levar o que eles querem, eles s6
guerem filme de guerra, de violéncia, dessas coisas. E isso ndo da né?! Pra
levar de jeito nenhum pra uma sala de aula (Professora Débora).
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Constatamos a partir do seu depoimento que a professora ao responder que trabalha
com imagens no questionario e estas sdo de DVDs, ndo compreende a pergunta e nem um
ensino de arte por meio da imagem seja ela midiatica ou da arte. Entretanto, segundo o0s
alunos da professora Débora, ela nunca trabalhou com DVDs, nunca levou para sala de aula
videos.

Porém, apesar da professora ndo ter mencionado que abordava outro tipo de imagem
em sala, durante a nossa presenca in loco constatamos a presenca de outro tipo imagem
veiculada pela professora. Sdo imagens prontas, pedagdgicas, estereotipadas, mimeografadas,
com tematicas relacionadas as datas comemorativas. Portanto, é evidente que a escolha destas
é alusiva as datas civicas e comemorativas, além das que estdo presentes no livro didatico que
a professora utiliza-se para orientar sua pratica.

Figura 57: Desenho decalcado referente ao Figura 58: Desenho referente ao Dia das Maes.
Natal. Fonte: Arquivo da aluna.
Fonte: Arquivo do aluno.

As imagens de anjos apresentadas acima foram oferecidas como modelo, trazida pela
professora em uma folha mimeografada, para os alunos copiarem, e, ocorreu na aula dos
alunos decalcarem as imagens que foram sendo passadas de mdo em méo. O objetivo era
evidenciar 0 momento, ou seja, a festa natalina. Entretanto, a imagem referente ao dia das
médes nao podemos dizer qual foi o procedimento proposto, pois ndo estdvamos em campo
neste periodo. Mas, podemos notar que os desenhos dos coragdes foram feitas a partir de
forma pronta. A professora mencionou na entrevista que trabalhou com os “mestres da
pintura” onde foi reproduzida, por meio do desenho no quadro, a obra Abaporu de Tarsila do
Amaral, desenhado por um aluno.
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Outra pesquisa também que passei foi os Mestres da Pintura. (...) ai eles
fizeram, inclusive tem estes desenhos (mostra as reproducdes que estd no
livro que utiliza) que o menino (aluno) desenhou Ia, um que desenha muito
bem. (Professora Débora)

No entanto, objetos de arte sdo imagens significantes e precisam ser interpretados, e
ndo apenas contemplados ou reproduzidos (ROSSI, 2003). Nas aulas observadas a professora
trouxe modelos prontos mimeografados para os alunos interferir na imagem por meio da
pintura livre sem direcionamento. Nas imagens abaixo percebemos a restricdo desta atividade
na criatividade dos alunos. Séo imagens alusivas ao dia mundial do circo, nelas estdo
representados elementos pertencentes a este universo. Percebemos na folha de papel sulfite o
nome da escola acima das imagens, além do visto da professora e a nota referente ao trabalho
desenvolvido, prética condizente a pedagogia. As figuras centrais sdo elementos relacionados
a arte circense. A imagem traz um desenho de um palhago estereotipado, simbolo principal do
circo, onde o aluno pintou de forma colorida predominando as cores secundarias de maneira
harmoniosa e delineada. A outra imagem traz a representacdo do espaco do circo, a grande
tenda e a figura de trés palhacos com caracteristicas comuns em apresentacdo circense, 0
baixo gordo, 0 ando e o alto magro com seus figurinos personificados. Na interferéncia com
pintura os alunos seguiram o convencional o colorido da tenda e dos palhagos, porém néo

interferindo no desenho com a criacdo de outras formas e ficando limitado apenas na pintura.

3.5 ¥ POV O

Figura 59: Imagens sobre o dia mundial do circo.
Fonte: Arquivo dos alunos.
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No entanto, as atividades com imagens sdo livres a0 mesmo tempo em que s&o

direcionadas, pois tem uma forma pronta. Predominam a auséncia de liberdade de criacdo e

reflexdo sobre estas. Desta forma, colocando em risco o desenvolvimento da criatividade do

aluno e a sua expressividade. Os esteredtipos vem impedir que o aluno desenhe do seu ponto

de vista.
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Figura 60: Imagem abordada em sala.
Fonte: Arquivo da professora.

Figura 61: Interferéncia do aluno do 9° ano.

Fonte: Arquivo do aluno.

Diante desta imagem, a professora solicitou para os alunos pintassem a imagem do

menino da maneira que quisessem em seguida recortar e colar no caderno. Verificamos que

ndo existe nenhum direcionamento com relacdo a uma producdo com objetivo a ser atingido.

Na atividade desenvolvida pelo aluno a Unica interferéncia se deu por meio da pintura na

imagem, mas é interessante notar que a imagem trazida pela professora tem caracteristicas

que nos leva a deduzir que é uma figura masculina, porém o aluno reforca estas caracteristicas

ao pintar com a cor azul a camiseta e verde a calca, cores consideradas para ele como

masculinas. O ensino de arte precisa questionar sobre o carater destas imagens, precisamos

perguntar aos nossos alunos qual o significado que atribuem a elas.

Nas imagens abaixo sdo referente a uma atividade de ilustracdo de texto, na qual o

aluno criava formas relacionadas ao texto. Percebemos que os desenhos criados pelos alunos
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sdo formas estereotipadas, com a auséncia de uma poeética pessoal, uma expressao propria.

Podemos relacionar isto como reflexo do ensino desenvolvido nas turmas?

Figura 62: Atividades de ilustracéo de texto.
Fonte: Arquivo das alunas.

A professora Débora restringe a sua pratica pedagogica em uma atividade docente nao
condizente com os objetivos da arte/educacdo em relacdo ao trabalho com imagens que almeja
uma pratica de compreensdo e reflexdo. Contudo, lembramos que a pratica docente esta
correlacionada com as experiéncias pessoais e profissionais, portanto diante das experiéncias
da professora esta pratica com imagens tem sentido e objetivo. Na pedagogia um dos
objetivos € enfatizar e trabalhar as datas comemorativas, aprimorar a pintura, desenvolver a

coordenacdo motora, proporcionar aos alunos o experimento com materiais artisticos.
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Figura 63: Atividade dia da bandeira.
Fonte: arquivo do Aluno. Emancipacéo Politica de Sumé.
Fonte: arquivo do aluno.

Figura 64: Atividade de Aniversario da

Em relacdo a professora Alice alguns relatos nos ajudaram a compreender as
motivacOes e razdes do processo de escolha. Segundo a professora, as imagens escolhidas séo
de acordo com o contelido e tematica que sera ministrado, ou seja, as imagens que tem relacédo
ou faz parte daquele determinado conteddo ou assunto que sera veiculado em sala.

A leitura de imagem trabalhada este ano (2011) com eles foi dentro da
questdo dos artistas brasileiros. (...) Tarsila do Amaral, Candido Portinari,
Di Cavalcanti. Foi estas imagens que foram trabalhadas.

(...) Se eu estou trabalhando a semana de arte moderna, semana 22, eu vou
escolher as obras. (Professora Alice)

Além disso, a professora considera imagens de reproducdes de obras, de artistas
“consagrados” na Historia da Arte, com tematicas relacionadas com o contexto local, ou seja,
aquelas que se aproximam do contexto e vivéncia do aluno, buscando pontos de discussao e

reflexdo da imagem a partir do cotidiano do aluno.

De Portinari foi trabalhado Retirantes® que achei interessante, que tem
uma proposta bem voltada pra o que a gente vive na realidade aqui.
Questdo da seca, questdo da fome. (Professora Alice)

3 candido Portinari. Retirantes. Oleo sobre tela. 1949.
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A imagem abaixo foi a obra escolhida de Portinari pela professora para um estudo

mais profundo com os alunos, ou seja, para a leitura e releitura da imagem.

Figura 65: Retirantes. Candido Portinari, 1949,
Fonte: artefontedeconhecimento.blogspot.com.br/2010/11/os-retirantes-candido-portinari.html

A professora ainda pondera e respeita 0s interesses que os alunos despertam por
determinadas imagens. Diante disto, percebemos que o aluno tem um conhecimento prévio,
experiéncia e contato com certas reproducdes de obras de arte difundidas por meio da midia,

do cotidiano local e escolar e que estas devem ser consideradas.

(...) veja sO! De Tarsila do Amaral eu tinha escolhido aguela obra que tem
a favela®, guando eu levei para sala de aula, achei téo interessante, quando
eles (Alunos): “dh professora!l ndo pode ser Abaporu® ndo? Ou entdo
aquela imagem (Sol Poente®”)”. Por conta daquele trabalho 14 no centro de
salde (da cidade) que tem o Abaporu (Mural de Mosaico reproduzindo a
obra Abaporu e Sol Poente em locais diferentes na cidade) “ndo pode ser
aquilo ndo?” Ai ficaram insistindo e eu fiquei. Ai assim, (...) ja que eles
estdo sugerindo e querem trabalhar Abaporu, porque alguns tinham
imagens (...) no livro de historia, de portugués. Ai, eu voltei atras e fiz em

cima de Abaporu (...) (Professora Alice).

% Tarsila do Amaral. Morro da Favela. 1924. Oleo sobre tela.
% Tarsila do Amaral. Abaporu. 1928. Oleo sobre tela.
3" Tarsila do Amaral. Sol Poente. 1929. Oleo sobre tela
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A gente mostra as obras e ai eles tem a oportunidade de visualizar, com
certeza vai haver uma escolha ali, né? Uma sele¢do queira ou ndo. Queira
ou ndo eles fazem comentérios. N&o sei se foi pelo fato de Abaporu ser uma
figura conhecida. (Professora Alice)

A imagem abaixo foi a obra de Tarsila do Amaral escolhida pela professora para um
estudo, uma andlise e releitura, sendo substituida por Abaporu a pedido da aluna.

Figura 66: Morro da favela. Tarsila do'mar;'sll‘, 1924,
Fonte: http://www.mestresdapintura.com.br

As imagens abaixo sdo as reproducdes das obras de Tarsila do Amaral por meio da
técnica do mosaico em espacos publicos da cidade de Sumé, na qual os alunos referem-se no

depoimento.

: L S —— e ———
igura 67: Reproducéo da obra Abaporu por Figura 68: Reproducédo da obra Sol Poente por
meio da técnica do mosaico (Sumé). meio da técnica do Mosaico (Sumé).

Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

T s e


http://www.mestresdapintura.com.br/pinturas/pintores-famosos/tarsila-do-amaral/morro-da-favela.html
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Elucida ainda sobre a possibilidade de mudanga do seu plano de aula previsto, levando
em consideracéo e respeitando a solicitacdo dos alunos por determinados assuntos, conteddos
e imagens. Assim, instiga os alunos pela area tornando-a mais prazerosa e interessante para

eles. Desta forma, promovendo um ensino de arte significativo para o aluno.

E porque assim, neste caso, (...) eu tinha uma proposta para uma imagem,
né? Mas ai levando a imagem, eles jogaram outra ideia. (...) como eles
sugeriram Abaporu, em cima de uma reproducgdo que tem la (na cidade) e
eles sabiam e alguns ndo. “Oh, tem la no centro”, (...) Ai, eles acharam
interessante. Alguns que nao conheciam foram I& ver, e também 14 no antigo
forum, também tem um trabalho |4 com mosaico. Ai eu disse: ndo se eles
tao sugerindo € interessante que va por ai, até porque é um despertar, né?

(...) Teve uma aluna até que disse: “eu QUero - insistiu - eu quero trabalhar
com este, que desde pequena eu Vvejo esta figura”. Disse até assim. (...) USOU
estes termos. “desde pequena eu Vejo esta figura e eu quero trabalhar com
este, porque eu tenho uma ideia em cima disto”. Até porque, esta turma de
9° ano que vocé acompanhou, eles ja tinham passado né, pela releitura
inclusive dos retirantes ai ja tem uma ideia. (Professora Alice)

Figura 69: Tarsila do Amaral. Obra Abaporu, 6leo sobre tela, 1928.
Fonte: www.mestresdapintura.com.br

Diante desta solicitacdo dos alunos a professora modificou o seu plano de ensino
abordando a obra Abaporu, onde houve a leitura, anélise, reflexdo e interpretacdo da obra,
seguida da contextualizagdo sobre a artista Tarsila do Amaral e por fim a producdo, o fazer

artistico se concretizando na releitura da obra com a seguinte proposta: Como gostaria que
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fosse o seu Abaporu? Os materiais utilizados na produgdo foram tinta guache, colagem, lapis
de cor e hidrocor sobre papel sulfite.

Figura 70: Releituras da obra Abaporu.
Fonte: Arquivo da professora.
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Figura 71: Releituras da obra Abaporu.
Fonte: Arquivo da professora.

As releituras dos alunos apresentam um leque em detalhes, criatividade, diversidade de
significados, ideias e reflex6es. Segundo Buoro (2003, p. 33), “ao expressar-Se por meio da
arte, 0o aluno manifesta seus desejos, expressa seus sentimentos, expde enfim sua
personalidade”. Neste sentido, verificamos nas producdes a presenca forte da diversidade
cultural e social, além da presenca de contextos conhecidos do nosso Pais, como € o caso do
Rio de Janeiro, onde o aluno em sua producdo destaca locais caracteristicos da cidade. A
presenca da cultura hip hop com elementos que a identificam, o skate, o ténis basqueteira, as
roupas largas. As producdes dos alunos apresentam um Pais de todas as cores, racas, culturas,

festas, enfim, uma riqueza e diversidade.

Em outro momento da sua pratica pedagogica, ela reporta-se a outro acontecimento
semelhante que a instigou a mudar o seu planejamento devido a uma solicitacdo de um aluno

sobre um determinado artista. Veja o depoimento.

(...) foi proposto nesta turma de 9° C e se ndo me engano nas turmas de 1°
ano é trabalhar vida e obra de Mestre Vitalino, porque foi assim: ndo tava
previsto este contetdo, mas ai tinha um aluno que insistiu muito em Mestre
Vitalino. Toda aula (enfatiza) que eu chegava com uma proposta esse
menino falava em Mestre Vitalino. Al eu disse: “ndo perai”. Eu parei e
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disse: “Perai é um momento, isto ndo acontece por acaso, se ele quer tanto,
ta falando, se provoca uma discussdo”. Eu dando outro assunto e ele
provocando esta discussao entdo é o momento. (Professora Alice)

Diante disto, constatamos que a professora também aborda artistas populares e
regionais em sua pratica, almejando enriquecer o conhecimento cultural dos alunos e
despertar a valorizagdo da cultura popular, revelando que tanto a arte erudita como a popular
ndo tem distingdo de valores, as duas sdo arte. Vejamos abaixo imagens veiculadas por meio

de uma pesquisa sobre Mestre Vitalino realizada pelos alunos.

Anexos

E.E.E.F.M JOSE GONSALVES DE QUEIROZ
Nome:Lucas Eduardo  N2:18
Prof: Coca
Disciplina: Arte
Turno: tarde
Série: 92 ano “C”

Assunto: Vitalino Pereira dos Santos
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Figura 72: Trabalho sobre Mestre Vitalino.
Fonte: arquivo da Professora.



fazendo pontaria com a espingarda”

“Gatos maracajés trepados numa arvore, acuados por

um cachorro, e embaixo o caga

“Familia de retirantes”

‘Noiva na garupa do cavalo do Noivo”

‘oto de obras de Vitalino.

Conclus@o: )
0 sucesso de Mestre Vitalino como “bonequeiro” repercutiu
junto aos seus companheiros de Alto do Moura que passaram a
admirar o seu talento. Isto fez com que muitos passassem a
esculpir bonecos.

Dentre esses, 0s principais eram: Zé Caboclo, Manuel

Eudécio, Elias Francisco dos Santos, 76 Rodrigues, Manoel
Galdino, Luiz Antonio da Silva, hoje conhecidos como seus
“discipulos”

E Zher ——
Bibliografia: hutp://www ceramicanorio.com/artepopular/caruaru/caruaru.tm

Figura 73: Trabalho sobre vida e obra de Mestre Vitalino.

Fonte: Arquivo da professora
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A professora Alice mencionou que trabalhou com a turma do 9° ano C e 1° ano do

Ensino Médio o fazer artistico a partir da obra de Mestre Vitalino, primeiramente solicitou

uma pesquisa sobre a vida e a obra de Mestre Vitalino para os alunos conhecerem e como

forma de contextualizar fundamentar o fazer artistico por meio da producéo de esculturas em
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argila desenvolvidas pelos alunos com orientagdo da professora. Esclarecendo que, segundo
os alunos do 9° ano C foi desenvolvida apenas a pesquisa e ndo a producdo de esculturas em
argila. Mas, coletamos com a professora por meio de fotografias imagens de esculturas em
argila, deduzindo entdo, que foram desenvolvidas na outra turma que ela menciona. Abaixo

podemos visualizar estas producdes em argila.

Figura 74: Esculturas em argila produzidas pelos os alunos.
Fonte: Arquivo da professora.
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E explicita a influéncia da cultura nordestina e da arte de Mestre Vitalino nas
producdes dos alunos. As esculturas esteticamente estdo bem desenvolvidas e elaboradas
evidenciando um direcionamento e acompanhamento da técnica sobre as producbes. Os
alunos trazem em suas producdes tematicas e elementos pertencentes a regido Nordeste, como
0 jumento animal muito presente no nosso cotidiano, meio de transporte e trabalho; a figura
feminina nordestina simbolo de luta, forca e coragem; a diversidade e heterogeneidade

cultural nordestina.

Constatamos, diante desta perspectiva, que as motivacdes de escolha de contetdos e
imagens da professora Alice para serem abordadas na sua pratica pedagogica, também parte

do interesse do aluno por determinados assuntos e imagens.

Lembrando que durante as aulas que acompanhamos na turma do 9° ano C estava
sendo estudada a vida e obra de Céandido Portinari, na qual a professora Alice utilizou como
método a abordagem triangular e depois trabalhou com a mesma turma a vida e obra de
Tarsila do Amaral utilizando-se do mesmo método como foi mencionado anteriormente.
Identificamos no depoimento da professora sobre a aluna que solicitou para ser trabalhado o
Abaporu e o0 aluno que em toda aula mencionava sobre Mestre Vitalino, que de fato corrobora
as teorias dos pesquisadores sobre o interesse que as imagens despertam e os significados e
sentidos que elas produzem tanto para quem a constroi (emissor) como para quem a aprecia
(receptor), sejam elas da Arte ou midiaticas presentes no cotidiano local e escolar do aluno.
Ou seja, a importancia de instigar os alunos na interpretacdo das imagens como na
experimentacdo da producdo e construcdo dela. Nesta linha de pensamento Terezinha Losada

reforca que,

Uma das principais caracteristicas das tendéncias contemporaneas do ensino
de arte é exatamente buscar o desenvolvimento das potencialidades do aluno
tanto como emissor, levando-o0 a experimentar as possibilidades das
linguagens artisticas, quanto como receptor, estimulando a apreciacdo
estética e sua contextualizagdo no quadro escolar das referéncias pessoais e
culturais do aluno (2011, p. 63).

As imagens utilizadas em sala de aula sdo obras de artistas populares, artistas
“consagrados”, imagens do cotidiano. A professora Alice ressalta que trabalha com obras de

artistas brasileiros, no entanto estes “consagrados” na Histdria da Arte, além disso, também,
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relata que trabalha com obras de artistas populares, como foi o caso de Mestre Vitalino e com
imagens que evidenciam as manifestacbes populares, desta maneira utilizando-as para
trabalhar datas festivas e comemorativas, como no caso 0 S&o Jodo, havendo uma apreciagéo,
contextualizacdo destas manifestacdes. Mas, percebemos por meio da coleta de dados que
abordou nas aulas “Mestres” da Arte, Pablo Picasso e Van Gogh, nomes conhecidos no
universo da arte. Foi exibido um video sobre a vida e obra de Van Gogh, segundo depoimento
da aluna entrevistada e um texto sobre a vida de Pablo Picasso. Podemos visualizar o texto na
imagem abaixo.

Figura 75: Texto sobre Pablo Picasso.
Fonte: Arquivo da aluna.
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Nas aulas da professora Alice as imagens séo veiculadas por meio do data show,
imagens impressas e xerocadas, retiradas da internet, e as que sdo pesquisadas pelos proprios

alunos.

Eles apreciaram tanto no slide através do data show, como também em
algumas (...) imagens que eu fiz a xerox, e que eles trouxeram
anteriormente, foi trabalhada a leitura entre si. (Professora Alice)

Diante da escolha das imagens, tipos e tematicas e 0s recursos utilizados para a sua
abordagem nas aulas, qual o procedimento metodolégico adotado pela professora?

A professora Alice relata que desenvolve o ensino de arte por meio da Abordagem
Triangular. Que foi por meio da Licenciatura em Educacdo Artistica que conheceu a
abordagem facilitando o seu trabalho como professora de arte. Comenta ainda que o ensino de
arte desenvolvido por ela passou a ser contextualizado e sistematico a partir da abordagem
triangular, sendo o alicerce que faltava no ensino de arte. Para Barbosa (1998), a abordagem
triangular foi uma forma de responder as necessidades de interpretacdo cultural em dialogo
com as questdes globais, assim como a entrada da imagem e suas potencialidades de
interpretacdo na sala de aula, juntamente com a ja conquistada expressividade. Entretanto, foi
uma preocupacdo em instrumentalizar o professor de arte com uma abordagem que lhe
proporcione meios para realizar uma leitura artistica e humanizadora das imagens, a0 mesmo
tempo em que reflete uma concepcdo de ensino que compreende a arte na educacdo como

conhecimento, expressdo pessoal e como cultura (SOUSA, 2006).

Eu sempre trabalhei com a abordagem triangular, sempre. Me identifiquei
muito quando fazia o curso. E interessante. Vocé conhecer um pouco da
Histéria, é a questdo do fazer artistico, dentro deste fazer todo, uma
contextualizacdo da obra com o momento atual com que eles estdo
produzindo. Eu me identifico muito com a abordagem, com a proposta
triangular. E d& certo, porque ai junta o util ao agradavel, ai ndo fica uma
coisa criar por, fazer por fazer. Tem que ter uma ponte, um eixo de ligacao,
e estas trés coisas caminham bem legal.

(...) tem vocé como articulador do conhecimento naquele momento. Vocé
tem que planejar bem suas aulas, vocé tem que ter estratégias porque se
ndo! N&o desperta ndo neles o interesse por esta area do conhecimento. Até
porque existe uma discriminagdo muito grande, ainda existe né? Se vocé
ndo se articular direitinho, ndo tiver estratégias. (...) ta &, trabalhando em
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cima de videos também, de imagens, ai vocé se perde. As turmas de escolas
publicas, vocé sabe, as turmas enormes né? Um publico bem diversificado
em termos de conhecimentos culturais, se vocé ndo constroi esta ponte, nao
tiver esta ponte, esta ligacdo, ndo usar estratégias, metodologias que faca
com que arranque do aluno a atenc¢ao, ai vocé se perde. (Professora Alice)

Diante disto, arguimos a professora sobre os objetivos que ela almejava ao levar

imagens para as aulas de arte?

Olhe! Na verdade o aluno ele ja chega aqui, a gente ja recebe o aluno com
uma leitura de mundo, né? Ele tem varias leituras e ai, a imagem na sala de
aula o objetivo é, principal ¢, fazer com qué o aluno ele seja alfabetizado
dentro da estética visual, porque até entdo ele tem aquela leitura de mundo,
mas ai ele faz a sua leitura da imagem, mas ndo entende, né? Entdo assim a
nossa obrigacdo enquanto arte/educador € desenvolver bem, é qual o
objetivo? Qual a intencdo do artista? Dentro daquela obra, né? Quais sdo
os elementos que ele usa, que ele utilizou? Eles tem que ser alfabetizados
neste sentido, tentando fazer a leitura dentro da estética, né? E pra isso
precisa da orientacdo do arte/educador, porque tem todo um conhecimento
voltado dentro da é&rea, ndo pode levar imagem por levar, existe uma
intencdo maior.

(...) outra coisa ¢, uma inten¢do maior também é a melhoria na qualidade do
ensino de arte. (Professora Alice)

E explicito no depoimento acima a preocupacdo da professora em desenvolver um
ensino de arte voltado para a alfabetizacdo estética e visual, entendendo que o aluno sé
compreende a arte se conhecé-la assim confirma Gombrich (apud MOREIRA, 2011, p. 62)
“s6 vemos o que compreendemos”, ou seja, “estabelecendo esse vinculo existencial, cultural e
historico do conhecimento”. Sendo esta a tarefa do arte/educador sensibilizar e desenvolver a
capacidade de leitura visual e estética critica por meio de um ensino sistematico que tenha

como premissa a imagem.

Na primeira aula observada, a professora introduziu a leitura de imagem e a
importancia da compreensdo de uma obra de arte. Explanou sobre a linguagem visual e a
necessidade de conhecermos os seus elementos para uma possivel alfabetizacdo visual.
Mencionou o artista a ser estudado Candido Portinari, ndo justificou a sua escolha. Em
seguida, indagou os alunos sobre a diferenca entre Ver e Olhar. Algumas respostas foram

surgindo timidamente, e no siléncio instaurado na sala, a professora esclareceu a diferenca.
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Portanto, conforme a sua explicagdo o Ver é superficial, fugaz, evanescente, ja& o Olhar é
perspicaz e intenso. Enfatizou a importancia de compreendermos esta diferenga no
desenvolvimento da leitura de imagem. Ao contrério, Pillar ressalta que comegamos olhando
para depois chegarmos ao ato de ver. Em geral, olha-se sem ver. Ja Fusari e Ferraz
mencionam sobre a importancia de uma educacdo do ver e observar e expdem as suas

diferencas.

Ver significa essencialmente conhecer, perceber pela visdo, alcangar com a
vista 0s seres, as coisas e as formas do mundo ao redor. A visualizacéo
ocorre em dois niveis principais. Um deles se refere ao ser que esta vendo,
com suas experiéncias. O outro é o que a ambiéncia lhe proporciona. (...)
Ver é também um exercicio de construcdo perceptiva onde os elementos
selecionados e o percurso visual podem ser educados. (...) Observar é olhar
pesquisar, detalhar, estar atento de diferentes maneiras as particularidades
visuais, relacionando-as entre si (2001, p. 78).

A professora Alice tentava motivar os alunos para importancia de compreender uma
obra de arte. Ainda mencionou que para entender uma obra de arte tem que passar por etapas.
Discorreu sobre a importancia da contextualizagdo, das tematicas presentes nas obras de arte e
que “ndo e facil fazer uma leitura de imagem, mas ndo é dificil quando conhecemos o0s

elementos da linguagem visual, a linha, a forma, a cor, os codigos visuais.”

Apesar, de a professora ter o conhecimento sobre a area e entender que a imagem € o
principal objeto do trabalho do professor de artes visuais, por vezes, durante a sua aula ela
fragiliza e limita a leitura quando a reduz a andlise dos elementos basicos da linguagem
visual, ou seja, os elementos formais da composicéo linha, forma, cor, equilibrio, etc. Desta
forma, desfavorecendo a expressdo das ideias, teorias e intuicdes dos alunos sobre o que
veem. Mas, segundo Pillar (2011, p. 15) a leitura de uma obra de arte seria “perceber,
compreender, interpretar as tramas de cores, texturas, volumes, formas, linhas que constituem
uma imagem. Perceber objetivamente 0s elementos presentes na imagem, na sua tematica, sua

estrutura”, como assim desenvolve a professora Alice.

Em uma das nossas observacdes in loco, a professora apresentou uma série de obras de
Candido Portinari na sala de multimidias por meio do data show, e nesta ocasido ela instigava
0os alunos para uma leitura de imagem por meio dos elementos da linguagem visual.

“Observem as linhas, as formas, as cores. Qual a cor que predomina? Que tipos de linhas
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identificamos na obra? Observem os elementos da linguagem visual! Tentem identificar os
elementos da linguagem visual”. Neste momento, fazia comentérios sobre cada elemento. Ao
mesmo tempo, que estimulava uma leitura intuitiva. Fazia algumas interferéncias por meio de
indagacgdes sobre as imagens, ao apresentar Paz e Guerra, indagou-lhes: Como encontraria a

paz na pintura?

Figura 76: Paz e guerra. Candido Portinari, década 1950.
Fonte: servasbrasilis.blogspot.com

Compreendemos que “o processo da leitura da pintura ¢ do mundo vai nutrir de
imagens a mente do aluno e ampliar seu repertorio, possibilitando as recombinacdes e

criagdes de novas imagens por meio da imaginag¢do criadora” (BUORO, 2003, p. 137).

E continuava a apresentar as imagens, por vezes deixava 0s alunos a vontade
observando a imagem sem fazer nenhuma interferéncia ou comentario e por outras provocava
0s alunos com questionamentos instigando-os a pensar, refletir e analisar. Em uma das obras
trazia como tematica o carnaval, e ela os indagou: Por que Carnaval? D4 para identificar a
festa? Impressionante o siléncio instaurado na sala, ndo havia conversas paralelas toda a
atencdo dos alunos estava direcionado para as imagens ali apresentadas, as Unicas conversas
que surgiam entre eles eram comentarios relacionados as imagens as quais destinava o olhar

com curiosidade. Diante do questionamento da professora sobre a obra, respostas surgiram:
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Homem dancando frevo. Outra voz surgiu: 0 movimento das pessoas. E uma voz bem timida:

alguém tocando sax.

Neste momento a professora aproveitou o ensejo e relembrou com os alunos a oficina
de méscara desenvolvida no inicio do ano para abordar justamente esta tematica das festas
culturais e populares, neste caso o carnaval. A esse respeito ela relatou que devido a uma
cobranga da coordenacgéo para se ornamentar a escola em certas datas festivas, ela aproveita e
trabalha o assunto de maneira contextualizada e depois parte para a produgéo. Os resultados
desta servem para atender este solicitacdo da coordenacdo sendo expostas nas paredes da
escola desta maneira atendendo-a e expondo os trabalhos artisticos dos alunos.

Veja alguns resultados.

Figura 77: Méscaras produzidas pelos alunos.
Fonte: Arquivo da professora.
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Figura 78: Méscaras produzidas pelos alunos.
Fonte: Arquivo da professora

A professora propGe e proporciona aos alunos experimentar e trabalhar com diferentes
materiais evitando o convencional, papeldo, tinta guache, lapis hidrocor, gliter, retalhos de
tecidos, papeis coloridos, pena, fita, cola, lantejoulas. Decerto, explorando a criatividade e
imaginacdo deles. Identificamos que os formatos das mascaras sdo diferenciais e rompe com o
convencional. E interessante o formato da primeira que lembra o mapa da Paraiba e o aluno se
faz entender que uma mascara referente a Paraiba, pois além do formato do mapa o aluno
pinta com as cores da bandeira do Estado, vermelho e preto. Surgem também algumas
relacionadas com personagens tradicionais, como foi o caso do Dracula e a mascara

representando a cara de um tigre, sendo as Unicas formas estereotipadas.

Outras imagens utilizadas em sala foram: Futebol e Meninos pulando carnica.
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Figura 79: Futebol. Candido Portinari, 1935. Figura 80: Meninos pulado caniga. Céandido
Fonte: www.portinari.org.br Portinari, 1957.
Fonte: www.portinari.org.br

Estas obras ocasionaram varios comentarios entre eles mesmos e, por vezes, com a
professora, durante a apreciacdo da obra Futebol surgiam frases soltas: “Olha! O tamaninho
das pedrinhas que eles pisam!” referindo-se ao terreno na qual utilizavam para jogar bola.
“Olha! o toquinho de gente jogando” “Olha! o cemitério la atras”. Em relacdo a obra
Meninos pulando Carniga, também surge um leque de comentarios, entre eles: “Tao
brincando de estrela nova cela”. Este € 0 nome da brincadeira conhecida pelos alunos.
Evidentemente que os comentarios surgiram dos varios recantos da sala, inferimos este fato as
tematicas das obras relacionadas, pertencentes a cultura dos alunos, ou seja, eles se
identificaram e se reconheceram nas imagens. A interpretacdo da imagem esta fundamentada
no saber cultural e historico dos alunos ocasionando significados diversos, uma vez que “(...)
o olhar do individuo sobre o0 mundo, olhar que nao envolve s6 a visdo, mas cada particula de
sua individualidade esta profundamente colada a sua histéria, a sua cultura, ao seu tempo e ao
seu momento especifico de vida” (MARTINS, 1996, p. 25). No entanto, a professora
comentava sobre as tematicas das obras, instigava os alunos a refletirem, e por vezes, ressalta

os elementos da linguagem visual.

Lembramos que a abordagem triangular ocasionou algumas interpretacdes erréneas,
em relacdo a sua triade: o fazer artistico foi reduzido apenas a releitura de imagem sendo
confundida com copia, tornando-se uma copia “mal feita”; A leitura da imagem, alguns
professores elaboravam questionarios a respeito da obra para serem respondidos pelos alunos,
restringindo o olhar e a interpretacdo do aluno em relagdo aos significados e sentidos que as
imagens produzem; e a contextualizacdo foi limitada a biografia do artista ou a historia da

arte, mas € importante esclarecer que ndo as negamos quando estas se fazem necessarias para


http://www.portinari.org.br/
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facilitar a analise da imagem. Por vezes, percebemos que a professora Alice converge a esta
interpretacdo errdnea da abordagem triangular com relacéo a leitura da imagem, ao indagar os
alunos sobre qual foi o0 objetivo e a intengdo do artista, fazendo com que o aluno desenvolva
uma leitura abstrata e imaginativa ao tentar desvendar o que o artista pensava em uma

determinada época.

Entretanto, a professora busca a melhoria no ensino de arte desenvolvendo a educagao
estética do aluno por meio da imagem. O ensino desenvolvido pela professora Alice €
consonante, em partes, com as novas tendéncias e abordagens do ensino de arte que segundo
Terezinha Losada (2011) vem valorizando essa dimensdo dupla do processo comunicativo, na
qual se percebeu que, para o aluno tornar-se um receptor (fruidor) mais eficaz do
conhecimento em todas as areas, deveriam ser estimuladas também suas potencialidades

como emissor (produtor).

A professora em sua pratica pedagdgica desenvolve uma apreciacdo da imagem com
uma producédo vinculada a uma reflex@o e analise. Nesta perspectiva de ensino “pretende-se
ndo so desenvolver a criatividade através do fazer arte, mas também através das leituras e
interpretacdes das obras de arte, (...) desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar,
partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade sdo processos
criadores, desenvolvidos pelo fazer e ver arte e fundamentos para a sobrevivéncia no mundo
cotidiano” (BARBOSA, 2000).

Ao serem questionadas sobre a abordagem da arte sumeense nas aulas, as duas
professoras Alice e Débora reconhecem a importancia de abordar a producéo local nas aulas,

porém justificam a ndo utilizacdo desta.

A professora Débora justifica a ndo abordagem da arte sumeense em suas aulas devido
ao acesso a esta producdo, sendo a principal dificuldade a distancia da escola para 0 museu
onde ficam parte das obras de Miguel Guilherme que apresentamos no capitulo 1. Justifica que

a escola ndo tem transporte para levar os alunos.

(...) Nao. Nao utilizo, porque assim, eu sei que tem. Pra ter quer tirar eles de
14 no sol quente (énfase) sem ter um 6énibus, eles ndo vem ndo aqui pra
Miguel Guilherme. Ali pra casa, agora tem a casa do artesdo tem, mas eles
ndo vem n&o. No sol quente! Vem nada. E muito distante. (Professora
Débora)
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As professoras reconhecem a arte sumeense, porém elas ndo se referem a outros
artistas, mas, somente a producdo do artista Miguel Guilherme, que é decerto um dos
principais nomes da arte sumeense. Serd que as professoras ndo conhecem a producédo
cultural/artistica da cidade em que vivem? Ou ndo consideram esta outra producao arte? Ou

consideram arte, mas com distin¢do da arte dos livros?

A professora Débora relata que conhece alguma produgdo artistica e cultural
sumeense, entre elas cita 0 Grupo de Cultura Sala de Reboco, o jornal de poesias e poemas
denominado Cabeca de Rato difundido na cidade, e o grupo de teatro do Peti (Programa de
Erradicacdo do Trabalho Infantil). Ainda comenta sobre um espago destinado a arte popular,
Casa do Artesdo, que foi inaugurado recentemente, mas menciona a distancia deste espaco
para escola sendo o motivo para néo realizar com os alunos uma visita pedagogica. Vimos no
Capitulo I, a producéo cultural e artistica de Sumé. A cidade possui um acervo artistico e
cultural em todas as linguagens que poderia servir de recurso metodologico e didatico para
aula de arte, espalhado pelas pracas, instituicdes, drgaos publicos, etc., estando em contato
direto com a populacao. Entéo, por que sera que a ndo utilizamos como recurso didatico? Sera
por que estamos mais preocupados em transmitir a arte veiculada nos livros de histéria da

arte?

Em uma das aulas observadas da professora Débora ela propds uma atividade de
desenho de memorizacdo, em que os alunos desenhariam de forma livre com a tematica
relacionada as férias juninas. A professora propds que cada aluno deveria desenhar algo que
vivenciaram durante as férias de Junho em uma folha de papel sulfite e em seguida pintar com
lapis de cor. Diante do proposto alguns alunos falaram: “0 que € que eu vou fazer ndo sei
desenhar!”. Neste momento ela menciona o artista Miguel Guilherme como sendo um artista
nato: “Atencdo! aqui ninguém é Miguel Guilherme, cada um desenha como sabe, eu mesmo
5o sei desenhar uma casa e uma arvore”. No comentario do aluno do “ndo saber desenhar”,
entendemos que o seu “ndo saber desenhar” esta se referindo ao fazer estereotipado e ndo ao
fazer que envolve sentir e perceber 0 mundo e todos os elementos que o compdem. Além do
mais, neste momento, significativo, compreendemos que a professora subtende que ndo se
forma artista, pois ele nasce com o “dom”, com a habilidade artistica, assim a concep¢édo de
criacdo espontanea, do génio/artista que cria do nada, esta ali reforcada pela professora, que
na maioria das vezes ndo se da conta de quanto ela incorpora os discursos produzidos pela

nossa sociedade. Por que estes discursos persistem? Porém, reconhece a producgdo de Miguel
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Guilherme como arte e reconhece que existe producdo artistica sumeense. Entéo, o porqué de

nao se trabalhar este artista nas aulas?

Na imagem abaixo podemos visualizar um dos resultados desta atividade.

Figura 81: Desenho de memorizagao proposto pela professora.
Fonte: Arquivo da Aluna.

Mesmo assim, constatamos a presenca da producdo sumeense na escola. Encontramos
por meio de um album de fotografias releituras e reproducdes de uma das obras mais
conhecidas de Miguel Guilherme, Her6i Anénimo de 1963 (figura 11), que se trata de um
mural onde o artista representa na sua pintura um fato histérico ocorrido no ano de quando os
cangaceiros invadiram a Vila de Sdo Tomé em busca de comida e abrigo. O artista retrata a
pequena Vila que se constituia, a primeira capela, o Cruzeiro monumento em madeira
conservado ainda hoje em outro local, os cangaceiros em fila adentrando na Vila, pessoas em
suas atividades cotidianas e uma crianga “soltando pipa”, que é o proprio artista quando
crianca. O mural se encontra em local publico, em um antigo bufé em uma praca, onde

exatamente ocorreu o acontecimento.
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T R
gura 82: Produgdes dos alunos baseados na obra de Miguel Guilherme.
Fonte: Album de fotografias da escola.

Identificamos trabalhos manuais com influéncias do artesanato sumeense, bonecas de
panos as conhecidas “bruxinhas”, o trabalho com jornais por meio do entrelagamento
surgindo as pequenas cestas, criacdes com palito de picolé e o croché presenca forte no
artesanato da regido. Foram desenvolvidas atividades direcionadas para os trabalhos manuais
a questdo da reciclagem.
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Figura 83: Trabalhos manuais com materiais reciclaveis.
Fonte: Album de fotografias da escola.

Foi proposto como atividade a criacdo de desenhos reproduzindo localidades e érgaos
publicos de Sumé. Diante das imagens percebemos a presenca marcante da Igreja Matriz
Catdlica, além de aspectos peculiares de pontos da cidade, como o Cruzeiro, a caixa da agua
que designa o nome do bairro Alto da caixa da dgua, outro aspecto interessante é a posi¢cdo
das casas em fileiras e coloridas que remetem a obra de Herdi Andnimo de Miguel

Guilherme.

Esclarecemos que estas atividades foram desenvolvidas por outro professor que

trabalhou antes na escola e ndo pela professora que investigamos.




158

Figura 84: Desenhos reproduzindo localidades da cidade.
Fonte: Album de fotografia da escola.

Foram construidas maquetes feitas de isopor com 0 mesmo propdsito dos desenhos
acima e novamente aparece a presenca da Igreja, entendemos esta constante presenca tem um
significado que estéa relacionado ao inicio da histéria da cidade quando passa a ser Vila devido
a construcao da Matriz, a rua cresce com casarfes com estilo ecléticos, neoclassicos e deco.

Também construiram a maquete da Escola.
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Figura 85: Maquetes de ruas da cidade e da escola feitas com isopor, caixas de fosforo, papeldo.
Fonte: Album de Fotografia da escola.

A professora Alice afirmou que ndo trabalhou com a producdo artistica este ano
(2011), mas que geralmente aborda as obras de Miguel Guilherme. Relata que fez
comentarios sobre a vida e a arte de Miguel Guilherme, em um momento especifico quando
estava abordando a vida e obra de Mestre Vitalino.

N&o este ano. Geralmente eu uso, eu pego algumas imagens do nosso artista
Miguel Guilherme e trabalho também esta questdo da releitura, deles
conhecerem a histdria, porque sdo daqui, mas ndo conhecem a vida dele, as
obras dele.

(...) Em alguns momentos que fui falar de Mestre Vitalino tive oportunidade
de fazer um paralelo, uma contextualizacdo Mestre Vitalino e nosso artista
(Miguel Guilherme). Algumas coisas que levava ao entendimento e
melhorassem pra eles, sabe? Ai nesta turma eu trabalhei, mostrei alguns,
falei, tinha alguns que ndo o conheciam. Falei do momento assim, historico
gue a gente t4 passando que é a restauracdo da igreja matriz, né? De
algumas pinturas idealizadas pelo artista, e ai quando este pessoal estava
chegando aqui, e era novidade e ndo se falava em outra coisa. Entéo, eu tive
que parar o contelido que tava dando pra dar inicio e falar sobre a vida do
artista da terra que é Miguel Guilherme. Ai foi interessante, porque ai houve
algumas discussdes e tem alguns que conhecem, e tem alguns que moram no
Feijao e foi falar. Foi bem interessante. (Professora Alice)

A professora reconhece como um erro nao trabalhar a producéo local, na qual conduz

o0 aluno para o conhecimento da arte e cultura local que o constituem.

(...) ndo tinha o artista (Miguel Guilherme) no meu planejamento, que pode
ter até sido um erro porque é bom mostrar aos nossos alunos, mas ai, diante
da necessidade que eu vi que estava acontecendo em sala de aula, da
receptividade deles diante de alguns conteudos, qual foi a minha obrigagdo?
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Parar e refazer aquilo que estava fazendo, entdo foi 0 momento de juntar
assim, sobre a vida e as obras de Miguel Guilherme, de falar, de fazer
comentério, de ter um contato com a familia, ja que é todo mundo daqui.
(Professora Alice)

Os alunos ndo mencionaram nada a respeito da producao artistica e cultural sumeense,
se as conhecem, tem acesso, sdo abordadas em sala de aula, uma vez que, ndo identificamos a
presenca desta producdo sumeense na pratica das professoras, e a entrevista estava
direcionada para as imagens e atividades que constatamos em sala de aula.

Porém, identificamos que a professora Alice preocupa-se em abordar aristas
consideradas populares e regionais e ndo se restringe ao ensino da arte hegemdnica ou artistas
“consagrados”. Nesta perspectiva, ressaltamos a importancia de um ensino de arte que explore
e aborde aspectos artistico/culturais da comunidade local, desta forma desenvolvendo uma
consciéncia cultural dos valores locais na qual permite o sujeito reconhecer-se e identificar-se
com os tragos culturais daquela cultura a qual pertence desta maneira aprofundando o dialogo

com o contexto histérico/cultural em que vive.

No subtopico seguinte analisamos o que os alunos dizem destas imagens e 0 que as

imagens dizem para os alunos.

4.3.1 A concepcao dos alunos concernente as imagens

Neste subtdpico relacionamos as falas e fazeres dos alunos com as imagens veiculadas
pelas professoras e as produzidas pelos préprios durante as aulas de arte, desta forma
identificando e analisando a concepcdo dos alunos concernente a estas imagens. Ressaltamos
pontos contundentes para discussao e analise considerando as seguintes indagacdes: Como 0s
alunos recebem estas imagens? Que interpretacfes e significados as imagens propdem na
construcdo do olhar, conhecimento e visdo de mundo? Que imagens despertam mais

interesse?
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Diante da entrevista com os alunos e alunas colaboradoras os indagamos sobre a
utilizacdo de imagens nas aulas pela professora, que tipos de imagens, o que acham da aula

quando se utiliza imagens.

Conforme o depoimento dos alunos e alunas colaboradores as duas professoras
trabalham com imagens nas aulas. Porém, teve divergéncias entre as respostas dos alunos e
alunas da professora Débora. As alunas do 8° ano confirmaram que ela trabalha com imagens
e estas sdo mimeografadas, mas que também solicita aos alunos que criem e produzam suas
préprias imagens de maneira livre relatando que as tematicas estdo quase sempre relacionadas
com datas comemorativas. Entretanto, os alunos do 9° ano disseram que ela nao trabalha com

imagens em sala de aula. Veja os depoimentos.

Ela traz tipo assim. Assim, ela ndo traz muito imagem, ela mais pede pra
gente criar, 0 que vim na cabeca. Pra criar uma paisagem, uma familia,
uma casa alguma coisa assim. (...) Traz imagens mimeografadas, imagens
pra gente ampliar, reduzir, pintar. (...) ela j& trouxe uma imagem de uma
cara de um urso pra gente reduzir. (...) traz pra gente pintar. Tipo assim, um
dia ela trouxe umas carinhas pra gente fazer do jeito que a gente é, raivoso,
triste, feliz, as expressoes. (...) traz imagens de datas comemorativas, festa
junina, quando ela néo traz, ela mostra no livro pra gente se basear naquela
imagem e faz uma no proprio caderno com o que vocé quiser, com 0 qué
vier na cabeca, uma menina e menino dancando, barracas de comidas,
fogueira, ou entdo bota mais coisa, depende do qué vocé quiser botar. Ela
ndo diz pinte isso, crie isto! (Aluna L)

Imagens de datas comemorativas, como dia dos pais, folclore, dias das
maes, dia do estudante, do circo. (Aluna P)

N&o, ndo trabalha com imagens néo. (...) e também a gente nunca assistiu
DVD na aula dela, ndo. (Aluno C)

Até agora ndo, como também nunca levou DVD para sala de aula. (Aluno
B)

Na pesquisa de campo constatamos a presenca de imagens na sala de aula das duas
professoras, como ja foi dito no topico anterior, contudo nos indagamos: o porqué dos alunos

do 9° ano mencionarem que a professora ndo utiliza imagens em sala de aula?

Diante das respostas sobre as imagens que tem mais interesse supomos alguns

motivos.
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Mais de pintura, pra a gente aprender mais. (...) de pinturas, pra conhecer o
artista de quem € a pintura. (Aluno C)

De artistas. (Aluna B)

Percebemos que os alunos B e C designam como imagens as que estdo relacionadas
com a arte, ou seja, implicitamente eles consideram que as imagens que deveriam ser
trabalhadas nas aulas de arte sdo as dos mestres da pintura. Relatam e justificam o interesse
por estas imagens, como forma de conhecer e aprender sobre o universo da arte, as grandes

obras e os seus idealizadores.

Alunas do 8° ano relataram que gostam quando se trabalha com imagens nas aulas, que
acha divertido e proporciona um dialogo entre os alunos sobre as cores, as possibilidades de
pintura, além da atividade do pintar que gostam muito. Entretanto as imagens que despertam o
interesse das alunas L e P sdo distintas. Enquanto aluna L interessa-se por imagens

midiaticas a aluna P interessa-se por imagens da arte.

Tenho mais interesse (...) sdo varias, mas dizer uma € dificil. Eu gosto muito
de imagens de propaganda.

(...) roupas, calcados, joias, coisas assim. Ah! Assim porque vocé se baseia
nesta imagem pra si mesmo, pra si prépria, pra se vestir, pra se organizar,
se arrumar, aquelas imagens de modelos sendo maquiadas, cores estas
coisas, vocé mesmo se baseia naquilo é, se maquia, se arruma. (Aluna L)

Pinturas de artistas. (Aluna P)

O depoimento da aluna L reforca a forca impactante da imagem sobre as pessoas
influenciando no estilo de vida atual, ou seja, no vestir-se, comprar, pensar, agir, ideal de
beleza e até mesmo na concepcdo de felicidade. Segundo Paul Duncum, as imagens que
circundam no nosso meio 1% sdo da arte e 99% sdo midiaticas. Por meio desta imagética
comercial “as pessoas tém se voltado, cada vez mais, em busca de referéncias de vida” e esta
“proliferacao das imagens proporcionada pela tecnologia representa uma dadiva do céu para o
capitalismo™ (2011, p.18). Diante desta perspectiva, enfatizamos a necessidade de
desenvolver e despertar o senso critico sobre o carater dessas imagens — sejam elas das belas
artes, publicitarias, cinema, televisdo, internet, moda, eletronicas, etc. — problematiza-las.

Lembrando que a hierarquizagdo da imagem deixou de ser importante nesta chamada
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“civilizagdo da imagem” (ROSSI, 2003), contudo toda imagem que afeta a vida de alguém

tem importancia ndo importa a sua origem.

Em relacdo as atividades desenvolvidas em sala de aula com imagens mimeografadas
as alunas e alunos do 8° e 9° ano relatam que gosta, pois ficam livres para desenvolver a
criatividade. Ao serem questionados sobre a atividade que foi desenvolvida em sala, nas duas
turmas, para criar as expressoes faciais nos rostinhos ele mencionaram,

Legal, legal porque vocé coloca é, sorrindo do jeito que vocé quer, porque
assim tem varios tipos de sorriso: 0 sorriso expressivo, alegre, o divertido
com a turma. Entéo vocé coloca do jeito que vocé quiser, eu achei divertido
legal. (Aluna L)

Legal, porgue a gente pintava e fazia assim, como ele estava (...) fazia o
rosto, os olhos, se ele estivesse com raiva, fazia com raiva, feliz, chorando
depois pintava, recortava e colocava no caderno. Gostei muito e ndo senti
dificuldade. (Aluna P)

Foi bem legal porque a gente tem quer fazer o rosto das carinhas. E bem
legal interessante. (Aluno C)

Tem quer pensar como € que é fazer o desenho. Tinha quer criar um
rostinho feliz, zangado. (Aluno B)

Figura 86: Atividades desenvolvidas por alunas do 8° ano.
Fonte: Arquivo das alunas
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Figura 87: Atividade desenvolvida por aluno do 9° ano.
Fonte: Arquivo do aluno.

Nas expressdes criadas pelos alunos do 8° ano percebemos semelhancgas entre 0s
tracos, porém a desenvolvida pelo aluno 9° ano constatamos a busca por uma expressao
individual com mais liberdade do traco e das formas.

A atividade de interferéncia na imagem trazida pela professora mimeografada as
alunas do 8° ano mencionaram suas intencGes e propostas ao serem apresentadas a estas

imagens pela professora.

Eu pretendo criar assim (...) como se fosse um tio meu que eu gosto muito
dele. E ele é como se fosse um musico, ele ndo toca em banda! Ele toca pra
0 presidente, pra o governador, estas pessoas assim, entendeu? Num
quartel. Eu queria representar meu tio. Pintei ele moreno, moreninho,
cabelo preto, a roupa na hora eu ndo pensei muito na roupa, pensei nas
cores. (Aluna L)

Pintar bem colorido, fazer um garoto bem normal. Deixa eu ver (...) normal
assim, ndo tem assim estas coisas de rico, estas coisas.(Aluna P)
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As intengdes das alunas direcionam para uma proposta igual, semelhante utilizaram
das mesmas cores e com as mesmas formas, mudando apenas o nome do personagem. Porém,
a fonte de inspiracdo da sua criatividade e a expressividade elas buscam nas relacfes
familiares, pessoais e cotidianas. Desta forma percebemos nas falas das alunas que o contato
com a imagem faz com que reflita sobre sua relagdo com as outras pessoas e com 0 mundo
(Buoro, 2003).

o 0

Figura 88: Imagens com interferéncia das alunas.
Fonte: Arquivo das alunas.

Nas imagens com interferéncia dos alunos identificamos a reproducdo coOpia das
mesmas cores e ideias entre as alunas. Ainda, percebemos a necessidade de criagéo,
expressividade das alunas, a partir do momento que cria um ambiente para a figura do menino
e um nome ficticio para este personagem. As alunas fizeram uma leitura desta imagem onde
deduziram o sentimento de felicidade alegria, desta maneira acrescentando desenhos que
lembra fogos de artificios ao fundo. Além de terem pintados com cores fortes harmonizando
as cores em tons proximos. Interessante as cores do calgado, apesar de ser uma figura
masculina as alunas pintaram com a cor rosa, quebrando paradigmas convencionais da

sociedade machista, e ainda menino de cor branca e olhos azuis, mas cabelo preto e crespo.

As alunas comentaram sobre os significados que esta imagem suscitou,
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Uma coisa muito especial, pra vocé assim, pensar no seu tio. Ai vocé pensa
nela (a imagem) ai vem aquela imagem dele (tio) na sua cabeca, e vai la e
pinta do jeito que vocé acha que ele pode ser, né? E isso. (Aluna L)

Um garoto alegre. (Aluna P)

No 9° ano a professora trabalhou com formas geométricas, e desenvolveu com 0s
alunos a construgdo de um cubo por meio da imagem mimeografada de um modelo pronto
reproducdo tirada do livro na qual utiliza. Em seguida solicitou aos alunos para pintarem e
depois montarem o cubo. Verificamos que atividade foi uma mera reproducao do livro, até as
cores 0s alunos pintaram a mesma. Porém, os alunos diante desta atividade mencionaram a
satisfacdo de superar o desafio e conseguir construir. Na aula sentimos a concentracdo e
empolgacéo dos alunos ao desenvolverem esta atividade.

Foi dificil assim, pra montar a primeira parte ¢ dificil, mas quando a gente
monta a primeira parte vai ficando facil. Ai, é s6 pintar e fica interessante.
Foi bom, pintamos antes de montar. (...) representou muita coisa, conseguir
fazer aquilo ali, foi interessante. (...) Conseguir construir o cubo. Ela
(Professora Débora) também ajudou a gente a fazer o cubo. (Aluno C)

E a dltima parte também é dificil, a Ultima parte é dificil. Foi facil, mas é
uma coisa que a gente tem quer fazer e ndo consegue, mas a pessoa vai e
faz. (Aluno B)

Figura 89: Modelo pronto do livro e cubo confeccionados pelos os alunos.
Fonte: VALADARES e DINIZ, 2001, p. 49; e arquivo dos alunos.

As alunas da professora Alice confirmaram o uso de imagens pela professora nas
aulas, e que estas sdo sempre reproducdes de obras de artistas da Historia da Arte, tanto de

brasileiros como estrangeiros. A veiculacdo nas aulas se da por meio do data show como
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imagens impressas trazidas pela professora e ainda por audiovisual, documentérios e filmes

sobre determinados artistas.

Utiliza. Obras. A gente primeiro leu, viu as imagens leu, e fizemos uma. (...)
Fizemos uma releitura da imagem. (...) Retirantes, falamos sobre ela
todinha, depois desenhamos e fizemos. (...) Obras Brasileiras e estrangeiras.
(...) Ela traz a biografia do artista, traz as obras. (...) Ai a gente tenta
entender, faz a releitura da imagem. (Aluna A)

Utiliza. A gente fez um trabalho sobre Céandido Portinari. (...) Estamos
terminando de assistir um filme sobre Van Gogh. (Aluna D)

Utiliza. Sempre traz imagens de obras de artistas. (...) Estamos conhecendo
sobre Van Gogh. Traz o filme pra gente assisti. (Aluna M)

Traz quadros, varias coisas. Alguns pintores, retratos deles. Obras de
artistas. (...) Ela ultimamente t& utilizando muito imagens impressas, mas a
gente ja foi pra sala de video e ela ja usou slides. (Aluna N)

Sobre a aula de arte com imagens as alunas reportaram a aula como interativa,
instigante, atraente e importante para desenvolver a percepcao sobre o carater destas imagens
como também para o enriquecimento do repertorio imagético por meio do contato,

conhecimento e aprendizagem das imagens veiculadas em sala de aula.

E interessante. (...) s vezes a gente vé aquela imagem, s6 que a gente nao
sabe que é daquele artista e vocé vai vendo imagens e s6 que ndo vai
perceber que é do mesmo artista entendeu tem alguns. Ai a partir dai vocé
conhece. O trabalho que deu pra fazer. (Aluna A)

Eu acho bom. A gente conhece mais, né?(...) ela vai falando, a gente vai se
interessando mais. (Aluna D)

(...) tem umas que a gente ndo conhece ainda. Quem sabe se ela néo vai
passar pra nds. (...) as vezes a gente vé aquela imagem, mas a gente néo
entende o que é. (...) tem uns que dizem que é feia as imagens, mas quando a
pessoa olha bem direitinho o jeito que eles fazem, bem direitinho a pessoa
entende, e ver o trabalho que deu. (Aluna M)

E bom, porque assim, eu posso abrir um livro e ver a imagem eu ja
reconhego. Entéo, se ela ndo trabalhasse isso eu poderia olhar esta arte, o
que é isto? E ficar sem saber. (Aluna N)
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Ao se referirem as imagens que lhes provocam mais interesse, as alunas do 9° ano C
mencionaram sobre as cores que mais gostam, as temaéticas, a realidade atual e pinturas de

artistas brasileiros por terem mais contato e conhecerem.

As imagens que tem cores quentes. Mais forte, eu ndo sei se é porque eu sou
extravagante demais. (...) Como este mundo é muito violento, as que tém
paz. (Aluna A)

Paisagens, porgue eu gosto. (Aluna D)

Eu gosto daqueles que tem as cores bem clarinhas. Imagens que tem haver
com a midia. (...) As de violéncia, porque mostra o jeito que ta hoje, tem
muita violéncia, ai chama atencéo nédo sé pra nds mais pra outras pessoas.
(Aluna M)

As dos pintores sdo Otimas, eu gosto. As obras de artistas brasileiros,
porque eu sinto que valoriza mais dos brasileiros do que dos estrangeiros.
Eu ja ndo reconheco tanto os pintores, assim é, estrangeiros do qué os
brasileiros. (Aluna N)

Como ja foi dito as aulas que acompanhamos no 9° ano C, a professora Alice estava
abordando a obra de Portinari. Na entrevista instigamos as alunas a comentarem sobre a
producdo de Portinari. E elas mencionaram que sdo obras interessantes, que ndo conheciam
outras disseram que ja tinham visto algumas na internet, em livros, em revistas, mas nao
sabiam de quem era a autoria das obras, também ndo sabiam que o artista era um brasileiro.
Comentaram ainda sobre a dificuldade de compreender algumas obras pela confusdo de
formas e cores e que sO foi possivel a compreensdo por meio da intervencdo da professora.
Destacamos neste ponto a importancia do trabalho de mediacao da professora no momento no

qual os alunos ndo conseguiam compreender a imagem.

A professora ao escolher a obra Retirantes de 1944 (figura 65) para um estudo mais
profundo, desenvolveu na turma uma leitura e interpretacdo da obra por escrito e em
sequéncia a releitura desta por meio de papel sulfite e lapis de cores. Enfatizamos as

interpretacdes das alunas em relacédo a obra.

Acho que é pra mostrar a seca, né? Ele tenta mostrar que toda parte do
nordeste tem isto, pra gente (...) debater como era antes que ele via, e como
ta hoje. Mostra um pouco a realidade de antes. (Aluna A)
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Pra mostrar uma familia pobre que tava saindo de algum lugar, pra algum
lugar melhor. (Aluna D)

Ai tinha procurar trabalho assim, ver se arrumava um cantinho pra ficar.
Porque tinha muitos (...) porque isto aqui j& antes, ja teve isto aqui ja.
(Aluna M)

Deu pra ver o momento que o Brasil estava passando, porque aquela obra
Portinari queria que eles vissem o estado que o Brasil estava. Na miséria,
na pobreza, uma fase que ele estava passando. (Aluna N)

As alunas aproximaram o contexto da obra com o contexto regional, ou seja, da regido
Nordeste, fazem uma interpretacdo vinculada com o que conhecem da realidade, do ontem e
do hoje, de alguns estados nordestinos. Elas enfatizam que em partes se identificam com a
obra, por serem nordestinas e 0 contexto da obra esta relacionado com o contexto nordestino
em uma determinada época, na qual tinha muita seca e fome, e que hoje em dia ainda existe,
mas ndo tanto como nesta época da obra. Entretanto mencionam que nao se identificam por
ndo terem passado por isto, mas provavelmente os seus antepassados. E que hoje em dia tudo
é mais facil, mas que tem muita gente ainda passando necessidade. Diante destas

interpretacdes, mencionaram significados que as imagens lhes proporcionaram.

Pra gente foi um modelo de vida, né? Porque tem muita gente que desiste
antes de ver se consegue. Ja eles ndo, eles sabiam que por mais cansados
gue estavam, tinha criancas doentes e nunca desistiram, queria sempre algo
melhor. E ja hoje em dia tem pessoas que mesmo sem tentar desiste (...) e
acaba morrendo, e sem tentar. (...) e eles tentavam procurar, e tem gente
aqui que tem e ndo procura. (Aluna A)

Pobre pensa que ndo pode fazer o que quer, e deixa pra la (...) as vezes, é
ignorancia. (Aluna D)

As obras de Portinari e Mestre Vitalino, me identifiquei um pouco com as
tematicas nordestinas, até porque tem muita casinha perto do pé da serra se
a pessoa passa e olha da para perceber um pouco ainda, lembra a obra de
Vitalino. (Aluna N)

Nos depoimentos acima verificamos que a reproducdo da obra Retirantes (figura 65)
representou para as alunas significados de forca, luta, coragem, persisténcia, além de ter
originado uma reflexdo sobre as possibilidades que uma classe social desfavorecida de uma
sociedade tem em relagdo a crescimento, conquistas e uma vida melhor, segundo as alunas é

sO querer, lutar e ter persisténcia.
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“Q fazer como sintese. Tal fazer é normalmente relacionado ao trabalho
artistico, entretanto ele pode ser também relacionado a atividade critica na
qual fazemos interpretacdes. Deve-se notar que, depois de qualquer um
desses fazeres — artistico e critico —, passamos a ver diferente, a
contextualizar diferente, fazendo novas e diferentes sinteses, gerando, assim,
um processo continuo de aprendizagem” (MOREIRA, 2011, p. 81).

Diante desta analise, apresentamos algumas das releituras produzidas pelos alunos do
9° ano C. Identificamos que a recriacdo da obra pelos alunos foi feito com base na tematica.
Algumas ainda estavam em processo de acabamento
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Figura 90: Releituras da Obra de Portinari produgéo dos alunos.
Fonte: Arquivo da professora.
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Figura 91: Releituras da obra Retirantes de Portinari produzida pelos alunos.
Fonte: Arquivo da professora.
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Figura 92: Releituras da obra Retirantes de Portinari produzida pelos alunos.
Fonte: arquivo da professora.
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As imagens apresentam um leque de significados, diante destas identificamos as
interpretagcdes dos alunos com relagdo a Retirantes. Em todas as releituras tem a presenca da
familia, assim como na obra de Portinari, que migram da zona rural para a cidade. Porém,
percebemos a influéncia contemporanea cultural nos desenhos: a familia pequena com apenas
um ou dois filhos, o estilo de vestirem, roupas, calgados e cabelo, acessérios pertencentes ao
mundo contemporaneo como malas de rodinha, skate, o meio de transporte Onibus e
automoveis. Apresentam, também, problemas da contemporaneidade como a poluicdo dos
rios, e algo que resiste ao tempo, pessoas que muitas vezes migram em busca de algo melhor e
ficam sem moradia nas grandes cidades do Pais. Percebemos que as interpretacdes e
significados estdo conectados ao mundo do aluno, entendendo que o significado e a
interpretacdo dependem de um contexto e é algo vinculado as suas experiéncias cotidianas.
Conforme Gardner (apud ROSSI, 2003, p. 21) os estudos contemporaneos vém centrando-se
na importancia do contexto: a cultura em que a pessoa vive, 0s valores da familia, tipos de

escolarizagdo, ambientes, objetos, etc.

Os alunos das duas professoras gostam de trabalhar com imagens, porém, tem
concepcOes distintas relacionadas a estas, devido ao processo que é desenvolvido por cada
professora. Os alunos da professora Débora manifestam o desejo de conhecer, compreender,
estudar e desenvolver atividades com imagens da arte, ou seja, dos “grandes mestres da arte”,
enfatizam a importancia a este conhecimento, evidenciando a concepcao de que estas sdo as
imagens que deveriam ser abordadas em sala de aula. Enquanto, as alunas da professora
Alice, dizem apreciar muito o trabalho com imagens da arte, o aprender sobre determinado
artista e sua obra. As interpretacdes e significados que os alunos das duas turmas atribuem a
estas imagens, veiculadas nas aulas, esta relacionada com o cotidiano, a visdo de mundo, 0

conhecimento cultural e de mundo, as experiéncias e vivéncias individuais de cada um.

A interpretacdo e compreensdo revelam modos de ver, de relacionar-se com a
realidade, e também de produzi-la, contribuindo, assim, efetivamente, com o processo de
construcdo de sentidos ao mundo em que vivemos. Neste sentido, Barbosa afirma a
importancia da arte para o autoconhecimento do individuo e sua relacdo com o mundo
afirmando que “a arte na educacdo como expressdo pessoal e como cultura ¢ um importante

instrumento para a identifica¢do cultural e individual” (2002, p. 18).
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CONSIDERACOES FINAIS

“Os olhos que me aproximaram a
realidade da vida foram sempre 0s que me
despertaram a imaginagéao criadora dos
pensamentos e agoes”.

Miguel Guilherme

Finalizamos com as consideracdes feitas a respeito da tematica e analise dos resultados
obtidos durante esse estudo, fazendo uma revisdo critica da nossa caminhada durante a
pesquisa e enfatizando a importancia de desenvolver um ensino de arte, inicialmente, por
meio da imagem presente no contexto e cultura do aluno. Desta forma percebemos a partir das
observacOes e constatagcdes que desenvolvemos durante a investigacdo, que a perspectiva de
um ensino por meio da imagem pode proporcionar a professores e alunos condi¢bes para
compreender suas formas de ser, ver e pensar, construindo um olhar mais reflexivo e critico

da propria cultura e do mundo, aléem de enriquecer as praticas escolares.

Concluindo, fazemos uma sintese dos pontos principais da investigagdo propondo

algumas ideias e apontando possibilidades futuras de pesquisa.

Este trabalho objetivou investigar que imagens estdo sendo veiculadas nas aulas de

artes visuais em duas escolas publicas de Sumé/PB.

As colaboradoras narram experiéncias e situacfes vividas durante o periodo de
formacdo e em sala de aula. Refletem sobre as implicagdes e impactos de suas vivéncias e
escolhas de imagens que levam para seu ambiente de trabalho. O desenvolvimento destes
procedimentos metodologicos teve a participacdo de duas professoras colaboradoras que

dispuseram a contribuir com a pesquisa e as falas de alguns alunos destas.

Consideramos a imagem como premissa do trabalho pedagogico do professor de Artes
Visuais, que na contemporaneidade esta mais presente no cotidiano do aluno, tanto dentro
como fora das escolas, mais persuasivas, influentes e repletas de significados.
Complementamos o entendimento da necessidade de um ensino de arte que traga a imagem da
arte, seja popular ou erudita, midiatica e do proprio ambiente cultural que o aluno esta

inserido, como principal instrumento, recurso e objeto de estudo.
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Contextualizamos o local em que a pesquisa desenvolveu-se, apresentando
importantes aspectos historicos, culturais e artisticos com o objetivo de conhecer e
compreender as imagens presentes na cultura sumeense, tendo estas, como possibilidades de
recurso, instrumento e objeto de estudo pelas professoras de arte do municipio. Refletimos

sobre questdes relacionadas a cultura, cotidiano e imagem.

Diante deste exposto, refletimos o ensino de arte por meio da construcdo de um olhar
critico e reflexivo onde a imagem estabelece dialogo e relagGes significativas: ver, pensar,
compreender, fazer, agir, dizer, criticar, questionar, amparada por estudos difundidos em
textos académicos e estudos de diferentes pesquisadores.

Refletimos e analisamos sobre a situacdo educacional do municipio, comparando-a
com a situacdo nacional, por meio de documentos, depoimentos e pesquisas sobre a educacéao

brasileira.

Tecemos comentarios sobre as experiéncias pessoais e profissionais, vivéncias,
formacdo académica das professoras e o ensino de arte, a partir do processo de
ensino/aprendizagem, metodologias, concep¢des e 0s saberes docentes desenvolvidos nas
aulas durante a sua préatica pedagogica. Nesta analise entendemos que a pratica e o saber
docente constituem o professor desde suas primeiras experiéncias até o0 momento da sua

pratica cotidiana em sala de aula, desta forma o moldando como profissional da educacéo.

Identificamos as imagens veiculadas nas aulas, 0s recursos e a abordagem. Discutimos

0s objetivos propostos e almejados pelas professoras a respeito destas imagens.

Refletimos e analisamos os frutos, significados, deste saber docente nas aulas
observadas e nas falas dos alunos. As concepgdes e significados que o ensino de arte e das

imagens que sdo abordadas nas aulas remete a esses alunos.

Durante esta investigacdo constatamos um ensino onde os alunos vivenciaram
momentos de livre criacdo onde sdo solicitados a criarem espontaneamente, sem objetivos e
desafios que desenvolvessem seus processos expressivos. Na EEEFM Padre Paulo Roberto,
uma das escolas pesquisadas, por exemplo, sdo atividades livres, onde eram disponibilizados
poucos materiais: folha branca de tamanho oficio, uma Unica caixa de lapis de cor e hidrocor
para ser utilizada por toda a turma, para que os alunos realizassem as suas producdes. Este
tipo de pratica e metodologia adotada pela professora de arte, por vezes, por deixarem 0s

alunos “soltos”, “livres” e sem direcionamento, acaba tornando-0s reféns de si proprio,
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repetindo suas férmas e formas ano ap6s ano. Desta forma, entendemos que este ensino
esvazia a aprendizagem em arte, pois ndo oportuniza o conhecimento sobre a prépria arte,
sobre a linguagem visual, sobre os materiais ou mesmo possibilitam o desenvolvimento da

criatividade, da poética pessoal.

As imagens veiculadas nesta escola durante as aulas de arte sdo desenhos pedagdgicos
mimeografados ocasionando entraves no desenvolvimento da percepgdo artistica e estética
dos alunos e na maneira de ver o mundo. Com tematicas voltadas para as datas civicas e
comemorativas. Compreendemos que ao colorirem e copiarem os modelos mimeografados
dos livros didaticos aprendem a ser consumidores, reprodutores e ndo produtores de imagens,
prejudicando o processo de desenvolvimento cognitivo, além do sentir, pensar e transformar.
E acabam resultando esteredtipos que dificilmente serdo transformados em representacoes
singulares. Desta forma, perdem a possibilidade de conhecer, ver e representar o0 mundo a
partir de outros referenciais e repertdrios imageticos, uma forma de ler, interpretar e

representar suas relacbes com o mundo.

Entretanto, entendemos esta metodologia abordada pela professora que esta
diretamente vinculada ao ser saber docente, ou seja, a formacgéo, experiéncias e vivéncias fora
e dentro do contexto escolar na qual predomina a auséncia destes. Consideramos a sua
concepcao de ensino de arte que estéa explicitamente direcionada a expressividade, arte como

manifestacdo de sentimentos e emocdes, arte como atividade.

Inferimos que a formacgdo do professor € um dado fundamental e importante para o
desenvolvimento do ensino de arte, na qual influencia a sua pratica em sala de aula e a qual
vai reger toda a sua dindmica, metodologia e manifestar nos alunos o interesse pela area. Este
fato é comprovado na dindmica da professora da EEEFM Professor José Gongalves que tem a
formacdo especifica e toda uma experiéncia e vivéncia na area e na pratica pedagdgica.
Desenvolve um ensino de arte sistematico e contextualizado, proporcionando aos alunos
momentos de fruicdo, reflexdo e experimentos da producdo criadora, trilhando pelos

processos criativos.

A sua concepcdo de ensino de arte esta relacionada a uma educacdo estética e artistica.
Ela concebe o ensino de arte como conhecimento que possibilita ao aluno o desenvolvimento
do saber estético e a construcdo de novos saberes artisticos, por meio da alfabetizacdo

estética, desta forma capacitando os alunos de apreender imagens e objetos, produzindo-os e
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significando-os. A abordagem utilizada é triangular, na qual tem como alicerce da sua prética
docente.

As imagens abordadas sdo de artistas “consagrados” brasileiros € estrangeiros, e 0S
ditos “populares”. Prioriza na leitura das imagens os elementos da linguagem visual, a analise
formal buscando com que os alunos interpretem e busquem os significados que a imagem o0s
remete. Desenvolve a contextualizagcdo por meio do estudo da vida e obra do artista estudado
e o fazer artistico se concretiza na releitura de uma das obras escolhidas para o estudo mais
focado.

Identificamos que a motivacdo de escolha da professora esta direcionada para o
interesse que o aluno desperta por determinadas imagens artisticas e ndo apenas 0 que gosta,
ou tem facilidade, ou “sabe falar”, seleciona imagens que provocam 0s alunos

questionamentos.

O estudo mostra a auséncia da producdo sumeense no ensino de arte desenvolvido
pelas professoras nas turmas, apesar de reconhecerem esta producdo genuinamente sumeense.
Neste aspecto, enfatizamos a importancia de uma educacdo em arte que valorize os produtos
culturais da localidade e sociedade em que os alunos estéo inseridos, desta forma promovendo

o0 reconhecimento da prépria identidade cultural.

Pontuamos a necessidade de o professor de arte estar preparado para desenvolver
praticas e metodologias que abordem a imagem em sala de aula e que sejam compreendidas e
utilizadas como possibilidade de conhecer e de ampliar o olhar sobre culturas, valores e
formas simbolicas de contextos diversos, incluindo o contexto no qual estes sujeitos atuam.
Desenvolver nos alunos em sala de aula o saber ver e perceber as manifestacbes visuais,

distinguindo sentimentos, ideias e qualidade.

Enfatizamos o papel fundamental do professor de Arte como mediador do
conhecimento sobre as imagens e o aprendizado do aluno. Desta forma, ao abordar imagens
em sala de aula tanto pode estar contribuindo de forma significativa para ampliar e ativar o
olhar do aluno, como para tornd-lo um receptor passivo que, simplesmente, copia qualquer

tipo de imagem.

Neste sentido, o ensino de arte tem a finalidade de provocar questionamentos e

desencadear outra educagdo do olhar, uma educagdo que rompa com o estabelecido, com as
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normas e convengdes sobre o proprio mundo uma educacdo em arte que fagca com que as

pessoas continuem buscando e dando sentido poético a vida.

A pesquisa detectou concepcles e praticas de ensino de arte distintas. Préaticas
pedagogicas, acdes e pensamentos que persistem, apresentando aspectos do passado, como as
percepcdes de ensino de arte como atividade, cdpia, reproducdo, expressividade e
sensibilidade. E a concepgdo de ensino de arte pdés-moderna como conhecimento,
desenvolvimento e construcdo de um ensino voltado para a construcdo de olhar agucado,

reflexivo e critico do aluno, por meio da educacao estética e artistica.

Reforcamos uma maior importancia no desenvolvimento de politicas publicas
educacionais que desenvolva, com profissionais da area, formagdes continuadas para estes
professores, principalmente, para os que lecionam sem a formacgdo especifica. Sugerimos
maiores investigagcdes sobre o ensino de arte em Sumé, como na regido do Cariri Paraibano,
identificando e procurando compreender quem sdo os professores que lecionam arte nas
escolas, suas praticas e concepgdes, 0 quantitativo de professores de arte que tem a formacéo

especifica.

Uma consideracdo importante sobre esta investigacdo diz respeito a necessidade de
realizar outros estudos sobre as relagdes entre o ensino de arte e a producdo sumeense.
Algumas questdes merecem ser aprofundadas buscando conhecer e elucidar, por exemplo: Por
que a producdo sumeense é ou nao utilizada em sala de aula? O que se faz ou tem feito para
que os artistas da terra sejam conhecidos por sua propria populacdo? Quais as contribuicdes
que o ensino de arte pode oferecer para a valorizagdo e reconhecimento desta producédo
sumeense? O que se faz ou tem feito para que novas geracdes conhecam o trabalho destes
artistas? O que pensam 0s sujeitos sobre o artista Miguel Guilherme e a sua producédo? Que

significados tem suas obras?

Também consideramos importantes pesquisas que investiguem como se concebeu o
ensino de arte no inicio da historia educacional de Sumé? Quem eram os professores? Quais
os critérios de escolha do professor de arte? Quais eram as praticas pedagdgicas deste ensino?

Quais as concepcgoes de ensino?

Ainda, propomos entender por que ainda hoje, se insiste em atividades com desenhos

pedagdgicos mimeografados, copia, reproducdo de imagens estereotipadas, datas
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comemorativas e decoragdo do ambiente escolar como especificas, de certa forma, exigidas

do professor de arte e consideradas como unicamente da area de arte?

Esperamos que esta pesquisa possa desenvolver novos rumos, caminhos,
possibilidades e trajetorias de investigacdo na busca de ampliar a producdo cientifica no

campo da arte e, mais especificamente, no ensino da arte.
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APENDICE A - QUESTIONARIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA 444
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO | (&5
PROGRAMA ASSOCIADO DE POS-GRADUAGAO| (1
EM ARTES VISUAIS UFPB/UFPE

Termo de Esclarecimento

Sr (a) Professor (a) colaborador,

Com o intuito de contribuir com a pesquisa cientifica sobre o titulo (provisorio): A Imagem
no Ensino das Artes Visuais em escolas publicas da cidade de Sumé/PB da mestranda
Libna Naftali Lucena Ferreira e sob a orientacdo da Professora Dra. Maria Betania e Silva,
solicitamos sua colaboracdo, respondendo as questdes abaixo, esclarecendo que as
informacGes prestadas serdo estritamente de cunho cientifico, a pesquisa ndo tem fins
lucrativos e que serd mantido o anonimato do professor colaborador, se assim desejar,
preservando a sua identidade. Comprometo-me a cumprir aspectos éticos previstos em uma
pesquisa cientifica.

Desde ja, agradecemos sua contribuicdo, tendo a certeza de que essa pesquisa vislumbrara
realidades que contribuirdo para o campo cientifico e para a compreensdo e difusdo das

praticas pedagogicas realizadas no ensino de Artes Visuais no municipio de Sumé/PB.

Jodo Pessoa, de de 2011.

Mestranda: Libna Naftali Lucena Ferreira

Orientadora: Profa. Dra. Maria Betania e Silva

UFPB — Universidade Federal da Paraiba

PPGAV - Programa de Pés-graduagdo em Artes Visuais — PPGAV — UFPB|UFPE

Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes

Complexo Comunicagao, Turismo e Artes - Campus Universitario - Castelo Branco - Jodo Pessoa - PB — Brasil. Fone: (83)
3216-7653 e-mail: artescchla@gmail.com — site: www.cchla.ufpb.br/ppgav - CEP: 58059- 900



http://www.cchla.ufpb.br/ppgav

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA ééé
UNIVERSIDADE FEDERAL DE,PERNAMBUCQ (=¥
PROGRAMA ASSOCIADO DE POS-GRADUACAC _,4)
EM ARTES VISUAIS UFPB/UFPE
UFPE
QUESTIONARIO
1°) a) Nome completo:
b) Idade: Entre 20 e 30 anos ( ) Entre 30 e 40 anos ( ) Acima de 40 anos ()
c) Sexo: () Feminino () Masculino
d) Naturalidade:
e) Formacgéo Académica:
f) Tempo de experiéncia como professor (a) de Artes:
g) Séries que leciona:
2°) Escola que leciona:
3°) Leciona outra disciplina? Qual?
4°) Leciona em outra escola? Em quais e quantas?
5°) A escola a ser investigada possui laboratorio de Artes?
() Sim ( ) Nao
6°) Caso a resposta seja afirmativa, o professor (a) utiliza?
() Sim ( ) Nao
7°) Caso a resposta seja negativa, por que?
8°) Quais os materiais didaticos disponibilizados pela escola?
() livros de Artes ( ) retroprojetor ( )TV evideo ( )somecd
( ) computador () cartazes () jornais () revistas
() quadro, giz e apagador ( ) Datashow () Maquina fotogréfica

( ) Filmadora ( ) reproducdes de obras de artes ( ) Tintas ( ) pinceis
() papel oficio ( ) outros tipos de papel ( ) lapis grafite ( ) lapis de cor

() outros materiais
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99) Quais desses materiais o (a) professor (a) utiliza nas aulas de artes?

10°) Nas aulas de artes o professor(a) utiliza imagens? Que tipo de imagens?

11°) Onde o(a) professor(a) busca imagens para utilizar nas aulas de artes?

12°) Como e onde o professor(a) busca orientar sua préatica pedagdgica?

13°) Quais sdo os materiais que ajudam a planejar e organizar suas aulas de artes?

14°) Como s&o escolhidos os contetidos aplicados nas aulas de artes?

15°) Mencione quais conteudos considera mais relevantes e enfatizados na sala de aula?

16°) No cotidiano escolar, quais os temas ou conteudos de artes que os alunos demonstram

maior interesse? E quais as possibilidades e/ ou dificuldades de ministra-los?
17°) Mencione as possiveis dificuldades encontradas no processo de ensino/aprendizagem em
artes.

18°) O(a) professor(a) realiza alguma atividade extraclasse? Onde?

19°) O(a) senhor(a) participou (ou estd participando) de alguma formacgdo continuada, por

parte da escola ou de secretarias? Em que ano? E quais foram?

20°) O(a) senhor(a) tem apoio técnico (supervisor/orientador) oferecido pela escola? Caso

possua, como este profissional esta Ihe assessorando em sua atuacao?

21°) Por que o(a) senhor(a) escolheu ser Professor de Artes Visuais?

22°) O que significa para o(a) senhor(a) lecionar Artes Visuais? Leciona com satisfacao?

MUITO OBRIGADA.
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APENDICE B - ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA
PROFESSORA ALICE

Roteiro de Perguntas para entrevista

Alice — Profa. da Escola Estadual José Gongalves de Queiroz

1) De acordo com o questionario respondido a professora utiliza TV e video; som e cd;

data show; papel e lapis de cor e jornais. Escreva algumas atividades que realiza em sala com

esses materiais.

2) A senhora afirma utilizar imagens nas aulas de arte. D& exemplos de quais sdo essas
imagens.

3) Como a senhora escolhe as imagens que leva para a sala de aula?

4) O que estimula a senhora a escolher as imagens?

5) Como a senhora utiliza a imagem nas aulas de arte?

6) Faz alguma atividade com as imagens? Exemplifique.

7) A senhora utiliza imagens produzidas pelos artistas da cidade? Quais?

8) Que objetivos a senhora tem ao levar imagens para as aulas de arte?

9) Que livro didatico Ihe ajuda a planejar as aulas de arte?

10) Que contelidos para arte a senhora utiliza no seu plano de trabalho pré-estabelecido no
inicio do ano letivo?

11) Por que a senhora considera importante os contetdos escolhidos para o ensino de arte?

12) Dos 22 anos de sala de aula que a senhora tem que momentos significativos destaca em
seu trabalho no ensino de arte?

13) Como a senhora avalia os seus alunos?

10°) Por que escolheu a turma 9° ano C para ser realizada as observacdes?
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APENDICE C - ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA
PROFESSORA DEBORA

Roteiro de Perguntas para entrevista

Débora — Profa. da Escola Estadual Paulo Roberto de Oliveira

1) De acordo com o questionario respondido a professora utiliza imagens de DVDs nas aulas
de arte. Exemplifique quais sdo os DVDs utilizados.

2) Como a senhora escolhe os DVDs?

3) O que estimula a senhora a escolher os DVDs?

4) Quiais sdo 0s seus objetivos em trabalhar com DVDs nas aulas de arte?

5) A senhora realiza outras atividades com os DVDs vistos nas aulas de arte? Exemplifique.
6) A senhora utiliza imagens produzidas pelos artistas da cidade? Quais?

7) A senhora diz buscar orientar sua pratica pedagogica em livros e apostilas. Que contetdos
estdo presentes nas apostilas?

8) Que livros a senhora busca para apoio pedagdgico?

9) Que conteudos a senhora trabalha nas aulas de arte?

10) Como seleciona esses conteudos?

11) Por que considera importante ensinar os conteidos selecionados?

12) De acordo com o questionario que a senhora respondeu os alunos demonstram maior
interesse nos trabalhos artesanais. Cite exemplos desses trabalhos.

13) Nesse um ano de sala de aula com o ensino de arte que momentos significativos destaca
em seu trabalho?

14) Como a senhora avalia seus alunos?
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APENDICE D - ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA
COM ALUNOS DA ESCOLA 01

Roteiro de Perguntas para entrevista com os alunos da EEEFM Prof° José Gongalves de
Queiroz — 01 (9°ano C)

1°) O que vocés acham das aulas de Arte? Qual o significado da aula de arte pra vc?
2°) Os contetdos ensinados nas aulas pela professora sdo compreensiveis?

3% Quais sdo 0s assuntos que vocé tem mais interesse?

4% A professora utiliza imagens nas aulas?

5° Que tipos de imagens?

6°) O que vocé acha da aula quando se utiliza imagens?

7°) Por qual tipo de imagem vocé tem mais interesse? Por qué?

8°) O que vocé achou das obras de Portinari?

9°) Por que vocé acha que a professora escolheu esta obra “retirantes 1994” para um estudo mais
profundo?

10°) O que a obra “Retirantes” de 1944 de Portinari significa para vocé?

11°) Vocé se identifica com algo da obra “Retirantes™?

129 Sentiu dificuldade em produzir um texto descritivo interpretativo da obra Retirantes?
139 O que achou ao produzir uma releitura da obra Retirantes?

14° O que vocé achou ao trabalhar a obra de Mestre Vitalino?

15% O que significa para vocé a obra de Mestre Vitalino?

16°) Vocé se identificou com a obra de Vitalino e de Portinari?

179 Como foi trabalhar com argila e criar uma escultura?
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APENDICE E - ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA COM
ALUNOS DA ESCOLA 02

Roteiros de Perguntas para entrevista com os alunos da EEEFM Pe. Paulo Roberto de
Oliveira — 02 (8°e 9° ano)

Geral

1°) O que vocés acham das aulas de Arte? Qual o significado das aulas de arte pra vc?

2°) Os contetdos ministrados nas aulas pela professora sao compreensiveis?

3°) Quais sdo o0s assuntos que vocé tem mais interesse nas aulas de arte?

4% A professora utiliza imagens nas aulas?

5° Que tipos de imagens?

6°) O que vocé acha da aula quando se utiliza imagens?

7°) Por qual tipo de imagem vocé tem mais interesse? Por qué?

8°) Em uma atividade a professora trouxe mimeografado rostinhos sem expressdes, propondo a cria¢do

de expressdes faciais para 0s rostos. O que vocé achou dessa atividade?

8% ano
10) A professora trouxe a imagem mimeografada de um menino e pediu para vocé interferir na
imagem. Ao interferir na imagem o que vocé pretendia?

119 O que significou a imagem daquele menino para vocé?

9% ano

12% O que vocé achou ao confeccionar um cubo colorido de papel?

13%) Depois de pronto o que esta imagem (o cubo) representou para vocé?
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APENDICE F — QUESTIONARIO N° 2

Para professora Débora - perguntas relacionadas a sua experiéncia

e
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA ASSOCIADO DE POS-GRADUACAO
EM ARTES VISUAIS UFPB/UFPE
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OUESTIONARIO

1°) A professora na sua pratica docente na creche Rita Cipriano trabalha com arte?
( )Sim () Naéo

2°) Que tipos de atividades desenvolve na Creche Cipriano?
3°) A professora conhece a producéo artistica e cultural de Sumé? Quais?
4°) Tem acesso a esta producdo sumeense?
() Sim ( ) Néo
5% Frequenta ou ja frequentou museus, galerias de arte, cinema, teatro, exposicdes de arte?
Quais?
6°) Quais as experiéncias com arte que teve na sua formacdo em pedagogia?
7°) Quais foram as experiéncias que teve com arte durante a sua vida?
8% Qual a importancia e significado de lecionar arte?

9°) Qual a sua concepcéo de arte?

Jodo pessoa, 24 de outubro de 2012.

Mais uma vez muito obrigada.



