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RESUMO

Essa pesquisa teve como objetivo estudar as informagdes imagéticas contidas no
conjunto de fotografias pertencentes ao arquivo privado pessoal de José Simedo Leal e,
a partir delas, refazer as redes de sociabilidade nas quais esse editor estava inserido.
Buscou-se refletir sobre a importancia das informacdes imagéticas na construcdo de
memorias, compreendendo este registro como suporte de memorias, vestigio das
inimeras redes de sociabilidade mantidas pelos individuos € como signo indiciario de
acordo com a semidtica peirceana. Nosso trabalho se prop0s a realizar a representacdo
documentaria do material pesquisado, como proposto pela Ci€ncia da Informagio,
partindo em seguida para a pesquisa documental ¢ mapeamentodas configuracdes
formadas, conceito utilizado por Norbert Elias (1994) e representadas no registro
fotografico. Tivemos como referénciasobre memdoria, entre outros, Paul Ricoeur (2007);
sobre informagdo imagética buscamos as consideragdes de Jacques Aumont (2010);
sobre redes de sociabilidades tivemos como conceito estruturante a noc¢do de “teia
humana de relagdes”, como proposto por Norbert Elias; sobre fotografia dialogamos,
entre outros, com PhillipeDubois (2010), autor que faz a conex@o com a semidtica de
Charles SandersPeirce (1977), filésofo ao qual nos reportamos.

Palavras-Chaves: informac¢do imagética; fotografias; representacdo da informacdo;
José Simedo Leal.



ABSTRACTS

This research aimed to study the imagery information contained in the set of
photographs belonging to the private arquive of José Simedo Leal and, from them,
rewrite the sociability networks in which the editor was inserted. We had reflect on the
importance of imagery information in the construction of memories, realizing the
photography as support of memories, as traces of many social networks maintained by
individuals and as a indiciary sign according to semiotics of Peirce. Our work proposes
to make the documentary representation of the material searched, as proposed by the
Information Science, after all, occurred the documentary research and mapping of the
configurations formed (concept used by Norbert Elias) and represented in
thephotographs. We had as reference on memory, among others, Paul Ricoeur; on
imagery information we use the considerations of Jacques Aumont; on sociability
networks we had the structural notion of “web of human relationships”, as proposed by
Norbert Elias; dialogued about photography, among other with Phillipe Dubois, the
author who made the connection with the semiotics of Charles Sanders Peirce, a
philosopher to whom we report.

Keywords: imagery information; photographs; representation of the information; José
Simedo Leal



FOTOGRAFIA 1
FOTOGRAFIA 2
FOTOGRAFIA 3
FOTOGRAFIA 4
FOTOGRAFIA §
FOTOGRAFIA 6
FOTOGRAFIA 7

FOTOGRAFIA 8

FOTOGRAFIA 9

FOTOGRAFIA 10
FOTOGRAFIA 11
FOTOGRAFIA 12
FOTOGRAFIA 13
FOTOGRAFIA 14
FOTOGRAFIA 15
FOTOGRAFIA 16
FOTOGRAFIA 17

FOTOGRAFIA 18
FOTOGRAFIA 19

FOTOGRAFIA 20

FOTOGRAFIA 21

FOTOGRAFIA 22

FOTOGRAFIA 23

FOTOGRAFIA 24

FOTOGRAFIA 25

LISTA DE FOTOGRAFIAS

José Simedo Leal em formatura do curso deMedicina
Anos de faculdade

Anos de juventude

José Simedo Leal em ambiente de trabalho

José Simedo Leal em sua Biblioteca pessoal

Primeira comunh@o: membro da familia Santos Leal
Retrato de Theotonio (Theo) Branddo com dedicatodria a
José Simedo Leal

José Simedo Leal ao lado de individuo desconhecido
Familia Santos Leal

Alunos concluintes do Lyceu Paraibano

Calouros de Medicina no Recife

Hospedes de pensdo para estudante

Passeio ao Pdo de agucar

Passeio pelos calgaddes do Rio de Janeiro
Companheiros de vivéncia no Rio de Janeiro

Servico Militar

José Simedo Leal, Thomaz Santa Rosa Junior ¢ Moziul
Moreira Leite

Secretaria de Interior e Seguranca Publica da Paraiba
Evento Oficial com Secretaria do Interior e Seguranca
Publica da Paraiba

Registro fotografico da cultura popular paraibana: O
Congo

Pesquisa de campo sobre cultura popular na Paraiba
Intelectuais habituais do Servigo de documentagio
Confraternizacdo de cinquentenario de Luis Jardim
Visita a exposi¢ao de arte de Ministro da Educacéoe

Presidente do Brasil

Aula de Técnica de periddico ministrada na Faculdade de

70
71
72
73
73
83

&3

98

109
111
112
112
113
113
114
114

115
117

117

118

118

121

122

122



FOTOGRAFIA 26
FOTOGRAFIA 27

FOTOGRAFIA 28

FOTOGRAFIA 29
FOTOGRAFIA30

FOTOGRAFIA 31

Filosofia da Universidade do Brasil

Cerimonia de formatura na UFRJ

Membros da Comissdo brasileira presentes na

Conferéncia da UNESCO na India

Evento internacional em Paris durante Conferéncia da
UNESCO

Cerimonia da Escola Superior de Guerra (ESG)

José Simedo Leal exercendo suas fungdes de Adido
Cultural no Chile

Abertura de exposicdo de José Simedo Leal

123
124

124

125
125

126
127



FIGURA1
FIGURA2
FIGURA3
FIGURA4

LISTA DE FIGURAS

Modelo egocéntrico de sociedade.

Modelo de Relagdes entre individuos proposto por Norbert Elias
Configuracéo familiar

Configuracéo formada por funcionarios do Ministério da

Educagdo e Saade / Cultura

&9
&9
110

119



QUADRO 1

QUADRO 2
QUADRO 3

QUADRO 4

QUADRO 5
QUADRO 6
QUADRO 7
QUADRO 8
QUADRO 9

QUADRO 10

LISTA DE QUADROS

Quadro sintético com informacdes de cada fotografia
individual.

Categorias definidas pala Analise Documentaria da Imagem.
Variaveis definidas para andlise da dimensdo expressiva da
imagem

Proposta de grade de analise documentaria de Imagens
Fotograficas.

Categorias propostas para a tematizagdo da imagem fotografica
Paradigmas das imagens em sua evolug¢ao historica
Modelos de Andlise Estrutural de Redes

Informag@o textual

Classificagdo das fotografias do Acervo José Simedo Leal
(AJSL)

Fungdes exercidas por José Simedo Leal

22
24

26

26
28
65
78
96

101
108



SUMARIO

1 INTRODUCAO 14
2 CIENCIA DA INFORMACAO, INFORMACAO E INFORMACAO
IMAGETICA 31
2.1 O uso de imagens na pesquisa social 31
2.2 Documento, informagdo ¢ Ciéncia da Informagao 37
2.3 Fotografia como documento 43
3 MEMORIA, FOTOGRAFIA E REPRESENTACAO 47
3.1 Memorias 47
32 Fotografia e memoria: a fotografia como referente da memoria 54
3.3 Teoria da representacdo e teoria do signopeirceano 57
34 A representagdo fotografica 63
3.5 Retratos: imagens convencionais e narrativas 67
4 SOCIABILIDADES E REDES HUMANAS DE RELACOES 75
4.1 Redes sociais ou redes de sociabilidades? 75
4.2 Sociabilidade e Imagens 79
4.3 Rede Humana de Relagoes 84
5 O ACERVO FOTOGRAFICO DE JOSE SIMEAO LEAL 91
5.1 A Odisséia do Acervo José Simedo Leal 91
5.2 Informacdo Imagética X Informagédo Textual 95
53 Descri¢ao das narrativas visuais 100
6 TRAJETORIAS E CONFIGURACOES 106
6.1 Trajetoria pessoal de José Simedo Leal: vestigios de configuragdes 106
6.2 Lugares de sociabilidade: perspectiva diacronicae sincronica 109
6.2.1  Jodo Pessoa: ambiente familiar e amizades de juventude 109
6.2.2  Recife: vida de estudante de Medicina 111
6.2.3  Rio de Janeiro: Faculdade de Medicina e aventuras juvenis 113
6.2.4  Sao Paulo: dever militar 115
6.2.5  Rio de Janeiro: inicia¢cdo na carreira de médico 115
6.2.6  Jodo Pessoa: médico, professor, folclorista e burocrata 116

6.2.7  Rio de Janeiro: editor e produtor cultural 119



6.2.8  Santiago do Chile: ‘exilado’ cultural no Chile
6.2.9  Rio de Janeiro: pelo mundo da Arte
CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

APENDICE A

VOLUME 2

127
128
129



14

1 INTRODUCAO

Em 2009, tivemos acesso a uma biografia escrita por Nadia Battella Gotlib
(2008) sobre Clarice Lispector, seu titulo ¢ Fotobiografia. Na obra, a autora partiu de
uma misceldnea de imagens de inicio sem contextualizagdo, dos livros de e sobre
Clarice Lispector, seguiu a analise do acervo pessoal da escritora, depoimentos sobre a
romancista de inumeras pessoas, pesquisas em varios acervos documentais de pessoas
que tinham alguma rela¢do com ela ou com sua familia. O resultado foi uma biografia
cuja estrutura segue uma sequéncia cronoldgica e definida em funcdo dos espacos
habitados ou percorridos pela escritora. Sua narrativa é visual e, nas palavras da autora,
cedeu as imposi¢des da matéria de registro fazendo surgir assim um novo retrato da
romancista. A exceléncia da narrativa composta pela autora nos chamou a atengfo para
as multiplas possibilidades de analise das informagdes imagéticas. Foi a partir dela que
nasceu o projeto que deu origem a esta dissertagdo que agora apresentamos. Sua
ancoragem na Ciéncia da Informacdo (CI) se deu em consequéncia de minhas atividades
de pesquisa durante a graduagdo e as atividades profissionais que deste entdo venho
desempenhando como técnico em arquivo.

Compreendendo a Ciéncia da Informa¢do como pertencente ao campo das
Ciéncias Sociais e Humanas e tendo em vista o desenvolvimento dos estudos sobre
relagdes humanas em redes e sobre a memdria no ambito da pesquisa académica,
definimos como objetivo principal desse trabalho a descrigdo das redes de sociabilidade
nas quais o editor publico paraibano José Simedo Leal (JSL), pertenceu, para isso
realizamos o estudo das informag¢des imagéticas materializadas no conjunto de
fotografias pertencentes ao arquivo privado pessoal de José¢ Simedo Leal. Tal acervo ¢
composto por um conjunto enorme de documentos acumulados e preservados por seu
dono ao logo da vida pessoal e profissional, doado ao Estado da Paraiba no ano de
1996, que se constitui em uma rica fonte de informacdes.

Nosso estudo se propds a realizar uma analise documental, dando prioridade as
representagdes imagéticas, para perceber as interdependéncias e a grande rede que se
formou em torno de José¢ Simedo Leal e, desta forma, refletir sobre a importancia das
informagdes imagéticas na construcdo de memorias.

Meu contato inicial com o Acervo José Simedo Leal (AJSL) ocorreu em 2007,
quando passei a integrar a equipe responsavel pela organizacdo da documentagdo que se

encontrava, naquela ocasido, armazenada no Instituto do Patriménio Historico e
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Artistico do Estado da Paraiba (IPHAEP). A retirada da documentacdo das embalagens
em que estava armazenada, sua higienizacdo, organizag¢do e descri¢do faziam parte de
nossas a¢des. Tarefas exaustivas, entretanto, para quem delas participou, foi uma
oportunidade de perceber os tesouros que € possivel encontrar em acervos documentais
como este.

Em meio a essa complexa documentagdo foram encontrados documentos
caracteristicos de uma biblioteca, de um arquivo e de um museu. Sdo livros e periédicos
tanto colecionados por José Simefo Leal, quanto editados por ele; documentos em
suporte papel nascidos das multiplas atividades profissionais desempenhados por
Simedo Leal; objetos artisticos feitos por ele proprio; objetos de uso pessoal; gravagdes
em fios de metal sobre pesquisas folcldricas por ele desenvolvidas aqui na Paraiba;
colecdes de cartdes postais e natalicios; fotografias e negativos que formam um
conjunto organico que refletem a vida dessa personalidade.

Dentre o grande universo de possibilidades, escolhemos estudar suas fotografias
devido ao meu interessa pessoal por imagens e pelas caracteristicas visuais desses
documentos, sua possibilidade de testemunhar visualmente a vida de uma pessoa ¢ a
evolugdo de uma sociedade, sua possibilidade de dizer, como afirma Barthes (2000),
que aquilo que foi representado realmente aconteceu; por sua integracdo a vida dos
individuos de forma aparentemente natural, por sua caracteristica de suporte da
memoria e, acima de tudo, por seu poder de demonstrar como a vida de um individuo se
entrelaca com muitas outras vidas, como um individuo desempenha multiplos papéis
sociais que s@o re-apresentados pela imagem fotografica e a forma como, a partir do
conjunto de imagens, podemos descrever as redes de sociabilidade.

Foram trabalhadas fotografias produzidas entre as décadas de 1920 e 1980,
impressas a partir de filmes negativos sobre suporte papel (ndo digitais). Em relagdo ao
género de fotografias, analisamos exclusivamente retratos fotograficos.

Como objetivo geral definimos: o mapeamento das redes humanas de relagdes
que se formaram em torno de José Simedo Leal, a partir dos registros fotograficos que
compde o conjunto de fotografia que compde o Acervo José Simedo Leal, ampliando a
analise de redes de sociabilidade para o universo imaggético.

Como objetivos especificos:

e Evidenciar as caracteristica da informagio imagética e suas relagdes possiveis

com a Ciéncia da Informagao;
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o Refletir sobre a fotografia enquanto signo e participante do processo de
constitui¢do de narrativas e memaorias;

e Descrever o conjunto de fotografias que pertencem ao acervo fotografico de José
Simedo Leal visando conhecer suas multiplas redes de sociabilidade;

e Representar suas redes de sociabilidade.

Na estruturagdo do nosso objeto de estudo, a primeira questdo que se apresentou
foi a chamada “banalizagdo do termo imagem” ou uma “proliferacdo de empregos da
palavra” (JOLY, 1996, p. 21-22), problema que a Ciéncia da Informacgdo tem
instrumentos teéricos e metodoldgicos para enfrentar.

Nesse contexto de excesso da sociedade contemporanea, excesso de memoria ou

de esquecimento,

parece que a imagem pode ser tudo e seu contrario — visual e imaterial,
fabricada e ‘natural’, real e virtual, mével e imovel, sagrada e profana, antiga
e contemporanea, vinculada a vida e a morte, analdgica, comparativa,
convencional, expressiva, comunicativa, construtora e destrutiva, benéfica e
ameacgadora (JOLY, 1996, p. 27).

A Ciéncia da Informagdo tem uma responsabilidade social enorme com o
desenvolvimento da sociedade contempordnea ou, como alguns preferem nomea-la,
sociedade pos-moderna. Sua historica ligagdo com a tecnologia da informacdo € um
fator positivo para o cumprimento de sua missdo, entretanto, a velocidade com que essa
sociedade muda e os desafios novos que se apresentam aos cientistas da informag&o véo
sempre ser obsticulos a serem superados. Acredito que um desses obstaculos é o
tratamento da informagao imagética. Se possuimos recursos tecnologicos, metodologico
e teorico para tratar as imagens criadas diretamente em computadores e armazenadas no
universo digital, temos recursos de tratar as imagens historicas esquecidas que se
acumulam em arquivos em suporte papel. E necessario dar vida longa a essas fontes de
informacao e suporte de memorias.

A imagem possui fun¢des diversas, Aumont (2006) destaca trés principais:
fun¢do simbolica, funcdo epistemoldgica e funcdo estética. Pressupondo que “a imagem
traz informagdes visuais sobre o mundo” (AZEVEDO NETTO, OLIVEIRA e
PEREIRA, 2004, p. 19), entre outras coisas, ela ¢ um instrumento de comunicacio, de
conhecimento e¢ de prazer. Se entendemos as imagens fotograficas como icones,
concordamos com Bentes Pinto et al (2008, p.20) a respeito de sua fungdo

comunicativa, segundo os autores, “se ela [a imagem visual] ¢ a imagem do objeto, isto
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quer dizer que ela porta informagdes sobre este objeto, portanto, ela ¢ um elemento de
comunicagdo”.

Para Camargo (1999), vivemos a terceira idade das imagens, a primeira foi
caracterizada pelas imagens manuais ou artesanais, ou seja, imagens produzidas pela
mao humana. A segunda idade foi constituida pelas imagens mecénicas ou automaticas,
ou seja, passam a existem com a intermediacdo de algum dispositivo. A terceira idade ¢
a idade da imagem digital ou eletronica, processada e armazenada através de equacoes
numéricas e acessada com o auxilio de hardwares e softwares. Santaella e Noth (2008)
propds a existéncia de trés paradigmas que refletem e aprofundam a categorizagio
realizada por Camargo: o paradigma pré-fotografico, o paradigma fotografico e o
paradigma pdés-fotografico. Na caracterizagdo de cada um desses paradigmas, Santaella
e Noth (2008) destaca as mudancas nos meios de producgdo, nas formas de
armazenamento, no papel do agente produtor da imagem, na natureza, na relagdo da
imagem com o mundo, nos meios de transmissdo e no papel desempenhado pelo
receptor da imagem.

Partimos da idéia de que a imagem fotografica ¢ um ato de representacdo. O
conceito de representagdo, da mesma forma que o conceito de imagem, é caracterizado
pela multiplicidade de concepgdes e objeto de estudo de diversas areas do
conhecimento.

Considerando Representagdo na perspectiva da Ciéncia da Informagdo, ela é
definida como “operagdo de mediagdo entre um universo de fontes de informagdo e um
universo de usuarios de informacdo” (SILVA, 2000, p.156). Interessa-nos ter em vista,
também, que a representacdo pode ser abordada em CI no contexto da representacdo
indexal, definida por Bentes Pinto et al como:

conjunto de agdes concernentes ao tratamento da informacdo contida nestes
documentos [textos verbais e ndo verbais], atribuindo-lhes etiquetas que
possam representar o seu conteudo, permitindo, ndo somente o acesso
durante uma busca de informagdo em bases de dados, mas, também que o
sujeito possa se deslocar sobre o documento mesmo, em sua natureza

concreta, visando a recuperagio posterior de seu conteudo (BENTES PINTO
et al, 2008, p.21).

Nessa perspectiva, os indexes definidos pelo profissional da informagdo sdo
considerados “representacdes minimas” (BENTES PINTO et al, 2008, p.21) dos
contetdos dos documentos. Os termos, palavras-chaves, descritores ou conceitos sdo os

signos que darfio acesso as informagdes procuradas.
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Uma segunda concep¢do de representagdio ¢ adotada nesse trabalho.
Consideramos a representacdo a partir da perspectiva da Semiotica peirceana que
entende o ato de significar como um processo que envolve trés elementos em um
processo de significacdo ad infinitum (PEIRCE, 1977). Da Semiotica, consideramos,
ainda, a classificacdo dos signos em trés categorias, icones, indices e simbolos, a partir
da qual a imagem fotografica foi aceita como signo indiciario por afirmar que algo
existiu, sendo essa existéncia registrada sobre o suporte de informagao.

Segundo o historiador da fotografia Boris Kossoy (2007), as representagdes
fotograficas contem em si informagdes sobre o real, “a imagem fotografica ¢, portanto,
indiciaria na medida em que propicia a descoberta de ‘pistas de eventos ndo diretamente

299

experimentados pelo observador’ (2007, p.41). Serdo os vestigios autobiograficos e as
marcas presentes nos documentos que indicardo e contextualizaram os individuos que
fazem parte dessas redes de sociabilidade e os espagos re-presentados nas imagens.

Podemos voltar por um momento a narrativa de Gotlib (2008). Foi seguindo as
pistas encontradas pelo caminho que a levaram de arquivo em arquivo, de imagem a
imagem, de lugar em lugar que foi possivel construir um discurso possivel sobre Clarice
Lispector. O discurso institui uma identidade para o individuo.

Nosso objetivo ndo era fazer uma biografia de José Simedo Leal, ela ja existe
(OLIVEIRA, 2009), era ampliar a compreensdo das redes de sociabilidade das quais
José Simedo Leal fez parte. Para isso, estruturamos nossa pesquisa na teoria socioldgica
do filésofo e socidlogo alemao Norbert Elias. Porém, antes de entrarmos na discussao
sobre as redes de sociabilidade contextualizamos essa area de estudos nas Ciéncias
Sociais contraponto os estudos de redes sociais com os estudos de redes de
sociabilidade. Resgatamos o sentido de sociabilidade de Georg Simmel e fizemos a
conexdo desse conceito com os usos da fotografia como intermedidrio nas relacdes de
sociabilidade.

Entre os conceitos mais relevantes da teoria social de Elias esta o conceito de
“Redes Humanas de Relagdes”. Tal defini¢do nasceu da concep¢do de que cada
individuo faz parte de um lugar, desempenha uma fungdo em meio a essa “teia

humana”. Cada pessoa

esta ligada a outras por lagos invisiveis, sejam estes lagos de trabalho e
propriedade, sejam de instintos e afetos (...). Ela vive, e viveu desde pequena,
numa rede de dependéncia que ndo lhe é possivel modificar ou romper pelo
simples giro de um anel magico, mas somente até onde a propria estrutura
dessas dependéncias o permite; vive num tecido de relagdes moveis que a
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essa altura ja se precipitaram nela como seu carater pessoal (ELIAS, 1994,
p.22).

Na constituicdo dessas redes de relagdes, Elias (1994; 2008), propds alguns
conceitos que podem ser confrontados com a Analise de Redes Sociais (ARS). Na
metodologia de Analise de Redes Sociais (ARS), dois aspectos basicos podem ser
destacados: os atores e as relagdes entre eles. De acordo com Sousa (2007, p.131), uma
rede social “é o conjunto ou conjuntos finitos de atores e suas relagdes”. Por “atores”
podemos entender “as entidades sociais. Essas entidades podem ser um tinico individuo,
uma corporagdo, ou um conjunto de unidades sociais” (SOUSA, 2007, p.128). Por
relagdes, entendemos “a ligacdo de um tipo especifico entre os membros de um grupo”
(SOUSA, 2007, p.130). A originalidade de Elias esta na definicdo de redes como
condi¢do fundamental da vivéncia humana, na relagdo do individuo com o outro. Ao
invés de utilizar o termo atores, se utiliza do termo individuos devido ao contexto das
discussdes que se desenvolviam na sociologia do fim do século XIX e inicio do século
XX. Portanto, mesmo concordando que uma pessoa pode assumir multiplas identidades,
que ndo ¢ um ser fechado e completo, utilizaremos o conceito de individuo para manter
a coeréncia com nossa filiagdo a concepgdo de redes de Norbert Elias.

As ligacdes entre os individuos s@o pensadas em termo de valéncias, termo que
permitiu a concepcdo do ser humano como ‘individuo aberto’. Além desses conceitos ja
citados, Elias considera os lagos entre individuos, as mudangas, o equilibrio de poder, as
fungdes exercidas por cada individuo e a nog¢do de individuo pertencente a um fluxo que
existe muito antes dele nascer e continuard apds seu desaparecimento. Discutiremos
mais profundamente esses conceitos no capitulo 4.

Outra referéncia fundamental para a estruturagdo da dissertagdo foi o filosofo
Paul Ricoeur (2007), a partir de sua obra A memoria, a historia e o esquecimento fomos
buscar bases solidas para refletirmos as questdes sobre memoria e esquecimento.
Ricoeur faz a analise fenomenoldgica da meméria, entretanto, fomos buscar em Gondar
e Dodebei (2009) a maneira como as Ciéncias Sociais estruturaram os estudos sobre
memoria e o campo da memdria social.

Pelo ponto de vista da CI, o documento é o lugar onde houve a inscrigdo do
sentido, mas também de registro da memoria (TALAMO; SMIT, 2007). Oliveira e
Rodrigues (2008, p. 3) utilizam um conceito de memoria que inclui os registros
imagéticos em sua formulacdo e destaca sua fungdo social: “Memoria € a capacidade

humana de reter fatos e experiéncias do passado e retransmiti-los as novas geragdes
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através de diferentes registros (sonoros, imaggticos, textuais, etc.), gragas a um conjunto
de fungdes psiquicas.”. Essas autoras foram o ponto de partida para a discussdo da
fotografia como suporte de memoria que realizamos no capitulo 3.

O surgimento de maquinas fotograficas simples, baratas e instantineas nas
décadas de 20 e 30 ¢ apontado como momento crucial na chamada democratiza¢do do
registro fotografico. Esse processo de democratizagdo, que Le Goff (1990) também
discute, provocou a mudang¢a do suporte de registro da memdoria de varios grupos: foram
abandonados os livros de memoria, as cartas, os diarios intimos e “a memoria individual
e familiar passou a ser construida tendo por base o suporte imagético” (VON SIMSON,
2005, p.20). Segundo Von Simson, constantemente utilizamos as imagens fotograficas
para detonar o processo de rememoragdo e, através disso, construir uma versdo dos
acontecimentos vivenciados. “Dessa forma é o suporte imagético que, na maioria das
vezes, vem orientando a reconstru¢do e veiculagdo da nossa memdria, seja como
individuos, seja como participantes de diferentes grupos sociais” (VON SIMSON, 2005,
p-20).

De acordo com Catroga, ha uma liga¢do fundamental entre memoria individual e

sociedade:

A memoria individual é formada pela coexisténcia, tensional e nem sempre
pacifica, de varias memorias (pessoais, familiares, grupais, regionais,
nacionais, etc.) em permanente construcdo devido a incessante mudanga do
presente em passado e as consequentes alteragdes ocorridas no campo das re-
presentagdes do pretérito. Significa isto que a anamnese, enquanto presente-
passado, € experiéncia interior na qual a identidade do eu unifica a
complexidade dos tempos sociais em que cada vida individual comparticipa.
(CATROGA, 2001, p. 8-9).

Ha um dialogo contanto entre essas diversas fontes de informacéo: as fontes de
informagdo textual e as fontes de informag@o imagética; entre fontes primarias (que
consideramos as fotografias originais) e fontes secundarias (as fotografias publicadas
em jornais e revistas). Relagdes que serdo discutidas no capitulo 5.

Nossa proposta inicial se configurou como pesquisa eminentemente qualitativa,
com duplo enfoque: descritiva e analitica. De acordo com Minayo (2004, p. 25), “a
pesquisa € um labor artesanal” e se realiza através de um ciclo da pesquisa que se inicia
com uma fase exploratoria, momento em que ocorre a interrogacdo sobre os objetos,
pressupostos, teorias, metodologias e questdes operacionais ¢ finaliza com a

apresentacdo de um plano ou projeto de pesquisa; a segunda fase é denominada trabalho
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de campo, momento em que ocorre o levantamento de dados através de técnicas como
entrevistas, observagdes, levantamento de documental, bibliografico ou institucional; a
ultima fase do trabalho consiste no tratamento do material coletado em campo, atividade
que pode ser dividida nas etapas de ordenagdo, classificagdo e analise propriamente dita.
Com a realizagdo dessas trés fases, o pesquisador torna-se apto para confrontar as
teorias que fizeram surgir sua pesquisa com os dados coletados por ele, apontando,
dessa forma, a contribui¢do singular de tal pesquisa (MINAYO, 2004).

Na fase exploratdria nos detivemos na analise de bibliografia sobre os seguintes
temas: Ciéncia da Informagdo, documento, informagdo, informagido imagética;
metodologia de andlise de imagens; imagem e fotografia; semiotica e representagio;
dados biograficos sobre José Simedo Leal.

Na fase de trabalho de campo, a analise documental se estendeu para fontes
documentais primarias e secundarias, documentos imaggticos e ndo imagéticos:

e Fontes primarias: além das fotografias que constituem o acervo de José¢ Simedo
Leal, outras fotografias de outros acervos fotograficos; demais documentos
iconograficos, como cartdes postais, e ndo iconograficos: os documentos
textuais que compdem a acervo de José Simedo Leal como cartas, cartdes,
matérias jornalisticas ¢ manuscritos;

e Fontes secundarias: matérias jornalisticas, livros, periddicos, acervos

documentais disponibilizados pela internet.

O AJSL ¢ composto por 842 registros fotograficos, entre eles hd 5 diapositivos,
82 negativos, 9 provas e uma fotografia polardide. Diante de numeros tdo expressivos,
aconselha-se a redugdo ou a defini¢do de um corte temporal mais restrito, entretanto,
entendemos que tratdvamos de um acervo documental que necessitava de iniciativas
preservacionistas e acdes de conservagdo urgentes. Para garantir a sobrevivéncia desses
registros decidimos digitaliza-los e incluir todas as imagens fotograficas nesta
dissertagdo, constituindo, assim, o volume 2 desta dissertagdo. Em sua feitura, cada
imagem recebeu uma numeragdo sendo as cdpias em papel, reduzidas ou ampliadas,
identificadas pelo mesmo numero. Por esse motivo, o numero total de fotografias difere

do numero de imagens que compde o volume 2.
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O primeiro passo na coleta das informagdes que buscavamos, foi a elaboragdo de
um instrumento de coleta de dados, como podemos observar no quadro 1, que
sistematizou as informagdes textuais localizadas sobre o suporte de cada registro
fotografico e as informagdes obtidas com a analise documental, nos permitiu realizar
uma breve descrigdo dos suportes e serviu como fonte de informacdo na
contextualizagdo da imagem e na definicdo de configuragdes e valéncias para a
producdo do apéndice A.

Ao iniciar o trabalho de classifica¢do e ordenacdo dessa documentagdo, algumas
ja se encontravam em estado avangado de degradacdo, tendo sofrido perda de suporte e
destruicdo das camadas superficiais onde fora impressa a imagem. Mesmo assim, nos
permitiu a formacao de séries ou grupos de imagens que seguiu os principios definidos
para a organizagdo do acervo como um todo'.

Nao havendo nenhum tipo de orientagdo do produtor do acervo de como ele
deveria ser organizado, ndo havia meta arquivo (GOMES, 2000) que orientasse a
organizagdo, foi necessaria a delimitacdo de duas esferas de vivéncia, a pessoal ¢ a
profissional. Dentro de cada uma dessas esferas foram definidos subdivisdes, a
profissional, por exemplo, foi dividida de acordo com as fungdes que JSL desempenhou
ao longo de sua vida. Essa defini¢do nos ajudou a ter uma visdo global dos percursos de
José Simedo Leal e a identificar referéncias espago-temporais fundamentais para que
pudéssemos representar as configuragdes e valéncias.

Data da década de 1980 as primeiras metodologias utilizadas pelos cientistas da
informagdo para o tratamento da informag@o imagética. Partindo da teoria de Panofsky
(2004), Shatford (1986) elaborou uma metodologia para a analise de imagens que ainda
hoje ¢ referéncia para a CI. Posteriormente, essa metodologia foi reavaliada e adaptada
por Smit (1996) que acrescentou novas dimensdes de analise. Segundo Panofsky, a
andlise de obras de arte ocorre em trés niveis: o nivel pré-iconografico, no qual s@o
identificados os elementos genéricos que compdem a imagem; o segundo nivel ¢ o
iconografico, no qual os elementos especificos de cada imagem sdo identificados; no
ultimo nivel, o iconologico, a analise extrapola os limites do documento e busca seu
significado no contexto de produgdo da imagem.

Segundo Shatford (1986), a analise ¢ guiada pela pergunta “A IMAGEM E DE

QUE?”. A seguir, determina-se o nivel expressivo ou iconografico. Para Smit (SMIT,

! Consultar o volume 2 da Tese de Oliveira (2009).
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p.31), a primeira pergunta a ser respondida é: “A IMAGEM E SOBRE O QUE?”. A
proposta de Shatford estrutura-se na diferenciacéo entre o DE genérico, o DE especifico
e o SOBRE, sendo este ultimo o aspecto mais subjetivo da analise e requer muito
cuidado, “podendo veicular informagéo necessaria ou totalmente inutil” (SMIT, p. 32).
A partir dessas perguntas iniciais, constroem-se quadros que integrem os varios
niveis de analise para a representacdo da informagdo imagética. Nessa etapa, outras
perguntas ou categorias nos guiardo na descri¢do da imagem fotografica. Sao elas:

QUEM, ONDE, QUANDO, COMO e O QUE. O quadro 2 explica cada uma dessas

categorias.
CATEGORIAS REPRESENTACAO DO CONTEUDO DAS IMAGENS
QUEM Identificagdio do “objeto enfocado” seres vivos, artefatos,
construgdes, acidentes naturais, etc.
ONDE Localizagdo da imagem no “espago”: espaco geografico ou espago
da imagem (p.ex. Sdo Paulo ou interior de danceteria)
QUANDO Localizagdo da imagem no “tempo’: tempo cronoldgico ou

momento da imagem (p.ex. 1996, noite, verdo).

COMO / O QUE Descrigdo de “atitudes” ou “detalhes” relacionados ao “objeto
enfocado”, quando este é um ser vivo (p.ex. cavalo correndo,

crianga trajando roupa do século XVIII).

QUADRO 2 — Categorias definidas pela Analise Documentaria da Imagem.
FONTE: SMIT, 1996, p. 32.

A utilizagdo da proposta de representagdo de documentos imagéticos definida
por Shatford (1986) e Smit (1996), limitaria a realizacdo dos objetivos que nos
propomos. Por isso, decidimos avaliar a aplicabilidade da Analise Documentaria de
Fotografias para a andlise de nosso objeto de estudo.

Segundo essa metodologia, a informagdo textual que acompanham as fotografias
nos auxilia na acdo de contextualizagdo da imagem. Segundo Manini (2002), ha alguns
tipos de texto que podem estar relacionados a imagem fotografica: o titulo, a legenda,
anota¢des no verso, dedicatoria, categorias que sdo qualificadas como informagdes
externas. Legenda e titulo sdo comumente confundidos, portanto, aqui sdo considerados

na mesma categoria de informacao textual.
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Caso fosse necessario, considerariamos como titulos as notas que
acompanhassem fotografias das obras de carater artistico colecionadas ou produzidas
por José Simedo Leal. No AJSL, as legendas fazem referéncia ao préprio JSL, a
familiares e amigos que lhe oferecem imagens, a redac¢des de revistas que publicaram as
imagens, aos estudios fotograficos que produziam as cépias.

Levando-se em consideragdo que o conteudo informacional (o que a fotografia
expressa) se justapde a dimensdo expressiva (como ela expressa esse contetido) e
interfere na constru¢do de significados, Smit (1996) propde a analise da dimensdo
expressiva da imagem. Manini (2002) propde a ampliagdo da analise para a dimensao
das técnicas de construgdo das imagens. Segundo a autora, a dimens2o expressiva “¢ a
parte da imagem fotografica dada pela técnica: € a aparéncia fisica através da qual a
fotografia expressa seu conteudo, € a extensdo significativa da fotografia manifesta pela
forma como a imagem se apresenta (revelada pela técnica)” (2010, p. 2-3). Foi proposto
um para facilitar a andlise da dimensdo expressiva das fotografias (quadro 3).

Como enfatiza a autora, constitui-se em uma proposta aberta que pode
incorporar outros aspectos da dimensdo expressiva e ainda as caracteristicas da
fotografia digital. Acreditamos ser relevante essa proposta na medida em que o acervo
que sera analisado constitui-se de fotografias produzidos através de equipamentos nio
digitais (o status da fotografia digital requer uma discussdo mais longa, o que fugiria
dos objetivos propostos), além do mais, da mesma forma que a imagem de um lider
pode ser construida a partir do angulo utilizado pelo fotégrafo (de baixo para cima, de
cima para baixo, em close, através de uma lente grande-angular etc.), a forma com o
individuo € representagdo através da fotografia interferem na maneira como percebemos
sua inser¢do ou nio nos ambientes e seu pertencimento aos grupos sociais dos quais

supostamente foi integrante.
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RECURSOS TECNICOS VARIAVEIS
Efeitos especiais Fotomontagem — Estroboscopia — Alto-
contraste — Trucagens — Esfumacéo.
Otica Utilizagdo de objetivas — Utilizacdo de

filtros.

Tempo de exposicdo

Instantaneo — Pose — Longa durag3o.

Luminosidade Luz diurna — Luz noturna — Contraluz — Luz
artificial,;
Enquadramento Enquadramento do objeto fotografico (vista

parcial, vista geral etc) — Enquadramento de
seres vivos (plano geral, médio, americano,
close, detalhe).

Posigdo de camera

Céamera alta — Camera baixa — Vista aérea —
Vista submarina — Vista subterrdnea —
Microfotografia eletronica — Distancia focal
(fotografo/objeto).

Composigao

Retrato — Paisagem — Natureza morta.

Profundidade de campo

Com profundidade: todos os campos
fotograficos  nitidos  (diafragma  mais
fechado) — Sem profundidade: o campo de
fundo sem nitidez (diafragma mais aberto).

QUADRO 3 — Variaveis definidas para anélise da dimensdo expressiva da imagem
FONTE: MANINI, 2002, p. 95; MANINI, 2010, p. 6-7.

Partindo das propostas de Shatford (1986), Smit (1996) e Manini (2002),

tomamos como referéncia de instrumento de coleta de dados o modelo de quadro 4:

CONTEUDO INFORMACIONAL Dimensio
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/O que
Onde
Quando
Como

QUADRO 4 — Proposta de grade de analise documentaria de Imagens Fotograficas.

FONTE: MANINI, 2002, p.108.

No decorrer da avaliagdo, nos foi indicada uma nova proposta metodologica com

caracteristicas bastante diferentes das vistas até entdo: a Tematizacdo da Imagem

Fotografica (RODRIGUES, 2011).

Seu desenvolvimento ¢ desdobramento do atual

desenvolvimento e da multiplica¢do de bancos de imagens digitais que demanda novos
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métodos de classificagdo e recuperacdo da informacdo, levando os cientistas da
informagao a reavaliar suas metodologias.

Segundo Rodrigues (2011), a tematizagdo ¢ a etapa que antecede a indexagdo ja
que esta ¢ entendida como a representacdo do conteido por meio de linguagem
documentaria, ou seja, por meio de termos extraidos do proprio discurso. Tematizar ¢ a
acdo de criar ou dar tema (assunto) a alguma coisa. Por essas caracteristicas, imagens
isoladas desvinculadas de discursos aparentes, podem ser tematizadas e a elas atribuidas
um discurso especifico, nesse caso, o cientista da informa¢fo produz um discurso a
partir dos atributos da imagem. Ela delimita e direciona os discursos, possibilitando

a reunido de fotos que possuam um mesmo tema, ou temas semelhantes,
ainda que muitas delas possuam assuntos totalmente diferentes que,
aparentemente, ndo tenham nada a ver uns com os outros. Criam-se, assim,

discursos que sdo comuns e revelam-se possiveis combinagdes entre as
informagdes contidas nas imagens (RODRIGUES, 2011, p. 22).

De acordo com o autor, a tematizacéo requer a identificacdo de dois sentidos na
imagem: sentido denotativo, que se refere a primeira realidade, a realidade do referente;
sentido conotativo, que se refere a segunda realidade, a representagdo. Fazendo um
paralelo com a proposta de Panofsky, o nivel pré-iconografico ¢ identificado com a
descricdo do sentido denotativo da imagem, os niveis iconografico e iconolégico sdo
identificados com a descri¢do do sentido conotativo. Comparando as metodologias de
Shatford e Smit com o método de tematizacdo da imagem, o DE genérico ¢ assimilado
ao sentido denotativo da imagem; o sentido conotativo se assimila ao nivel
interpretativo, ao nivel iconografico e ao SOBRE.

Entretanto, para a tematizacdo da imagem o sentido conotativo pode ser
subdividido, em conotativo concreto e conotativo abstrato, entendidos da seguinte
maneira: “os sentidos conotativos concretos estdo ‘presentes’ na imagem e podem ser
obtidos por aquilo que ela mostra. Ja os sentidos conotativos abstratos podem estar
implicitos e serem descritos conforme as pessoas que véem a imagem” (RODRIGUES,
2011, p. 109). A partir da definicdo desses niveis de andlise, o autor propds a grade
descrita no quadro 5.

A partir de uma imagem do Convert Garden (Londres, Inglaterra) podemos

sistematizar as informacgdes da seguinte maneira:
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SENTIDOS IDENTIFICADOS

DENOTATIVO CONOTATIVO CONOTATIVO
CONCRETO ABSTRATO
Mercado, loja, bar, construcdo | Cidades, Convent | Alegria, felicidade, paz,

em ferro, arcos, pessoas, | Garden, Central Market, | comunidade, empatia,
musicos, instrumentos musicais | Mercado central, | diversdo

comércio, compras,
musica, arte, arquitetura,
trabalhadores, Londres,
Europa, século 19,

turismo, trabalho

QUADRO 5 — Categorias propostas para a tematizacdo da imagem fotografica
FONTE: RODRIGUES, 2011, p. 109.

A partir das propostas que descrevermos acima foi possivel configurar as fichas
de descricdo de cada imagem fotografica que compde esse acervo (quadro 1). De
Shatford (1986) adotadas a diferenciagdo entre a informagao genérica e a especifica (DE
genérico ¢ DE especifico), da Analise Documentaria de Fotografias incluimos
informagdes sobre a dimens3o expressiva, a partir de Rodrigues (2011), foi possivel
reunir imagens isoladas e forma narrativas visuais e destacar os sentidos denotativos das
imagens.

Apds a sistematizagdo das informagdes imagéticas, intensificou-se a consulta a
documentos textuais para melhor contextualizar essas informag¢des. Para a representagio
das redes de sociabilidade adaptamos um modelo de sociograma de matriz, semelhante
ao modelo de matriz adjacente ator-ator como descrito por Lemieux e Ouimet (2004)
(APENDICE A). Nas linhas foram representados os atores ou membros das redes de
sociabilidade e nas colunas as configuragdes relacionadas a José Simef@o Leal. A
intersecdo de linhas e colunas denominamos valéncias, quando ocorre a valéncia, ela é

indicada com a letra X, quando néo ocorre, fazemos a indicagdo com o sinal — (hifen).
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Nosso percurso narrativo se inicia com a discussdo sobre revalorizacdo das
fontes de informagdo visuais pelas Ciéncias Sociais em meio ao que foi chamada
‘virada pictdrica’, sua contextualizagdo no tempo presente, momento em que
testemunhamos os desdobramentos da Sociedade da Imagem e o surgimento de novas
formas de representacdo visual; discutiu-se, ainda, a contribuicdio do processo
fotografico para o desenvolvimento dessa sociedade e como meio de disseminacgdo da
informacdo; a responsabilidade da Ciéncia da Informag¢ao no tratamento da informacao
imagética em meio ao fendmeno conhecido como explosdo documental; resgatamos as
discussdes historicas sobre documento para fazermos a conexdo entre o conceito atual
de documento e o conceito de informacdo e de informagdo imagética; finalizamos o
capitulo, discorrendo sobre a fotografia enquanto documento e suporte de informagao.

No terceiro capitulo, iniciamos a discussido sobre memdria, resgatando as raizes
gregas desses estudos, confrontando a memoria com a lembranga e o esquecimento;
contextualizando a fotografia enquanto suporte de memoria; discorremos sobre a teoria
da representagdo ¢ da Semiodtica peirceana para a realizacdo desse trabalho; refletimos
sobre as caracteristicas da representa¢do fotografica e das convengdes dos retratos
fotograficos, pensando-as como determinantes para a significacdo da mensagem visual.

O quarto capitulo se inicia com a comparagdo entre teorias de Analises de Redes
Sociais (ARS) e a teoria das redes de sociabilidade para afirmamos nossa posi¢ao frente
a ambas teorias. Ao final, trazemos a concep¢do de Norbert Elias sobre a Rede Humana
de Relagdes e conceitos relevantes que nos permitiu atingir o objetivo principal a que
nos propomos.

O quinto capitulo foi construido a partir do contato com as fotografias do acervo
JSL, de sua organizagdo e descrigdo das principais tematicas encontradas no acervo.
Esse capitulo também serve como meio de ‘dentincia’ das condi¢des materiais a que foi
e ainda ¢ submetido esse acervo, condi¢des que pensamos reforgam o esquecimento do
individuo José Simedo Leal e de suas a¢cdes como homem de cultura.

No sexto capitulo, partimos de referéncias espago-temporal para descrevermos
as configuragdes e valéncias que as imagens fotografica nos permite conhecer,

resultando na construgao do Apéndice A que sintetiza as redes de sociabilidade.
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2 CIENCIA DA INFORMACAO, INFORMACAO E INFORMACAO
IMAGETICA

Quando algo é fotografado, torna-se parte de um sistema de informagdo,
adapta-se a esquemas de classificagdo e de armazenagem que abrangem
desde a ordem cruamente cronologica de sequéncia de instantaneos colados
em dlbuns de familia até o acumulo obstinado e o arquivamento meticuloso
necessarios para usar a fotografia na previsdo do tempo, na astronomia, na
microbiologia, no reconhecimento militar e na historia da arte. (SONTAG,
2006, p. 172)

2.1 O USO DE IMAGENS NA PESQUISA SOCIAL

Na década de 1970, Susan Sontag antecipava uma discussdo que nos ultimos
anos tem se reproduzido. No artigo “O mundo-imagem”, a autora fala sobre a forma
como em meados do século XIX, surgiu uma nova lealdade as imagens em plena era do
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. Os progndsticos que se faziam a respeito da
influéncia das imagens no cotidiano pareciam se confirmar nas ultimas décadas do
século XX. Teoéricos da comunica¢do, como Baudrillard e os intelectuais ligados a
Escola de Frankfurt, pareciam certos quando afirmaram que ndo seria possivel imaginar
mais o mundo sem imagens (PARENTE, 1996).

E longa e complexa a histéria dos usos das imagens no Ocidente como inicio no
passado remoto da espécie humana até a contemporaneidade. Até a Idade Média, as
imagens tinham predominéncia nos registros humanos, o desenvolvimento da prensa no
Ocidente, o crescimento da produgo de livros e materiais bibliograficos a partir do
século XV, o nascimento de uma cultura baseada na escrita foram acontecimentos que
trouxeram mudangas na relacdo das imagens com o conhecimento do mundo, mas nao
as fizeram perder sua fun¢do de comunicacdo, afinal, a imagem sempre foi um meio de
informagdo e conhecimento do mundo.

Portanto, o predominio da informagdo textual teria dado origem a um
esquecimento ou ofuscamento das multiplas possibilidades e maneiras de comunicagio

humana, maneiras que sio destacadas por Santaella (2007, p.10),

[...] nosso estar-no-mundo, como individuos sociais que somos, ¢ mediado
por uma rede intricada e plural de linguagem, isto €, que nos comunicamos
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também através da leitura e/ou produgdo de formas, volumes, massas,
interacdes de forgas, movimentos; que somos também leitores e/ou
produtores de dimensdes e dire¢des de linhas, tragos, cores... Enfim, também
nos comunicamos € nos orientamos através de imagens, graficos, sinais,
setas, nimeros, luzes... Através de objetos, sons musicais, gestos, expressdes,
cheiro e tato, através do olhar, do sentir, e do apalpar. Somos uma espécie
animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos
constituem como seres simbolicos, isto €, seres de linguagem.

Segundo Rodrigues (2011), apesar do ofuscamento das imagens apds a invengio
da imprensa, a imagem voltou a ter a importancia que teve desde o surgimento do
homem, diriamos que ocorreu o rejuvenescimento de uma pratica humana® milenar, que
¢ a comunicag@o e leitura de imagens.

Fazemos referéncia, aqui, a invencdo da fotografia como um dos fatores
responsaveis pela producdo de imagens em escala gigantesca que levou a uma
modificacdo de seus usos. Nesse sentido, em conclusdo de seu livro La fotografia como
documento social, Gisele Freund (2008), afirma que, desde sua criagdo no século XIX, a
fotografia promoveu uma nova forma de percepcio visual do mundo, teve sua parcela
de responsabilidade pela multiplicagdo das imagens, ajudou o homem a descobrir novos
mundos e foi o ponto de partida dos mass media.

O processo que se delineou a partir dos novecentos levou a transformacéo do uso
individual em uso massificado das imagens dando origem ao que no século XX foi
denominado sociedade da imagem.

A expressdo Sociedade da Imagem surgiu no século XX para caracterizar a
sociedade ocidental contempordnea onde a imagem passou a ser onipresente na vida
cotidiana, na arte, na medicina, na ciéncia, assim como em todos os campos do
conhecimento. Um dos responsdveis por essa revalorizacdo da imagem foi o
desenvolvimento tecnologico e, atualmente, a hipermidiagdo e o hibridismo dos meios
de comunica¢@o que misturam textos, sons € imagens.

Processos contraditorios estdo se desenvolvendo na contemporaneidade, vemos
sua banalizagdo — assim como qualquer produto da industria, as imagens s&o
descartadas, alteradas naquilo que as tornam originais, acumuladas e esquecidas — ao
mesmo tempo em que algo de eterno permanece, algo que as tornam objeto de culto.

E tentador concordar com Sontag (2006) quando afirma que, a partir de meados

do século XIX, um processo de sacralizacdo das imagens estava em andamento, era o

2 Rodrigues (2011) descreve a evolugio do uso das imagens ao longo da histéria ocidental ¢ oriental,
portanto, ndo nos detemos nesta discussao.
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retorno ao modo de pensar semelhante aos dos membros das sociedades ndo ocidentais
chamadas no inicio do século XX de ‘sociedades primitivas’, que ndo distinguiam a
imagem da coisa real e se espantavam diante da até entdo desconhecida imagem
fotografica. Para a autora, era o retorno daquela magia primitiva que se expressa, por
exemplo, “na nossa relutancia a rasgar ou jogar fora a foto de uma pessoa amada,
sobretudo quando morta ou distante” (SONTAG, 2006, p. 177).

Entretanto, ao contrario dessas sociedades, na contemporaneidade ndo
transferimos para a imagem o poder que existe na realidade, mas transferimos para a
realidade o poder que ha nas imagens. E isso que afirma Santos (2008, p. 12), ao nos
mostrar uma mae que apresenta sua filha da seguinte maneira: “Que crianga linda’ —
disse a amiga a méie da garota — ‘Isto porque vocé ndo viu a fotografia dela a cores’ —
respondeu a mie”. Esse exemplo expressa os fendmenos que definiram a sociedade da
imagem como um simulacro, que espetacularizam, intensificam e embelezam o real e
que levam os individuos a modelar sua sensibilidade e expectativas pelas imagens
(SANTOS, 2008).

As Ciéncias Sociais e Humanas redescobriram a importancia das imagens para a
pesquisa ha algumas décadas. Segundo Leite (2000), na década de 1980 ocorreu a
intensificagdo do uso das fotografias nessas ciéncias, contudo, a fotografia ainda nio
tinha deixado de ser apenas um apéndice do discurso escrito, uma ilustragdo, uma prova
que atestava a existéncia de um fenomeno social e reforcava a autoridade do discurso
textual. Uma renovagdo do interesse pela fotografia como recurso com linguagem
propria e interesse por sua leitura ocorreu na década de 1990. Em outras palavras, apos
um desinteresse pela documentagdo fotografica surgiu um desejo voraz de absorvé-la.

Diversos autores apontam a renovacgdo nessas ultimas décadas do século XX
como momento da “virada pictorica” ou emergéncia das imagens nas ciéncias sociais
(BURKE, 2004; KOURY, 2010), entretanto, podemos remontar ha algumas décadas
atras. Segundo Burke (2004), ja na década de 1930, Gilberto Freyre utilizava imagens
como evidéncias dos costumes e praticas sociais. Mesmo antes do sociologico
brasileiro, alguns historiadores culturais desenvolviam pesquisas a partir do estudo de
obras de arte, como o fez Jacob Burckhardt, Johan Huizinga, Aby Warburg; posterior a
eles, Irwin Panofsky, Phillip Aries, Michel Vovelle (BURKE, 2005) e um numero cada
vez mais expressivo de historiadores e pesquisadores sociais.

Segundo Bogdan e Biklen (1994), ha muitas maneiras de compreender e utilizar

fotografias nas pesquisas sociais: 1) fotografia como testemunha, como prova do que
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ndo estd mais 14; 2) fotografia como ilustragdo; 3) fotografia como fonte de informagdes
factuais; 4) fotografia como suporte da memoria; 5) fotografia como meio de
estabelecer relagdes entre pessoas; 6) fotografia como meio de conhecer a forma como
os sujeitos véem o mundo; 7) fotografia como produto e produtora de cultura.

Entretanto, antes de servirem como fontes de informacdo sobre o ser humano,
sua cultura e sociedade € necessario o enfrentamento de alguns problemas que a Ciéncia
da Informacdo (CI) pode legar relevante contribuicdo, o tratamento da Massa
Documental Acumulada (MDA) que incluem documentos imagéticos, por exemplo,
possibilitando o acesso a essas fontes e garantindo a disseminag@o da informacgao neles
contidas.

Quando a Ciéncia da Informacdo nasceu, na década de 1950, havia uma
necessidade premente de tratar a avalanche de informagdes produzidas antes e durante a
Segunda Guerra Mundial (1939-1945). E recorrente a associagdo do fendmeno de
ampliacdo de fontes de informagdo com outro fendmeno: a chamada ‘explosdo

documental’. Segundo Silva et al (1999, p. 132),

Ele [o fendmeno] ¢ muitas vezes conotado com o aumento da produgdo dos
documentos textuais, respeitantes a informagao cientifica e técnica, produzida
por unidades de investigacdo e caracteristica dos centros de documentagio
e/ou informacdo, em franco desenvolvimento ja desde os anos 30.

Apesar da énfase que o termo explosdo documental deu ao documento textual, a
necessidade de tratamento da informag¢ao nao se evidenciava apenas pela quantidade de
documentos produzidos, mas também pela diversificagdo do universo documental, pela
multiplicacdo de fontes de informagio e de seus suportes. Houve a multiplica¢do de
suportes de informag@o de géneros diversos: papel, cartdes perfurados, microfilmes,
suporte magnéticos, midias digitais evoluindo, finalmente, para os bancos de dados
estruturados em computadores com enorme capacidade de processamento e acessados
pela internet. Como nos diz Ricoeur (2007), essa ampliacdo da qual falamos
transformou todos os rastros de presenca humana em testemunhos coletivos sobre ele.

Segundo Lara (2010), a Ciéncia da Informac¢do aborda o documento imagético
sob duas perspectivas, a primeira se refere a finalidade de mediagdo da area:
documentos primdrios sdo representados em documentos secundarios, ou seja, 0s

substituem e evitam a dispersio das informagdes. Na segunda abordagem, “os
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documentos constituem objeto de analise critica, como expressdo, por exemplo, de
fendmenos sociais, de memoria” (LARA, 2010, p. 36).

Como documentos iconograficos, as imagens passaram a fazer parte do rol de
documentos para a Documenta¢do a partir do Repertdrio Iconografico Universal
elaborado por Paul Otlet, em 1934. Esse repertorio consistia em “uma base de dados
com diversos tipos de imagens, reunidas em fichas que tinham como fungdo primeira
complementar as informagdes sobre os registros da base de dados bibliografica”
(BUCCERONTI; PINHEIRO, 2009, p. 4).

A Otlet ¢ atribuido o papel de idealizador de um sistema de organizagdo da
informagdo utilizando a transmiss@o e projecdo de imagens dos documentos para o uso
pelos pesquisadores. Entretanto, o uso da técnica fotografica para a reprodugdo de
documentos ja estava sendo utilizada na Franga desde a década de 1850.

A adogio de um sistema de microfilmagem de documentos ocorreu na Franga na
década de 1870. Segundo Luther (1979), microfilmes se transformaram no meio mais
seguro ¢ eficiente de transmissdo de mensagem durante a guerra Franco-Prussiana
(1871). O fotdgrafo René Prudent Patrice Dagron, dono da primeira patente de
microfilme datada de 21 de junho de 1859, foi contratado pelo governo francés para
fotografar os despachos e noticias da guerra a serem enviados por pombos-correios de
Tours a Paris. Com o fim da guerra em 1971, empresas particulares o contrataram para
fotografar documentos de carater comercial iniciando uma atividade de enorme
repercussdo em todo o mundo, sendo a técnica da microfilmagem adotada ndo s para
fins comerciais e legais como também para fins de pesquisa cientifica.

Alguns anos depois, a microfilmagem foi utilizada para o registro de
documentos militares e registros publicos. Na década de 1880, ja apareciam empresas
oferecendo o servico de microfilmagem como método seguro de preservacdo de
documentos contra perdas e danos, além de apregoar as facilidades de armazenamento e
baixo custo do processo. No fim do século, apareceram microfotografias montadas
sobre rolos que foram mundialmente utilizados por institui¢des de ensino, pesquisa e
sistemas de bibliotecas (LUTHER, 1979).

A microfilmagem, como técnica de reprodugdo documental, é apenas um
exemplo da técnica fotografica a servi¢o da documentacéo e contribuiu para a criagio
de organismos destinados “a tornar acessivel a informacdo de caracter cientifico”

(SILVA et al, 1999, p. 28).
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Em seus anos iniciais, a gestdo dos documentos gerados pelas atividades
cientificas e técnicas era o principal objetivo da Ciéncia da Informagdo, com o
desenvolvimento da tecnologia da informag¢do ¢ comunicagdo (TIC) novas necessidades
se apresentaram aos cientistas da informag8o, aos governos e instituigdes de memoria.
Sdo essas necessidades que permitiram a evolugdo da CI e a mudanga dos paradigmas

epistemoldgicos como descritos por Capurro (2003, p.2).

[...] a ciéncia da informagdo nasce em meados do século XX com um
paradigma fisico, questionado por um enfoque cognitivo idealista e
individualista, sendo este por sua vez substituido por um paradigma
pragmatico e social ou, para tomar um famoso conceito cunhado por Jesse
Shera e sua colaboradora Margaret Egan em meados do século passado
(Shera 1961, 1970) e analisado em profundidade por Alvin Goldman (2001),
por uma ‘epistemologia social’ (‘social epistemology’), mas agora de corte
tecnologico digital.

Em nosso entender, o estudo da informagfo imagética ainda esta no seu inicio
sendo necessario pensa-lo de forma que consiga aliar esses trés paradigmas. A
informacg@o imagética, necessita de um suporte para se materializar, por outro lado, o

processo de significagdo é um processo cognitivo e a0 mesmo tempo social.
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2.2 DOCUMENTO, INFORMACAO E CIENCIA DA INFORMACAO

Quando abordamos o conceito ‘documento’ temos como objetivo vencer uma
série de dificuldades que o conceito ‘informacdo’ apresenta, a comegar por sua
defini¢do. Segundo Capurro ¢ Hjorland (2007), haveria em torno de 700 defini¢des para
a palavra informacdo, a escolha por uma delas seria uma decisio eminentemente
politica.

Para Ortega (2010), o conceito de documento é o que melhor caracteriza os
diversos tipos de informagdo encontrada nos mais variados suportes e apresenta-se
como instrumento promissor para a fundamentacdo do que seria ‘informagdo’. Para o
escopo do presente trabalho, consideramos a informagdo como informacao registrada
que “se manifesta em Ciéncia da Informac¢io como o objeto concreto a que se
denominou ‘documento’” (ORTEGA, 2010, p. 73).

Na atualidade, ha duas correntes de pensamento que marcam a defini¢cdo de
documento, a saber, a corrente ecuropéia e a corrente norte-americana. A norte-
americana, por considerar o documento como registro grafico, ¢ identificada como
pragmatica e tem em Shera e Shores suas maiores referéncias (SMIT, 2008). A
européia, que seguiu o pensamento de Paul Otlet, € caracterizada como funcionalista por
entender que

a funcdo do documento era correntemente relacionada a expressdo do
conhecimento humano, o que tornava o documento uma fonte de um

conhecimento fixado materialmente, suscetivel de ser usado para referéncia
ou estudo, ou ainda como um argumento de autoridade (SMIT, 2008, p. 12).

Historicamente, a concep¢ao de documento em Ciéncia da Informagdo tem como
marco a fundacdo da Documentacdo por Paul Otlet e Henri Lafontaine. Acrescenta-se o
nome de Suzenne Briet entre os autores classicos dentro dessa disciplina. A partir
desses teoricos, estudiosos franceses, espanhois e mexicanos como Couzinet,
Régimbeau, Courbicres, Sagredo Fernandez, Izquierdo Arroyo, Lasso de La Veja,
Lopez Yepes, Réndon Rojas (ORTEGA e LARA, 2010; LARA, 2010; ORTEGA, 2010)
desenvolveram uma concepgao contemporanea de documento que veremos adiante.

Em 1934, quando foi publicado o Traité de Documentation, Paul Otlet ampliou a
concepcdo de documento para qualquer suporte que nos trouxessem informagdes e
fossem fontes para o conhecimento universal. Em sua concepgéo, livro ou documento

eram termos genéricos que se referiam a objetos fisicos com potencial de informar, em



38

outras palavras, documento era entendido como suporte ou registro do pensamento e da

memoria da humanidade. Segundo Smit (2008, p. 11),

Na dtica adotada por Otlet, o documento adquire uma maior amplitude e de
certa forma deixa de constituir um conceito distintivo ja que em sua Otica
literalmente ‘tudo’ podera se considerado digno de guarda e preservacio,
pois representante e de alguma ag¢do humana ou de algum detalhe da
natureza.

Lara (2010) critica o pensamento de Otlet por considera-lo positivista ao dar
énfase a nocdo de documento como objetivo, uma reproducdo tendo o mundo como
modelo. A maneira como Otlet entende a fotografia, no nosso entender, evidencia a
concepgdo da fotografia como espelho do real, concep¢do que atribui a fotografia um
carater de verdade e objetividade inquestionavesis.

Na década de 1950, a francesa Suzenne Briet passou a incluir em sua concepg¢ao
a materialidade e abordou o documento como vestigio de fatos. Por essa ética, “o
documento ¢é aquilo que traz uma evidéncia (Briet), sob forma de signos e esses signos
nunca s3o objetos naturais” (SMIT, 2008, p. 14). Segundo Lara (2010, p. 45), Briet
compreendia documento como “signo fisico ou simbdlico, preservado ou registrado,
cujo objetivo ¢ representar, reconstruir ou demonstrar um fendmeno fisico ou
conceitual”, concep¢do também destacada por Ortega (2010, p. 60). Como podemos
perceber, a partir de Briet, foi introduzida a nog¢do de documento como participante do
processo de semiose.

A perspectiva de documento como signo também fundamenta os trabalhos de
Escarpit ¢ Meyriat, é deste ultimo a categorizagdo de “documento por intengdo” e
“documento por atribui¢do” (LARA, 2010) que da destaque a a¢do do usuario em
constituir seus documentos e nos faz retomar Briet. De acordo com Bucceroni e
Pinheiro (2009, p. 3) “Briet (1951) estabelece uma regra, onde qualquer objeto pode se
tornar um documento, desde que um pesquisador assim o trate”.

O documento por intengéo se caracteriza por ter sido criado com tal fungdo, o
documento por atribui¢do so se constitui como tal na medida em que o usuario busca e
reconhece em determinado objeto a informagdo desejada, ou seja, ¢ do ambito da
possibilidade de ser identificado ou ndo como documento (LARA, 2010).

A nogdo de uso ¢ central na teoria de Meyriat, no¢do que se destaca no estudo da

cultura material. Segundo Azevedo e Souza (2010, p. 67), o conceito ‘cultura material’

engloba muitas categorias de fontes, desde pequenos artefatos, como um alfinete, a
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grandes monumentos, como paldcios, em conjunto com a paisagem onde sdo
encontrados. Deve ser considerado como um texto com multiplas “possibilidades de
leitura e interpretagdo”, entretanto, essa leitura acontece a partir do conhecimento do
contexto de uso e descarte realizado pelos seus produtores.

De acordo com Azevedo e Souza (2010, p. 68), “podemos chamar a cultura
material de documento do cotidiano, porque a sua produgido ndo estd condicionada a
uma lei ou regra, além de conseguir, em especial, informar o cotidiano de um povo”
(grifo nosso). Ela nos fornece indicios sobre o passado.

Objetos, também entendidos como artefatos ou cultura material (AZEVEDO
NETTO; SOUSA, 2010; AZEVEDDO NETTO, 2007; ¢ AZEVEDDO NETTO, 2008),
podem ndo ter a fun¢do inicial de suporte de informag¢do, mas, com o tempo € o uso que
se da a eles, podem adquirir essa fungdo. Fazendo um paralelo com o processo
comunicacional, o emissor da mensagem ndo teria controle sobre seu uso, o contexto de
uso pelo receptor faz um objeto ser ou nio definido como documento e sua fungfo

informacional muda ao longo do tempo.

Meyriat entende que a capacidade informativa de um documento ndo ¢
jamais esgotada pelos usos de informagdes ja realizadas [ou previstas]. E
sempre possivel colocar questdes novas a um documento ja explorado com a
esperanca de obter informacdes novas como resposta. (ORTEGA, 2010, p.
63).

Segundo Ortega e Lara (2010), Meyriat define documento como “um objeto que
da suporte a informacdo, serve para comunicar e ¢ durdvel”. Essa concepcdo se
fundamenta em duas dimensdes, uma material (o objeto-suporte) e uma conceitual (o
conteudo ou informagéo).

Como dito anteriormente, na contemporaneidade, ocorre a “vinculagdo cada vez
maior entre a concepgdo de documento e de informag@o, sugerindo que os dois termos
ndo podem ser definidos de modo isolado, mas um relativamente ao outro” (LARA,
2010, p. 55).

No Ocidente, durante séculos, a informagdo mantinha uma conexdo com 0s
objetos, segundo o pensamento escoldstico, o lugar da informagdo era o mundo e a
transmissdo das informagdes ocorria de forma direta dos objetos para o homem ou da
Natureza para o Homem.

Entre os séculos XVI e XVII, a doutrina das idéias de Descartes provocou um

deslocamento fundamental: a informagdo passou do mundo para a mente humana e os
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sentidos passaram a fazer o papel de intermediario entre 0 mundo material ¢ a mente. A
questdo dos sentidos foi fundamental para os empiristas, para eles, a mente era
informada pelas sensacdes do mundo (CAPURRO; HJORLAND, 2007). Segundo
Descartes, idéias sdo formas de pensamento, elas teriam a fungdo de informar algo ao
espirito e este ao cérebro. Nesse contexto, reafirmou-se a metafora da cera, lugar onde
os objetos do mundo deixariam suas impressdes ou marcas.

E neste contexto que podemos entender o significado tradicional da palavra
informag¢3o: in-formar, dar forma (ZEMAN, 1970). Ele mantém o sentido de dar forma
a matéria para comunicar algo ao homem.

Para Zeman (1970), a origem latina da palavra informagdo (formatio), entre
outras coisas, dd4 a entender que informacdo ¢ aquilo que representa, aquilo que
apresenta, aquilo que cria uma idéia ou no¢do na mente dos individuos. Nela estdo
relacionados o tempo (momento), o espaco (lugar) e o movimento (busca por novas
informagdes) (DIEHL, 2002); é organizada (produto) e organizante (processo).

A Ciéncia da Informagdo entende que informacdo e dado sdo conceitos
diferentes: dado seria a matéria prima da informacfo, enquanto esta seria a matéria
prima do conhecimento (ZINS, 2007).

Silva (2006) destaca seis propriedades ou atributos da informagdo: 1) ela é
estruturada pela agdo humana (individual ou coletiva); 2) ela ¢ dindmica e resulta das
condigdes internas do sujeito e das externas; 3) nela ha pregnancia ou enunciago; 4) ela
¢ quantificavel ou mensuravel; 5) ela pode ser reproduzida sem limites e 6) ela ¢
transmissivel ou comunicavel. Como afirma Pinheiro (2004), devido a sua ambigiiidade
e polissemia, é marcada pelo fendmeno da transversalidade, ou seja, perpassa todas as
areas do conhecimento, estd em todos os lugares, pode ser produzida, adquirida,
transmitida, representada, recuperada e ndo ¢ dependente de um suporte fisico, podendo
se materializar em suportes diversos.

Nao ¢é possivel da apenas uma defini¢do para informagdo imagética, portanto,
destaquemos algumas de suas caracteristicas, a primeira delas ¢ citada por Zeman
(1970). Segundo ele, seu transporte ¢ mais independente da matéria do que qualquer
outro tipo de informacao.

Para a caracterizacdo da informacgdo imagética, Aumont (2010) teve como
referéncia a teoria da informagdo de Shannon ¢ Weaver. Na primeira parte do livro, o

autor da prioridade aos mecanismos de captacdo, aos canais de informagdo, descreve
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quantitativamente a informagfo necessaria para que ocorra a percep¢do. Em um didlogo

com essa teoria da informagio, Aumont (2010, p. 71-72) afirma que

[...] em uma dada figura, existem partes que fornecem muita informacao,
outras que fornecem pouca: estas ultimas sdo as que ‘dizem’ muito pouco
além do que ja ‘¢ dito’ pelo meio onde estdo, as que sdo completamente
prediziveis: a seu respeito fala-se de redunddncia.

Como podemos observar, a maneira como Aumont descreve a informacio
imageética se aproxima do mecanismo geral de aquisicdo de informagdo descrito por

Zeman (1970). Segundo Aumont (2010, p. 71-72)

Em uma figura visual, a redundéncia provém de uma zona de cor ou de
luminosidade homogénea, sem ruptura, ou de um contorno de direcdo mais
ou menos constante etc. Outras redundancias sdo introduzidas pelas grandes
regularidades de estrutura, em esséncia a simetria, mas também o respeito das
leis gestaltistas (¢ de modo geral todo critério de invaridncia). As partes ndo
redundantes sdo as partes incertas, ndo previsiveis, em geral concentradas ao
longo dos contornos, e sobretudo nos locais onde a direcdo varia muito
depressa. E para esses pontos que se dirige preferencialmente a atengdo do
espectador quando lhe ¢ formulada uma questdo de tipo ‘informativo’ (por
exemplo, se lhe for pedido que memorize ou que recopie uma figura).

Para Zeman (1970, p. 163):

[...] o transporte, a criacdo, a mudanga da informagdo dependem da diferenca
de informacao entre dois niveis (designados habitualmente pelos conceitos de
fonte e destinatario), da inovagdo (a resisténcia que se opde ao processo de
igualizacdo da diferenca de nivel) e do tempo. [...] Quando ha seu
nivelamento nenhuma informacdo ¢ transmitida. A rapidez da corrente de
informac@o e a capacidade do canal de informac@o estdo ligadas a questdo da
redundancia. Uma pequena capacidade do canal corresponde a uma elevada
redundéancia e a diminui¢do da rapidez da corrente de informagéo.

O que ocorre sdo processos cognitivos que se ddo a partir da percepcio de
indices ou pontos de referéncia visuais como forma, propor¢do, cor, angulos,
bidimensionalidade ou tridimensionalidade, perspectiva, além de envolver processos
complexos de evocacdo e interpretacdo, afinal, “na memoria encontra-se a informacao
potencial que ¢é atualizada por meio de certos processos fisioldgicos, na consciéncia”
(ZEMAN, 1970, p. 162).

Como a informacdo pressupde a percep¢do, nos voltamos para a teoria da
percepcdo peirceana que se baseia na definigdo do percepto, ou seja, em algo que teria
uma existéncia independente de nossos processos cognitivos. O percepto ¢ “algo que é

puramente fisico e que pode ser verificado por aparelhos tdo fisicos quanto a propria
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porta que estamos vendo” (SANTAELLA, 1998, p. 90). E possivel conhecer o percepto

através de nossos 6rgaos sensoriais e, atraveés desses 0rgios, o percepto

se forca sobre nos, brutalmente, no sentido de que ndo ¢ guiado pela razdo.
Nio tem generalidade. E fisico, no sentido de que é ndo-psiquico, ndo-
cognitivo, quer dizer, ele aparece sob uma vestimenta fisica, é um
acontecimento singular que se realiza aqui e agora, portanto irrepetivel.[...]
Percepto etimologicamente tem o significado de apoderar-se, recolher, tomar,
apanhar, ou seja, alguma coisa, que ndo pertence ao eu, é tomada de fora. E
algo compulsivo, teimoso, insistente, chama nossa atencdo. Algo que se
apresenta por conta propria e, por isso, tem forga propria. (SANTAELLA,
1998, p. 91).

Em nosso entender, a forma como o percepto ¢ definido é semelhante a
defini¢do de Punctum elaborada por Barthes (1984, p. 46):
O segundo elemento vem quebrar (ou escandir) o studium. Dessa vez, ndo
sou eu que vou busca-lo (como invisto com minha consciéncia soberana o
campo do studium), é ele que parte da cena, como uma flecha, e vem me
transpassar.[...] A esse segundo elemento que vem contrariar o studium
chamarei entdo punctum; pois punctum é também picada, pequeno buraco,
pequena mancha, pequeno corte — e também lance de dados. O punctum de

uma foto € esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me
fere).

Ao nivel cognitivo, o percepto produz em nds qualidades, entretanto, essa ¢
apenas a primeira etapa do processo perceptivo. Segundo Santaella (1998, p. 93-94), na
percepcao “ha nela sempre um jogo de primeiro, segundo e terceiro: 1) a consciéncia de
uma qualidade imediata; 2) a compulsao que nos faz atentar para algo que se forga sobre
nés e 3) o fator de juizo, julgamento de percep¢do no qual todos os elementos se
juntam”. No inicio do processo, quando se fala de qualidade, pensemos nas sensagdes
que envolvem a temperatura de um ambiente, o nivel de claridade ou obscuridade do dia
ou todas as sensac¢des epidérmicas. Ao concluirmos, por exemplo, que o dia estd quente
ja percorremos duas etapas e chegamos ao julgamento da percepcao.

Podemos entdo, concluir que a informagdo imagética ¢ o produto mental de
nossa percepgdo. A percep¢do em nosso trabalho se da no ambito da percepgdo da

representacdo fotografica.
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2.3 FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO

A associagdo dessas duas palavras, fotografia e documento, faz surgir,
inicialmente, duas perguntas: O que é fotografia documental? Quais as caracteristicas da
fotografia enquanto documento?

A expressdo ‘fotografia como documento social’ estd associada a iniciativas
pessoais e governamentais de documentar ou inventariar o mundo social,
profundamente marcadas por interesses de classes e conteudos ideoldgicos, com
predilecdo para o registro da pobreza, do exotico e das celebridades. Segundo Sontag
(2006), essa orientagdo da fotografia se justificou pelo desejo de desvendar verdades
ocultas sobre a sociedade e de registrar algo que estava em vias de desaparecer.

Na Alemanha, essa orienta¢do é exemplificada pela iniciativa de August Sander
(1911) de compor um catalogo do povo aleméo de forma cientifica onde cada individuo
era representativo de sua classe social. A intengdo do fotografo era langar luz sobre a
ordem social através de tipos exemplares, suas imagens fotograficas eram entendidas
pelo fotografo como arquetipicas, onde, “cada pessoa fotografada era um emblema de
determinada classe, oficio ou profissao” (SONTAG, 2006, p. 74). Entretanto, o ponto de
vista do fotdgrafo era o das classes médias liberais alemas que interferiu na realizagio
de seu trabalho e até mesmo na sobrevivéncia desse material fotografico. Quando o
partido nazista passou a controlar o Estado, o trabalho de Sander foi considerado
inadequado para representar o povo aleméo e destruido.

Nos Estados Unidos, a fotografia documental teve como incentivador o prdprio
governo norte-americano que patrocinou as viagens de fotdgrafos pelo interior do pais
em busca de imagens que mostrassem a face da populag¢@o do interior e os problemas
rurais. De acordo com Sontag (2006, p. 77), era uma agdo ‘“descaradamente
propagadistica” que mudou seus temas quando a politica governamental mudou de
orientagdo: o registro da miséria ¢ da pobreza que se seguiu a Grande Depressdo foi
substituido pelo registro de homens e mulheres jovens e sorridentes quando os Estados
Unidos se envolveram de fato na Segunda Guerra Mundial. A concep¢do de documento
de Meyriat ¢ bem adequada na analise desse uso social da fotografia.

Para André Rouillé, “o valor documental da imagem fotografica ndo ¢ dado pela
sua natureza intrinseca, ¢ sim pelas circunstincias, usos, condigdes de recepcdo e
crengas”, (apud BUCCERONI; PINHEIRO, 2009, p. 3). Ser documento confere maior

grau de autoridade a fotografia e essa autoridade possibilita maior poder de
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convencimento, ¢ esse o argumento de Sontag (2006, p. 89) ao se referir a fotografias
que ganharam o status de ‘documentos histéricos’ porque “sdo tidas como pedacos da
realidade”.

Ontologicamente, a fungdo de qualquer imagem ¢ estabelecer uma relagdo entre
0 homem e o mundo. Para Aumont (2010), as imagens exerciam essa fungdo de trés
maneiras: de modo simbolico, de modo epistémico e de modo estético. Dessas trés, nos
interessa particularmente o modo epistémico, essa ¢ a funcdo geral de conhecimento e,
através dela, pressupde-se que “a imagem traz informagdes (visuais) sobre o mundo,
que pode assim ser conhecido, inclusive em alguns aspectos ndo visuais” (AUMONT,
2010, p. 80). Em outras palavras, toda fotografia documenta algo. Entretanto, deixemos
claro de inicio que esse conhecimento sobre o mundo ¢é socialmente codificado.

Desde sua criagdo a fotografia foi investida da fun¢io documental. A contenda
inicial que se desenvolveu entre arte e fotografia, por exemplo, se expressava na
seguinte distribui¢do: “a fotografia, a fungcdo documental, a referéncia, o concreto; a
pintura, a busca formal, a arte, o imaginario” (DUBOIS, 2010, p.32).

Entretanto, a condi¢do da fotografia enquanto documento se modificou ao longo
do tempo. No fim do século XIX, o discurso sobre a fotografia se baseava na imagem
fotografica como espelho do real ou mimese perfeita da realidade. Como nos lembra
Dubois (2010), buscava-se uma clivagem entre a fotografia, como produto da técnica e
da industria, e a arte, como produto do espirito ¢ atividade sem qualquer finalidade ou
funcdo social (concepgdo elitista sobre a arte). Seja em que lado da disputa o individuo
se encontrasse (da fotografia ou da arte), era consenso que ela era responsavel por uma
verdadeira reprodugdo do mundo.

Vinculada a essa concepcdo, a fotografia foi caracterizava como “instrumento de
uma memoria documental do real” (DUBOIS, 2010, p. 29), pensamento exemplificado

através dos escritos sobre fotografia de Baudelaire. Para o poeta

O papel da fotografia € conservar o traco do passado ou auxiliar as ciéncias
em seu esfor¢o para uma melhor apreensio a realidade do mundo. Em outras
palavras, na ideologia estética de sua época, Baudelaire recoloca com clareza
a fotografia em seu lugar: ela ¢ um auxiliar (um “servidor”) da memoria, uma
simples testemunha do que foi. (DUBOIS, 2010, p. 30)

Segundo Dubois (2010), no século XX, surge praticas de desconstrugdo da
imagem e um discurso de denuncia, de oposi¢do ao discurso da fotografia como espelho

do real, lembramos que essa postura critica surge na década de 1960, periodo de
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contestagdo e da contracultura. Nesse segundo momento, a fotografia foi vista como
codificada “sob todos os pontos de vista: técnico, cultural, socioldgico, estético etc.”
(DUBOIS, 2010, p. 37). Tecnicamente, estava limitada pela impossibilidade de
representacdo de todos os nuances do mundo real (cores, angulos, tridimensionalidade
etc). Culturalmente, a compreensdo das mensagens era determinada pelo conhecimento
dos cddigos de representacdo, ou seja, “a significagdo das mensagens fotograficas ¢ de
fato determinada culturalmente, que ela nio se impde como uma evidéncia para
qualquer receptor, que sua recep¢do necessita de um aprendizado dos codigos de
leitura” (DUBOIS, 2010, p. 41-42). Sociologicamente, a desconstru¢do da imagem
revelava os conteudos ideoldgicos presentes nas imagens, portanto, concluia-se que
algumas daquelas imagens fotograficas que entraram para o imaginario social e que
haviam recebido o selo da verdade, eram frutos de uma constru¢do voluntaria ou
involuntaria.

Por essa concepgdo, a imagem fotografica documentava muito mais os
elementos exteriores (as estratégias de constru¢do do discurso, ideologias, valores
culturais etc.) do que aquilo que se observa na superficie.

Mais recentemente, observamos o retorno do referente as discussdes. Alguns
teodricos voltam a ser discutidos, entre eles Benjamin, entretanto a referéncia mais
significativa desse retorno ¢ Roland Barthes. Segundo Santaella (2008) o livro, 4
camara clara (1984), ¢ um ensaio sobre a apari¢do do referente. Sendo assim, a
fotografia (a representacdo) e o referente (o objeto fotogratado) seriam inseparaveis,
“estdo colados um ao outro, membro por membro, como o condenado acorrentado a um
cadaver” (BARTHES, 1984, p. 15).

Mantendo essa conexdo com o objeto fotografado, a fotografia (representagio)

passou a servir de testemunho sobre o passado.

Algo que ouvimos falar mas de que duvidamos parece comprovado quando
nos mostram uma foto. [...] Uma foto equivale a uma prova incontestavel de
que determinada coisa aconteceu. A foto pode distorcer; mas sempre existe o
pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que esta na
imagem (SONTAG, 2004, p. 16).

Segundo Sontag (2004), mesmo as imagens fotograficas produzidas com fins
estéticos demonstram que algo existe ou existiu, algo que deu origem aquela imagem.
Ao mesmo tempo, fotografias produzidas com a finalidade de documentar evidenciam

0s gostos estéticos e as preferéncias do seu produtor.
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Desses discursos sobre a fotografia discutidos por Dubois (2010) definimos trés
caracteristicas que guiaram nossas analises: 1) toda imagem fotografica testemunha algo
que aconteceu, documenta o passado e ¢ suporte de memoria; 2) mesmo acreditando na
possibilidade de testemunha o passado, ndo podemos ser ingénuos sobre a forma como
ela realiza essa fungdo, ha cddigos de representacdo que estdo presentes mesmo na
génese da imagem fotografica, sejam cddigos definidos por uma ideologia ou cédigos
culturais compartilhados por determinado grupos; 3) nunca teremos a configuraco total
do que foi representado nas imagens fotografica, encontraremos apenas vestigios e

marcas do passado deixadas pelo aparelho fotografico.
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3 MEMORIA, FOTOGRAFIA E REPRESENTACAO

As fotos sdo apreciadas porque ddo informagdes. Dizem o
que existe; fazem um inventdrio. Para os espides, os
meteorologistas, os médicos-legistas, os arquedlogos e
outros profissionais da informagdo, seu valor é inestimdavel.
(SONTAG, 2004, p.32)

3.1 MEMORIAS

Os estudos sobre memoria remontam a antiguidade classica, nesse inicio, as
dimensdes filosdfica e metafisica da memoria foram investigada por filosofos como
Platdo e Aristoteles que podemos referenciar como os primeiros investigadores do tema
no Ocidente. A referéncia a esses filésofos ¢ fundamental na medida em que herdamos
dos gregos “dois fopoi rivais e complementares, um platonico, o outro aristotélico. O
primeiro, centrado no tema da eikon, fala de representagdo presente de uma coisa
ausente; (...) O segundo, centrado no tema da representagdo de uma coisa anteriormente
percebida, adquirida ou aprendida” (RICOEUR, 2007, p. 27).

No pensamento de Aristoteles, encontramos a ligagdo entre a memoria ¢ 0
passado. Na obra De memoria et reminiscentia, esta dito que “a memoria é do passado”
(apud RICOEUR, 2007). Portanto, a afirmag@o de Ricoeur (2007, p. 40), “[...] para falar
sem rodeios, ndo temos nada melhor que a memdria para significar que algo aconteceu,
ocorreu, se passou antes que declarassemos nos lembrar dela”, ¢ favoravel a discussio
que empreenderemos neste trabalho. E essa capacidade de trazer ao presente algo do
passado que dar a memoria a condigdo de conhecimento sobre esse passado. As raizes
desse pensamento sdo encontradas em Platdo para quem a recordagdo possuia o status
de verdade, de conhecimento fiel sobre o passado, caracteristica também atribuida a
fotografia nos seus primeiros anos de existéncia.

Duas das caracteristicas da memoria, como a entendemos no presente,
necessitam ser destacadas: ela ¢ seletiva e s6 permite que o individuo rememore parte
do que passou, nesse aspecto o esquecimento pode ser também um de seus aliados; por
outro lado, a rememoragdo nio ¢ imparcial ou fiel ao que aconteceu pois entendemos

que, na agdo de rememorar, ocorre um processo de ressignificacdo do passado a partir
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de fragmentos, em outras palavras, nosso conhecimento sobre o passado ¢ parcial,
apenas encontramos vestigios dele.

Vejamos alguns conceitos fundamentais sobre memoria relacionados por
Ricoeur. Primeiramente, Ricoeur (2007, p. 45) entende por evocagdo “[...] o
aparecimento atual de uma lembranga. E a esta que Aristoteles destinava o termo
mneme, designando anamnesis o que chamaremos mais adiante, de busca ou
recordagdo”. Evocacdo se distingue da recordacdo pelo esfor¢o de memoria que a
recordagdo exige, por isso, diz-se que a evocacdo ¢ semelhante a uma afeccdo, advém
sem muito esfor¢o, enquanto a recordagdo € uma busca.

Dois outros conceitos complementares sdo os de rememoracdo € memorizacio

definidos da seguinte forma:

Com a rememoracdo, enfatiza-se o retorno a consciéncia despertada de um
acontecimento reconhecido como tendo ocorrido antes do momento em que
esta declara té-lo sentido, percebido, sabido.

A memorizagdo, em contrapartida, consiste em maneiras de aprender que
encerram saberes, habilidades, poder-efetuagio, de tal modo que estes sejam
fixados, que permanecam disponiveis para efetuacdo, marcada do ponto de
vista fenomenoldgico por um sentimento de facilidade, de desembarago, de
espontaneidade (...) trata-se de uma economia de esforcos, ficando o sujeito
dispensado de aprender novamente para efetuar uma tarefa adequada a
circunstancias definidas (RICOEUR, 2007, p. 73).

Em relagdo a rememoragfo, esse retorno a consciéncia ¢ um processo que
produz, segundo Diehl (2002, p. 114), dois fendmenos, “produz sentido e significacéo
através da ressubjetivacdo do sujeito e a repoetizagdo do passado, produzindo uma nova
estética do passado”.

A memorizagdo, por outro lado, nos remete a habilidade de recordar e repetir
mecanicamente e se associa a Ars memoriae que consiste no uso de técnicas de
recitagdo das licdes aprendidas, com uma longa tradicdo na histéria do Ocidente
(YATES, 2007).

Esses pares de conceitos s6 evidenciam o fato de que o ser humano ha séculos
reflete sobre alguns conceitos opostos ou complementares (forma como Ricoeur entende
0s muitos conceitos que envolvem a memoria) que se tornaram questdes que
fundamentaram o conhecimento sobre a memoria, a comegar pela diferenciacdo entre
memoria e lembranga e entre memoria e esquecimento. Para iniciarmos essa discussdo,
recorremos a diferenciagdo entre memdria e lembranga, retomando o pensamento de

Halbwachs, para, ao fim, entendermos como Ricoeur trabalha esses dois conceitos.
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Maurice Halbwachs ¢ frequentemente apontado como fundador dos estudos
sobre a memdria social. Em sua obra, Abreu (2009) aponta algumas contribui¢oes de
Maurice Halbwachs para os estudos da memoria no século XX: além da criacdo do
conceito memoria coletiva, conceito extremo que marca a memodria como elemento
construido socialmente, Halbwachs superou o modelo positivista dicotomico que
opunha o individuo e a sociedade, destacou a dindmica entre lembranca e esquecimento
nos contextos sociais e indicou a memodria como um elemento de constitui¢do de
identidades.

As criticas que se fazem a sua concepcdo de memoria coletiva necessitam ser
confrontadas com o momento historico de surgimento dessas idéias. Segundo Catroga, o

final do século XIX e inicio do XX

[...] foi a época dos historicismos e em que se assistiu a gradual reificagdo das
‘ideias colectivas’ (Durkheim), tendéncia que conduziu aos conceitos de
memoria social e de memoria coletiva e ao esfor¢o da defini¢do da sociedade
como um organismo ou uma totalidade. Nao por acaso, estas propostas
teoricas foram condicionadas por alteragdes sociais provocadas pela
industrializacdo e pela emergéncia da sociedade de massas. (CATROGA,
2001, p. 18).

Segundo Halbwachs (2006), a lembranc¢a ¢ entendida como elemento individual
que necessita da colaboragdo de outras lembrangas para se constituir como fendémeno
mnemonico. Cada um de nds possui um conjunto de lembrangas que permanece no
status de lembranga enquanto ndo confrontadas, aceitam ou descartadas por um dos
grupos aos quais fazemos parte, processo descrito por Catroga (2001) como alteridade,
passando ou ndo a compor a memoria desse grupo. A memoria, por outro lado, € um
fendmeno coletivo e tdo plural quanto a lembranga, ndo havendo apenas uma, mas
muitas memorias, tantas quanto for o nimero de grupos aos quais cada individuo fizer
parte. Foi essa caracteristica social da memoria que se desdobrou na criagdo da chamada
‘memoria coletiva’. E essa dimensdo relacional da memoéria que se destaca no

pensamento de Halbwachs. Como bem destacou Catroga (2001, p. 20),

[...] Qual moénade, ele [o individuo] ¢ um microcosmos constituido pela
sintese que resulta da mistura de varias influéncias exteriores. Na linguagem
de Halbwachs, esta tese quer significar que a personalidade se forma sempre
dentro de ‘quadros sociais da memdria’, pano de fundo que, porém, consente
tanto a apropriagdo da heranga, como as suas reinterpretagdes.
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Voltando a questio da diferenca entre lembranga e memoria, Diehl (2002, p.

115-166) argumenta que as lembrangas sdo

vivéncias fragmentadas, como rastros e restos de experiéncias perdidas no
tempo, como pegadas do passado, praticamente impossiveis de serem
atualizadas historicamente. E quando essas lembrancas sdo atualizadas,
correm o risco de ser idealizagdes de vivéncias, podendo até mesmo ser
pontos de referéncia para romantizar o passado.

A concepgio de lembranca de Diehl (2002) se opde a concepg@o de memoria nos
seguintes aspectos: a lembranga ¢ individual, ndo transparente e referéncias sem pontos
de ancoragem no tempo cronoldgico; a memoria é consistente, é localizavel no tempo
porque estd ancorada em experiéncias atestadas pela historia. Memoria ¢ um saber,
forma tradi¢cdes e ndo sdo rastros, sdo caminhos. Metaforicamente, sdo “canais de
comunicag¢do entre dimensdes temporais” (DIEHL, 2002, p. 116).

Diferenciando a memoria individual da memoria coletiva, Ricoeur (2007, p.

108) afirma que

As lembrancas distribuem-se e se organizam em niveis de sentido, em
arquipélagos, eventualmente separados por abismos, de outro, a memoria
continua sendo a capacidade de percorrer, de remontar no tempo, sem que
nada, em principio, proiba prosseguir esse movimento sem solugdo de
continuidade.

No desenrolar de suas reflexdes, Ricoeur (2007) afirma que a lembranga ¢ uma
espécie de imagem e a memoria um processo. Reconhece, ainda, um carater privado da
memoria e a relevancia de Halbwachs em relacionar a memoria a uma entidade coletiva.
Ao utilizar a expressio ‘memoria individual’ no lugar de ‘lembranga’, trabalha a
complementaridade entre a memoria individual e a memodria coletiva. Recorre a
fenomenologia que, no século XX, foi levada pelos caminhos da chamada
fenomenologia da realidade social, se aproximando da Sociologia e sendo comparada a
sociologia compreensiva de Max Weber que se volta para o “outro”. A fenomenologia
da memoria significa o estudo do momento em que a memoria individual torna-se
publica, ou seja, quando se torna declarativa (um discurso). Nesse processo, para o
autor, a narrativa tem uma fun¢do importante: “articulam as lembrangas no plural ¢ a
memoria no singular” (RICOEUR, 2007, p. 108).

A segunda diferenciagdo que colocamos, entre memoria e esquecimento, nos

leva novamente a Platdo e a questdo do esquecimento colocada em duas obras que
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abordam a memoria: Teeteto ¢ O Sofista’. Na metafora da impressdo sobre a cera, o
esquecimento é entendido como o ‘apagamento dos rastros’ que foram deixados sobre a
cera (a mente) e a rememoracgdo ¢ o reconhecimento dessa impressdo. Para o fildésofo,
recordar é conhecer: aquilo que recordamos sabemos porque ficou impresso, aquilo que
esquecemos ou foi apagado ou nfo foi impresso, portanto, esquecemos € ndo sabemos.
Para Platdo, enquanto a imagem for recordada a memoria sera preservada, ao ser
apagada o esquecimento se sobrepde, sendo um dever da memoria lutar contra o
esquecimento.

De acordo com Ricoeur (2006), a memoria € uma capacidade e essa capacidade
estd ligada a uma série de processos que envolvem também o esquecimento. O autor
discorre sobre o esquecimento em trés niveis: no primeiro nivel, o patologico-
terapéutico, o esquecimento é entendido como um meio de superagdo de grandes
traumas coletivos e cura de “feridas simbolicas que pedem uma cura” (RICOEUR,
2006, p. 92), que mancham a histdria da humanidade, exemplificado pelo autor através
da histéria da violéncia e do Holocausto.

No segundo nivel, o nivel pratico, a memoria ¢ o esquecimento sdo manipulados
pelos detentores do poder, neste caso, Ricoeur fala em memoria instrumentalizada. O
excesso de memoria em uma parte do mundo e a insuficiéncia de memoria em outro sdo
sintomas desse abuso. No caso do excesso ocorre o abuso de memoria, no caso da
insuficiéncia, o abuso do esquecimento. Interferindo nesse jogo de lembrar e esquecer, a
ideologia torna-se um fator relevante na medida em que ¢ dissimulada e exerce efeitos
sobre a compreensdo do mundo: “distor¢do da realidade, de legitimacdo do sistema de
poder, de integracdo do mundo comum por meio de sistemas simbolicos imanentes a
acao” (RICOEUR, 2006, p. 95).

No processo de manipulagdo da memoria entra em aclo ndo apenas as
ideologias, mas também as narrativas sobre os individuos. E através da narrativa que as
identidades s3o modeladas e se seleciona o que vai ser lembrado ¢ o que vai ser
esquecido. A histéria, assim, se torna uma historia autorizada pelo poder e mecanismo
de justificacdo desse poder. Nesse nivel, ocorre um pacto entre rememoragio,
memorizagdo e comemorag¢io, sendo institucionalizado o abuso.

No terceiro nivel, o nivel ético-politico, a memoria é obrigada. O uso da

expressdo obrigada reflete o dever de fazer justica aos esquecidos, fazer justica as

3 Ricoeur (2007) discute ambas as obras no livro A meméria, a histéria, o esquecimento pela perspectiva
da fenomenologia da memoria.
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vitimas da memoria manipulada e, neste sentido, o trabalho que se propde ¢é saldar uma
divida com esses esquecidos.

A discussdo sobre os usos ¢ abusos da memoria nos introduziu na questdo da
dimenséo politica da memoria, o termo memdoria social vai nos ajudar a entender essa
dimensio. O nascimento dessa vertente de estudos, em fins do século XIX e inicio do
século XX, esta relacionado tanto com o desenvolvimento das Ciéncias Sociais quanto
da percepcdo da memoria como construida a partir das relacdes sociais. Adotou-se,
entdo, o termo memoria social como uma forma de diferenciar a memoria enquanto
fendmeno social, bioldgico, psicoldgico ou filos6fico (ABREU, 2009).

Para Moraes (2009, p. 92) a memoria social enquanto campo de estudo ¢ “um
vigoroso, complexo e tenso campo de disputa de sentidos em que a mobilizagdo ¢ a
circulacio dos discursos e representacdes sdo utilizadas com intensidade e
possibilidades diferentes”. Compreendemos a mobilizagdo e a disputa a que se refere o
autor como parte do mecanismo que institui a memoria manipulada a que nos referimos
anteriormente.

Gondar (2009) e Barrenechea (2009) veem em Nietzsche a origem da
problematica da memoria social. Para Barrenechea, antes de Halbwachs, Nietzsche ja
apontava na obra Genealogia da moral para uma concep¢do de memoria como “criada,
gerada e imposta socialmente, e ndo uma condi¢do natural desse animal tdo singular [0
ser humano]” (BARRENECHEA, 2009, p. 60).

Em sua analise de Nietzsche, Barrenechea (2009, p. 62) afirma que a memoria
s0 teria surgido “em razdo de sérias pressdes coletivas, diante de grandes ameagas para
a vida do grupo”. Entretanto, seu nascimento ¢ marcado pela violéncia: sendo o ser
humano um animal naturalmente propenso ao esquecimento, para torna-lo um ser de
memoria foi necessario castigos, sangue e torturas, a “mnemotécnica surge com
requintes de crueldade e barbarie. Quanto mais esquecido era o homem, mais terriveis
eram os tormentos impostos para que ele lembrasse” (BARRENECHEA, 2009, p. 63).

Diferentemente de Nietzsche, Halbwachs acentua as caracteristicas positivas da
memoria (POLLAK, 1989), ao invés de coersdo pela violéncia, coesio social e adesdo
afetiva, o que dava origem as chamadas “comunidades afetivas” (HALBWACHS,
2006).

A memoria auxilia no entendimento das disputas entre grupos € campos sociais,
afinal, ela ¢ utilizada por esses grupos sociais como uma forma de orientar e influenciar

as disputas e como uma forma de dominacdo simbdlica através dos discursos. E através
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de Pierre Bourdieu (2009) que podemos entender a dimensdo politica destacada por
Moraes (2009).

Para Bourdieu (2009), as disputas se ddo em nivel sociocultural, os campo de
batalha sdo os lugares sociais. Esses lugares sociais sdo campos de for¢a onde grupos de
pessoas compartilham os mesmos codigos de referéncia, valores e interesses entre si,
sdo portadores dos mesmos valores culturais e de mesmo habitus, conceitos que
voltaremos a nos referir no capitulo 4.

Para compreender os campos de forca € necessario ter em mente que a sociedade
ndo ¢ Unica nem constante, “os campos sociais sdo multipolares e desconcentrados,
tornando necessarias a interlocu¢do e a mediagdo” (MORAES, 2009, p. 100). Os
combatentes também podem ser vistos como produtores culturais e informacionais que
realizam o trabalho de constituicido de uma realidade, sdo operadores sociais da
realidade, sendo assim, contam com os discursos como um meio de realizar suas
fungdes.

Nesse contexto, a memoria produz e mobiliza significados, participa ativamente
do mercado simbdlico e pode também ser considerada como um instrumento de

intervencdo intelectual na realidade.

A memoria se constitui como poder, como um contrato ¢ uma luta pela
imposicdo de uma hegemonia, ndo conseguindo e pretendendo ‘dar conta’ da
complexidade social e dos processos em curso. Ao contrario, sua dimensdo
de poder e, portanto, sua eficacia dependem da politica, cuja pretensdo de
controlar ou orientar a memoria social é expressdo dos interesses em luta.
Dessa forma, toda memoria social € politica (MORAES, 2009, p. 94).

Esse campo ndo se constitui através de relagdes solidarias, estaveis ou imutaveis,
mas do conflito, da instabilidade e da mutabilidade (MORAES, 2009). Nestas disputas,
ocorre uma contraposicdo de projetos e disputa entre memoria oficial e memorias

“subterrdneas’.

Ha, de um lado, uma memoria oficial que atua no sentido de viabilizar a
manutenc¢do das estruturas sociais, que seleciona, ordena e classifica fatos
segundo critérios proprios, e se constrois considerando ou ndo siléncios,
sombras, esquecimentos, repressdes e estratégias de exclusdo. De outro, ha
varias memorias sociais subterraneas que, empenhadas em viabilizar as
mudangas reclamadas pela sociedade, transmitem, conservam e produzem
lembrangas e comportamentos proibidos, desqualificados ou ignorados pelos
discursos e pelas representacdes predominantes. (MORAES, 2009, p. 98)

O que se delineou nessa primeira parte do capitulo foi o embate entre duas

tradi¢des de estudo da memoria: uma antiga, que remontar a antiguidade classica e uma
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tradicdo moderna, que se consolidou no final do século XIX. Se buscassemos uma
maneira de melhor caracterizar cada uma delas, poderiam dizer que na tradigéo classica
pretendia-se responder ‘o que significava ter ou buscar uma lembranga’, enquanto a
tradi¢do moderna procurava atribuir a um sujeito (individual ou coletivo) a acdo de
lembrar. Para Ricoeur (2007), a classica ¢ marcada pela reflexividade e a moderna pela
objetividade. Este filosofo se propde o exame desses discursos opostos que tornou o
conceito de memoria individual rival do conceito de memoria coletiva, entretanto, sdo
conceitos complementares que se opde apenas no universo discursivo. Sdo questdes que

necessitam ser aprofundadas em outro momento.
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3.2 FOTOGRAFIA E MEMORIA: a fotografia como referente da meméria

Acerca da relagdo entre imagem e memoria, Ricoeur (2007) discutiu a divisdo
realizada pelos gregos entre arte eicastica e arte phantasma, a primeira relacionada a
imagens verdadeiras e a segunda a imagens simulacro.

Para o autor, a memoria se faz presente através da imagem. A rememoragdo esta
intrinsecamente ligada a percepcdo de imagens, mentais ou visuais, € sua reapresentacio
pela mente. As imagens mentais constituem-se objeto de analise de diversas disciplinas
e campos de investigacdo, como a psicologia, a neurociéncia, a computagdo, a
inteligéncia artificial e as demais areas de conhecimento que deram origem ao campo a
ciéncia cognitiva.

Jacques Aumont define essas duas categorias de imagens da seguinte forma:

¢ ‘imagem mental’ aquilo que, em nossos processos mentais, ndo pode ser
imitado por um computador que utiliza informagao binaria. A imagem mental
ndo ¢ portanto uma espécie de ‘fotografia’ interior da realidade, mas uma
representacgdo ‘codificada’ da realidade [...].(AUMONT, 2010, p. 120)

[imagem visual é um] objeto cultural e historico por exceléncia, infinitamente
singularizado sob mil formas diversas. (AUMONT, 2010, p. 72)

De acordo com Aumont (2010, p. 84), “o instrumento da rememoracdo pela
imagem ¢é o que se pode, genericamente, chamar de esquema: estrutura relativamente
simples, memorizdvel como tal além de suas diversas atualizagdes”. O que o autor nos
diz sobre a rememoragio pela imagem, pode ser também associado as mnemotécnicas e,
estas, fazem parte do processo de memorizagdo que desde os gregos associa imagens e
lugares, como no mito de Siménides de Queos* (RICOEUR, 2007).

Entendemos que ha algumas semelhancas do dispositivo fotografico com uma
mnemotécnica. Colaborando com esse pensamento, Sontag (2006, p. 104) afirma que “a
invenc¢do da fotografia foi saudade como um modo de aliviar o fardo de ter de acumular
cada vez mais informagdes e impressdes sensoriais”.

O processo de democratizacdo da fotografia, apontada por Von Simson (2005)
como ocorrido entre as décadas de 1920 e 1930, apds o surgimento de maquinas
fotograficas simples, baratas e dos instantaneos fotograficos, provocou a mudanga do

suporte de registro da memdria de varios grupos. Foram abandonados os livros de

* Segundo o mito, durante uma festa, o heréi ¢ atraido para o exterior da habitagio pelos deuses, segundos
apos sua saida, o teto desmorona matando todos os convidados. Simonides relembrar o lugar de cada um
dos convidados & mesa possibilitando, assim, a identificag@o das vitimas (RICOEUR, 2007; LE GOFF,
1996).
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memoria, as cartas, os diarios ¢ “a memoria individual e familiar passou a ser construida
tendo por base o suporte imagético” (VON SIMSON, 2005, p.20).

Na chamada sociedade da imagem, “¢ o suporte imagético que, na maioria das
vezes, vem orientando a reconstru¢do e veiculacdo da nossa memoria, seja como
individuos, seja como participantes de diferentes grupos sociais” (VON SIMSON, 2005,

p-20). A autora afirma, ainda, que

as imagens fotograficas tem exercido papel significativo nesse processo de
selecdo e registro do que deve ser armazenado e se constituem num util
sistema de transmissdo da memoria para alguns grupos sociais (...) o registro
imagético vem permeando cada vez mais a nossa cultura ocidental
contemporanea e se transformando talvez no principal ‘texto’ orientador da
construgdo das memorias individuais e da memoria coletiva dos grupos
sociais (VON SIMSON, 2005, p. 31).

Constantemente utilizamos as imagens, sejam fotograficas ou ndo, para detonar
o processo de rememoragdo e, através delas, construir uma versdo dos acontecimentos
vivenciados. Para Kossoy (2005, p. 43), “o retratado ou retratista tem sempre, na
imagem Uunica ou no conjunto das imagens colecionadas, o start da lembranga, da
recordagdo, ponto de partida, enfim, da narrativa dos fatos e emog¢des”. O mesmo autor
introduz o conceito de imagem relicario, que nos ajuda a fazer a conexdo da imagem
fotografica com a memoria através de imagens que “preservam cristalizadas nossas
memorias” (KOSSOY, 2005, p. 42).

Von Simson (2005) argumenta, ainda, que a fotografia tem a funcdo de
transmitir para as geragdes mais jovens informacgdes sobre o passado. Para nos, se
assemelha a fun¢@o que era exercida nas sociedades sem escrita pelos homens-memoria:
narradores, homens idosos, chefes de familias, “bardos, sacerdotes” (LE GOFF, 1996,
p. 429), conhecidos como genealogistas, guardides dos codigos reais, historiadores da
corte, tradicionalistas etc., que serviam como depositarios da historia objetiva e da
ideologia do seu grupo. O trabalho com fontes orais, como o desenvolvido por Von
Simson (2005) entre a comunidade de descendentes de alemaes de Friburgo, demonstra
que a fotografia nio substitui o discurso oral, mas trabalha no sentido de reavivar a
memoria e enriquecer a narragao.

Entretanto, o que haveria na fotografia que a faria um suporte tdo confiavel da
memoria? Poderiamos afirmar, como Barthes (1984), que ¢ a presenga do Studium e do
Punctum. Como vimos no capitulo anterior, o primeiro desses elementos € constituido

por aqui que se observa na imagem, através dele podemos identificar “Quem/O que,



57

Onde, Como e Quando, pois € 0 que a imagem mostra, o referente” (MANINI, 2002, p.
101). O segundo é o elemento caracterizado pela subjetividade, pois, para cada sujeito o
Punctum se faz presente através de um elemento visual diferente. O Studium ¢ geral, o
Punctum ¢ especifico.

Por mais que sejamos criticos sobre a possibilidade da fotografia representar a
realidade, da fotografia ser um espelho do real como se pensava no século XIX, quem
rememora ¢ se utiliza da imagem fotografica no processo de anamnese vai continuar
sentindo confianga naquilo que observa na imagem. Segundo Sontag (2006, p. 156), a
passagem do tempo faz a fotografia adquirir uma aura como entendido por Benjamin
(1994). Para a autora as transformag¢des que o tempo opera sobre elas as tornam mais
interessantes ou comoventes.

Trabalhar com fotografias na perspectiva da memoria ¢ uma luta constante
contra o esquecimento. Como diz Sontag (2006, p. 86), com o passar do tempo, “suas
amarras de afrouxam. Ela se solta a deriva num passado flexivel e abstrato, aberto a

qualquer tipo de leitura (ou de associagdo a outras fotos)”.
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3.3 TEORIA DA REPRESENTACAO E TEORIA DO SIGNO PEIRCEANO

No contexto mnemonico, a representagdo pode ser analisada sob duas
perspectivas. Para Ricoeur (2007, p. 199) quando consideramos o fendmeno

mnemonico como consistindo

na presenga no espirito de uma coisa ausente que, além disso, ndo mais &,
porém foi. Quer seja simplesmente evocado como presenca, € nessa condicio
como pathos, quer seja ativamente buscado na operacdo de recordar que se
conclui com a experiéncia do reconhecimento, a lembranga ¢ representacéo,
re-(a)presentagio.

De acordo com a leitura que fazemos de Ricoeur (2007), no inicio do processo
de rememoracdo, a representagdo ¢ associada a lembranca, ao fim, de um longo
processo, ela ¢ associada a atividade de escrita ou registro. O registro escrito da
memoria ¢ entendido como representacdo literaria e como terceira fase da operacio
historiografica, que se conclui com a escrita de um livro ou artigo que dar-se a ler.
Nesse ultimo sentido, a representagdo € uma representagdo-objeto funcionando como
referente de um certo discurso sobre o passado.

Segundo Foucault (2007), o elemento que fundamenta a representacdo ¢ o signo.
Explicitamente, Foucault afirma que “a analise da representacéo e a teoria dos signos se
interpenetram de modo absoluto” (FOUCAULT, 2007, p. 90). Essa identificagdo ¢ tal
que “[...] s6 ha signo a partir do momento em que se acha conhecida a possibilidade de
uma relagdo de substituicdo entre dois elementos ja conhecidos” (FOUCAULT, 2010, p.
81). A condicdo de substituicdo € o elemento de ligagdo entre teoria da representacdo e
teoria do signo. O signo, entdo, so se torna signo quando ele representa.

Seguindo o pensamento de Foucault, vemos que o século XVII viu surgir uma
nova forma de conhecer, o conhecimento através das similaridades entre as coisas foi
abandonado pelo conhecimento através da analise. Nao mais se buscava a semelhanca,
mas as diferengas. Com essa mudanca de perspectiva, a compreensdo dos signos
também passa por modificagdes, como nos diz o autor, “[...] pois 0 que mudou na
primeira metade do século XVII e por longo tempo — talvez até hoje - ¢é o regime inteiro
do signo” (FOUCAULT, 2007, p. 80).

Até o Renascimento, a teoria do signo implicava trés elementos distintos, “o que
era marcado, o que era marcante € o que permitia ver nisto a marca daquilo”

(FOUCAULT, 2007, p.88), tal visdo teria sido obscurecida entre os séculos XVI e XVII
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e substituida por uma teoria dualista na qual o signo seria composto por uma coisa que
representa outra. Na ldgica dual, a representacdo se acha representada no signo, “o signo
¢ a representatividade da representacdo enquanto ela ¢ representavel” (FOUCAULT,
2010, p.89).

Para Foucault (2007, p. 95), “é preciso que haja, nas coisas representadas, o
murmurio insistente da semelhanga”. A semelhanga também ¢é essencial para
percebemos a acdo da memoria, que atua no momento em que descobrimos as
semelhangas entre uma representacdo e outra. Se ndo fosse a memoria, a representagido
perderia sua funcionalidade. A memoria também ¢ entendida como participante de um
evento semiotico.

Na representagdo, ha um

obscuro poder de tornar novamente presente uma impressdo passada [...].
Esse poder de lembrar implica ao menos a possibilidade de fazer parecer
como quase semelhantes (como vizinhas e contemporaneas, como existindo
quase da mesma forma) duas impressdes, das quais uma porém esta presente
enquanto a outra, desde muito talvez, deixou de existir. (FOUCAULT, 2007,

p- 99).

Ainda no século XIX, Charles Sanders Peirce reintroduz a perspectiva
tricotdmico do signo. Peirce propde uma teoria geral do signo que tenta abranger os
signos naturais e os criados pelo ser humano. A definicdo peirceana de signo se localiza
de forma recorrente ao longo dos seus escritos, a adog¢do de uma defini¢do acaba se
tornando reducionista. Apesar dessa circunstancia, buscamos uma no¢do que
‘representasse’ sua fung@o essencial: signo € uma coisa que representa alguma outra
coisa para alguém. Entretanto, essa simplicidade, ndo evidencia o carater tricotomico de
seu modelo semidtico.

Peirce possuia uma visdo Pansemidtica, ou seja, para ele os signos estariam em
todos os lugares, sendo assim, tudo no mundo que provocasse uma agdo de
interpretacdo na mente dos individuos seria um signo (PEIRCE, 1977).

A Semidtica é entendida por Peirce (1977) como a ciéncia geral dos signos.
Entretanto, em algumas passagens de sua obra, ele a define como o estudo da acdo do
signo, portanto, da Semiose. Por Semiose entende-se a acdo do signo na mente dos
individuos, o processo de significacdo, sendo caracterizada como um processo ad
infinitum: se baseia na ideia de que cada signo (um primeiro) cria um novo signo na

mente do individuo (um segundo); em outro momento, esse segundo vai agir como
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primeiro em outro processo de semiose, dando origem a um novo segundo e assim
infinitamente.

Trés sdo os elementos envolvidos na semiose: 1) Representamen: esse termo faz
referéncia ao signo perceptivel e muitas vezes utilizado como sindnimo para signo. E
associado ao representante na teoria de Saussure. Pode ser a palavra escrita ou
pronunciada, o som, uma cor, um cheio, uma forma, a fumaca, o trovdo, um gesto etc;
2) Objeto: ¢é o referente do representamen, foi aquilo que originou o representamen e
pode ser um objeto fisico ou mental, pode de fato existir ou ter existido e pode ser
imaginario; 3) Representante: é o resultado da agdo do signo, da semiose, ¢ aquilo que
se forma na mente dos individuos.

Como outros filésofos antes dele, a missdo de Peirce era classificar todos os
fendmenos naturais ou artificiais em categorias, mas, para ele, sO existiam trés
categorias universais que se tornaram os conceitos fundamentais em sua teoria. Sdo
eles: primeiridade, secundidade e terceiridade.

A primeira categoria se refere a um signo imediato que ndo se relaciona com
outro, podendo ser associado as sensagdes imediatas; na segunda, encontramos um
primeiro signo que se relaciona com um segundo, nesse processo, a agdo do signo se
segue uma reagfo; na terceira categoria, um signo de primeiridade se relaciona com um
signo de secundidade, neste caso, o surgimento de um signo de terceiridade passa pelo
pensamento racional.

Essencialmente, seu pensamento se organizou em estruturas constituidas por trés
elementos: sdo trés as formas de raciocinio (inducdo, deducdo e abdugdo); sdo trés os
conceitos fundamentais: primeiridade, secundidade e terceiridade; a semiose ocorre
através da relagdo dindmica entre trés termos, o signo-objeto, o signo-veiculo e o signo-
interpretante; a partir da relagdo entre esses trés componentes do signo podemos
classifica-lo em outras trés categorias, cada uma delas subdividida em trés: tendo como
referéncia o representamen, o signo pode ser quali-signo, sin-signo ou legi-signo; na
relacdo entre representamen e representante encontramos os rema, dicente ou argmento;
na relag@o entre representamen e objeto o signo pode ser icone, indice ou simbolo. Séo
essas trés ultimas categorias que discutiremos agora.

Os icones sdo signos de primeiridade. A semelhanga ¢ a maior caracteristica do
icone, entretanto, por semelhanca ele entende relagdes de correspondéncias que nio
significam semelhangca no sentido comum, como por exemplo, a relagdo entre

metaforas, graficos e diagramas com o objeto pretendem querem representar.
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O icone ndo pressupde a existéncia do referente, quando se afirma isso temos
que levar em consideragdo que o objeto que deu origem a determinado icone pode ser
real ou imaginario, como nos diz Dubois (2010, p.63): “Essa autonomia do signo
iconico com rela¢do ao real significa que no icone contam apenas as ‘caracteristicas’
que ele possui, na medida em que estas ‘remetem iconicamente’, ou seja, assemelham-
se, a um denotado, seja real ou imaginario”. Portanto, o referente pode ter existido de
fato ou ndo.

Os indices sdo signos de secundidade, sua existéncia depende do objeto porque
ha entre eles uma conexdo fisica: um som, um cheiro, uma cor, uma forma, uma
imagem que nos remete a um signo de primeiridade sem, no entanto, se assemelhar a
ele. Essa ligacdo pode se dar de maneiras variadas, inclusive através da evocacdo, em
outras palavras, um signo que nos faz lembrar uma outra coisa por haver entre eles uma

conexdo.

Um signo, ou representagdo, que se refere a seu objeto ndo tanto em virtude
de uma similaridade ou analogia qualquer com ele, nem pelo fato de estar
associado a caracteres gerais que esse objeto acontece ter, mais sim por estar
numa conexdo dindmica (espacial inclusive) tanto com o objeto individual,
por um lado, quanto, por outro lado, com os sentidos ou a memoria da pessoa
a quem serve de signo (PEIRCE, 1977, p. 74).

A fotografia enquanto indice ¢ uma “marca de uma materialidade passada, na
qual os objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados aspectos desse
passado — condi¢des de vida, moda, infra-estrutura urbana ou rural, condigdes de
trabalho etc” (MAUAD, 1996, p.8).

A partir da semiotica peirceana, Dubois (2010) define a fotografia como indice
em oposi¢do a icone e simbolo. Segundo esse autor, essa ¢ sua condicdo existencial,
portanto, sendo um indice a imagem fotografica atesta que o objeto que foi fotografado
de fato existiu, esteve presente em determinado lugar e em determinado momento, em
frente ao aparelho fotografico, s6 assim as marcas puderam ficar impressdo sobre o
suporte sensivel.

Afirmar que a imagem indiciaria testemunha o que existiu ndo significa que ela ¢
fiel ao passado. O discurso da mimese ¢ superado no momento em que compreendemos
que o que ¢ visto na imagem fotografica sdo tragos ou vestigios do referente.

Os simbolos sdo signos de terceiridade, sua existéncia depende do interpretante,

mas ndo depende da existéncia real do referente. O simbolo ndo atesta a realidade de um
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referente, pois ¢ um signo por convengdo ou “contrato de idéias” (DUBOIS, 2010) entre
os individuos de determinada sociedade que da sentido a mensagem que ele transmite.
Sdo exemplos de simbolos palavras, frases, livros, musicas ou hinos, uma bandeira,
senhas, emblemas, bilhetes ou entradas para algum evento, gestos, posturas etc.

Como Peirce (1977) demonstrou, as categorias por ele delimitadas sdo
universais, mas os signos a elas associados ndo permanecem presos a essas categorias,
retratos, pinturas e fotografias, por exemplo, sdo considerados icones quando pensamos
na semelhanga entre a representagdo € o objeto representado, mas podem também
funcionar como signos arbitrarios ou convencionais, nesse caso serdo simbolos. E nesse

contexto que podemos pensar a seguinte caracterizacdo da imagem fotografica:

As fotografias, especialmente as do tipo ‘instantdneo’, sdo muito instrutivas,
pois sabemos que, sob certos aspectos, sdo exatamente como os objetos que
representam. Esta semelhanca, porém, deve-se ao fato de terem sido
produzidas em circunstdncias tais que foram fisicamente forcadas a
corresponder ponto por ponto a natureza. Sob esse aspecto, entdo, pertencem
a segunda classe dos signos, aqueles que o sdo por conexao fisica. (PEIRCE,
1977, p. 65).

A partir dessas afirmagdes, entendemos que, 0s processos cognitivos envolvidos
na agdo de aquisicdo de informagdo sdo mediados por signos e podem também ser
entendidos como Semiose.

Segundo Moura (2006), a aproximagdo entre Ciéncia da Informagio e a
Semidtica peirceana ¢ imprescindivel na medida em que amplia o horizonte de atuagdo
dos cientistas da informacdo, deslocando o foco das ferramentas e suportes. Segundo o

autor,

para os processos de significagdo empreendidos pelos sujeitos cognoscentes
juntos aos sistemas informacionais concretos. Tais alteragdes poderiam
resgatar a centralidade humana nos processos de significacdo e consolidar de
forma mais efetiva e organica o didlogo entre a Semidtica e a Ciéncia da
Informagéo em torno do fendmeno informacional. Esse movimento permitiria
a Ciéncia da informacdo ir além da arbitragem das relagdes informacionais na
sociedade contemporanea. (MOURA, 2006, p.15).

Outro aspecto relevante na aproximagdo entre essas duas areas € o
enfrentamento das dificuldades surgidas na sociedade contempordnea onde as
informagdes circulam cada vez mais por espagos imateriais, nas palavras de Moura
(2006, p. 9), “a recursividade, fluidez, imaterialidade e intactibilidade caracteristicas dos
produtos da criagdo contempordnea trouxeram a tona a maxima peirciana segundo a

qual o mundo ¢ povoado por signos, quando ndo talvez totalmente signico”. Dessa
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maneira, o ponto de vista semidtico se mostra promissor na analise da producio,

organizagfo, representagdo, disseminacdo e recuperagdo da informagdo na atualidade.
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3.3 A REPRESENTACAO FOTOGRAFICA

Durante muitos séculos o ser humano se utilizou de imagens para registrar seu
cotidiano, entretanto, os responsaveis por desenhar, esculpir e pintar essas imagens, até
poucos séculos atras, formavam um pequeno grupo de pessoas iniciadas em uma dessas
artes e dependiam para a realizagdo de seu trabalho do desejo de autorrepresentagdo de
seus senhores ou o patrocinio de reis e nobres. Isso mudou no século XIX quando a
invengdo do dispositivo fotografico permitiu que pessoas com poucas habilidades ou
conhecimento artistico manipulassem e produzissem suas proprias imagens, registrando
seu cotidiano.

Buscando descrever as fungdes que a imagem fotografica pode exercer, Cardoso
e Mauad (1997, p. 405) afirmam que “materializacdo da experiéncia vivida, doce
lembranca do passado, memorias de uma trajetdria de vida, flagrantes sensacionais, ou
ainda, mensagens codificadas em signos. Tudo isso, ou nada disso, a fotografia pode
ser.” Tdo diversificado quanto o significado da palavra imagem sdo as possibilidades de
comunicagio e visualizagdo de fendmenos a partir dela.

Para Camargo (1999), vivemos a terceira idade das imagens. A primeira foi
caracterizada pelas imagens manuais ou artesanais, ou seja, imagens produzidas pela
mao humana. A segunda idade foi constituida pelas imagens mecanicas ou automaticas,
ou seja, que passam a existir com a intermediacdo de algum dispositivo. O conceito de

dispositivo esta ligado aos

[...] meios e técnicas de producdo das imagens, seu modo de circulagdo e
eventualmente de reprodugdo, os lugares onde elas estdo acessiveis e os
suportes que servem para difundi-las. E o conjunto desses dados, materiais e
organizacionais, que chamamos de dispositivo (AUMONT, 2010, p. 139)

A terceira idade ¢ a idade da imagem digital ou eletronica, também chamada de
imagem de sintese, processada e armazenada através de equagdes numéricas ¢ acessada
com o auxilio de hardwares e softwares.

Ampliando a caracterizacdo realizada por Cardoso (1999), Santaclla e Noth
(2008), propde a existéncia de trés paradigmas: o paradigma pré-fotografico, o
paradigma fotografico e o paradigma pos-fotografico. O termo paradigma foi utilizado
pela autora para demarcar tragos gerais que caracterizaram as imagens em sua evolugio
historica, marcando, assim as rupturas na forma de sua produgio. Entre as

caracteristicas de cada um desses paradigmas, os autores destacam: 1) as mudancgas nos
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meios de producio; 2) mudangas nas formas de armazenamento; 3) mudangas no papel

do agente produtor da imagem; 4) mudanca na natureza; 5) mudanca na relacdo da

imagem com o mundo; 6) mudanga nos meios de transmissdo; 7) mudanga no papel

desempenhado pelo receptor da imagem. O quadro 6 resume as diferengas entre esses

trés paradigmas.

CRITERIOS DE PRE- FOTOGRAFICO POS-
ANALISE FOTOGRAFICO FOTOGRAFICO
Meios de producéo Mio e Protese da visdo Computador,
instrumentos (corpo da camara video, modelos,

(extensdes da

e lentes) e suporte

programas e pixels

mao) quimico
Meios de Suporte fisico Negativos Memoria do
armazenamento unico computador
Papel do agente Imaginacdo e Percepcdo e Calculo e

figuracdo

prontiddo para o

registro

modelizagdo do

real

Natureza da imagem

Figurar o visivel

Registrar o visivel

Modelizar e

simular o visivel

Imagem e mundo

E a aparéncia do

mundo

E o duplo do

mundo

E o simulacro do

mundo

Meios de transmissdo

Templos, museus,

Jornais, revistas,

Redes planetarias

galerias outdoors, telas
Papel do receptor Contemplagéo, Observagio, Interagdo, imersao
nostalgia, aura reconhecimento e navegacao

e identificacéo

QUADRO 6 — Paradigmas das imagens em sua evolug@o historica.
FONTE: SANTAELLA; NOTH (2008, p. 157-186)

De acordo com as caracteristicas das imagens com as quais trabalhamos, e para

nossos objetivos, nos deteremos na descrigdo apenas do paradigma fotografico.

Ancorados no paradigma fotografico, podemos definir a imagem fotografica da

seguinte maneira:
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A imagem fotografica ¢ fixa. E produzida a partir de um artefato fisico-
quimico e pressupde a existéncia de um referente. E matéria que pode ser
tocada e apalpada. Informa sobre cenarios, as personagens € O0s
acontecimentos de uma determinada cultura material. E dotada de uma
imensa variabilidade plastica, materializada por seus diferentes formatos e
seus multiplos enquadramentos. E fragmento congelado e datado. Como
outras imagens, ela também pressupde um jogo de inclusdo e exclusdo. E
escolha e, como tal, ndo apenas constitui uma representa¢do do real, como
também integra um sistema simbolico pautado por codigos oriundos da
cultura que os produz. Diferentemente da pintura, do desenho, da caricatura,
a representacdo fotografica pressupde uma inter-relagio entre o olho do
fotografo, a velocidade da maquina e o referente. (BORGES, 2008, p. 82-83)

Discutindo a fotografia no contexto da representacdo visual, Aumont (2010, p.
104) afirma que a representacdo fotografica “[...] ¢ um processo pelo qual se institui um
representante, que em certo contexto limitado, tomara o lugar do que representa”. A
representagcdo “permite ao espectador ver ‘por delegagdo’ uma realidade ausente, que
lhe é oferecida sob a forma de um substituto” (AUMONT, 2010, p. 106). O autor
aponta, ainda, algumas de suas caracteristicas: 1) ela ¢é arbitraria, arbitrariedade que se
baseia em convengdes sociais; 2) algumas formas de representacdo sdo tidas como mais
naturais do que outras; 3) em determinadas condi¢cdes psicoldgicas e sociais a
representacdo pode dar origem a ilusdes; 4) sua significagdo passa por estruturas sociais
de inclusdo e aceitacdo; 5) na imagem, ha indices de superficie, as bordas, por exemplo,
que permitem a maior percep¢do de contrastes e dos varios planos das imagens que nio
sdo percebidos na ‘cena real’.

De acordo com Santaella e Noth (2008, p.109), a representacdo fotografica ¢é
marcada por: “(a) perda da terceira dimensdo, (b) limite dado pela moldura, (c) perda do
movimento, (d) perda da cor e da estrutura granular da superficie da foto, (¢) mudanga
de escala e (f) perda dos estimulos ndo-visuais”. Essas caracteristicas sdo derivadas do
que Aumont (2010, p.64) denominou “perda de informagdo por ‘compressdo’”.
Entretanto, ha outros processos que acarretam perdas de informagéo, como as tradugdes
da linguagem visual para outros tipos de linguagens.

A fotografia pode, também, ser compreendida como vestigio do passado em dois
niveis. Referimos-nos aquilo que Aumont (2010, p. 61) chama de dupla realidade
perceptiva da imagem: em um primeiro momento, a fotografia, “como por¢do de
superficie plana ¢ um objeto que pode ser tocado, deslocado, e visto”, e abordada como
fragmento, ou objeto e vestigio material do passado; no segundo momento, é abordada

como “por¢do de mundo em trés dimensdes [que] existe unicamente pela vista”, como
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fragmento do espaco tridimensional, aquela janela pela qual olhamos e captamos um
instante do que aconteceu no passado, como em uma verdadeira maquina do tempo.

Sendo assim, ela retine informagdes sobre: 1) o espago plastico (superficie e
composi¢do, a luminosidade de cada regido da imagem e seus contrastes, as cores € seus
contrastes, composicdo material do suporte, como gramatura e textura da superficie); 2)
o espago representado (coisas, eventos e pessoas da maneira como eles foram no
passado) (MANINI, 2002).

A percepgdo do plano bidimensional depende de alguns elementos: o quadro
formado pela propria imagem e o suporte; a superficie texturizada da imagem; as
diferencas de saturagdo e contrastes entre a representacdo e a realidade. A percepcdo da
tridimensionalidade, por outro lado, depende das técnicas de construgdo da imagem, que

buscam imitar as caracteristicas da visdo natural.
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3.5 RETRATOS: imagens convencionais e narrativas

Compreender a fotografia como indice nfo significa que o seu processo de
produgdo ndo seja isento de simbolismo e convengdes, pelo contrario, do ponto de vista
estético, a imagem fotografica é eminentemente convencional.

E sabido que, nas primeiras décadas apds a invengdo oficial do dispositivo
fotografico, os retratos fotograficos seguiam o modelo instituido para os retratos
pictdricos, obviamente esses retratos tém sua propria historia e suas convengdes que se
modificaram com o passar do tempo. Porém, temos que levar em consideragdo, ao
analisar os retratos em qualquer época, as conven¢des de cada periodo.

Ao nos referirmos ao retrato no século XX, devemos ter em mente que a
mudanga da técnica de producdo da imagem modifica a expressdo fotografica e as
conven¢des utilizadas, podemos comprovar essa afirmacdo através da histéria da
fotografia. Livros sobre esse tema nos descrevem como, nos primeiros anos apos a
inven¢do do daguerredtipo, ser retratado através desse dispositivo era uma tarefa um
tanto ingrata, lembremos o tempo de exposi¢do sob a luz solar (AMAR, 2010;
NEWHALL, 2002; BENJAMIN, 2007) para a producéo de uma imagem de qualidade e
as posturas rigidas representadas em decorréncia das limitagdes técnicas.

No século XIX, o ato de tirar fotografias ou deixar-se fotografar era cercado por
normas. Para o fotografo desse periodo, a questdo fundamental era o controle da técnica
de produgdo da imagem, os manuais de fotografia da época a isso se dedicavam e
traziam em suas paginas informagdes sobre arquitetura do prédio e divisdo dos espagos,
quais mobilidrios utilizar e em que disposicdo deveriam ser colocados, quais
equipamentos eram necessarios para se montar um estiidio fotografico. Como destaca
Grangeiro (1998), a melhor forma de um individuo ser representado ndo fazia parte das
preocupagdes nem da maioria dos fotograficos nem era discutido nos primeiros manuais
publicados em meados do século. Para o cliente, o que estava em jogo era sua imagem
social, a fotografia tinha a obrigacdo de representa-lo de acordo com sua posi¢o social,
sua idade, sexo, ocupagio profissional, identidade cultural.

Havia recomendac¢des especiais para o retrato do rosto, afinal,

O rosto era a parte mais importante nessas composic¢des: era ele que retinha
todas as informagdes e deveria sugerir, junto com a parte superior do corpo,
as caracteristicas fisicas e sociais do fotografado. Em outras palavras, neste
tipo de retrato, era no rosto e no busto que residiam todos os codigos de
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representacdo do cliente, e nesse espago o fotdgrafo deveria reproduzir essa
condi¢cdo (GRANGEIRO, 1998, p. 194)

No século XX, uma grande modificagdo ocorre nas normais de representagio,
mudangas que sdo favorecidas com o desenvolvimento da tecnologia de producdo da
imagem fotografica, especialmente pelas maquinas portateis e instantdneos que
permitiam a captagdo da imagem onde quer que o fotografo (profissional ou amador)
estivesse € permitiam, também, captar os instantes mais inesperados possiveis. Alguns
dos fotdgrafos mais conhecidos da histéria da fotografia se tornaram famosos por
flagrantes captados naqueles segundos magicos.

Pela historia dos usos das imagens, vemos que a utilizagdo por governantes de
mensagens visuais € recorrente. Na antiguidade, elaboraram-se representacdes de
governantes em estilo triunfal em estelas comemorativas, em estatuas colossais, em
arcos de triunfo; na idade média, havia a associagdo da imagem de governantes com
santos catolicos; com o surgimento dos estados nacionais essas associagdes tornaram-se
mais complexas, entram em cena uma infinidade de imagens e de suportes como
moedas, gravuras, retratos; apos a Revolucdo Francesa, conceitos abstratos, como por
exemplo a liberdade, a igualdade e a fraternidade, foram personificados em imagens
femininas (DEBRAY, 1994).

Quando a fotografia comega a ser utilizada pelo poder, nelas encontramos o
mesmo cuidado com a organizagdo da imagem. A época democratica acentuou a
preocupacdo com angulos e enquadramentos fazendo surgir novos temas a serem
representados, surgem imagens de governantes se exercitando na praia, em campos de
golfe, com uniforme militar, em visitas a trabalhadores, se misturando com o povo,
beijando criancas, mostrando seu lado acessivel ao povo. Os novos meios de
comunicagdo também sdo utilizados para a transmissdo dessas mensagens, como
posteres, a fotografia de imprensa e o cinema. O filme Triunfo da Vontade de Leni
Riefenstahl é¢ exemplar desses usos pelo poder (BURKE, 2004, p. 88).

Na representacdo fotografica, aquilo que se observa normalmente nio ¢ apenas
aquilo o que captamos através da percepgdo. Segundo Bourdieu (2003, p.62), ao

observarmos uma fotografia de casamento, por exemplo,

lo que se fotografia y lo que el observador de la fotografia captara no son —
para decirlo estrictamente — individuos em su particularidad singular, sino
papeles sociales (el novio, el que hace la primera comunion, el militar) o
relaciones sociales (el tio de Norteamérica o la tia de Sauvagnon).
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E nesse sentido que entendemos algumas imagens fotogréaficas que encontramos
no Acervo José Simedo Leal (AJSL), sdo imagens que delimitam um papel que a ele se
atribui ou ¢é auto-atribuido. Nas imagens que se seguem podemos observar as
convengdes visuais utilizadas na composicdo de cada um dos papéis. A fotografia 1,
representa o estudante e um ritual de passagem (a passagem do estudante para o adulto
com responsabilidade profissionais), podemos ver que ¢ um momento importante na
vida do jovem que deve ser representado com os aparatos adequados (roupas e aderecos
adequados, a cadeira de espaldar alto, o fundo neutro) e com posturas adequadas
(seriedade, objetividade observaveis através do olhar indireto, e a0 mesmo tempo um

leve sorriso que marca o momento feliz da vida do jovem).

FOTOGRAFIA 1 - José Simedo Leal em formatura do curso de Medicina
FONTE: AJSL Ft-045. Rio de Janeiro, 01 Ago. 1936.

A fotografia 2, ¢ um exemplo de signo eminentemente simbdlico, € uma curiosa
fotografia da juventude produzida durante seus anos de faculdade. Apesar da
deteriorizacdo do suporte, podemos inferir o cuidado que se teve na composi¢cdo dessa

imagem e na criagdo de uma personagem envolvida com o universo do saber através das
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referéncias visuais utilizadas. Nessa imagem, diversos discursos podem ser elaborados a
partir dessas referéncias e da composicao: cabeca inclinada sobre a escrivaninha (o peso
do saber que enverga o homem), sua colocagdo por trds da mesa (a distdncia das
preocupacdes materiais cotidianas), os livros empilhados a frente do homem (os
simbolos do saber no mundo ocidental), o cranio humano colocado como o alvo do

olhar do homem (que o identifica com a area de saber a que ele se dedica).

FOTOGRAFIA 2 — Anos de faculdade
FONTE: AJSL_Ft-048. Recife, s/d.

O significado que se tentou construir através da fotografia 3, se refere ainda ao
periodo da juventude. Em contraste com a imagem 1 que analisamos, o olhar se dirige
diretamente para a lente da camera fotografica e o sorriso quase imperceptivel é
substituido por um sorriso aberto. O préprio corpo constrdi um novo discurso sobre a
personagem, a inclinacdo do corpo para frente substitui a postura ereta que marca a
primeira imagem. Os trajes que marcavam o momento anterior sdo substituidos por
roupas do dia-a-dia da época. Ao mesmo tempo, a iluminagdo constréi na mente do

observador uma imagem romantica e misteriosa da personagem.
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FOTOGRAFIA 3 — Anos de juventude
FONTE: AJSL_Ft-024. Rio de Janeiro, s/d

As fotografias 4 e 5, tem alguns elementos de composi¢do em comum.
Primeiramente, o olhar nfo se dirige a cAmera, posturas como essa afirmam a existéncia,
como assinalamos na fotografia 1, de vivéncia do individuo em seu mundo interior, ele
assume o papel de intelectual que ¢ reafirmado através dos livros que compde o
primeiro plano na fotografia 4 e o fundo da fotografia 5. Os trajes reforcam a ligagéo
com o mundo do saber, na fotografia 4 a formalidade do terno identifica sua atividade
profissional como ligada ao mundo do saber, na fotografia 5, a informalidade das roupas
afirma que seu envolvimento com o saber se projeta para a vida pessoal, para os
ambientes domésticos. Ambas as fotografias possuem atributos que se tornaram
pessoais para José¢ Simedo Leal (JSL) e reforcaram um papel social que a ele foi
associado: a gravata borboleta (é constante sua designacdo como “o homem das
gravatas borboletas”), o cachimbo e os livros (em outra designacdo JSL foi identificado
como “o homem dos cadernos”, uma referéncia a sua atividade como editor)

(OLIVEIRA, 2009).
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FOTOGRAFIA 4 — José Simedo Leal em ambiente de trabalho
FONTE: AJSL Ft-056. Rio de Janeiro, 1954.

FOTOGRAFIA 5 — José Simedo Leal em sua Biblioteca pessoal
FONTE: AJSL_Ft-061. Rio de Janeiro, s/d.

A analise das imagens fotografica realizada até aqui se caracteriza como um
exercicio de atribuicdo de significados ou significag@o. Resta esclarecer que, o trabalho
com imagens pressupde o exercicio de inferéncias devido a sua polissemia. Deixemos
claro, toda iniciativa de ‘contar’ uma histdria a partir de imagens ¢ fazer a narragdo de

uma, ¢ apenas uma, historia possivel, portanto, buscamos na medida do possivel
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perceber os limites de cada narrativa fotografica e de cada interpretagdo pessoal das
imagens.

Para Mendonga (2006), toda fotografia ¢ uma narrativa, para Sontag (2006, p.
86) elas sdo citacdes. Cada imagem fotografica, ou seja, cada narrativa, trabalha no
processo de significagdo das experiéncias. Dessa narrativa participam, por exemplo, o
individuo representado, os gestos e atividades que esse individuo faz na representagio, o
contexto espacial no qual ele se localiza e ¢ mostrado na imagem, os atributos de cores ¢
angulos escolhidos na composi¢do, a moldura que se da a imagem, os elementos de
fundo, a sequéncia de imagens que a precedem e a seguem, o veiculo de comunicagio
que a veicula etc. Todos esses elementos constroem uma significag¢do e, dependendo do
veiculo que a dissemina, recebem a aprovagdo — a ela ¢ atribuida a verdade — ou a
rejeicdo —ela ¢ interpretada como mentira.

Considerando as caracteristicas indiciais da fotografia, temos que nos referir ao
paradigma indicidrio conforme discutido por Carlo Ginszburg (2001). Segundo
Ginszburg (2001), esse paradigma ¢ parte do conhecimento que herdamos dos
cacadores/coletores pré-historicos e constituido a partir de uma interpretacdo semiotica
do mundo, mais precisamente, da interpretagdo de pistas, indicios ou vestigios. Sdo os
sintomas no caso de uma doenca, indicios no caso de uma investigagdo policial ou
signos pictdricos no caso da andlise de atribuicdo de autoria de obras de arte, como
exemplificados pelo autor.

As operagdes intelectuais que fundamentam esse paradigma sdo a andlise, a
comparacdo ¢ a classifica¢do, sua aplicabilidade esta voltada para casos e situagdes
individuais, pois ndo se presta a generalizacdes, como aquelas propostas pelo método
cientifico (quantitativo e experimental). As disciplinas que desse paradigma se
aproximam sdo eminentemente qualitativas, nas quais o peso da conjuntura ¢&
significativo para a interpretagao.

O que nos chama a aten¢@o nesse paradigma € o uso dessas pistas na construgao
de uma narrativa, ou seja, “dados sdo sempre dispostos pelo observador de modo tal a
dar lugar a uma sequéncia narrativa, cuja formulagdo mais simples poderia ser
‘alguém passou por 18’ (GINSZBURG, 2001, p. 152, grifo nosso).

Grieco (2006), apesar de suas consideragdes sobre o texto como ancora ou
muleta para a imagem, sobre os inimeros casos de distor¢do da mensagem fotografica
através do uso de legendas, sugere o método indiciario como uma alternativa para o

estudo da informacdo visual. Segundo o autor, a imagem fornece indicios, como
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4

decoragdo dos espagos, penteados de individuos representados e vestuario. E através
desse método que o autor realiza a andlise das imagens da internet como forma de
“nelas reconhecer — e analisar — mais informacao do que, aparentemente, essas imagens
fugidias parecem transportar” (GRIECO, 2006, p.102). Essa seria uma alternativa viavel

para a andlise tanto das fotografias tradicionais quanto das fotografias digitais.
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4 SOCIABILIDADES E REDES HUMANAS DE RELACOES

Talvez ele atenda um pouco melhor a seu objetivo se
imaginarmos a rede em constante movimento, como um tecer
e destecer ininterrupto das ligacdes. E assim que
efetivamente cresce o individuo, partindo de uma rede de
pessoas que existiam antes dele para uma rede que ele ajuda
a formar. (ELIAS, 1994, p. 33)

4.1 REDES SOCIAIS OU REDES DE SOCIABILIDADES?

O estudo da interagdo entre seres humanos em sociedade é um tema complexo
que se desenvolveu ao longo do século XX. Duas linhas de investigagcdo, com raizes
muito diversas, se desenvolveram naquele século. De um lado, temos o conceito de
“Redes Sociais” com raizes nas ciéncias exatas, nos estudos matematicos e fisicos que,
na atualidade, estd associado ao desenvolvimento das redes de computadores,
comunidades virtuais e sociabilidade pelo internet. O renascimento desses estudos esta
ligado ao fortalecimento do pensamento sistémico (Teoria dos Sistemas) ou relacional
no século XX, que foi estendido para as Ciéncias Sociais.

A elaboracdo da Teoria Geral dos Sistemas, desenvolvida entre as décadas de
1920 e 1930 e atribuida a Ludwig Von Bertalanffy, se fundamenta na necessidade de
estudo dos fendmenos sociais de forma total superando, em seu entendimento, o
pensamento cartesiano. A teoria dos grafos ¢ uma parte da matematica que se dedica ao
estudo das propriedades dos grafos e se fundamenta na Teoria Geral dos Sistemas.
Grafos sdo representagdes graficas de redes sendo formados por nos (também chamados
de atores que podem ser pessoas, instituigdes ou grupos) e arestas (sdo as conexdes
entre atores, identificadas também como interagdes sociais ou lagos sociais). Um grafo ¢
uma metafora de um sistema ndo importando seu tamanho, pode ser a representacdo de
grandes conglomerados ¢ de organismos de influéncia global, ou a representagdo da
interagdo entre individuos em escala local. Podemos considera-lo também, um diagrama
na perspectiva da semidtica e como diagrama um grafo ¢ um icone (PEIRCE, 1977).

Segundo Recuero (2009), as abordagens estruturais que se favoreceram dessa
perspectiva, foram responsaveis por grande parte do desenvolvimento dos estudos de

redes nas Ciéncias Sociais, especificamente a Analise Estrutural de Redes Sociais que
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retine estudos tdo diversos quanto a analise das relagdes de parentesco, a descri¢do de
redes sociométricas, de capital social, das redes de apoio, das redes de mobilizagdo, das
redes de empresas e das redes de politicas publicas. (LEMIEUX; OUIMET, 2004). O

quadro 7 ¢ uma sintese de cada um desses estudos.

MODELO CARACTERISTICAS

Relagdes de parentesco Estudo de redes sociais sob a perspectiva antropologica.
Tem como referéncia os estudos da década de 1940 de
Claude Lévi-Strauss das relagdes que estruturam os
nucleos familiares em determinadas sociedades. Para o
estudo desses nucleos foram descritas as ligagoes
horizontais e verticais entre marido e esposa, entre
irméos e tios e sobrinhos que deram origem a graficos

que demonstravam as relagdes genealogicas.

Redes sociométricas Teoria desenvolvida por Moreno na década de 1930 que
estuda as relagdes interpessoais de afeicdo, repulsa,
indiferenca e a influéncia que uns atores exercem sobre
outros na formag¢do de grupos, ou seja, ¢ uma teoria da
grupabilidade ou dos motivos que levam a formagéo de

grupos.

Capital social Ganharam mais destaque recentemente e partem da
idéia de recursos aos quais certo ator tem acesso através
das relagdes sociais para realizar seus objetivos.
Segundo Lemieux e Ouimet (2004, p. 115), o capital
social é associado ao capital econdmico, politico,
cultural e pessoal, mas, pela perspectiva da Analise
Estrutural de Redes Sociais, “o capital social, de um
ator, pelo fato de assentar nas relagdes que este mesmo
ator mantém com outros atores, ¢ prioritario
relativamente aos outros capitais, considerados como

sendo atributos”.
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MODELO

CARACTERISTICAS

Redes sociais de apoio

Refere-se a redes “constituidas por pessoas ajudadas as
quais pessoas ajudantes ddo apoio sob a forma de bens
ou servi¢os, de informagdo ou de lagos de sociabilidade”
(LEMIEUX; OUIMET, 2004, p. 88), esse ¢ também um
estudo recente de redes sociais que ganhou destaque na

década de 1990.

Redes de mobilizacdo

Ao contrario das redes de apoio que se baseiam em um
principio de solidariedade, estas se baseiam na oposigo
entre redes rivais e na formagdo de coalizdes, como por
exemplo, as que se formam em torno de disputas
eleitorais. Os estudos classicos desse tipo de redes sdo

datados das décadas de 1960 e 1970.

Redes de empresas

E o estudo intra-organizacional ou inter-organizacional,
que consideram tanto os dirigentes quanto as proprias
empresas como atores sociais. E, eminentemente, uma
macro-analise social que pode se desenvolver em um

ambito local, nacional ou global.

Redes de politicas publicas

Em alguns aspectos se assemelham as redes de apoio,
mas sua abrangéncia s3o os individuos e entidades que
sdo afetados ou participam da defini¢io de politicas
publicas. A descrigdo dessas redes frequentemente se
caracteriza como um estudo das relagdes de poder em
determinada comunidade, representadas por relagdes

simétricas e assimétricas.

QUADRO 7 — Modelos de Analise Estrutural de Redes
FONTE: LEMIEUX; OUIMET (2004).

O estudo de Raquel Recuero (2009) é exemplo do modelo de redes sociais

baseadas na comunica¢cdo mediada por computadores: as redes sociais formadas a partir

do desenvolvimento da internet. Como nos fala a autora, essas redes sdo mais do que

redes de computadores interligados globalmente, sdo pessoas interligadas globalmente

através da tecnologia. A analise da autora sobre as redes sociais na internet nds chama a

atencdo porque se realiza através da observag@o ndo dos atores sociais em si, mas das
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representagdes desses atores construidas em weblogs, fotologs, sites de relacionamento
ou nicknames, espacos virtuais entendidos também como lugares de elaboracdo de
narrativas que constroem uma identidade para os atores.

Nosso trabalho também se estruturou em torno da analise de representagdes,
representagio fotografica produzida pelos processos tradicionais, o que nos distancia da
andlise de redes proposta por essa linha de investigagdo e nos aproxima de outra
abordagem.

No lado oposto a discussdo empreendida até aqui, encontramos o conceito de
“Redes de Sociabilidade” com raizes nas Ciéncias Sociais, nos estudos da relacdo dos
individuos em sociedade que nos remete a propria institucionalizagdo da Sociologia
como area de conhecimento cientifico (ELIAS, 1994). Também se destaca nessa linha
de investigacdo a Histéria intelectual e os Estudos Literarios que desenvolvem
pesquisas sobre os intelectuais e literatos e suas redes de relacionamento.

A histdria dos intelectuais, por exemplo, se utiliza do termo ‘rede’ para “definir
os vinculos que reunem o ‘pequeno mundo’ intelectual” (GOMES, 1993, p. 64).
Inicialmente, entende-se por intelectual o “produtor de bens simbolicos envolvido direta
e indiretamente na arena politica, o que caracteriza um numero bem mais limitado de
individuos™ e “especializado nos processos de cria¢do e transmissdo cultural” (GOMES,
1993, p. 64). Por esse ponto de vista, ¢ como bem caracterizado por Oliveira (2009),
José Simedo Leal ¢ caracteristicamente um intelectual e consideramos seu acervo
fotografico como constituido a partir de suas relagdes ou redes de sociabilidade.

Foi fundamental para nosso trabalho destacar a contribui¢do de Norbert Elias
para a compreensdo das redes de sociabilidades que ele denomina ‘rede humana de

relagdes’ (ELIAS, 1994), conceito que serd melhor compreendido na segdo 4.3.
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4.2 SOCIABILIDADE E IMAGENS

Embora o termo sociabilidade tenha sido banalizado no século XX, ganhando
abrangéncia e perdendo sua forga explicativa (FRUGOLI JUNIOR, 2007) — banalizagio
que deu origem a tendéncia de todos os tipos de relagdes entre os individuos e em
qualquer esfera cotidiana passarem a ser descritas como sociabilidade — compreendemos
que esse termo ainda é fundamental para a analise das relagdes humanas.

A procura por uma defini¢do para o termo sociabilidade retornamos ao século
XIX. Segundo Frugoli Junior (2007), esse conceito foi criado por Georg Simmel, no
momento em que as discussdes que fundamentaram a sociologia como um campo
cientifico e legitimo de investigacdo estavam em andamento. Com esse conceito,
buscava-se responder a uma pergunta: “como a sociedade é possivel?” (FRUGOLI
JUNIOR, 2007, p. 8). A resposta para essa pergunta foi encontrada no processo de
interacdo entre os individuos, afinal, para Simmel (2006), a sociabilidade estava
associada a reciprocidade, a interacdo entre os individuos: a sociedade ndo seria
composta apenas de individuos, mas de individuos em interagao.

Outra referéncia importante para a discussdo do conceito de sociabilidade ¢ a
Escola de Chicago e o interacionismo simbolico. Essa vertente da sociologia americana
se destaca pela abordagem microssociologica, pela compreensdo da sociedade enquanto
resultado do consenso entre os individuos, dos sentidos compartilhados que sdo visiveis
nos gestos “que se tornam simbolicos” (HAQUETTE, 2007, p. 27). Se sdo gestos
simbolicos sdo passiveis de interpretagdo e seu significado é compartilhado pelos
individuos da mesma sociedade.

Apesar de n3o nos caber discutir com profundidade aqui o interacionismo
simbolico, deixemos registrado que os trabalhos de Erwin Goffman se destacaram pela
originalidade de suas proposi¢des sobre a forma como os individuos interagem.

Segundo Haguette (2007, p. 53),

A originalidade de Goffman se prende ao foto de ter criado um modelo de
dramatizagdo através do qual descreve e interpreta a agdo social dos
individuos na sociedade. (...) Para isto, ele se utiliza de conceitos tais como
palco, desempenho, audiéncia, observadores, peca, papel, ato etc. que
caracterizam a forma como os individuos interagem, ou melhor, como eles
desempenham seus papéis no palco da vida.
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Angela de Castro Gomes (1993, p. 64), define sociabilidade como “um conjunto
de formas de conviver com os pares, como um ‘dominio intermediario’ entre a familia e
a comunidade civica obrigatoria.” Como nos diz a autora, essa concepcdo ¢ devedora
dos trabalhos de Maurice Agullhon que entendeu a sociabilidade como um conceito

com duplo sentido,

[...] um mais amplo, envolvendo formas mais gerais de relacdes sociais, e um
mais restrito, referido a formas especificas de convivéncia com os pares. [...]
Sociabilidade é vida social organizada, e as associagdes as mais diversas sdo
sua forma privilegiada. (GOMES, 1993, p. 75).

A associagdo entre imagens e sociabilidade pode ser pensada sob duas oticas.
Uma delas, concebe as imagens como objetos e como tais podem ser transportadas,
colecionadas, trocadas, presenteadas, compartilhadas, enviadas e recebidas,
caracteristicas ja discutidas na se¢do 3.3. Consideramos essa abordagem como parte de
uma histéria social da fotografia. Lembremos das pinturas em miniatura que eram
trocadas entre noivos na Europa moderna, ou nas fotografias em formato cartdo de
visitas que poderiam ser distribuidas, colecionadas ou trocadas no século XIX, ou
aquelas fotografias de pais, av0s e outros parentes que eram levadas pelos imigrantes
quando deixavam seus paises (GOTLIB, 2008; GOMBRICH, 2000; NEWHALL,
2002).

Como descrito por Bourdieu (2003), as fotografias entram no circuito do dom e
contradom e participam do processo de intercimbio de imagens’. As normas sociais
pressupunham que alguns momentos da vida cotidiana deveriam n3o sé ser
compartilhados com os parentes e com a comunidade, mas deveriam ser registrados em
fotografias e ofertados aos membros daquele grupo. Essa pratica foi a forma como a
fotografia, a partir de sua democratizagdo no século XX, foi utilizada como indice e
instrumento de integragdo dos membros do grupo. Em casamentos era uma obrigacdo
comprar uma fotografia de grupo por parte dos convidados; a mie que mandava
fotografar seus filhos era vista com bons olhos; por outro lado, era costume se entregar

aos parentes as fotografias da primeira comunhdo em troca de presentes; em outro caso,

> Bourdieu utiliza esses conceitos no estudo de fotografias na Franga na primeira metade do século XX,
para o aprofundamento da relagdo entre esses elementos, remetemos o leitor a obra de Marcel Mauss
(2008).
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o envio de fotografias dos recém-nascidos cumpre a fun¢do de apresentar o recém
chegado ao grupo familiar como uma forma de reconhecimento (BOURDIEU, 2003).
Fazendo um paralelo entre o habito de enviar cartas e fotografias Bourdieu

(2003, p.60), afirma que

mejor que la carta, la fotografia ayuda a la actualizacion perpetua del
conocimiento mutuo. Por ejemplo, seguir enviando fotografias después de la
boda, provoca generalmente um incremento de la correspondencia y de la
relacion (...). El envio de fotos cumple la misma funcion: mediante ellas se
presenta al recién llegado al conjunto del grupo para que ‘lo reconozca’

Vestigios dessas praticas ainda podem ser encontrados no acervo de Jos¢ Simeao
Leal, como nas fotografias 6 e 7. A primeira é uma fotografia de uma crianga em trajes
brancos de primeira comunhdo, infelizmente, a fotografia se encontra sem indicagido do
nome da crianga representada, da pessoa a quem se destinava a fotografia, de local ou
data. A segunda ¢ acompanhada por dedicatdria escrita sobre a superficie da imagem.

Ao se escreve sobre o suporte fotografico, essa agfo adquire algumas
caracteristicas da pratica epistolar. A semelhanga de cartas, a dedicatéria na imagem
fotografica institui um didlogo, um espaco de interlocucdo e, como toda escrita
epistolar, ¢ “eminentemente relacional e, no caso das cartas pessoais, um espago de
sociabilidade privilegiado para o estreitamento (ou o rompimento) de vinculos entre
individuos e grupos” (GOMES, 2004, p. 19).

As dedicatdrias que encontramos no acervo fotografico, ao mesmo tempo em
que se tornaram vestigios dos rituais de dom e contradom (BOURDIEU, 2003) que
discutimos anteriormente, sdo elementos especiais para a delimitagdo das relagdes de
sociabilidade, em outras palavras, elas estabelecem, reafirmam e nos permitem

representar os lagos sociais de José Simedo Leal.



FOTOGRAFIA 6 — Primeira comunhio: membro da familia Santos Leal.
FONTE: AJSL _Ft-103, s/d.

FOTOGRAFIA 7 — Retrato de Theotonio (Theo) Branddo com dedicatoria a José Simedo Leal.
FONTE: JSL_Ft-192, Jun. 1930.
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Em uma otica diferente, as imagens fotografias sdo entendidas como
representagcdes das interagdes sociais. Sob essa Otica, podemos associar as imagens
rupestres que nos mostram representacdes de seres humanos participando de atividades
cotidianas, de rituais ou ritos de passagem; ou ainda as imagens cristds que nos trazem
informagdes sobre os cristidos primitivos, sobre a historia de vida dos santos e passagens
e licdes dos evangelhos; ou ainda, mostram os valores e convengdes que faziam parte do
mundo burgués oitocentista (DEBRAY, 1994).

Optar por esse segundo caminho ¢ caminhar de forma cautelosa, afinal, como
nos diz Kossoy (2009), o pensamento, os sentimentos, as emogdes ndo sio registrados
na superficie da imagem fotografica. Como demonstramos no capitulo anterior, ¢

enveredarmos pelo nivel de interpretagcdo e nos defrontar com a polissemia da imagem.



85

3.5 AS REDES HUMANAS DE RELACOES

Segundo Fragoli Junior (2007, p. 9), em sua esséncia, sociabilidade significa
“um complexo de individuos socializados, uma rede empirica de relagdes humanas
operativa num dado tempo e espaco”. Portanto, compreendemos que o uso dos termos
‘redes humanas de rela¢des’ e ‘redes de sociabilidades’ ndo se contradizem, ambos tem
seu fundamento na mais elementar caracteristica do ser humano: sua natureza social.

O pensamento de Norbert Elias ¢ apontado por Ricoeur (2007, p. 210) como um
modelo de ‘ciéncia das formagdes sociais’ ¢ ‘francamente historico’. A obra O processo
civilizador (1995), seria um discurso construido na perspectiva da macrossociologia ¢
macro-historia.

Norbert Elias esperou 30 anos para ser reconhecido internacionalmente como
um dos mais originais intelectuais do século XX, entretanto, apenas na década de 1980
seus livros foram traduzidos para o espanhol e portugués. Segundo Reis (1998, p.5), “A
sua obra converge com as de Durkheim, Febvre, Bloch, Braudel, Levi-Strauss, Ariés,
Foucault e o pensamento critico alemao. O valor de sua obra é o de expressar e explorar
plenamente essa matriz e, por isso, tornar-se original dentro dela”.

Elias se deteve no estudo de fendmenos de grande amplitude dentro da
sociedade de Estado, que envolveram coer¢des e autocoer¢des internalizadas pelos
individuos, processo de internalizagdo denominado por Elias de habitus.

Para Ricoeur (2007) o termo habitus é sinbnimo de ‘economia psiquica’ que, por
sua vez, pode ser entendida no contexto do controle das condutas e das representagdes
que se instituiu no processo de coercdo que o Estado Nacional impds sobre os
individuos e suas praticas, a exemplo das praticas a mesa estudadas em O processo
civilizador. O habitus se localizaria entre “mudangas que afetam as estruturas psiquicas
e as que afetam as estruturas sociais. E o habitus estd na encruzilhada dos dois
processos” (RICOEUR, 2007, p. 218).

A obra O processo civilizador (1995) ¢ nosso ponto de partida para
compreendermos a concep¢do de individuo de Norbert Elias, foi a partir dessa obra que
nasceu o livro A sociedade dos individuos, nossa referéncia inicial para o conceito de
‘redes humanas de relagdes’.

No prefacio de 4 sociedade dos individuos (ELIAS, 1994), o autor esclarece que

ele foi escrito como parte do volume II de O processo civilizador e nasceu da
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preocupacdo do autor com a relagdo entre os individuos e os processos sociais, tema
recorrente em seus escritos socioldgicos.

A questdo de fundo posta pelo autor é a maneira como um conjunto de
individuos isolados deixa de ser apenas isso, individuos isolados, e torna-se uma
sociedade. Para o filosofo e socidlogo alemio, “a ideia de individuos decidindo, agindo,
e ‘existindo’ com absoluta independéncia um do outro € um produto artificial do
homem” (ELIAS, 1995, p. 248).

E recorrente a ideia dos individuos inseridos em um fluxo entendido como a
historia da sociedade, ndo determinada por individuos isolados, nem determinado de
forma consciente. Como afirma Elias (1994, p. 26-27), “todo individuo nasce num
grupo de pessoas que ja existiam antes dele” e parte do principio de que os individuos
ao nascer se integram ao fluxo continuo que caracteriza a sociedade na qual “cada
pessoa que passa por outra, como estranhos aparentemente desvinculados na rua, esta
ligada a outras por lagos invisiveis, sejam estes lagos de trabalho e propriedade, sejam
de instintos e afetos” [grifo nosso].

Outro aspecto do pensamento de Elias, destacado por Ricoeur (2007), ¢ a

interdependéncia entre individuos. Segundo o autor,

Se fosse preciso um unico termo para designar o aparelho de descricdo e de
analise de Norbert Elias, seria o de interdependéncia, que deixa entreaberta
uma saida para o lado daquilo que, numa abordagem mais sensivel a resposta
dos agentes sociais, sera chamado de apropriagdo. (RICOEUR, 2007, p. 217)

Portanto, “uma das condi¢gdes fundamentais da existéncia humana é a presencga
simultanea de diversas pessoas inter-relacionadas”. No apéndice escrito em 1968 para o

livro O processo civilizador, Elias (1995, p. 249) coloca que

a vida é fundamentalmente orientada para outras pessoas e dependente delas.
A rede de interdependéncia entre os seres humanos ¢ o que os liga. Elas
formam o nexo do que € aqui chamado configuracio, ou seja, uma estrutura

de pessoas mutuamente orientadas e dependentes.

A definicdo de interdependéncia nos conecta a outro conceito util para a
descrigdo das redes humanas e nos permite ultrapassar a divisdo individuo/sociedade:

configuracio.
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Configura¢io ¢ entendida como uma pluralidade moével com individuos
interdependentes, como parceiros em uma danga de saldo. De acordo com essa
concepcdo, familia, escola, industria, estado, universidade, cidade e intimeras
instituigdes, também podem ser compreendidas como configuragdes. Sem essa relacdo
de interdependéncia ndo ha danga, ou seja, ndo ha Estado, partido politico, familia, etc.

Por esses exemplos de configuragdes, o autor sugere que ha grandes
configuragdes, como uma sociedade, e pequenas configuracdes, como uma familia.
Segundo Silva (2002, p. 124), no pensamento relacional de Elias “o mundo social é
assim pensado como um tecido de relagdes. Por exemplo, quatro pessoas sentadas em
torno de uma mesa para jogar cartas formam uma configuracdo. Seus atos sdo assim
interdependentes”. Como exemplificado pela citagdo acima, Elias utiliza um modelo de
jogos para explicar a interdependéncia entre individuos, o estado de equilibrio
necessario para essa interdependéncia se manter e a distribui¢do de poder.

Outra metafora recorrente € de elos em uma corrente, nesse sentido, cada pessoa

¢ um elo nas cadeias que ligam outras pessoas, assim como todas as demais,
direta ou indiretamente, sdo elos nas cadeias que a prendem. Essas cadeias
nio sdo visiveis e tangiveis, como grilhdes de ferro. Sdo mais elasticas, mais
variaveis, mais mutaveis, porém nio menos reais, ¢ decerto ndo menos fortes.
E ¢ a essa rede de func¢des que as pessoas desempenham umas em relago a
outras, a ela e nada mais, que chamamos ‘sociedade’ (ELIAS, 1994, p.23).

A questdo dos lugares também ¢ discutida por Elias, de acordo com ele, cada
individuo nasce e cresce em determinado ponto de uma teia humana, pertence a
determinado lugar e, por causa disso, tem uma maior ou menor gama de op¢des de
fungdes a exercer e comportamentos a adotar.

O conceito de funciio ¢ relevante quando se entende a sociedade pela
perspectiva da macro-analise, pois formariamos em sociedade interconexdes funcionais
“relativamente autonomas e até certo ponto como relagdes auto-reguladas, ndo guiadas
por objetivos ou intengdes e ndo se esforcando por alcancar metas fixadas pelos valores
correntes” (ELIAS, 2008, p. 63). Quando se busca a descricdo dessas fungdes, Elias
apresenta uma lista delas — dona-de-casa, amigo e pai — e de atividades — balconistas,
faxineiros, damas da sociedade, banqueiros, policiais, especuladores, batedores de
carteira, mulheres do prazer. Acima de tudo, sdo fungdes interdependentes, umas sé

existem na relagdo com as outras, “cada uma dessas fungdes estd relacionada com
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terceiros, depende das fungdes deles tanto quanto estes dependem dela” (ELIAS, 1994,
p-23).

Uma caracteristica do trabalho de Elias ¢ a sua concep¢do de mudanca como
estado normal da sociedade, ou seja, “a relagdo entre o individuo e as estruturas sociais
sO0 pode ser esclarecida se ambos forem investigados como entidades em mutagdo e
evolugdo” (ELIAS, 1995, 220). A obra O processo civilizador é um estudo exemplar da
mudanca e se apdia no argumento de que as mudancas nas estruturas sociais sdo
acompanhadas por mudangas progressivas no comportamento dos individuos, de
geracdo a geragdo, e cada individuo que nasce passa a se integrar a esse fluxo de
mudangas que comegou antes dele e continuarda apos seu desaparecimento. Nesse
sentido, Elias reafirma um modelo processual de entendimento das mudangas sociais.

Como apontado por Renato Janine Ribeiro na apresentacdo de O processo
civilizador, Elias se utiliza de um macroscdpio para entender um pormenor, uma
minacia (ELIAS, 1995). Quando abordamos a histdria de vida de um individuo, José
Simedo Leal, mantivemos como referéncia essa perspectiva e realizamos uma ‘tomada’
de um angulo acima do nivel do chio.

Da mesma maneira que Elias sugere modelos de jogos para explicar a
interdependéncia entre individuos, sugere um novo modelo para entendermos a
interdependéncia entre configuragdes. A figura 1, corresponde ao modelo egocéntrico
que caracteriza a relagdo do individuo com a sociedade. Considerado ingé€nuo por Elias,
nesse modelo ocorre uma reificagio, além do que, cada individuo é compreendido como
um ego particular rodeado de estruturas sociais e reflete a concep¢do de individuos
como partes singulares de um todo, nesse caso, a sociedade. Essa reificacdo se explica
pela transposi¢cdo dos métodos das ciéncias naturais para o ambito da sociedade e da
concepgdo de sociedade como uma realidade objetiva e que se coloca acima e além dos

individuos que a constituem.
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FIGURA 1 — Modelo egocéntrico de sociedade.
FONTE: ELIAS, 2008, p. 14.

O novo modelo proposto pelo autor para essa relagdo se baseia na concepgao de

individuos constituidos a partir da interagdo uns com os outros, como mostra a figura 2.

FIGURA 2 — Modelo de Relagdes entre individuos proposto por Norbert Elias.
FONTE: ELIAS, 2008, p. 15.

Nesta figura, os elementos fundamentais que constituem os individuos nos
processos de interagdo sdo trés: um nucleo interior essencial que ele denomina £go ou
Eu; o equilibrio entre individuos que envolve relacdes de poder; e a ideia de valéncias
que introduz a concepcdo de individuos ‘abertos’ e permite a investigagdo da dindmica

das mudangas sociais.
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O conceito de equilibrio € interessante para a compreensdo dos modelos de jogos
que ele propds, segundo o autor, estdo em disputa dois ou mais individuos que medem
suas forgas, essa seria a situagao inicial e quando os encontram em relagdo uns com os
outros. E necessério ter em mente que o equilibrio de poder “constitui um elemento
integral de todas as relagdes humanas” (ELIAS, 2008, p. 80), afinal, o poder ¢ um
elemento presente em todas as relagdes humanas. A distribuicdo desse poder determina
a configuracdo das redes humanas de relagdes, portanto, quando ocorre a mudanga em
sua distribui¢do ocorre mudanga na rede de relagdes.

Sdo as valéncias que unem os individuos e os orientam para o outro, nos
permitindo caracteriza-los como ‘individuos abertos’. Essa concep¢do de individuos
abertos tornou-se atual no contexto da discussdo sobre identidade na contemporaneidade
(HALL, 2006). Como nos diz Vianna (2005), no mundo contemporaneo, destaca-se um
modelo de ser humano como ‘personalidade aberta’. O sentido de individuo global esta
presente em sua obra, inclusive quando sustenta que os individuos ndo podem ser
compartimentados e classificados em categorias, a exemplo das categorias gerais
utilizadas nas Ciéncias Sociais.

Segundo Elias (2008), cada individuo constitui-se de inimeras valéncias que se
direcionam para o outro, por isso, o autor se refere a varios tipos de valéncias: sexuais,
emocionais, de afeicdo e de desapego. As valéncias emocionais se formas na interagdo
face a face, diretas. Além desse tipo de ligacdo, ha ligagdes simbolicas, que sdo
classificadas de indiretas e exemplificadas da seguinte forma: “simultaneamente com
ligagdes interpessoais, encontrar-se-do ligagdes unindo as pessoas a simbolos de
unidades maiores, unindo-as, por exemplo, a cotas de armas, a bandeiras e a conceitos
carregados de aspectos emotivos” (p. 150-151). Quanto maiores as sociedades e as redes
humanas de relagdes, maior o nimero de valéncias.

Dizemos que a valéncia estd desligada quando elas estdo “procurando pessoas
com quem possam estabelecer articulacdes e relagdes” (ELIAS, 2008, p. 148). A
valéncia pode ser desfeita, por exemplo, com a morte do ser amado. O evento (a morte
como destruicdo da valéncia que existia até entdo), tem como resultado a mudanca da
configuracdo ¢ de todas as valéncias do individuo sobrevivente, portanto, muda o
equilibrio de toda a rede de relagdes pessoais. Um reflexo dessa mudanga é o
reposicionamento dos individuos na rede: quem se encontrava em posi¢do marginal ou
estava muito préximo ao poder tem sua posi¢do alterada.

Alguns desses conceitos que foram destacados serdo aplicados no capitulo 6.
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4 O ACERVO FOTOGRAFICO DE JOSE SIMEAO LEAL

Toda fotografia tem atrds de si uma historia. Olhar para uma
Jfotografia do passado e refletir sobre a trajetoria por ela percorrida
é situd-la em pelo menos trés estdagios bem definidos [...] o terceiro
estdagio: os caminhos percorridos por esta fotografia, as vicissitudes
por que passou, as mdos que a dedicaram, os olhos que a viram, as
emogdes que despertou, os porta-retratos que a emolduraram, os
dlbuns que a guardaram, os pordes e sotdos que a enterraram, as
mdos que a salvaram”. (KOSSOY, 2009, p. 45).

4.1 A ODISSEIA DO ACERVO JOSE SIMEAO LEAL

No ano de 1996, o Acervo de José Simedo Leal (AJSL) foi doado ao Estado da
Paraiba por Eloah Drummond Leal, viiva desse editor publico paraibano, depois de
muitos anos de vida e trabalho na cidade do Rio de Janeiro. Podemos descreve o
percurso desse acervo por diversos espacos fisicos, desde sua doagdo, como uma
epopéia e, como tal, com cenas dramaticas, herois e vildes, mas ainda sem um final
feliz. Em oposic¢ao as narrativas poéticas, esta ndo narra eventos excepcionais, mas fatos
corriqueiros que se repetem com mais freqiiéncia do que desejamos.

No momento em que o acervo de JSL chegou a Paraiba despertou interesses
contraditorios. O AJSL foi tombado pelo dérgio responsavel pela preservacdo do
patrimonio historico, artistico e cultural do Estado — Instituto do Patriménio Artistico e
Historico do Estado da Paraiba (IPHAEP) —, entretanto, ndo foram definidas politicas
publicas efetivas que garantissem sua preservagdo e a disseminagdo das informagdes
que contem (OLIVEIRA, 2009).

Apbs a chegada ao Estado, o acervo foi dividido sendo cada parte abrigada em
local diferente. Inicialmente, foi alocado na Fundagdo José Américo, depois transferido
para o Hotel Globo, local apontado como local para o funcionamento de sua Biblioteca.
Logo apods, o conjunto de livros que fazia parte do acervo foi transferido para a
Biblioteca Publica do Estado da Paraiba, momento em que as fichas catalograficas e
todo o trabalho da bibliotecaria contratada foram perdidos, ja que o acervo bibliografico
foi integrado ao acervo da Biblioteca Publica quebrando, assim, o principio da
proveniéncia (OLIVEIRA, 2009).

Parte do acervo artistico, especialmente as pegas em ferro, foi encaminhada a
Galeria Archidy Picado, outra parte de suas obras de arte foi recolhida ao Museu Assis

Chateaubriant em Campina Grande. As obras de sua propria autoria mantiveram-se
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junto aos livros na Biblioteca do Estado, enquanto os documentos em papel, fotografias,
gravacdes e objetos pessoais foram transferidos para o Casardo de Azulejos no Centro
Historico de Jodo Pessoa, local onde funcionava a Subsecretaria de Cultura do Estado.

Depois dessa estadia temporaria na Subsecretaria de Cultura do Estado, essa
parte do acervo foi novamente transferida, agora para o IPHAEP onde permaneceu até o
ano de 2009, sendo depois transferida para o Nucleo de Documentacdo e Informagio
Histérica Regional da Universidade Federal da Paraiba (NDIHR/UFPB), onde
permanece até o presente momento. A necessidade de transferéncia do IPHAEP para o
NDIHR ocorreu em decorréncia da mudanca de governador do Estado e incerteza no
destino que seria dado ao acervo.

A transferéncia ocorreu, mais uma vez, de forma improvisada. Foram utilizadas
caixas de papeldo comuns conseguidas em supermercados da cidade, veiculos oficiais
emprestados de outros érgdos e veiculos particulares, contando com a mio-de-obra da
equipe de limpeza do IPHAEP, servidores estaduais e voluntarios.

Chegando ao NDIHR, o acervo documental, a biblioteca pessoal ¢ parte das
obras de arte que constituem o AJSL foram reunidas em um mesmo local, entretanto,
sua permanéncia em um Nucleo de Documentagdo pertencente a um 6rgéo federal ndo
modificou seu destino. H4 cinco anos, a contratacdo de estagidrios, de auxiliares de
pesquisa ¢ a compra de materiais para o acondicionamento da documentacio sdo
realizadas com recursos financeiros doados por professores, pesquisadores, arquivistas e
estudantes da Universidade Federal da Paraiba. Durante esse tempo, o Estado ndo
manifestou interesse em oferecer condigdes adequadas a conservagdo desse acervo. Até
o0 presente, o acervo permanece sob a guarda legal de uma professora da UFPB que tem
financiado com recursos pessoais a sua conservagaio.

O conjunto de fotografias seguiu pelo mesmo caminho tortuoso. Misturadas
entre os documentos em papel, acondicionadas em caixas de papeldo, a principio,
nenhuma delas pertenciam a qualquer tipo de album. Significativo numero delas sdo
fotografias ‘avulsas’ (sem conexfo com outras imagens do mesmo acervo) ou
anonimas, “sem autor declarado, local e data, onde a propria identificagdo do que ¢
relatado ja ¢ dificil” (LEITE, 2000, p. 85).

Entretanto, essa odisséia que descrevemos ndo foi empecilho para o
desenvolvimento de pesquisas académicas, realizadas a medida que a documentagao era
organizada, em varios casos, pelos proprios pesquisadores. Foram produzidos até o

momento Trabalhos de Conclusdo de Curso de Graduagao (SOUZA, 2001; DUTRA,
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2004), dissertacdes de Mestrado (DUARTE, 2001 e o presente trabalho) e tese de
Doutorado (OLIVEIRA, 2009), sem contar os inumeros artigos publicados em
periddicos cientificos e ndo cientificos e anais de eventos, palestras e exposicdes de arte.
Alguns dessas pesquisas sdo especialmente relevantes para nossa analise.

Em 2001, foi apresentada a dissertagdo Revista Cultura: modernidade grdfica e
informacional defendida por Duarte, tendo como foco de andlise a Revista Cultura
criada pelo Ministério da Educagdo e Satde durante o periodo em que JSL esteve a
frente do Servico de Documentag@o. Segundo o autor, a Revista Cultura foi um veiculo
de informagdo, integragdo entre intelectuais de todo o Brasil e divulgacdo de nossa
intelectualidade no exterior que possuia forte caracteristica interdisciplinar.

Podemos afirmar com seguranca que a existéncia da revista esteve associada a
fun¢do que JSL exercia como diretor, da mesma forma que podemos percebesse a
constru¢do de uma identidade para JSL associada as publicagdes do MES/MEC. O
sucesso das publicagdes do Servico de Documentacdo tornou José Simedo Leal
conhecido ndo apenas nos meios editoriais e culturais brasileiros, garantiu sua presenga
nos meios de comunicacdo de massa, como o radio, jornais e revistas de grande
circulagdo dos anos 40 e 50, como se evidenciou pela maneira como a imprensa passou
a se referir a ele: “o homem dos cadernos” (OLIVEIRA, 2009). O sucesso que a Revista
Cultura atingiu tornou dificil a dissociagdo com o seu criador.

A perspectiva da ‘histdria vista de baixo’ sugerida por Duarte o permitiu analisar
JSL como “um individuo imerso num riquissimo periodo da histdria brasileira”
(DUARTE, 2001, p. 137), participando de importantes acontecimentos da histéria
contemporanea, mesmo de forma indireta, com sua presenca proxima ao poder por lagos
familiares ¢ de amizade, ¢ ampliando seu envolvimento com artistas, escritores e
intelectuais que freqiientavam o Ministério da Educagdo e Cultura e os lugares de
sociabilidade da capital do pais.

A metafora da tessitura, sugerida no titulo do segundo trabalho de referéncia, ¢
para nds especialmente relevante. O Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado José
Simedo Leal: na tessitura da historia cultural brasileira (DUTRA, 2004), teve como
corte temporal o periodo de 1944 a 1991, periodo definido a partir de determinado
numero de correspondéncia do acervo. Realizou-se a analise de conteudo das cartas
recebidas por JSL que “revelam o nivel de relacionamento mantido entre ele e outros
grandes nomes da cultura nacional, principalmente suas contribui¢cdes em relagdo a

formacdo artistico-cultural do pais” (DUTRA, 2004, p. 12). O foco principal do trabalho
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¢ mostrar o papel que JSL teve nos circulos culturais e artisticos nacionais e sua
contribui¢do original para o desenvolvimento desse universo. O meio de se alcancar
esse objetivo foi abordar as relacdes entre missivistas tentando perceber como os
aspectos culturais e sociais que caracterizam o periodo em estudo podem ser
reconstruidos através da escrita intima.

De acordo com Dutra (2004), as cartas trocadas por JSL refletem um extenso
circulo social, constituido por pessoas envolvidas com o mundo da arte e da
intelectualidade. Lembra, ainda, a efervescéncia cultura que caracterizava o Rio de
Janeiro na época em que Simedo Leal se transfere para esta cidade, antecedido pelo
processo de cooptagdo da intelectualidade ocorrido no Estado Novo. Dutra destaca sua
vinculagdo ao mundo da cultura: como pesquisador de cultura popular, como editor de
revistas culturais, pelo envolvimento com museus de arte, por sua atividade como artista
plastico, sua relagdo com escritores, politicos, artistas através da correspondéncia.

A tese de doutorado, defendida no ano de 2009, intitulada José Simedo Leal:
escritos de uma trajetoria, representa a fonte de informagdes biograficas mais
importantes para a analise a que nos propomos. Em seu exaustivo trabalho, Oliveira
buscou resgatar os multiplos papéis exercidos por ele: amigo, filho, esposo, profissional
que exerceu imimeras e diversificadas fung¢des durante sua carreira. Para a autora, ¢é
necessario olhar o sujeito José Simedo Leal como plural e foi isso que ela realizou indo
buscar as raizes familiares no século XIX e perceber o impacto de sua morte no meio
intelectual brasileiro através de cronicas de importantes escritores brasileiras que
também foram seus amigos; ao abordar sua historia de vida como um longo itinerario;
ao investigar sua vida pessoal e profissional; ao esbocar sua rede de sociabilidade e
construir uma rede egocéntrica a partir da correspondéncia; ao analisar os lagos de
amizade que foram construidos e mantidos por toda sua vida. Aqui, manteremos um
didlogo constante com a autora.

Feita essas consideragdes, descreveremos as principais tematicas do acervo
fotografico de José Simedo Leal, destacando alguns aspectos que demonstram a riqueza
informacional inerente a ele. Achamos relevante essa descri¢do devido ao envolvimento
pessoal que tive na organizagdo desse acervo, fato que interferiu na significacdo do

conjunto de imagens como um todo ou de imagens especificas.
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4.2 INFORMACAO IMAGETICA X INFORMACAO TEXTUAL

Assim como qualquer fonte de informacao histdrica, a fotografia é uma fonte de
informag@o limitada, incompleta ¢ necessita de documentagdo de outra natureza que a
apoie, como documentos escritos e orais. O que a diferencia é o maior grau de
credibilidade e fidedignidade que a ela € atribuido.

A linguagem visual tem uma caracteristica muito peculiar, sua enganadora
transparéncia. No primeiro contato, o observador tem a sensagdo imediata de
compreender o que a imagem quer dizer, entretanto, “na maioria das vezes, ao contrario,
se calam em segredo, apds a manifestacdo do mais 6bvio: por vezes se fazem opacas e
ambiguas, desafiadoras em sua polissemia;” (LEITE, 2000, p.12). Segundo Leite, a
comunicag¢o entre imagem e observador se esgota rapidamente.

Compreendemos o dialogo entre fontes de informagdo imagética e informacao
textual ou entre diversas fortes de informagdo imagética como intertextualidade. Sobre

essa conexdo Mendonga (2006, p. 28) afirma que

Segundo Vilches (1987), ha sempre formas, gestos, detalhes, que remontam a
outras fotos, fazendo-se inegaveis as citagdes a outros autores. Fotos ja
publicadas, gravuras impressas em livros didaticos, imagens de um album de
familia ou, mesmo, textos e livros. Todos sdo fios que, ainda que invisiveis a
alguns, podem aparecer como constituintes da teia de significados acerca da
imagem.

A intertextualidade esta presente em todo conhecimento humano. No ato da fala,
por exemplo, néo ¢ apenas o locutor e o receptor da mensagem que estdo envolvidos no
processo de comunicacdo. Segundo Bakhtin (2006), a enunciagdo € um processo
eminentemente social, a cada discurso estd em movimento uma multiplicidade de vozes,
de textos, de praticas e significados culturais. Quando dizemos movimento, lembremos
da semiose ad infinitum.

Como em qualquer arquivo privado pessoal, que vai sempre se referir ao
individuo que o constituiu, algo que geralmente esperamos encontrar em conjuntos de
fotografias é a redundancia da informacio imagética que podemos representar pelos
gestos e enunciados como: essa é minha familia, essa é minha esposa/marido, esses sdo
meus filhos, esse € o lugar onde habito, esse ¢ o lugar onde trabalho, esses sio meus

companheiros de diversdo, esses sio meus companheiros de trabalho, a semelhanga
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daquela mie que mostra uma fotografia de sua filha a uma amiga que nos referimos no
capitulo 2. O discurso verbal e o discurso visual um remetendo ao outro.

Se existiam critérios para a organiza¢do desse acervo antes de sua transferéncia
para a Paraiba, restaram poucos indicios sobre eles, os poucos dados que a

documentagéo nos fornece sdo mostrados no quadro 8.

ITEM QUANTIDADE PORCENTAGEM
(%0)
Anotagdes na frente 94 12,4
Anotagdes no verso 160 21,1
Legenda 135 17,8
Dedicatoria 15 2,0
Identificacdo de local 112 14,8
Identificacdo de data 126 16,6
Autoria / Copyright 53 7,0
Marca de carimbo 44 5,8
Marca d’4gua 3 0,4
Etiqueta 6 0,8
Indicagdo de publicagdo 12 1,5
Numerag¢do aleatéria 28 3,7
Fotografias sem informagdes textuais 319 42,1

QUADRO 8 — Informac@o textual
FONTE: Dados de pesquisa, 2011.

Como mostrado no quadro 8, foram encontradas anota¢des no verso em 160
fotografias e na frente em apenas 94 fotografias, dados que interpretamos como nimero
pouco significativo. As fotografias com informag¢des textuais em numero mais
significativo sdo datadas da década de 1930.

Foram contabilizadas nessa categoria todas as marcas deixadas sobre o suporte
que contivessem alguma informagdo que nos permitisse contextualizar ou ndo a
imagem. S&o indicagdes de datas, locais, pessoas ou evento representado, dedicatdrias e
dados numéricos para nos, hoje, aleatorios encontradas de forma esparsa nos versos e na

superficie sensibilizada da imagem. Em algumas encontramos carimbos dos estudios



97

fotograficos responsavel pelo servico, em outras encontramos inscrigdes manuscritas
feitas a lapis, caneta ou datilografadas.

Essa categoria foi desdobrada nas outras categorias que compdem o quadro
anterior: legenda, dedicatoria, indicacdo de local e data, atribui¢do de autoria etc.
Algumas fotografias apresentavam mais de uma marca, com anotagdes sobre o suporte
sensibilizado ou no verso e casos de possuir anotagdes manuscritas, carimbos e
etiquetas simultaneamente.

Consideramos como legenda a indicagdo de local e data, a indicagdo de
individuo representado na imagem ou quem a dedica, a indicagdo de evento ou
personagem. A legenda é um elemento que define o tema da imagem, ou seja, que
delimita um discurso, ela tematiza de forma clara “direcionando e delimitando suas
possiveis polissemias”. (RODRIGUES, 2011, p. 87). Sobre elas Sontag alerta que
“mesmo uma legenda inteiramente acurada ndo passa de uma interpretagdo,
necessariamente limitadora, da foto a qual esta ligada. E a legenda ¢ uma luva que se
veste e se retira muito facilmente” (SONTAG, 2006, p. 125).

Para Noth (2008), a relacdo do texto (no nosso caso, da imagem) com sua
legenda se assemelha a um estrutura dialdgica e ao circulo hermenéutico, conceito

desenvolvido por Dilthey no inicio do século XX:

A tese central de Dilthey dizia que, no processo da leitura de um texto, o
sentido global nunca se desenvolve simplesmente a partir da compreenséo
seqiiencial de elementos que ja tenham um sentido precedente ao texto ou que
existam independentemente dele. Em verdade, as palavras — os elementos do
texto — formam os seus sentidos antes da leitura de certas ideias, as vezes com
base em preconceitos que ja temos acerca do sentido global do texto.

O efeito desse processo de inferéncia global sobre o elementar pode ser
depreendido da relagdo entre um texto e o seu titulo: com a troca do titulo, a
interpretagio pode mudar de forma surpreendente. (NOTH, 2008, p. 73)

De um universo de 842 fotografias, 42,1% delas ndo contem qualquer
informagdo textual que nos permitiu realizar a contextualizagdo, neste caso, foram as
informagdes imagéticas que nos proporcionar indicagdes confidveis, como, por
exemplo, a representacdo e um ambiente que interpretamos como ambiente doméstico
que, por outras fontes, descobrimos que é o ambiente doméstico de José Simedo Leal.

Entretanto, em muitos casos, os indices que se apresentam a nds tornavam a
contextualizagdo da imagem dificil, como exemplificado através da fotografia 6. Nessa

imagem, surgem mais perguntas do que respostas: a imagem nos informa sobre o
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género de fotografia (retrato), sobre os referentes representados (dois homens, sendo um
deles José Simedo Leal, representados de pé, em frente a uma construgio, em estrada de
areia onde existe alguma vegetagao rasteira) e sobre a dimensao expressiva (fotografia
P&B, pose, angulo frontal, luz natural), mas ndo nos permite saber ‘Onde, Quando,
Com quem, Por que’ esse registro foi realizado.

Foram identificadas 15 dedicatérias com indicagdo de datas, sdo fotografias
produzidas entre os anos de 1937 e 1953. Nota-se que, a partir da década de 1950, as
informagdes pessoas comegam a desaparecer do suporte fotografico, escasseando

progressivamente e tornando-se raras na década de 1980.

FOTOGRAFIA 8 — José Simedo Leal ao lado de individuo desconhecido.
FONTE: AJSL_Ft-279.

Foi considerada na mesma categoria a indicagdo de autoria e de copyright: o
nome da pessoa (amador ou profissional) que fez o registro, dos estidios fotograficos, o
nome da empresa ou jornal no qual o fotdgrafo trabalhava, nome da agéncia responsavel
pela imagem, do arquivo ao qual faz parte. Sdo informagdes encontradas em carimbos,
marcas d’agua, etiquetas ou anota¢cdes manuscritas.

Fundamental para a contextualizacdo dessas fotografias foi a identificacio
dessas imagens em matérias jornalisticas colecionadas e organizadas com maior
cuidado. Houve a preocupagdo com as minimas notas saidas na imprensa e com noticias
divulgadas em varios veiculos simultaneamente: recortes colados sobre papel timbrado
oficial do MES/MEC ou do proprio jornal, dados sobre o periodico ¢ a data de
publicagdo, datilografados, impressos ou carimbados e numerados. Apresentam, ainda,
dedicatdrias, mensagens de congratulagcdes e informagdes sobre amigos as margens das

matérias jornalisticas.
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Localizamos imagens fotograficas impressas em jornais e revistas de circulagdo
local e nacional reproduzindo as fotografias do AJSL, o que nos ajudou na identificac@o
de data, local e, principalmente, as personalidades que so representadas nas fotografias.

Refletindo sobre a fotografia na imprensa, Vaz (2006) afirma que o
fotojornalismo realiza um corte da realidade e sua ressignificacdo. Levando em
consideracdo que ao fotojornalismo € atribuido o papel de enunciador da verdade, agi
ativamente na construcdo de uma realidade. Entretanto, a fotografia na imprensa ndo
tem apenas a funcdo de ilustrar, “a foto torna-se argumento do jornalista,
complementando a busca pela veracidade sobre o que ali se escreve, ajudando a
comprovar o que foi dito” (VAZ, 2006, p. 9-10).

No mesmo sentido, Tavares (2006, p. 60), nos diz que

as fotografias jornalisticas ndo sdo meramente ilustrativas, e, sim, narrativas
dotadas de uma mensagem especifica e de uma pretensa fidedignidade com o
real. A imagem no jornal funciona como comprovagido visivel de um
acontecimento, como testemunho do que se narra. Ela atua justificando e
legitimando a informag¢do escrita pelo jornalista, presente nas paginas dos
jornais.
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4.3 DESCRICAO DAS NARRATIVAS VISUAIS®

Os conjuntos de fotografias seguem o mesmo principio geral de organizagdo do
acervo documental. Ao todo, existem doze grupos de fotografias, cada um deles
subdividido de acordo com uma sequéncia légica ou sequéncia narrativa, tendo como
subsidio as informagdes imagéticas e textuais que acompanham as imagens e
documentos que constituem o AJSL.

De acordo com a Andlise Documentaria, a analise de fotografias em sequéncia
ou os conjuntos delas facilitam a comparagdo, ratificacdo ou retificagdo, portanto,
tornam mais facil sua identificagdo e contextualizagdo (MANINI, 2002).

Ao nivel da representagdo fotografica, compreendemos que, quando temos uma
imagem que representa individuos em determinado lugar, tempo e realizando algo
temos uma representagio da configuragido, mas quando essa mesma imagem ¢ precedida
ou seguida de outras imagens que mostram o mesmo grupo de individuos representados,
no mesmo lugar e tempo, em uma sequéncia ordenada e ldgica, consideramos essa
sequéncia, para a realizagdo desse trabalho, uma narrativa visual. As sequéncias
narrativas serdo descreveremos adiante.

A formagao dessas narrativas se baseou nas competéncias que Valle Gastaminza
aponta como necessaria para a andlise da imagem. S3o essas as seis competéncias

sistematizadas pelo autor:

iconografica (reconhecer formas visuais); narrativa (estabelecer uma
sequéncia narrativa entre elementos que aparecem na imagem e/ou elementos
de informag@o complementar como titulo, data, local etc.); estética (atribuir
sentido estético a composicdo); enciclopédica (identificar personagens,
situagdes, contextos e conotagdes); lingiiistico-comunicativa (atribuir um
tema); modal (interpretar espago e tempo da imagem. (2001, RODRIGUES,
2011, p. 127-128).

Esse exercicio de formacdo de narrativas é semelhante a atividade de
tematizacdo das imagens. Segundo Rodrigues (2011), tematizagdo permite a
contextualizagdo dos sentidos conotativos das imagens e direciona os discursos,

possibilitando

6 . x ,

As fotografias referidas no corpo do texto receberam uma numeragdo que corresponde ao niimero que
cada imagem recebeu no volume 2 permitindo, ao leitor, acompanhar a narrativa através da conferéncia
da imagem.
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a reunido de fotos que possuam um mesmo tema, ou temas semelhantes,
ainda que muitas delas possuam assuntos totalmente diferentes que,
aparentemente, ndo tenham nada a ver uns com os outros. Criam-se, assim,
discursos que sdo comuns e revelam-se possiveis combinagdes entre as
informagdes contidas nas imagens. (RODRIGUES, 2011, p. 22).

O quadro 9, nos mostrar os grupos de imagens definidas para a organizac¢io das

fotografias do AJSL, a quantidade e o periodo de producéo.

GRUPO DE IMAGENS QUANTIDADE PERIODO
1. Individuais 84 1931 - 1972
2. Familia e ambientes domésticos 62 1927 - 1974
3. Recife e Rio de Janeiro — 12 1927 - 1933
Estudante de Medicina
4. Recife e Rio de Janeiro — 54 1928 - 1933
Juventude
5. S&o Paulo — Carreira Militar 2 1932
6. Paraiba — década de 1930/1940 32 [7]- 1947
7. Paraiba — Pesquisas folcldricas 06 Década de 1940
8. Rio de Janeiro — década 1940 12 1947
9. Rio de Janeiro — década de 1950 114 1953 - 1958
10. Rio de Janeiro — década de 1960 49 1960 - 1963
11. Rio de Janeiro — década de 26 1974 - 1988
1970/1980
12. Rio de Janeiro e Paraiba — 86 [?]
década de 1990

QUADRO 9 - Classificac@o das fotografias do Acervo José Simedo Leal (AJSL)
FONTE: Acervo José Simedo Leal.

O primeiro grupo ¢é formado por fotografias individuais de JSL, que formam o
grupo denominado “Individuais”. Esse conjunto de imagens foi trabalhado de uma
perspectiva cronoldgica, sendo constituido apenas por uma sequéncia, ou narrativa, a
partir de: 1) informagdo escrita localizada sobre o suporte, em seu verso ou sobre a
superficie sensibilizada; 2) informacdes sobre data de produgdo da imagem que integrou

a propria representagdo, como placas com indica¢do do dia em que tal fotografia foi
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tirada, como ainda hoje sdo utilizadas para a utilizacdo de fotografias em documentos
oficiais; 3) contextualizacdo dessas fotografias a partir da comparagdo com outras
imagens localizadas em documentos pessoais que fazem parte do AJSL (passaportes,
documento de identidade, carteiras de sdcio de agremiagdes, carteiras de motorista entre
outros); 4) observagdo da passagem do tempo através das mudangas no referente da
imagem que sua representacdo evidenciou, como por exemplo, surgimento de bigodes
no rosto adolescente, os sinais de amadurecimento do individuo adulto, caracteristicas
visuais que foram confrontadas com informagdes contidas em outras imagens
fotograficas que poderiam confirmar ou ndo o momento de produgdo daquela imagem,
em um exercicio necessario de intertextualidade.

Esse caminho que tomamos se baseou na afirmacdo de Burke (2004, p. 35) de
que “[...] é possivel estudar uma série de retratos ao longo do tempo e assim observar
mudangas na maneira de representar os mesmos tipos de pessoa, reis, por exemplo”.

Em nosso caso, observando a passagem do tempo, as mudangas percebidas nas
representagdes sdo mais importantes que as permanéncias. As fotografias da juventude
seguem uma convengdo diferente das fotografias produzidas em outros momentos da
vida. Essa idéia de mudanga da representacdo pode ser vista em estudos biograficos de
outras personagens historicas, a exemplo de D. Pedro I (SCHWARCZ, 1998) e Luis
XIV (BURKE, 1994).

O segundo grupo, intitulado “Familia e ambientes domésticos” reline retratos de
JSL com membros de sua familia, representados em ambientes intimos ou profissionais.
O que conecta essas imagens é a ligacdo familiar, portanto, algumas imagens que
poderiam ser classificadas de outra maneira foram agrupadas nesse grupo. Em algumas
imagens vemos a representagdo de ambientes domésticos, como a casa dos pais de JSL
(Ft-084 em diante), em outras sdo representados ambientes profissionais (Ft-111, Ft-
117, Ft-118), € o caso de imagens de JSL com sua esposa Eloah produzidas em seu
escritdrio (Ft-111) e com seu tio José Américo de Almeida em evento politico oficial
(Ft-122 a Ft-125). Em alguns casos s3o fotografias convencionais, cotidianas: reunido
de familia para a celebra¢do de um aniversario (Ft-120, Ft-131 a Ft-137), registro de
uma viagem feita a Europa (Ft-121), passeio a praia ou casa de veraneio (Ft-126 a Ft-
130, Ft-139), festejos em bailes carnavalescos (Ft-137), recep¢io de amigos em sua casa
(Ft-145). Em outros casos, houve um conceito anterior a produgdo da imagem:
fotografia com todos os membros da familia (Ft-084 A a Ft-086), irmio e irma posando

no jardim (Ft-087 e Ft-088), jovem mostrando sua habilidade artistica ao tocar piano
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(Ft-089), esposa exemplar em seu ambiente doméstico (Ft-112 a Ft-115), casal
harmonioso em seu lar (Ft-116).

Em algumas imagens JSL ndo foi representado, mas poderiam dizer que sdo
imagens que formariam um album familiar. Como todo album, sio fotografias herdadas
que contam a histéria do nucleo familiar, apresenta individuos desconhecidos para
aquele que recebe de heranga o album, mas o contexto em que foram representados
permitiu sua classificacdo no nucleo familia pela ligagdo, por exemplo, com os pais de
JSL ou outro membro da familia. Sdo criancas fotografadas no dia da primeira
comunhdo ou posando em estidio para um fotégrafo, grupo de pessoas que posa
formalmente para o fotdégrafo cuja fotografia é oferecida através de uma dedicatoria no
verso. Nesse grupo, classificamos a imagem mais antiga que faz parte do AJSL datada
de 23 de setembro de 1908 (Ft-140) .

Excepcionalmente, algumas imagens sdo apenas do ambiente doméstico, sem
individuos representados, como a fazer um catdlogo ou um registro para a memoria do
lugar de vivéncia (Ft-142 a Ft-144). A estas denominamos ‘paisagens’.

O terceiro grupo é constituido por retratos de grupos representando alunos de
Faculdade. Sdo imagens marcadas pela formalidade e rigidez dos gestos. Das 12
imagens que fazem parte desse grupo, apenas uma tem a tematica marcada pela
informalidade (Ft-147), sendo justamente uma fotografia oferecida por um amigo que
acompanhara JSL por longos anos.

O quarto conjunto ¢ formado com fotografias em grupo que complementam o
grupo de imagens anteriores discutidas. Foram produzidas durante o mesmo periodo de
vida e referem-se aos periodos em que JSL viveu nas cidades do Recife e Rio de
Janeiro, enquanto cursava Medicina. Diferenciam-se pelos temas agrupados nos
seguintes subgrupos: teatro e vida boémia; reunides de amigos fora da faculdade (2
imagens); visita a pontos turisticos (13 imagens); praia (6 imagens); carnaval (3
imagens); footing (6 imagens).

O quinto grupo de fotografias é composto por duas imagens que representam,
provavelmente, sua participacdo na Revolucdo Constitucional de Sdo Paulo de 1932.
Desse acontecimento sobreviveram dois temas: retratos individuais e fotografias em
grupo (retratos para documentagdo — para documentos de identificagdo — e retratos para
recordag¢@o — em pose com uniforme militar).

Diante de tais imagens nos deparamos com uma dificuldade ja esperada e que se

repete ao longo do trabalho: a identificacdo de fotografias de grupos. Segundo Leite
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(2000, p. 12), ¢ dificil realizar diferenciagdes nos retratos de multiddes porque “a perda
das hierarquias espaciais e das expressoes faciais dificulta a sua leitura”.

Vemos uma mudanga significativa na representagdo do sexto grupo que marca o
fim da época de estudante e inicio de carreira profissional. Nas imagens Ft-238 e Ft-
242, o vemos em sala de aula; a imagem Ft-243 apresenta o ambiente da Secretaria de
Seguranca do Estado. A sequéncia que se inicia em Ft-216 e prossegue até a imagem Ft-
234 documenta suas viagens pelo interior do estado da Paraiba, viagens de carater
profissional que deixaram seus registros no arquivo pessoal.

O que une esse conjunto de imagem e compde uma narrativa €, primeiramente,
alguns indicios que apontam para a demarcagdo do espago e tempo. Assim como no
primeiro grupo que descrevemos anteriormente, as marcas do tempo que vemos no rosto
de JSL, a cultura material representada sdo fortes indicios que nos permitiu constituir
essa série.

O sétimo grupo € o produto das atividades de JSL como pesquisador da cultura
popular local. Sua caracteristica mais marcante foi o uso da fotografica como
instrumento de pesquisa, nesse caso, o consideramos produtor das imagens, ndo sendo,
portanto, representado. Sdo imagens de personagens da cultura popular, vestidos em
seus trajes rituais ou portando os simbolos de sua fun¢do nos rituais e instantdneos
dessas préticas.

O oitavo grupo apresenta uma similaridade de temas com o sexto grupo: o tema
principal € atividade profissional. Sdo fotografias representando ambientes e colegas de
trabalho (5 imagens), evento comemorativo (3 imagens), visita de autoridades (1
imagem) e atividades cotidianos do ambiente burocratico (2 imagens). Esse conjunto de
imagens nos permitiu fazer referéncia ao inicio de carreira de JSL no Ministério da
Educacdo e Saude.

O nono grupo € o maior e com temadticas mais variadas do acervo e se refere
diretamente ¢ indirctamente a multiplicidade de papéis que JSL assumiu
simultaneamente: diretor do Servigo de Documenta¢do do Ministério de Educacdo e
Saude; professor da Escola de Comunicacdo; intelectual; representante do Brasil nas
reunides da UNESCO. Destacam-se os temas: ambientes ¢ colegas de trabalho;
atividades cotidianas do Ministério; exposi¢des de arte; presenca em ciclos intelectuais;
atividades de ensino na Escola de Comunicagdo; viagens oficiais ao exterior (Franga,

India, Japao e Estados Unidos); visitas a lugares histéricos; cerimonias e condecoragdes.
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No décimo conjunto, as imagens demonstram uma maior autonomia em relagio
a funcdes que desempenhava no Ministério da Educacdo e Cultura, além de reunir os
registros de seu periodo como Adido Cultural do Brasil no Chile (2 imagens). Sao
fotografias representativas da vida social e profissional de JSL, de sua participagdo em
diversas redes de sociabilidade e registram sua presenca em lugares diversos: viagens a
Jodo Pessoa; sua presenca em ciclos culturais e literarios no Rio de Janeiro e Sdo Paulo;
encontro com artistas e literatos; viagens a Franca e Italia; e atividade profissional no
Chile.

No grupo de numero onze, evidencia-se 0 menor envolvimento de JSL com o
mundo da intelectualidade e da politica e algumas temaéticas se repetem: presenga em
eventos sociais; condecoragdes; presenca no mundo da arte.

E o ultimo grupo se restringe a sua atividade como artistica plastico. Incluindo-
se nesse grupo fotografias de suas exposi¢des de arte e fotografias que de seu acervo

trazido para a Paraiba apds sua morte e doag@o ao Estado.
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6 TRAJETORIAS E CONFIGURACOES

As fotos mostram as pessoas incontestavelmente presentes
num lugar e numa época especifica de suas vidas;, agrupam
pessoas e coisas que, um instante depois, se dispersam,
mudaram, seguiram o curso de seus destinos independentes
(SONTAG, 2006, p. 85)

6.1 TRAJETORIA PESSOAL DE JOSE SIMEAO LEAL

Deslocamentos, itinerarios, percursos... Com esses substantivos, Oliveira (2009)
descreveu a historia de vida de José Simedo Leal. As informagdes biograficas que aqui
reunimos nos ajudam a compor um quadro mais abrangente sobre sua vida privada e
carreira aqui na Paraiba, em Recife ¢ no Rio de Janeiro, durante sua juventude, sua
maturidade e sua velhice.

Tendo como pressuposto que as relacdes e configuragdes que os individuos
mantém ao longo da vida sdo feitas e desfeitas com o tempo, realizamos a seguir a
conexdo entre os dados biograficos e as narrativas fotograficas, em outras palavras,
identificaremos e discutiremos as configuragdes mais significativas e faremos a conexao
com os registros imagéticos conservados no acervo.

E a partir da concepgdo de Elias (1994 ¢ 2008) da realidade como algo dinamico,
onde qualquer mudanca na estrutura social interfere nos posicionamentos dos
individuos nessas configuragcdes que desenvolveremos nossa narrativa neste capitulo.
Primeiramente, descrevemos os espacos geograficos onde se circunscreveram as redes
de sociabilidade de José Simedo Leal para podermos chegar a descricio das
configuragdes ¢ indicagdo de valéncias. Somos guiados pelas informagdes biograficas

sistematizados no quadro 10.
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ORDEM REFERENCIA ESPACO- FUNCAO QUE EXERCEU
TEMPORAL
1 Recife / Rio de Janeiro; 1928 - Estudante de Medicina;
1933
2 Rio de Janeiro / Jodo Pessoa; 1933- | Médico;
(7]

3 Jodo Pessoa; 1938 — 1943 [?] Policial-médico;

4 Jodo Pessoa; 1940 — 1943 Chefe do Servico de Recenseamento
da Paraiba;

5 Jodo Pessoa; 1940 - 1943 Pesquisador — Inquérito alimentar na
Paraiba;

6 Jodo Pessoa; 1940 - 1943 Pesquisador de Cultura Popular na
Paraiba;

7 Jodo Pessoa; 1941- 1944 Diversos cargos de diretor no
Departamento de Servigco Publico da
Paraiba (DASP);

8 Rio de Janeiro; 1947 - 1965 Diretor do Servico de Documentagio
do MES/MEC;

9 Rio de Janeiro; 1949 — [?] Membro de comissdes do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro;

10 Rio de Janeiro; [?] Diretor da Escola de Comunicagao
da UFRIJ;

11 Rio de Janeiro; 1949, 1950 Comissario Coordenador de
Exposi¢do das Bienais de Sao Paulo;

12 Rio de Janeiro; 1953, 1954, 1955 | Professor da Faculdade de Filosofia
da Universidade do Brasil;

13 Rio de Janeiro; 1958 Membro da Comissdo Nacional de
Folclore (CNFL);

14 Rio de Janeiro; 1958 Aluno da Escola Superior de Guerra

(ESG)
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ORDEM REFERENCIA ESPACO- FUNCAO QUE EXERCEU
TEMPORAL

15 Rio de Janeiro; 1961 Membro da Associagdo
Internacional de Critico de Arte;

16 Rio de Janeiro; 1976 Presidente da Associagdo Brasileira
de Critico de Arte;

17 Rio de Janeiro; 1961 Membro do Conselho Técnico do
Museu Nacional de Belas Artes;

18 Paris e Nova Deli e Paris; 1951, | Representante do Brasil no exterior

1956 ¢ 1960 — Conferéncias da UNESCO;

19 Santiago do Chile; 1965-1967 Adido Cultural do Brasil no Chile;

20 Veneza; 1950 Representante do Brasil na XXV
Bienal de Veneza;

21 Rio de Janeiro; década de 1950 a | Artista-Plastico;

1990

22 Rio de Janeiro; 1971 - 1979 Diretor da Escola de Comunicagdo
da UFRJ;

23 Rio de Janeiro; 1969 Professor da Faculdade de Letras da
UFRIJ;

24 Rio de Janeiro; 1979 Diretor do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro

QUADRO 10 - Fungdes exercidas por José Simedo Leal.

FONTE: adaptagdo de OLIVEIRA (2009).

Como ficou claro no quadro 10, foram realizados cortes espacial e temporal de

acordo com as fungdes exercidas por José Simedo Leal. Diante da diversidade de

fungdes e das imagens preservadas no acervo fotografico, algumas configuragdes serdo

apenas citadas, outras ganhardo maior destaque e serdo objeto de descrigdo.
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6.2 LUGARES DE SOCIABILIDADE: perspectiva diacronica e sincronica

Neste item, retomaremos os conceitos formulados por Norbert Elias, discutidos
no capitulo 4, correlacionando-os com as representagdes fotograficas para, no momento
seguinte, delinearmos um sociograma de matriz (APENDICE A) que represente as
configuragdes e as valéncias. Dialogaremos com Oliveira (2009) e diversas fontes que
nos ajudaram a compor um quadro geral com momentos da vida pessoal e profissional
de José Simedo Leal, fazendo a conexdo com o registro fotografico preservado em seu
acervo, observando os momentos em que podemos delinear uma narrativa diacronica ou

sincronica.

6.2.1 Jodo Pessoa: ambiente familiar e amizades de juventude

Nascido em Areia, chega a Jodo Pessoa para residir pela primeira vez em 1919,
com 11 anos de idade. As fotografias que registram essa passagem se resumem ao

registro do ntcleo familiar e representam ambientes domésticos (fotografia 9).

FOTOGRAFIA 9 — Familia Santos Leal
FONTE: AJSL Ft-085. Jodo Pessoa, Mar. 1931

Na figura 3, vemos a representacdo da familia extensa formada por pais, tio,
irmd, cunhos, cunhadas e sobrinhas. Todas essas valéncias constituem a configuragéo

‘familia’.
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FIGURA 3 — Configuraco familiar
FONTE: AJSL Ft-092, AJSL _Ft-095, AJSL Ft-122, AJSL Ft-114, AJSL Ft-063a, AJSL_Ft-099,
AJSL Ft-123, AJSL Ft-097, AJSL_Ft-096, AJSL_Ft-131 e AJSL_Ft-120.

Em 1925, JSL ingressa no Lyceu Paraibano para realizar o curso preparatorio de
dois anos. Fundado em 1836, o Lyceu Paraibano era a escola secundaria de maior
prestigio na cidade e mantida pelo poder publico. O contexto de sua fundag@o aponta
para o movimento de constru¢do da nacionalidade e = modernidade  pelas  elites
paraibanas. Segundo Ferronato (2010, p. 1), com a criagdo dos Lyceus pelo pais
“pretendia-se dar um sentido préprio ao ensino secundario que era o de formacdo das
elites locais para o aparelhamento do Estado que estava a se construir naquele
momento”. Essa caracteristica de servir as elites locais ainda se mantinha durante a

passagem de JSL por aquela escola secundaria.
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FOTOGRAFIA 10 — Alunos concluintes do Lyceu Paraibano
FONTE: AJSL Ft-146. Jodo Pessoa, 1927

Segundo Duarte (2001), Dutra (2004) e Oliveira (2009), foi nesse periodo que
Simedo Leal passara a conviver com Mario Pedrosa, Celso Furtado e Thomaz Santa
Rosa Junior, com quem manteve o lago de amizade mais duradouro. Entretanto, o tinico
registro que foi preservado desse periodo ndo mostrar nenhum vestigio dessa rede de
sociabilidade. Denominamos essa configuracio de ‘alunos do Lyceu paraibano’.

Dessas configuragdes, ha maior nimero de valéncias na configuragio familiar.

6.2.2 Recife: vida de estudante de Medicina

Em 1927, apds ser aprovado em exame de selecdo, inicia seu curso de Medicina
na Faculdade do Recife. Mas é um periodo curto, no ano seguinte se transfere para a
Faculdade de Medicina da Universidade do Rio de Janeiro.

A Faculdade de Medicina do Recife havia sido fundada oficialmente no ano de
1914, s6 comegando a funcionar em 1920. A aula inaugural ocorreu em 16 de julho de
1920, portanto, JSL fez parte da 6* turma de Medicina da Faculdade. Dessa curta
passagem por Recife, ha vestigios de sua participa¢do em diversas configuragdes que
categorizamos de acordo com informagdes obtidas no suporte da fotografia ou de

acordo com a informagdo imaggtica: ‘Calouros da Faculdade de Medicina do Recife’



112

(fotografia 11), ‘héspedes de pensdo para estudante’ (fotografia 12), ‘companheiros de

vida boémia’.

FOTOGRAFIA 11 — Calouros de Medicina no Recife
FONTE: AJSL Ft-149. Recife, 10 Out. 1928

Na fotografia 11, nota-se a presenca de JSL ao centro da imagem (JSL ¢é
identificado com a letra A em vermelho em todas as configuragdes) entre os inlimeros
individuos anonimos. Nesse registro, aparece a sua frente Gastdo L. do Rego
(identificado com a letra B em vermelho), de quem Simedo Leal recebeu a fotografia,

como indica a palavra ‘Gastdo’ no canto inferior direito da imagem.

FOTOGRAFIA 12 — Héspedes de pensdo para estudante.
FONTE: AJSL Ft-162. Saldo do Veneza Hotel, 03 Out. 1928.



113

A fotografia 12, traz a indicacdo de alguns individuos que estdo presentes em
diversas imagens (indicados pelas letras, B, C, D, E em vermelho), infelizmente, nio foi
possivel a identificagdo de todos os nomes, mas ficou registrado seu pertencimento a

mesma configuragdo denominada ‘Calouros da Faculdade de Medicina do Recife’.

6.2.3 Rio de Janeiro: Faculdade de Medicina e aventuras juvenis

Como bem destacou Duarte (2001), a ligagdo de JSL com a cidade do Rio de
Janeiro se da em diversos momentos, o primeiro foi marcado pelas descobertas da
juventude, pelo desabrochar do gosto pelas artes e cultura, por experiéncias pessoais,
pela preparacdo para a vida profissional, pelo encontro com sua esposa Eloah
Drummond.

Em relagdo a vida como estudante, repetem-se as representagdes convencionais
de grupos onde José Simedo Leal se apresenta em meio a andnimos ou a professores e
colegas de Faculdade. O que diferencia esse periodo do anterior s@o as representagdes
que mostram a diversificacdo de atividades de entretenimento, como passeios pelos
calcaddes da cidade (footing), visitas a pontos turisticos e parques, visitas a conhecidos,

participagdo em festividade carnavalesca.

FOTOGRAFIA 13 — Passeio ao Pao de Agucar. FOTOGRAFIA 14 — Passeio pelos calgaddes do
FONTE: AJSL Ft-170. Rio de Janeiro, 07 Abr. Rio de Janeiro
1929 FONTE: JSL Ft-168. Rio de Janeiro, 1929.

Segundo Oliveira (2009), seus primos Aderbal Almeida ¢ Ney Almeida o
acompanham em sua transferéncia para a capital do pais. Na época, seu tio José
Américo de Almeida residia na mesma cidade. Entretanto, observamos configuragdes

distantes das referéncias familiares. Na fotografia 15, temos a representacdo de Mariano
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(letra B), de Théo Branddo (letra C), que manteve uma longa relagdo de amizade com
Simedo Leal através da pratica epistolar (OLIVEIRA, 2009) apos o fim da convivéncia,

e novamente Gastao (letra D), que viera com Simedo Leal do Recife.

FOTOGRAFIA 15 — Companheiros de vivéncia no Rio de Janeiro
FONTE: AJSL Ft-177. Em frente da pensido da Rua Andrade Pertence, n°® 40.
Rio de Janeiro, 13 Maio. 1929

6.2.4 Siao Paulo: dever militar

Partindo para Sdo Paulo em 1932, participa da Revolucdo Constitucionalista
formando o batalhdo de estudantes de Medicina, Engenharia e Direito (OLIVEIRA,

2009). Desse momento, foi impossivel estabelecer qualquer valéncia.

FOTOGRAFIA 16 — Servi¢o Militar
FONTE: AJSL Ft-212. Sao Paulo, 1932.
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6.2.5 Rio de Janeiro: iniciacfio na carreira de médico

Apds o fim dos combates em Sdo Paulo, retorna ao Rio de Janeiro no fim de
1932 para continuar seus estudos. No ano de 1937, Simedo conhecera Eloah
Drummond, com quem se casara em maio do ano seguinte. Desde sua chegada ao Rio
de Janeiro, hospedava-se no Hotel Imperial do Catete permanecendo ai até o ano de
1938.

Ainda residindo no Rio de Janeiro, apds a formatura exerceu a profissdo de
médico. Entre 1933 e 1934, realizou periodo de residéncia médica no Hospital Escola
Sdo Francisco de Assis. Permaneceu como médico-adjunto no Hospital Sdo Francisco
apods término de residéncia, totalizando um periodo de quatro anos.

Desse periodo de vivéncia no Rio de Janeiro, conservou-se uma fotografia com
Thomaz Santa Rosa Junior ¢ do General Moziul Moreira Leite (Fotografia 17). Com o
primeiro (letra B), José Sime@o Leal manteve uma longa relagdo de amizade que se
prolongou até a morte de Santa Rosa em 1956. A partir da década de 1950, o registro
fotografico evidencia essa relagdo através do pertencimento de ambos em configuragdes
ligadas ao universo da arte. Com o segundo (letra C), apesar de ambos participarem da
Revolug¢do Constitucionalista de 1932, a relagdo de amizade se expressou mais

fortemente através de cartas.

FOTOGRAFIA 17 — José Simedo Leal, Thomaz Santa Rosa Junior e Moziul Moreira Leite
FONTE: AJSL Ft-211. Praia do Flamengo, Rio de Janeiro, 18 Abr. 1933

Sabemos que, em 1936, era plantonista do Servigo Médico da Unido Trabalhista.
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Nesse periodo, foram formados lacos com Rubem Braga, Octavio Thyrso, Valdemar
Cavalcanti, José Sanz, Graciliano Ramos, Luiza Barreto Leite, Candido Portinari
(OLIVEIRA, 2009, p. 69). No acervo fotografico, escasseiam as referéncias a esse
momento e antigas ou novas configuragdes deixam de ser representadas, indicando

mudanga no equilibrio da rede de relagdes.

6.2.6 Jodo Pessoa: médico, professor, folclorista e burocrata

Retorna a Jodo Pessoa em 1938, um més apods seu casamento. Sua segunda
estadia na capital paraibana dura 7 anos. As referéncias nos apontam como atividades
profissionais desempenhadas por ele: médico no Hospital Santa Isabel e no Hospital da
Forg¢a Policial do Estado da Paraiba; professor de histdria natural do Instituto de
Educacdo da Paraiba, escola que daria origem ao atual Centro de Educagdo da
Universidade Federal da Paraiba, e professor do Lyceu Paraibano; varias fungdes dentro
da administracdo publica estadual, como secretirio da Delegacia Regional de
Recenseamento na Paraiba; Diretor do Departamento Administrativo de Servico Publico
(DASP); diretor da Divisdo de Organizacdo ¢ Or¢amento do mesmo departamento;
membro de comissdes do Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios.

Segundo Duarte (2001), o cargo de Diretor do DASP na Paraiba durante a
governadoria de Rui Carneiro o colocou em uma situagio privilegiada ja que as fung¢des
desempenhadas por ele o permitiram realizar pesquisas sobre a cultura popular e sobre
os habitos alimentarem das familias paraibanas. José Simedo Leal teria dado
continuidade ao trabalho de registro da cultura popular iniciado na década de 1920 por
Mario de Andrade durante as viagens pelo Norte e Nordeste brasileiros, patrocinadas
pelo Diario Nacional e conhecidas como ‘Viagem Etnografica’. José Américo de
Almeida, Ademar Vidal — até entdo secretarios do Presidente do Estado Jodo Pessoa
Cavalcanti de Albuquerque, morto em 26 de julho de 1930 — e Silvino Olavo foram os
amigos que receberam Mario de Andrade e o ajudaram no contato com informantes
locais, em passeios pela cidade da Paraiba do Norte e pelas cidades do Brejo paraibano
(ANDRADE, 2002).

O registro imagético mostra a proximidade com secretarios do governo do
interventor Ruy Carneiro devido as fungdes que desempenhava na Secretaria de Interior
e Seguranga Publica, como nos vemos as fotografias 18 e 19. A fotografia 19 representa

um evento oficial no qual participou o Secretario do Interior ¢ Seguranca da época,
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Samuel Duarte (indicado com a letra B em vermelho). Através da informacao imagética,
nota-se a representacdo de Simefo Leal no papel de médico (ternos e calgados brancos)

em diversas imagens desse periodo.

FOTOGRAFIA 18 — Secretaria de Interior e Seguranga Publica da Paraiba
FONTE: AJSL Ft-243. Jodo Pessoa, entre 1938 ¢ 1944.

FOTOGRAFIA 19 — Evento Oficial com Secretario do Interior e Seguranca Publica da Paraiba
FONTE: AJSL _Ft-240. Jodo Pessoa, entre 1938 e 1944.

O periodo que se estende de 1940 a 1949, o levou a se afastar definitivamente de
suas funcdes de médico e se dedicar a atividades no campo da cultura. Segundo Duarte

(2001, p. 143), José Simedo Leal,

aproveitando as facilidades que os cargos lhe proporcionavam, resolve, entio,
registrar no ambito do municipio de Jodo Pessoa o Catimbd, Caboclinho, os
Congos, as Pastorinhas, Nau-Catarinete de Cabedelo e¢ de Bayeux,
manifestagdes, amerindias e a medicina popular”.
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As fotografias 20 e 21 sfo registros dessas praticas populares e da atividade de
coleta realizada por ele. Poucos registros em seu acervo documental fazem referéncia as
redes de sociabilidade desse periodo, especialmente, as relagdes que foram necessarias
serem construidas para a realizacdo da coleta de dados sobre a cultura popular. A
fotografia 21 ¢é a unica imagem que nos traz informagdes sobre seus informantes e sua

atividade.

FOTOGRAFIA 20 — Registro fotografico da cultura popular paraibana: O Congo.
FONTE: ASJL Ft-550. Paraiba, entre 1940 e 1947.

FOTOGRAFIA 21 — Pesquisa de campo sobre cultura popular na Paraiba.
FONTE: AJSL Ft-545. Paraiba, entre 1940 e 1947.

6.2.7 Rio de Janeiro: editor e produtor cultural

No segundo momento de vivéncia na cidade do Rio de Janeiro, destacam-se em
sua historia de vida o desabrochar da carreira profissional apos o abandono definitivo da
profissdo de médico, a dedicagdo a vida profissional, envolvimento com a vida social e

cultural carioca e amplia¢do de suas redes de sociabilidade. Foi nesse momento que as
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redes de sociabilidade se expandem como reflexo de sua atuagdo no Servico de
Documentagdo do Ministério da Saude, posteriormente, denominado Ministério da
Educagao e Cultura. Arriscamos a dizer que o Ministério da Educagio e Saude/Cultura
era maior que José Simedo Leal, entretanto, ele tornou-se indispensavel para o
Ministério.

A primeira configuracdo que podemos delimitar ¢ formada por ‘colaboradores
do SD’, que podemos ver na figura 4. Pessoas que trabalhavam no 9° andar do MES das
quais restam apenas vestigios de sua presencga no acervo de cartas de José Simefo Leal e
nenhuma indicagdo direta nas imagens fotograficas, como Rinaura de Alencar Polari
Pessoa (Secretaria de Gabinete do Diretor) e D. Maria de Lourdes Costa e Silva de

Abreu (OLIVEIRA, 2009).

FIGURA 4 — Configurag@o formada por funcionarios do Ministério da Educacgdo e Saude / Cultura.
FONTE: AJSL Ft-246 (02 Mai. 1947), AJSL_Ft-254 (s/d) , AJSL_Ft-264 (s/d), AJSL_Ft-337 (s/d) e
AJSL Ft-336 (s/d).

Sdo intmeras as configuragdes possiveis a partir dos individuos que
freqiientavam o 9° andar do prédio denominado Palacio Capanema. O Ministério da
Educagdo e Saude foi criado em 14 de novembro de 1930, através do decreto n° 19.420,

durante o governo provisorio de Gettlio Vargas. Tinha o nome oficial de Ministério dos
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Negocios da Educacio e Saude Publica (BRASIL, 1930). Torna-se Ministério da
Educacgdo e Satide em 13 de janeiro de 1937, através da Lei n° 378 (BRASIL, 1937). Foi
transformado em Ministério da Educagdo e Cultura em 25 de julho de 1953, através da
Lein® 1920, que criou o novo Ministério da Saude pelo presidente eleito Getulio Vargas
(BRASIL, 1953). Desde sua criagdo, o MES adquirira a fun¢do de articulador de
“iniciativas que envolvem intelectuais das mais variadas tendéncias estéticas e politicas”
(GOMES, 1993, p. 72).
Segundo Duarte (2001, p. 171),

o0 idealizador da Revista Cultura tinha como método de trabalho o convite a
intelectuais que retratassem o Brasil nos seus escritos colocando-os em
contato mutuo [...]. A idéia de Simed@o Leal era reunir os intelectuais como
‘retransmissores das informagdes contidas na Revista Cultura, ja que era de
seu conhecimento a dificuldade de se divulgar tal periddico, mediante as
distancias geograficas do Brasil.

Por dessa perspectiva, podemos visualizd-lo como centro de uma grande rede
formada por intelectuais brasileiros que comecavam a divulgar seus trabalhos em
periddicos de circulagdo nacional e internacional.

Algumas testemunhas nos descrevem como era o ambiente onde funcionou o
Servico de Documentacdo (SD). Para Rachel de Queiroz e Carlos Drummond de
Andrade, o SD era um local aberto para discussdes sobre a vida brasileira, literatura,
histdria, musica, pintura (OLIVEIRA, 2009). Suas atribui¢des oficiais, a publicagdo de
material grafico para o ministério, foram estrategicamente modificadas, o que
transformou o SD em uma “espécie de usina cultural” (QUEIROZ, 1996).

A partir da leitura de Gomes (1993), vemos que a criacdo do ministério fizera
surgir um novo lugar de sociabilidade no Rio de Janeiro semelhante as Academias,
fundagdes, federagdes, sociedades e clubes que permaneciam funcionando ou eram

fundados naquela cidade. Caracteristica apontada pela imprensa carioca da época:

O gabinete de Simedo Leal, no 9° andar do Ministério da Educagio, tornou-se
o ponto mais freqiientado pelos escritores do Rio. Vao ali levar originais,
rever provas, buscar os ultimos cadernos ou simplesmente conversar. Na
ultima segunda-feira, durante apenas meia hora, anotamos ali a presencga de
Maria da Saudade Cortesdo, Murilo Mendes, Alvaro Lins, José Lins do Rego,
Mauro Mota, Jodo Condé, Orris Soares, Adonias Filho, Ciro dos Anjos,
Stefan Bacin. E havia mais. (Didrio Carioca, 10 Ago. 1952)
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No Correio da Manha de 6 de setembro de 1952, aparece a seguinte descri¢do do

Servigo de Documentagao:

Ha no Rio de Janeiro atualmente um ‘salon’ intelectual a moda dos ‘salons’
franceses do século passado; é a sala do Servico de Documentagdo do
Ministério da Educacdo. No pontifica nele nenhuma senhora famosa e sim o
chefe do referido Servigo, Simedo Leal. Seja como for, encontram-se 1a as
figuras as mais 6bvias do mundo intelectual brasileiro assim como as mais
obvias do mundo intelectual brasileiro assim como as mais inesperadas
misturas de intelectuais visitantes. Ontem, por exemplo, além de la
encontrarmos os srs. José Lins do Rego e Cyro dos Anjos, observamos a
presencga de um professor de Heidelberg e de um jornalista de Toquio.

A fotografia 22, nos apresenta um vestigio desse ‘salon’ intelectual que
funcionava no Servico de Documentagdo. A esquerda vemos Jaime Adour da Camara
(letra B), ao centro Herman Lima (letra C), Afranio Coutinho (letra D) e Fernando Tude

de Souza a direita (letra E).

FOTOGRAFIA 22 — Intelectuais habituais do Servi¢o de Documentag3o.
FONTE: AJSL Ft-350. Rio de Janeiro, década de 1950.

Na fotografia 23, vemos a representagdo de uma ampla configuragdo de
intelectuais e artistas brasileiros: Lucio do Nascimento Rangel (letra B), Celso Ferreira
da Cunha (letra D), José Condé (letra E), José Lins do Rego (letra F) e Luis Jardim
(letra G).
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FOTOGRAFTIA 23 — Confraternizagdo de cinquentenario de Luis Jardim
FONTE: AJSL Ft-273. Cingiientenario de Luis Jardim, Rio de Janeiro, 1951.

Como indicado por Oliveira (2009), a partir do ano de 1948 foi atribuido a
Simedo Leal fungdes referentes a organizacdo de exposicdes e gestdo de museus de arte.
O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM) foi criado em 1948 ¢ as obras de
sua sede no Aterro do Flamengo se iniciam em 1954. A ligagcdo de Simefo com esse
Museu também se inicia em 1948, ja que nos, primeiros anos, o0 MAM funcionou
improvisadamente entre os pilotis do prédio do Ministério da Educacdo e Satude
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2011). A fotografia 24 apresente o Ministro da
Educagdo e Satude, Clemente Mariani (letra B), em visitagdo a exposi¢do na companhia

do Presidente do Brasil Eurico Gaspar Dutra (letra C).

FOTOGRAFIA 24 — Visita a exposicdo de arte de Ministro da Educac@o e Presidente do Brasil
FONTE: AJSL Ft-249. Rio de Janeiro, s/d.
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A década de 1950 foi excepcionalmente significativa. Simultaneamente ao
exercicio de suas fungdes como editor e chefe do Servico de Documentagdo, José
Simedo Leal foi professor da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do
Brasil. Além de utilizar sua experiéncia de editor, Simedo Leal recebe a colaboragio de

alguns amigos, como Thomaz Santa Rosa Junior (letra B) que aparece na fotografia 25.

FOTOGRAFIA 25 — Aula de Técnica de periddico ministrada na Faculdade de Filosofia da
Universidade do Brasil
FONTE: AJSL Ft-352. Rio de Janeiro, década de 1950.

A Universidade do Rio de Janeiro tem uma longa historia que se inicia em 1808
quando foi criada a Escola Anatomica, Cirargica ¢ Médica do Rio de Janeiro
(DICIONARIO..., 2011). Adotou essa denominagio a partir de 7 de setembro de 1920,
data de sua fundagdo. Em 1937, passa a se chamar Universidade do Brasil e
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) a partir de 1965. José Simeao Leal foi,
ainda, Diretor da Escola de Comunicacgio dessa instituicdo.

A fotografia 26 ¢ significativa de valéncia que se estende por varias
configuragdes. Assinalado com a letra B, vemos o caricaturista Alvarus (Alvaro
Cotrim), colaborador no SD, amigo préoximo e professor com JSL na Universidade

Federal do Rio de Janeiro.
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FOTOGRAFIA 26 — Cerimoénia de formatura na UFRJ.
FONTE: AJSL Ft-367.

As fotografias 27 e 28, situam Simefo Leal como representante do Brasil em
eventos internacionais. Em 1956 (fotografia 27), compde a comissdo brasileira que vai a
India, sua presenga nessa configuragdo o coloca entre artistas como Santa Rosa (letra B)
e diplomatas, como José Roberto Assumpcdo Araujo (letra C) e Paulo Mendonga (letra
D). A fotografia 28 o apresenta em outro evento na fun¢do de representante do Brasil na

Conferéncia da UNESCO em Paris (1960).

FOTOGRAFIA 27 — Membros da Comisséo brasileira presentes na Conferéncia da UNESCO na India.
FONTE: AJSL Ft-289. Nova Deli, India, 1956.
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FOTOGRAFIA 28 — Evento internacional em Paris durante Conferéncia da UNESCO.
FONTE: AJSL Ft-372. Franga, 1960.

A fotografia 29 é do Curso de Estudos de Politica e Estratégia oferecido pela
Delegacia da Associagdo dos Diplomados da Escola Superior de Guerra (ADESG). O
seu objetivo era

propiciar aos seus estagiarios a divulgacdo dos ensinamentos do Pensamento
Estratégico da Escola Superior de Guerra (ESG) e a realizacdo de pesquisas e
planejamento relacionado com a conjuntura Regional, Estadual e Nacional,
tendo em vista o Desenvolvimento e a Seguranca Nacionais, além de
propiciar o intercdmbio de conhecimentos e a pratica de trabalho em grupo
(ADESG, 2011).

O convite para participar desse curso era feito a personalidade “de elevados
niveis profissionais, intelectuais e culturais das mais diversas especializagdes”

(ADESG, 2011), sendo reservados a eles o titulo de estagiarios.

FOTOGRAFIA 29 — Ceriménia da Escola Superior de Guerra (ESG)
FONTE: AJSL Ft-322. Rio de Janeiro, 1958



126

6.2.8 Santiago do Chile: ‘exilado’ cultural no Chile

Esse periodo ¢ um dos mais obscuros de sua trajetdria, em todo seu acervo
documental ha poucos vestigios de sua estadia no Chile, apenas correspondéncias
escritas entre 1965 e 1967, situacdo que se refletiu no acervo de fotografia. Sobre esse
periodo s6 foram preservados dois registros fotograficos (Ft-414 e Ft-415) que o
apresentam como participante de evento oficial com representantes do governo militar

daquele pais.

FOTOGRAFIA 30 — José Simedo Leal exercendo suas fun¢des de Adido Cultural no Chile
FONTE: AJSL Ft-414.

6.2.9 Rio de Janeiro: pelo mundo da Arte

O ultimo periodo de vida passado no Rio de Janeiro foi marcado por suas
atividades como artista plastico e pelo reconhecimento por sua atua¢do na vida cultural:
em 1986, JSL recebe o prémio Bardo do Rio Branco em Brasilia. Durante essa década,
as fotografias se restringiram ao registro de suas obras de arte e exposigdes (fotografia

31), destacando a presenga de visitantes anonimos e paisagens sem qualquer valéncia.
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FOTOGRAFIA 31 — Abertura de exposicdo de José Simedo Leal.
FONTE: AJSL Ft-445. Rio de Janeiro, s/d.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ha um termo usado no dia-a-dia que muito me faz refletir: memoria fotogrdfica.
Por ser um signo convencional (simbolo), quando pronunciado, todos entendem do que
se trata: ¢ uma memoria privilegiada. Quem a possui € um individuo privilegiado que se
destaca entre seus iguais. Entretanto, quem pode dizer quando uma memoria é ou nio
fotografica? Como discutimos no capitulo 3, a memoria se baseia em imagens € nossa
dissertagdo teve como objeto de analise imagens fotografico consideradas como suporte
de memoria, ndo apenas de uma memoria individual, mas suporte de memoria de grupos
sociais, de lugares de sociabilidade, de todos aqueles que conviveram, se relacionaram
com José Simedo Leal e deixaram uma marca em sua trajetoria de vida e em seu arquivo
privado pessoal.

Ao longo dos 6 capitulos, tentamos demonstrar a forma como a memdria se
insinuou através de nosso mapeamento: foi ela que nos ajudou no reconhecimento dos
elementos que chegaram até nds pela percepcio e fez os dados se transformarem em
informagdes imagéticas; enquanto evento semiotico, foi ela que participou do processo
de ressignifica¢do; enquanto memoria arquivada, foi a ela que recorremos quando
buscavamos dar uma significagdo as marcas e vestigios que encontramos nas imagens €
nos permitiu responder as perguntas: Quem? Onde? Quando?

Como fragmento, a informacdo imagética ndo nos permitiu muitas vezes ir além
da superficie da imagem e de seu sentido denotativo ou genérico. Como nos lembra
Sontag (2004, p. 86), “uma foto ¢ apenas um fragmento e, com a passagem do tempo,
suas amarras se afrouxam”. Encontramos esse ‘afrouxamento’ cotidianamente entre os
conjuntos de fotografias que sobrevivem ao tempo: acervos fragmentados, fotografias
que perderam os fios que as conectavam as pessoas, aos eventos, aos objetos que elas
representam. Esse foi um dos obstaculos que encontramos em nosso trabalho e que se
repete nos inimeros acervos fotograficos pelo pais. A falta de amarras nos fez procurar
referéncias exteriores a imagem, geralmente, informagdes biograficas que nos
permitisse realizar uma contextualizacio.

Fotografia é um documento, entretanto, para além de sua materialidade, ela é um
signo indicidrio e como tal ndo nos fala ‘verdades’, nos diz que aquilo que esta sendo
re-apresentado existiu em determinado momento do tempo, em determinado lugar do

espaco, ocorreu ¢ deixou vestigios que o observador reencontra. Os indices com os
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quais trabalhamos nos direcionaram para determinada interpretagio do passado e
continuara esse processo infinitamente na mente dos préximos curiosos, diletantes ou
cientistas que, no futuro, sobre eles se debrugario.

As questdes colocadas por Elias (1994; 2008) puderam ser aplicadas em nossa
analise, como o conceito de fun¢des ao identificar José Simedo Leal por um cargo
oficial ocupado (diretor, chefe, pesquisador entre outros). Da mesma forma, o conceito
de lugar pdde ser associado ao lugar fisico, geografico e ao lugar social.

Lagos invisiveis ligam os individuos que fizeram parte das inumeras
configuragdes que apenas delineamos. Sdo lagos de afeto entre familiares, como aquele
que ligou Simef@o Leal e sua Esposa Eloah Drummond; lagos de respeito mutuo e
consideracdo entre Simedo Leal e seu tio José¢ Américo de Almeida; lagos de trabalho e
companheirismo de faculdade, como aquele que se formou entre Simedo e Gastdo; lagos
de afeto e companheirismo como na ligacdo entre Simefo ¢ Thomaz Santa Rosa Junior;
lagos de trabalho que se formaram entre Simedo e todos os individuos que iam até ele
no Servico de Documentagdo para ter suas obras publicadas.

O conceito “Teia Humana de Relagdes” foi nosso mote para a estruturagdo desse
trabalho e nos proporcionou os argumentos com os quais alicercaram nossa pesquisa.
Ao contrério das atuais teorias e metodologias de analise de redes sociais (ARS), que
pressupdem uma proximidade maior com os individuos e atores da rede para que seja
possivel a descri¢cdo de nds e arestas no momento presente, o conceito “Teia Humana de
Relagdes” foi relevante para nds ao nos dar seguranca para observar a distdncia a
inser¢do de José¢ Simedo Leal nos diversos grupos sociais com os quais ele manteve
alguma relagdo de sociabilidade, como se estivéssemos utilizando uma lente
teleobjetiva. Ao trocarmos a lente para uma grande angular pudemos observar a
interconexio desses individuos.

Esse conceito permitiu-me, ainda, reafirmar que as mudangas s3o parte do
funcionamento ¢ da dinamica das configuracdes, elas sdo temporarias, fazem-se e
desfazem-se na medida em que os processos globais ocorrem. Permitiu-me reafirmar,
como faz Norbert Elias, que somos introduzidos em uma cultura que ja existia antes de
nds, em algo que nos precede, mas que podemos deixar nossas marcas ¢ rastros pela
existéncia e que se tornam tdo vivos e pulsantes quanto nossa memoria pode permitir.

Além desse conceito, tornou-se relevante em nossa analise a definicdo de

configuracdo, a partir da qual pudemos apontar as relagdes de interdependéncia
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(valéncias). Sua perspectiva macrossociologica nos permitiu construir uma narrativa
diacronica e entender o processo de formagéo e desagregacdo das configuracdes.

A utilizacdo dos termos diacronia e sincronia nos permitiu estruturar nosso
discurso em uma narrativa que partiu da informagao imagética. A perspectiva diacronica
nos ajudou a localizar José Simedo Leal em um fluxo maior, como diria Elias, de
acontecimentos que marcaram a historia, entretanto, somos surpreendidos pela sincronia
da vida comum.

Ao propor uma concepgdo de individuo aberto, Norbert Elias, permitiu abordar o
ser humano sincronicamente, afinal, sdo constituidos por multiplas valéncias, portanto,
simultaneamente ¢ capaz de constituir relagdes com muitos ‘outros’ e formar redes de
relagdes ou, de acordo com o termo que adotamos neste trabalho, redes de sociabilidade.

Como descrevemos no item 6.2 e representamos no apéndice A, a representacdo
fotografica permitiu que determinassemos diversas configuragcdes. No sociograma,
vemos como alguns individuos formaram valéncias em mais de uma configuracéo,
como a formada por Sime@do Leal «» Thomaz Santa Rosa Junior, Simedo Leal <> José
Américo de Almeida, Simedo Leal <> José Roberto Assumpgao Araujo.

Deixemos registrado um lamento. Na andlise que fizemos da representacdo
fotografica, lamentamos ndo termos mais tempo para integrarmos com mais
profundidade a dimensdo expressiva, mas temos consciéncia que os limites que nos
colocamos ¢ os objetivos definidos foram atingidos.

Faco vir a memdria que, a arte ja produziu volumes e mais volumes de textos
que explicam apenas uma imagem. Sendo a imagem um conhecimento que dé origem a
tantas outras imagens e tantas outras palavras, poderiamos ter contado aqui uma outra
histdria sobre José Simedo Leal.

Este trabalho ¢ uma narrativa possivel sobre um individuo que, como qualquer
outro ser humano, ¢ uma encruzilhada de muitos caminhos, um lugar de encontros e
desencontros com muitos outros individuos, que compartilha com o outro suas
experiéncias, vivéncias e memorias.

A Ciéncia da Informacdo ja foi definida como campo de pesquisa com
caracteristicas de ciéncia pura e aplicada (SARACEVIC, 1996). Discutimos as
possibilidades das imagens fotograficas nos ajudar a construir as redes de sociabilidade
e, ao concluirmos nosso trabalho, podemos ver como essa caracteristica ficou evidente
com a construir de um produto de informagio: o catalogo de fotografias que compde o

volume 2 dessa dissertagao.
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Ao término de nossa jornada, desejo destacar uma ultima questdo. Tivemos
como um de nossos principios norteadores ‘lutar contra o esquecimento’, esquecimento
do individuo chamado José Simedo Leal e da heranca que ele carregou consigo € nos
deixou apos sua morte. Em consequéncia desse principio a mim auto-atribuido, temos
como resultado um trabalho nfo sé de resgate de uma memdria histérica, mas de
referéncia para outros trabalhos e, espero, possa ser um veiculo de disseminagdo de
informacdo. Esse acervo solicita a paciéncia e a persisténcia do pesquisador para fazer

que essa documentacdo torne-se novamente relevante. Esperemos que dé frutos.
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