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RESUMO

Esta pesquisa busca estabelecer rela¢cdes comd@eashecimentos distintas, como a
Ciéncia da Informacéo, Artes Visuais e Memoria 8logbor meio de instrumentos
metodoldgicos e técnicos, bem como, a partir deehogdde organizacédo, visando o
tratamento do acervo do Nucleo de Arte Contemparate Paraiba — NAC/UFPB,
composto por uma diversidade de fontes informadiptigadas a arte contemporanea.
Tendo como base a discussao sobre a relagdo eftmmacdo e memoéria e buscando
compreender estes fenbmenos a partir do estudockaskificacdo e representacéo do
acervo do NAC. Com o intuito de constituir a repreacdo das informacdes com vistas
a sua recuperacdo, através de signos informacjoria@do uma re-significacdo das
memoérias constituidas pelo Nucleo, ao longo de axigténcia. Observando as
especificidades e questbes trazidas pela orgawmzal® um acervo de arte
contemporanea, com base em Becker (1997), nosnmstitos de analise documentaria,
por meio das estruturas informativas dos objetasma@a nos objetivos e perspectivas da
Ciéncia da Informacéo hoje, os procedimentos médgams adotados proporcionaram
a estruturacdo de um modelo proprio de organizag#® sistematizou e apresentou de
forma mais dinamica as informacdes contidas novaceecuperando-as e constituindo

novos significados a memoria do NAC/UFPB.

Palavras-Chaves: Memoéria, Organizacdo, Informacdo, NAC/UFPB, Arte
Contemporanea.



ABSTRACT

This survey seeks to establish relationships witferént knowledge areas, like the
Information Science, Visual Arts and the Social Meyn through technical and
methodological tools, as well as, from organizatmodels, aimed at treatment of the
acquis of the Contemporary Art’s Core of ParaibdAC/UFPB, composed of a variety
of informational sources, related to contemporaty Baking as a basis the discussion
about the relationship between information and nrgnand seeking to understand
these phenomena from the study and of the claasdit and representation of the
acquis of NAC. In order to constitute the represgon of information with a view to
their recovery, through informational signs, aimiage-meaning of the incorporated
memories of the Core throughout its existence. idpthe specific problems and issues
brought by the organization of a collection of @nporary art, based on Becker
(1997), in instruments of documentary hypothesialyans, through the informational
structures of objects, and still in the goals amtspectives of the Information Science
today, the methodological procedures adopted peaolvicstructuring a model
organization itself, who systematized and presemece dynamically the information
contained in the acquis, retrieving them and cautgtg new meanings to the memory
of the NAC/UFPB.

Key Words: Memory, organization, information, NAC / UFPB, Centporary Art
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INTRODUCAO

A diversidade das informa¢des do mundo contemporana multiplicidade de
significados, valores e caracteristicas que camstitcada uma delas, fazem do universo
informacional um complexo sistema socioculturalggra conhecimentos e sentidos sao
veiculados por distintos meios e formas de comgéamaMeios que podem favorecer a
democratizacdo do acesso e 0 uso das informacf@apyendo o conhecimento de
diversas expressbes e fenbmenos culturais, coimuibu assim, para construcao
identitaria da sociedade contemporanea (DODEBHEI228ZEVEDO NETTO, 2008;
FREIRE, FREIRE, 2010).

Na atualidade, com 0 aumento da producéo de conéeto, desenvolveram-se
novas técnicas de organizacdo documental. Difesentetodologias e abordagens
surgiram para aperfeicoar e difundir a informacgialtiplas formas e informacdes
culturais — onde, cada vez mais, imagens, textagl® se interligam e interagem — séo
criadas, demandando e ampliando concepc¢des e en&mds da cultura e da arte. Para
dar conta dessas particularidades e especificidadese necessario a constituicdo de
novas formas de acessibilidade e meios de sisteamatepresentar e dar visibilidade a
essas informagdes (SARACEVIC, 19%0BREDO, 2005; CAPURRO; HJIORLAND,
2007).

Compreendendo a diversidade de informacdes e od@sanento de diferentes
técnicas e métodos de organizacdo documental, @depararmos com um acervo de
arte contemporanea, quase em sua totalidade atmiuwjate que maneira a Ciéncia da
Informacao colaboraria com suas vertentes metoa@$ge com seu objeto de estudo,
a informacéo, na recuperacao desse tipo de acervo?

Desse modo, a arte, na atualidade trouxe novodiaesss instituicbes que
lidam com produgdes artisticas contemporéneas, rando novas formas de
sistematizacdo, representacdo da informacdo, c@agho e metodologias
expograficas, bem como estruturas diferenciadas pidar com a organizacao,
documentacdo e com 0 acesso as informacfes a toegpeei producdo artistica
contemporanea (FREIRE, 1999; DANTON, 2006).

Foi gracas ao nosso envolvimento com o univerdetiad, que conhecemos o
Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba — NAC deetsidade Federal da Paraiba -
UFPB, com suas historias e suas memorias contidasuas paredes, salas, janelas ou

azulejos, mas principalmente em seus objetos engetios, guardados nas estantes e
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caixas de seu acervo. Anos depois, passamos d&rraequestbes que envolvem o
patriménio cultural e as instituicbes que salvadaar esses bens culturais, até
chegarmos ao conhecimento das concepcoes e perapela Ciéncia da Informacéo.

A partir dessa trajetoria, nos veio 0 questionameobmo representar a
documentacédo desse acervo de arte contemporaneagu@ais as possibilidades e
estruturas necessarias para disponibilizar essasformacdes?

Essa pergunta foi decorrente de varias reflexdeladas para as formas de
representacdo e classificacdo da informacdo, urnajue, nem sempre o tratamento
informacional auxilia de fato na recuperacédo désrmacdoes, principalmente porque
em alguns casos, 0s objetos ndo sao representadfosnce 0s contextos no qual estao
inseridos, bem como, em relacdo a suas particadeglsignificativas enquanto artefato
informacional.

Para representar a documentacdo do acervo do NAdhedecemos um recorte
temporal que se deu entre o periodo de 1978 a j®8hbge esse foi 0 momento em que
o NAC/UFPB promoveu suas maiores atividades e egfpes assim como,
intensificou um dialogo e o intercambio entre #&ise profissionais da area. Para uma
visdo geral deste trabalho, dividimos a dissertagé@ocinco capitulos, e fizemos uma
breve apresentacdo sobre as discussbes desensoénudacada um deles de forma
sucinta e objetiva.

O objetivo deste trabalho foi representar a doctagéo do acervo de arte
contemporanea do NAC- UFPB, refletindo sobre a nmentd Nucleo e de seu acervo.
Para isso, foi necessario compreender as dimersfi@s-culturais, conceituais que
constituem o NAC — UFPB, como espaco de memoriaperimentacdo da arte
contemporanea.

Dessa forma, enfatizamos a atuacdo do NAC na pr@mndo conhecimento
sobre a arte contemporanea no contexto nordestirasileiro; e a partir dos
procedimentos metodologicos adotados para estealligb selecionamos e
representamos os atributos informacionais dos abgie compde o0 acervo, a partir de
uma classificagao hierarquizada. Organizamos entavi@mos assim, os documentos e
obras do acervo do NAC, conforme os modelos denarggdo informacional que
desenvolvemos, buscando a preservacado das memaorias.

No primeiro capitulo €iéncia da Informacdo e Memadrias Sociaiabordamos
a Ciéncia da Informacdo e seus aspectos episteimmsogestabelecendo ainda seu
carater multidisciplinar e seus paradigmas; tradaths o conceito de informacgao, como

fendbmeno social, o uso da semidtica na interpretdedinformacdo, a memaéria como
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campo de conhecimento, e o desenvolvimento da ni@nsécial em relacdo ao
conceito de identidade, ao patrimonio cultural esgquecimento.

Ja no segundo capitulo Memorias do NAC/UFPB, desenvolvemos uma
reflexdo em torno de todo contexto histérico, pmitcultural e social em que o Nucleo
de Arte Contemporénea se estabeleceu, apresentant@moria de seu acervo,
memodria esta, resultante da formacdo e producdobdes de arte e documentos.
Consideramos dessa forma, a relevancia da atuagdtideo no cenario artistico e
cultural paraibano. Refletimos ainda sobre, a &&lados materiais e obras artisticas do
NAC dentro do conceito expandido de documento, mmamio e bem cultural.

Em - Procedimentos Metodoldgicos para uma pesquiserceiro capitulo,
fundamentamos a pesquisa através de procedimem@toelos cientificos pertinentes
aos estudos da informacdo, adotando assim, a aq@iwef® um metodo artesanal, e
dessa forma estabelecendo diadlogos entre ess&sagde organizagdo e representacao
da informacéo. Trabalhamos a Analise Document&sadada a analise das estruturas
informativas dos documentos, a partir da observdedoutros modelos de organizacéo
de instituicbes que possuem acervos de arte cootémgr, e desenvolvemos um
modelo organizacional préprio com atributos e siginformacionais, que dessem conta
das especificacbes de cada documento do acervoAdh Kalizando assim, uma
representacdo da informacéo coerente, conformeeaszés da Cl.

No quarto capitulo -Biagnostico Informacional: Resultados da Organizata
do acervo do NAC tracamos a trajetoria da composicdo do acervo dG Nésde sua
fundacéo, até o inicio de sua decadéncia. Nestargude discussdes, analisamos em
mais detalhes as informacdes obtidas através daniaegdo e representacdo das
informacdes, elaborando gréaficos e tabelas que awdiaram a compreender as
influéncias e momentos que o Nucleo de Arte foaleslecendo ao longo de sua
trajetoria.

No capitulo cinco Constituindo Informacdes e Memoérias: O Nucleo detér
Contemporanea e sua preservaca@pos o diagnoéstico dos documentos do acervo do
NAC contemplados no capitulo anterior, apresentaaneguacdo do acervo do NAC
antes do desenvolvimento da pesquisa, e como estgoaencontra-se atualmente.
Discutimos ainda, as acfes desenvolvidas nos tiamms, que auxiliaram de certa
forma, a preservacéo e visibilidade do Nucleo.

Por fim, nossaonsideracdeslevam em conta a sistematizacao, reflexdo e
visibilidade de uma parte do acervo do NAC, queofgianizado e classificado dentro
das perspectivas da Ciéncia da Informacgéo e en@raarcom as discussdes que a Arte
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Contemporanea demanda. As produc¢des dos modelasizagionais e dos inventarios
podem servir para 0 acesso da comunidade cient#fitiatica e a sociedade em geral,
tendo como foco amformacdes de um momento muito singular da atudgadNAC e

da arte brasileira, e para a preservacao das mesrdeste Nucleo.



- CAPITULO 1 -

CIENCIA DA INFORMACAO E MEMORIAS SOCIAIS
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1.1 CIENCIA DA INFORMACAO: TRAJETOS, PERSPECTIVAS E
PARADIGMAS

Os fluxos de informacdes gerados na sociedade ropoténea através dos
meios de comunicacdo de massa, armazenados emshdmatados, ou distribuidas
pelos mais variados canais e suportes de comunicaga ainda, estabelecidos pelas
proprias relagdes sociais entre os individuos, bemo, pela interacdo entre diversos
campos do conhecimento e do saber. A informacée westexto torna-se mediadora,
atuando na compreensdo e re-significacdo entre isgerdocutores (SARACEVIC,
1996).

Dessa maneira, no campo do conhecimento, nos aepsi@m as concepgoes
acerca da Ciéncia da Informacéo, que tém de madaional, a vinculagdo com acdes
de carater interdisciplinhe possui sua genealogia na revolugéo técnicanéfida que
se seguiu a Segunda Guerra Mundial. No entantd,aépsartir de meados da década de
1960, que sua conceituacdo e definicAo passam #&meulados. Suas origens e
fundamentos tedricos sdo potencialmente estabekcidndo como parametros acdes
interdisciplinares, através do estabelecimento ef@cdes com diferentes campos do
conhecimento (FREIRE, 2006; TONINI; BARBOSA, 2008).

Ao perceber a Ciéncia da Informacgao sob a persgedé seu objeto de estudo
- a informacéo, e analisando esse objeto, comofeséa¢ado socio-cultural, chegou-se
ao seguinte entendimento; os estudos em relac@wmratecimento e informacdo nao
devem ocorrer de forma isolada, mas como um processitinuo e dinamico,
promovendo relacdes entre informacédo e conhecin{BROOKES, 1981).

Assim, trabalhar diretamente com a informacao Banicompreender, esse
objeto de estudo a partir de sua diversidade, phaldade, dinamismo e
contextualizacdo, para tanto, a Cl desenvolveuoagd de sua trajetoria, diversas
vertentes conceituais e modelos tedricos, que parmidiferentes dialogos
interdisciplinares ou ainda, transdiciplingressando sempre, dar conta de seu universo
de conhecimento, respeitando as peculiaridadesadi® campo do saber. Em virtude
desse carater em estabelecer didlogos entre catosadber, observamos que para a Cl,

0S “autores nacionais e internacionais reconhecem @s$sas caracteristicas estao

! Embora haja elementos histéricos e epistemologleasrigem multidisciplinar da Cl, oriunda de acdes
interdisciplinares, no seu discurso formativo hdsab de seu carater interdisciplinar, como forma de
justificar a dificuldade de delimitacdo dos limitis sua atuacdo e identidade.

2 Sob a perspectiva da transdisciplinaridade, coemutemos que esta, corresponde a um ato simbélico de
entrelacamento dos saberes, em que cada discquoyera com o que lhe é peculiar, a fim de melhor
entender seu objeto de estudo (BENTES PINTO; CAVANCE; SILVA NETO, 2007).



24

entre seus aspectos mais marcantes, presentes siesdgigem.”(MUELLER, 2007,
p. 143).

Para tanto, conhecer a epistemologia da Ciéncianftamacdo se faz
essencial, para estabelecer novos olhares e pgvsgesobre seu objeto de estudo,
propondo e refletindo discussdes coerentes entdems de conhecimento, tracando
assim as diferentes necessidades que a area demanda

Compreendendo que, a CI dialoga com diversas tlisagpdentro de varias
abordagens tedricas, observa-se que algumas @ealsadas para uma visao mais
operacional - envolvendo técnicas de processangentensuracao da informacao, bem
como, outras vertentes relacionadas a comunicagdinfdrmacdo — abordando a
informac&o dentro do campo social em dialogo comowohecimento cientifico, ou
ainda, analisando a informacéo, através de estaipstivos — atuando na transmissao
da informacdo, do conhecimento, do pensamento distmrso (FREIRE; FREIRE,
2009).

Nessa trajetéria do desenvolvimento da CI como cadyp saber, foram se
estabelecendo e moldando paradigmas, visando @msitacdo da éarea, o que
trouxeram grandes contribuicbes, uma vez que, @esyir um objeto de estudo flexivel
e variavel, onde cada contexto a informacéo é p@krada, assumindo um significado
proprio, torna-se fundamental a analise dessemlgeb essas diferentes perspectivas.
Assim, segundo Azevedo Netto (2002);

“[...] a Ciéncia da Informacédo tem alargado suasudisdes, cada vez mais,
para as questfes dos meios e veiculos com quermagao é distribuida,
bem como o carater de contextualizacdo de sua gdioda quem, qual e
como o consumo dessas informacfes esta configuiste. alargamento
permite confrontar a informacdo com alguns conseitas mais diversas
areas, seja da economia, da antropologia, do nmailmeate, da politica,

enfim dentro dos varios campos com que o conhetomdam se
apresentado.” (AZEVEDO NETTO, 2002, p. 2).

Dentre esses pressupostos e concepgbes que foramhessavolvendo na
Ciéncia da Informacao, salientamos as perspegirgmstas por Capurro (2003), que a
partir do estudo de diferentes vertentes concsitaametodoldgicas desse campo de
conhecimento, sintetizou os diversos olhares da, aestabelecendo assim, trés

paradigmaso paradigma fisico, paradigma cognitivo, e o paradima social.
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De forma sintetizada, apresentamos os seguinteadntentos em relagéo aos
paradigmas citados. Sobeeparadigma fisic aborda um objeto fisico (mensagem,
signo), em que 0 emissor transmite uma mensagammais precisamente, signos - a
um receptor, que em condi¢cdes ideais e sem indeders, deveria ser capaz de
reconhecé-la. Em relacédo ao paradigma cogfijtieste, esta relacionado ao estudo do
usuario, analisando sua atuacdo e suas necessid@ji@scomo, responsavel pela
producao, percepcédo, ainda como pela recepcamidasnacoes. Ja o paradigma social
se fundamenta, epistemologicamente, na hermengutiode a informacéo passa a
fazer sentido quando reconhecida em um contextmrablpréprio, proporcionando
possiveis interpretacdes para essas informacdd3yYRO, 2003).

Nesse sentido, evidenciamos que os paradigmasaguwsyor Capurro (2003),
promovem uma variabilidade e interoperabilidade a@es da Ciéncia da Informacéao.
Assim, a informacgé&o pode ser analisada, articularelacées entre os diferentes
aspectos em que pode atuar, seja a informacdq detdaro de seu aspecto fisico,
cognitivo ou social. Para tanto, os estudos inferamais da Cl, segundo FREIRE;
FREIRE (2009) ressaltam que:

“l...] E necessario, também, esclarecer que imagisaque todas estas
categorias estdo relacionadas entre si, em um gsoceindmico de
intersecdo, as vezes maior ou menor, umas com tmasolAssim, sao
categorias dindmicas e nao-hierarquizadas: talvea determinada época
exija maior foco e atividade em alguma categorj@eeifica, mas pensamos

gue todas sdo importantes para o campo cientificmfdrmacéo. (FREIRE;
FREIRE, 2009, p.72).

Através da compreensdo da ‘informacao’ sob as eetisps da Ciéncia da
Informacao e ainda, conforme os direcionamentospdoadigmas da Cl ressaltamos o
contexto da memoaria social e artistico-cultural gaeolve nosso objeto de estudo desta
pesquisa, — as producbes de arte contemporadneacetwoado Nacleo de Arte
Contemporanea da Paraiba — NAC da Universidader&ledi@ Paraiba — bem como,
suas informacfes e seu contexto espacgo-tempoeddedstidos. Assim, a partir dessa
configuracdo, nos foi possivel tracar e refletioreoa elaboracdo de modelos tedricos,
conceituais e metodoldgicos, que correspondessaim aa demandas da Cl, quanto as
necessidades do préprio acervo.

® O paradigma Fisico tornou-se predominante entrs ¥9 1960 foi fundamentado a partir da teoria
desenvolvida por Shannon e Weaver (Shannon, Claleéayer, WarrenThe Mathematical Theory of
CommunicationUrban, Illinois: University of lllinois, 1949)

“ Belkin, Nicholas J., Robertson, Stephen E. InfdiomaScience and the Phenomena of Information.
Journal of the American Society of Information 8cev.27, n.4, p.197-204, July/August, 1976.

®> A hermenéutica entendida aqui, como paradigmaiéac@ da Informacéo, que leva em conta como
marco de referéncia a pré-compreensao do usuansgéido em uma determinada comunidade, campo
especifico de conhecimento, ou em uma acéo.
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Dessa maneira, reconhecemos os diferentes coneipmsspectivas da Cl,
bem como, suas vertentes que possibilitam o estadoformacdo com outras areas do
conhecimento, para tanto, é possivel observarapeycesso de comunicacao torna-se
fundamental para a producéo e compreensao dasnefées como fendbmeno e objeto
de estudo. Em consequiéncia, estabelecer um compegadnformacédo seria no minimo
inviavel e delimitante, uma vez que, este objetoceefigura como um elemento
dindmico e contextual, como explicita Freire; Fe¢R009);

“Assim como a informacgdo necessita de um conteata per compreendida,

as palavras ou conceitos s6 tém uma existéncia plersignificado, quando
estdo contextualizadas.” (FREIRE; FREIRE, 2009,04.).

A partir dessas questdes, esta pesquisa optounpbsa a informacao dentro
do campo da memdria social, abordando os aspeel@sianais que este fendbmeno
possibilita, através dos estudos da Ciéncia darmdgdo. Consequentemente foi
possivel refletir sobre a selecdo, representag&superacdo da informacao, pensando
nesses mecanismos como acdes auxiliares na forrdagadentidades e na preservacao
das memodrias sociais. Dessa maneira, DODEBEI (1&@Ma em sua tese que:

“[...] a Ciéncia da Informag&o considera todas tapas do processo social,
isto é, a producdo, a selegdo, a organizacdo, soodas representacdes
informacionais. [...] trabalha a interdisciplinatt, no sentido de fazer uso
dos conceitos disciplinares como fontes operacsoontdricas para,

circunstancialmente, construir um objeto de estu(l@ODEBEI, 1997, p.
25).

Percebemos entdo, que a Ciéncia da Informacdopgdiado e inter-
relacionando suas diferentes vertentes conceituaigtodologicas com outros campos
do saber, contribui de forma sistematica tanto pggeomocao de seus conhecimentos e
praticas tedricas, como para as demais areas dwaamento, estudando o fenbmeno
informacéo, dentro dos seus diversos contextos. oEanlas tentativas de inter-
relacionamentos sejam limitadas, centradas na baqg#o de modelos teoricos e
analiticos do que propriamente um dialogo. (AZEVERBTTO, 2002).

Para ndo enquadramos a definicdo de ‘informag&o’'uemunico conceito,
optamos para esta pesquisa, a ado¢ao do concéitdatmacao’ como tim fenémeno
explicitamente humano, ligado a uma estruturacaaicsoéultural, socialmente
disseminado a partir daquilo que é interpretado enstituido no individud
(AZEVEDO NETTO, 2002, p.10).

Evidenciamos assim, a informacéo, a partir dagxééls de Azevedo Netto

(2002), acolhidas para esta pesquisa, uma vez guwpesclarece em seu artigo que;
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“[...] a informagdo, aqui considerada, € aquela gie respeito a uma
producéo de significados socialmente aceitos. Elagendémeno em que ha
ndo s6 a producdo de um bem simbdlico, mas tamibé@misseminacéo e
consumo, que implica na sua propria reproducaquéha dimensao espacial
€ extremamente dindmica, dentro da sua recontedgab.” (AZEVEDO,
NETTO, 2002, p. 11).

Sob esse pensamento, trabalhamos a informacadiadaer re-significacoes,
inseridas em um tempo-espaco especifico, assim,c@pnesentada em novas formas de
registros, ou seja, a informagéo vista enquan&fadd promove novas interpretacoes
nos diferentes contextos em que vai se config@@ansideramos ainda, que:

“A informacdo, afinal, tal como é entendida e madia na Ciéncia da
Informacéo, é antes de tudo um fato cultural etipolie néo técnico. Sem
deixar de lado ou rejeitar o carater material ecifumal do objeto
informacional, as perguntas desse campo orientapekes caminhos dos
sentidos e das agbes humanas, dai a centralidaclétdiaa em seu territorio

disciplinar, conceitual, epistemologico, social difro.” (MARTELETO,
2007, p.25).

Uma vez que, nosso objeto de estudo “a informadi@s” producdes de arte
contemporanea do NAC e nossa pesquisa permanegap d#as perspectivas da
Ciéncia da Informacéo, a origem desse objeto, aates outra area — as artes visuais,
para tanto foi necessario, estabelecer dialogag esses campos, a fim de promover
uma aproximacao desses conhecimentos, facilitassilmaa selecéo e a representacéo
das informacbes desse acervo de arte contemporangae nos possibilitou refletir
ainda, sobre esse tipo de informacéo, dentro dagsecto social e artistico-cultural de
um determinado periodo.

Dessa maneira, compreendendo toda a diversidadgyaiécados que essas
informacgdes podem apresentar, a partir de difesanterpretacdes, estabelecemos um
direcionamento a partir do sistema de organizag&@xistente no acervo, promovendo
apenas novas adaptacdes para organizar as infasag@or consequéncia, elaborou-
se um novo material informacional a partir da repnéacdo de suas informacdes. Com
iIsso, buscou-se facilitar a recuperagdo de infobesmcbem como, promover sua
disseminagdo e preservacdo, 0 que potencialmerdergpoconduzir a novas re-
significacdes da memoria social do acervo do NAfe sua comunidade.

O que merece ser salientado e interessante pomtugare, a partir de nosso
entendimento sobre a informacéo enquanto fendmecial sfocando em nosso objeto
de estudo e de pesquisa, o acervo do Nucleo deCariemporanea da Paraiba - NAC,
realizamos o tratamento dessas informacdes rekuitmros com os paradigmas da CI -
fisico e social — e ainda com as categorias da d&d recuperacdo e comunicacdo da

informacgéo. Esta relacdo nos auxiliou e orientoa descussdes e reflexdes desta
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pesquisa, aproximando, tanto das questdes te@ac@#ncia da Informacao, quanto no
direcionamento para novas reflexdes no campo da dvlanSocial, estabelecendo
assim, uma relacéo e interse¢ao entre camposutiosst
As discussfes em torno dessas relacdes foram aedise refletidas nos
procedimentos metodoldgicos desta pesquisa, noegigdgnciaremos os didlogos entre
as informacdes do acervo do NAC, a aplicacdo dosdganas fisico e social e o uso
das categorias da recuperacdo e comunicacdo danagao, para compreender a re-
significacdo dessas informacdes a partir da com@oside novos materiais
informacionais, que denominamos de modelos infoionais e inventérios. Dessa
forma, ao realizarmos esses procedimentos estarezstabelecendo e evocando as
memorias desse acervo, ou seja, atraves dos
“[...] sistemas de comunicacéo e de informacameio de memdria adquiriu
um sentido determinante. A meméria € operaciorattigipando tanto da

estocagem da informacdo quando de seu tratamdABEVEDO NETTO,
2008b, p.12)

Mas antes de aprofundarmos nessas discussdeess&ea ainda, esclarecer o
processo dinamico que a informacdo promove e debenwmo seu uso. Ou seja, esse
processo se da a partir da reflexdo e analise @msmentos em seu conceito estendido.
Com o dialogo entre areas de conhecimento, e ex&flda informac¢do em um carater
sécio-cultural dentro do campo da CI, trazemos pesta pesquisa, 0 seguinte
entendimento; a atuacdo dos documentos atravésudecentetdos possibilita elaborar
a representacdo dessas informacOes a partir de clamsificagcdo hierarquizada e
promover dessa maneira, a preservacdo das mensodass (DODEBEI, 1997). Ja
que:

“Na 6tica da Ciéncia da Informacédo, a nocdo deesmprnacdo é muito
aproximada da nocdo de classificacdo, visto quesedbis conceitos estdo

voltados para formas de organizacdo da informac@m eonhecimento”
(AZEVEDO NETTO, 2001, p. 87).

Uma vez que, as producdes de arte contemporanadasono acervo do NAC,
em sua maioria representadas pela producdo em @oteeitual, quando
institucionalizadas “oficialmente” como obras déeeapassam a agregar novos valores
simbdlicos, bem como, assumem o carater de fofaeniacional, ou seja, também sao
encaradas como documentos. Para tanto,

“A obra de arte, como objeto museol6gico e fonterdermacédo, permite
uma nova agregacdao de valores codificados. Ao tirefles acerca das

especificidades inerentes a obra de arte conceiteakaltamos alguns
aspectos relacionados ao carater material dessiugii® em paralelo a
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representacdo do objeto artistico como documentsig@ificado de uma
obra conceitual ndo se instala dentro de si. Mavés do lugar que ocupa e
pelo qual participa.” (COELHO, 2006, p. 28).

Assim, perceber o documento a partir de seus \skimnebodlicos, bem como,
informacdo cultural, refletimos que essas informeac@ partir dos métodos de
organizacéo e classificacdo que a Cl desenvolpessivel de se mensurar, representar
e organizar essas informacdes. Em relacdo ao ruigeto de estudo, o acervo do
Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba, delimgamo recorte temporal entre os
sete anos iniciais do Nucleo, contextualizando swfasmacdes dentro da sua trajetéria
histérica, evocando assim, sua memoéria dentro despaco-temporal especifico, uma
vez que, para analise de seus documentos e infoesagegundo Le Goff (1996), ndo
se deve isola-los de sua totalidade.

Observamos entdo que, conhecer a epistemologiaé&hei& da Informacéo,
seu objeto de estudo, e como este, se estabeleddezamtes contextos a partir de sua
socializacaf nos ajudaram a situar, qual a melhor visdo epesdessa area cientifica,
que seu objeto de estudo vai dialogar e se firh@UREIRO, 2002). Para isso, a
aplicacdo dos métodos estabelecidos pela Cl caalgara tais reflexdes, auxiliando o
campo da Memodria, na elaboracdo de novos conceifperspectivas, bem como, na
elaboracéo técnica de novos documentos informasiodacorrentes da representacao
de informacdes produzidas socialmente.

Essas informacdes produzidas sdo potencializadasgiaan na formacao e
preservacdo da memoria socio-cultural. Assim, padedizer que, os documentos, ou
seja, as informacdes séo re-significadas e reprgdas através de novos atributos,

gue assumem um valor social convencionado, e uvafooma de memoaria coletiva.

1.2 AS MEMORIAS ATRAVES DAS |IDENTIDADES E DOS
SIGNIFICADOS DA INFORMACAO

A Ciéncia da Informacdo vai buscar no campo dedestuda memoria,
conhecimentos e concepc¢bes que dialoguem e cohahwmredesenvolvimento de suas

pesquisas, visando principalmente as questfes meem@cao, preservacao, busca e

® Segundo Loureiro (2002) a socializagéo da infoBnapnfigura-se como uma estratégia alternativa na
adocédo de novas abordagens, “Para além das vis@ésdnais, a socializacdo da informacéo remete a
construcdo, tratamento e divulgacdo da informagaaegyime de cooperacado, parceria e solidariedade.”
(LOUREIRO, p. 2, 2002).
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recuperacdo de informacdo. Dessa maneira, a Ctebenem suas perspectivas, a
memoéria como fenébmeno social - produto das relacdesais e identidades
estabelecidas pelos individuos - ultrapassandonassaspecto individual da memdéria
(OLIVEIRA; RODRIGUES, 2008).

Nessa direcdo, focando nas discussfes que envohfermacdo, memdrias,
identidades e significados, a pesquisa teve conoo f@conhecer e constituir a
informacé&o contextualizada, a partir das informagdeegistros da arte contemporanea
como elementos norteadores da elaboracdo de umvoaceonsiderando sua
organizacao, socializacéo e disposicédo, de modo@ogionar e efetivar a construcao
da memoria social, das identidades e do patrim@uitural (LOUREIRO, 2002;
LOUREIRO; LOUREIRO; SILVA, 2008).

Assim, podemos entender que o vinculo constituindie enformacéo e contexto
social, se estabelece a partir da relacao entegesfempo e individuo; e essa relacao é
uma forma de representar as identidades, a marmgaelga“ser’ e de outros que
dividiram aquele ambiente (AZEVEDO NETTO, 2008). Aemorias advindas de
acontecimentos relacionados ao espaco, onde dmelestam trocas entre o local e o
grupo, essas memdrias podem ser re-construidagést@do estimulo de fatores
externos, por meio das lembrancas, podendo ocouese reconstituir também, em
outros novos ambientes seja dentro de acervosyasjumuseus, ou em qualquer lugar
em que o individuo se encontre.

Essas instituicdes, acervos, museus e arquivos,ciomalos acima sSao
potencializadores e mediadores dessas trocas stegja que auxiliam na formacéo
de opinides, conhecimentos e colaboram na trandmids informacdes, uma vez que,
sdo carregados de significados e memdrias, e petesua vez, sdo influenciados e
interpretados dentro da cultura social no qualdividuo estd inserido, considerando
gue esses locais possuem uma aura de poder iistdlizado, dentro de valores
culturais estabelecidos (HALBWACHS, 2006; AZEVEDO ENrO, 2008;
BOURDIEU, 2009).

Dessa forma, as instituicdes culturais podem sesideradas como lugares de
memoria, conforme conceitua Pierre Nora (1993)s @@ memorias desses espacos
podem ultrapassar a nocao da materialidade do dmdomO acervo, por exemplo,
assume uma possibilidade de funcéo e significadolige, agindo dentro de um espaco
e tempo especifico, em um continuo movimento, deeneoracdo e re-significacdo
(NORA, 1993; DIEHL, 2002; RICOUER, 2007).

Ainda segundo Ricoeur (2007) sobre os lugares dadria;
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“Entende-se que ndo se trata aqui, unicamente,mesmo principalmente,
de lugares topograficos, mas de marcas exteriooesop oFedro de Platao,
nas quais as condutas sociais podem buscar apoio spas transacdes
cotidianas. [...] Os lugares de meméria sdo, e, dinscricdes, no sentido
amplo atribuido a esse termo em nossas meditagbes & escrita e 0 espaco
(RICOEUR, 2007, p. 415).

A partir da idéia de memodrias, somos conduzidosogam de patrimonio
cultural, pois, dentro de um acervo, os objetosed@eados a categoria de elementos da
cultura material, tornando-se um referente de Vascde identidades, deslocando-se no
tempo em forma de memodrias, sob as suas formasemlesentacdo. Assim, as
informacdes, por exemplo, de obras de arte congtlasum acervo, se relacionam,
classificam e interagem em diferentes dimensdesstitoindo novas narrativas que
atingem questdes socioculturais, temporais e empacnais amplas (AZEVEDO
NETTO, 2008).

Ressaltamos assim, nosso entendimento acerca darimesomo conjunto de
eventos, personagens e fatos, que por meio dassg@neia no passado, possui
experiéncias consistentes na relacao estabelecita e presente e o passado; ou seja,
contextualizada, e mediada pela experiéncia. Aemedis que a idéia de memodria esta
diretamente ligada ao conceito de identidades, sstelaciona essencialmente com a
classificacdo, ou modo de categorizacado utilizadio grupos sociais, para manter e
firmar uma distingéo cultural, resultando numara¢éo (AZEVEDO NETTO, 2008).

A compreensdo do significado de memoria estq duaeldiretamente ao
reconhecimento, a rememoracdo dos acontecimengéssadorma, segundo Ricoeur
(2007);

“Considero o reconhecimento como pequeno milagrmeaoria. Enquanto
milagre, também ele pode falhar. Mas quando elpreduz, sob os dedos
gue folheiam um album de fotos, ou quando do encdnésperado de uma
pessoa conhecida, ou quando da evocacdo silerd@san ser ausente ou
desaparecido para sempre, escapa o grito: E e#g!d...] Todo o fazer-

memd@ria resume-se assim no reconhecimento.” (RIGQER007, p. 502).

Nesse sentido, as memodrias fazem parte dos costdat formacgdes sociais,
das identidades e consequentemente, 0 que ventaraeerizar como elementos do
patriménio cultural. Tais elementos da cultura malteatuam como uma memoria
social, auxiliar e coletiva, e quando inseridossese®spacos institucionais de memaria
possam ser evocados, reconhecidos e re-significadgsirindo assim um status
diferenciado, uma vez que, a sociedade ao reconbeestabelecer um sentimento de
pertencimento embute um valor simbdlico e de remtagdo, tornando esses materiais
culturais em produtos sociais, ou seja, em bensnmatiais (FOUCAULT, 1981,
RICOUER, 2007; BOURDIEU, 2009).
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O patrimbnio cultural se configura assim, como umibato simbdlico, com
indicios das memorias e identidades dos gruposaisodia atualidade, esses bens
culturais, sejam eles materiais ou imateriais sesgmtam, nos mais variados formatos;
apropriando-se da cultura do cotidiano, do locdpbag, das periferias, das
manifestacfes artisticas e populares, da culinddagto de fazer/criar, etc. E quando
esses bens sao institucionalizados por essaslip88s consideradas como lugares de
memoria, esses elementos da cultura passam aeaheeidos ndo so pelos grupos que
a criaram ou produziram, mas pelos demais grupeseuelacionam entre si.

A partir do momento em que a comunidade como uro, tagsume a nogéo de
pertencimento, sobre algo, uma coisa ou objetotatgbém estabelece identidades
proprias e comuns a todos daquele grupo, promovimdbrancas comuns e gerando
uma memoria social. Os compartilhamentos dessas Onmesm a partir do
reconhecimento configuram-se dentro de vivenciadlivitiuais e subjetivas,
promovendo experiéncias consistentes que se apd@nreferencias dentro de um
espaco-temporal. Essa relacdo que a memoaria prosoiza pertencimento, identidades
e lembrancas, faz parte essencial na formacamdasdualidades de cada ser do grupo
(DIEHL, 2002; RICOEUR, 2007; MURGUIA, 2010).

E nessa articulagdo, entre os individuos e seuwsufm® culturais, memaorias
individuais e memdrias coletivas, as representagéesbem significados e valores
estabelecidos por contratos sociais — e nesse reat@mna memaoria passa a atuar como
mediadora dessa relacao, estabelecendo o conhégimeaconhecimento ao passado,
as identidades do presente, e a preservacao dataro (AZEVEDO NETTO, 2002;
MURGUIA, 2010).

Concebendo a informa¢do como produto cultural @bkoente disseminado, por
sua materialidade e por vezes pelo seu caratefvetnesta inserido no processo
comunicacional, compreendendo também, como elemmtoador de memodrias.
Desta forma, as memoérias estdo atreladas as gsefd8edentidades, e como alguns
produtos da cultura material, quando postos demdraespacos institucionalizados e
carregados de valores simbolicos, tornam-se osratios culturais das sociedades, ou
seja, elementos representativos das memarias S0Gisigrupos.

Ao estudar os bens patrimoniais de uma sociedagejspmos analisar suas
informacdes proprias, bem como, o contexto em qda bem patrimonial foi inserido,
para tanto, olhamos essas informagfes sob a pgvspsemidtica, buscando uma
producdo de sentido, ou significacdes, ou ainda,c@spreendendo através das
interpretacdes (ZEMAN, 1970; JOLY, 1996; AZEVEDO NED, 2008).
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A idéia de significado se coloca como uma conésug@ a partir da analise
semidtica peirceana, entendemos que 0 signo ndessmtamente apresenta um
significado agregado, mas traz em si, a possibiidde promover a criacdo de um
significado, podendo adquirir outros significadakependendo dos mais diversos
contextos de interlocugfes e instancias sociaguas vai se inserir (ZEMAN, 1970;
AZEVEDO NETTO, 2008).

Sob a concepcédo semiética de Péjros signos estdo em todos os lugares, e s6
ocorrem na presenca do ser humano e dentro de asesso comunicacional. Trata-se
de uma entidade abstrata e existente em um megaddeéo cultural compartilhado,
em que diante de aspectos interculturais, um mesgrmm pode assumir diferentes
significados, assim como, um mesmo significado psele representado por signos
diferentes. Neste escopo tedrico, devem-se levarcensideracdo as categorias
principais de signoicone, indice e simbologlacionados aos graus de sua percepgao
divididas emprimeiridade, segundidade e terceiridadesgmo foram propostas por
Peirce (1977).

Nesse sentido, o significado passa a ser entermhdm uma entidade que
promove sua existéncia a partir de uma relacadi¢ade essa relacdo envolve o objeto,
0 signo e o interpretante, onde reside neste URBIRCE, 1977). Estabelecendo
assim, um movimento continuo, chamado de semimsiaitia, que vem a ser a acédo de
um signo sobre o outro, dentro do processo de cimacdp, promovendo uma rede
multidimensional de significados, no qual cada wsses signos vai ser interpretado
conforme o contexto social que estara inserido, bemo o arcabouco cultural do
interpretante (SANTAELLA, 1998; ECO, 2000).

Sabendo que os signos podem se apresentar emntiefermatos a partir de
suas especificidades, a semibtica peirceana, trmhaha classificacdo dos signos em
funcéo do tipo de relacdo entre signo-veiculo @@ percepcdo) e signo-objeto (a
representacdo). No campo das artes visuais, painogmte na andlise de pinturas,
fotografias e esculturas, essa classificacdo évafeénte Util para compreender o
funcionamento das imagens como signo.

Segundo Joly (1996), em relacdo a imagem como signms:

“O exemplo da ‘imagem’ é ainda mais eloqiente e ep@judar a
compreender melhor a natureza do signo: uma fdiagfsignificante) que
apresenta um grupo alegre de pessoas (refererde)spgnificar, de acordo

com o contexto, ‘foto de familia’ ou, em uma puidéade, ‘alegria’ ou
‘convivio’ (significados).” (JOLY, 1996, p. 34).

" Charles Sanders Peirdgcrits sur le signeParis:Seuil, 1978.
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Para esta pesquisa que dialoga com diferentesosadp saber — Ciéncia da
Informacado, Artes Visuais e Memoria - utilizamogngis imagéticos limitando-os a
representacdes imageéticas informacionais, uma vee, @retendiamos apenas
estabelecer um referente, ao conteudo informacidmatabalhado. Essa deciséo deve
ser esclarecida previamente, pois, essa pesquballta com um acervo de arte
contemporanea, principalmente do periodo dos aa0k980, nesta época crescia um
movimento artistico conhecido como arte conceitgqaé produzia trabalhos artisticos
experimentais individuais ou em coletivos, que dhaavam de modo geral com papel,
por meio da xérox, impressao e outros materiais.

Apesar de ndo encontramos signos pictéricos now@acke NAC, nos deparamos
com outros signos imagéticos, mais proximos daiaggm textual. Para tanto, o uso de
signos imagéticos é essencial na promocao de isighifs mais perceptiveis, uma vez
que,“[...] a percepcédo que vai desempenhar o papel dete de ligacdo entre 0 mundo
da linguagem, o cérebro e o mundo & for&&mo esclarece Santaella (1998, p.16) em
seu livro “A percepcéo: uma teoria semigtica”.

Santaella (1998) sob a perspectiva da semiotiteceama esclarece que a
percepcdo € um produto de processos mentais qaaraididuo desenvolve e esse ato
de perceber, nada mais é, do que dar conta dostguexerno a nés. E para analisar o
mundo a nossa volta, usamos 0s julgamentos de pgdiwepor meio dos signos,
realizando assim, a interpretacdo para uma sigg#ic consistente. Nesse sentido,

“O julgamento perceptivo é fruto de elaboracdestaisencognitivas, o que
ndo quer necessariamente dizer que, porque o jelgané cognitivo, nés

temos pleno controle sobre seu processo. Assimosemdulgamento de
percepcao é signo [...]" (SANTAELLA, 1998, p.1067)0

Dessa forma, entrelacando as discussdes até aqtasp percebemos que, 0
fendbmeno informacdo, tem em sua esséncia a repseden que nada mais €, do que
tornar presente algo, e nessa relagcdo entre infdiona representacdo destacamos o
signo, como entidade que promove a significacAddenotaliza a materializagao
chegando, ao que se entende por informacao, edgecaconhecimento.

Como vimos, quando entramos em contato com umalganterpretamos seus
signos, compreendendo seus significados, essa &0 possivel quando existe o
reconhecimento do objeto, dentro de um contextaakaestabelecido. Mas ao
interpretarmos esse objeto, podemos correlaciooar @utros significados, dependo
assim, de nosso arcabouco cultural e as influereigsrnas que nos cercam. Essas

relacbes de significagcbes, promovidas pela semis8esdo possiveis dentro dos
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processos comunicacionais, que produzem constamte@ruptamente informacgdes.

Podemos dizer assim, que a informacdo, dentro dmsegsos socio-culturais,
atua em constante movimento, inserida no tempogespaomovendo re-significacdes
e necessitando em determinadas situacdes quandale@ua objeto de estudo, ser
tratada, organizada e sistematizada, visando téacdi busca, a troca, a recuperacéo, a
producdo de novos conhecimentos, e a preservagduoetadrias sociais.

1.3 MEMORIAS SOCIAIS: IDENTIDADES, PATRIMONIO,
DOCUMENTOS E REPRESENTACAO DA INFORMACAO

“[...], na medida em que a lembranca se da como umagem do que foi
antes visto, ouvido, aprendido, adquirido; e é emmbs de representacao
que pode ser formulado o alvo da memoria enquanditeédo passado.”

(RICOEUR, 2007, p. 248)

Lembrar sob flashes de imagens, tentando revivermomento, compondo
memoérias passadas e experiéncias, Paul Ricoeur)(2@0citacdo acima, deixa claro,
que é através da representacdo e do reconhecimeatpodemos restabelecer o elo
com o passado.

Os signos nos auxiliam na interpretacao, percepggnificacdo do mundo que
habitamos, e é dentro desse ambiente que desemasveossas memorias. As
situagbes e vivencias que experimentamos ao lorgmabsas vidas, vao sendo
selecionadas e “arquivadas” nas memoérias individu®uando alguns desses
momentos e situacdes sdo compartilhados dentrmd®iumais grupos, essas memaorias
passam a ser coletivas e consequentemente sociais.

Ao compartilhar experiéncias, podemos considerag Q8 individuos re-
interpretam e redescobrem o passado, re-compordatexto em que estdo vivendo e
selecionando os “conteddos” que serdo recordadosoreemorados no futuro
(RICOEUR, 2007). A memoria social € assim, caré&zada pela sua constante
atualizacdo e reformulacdo, onde suas escolhasrileten 0 que serad esquecido e
lembrado, essa memodria € influenciada ndo sé paleasorias individuais que
compdem o grupo, mas carrega os valores deterngnaela instituicdo do Estado de
poder que o governa.

Assim a producdo cultural da sociedade, quandoumbims de um valor

institucionalizado e reconhecido pelo Estado e peus individuos, traca seus
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patriménios culturais oficiais (JONES, 2007; LOURBE, 2009a).

Em se tratando de convencgoes e regras estabelgadasn mesmo grupda
cultura consiste em estruturas de significados aow@nte estabelecidas{Geertz,
1978, p.36)Dessa forma, o conceito de cultura semidtico sptadasistemas de signos
interpretaveis, visto que podem ser atribuidosagositecimentos sociais, ou seja, ela é
um contexto, algo que pode ser descrito de forrigivel/significativo. (GEERTZ,
1978).

Quando inseridos hum mesmo sistema cultural, agidwbs tém nos ambientes
sociais, nos meios de comunicacdo, espacos inetiais, 0 encontro e o
relacionamento fundamental, para a formacéo dasiddeles e das memorias. E nessa
juncdo, que a memodria individual, social e a mem@ompartilhada sao tecidas ao
mesmo tempo. Essas lembrancas sédo vinculadas agoegmbiente, a pratica e a
percepcgéao. Assim,

“Da memoéria compartilhada passa-se gradativamemteradria coletiva e
suas comemoracdes ligadas a lugares consagradmstradicdo: foi por
ocasido dessas experiéncias vividas que fora umtida a nogdo de lugar de
memodria, anterior as expressdes e as fixagbesizprarh a fortuna ulterior
dessa expresséo”. (RICOEUR, 2007, p. 157).

Dentro de um sistema socio-cultural estabelecidoemesentacdo pode ser
configurada a partir da apresentacdo de uma infidimjapor meio da selecao de
caracteristicas e atributos que lhe sdo peculi@eando realizamos uma representacao,
ndo damos conta da totalidade informacional do topjg@ortanto, o processo
representacional é limitado, entretanto essa agéxiliza efetivamente para a
compreensao do mundo, e do conhecimento produzdm-sulturalmente, como
também, atua para o tratamento e organizacdo dasmas (MARTINS, 2008).

Em relacdo a representacdo, Ricoeur (2007) ateata @ questdo da

interpretacdo, aos acontecimentos, a legibilidagebysca a visibilidade, dessa forma:

“[...] a nocdo de representacdo desenvolve porv&zauma polissemia

distinta que pode vir a ameacar sua pertinénci@sgéca. De fato, € possivel
leva-la a assumir ora uma funcéo taxondmica: etadguia o inventario das
praticas sociais que regem os lacos de pertenadnemtigares, territérios,

fragmentos do espaco social, comunidades de filiagiia uma funcéo

reguladora: seria a medida de apreciacdo, de efaliglos esquemas e
valores socialmente compartilhados, a0 mesmo teempoque tracaria as
linhas de fratura que consagram a fragilidade dakiptas obrigacGes dos
agentes sociais.” (RICOUER, 2007, p. 240).

Ao representarmos as informagdes, no caso destpiga, de um acervo de
arte, buscamos sistematiza-las através de umadfickagdo hierarquizada, objetivando

sua organizacédo, seguindo as diretrizes estipulaelasinstituicdo que a salvaguarda,
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bem como, agregando outros métodos de organizalgiadms por outras instituicdes
em seus acervos.

No entanto, a representacdo do objeto (seja afraeséplica, digitalizacéo,
modelo organizacional ou catalogréfica, etc.) ndareara todo contetudo informacional
e visual que o objeto real possui. Alcancar a ittdade do contetdo informacional
coloca-se como uma problemética no campo da repegs®, assim como em relacdo a
memoria, a dialética do esquecimento é posta, uezaque, o0 documento ou obra
quando institucionalizados, passam a ser evocagm@st@é de uma nova perspectiva,
estabelecem uma nova relagédo com o presente, assim:

“Pode-se dizer entdo que a memoria esta arquidadamentada. Seu objeto
deixou de ser uma lembranga, no sentido propripadavra, ou seja, algo

retido numa relacdo de continuidade e de apropriagén respeito a um
presente de consciéncia.” (RICOUER, 2007, p. 189).

Devido a isso, 0 processo de insercdao de uma obrarté em um acervo
institucional também pode gerar problemas e difi@dés no que diz respeito a
interpretacdo dada pela representacdo da informsgidi® esta obra. Para Loureiro
(2000a);

“A memodria encontra no museu um espago institudizendo e privilegiado

para sua gestédo e difusdo. Entretanto, os procgssosnvolvem a relacao
memdria e instituicdo museal, prioritariamente ne tange ao conteldo e a
representacdo dessa memoria, sofrem profunda€meilas das conjunturas

sécio-histdricas e politico-econdmicas no intertlas quais estdo sendo
interpretadas e comunicadas.” (LOUREIRO, 2000%4)p.

Como vimos, a representacao é fruto de uma intawgie, que traz em si pontos
de vista especificos, em especial as producOesicat, essa interpretacdo pode limitar,
reduzir ou até mesmo deturpar os significados gtesecarregam em si (JOLY, 1996;
FREIRE, 2009).

Dessa maneira, € fundamental observar os aspeotiscdturais que 0s
espacos produzem, mantém e divulgam as informesgilee manifestacdes artisticas,
uma vez que cada espaco possui especificidades/auenterferir diretamente no
significado de um acervo, gerando novas interpdetac

Para tanto, além das dificuldades de interpretacétassificacdo dos objetos,
nos deparamos com outro fator, que esta relaciocado as memorias de alguns
acervos. Algumas dessas memorias se encontram sobvéw ténue, obscuro,
concentrados apenas em lembrancas individuaidgdasaatores que participaram dos
acontecimentos daquele espago/tempo, ou aindaodémtesquecimento (RICOEUR,
2007).
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Para amenizar essas dificuldades, é preciso ddsenum trabalho sistematico,
que dialogue tanto com propostas de tratament@n@acado, representacdes proprias
para acervos de arte, adaptando as diretrizesstiigdo conforme as necessidades do
acervo, e ainda evocando as memdarias até entddatsias ou por vezes, esquecidas
ou ainda ndo reconhecidas, promovendo uma reapag&ime reconhecimento dessas
memoérias com sua sociedade. Essas acbes em conjentgue dialogam
multidisciplinarmente, podem promover a efetividadas memdérias coletivas,
fomentando identidades e significados para as cmlades que a circundam.

Em se tratando de memorias coletivas, Halbwach86(26videncia que esta,
esta inserida dentro de contextos, firmada porrato# sociais, formada por diversas
lembrancas individuais que constituem os grupodepdo um individuo pertencer e
agir em mais de um grupo. A essas memorias cofetipge surgem a partir das
lembrancas, e que podem ser evocadas e percetl@atferentes formas e tempos,
também podem ser evidenciadas por meio dos suplEteemoria.

E séo esses suportes de memoria, que podem catorar auxiliares para a
rememoracao, servindo ainda como referenciaisim@sis. Tais estimulos sejam eles,
simbdlicos ou fisicos, podem ser configurados dnjetos, paisagens, sentidos, cheiros,
sabores, em todo o entorno. Assim, se colocam ca@siigios, rastros e testemunhos
no processo da memodria, recriando e trazendo aa®mambrancas vividas, e quando
evocadas, se colocam em um novo estado de expariéoo novas interpretacdes e
sensagoes.

Nota-se que ao longo dos séculos novos entendis)ecbnceitos, e suportes
foram se configurando em relacdo a memodria. O glélque se estabelece entre
geracodes, provoca e estimula o conhecimento ena@s questionamentos. Assim,
preservar os vestigios do passado e da cultureesestar as identidades, evocar as
memodrias, estabelecer o elo entre 0 passado esenpee possibilita a recuperacdo das
informacbes que formaram, formam e formardo as memocoletivas e o
reconhecimento da identidade dentro de um grup&G@QEF, 1996).

A preservacdo das memorias sociais e das idenfidaépendem dos atos de
lembrar e esquecer, o compartiihamento das memitaiaa-se assim, essencial neste
aspecto, fazendo com que, a evocacdo das memari@nemoracao, se coloquem
COmMo exercicios constantes nas praticas sociaisatier e passar para outras geracdes
suas raizes culturais, identidatarias e suas mamandividuais, coletivas e sociais
(RICOEUR, 2007).

Com base nessas discussoes, trazemos um novopaltzaps acervos de arte,
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criando novas relacfes com as informacfes, e mamsociais, entraremos assim, em
um processo de possibilidades de re-significagavés da representacdo, recuperagéo
e apropriacdo, estabelecida entre o objeto e a\auka®, tornando nesse sentido, estes
acervos, como parte integrante do patriménio calltde uma sociedade (RICOEUR,
2007; MARTINS, 2008).

Essas perspectivas nos levam aos pensamentosaiR({2007) no qual, toda e
qualquer elaboracdo memorialistica perpassa efpeatdo do esquecimento como 0
fundamento seletivo da construcdo da memoria, e ggse 0 seu carater de
compartilhamento, que se da pela sua contextudlizagquanto marco de memoria.
Nessa discussdo, também deve ser considerado @s eusabusos dos poderes
institucionais sobre as memdrias e sobre o esqeetinno qual o autor discute em sua
obra “A memoria, a histéria, o esquecimento”, ngusela parte de seu primeiro
capitulo “A Memoria Exercida: Uso e Abuso”, em que:

“Os abusos de memoria colocados sob o signo da neemobrigada,
comandada, tem seu paralelo e seu complemento bosos de
esquecimento? Sim, sob formas institucionais deezsignento cuja fronteira
com a amnésia é facil de ultrapassar: trata-seipahlmente da anistia e, de

modo mais marginal, do direito de graca, tambémmelim de graca
anistiante.” (RICOEUR, 2007, p.459).

Para ultrapassar o esquecimento, ou seja, parpeieeas memaorias enquanto
representacdes de um grupo; € necessario (re)passimrmas de como melhor re-
apresentar essas informagdes. Nesse sentido, ei&i@a Informacao, utiliza
instrumentos de representacéo, que de fato paksibiima maior aproximacao entre a
descricdo e 0 objeto a ser representado, promovaridouperacao e preservacado das
informacdes e ainda dos significados e valorespgssuem 0s objetos ou documentos
originais, atentando que sua representacdo ndo danéa de sua totalidade
informacional (AZEVEDO NETTO, 2001).

Assim, utilizar as memdérias como discurso e ceattizculador, nos conduz ao
conhecimento do passado, criando o sentimento rtienpanento, e corroborando para
a formagéo de identidades individuais e coletivas, mais diversos contextos sociais
(MURGUIA, 2010).

Ciéncia da Informacdo, memoria e representacaopsmimam, entdo, para
ampliar, dar visibilidade e recuperar narrativaguaisquer outros tipos de informacéao,
que possuam no passado um referencial a ser refgdse Com base nessa relacéo,
tratar os objetos de arte contemporanea do aceovONAC, a partir de sua

representacdo, faz com que toda essa informacasa pear trabalhada, tratada,
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preservada e disseminada, com o intuito de sdradd como fonte de pesquisa e
conhecimento, construindo referenciais que conawlicb valor deste acervo como
memoria social, cultural e artistica.

A informacdo tem como veiculo, suportes diversifca que, através de sua
aglutinacdo, por meio de materiais, documentosaoliterarias e de arte, acabam por
formar um conjunto de objetos, que podem ou nawesponder a formagdo de um
acervo, arquivo ou biblioteca. O fato é que a mimgdo estd inserida de forma
intrinseca ao contexto social, fazendo parte datideede do homem (MURGUIA,
2010).

Pela diversidade da cultura material produzida ow@edade, consideramos 0s
diversos suportes e producdes artisticas e sotogis, nesta pesquisa, sob a
denominacédo expandida do conceito de documenten&anhdo que;

“Documento € uma representacdo, um signo, isto réa wbstracao
temporaria e circunstancial do objeto natural oideattal, constituido de

esséncia (forma ou forma/conteldo intelectual)ecsehado do universo
social para testemunhar uma ac¢éao cultural”. (DODEBE97, p. 175).

Dessa forma, trabalharemos o conceito de documpata,além de uma visao
tradicionalista, que entendia documento como a nmfmacao escrita em um papel.
Nesse sentido, adotamos o conceito ampliado dentertio — tudo aquilo que possui
um significado soécio-cultural e atuam no campo demdria -, dentro de uma
perspectiva da socializacdo da informacdo, coredier as producdes artisticas
conceituais, tais como arte-xérox, arte-postalveodi de artistas, como documentos
(DODEBEI, 1997).

Pensar a partir desse entendimento de documentop d¢erminologia que
designa os artefatos e as praticas da cultura islatess conduz as reflexdes de Le Goff
(1996), sobre documento/monumento, em que,

“[...] O documento ndo é qualquer coisa que ficaqumta do passado, € um
produto da sociedade que o fabricou segunda agbesade forcas que ai

detinham o poder. S6 a analise do documento ermuaorhiumento permite a
memdria coletiva recupera-lo [...]" (LE GOFF, 1996535-536).

Para isso, devemos encarar que o documento quagitilmbdo e instituido de
valores socialmente firmados, este documento tampéssa a ser considerado
monumento, ou seja, os documentos quando institaltkados pela sociedade passam
a fazer parte do patriménio cultural, que nada n#&gisdo que os bens culturais
produzidos e considerados relevantes para repaesentas memorias e identidades
dessa sociedade (DODEBEI, 1997).
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No caso do processo de insercdo de uma obra de earteum acervo
institucional podemos encontrar grandes problendifiocelldades no que diz respeito a
interpretacdo dada pela representacdo da informaghe esta obra, este tipo de
problematica também pode ocorrer com 0s mais digesuportes informacionais,
consequentemente isso pode gerar o que Ricoeur)(2@domina, désepultamento
da memodria’

“A sepultura ndo é somente um lugar a parte deasasdades. [...] Ela é um
ato, o de enterrar. [...] seu trajeto é o mesmduttp que transforma em

presenca interior a auséncia fisica do objeto gerdiRICOEUR, p. 377,
2007).

Uma vez que, quando se enquadra e limita-se atdavéiaguagem um objeto,
sem uma compreensao das diversas possibilidadesi@pede se configurar, ou ainda
sem conhecer o0 contexto ou a proposta, no casmdebra de arte, do artista, pode-se
alterar ou encerrar o significado que de fato agoékra tinha a transmitir, ja que tal
significado pode variar de acordo com os diferentagextos, culturais, espaciais ou
cronolégicos, de construcao e uso de sua interiziada original.

Dentro dessa perspectiva, sepultamento da memoéria’estaria atrelado a
classificagéo, interpretacdo e representacdo d®hjeto, pois 0 sujeito interpretante
possui um repertorio préprio, e sera baseado ens semhecimentos, que ele
classificara o objeto (POMBO, 2002). Essepultamento da memadriase torna de
certa forma inevitavel, mas pode ser amenizadoragadb com cuidado, analisado
dentro de um contexto e de suas particularidades.

O que se observa € que, representar, no campo marmae significa elaborar
um discurso que proporciona a legibilidade da mfgdo e, consequentemente, gerar
sua visibilidade. Assim, a representacdo nada éndis que “uma imagem presente de
uma coisa ausente”, uma realidade do passado pospmesente que, com ou sem
intencdo, recebe um novo olhar. A visibilidade daéacia representada defronta-se
com novos personagens, novos contextos e, desse, mod novas interpretagcdes
(RICOEUR, 2007).

Ao representarmos um artefato, estamos atribuinéssa elemento, diversos
novos signos, bem como, agregando novos valoresna memoria ja existente.
Entretanto € preciso observar que a representagidizada a partir de uma
interpretacdo e ressignificacdo, sofre imediataeelifierentes influéncias, seja pelo
arcabouco cultural que individo possui, seja pelttexto que o circunda, ou ainda por

meio dos significados originais para o qual o abfet criado.
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De qualquer modo, a representacéo deve ser tratatissificada, levando em
consideracdo além desses fatores, novas perspeativa relacdo as formas de
armazenamentos simbdlicos das informacdes desggeobu documentos, e ainda, ser
tratada como um canal facilitador, onde as memariss envolvem esses artefatos,

possam ser evocadas e recuperadas (JONES, 20@%a foema, podemos dizer que;

“Considerando que a nocdo da cultura material, rtsfatos e seus
contextos, como portadora de natureza semidtictamio sao signos que
representam uma gama variada de comportamentoaraisyt cabe

categorizar a semioggesses signos(AZEVEDO NETTO, 2008b, p.14)

A representacéo se faz necessaria dessa formaa pareservacao e preservacao
da memodria, entretanto os riscos ‘Bepultamento da memadria”’como vimos sao
inevitaveis, uma vez que, o proprio ato de lemlwagsquecer, se coloca em um
constante estado de tensdo. Assim, como a repag&enpossibilita uma “facilidade”
para evocar e recuperar as memaorias, com a mesengidade, o esquecimento, que se
coloca em um processo ativo em outro extremo.

Essa polaridade é praticada constantemente nogsmcde representacdo, bem
como, no proprio cotidiano dos individuos, ondensei¢do continua dos artefatos e
simbolos da cultura material sdo incorporados mascps sociais rotineiras, gerando
significados e pertencimentos, e estabelecendonassinecessidade e o sentido da
preservacao (JONES, 2007).
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2.1 O CENARIO ARTISTICO PARAIBANO E BRASILEIRO: INS ERCOES
CULTURAIS E POLITICAS

Para compreender a concepcéao e formacédo do Nueldotel Contemporanea
da Paraiba no final da década de 1970, se faz s@teanalisar de maneira geral, o
cenario artistico paraibano e brasileiro, bem coswmas influéncias e acontecimentos
gue promoveram assim, os desdobramentos na ataeatel artistica, local e nacional.
Para tanto, voltamos até meados dos anos de 18&d),eptender as influéncias no
circuito artistico brasileiro e o desenvolvimengs dnstituicdes culturais no campo das
artes.

Em relacdo as instituicdes culturais, voltamos wucp mais no tempo, pois é
importante ressaltar que, ao longo dos séculosérarnos mudancas na concepcao dos
espacos expositivos, sejam por motivos econdmisosjais, politicos, estéticos,
artisticos e culturais, principalmente ap6s a Segubuerra Mundial. Neste periodo, a
concentracdo de museus e da producdo de arte ndedeixo Europeu e chega aos
Estados Unidos, 0 que gerou novas perspectivdasine na propria concepcao de arte.
(ARCHER, 2001; CAUQUELIN, 2005; SPRICIGO, 2011).

Com essas mudancas, as concepc¢Bes museoldgicanirassudiferentes
vertente§ que consequentemente levaram entre outras qaest@@roximacao com o
publico geral, re-estabelecendo novas formas deos&gdn, como ainda,
democratizando o0 acesso do acervo através de paspeslucativas (MARTINS,
2008a). Tais mudancas refletiram ndo s6, nas cgiespdos museus; mas também
alteraram as caracteristicas do publico, que pas$@gienta-lo com mais assiduidade;
bem como, provocou novas configuracbes na propsieutara fisica dos museus,
passando do modelo classico grego de templo, abo“twmanco”, para construcdes
contemporaneas e pensadas para um espaco de érposigeventos de arte mais
interativos (BARBOSA, 2009).

Indo na direcdo das mudancas promovidas pela pr@ote, as instituicdes

culturais buscaram, assim, ampliar seu universataEcdo. O museu passou a ser visto

® Do lado norte-americano, destacava-se 0 MoMA, gfleanciou os museus de arte moderna, através de
“modelo hegemdnico do espaco expositivo, acentuandiéia de autonomia da obra através de seu
afastamento de outros contextos” (MARTINS, 200840p Na Europa, 0s museus assumiram uma nova
posicéo, estabelecendo uma relagdo com o publiparta das questfes contemporaneas no qual “este
conceito ainda teria ressonancia para os museumjde reconhecendo que a guerra atuou como um
catalisador na reformulagdo do conceito do pramiseu” (MARTINS, 2008a, p. 41).
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como um foérum, local de discusséo, experimentac@@sguisa, onde seu acervo €
explorado a partir de projetos educativos, criand@ maior proximidade com seus
usuarios. Dessa forma, as instituicdes culturaisuseoldgicas, tornaram-se ambientes
capazes de mediar o conhecimento e abordar qugstij@$as da arte por outras vias,
nao apenas pela contemplacao das obras (ARCHER; CBQQUELIN, 2005).

Assim, percebemos que apds esse periodo, os pecess globalizacdo
cultural e o inicio da dinamizacdo das trocas dernmacdes intensificaram-se e
ampliaram-se, transformando os contextos socia@né@mnicos, politicos e culturais,
adaptando-se a nova ordem do capitalismo, o queeda forma, possibilitou alguns
paises até entdo excluidos do sistema culturatigti@s global, como o Brasil, a
ingressar nesse circuito da arte, que antes senggsta Estados Unidos e Europa
(SPRICIGO, 2011).

Entéo, a partir da década de 1950, a atuacdo il Besse circuito artistico se
configurou através dessas transformacgfes nos esjestitucionalizados de arte, assim
como, por meio de sua prépria dinamica internaoségitural. Tais mudancas, artistico-
culturais, se concentravam até entdo, no eixo F&ao- Paulo, no qual os processos de
producdes simbdlicas da arte ja vinham se deseewdévcom mais dinamicidade.

Em contrapartida é possivel identificar outros mmintos artistico-culturais
em outras regides do pais, saindo desse eixo @ulimminante. E dessa maneira,
analisaremos algumas transformacdes socio-cultugaigrtisticas que foram se
estabelecendo paralelamente em outras regifesisiopaaa esta pesquisa, trataremos
especificamente no Nordeste brasileiro, em padicob Estado da Paraiba, em sua
capital Jodo Pessoa.

Em meados da década de 1950 desabrochava na gepddlana, uma nova
tendéncia nas producgfes artisticas da cidade, gue @s primeiros movimentos de
coletivos entre artistas. Esse novo contexto scéditnral e artistico paraibano se
estabelecia através do dialogo entre artistas,oesa&ixava apenas no local, mas se
estendia para outras cidades préximas, tais comagpiDa Grande e outras pequenas
cidades préximas da capital paraibana, como Araméa em outros Estados, como
Pernambuco em Olinda e Recife, ou ainda, no Rimd&ao Norte em Natal (NAC,
1981).

Com o inicio dos anos de 1960 os ares de mudangagsas perspectivas na
capital paraibana, comegavam a se constituir no argiistico, bem como, no ambito de
politicas culturais, pois ja havia sinaliza¢cdescdm@boracéo, investimento e apoio do
Governo Estadual, através do Plano de A¢do Cultdoaéntdo Governador da Paraiba,
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Pedro Moreno Gondifn que juntamente com a movimentacdo dos artisteaislo
advindos do grupo “Geracéo’89 foram ampliando as acfes da area das artescpkist
do Estado da Paraiba.

Assim, com uma situacéo politica favoravel na éppoa meio de incentivos
estaduais, e com o interesse da Universidade RetieRaraiba, com o entdo reitor da
UFPB, Mario Moacir Portd, foi possivel observar sinais em estender pragcagdes
voltadas para a producéao cultural e artistica Jqaimovendo assim, um dialogo entre
artistas e academia, ou/e ainda comunidade e sidede (CORDULA FILHO;
PEREIRA JUNIOR, 1979).

Nesse novo processo sOcio-cultural e artistico,nga final de 1962 a
Universidade Federal da Paraiba criou o Departan@ultural” (DC), voltado para as
areas de musica, teatro e artes visuais. Os clivses oferecidos pelo Departamento
Cultural atrairam um numero significativo de ings@dos, sendo a area de artes
plasticas uma das mais requisitadas (CORDULA FILREREIRA JR, 1979; NAC,
1981). Entretanto, segundo Cordula Filho (1979)responsaveis pelas atividades
plasticas, ndo estavam totalmente habilitados gtaiem neste seguimento, e por esse
motivo, necessitavam de um profissional atuant@paatado que pudesse compartilhar
e ensinar seus conhecimentos e técnicas.

Assim, a figura de José Simedo IBatjue dirigia 0 entdo Departamento de
Documentacéo e Cultura do MEC, entrou em cenauagerir e intermediar junto com
o diretor do DC da UFPB, Hidelbrando Assis, a viddaDomenico Lazzarini (artista e
professor de técnica de pintura), que seguia umha liradicional e académica das artes
plasticas (CORDULA FILHO; PEREIRA JUNIOR, 1979). @sirsos e palestras

° As diretrizes tracadas pela linha de governo dedP&bndim objetivavam uma demonstracédo de
interesse nas necessidades socio-econdmicas eawultlo Estado. O periodo do Governo de Pedro
Moreno Gondim datou de 1958 a 1960; era um govedencarater populista e tinha uma forte aceitacdo
pelas classes trabalhadoras e camponesas, emtrs¢guia uma linha conservadora (ARAUJO, 2009).

1% Grupo formado pelos artistas: Vanildo Brito, CleteeRosas, Jomar Souto, José Bezerra Cavalcanti,
Liana Mesquita, Ronaldo Cunha Lima, Marcos ApriggoSa, Jurandir Moura, Jodo Ramiro Melo, Luiz
Correia, Celso Almir de Lins Falcdo, Geraldo Medgjrque se reunido no pordo do Teatro Santa Rosa
servindo como atelié coletivo (PEREIRA JUNIOR; CORDA FILHO, 1979).

! Reitorda Universidade Federal da Paraiba no inicio dos da 1960, cassado em abril de 1964, logo
apos o golpe do regime militar.

2 Cada éarea de producdo cultural e artistica prapuatividades que envolvessem oficinas, cursos e
ateliés para os alunos da universidade, bem cgmnépaia comunidade local.

13 Intelectual paraibano, da cidade de Areia, padica ativamente da politica cultural, foi professor
funcionario administrativo do Estado. Atuou commgi@ influencia na cultura nacional, inicialmente
como Diretor do Servico de Documentacdo do entdniskério da Educacdo e Saude, bem como,
produziu periédicos de carater cientifico-literagittre as décadas de 1940 e 1960, além de selestabe
como um artista contemporaneo a sua época (OLIVEIRA9; BARROS,2010).
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desenvolvidos pelo DC na area de artes plasticasaam a seguir tendéncias
artisticas® de técnicas cléssicas e de reproducéo, voltadapaercado de arte.

Simedo Leal, gracas a sua influéncia e sua hatidiéan estar a frente de seu
tempo, ofereceu ndo s6 apoio ao Departamento @uttarUFPB, mas proporcionou a
aproximacdo dos artistas locais com o Museu de Kideerna do Rio de Janeiro,
possibilitando ainda, o intercambio desses artipes cursos no MAM - RJ e no
Instituto Brasileiro de Artes, bem como, a vindapiefessores cariocas de arte, para
ministrarem cursos na capital paraibana (NAC, 1981)

Chegando ao periodo ditatorial (a partir de 196ddundo Ortiz (1994), houve
um grande incentivo e investimento na area da géauaultural do pais, uma vez que a
promocao desse setor, voltado para uma cultura alesan atuaria como um aspecto
fundamental na busca de uma integracdo nacionagirala, na construcdo de uma
nacdo homogénea. Assim, ao longo do regime milimsas acdes foram se
sistematizando e se estabelecendo através daccrgc&arios 6rgdos culturais para
legitimar essas atividades desenvolvidas pelo gavetais como a FUNARTE e a
EMBRAFILME (SPRICIGO, 2011).

Em relacdo ao apoio do governo do Estado da Paraibda tivemos a
instalacdo efetiva de alguns espacos institucialeerte, como a Galeria José Ameérico
de Almeida e o Museu de Arte de Campina Grandeer@od ainda destacar, a parceria
estabelecida entre a UFPB e o Museu de Arte de @am@rande, que juntos
promoveram a realizacdo de um grande evento, atrdaéCampanha dos Museus
Regionais de Assis Chateaubriand, este eventonfpiseminario que contou com a
participacdo de nomes importantes na arte, litexafolitica e critica da época. Foi
dentro desta atmosfera, que proporcionaram assididigais do surgimento do NAC,;
esse encontro também pode ser considerado uméidassiacdes culturais dos anos de
1960 (NAC, 1981).

Entretanto, segundo Cordula Filho (1979), esteoderi ainda ocorria um
intenso intercambio entre artistas paraibanos eapavucanos, frequentando os ateliés
ora em Olinda, ora em Recife, ora em Jo&o Pesssa.rBovimentacdo e efervescéncia,
essa dinamica de troca de informac0Oes estabelegtdaos artistas desses dois Estados,

tinham uma grande dificuldade, encontrar espagpssitivos e de producéo de arte.

4 Na Paraiba, principalmente nas grandes cidade® dmé@o Pessoa e Campina Grande, a producéo
artistica se caracterizava essencialmente em h@bainodernistas. Segundo Spricigo (2011), essa
tendéncia artistica nacional nesse periodo, volpatta a producdo da arte moderna, foi de um modo
geral, incorporada ndo s6 pelo Brasil, mas em alqaises da América Latina, correspondendo aos
projetos de construcao da cultura nacional de paises, esse movimento se estendeu até meados dos
anos 1980.
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Ainda sob as perspectivas de Raul Cordula, os o®tjue contribuiram para a
diluicdo da agitacéo cultural e a dispersdo dastastlocais pelo Brasil, seriam a falta
de locais para criacdo, producédo, discussao e €&ooe a possivel decadéncia do
Departamento Cultural da UFPB (CORDULA FILHO, 197%egundo o autor, outro
fator que pode ter contribuido para essa quedaavamentacdo cultural e artistica da
cidade, pode ter como responsavel a censura mil#agépoca, o que gerou segundo
Cordula Filho (1979), dificuldades para os artistesifestarem suas producoes.

Dessa forma, o pequeno numero de instituicdes raidtua dissipacdo dos
incentivos do DC da UFPB, bem como, a auséncidbegedade, deram lugar a uma
nova atuacao/oficio para alguns artistas paraibahmsve assim, uma migracdo para as
artes graficas, no qual os artistas passaram atafuta nas areas industriais, quanto na
producdo da serigrafia, como ainda, no desenvohtonde suas pinturas dentro dos
estilos classicos (paisagens, natureza morta,eetogderno (NAC, 1981).

Somente em meados dos anos 1970, que a Secret&dudacdo e Cultura do
Estado, com apoio da Universidade Federal da Rermaila Prefeitura de Aréfa
lancaram o Festival de Verdo de Areia, que postagate passou a ser chamado de
Festival de Arte e Cultura de Areia. Este festightiu as portas novamente para a
dinamizacdo das artes plasticas, principalmentenido artistas do eixo Rio — Sao
Paulo para o interior do Estado da Paraiba, atestées, com nomes consagrados no
meio artistico nacional, como Ligia Pape, JacksieiP, entre outros. Esses artistas
ministraram cursos, oficinas e seminarios paradesti@s de todas as regides (NAC,
1981).

Assim, dentro desse novo panorama cultural parajbate trocas de
informacdes, de experiéncias culturais e artisticata-se a caréncia e necessidade de
espacos efetivos para as artes plasticas, espaa producdo de conhecimento, para
a producdo artistica, o experimentalismo, e a destinacdo das informacdes. Um
espaco publico, que pudesse dar visibilidade ayg@aartistica local, mas que também
possibilitasse o dialogo e o debate entre lochbleady através de discussdes, seminarios

e palestras, cursos, oficinas e exposigoes.

!5 A cidade de Areia fica localizada no Brejo Paraijaa 120 km da capital Jodo Pessoa. A cidade de
Areia surgiu em 1625 como um pequeno povoado. -Betda cidade natal de artistas e intelectuais
reconhecidos nacionalmente, tais como, o artistitiqn, produtor e editor cultural José SimeédolLea
pintor Pedro Américo, e o escritor José Américo Almeida (Mais informacdes, disponivel em:
http://www.fcja.pb.gov.br/cidade_natal.shtml).
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2.2 NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA PARAIBA — NAC/U FPB

Diante dessas perspectivas, no final da década@d® & Universidade Federal
da Paraiba como outras universidades, seguindoedszeéés nacionais voltadas para a
cultura tracadas pelo MEC, criou-se os Nucleos esqiisa e Extensdo, através do
Conselho Superior de Pesquisa e Extensdo — CONSERIn, na area cultural temos
o surgimento do NUPPO (Nucleo de Producédo e PesqlasCultura Popular), do
NDIHR (Nucleo de Documentacéo e Informacao HistoRegional), do NTU (Nucleo
de Teatro Universitario), do NUDOC (Nucleo de Doemtacdo Cinematografica) e do
NAC (Nucleo de Arte Contemporéanea da Paraiba).

Foi atribuido a estes nucleos que atuassem endades multidisciplinares,
direcionando temas para o desenvolvimento cieatifsdcio-cultural e econdémico,
envolvendo discentes, docentes e a comunidadee desdgido, em relagcdo ao NAC,
Jordao (2010), observa,;

“Com relacao a criacdo do NAC defendo que o Nuslege para atender a
uma demanda do Governo Geisel, uma vez que sueadgariastava em
completa consonancia com as orientacdes desenaslpelo MEC - a partir
das diretrizes da Politica Nacional de Cultura +apas Universidades
brasileiras. Desse modo, antes de qualquer casantbs encarar a proposta
de criagcdo do Nucleo de Arte Contemporanea na sidede Federal da
Paraiba (NAC/UFPB), em 1978, ndo como uma agdousixelmente
elaborada pelo entdo reitor da UFPB Lynaldo Cawlcacomo

repetidamente tem sido divulgado, mas também couto éle uma demanda
do governo de Ernesto Geisel [...]" (JORDAO, 2010).

Assim, mediante as politicas culturais e educaoda governo vigente, a
criagdo do NAC corresponde a demandas das insisligovernamentais, bem como a
politicas educacionais da prépria UFPB. Dentroedeshtexto,

“O Nicleo de Arte Contemporanea foi fundado em 18#® momento em
que se preparava a abertura politica do pais apasds de ditadura militar e
num contexto em que a Cultura, de um modo em geFptesentava um
campo estratégico para o Governo, que desenvolveupolitica especifica

para esse setor atraves do ministério da Educaadtera (MEC), a cargo
do entdo ministro Ney Braga” (JORDAO, 2010).

A idéia de um espaco voltado para a producéo iedjsto conhecimento e a
experimentacéo, adotada pela UFPB com o NAC, teyymo® essencial da FUNARTE,
gue proporcionou 0s recursos financeiros para swass variadas atividades,
principalmente nos seus primeiros quatro anosialmente, o NAC ndo contava com

uma sede propria, recebendo somente em 1979 — mmsipa as imagens 01 e 02, um
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casardo do século XIX pertencente ao Centro Hestédia cidade, que foi a antiga
Faculdade de Odontologia, localizado na Rua dagfeiras, 275, todo reformado para

alavancar de vez suas atividades.

Imagem 01 - Fotografia da Fachada do NAC em prét@eco em 1978. Fonte: Acervo do NAC

FHE 33134

R A T

Imagem 02 - Fotografia da Fachada do NAC tirad2@@8. Fonte: Acervo do NAC.

Com os recursos proporcionados pela FUNARTE a equipNAC promoveu
Nos seus primeiros anos, como podemos observaexamsplos das imagens 03, 04 e

05, uma sucessdo de eventos e exposi¢cdes, cursemigdrios, varias parcerias,
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inclusive com os outros Nucleos como exemplo, o @De o NTU, através de

exibicdes de filmes e exposi¢cdes de cenarios daspteatrais. Ao final de cada ano, o
NAC tinha a responsabilidade de enviar relatérics tdas suas atividades
desenvolvidas durante o periodo corrente, tanta paPRAC/UFPB, quanto para a

FUNARTE.

Imagem 03 - Fotografia do painel sobre a exposigéficina do grupo 3NOS3 em 1981. Painel
composto para o Simpdsio do VI Saldo Nacional desiPlasticas no Rio de Janeiro em 1981 e
reapresentado na exposicdo “Mostra do NAC”, em 1B88te: Acervo Pessoal.
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Imagem 04 - Fotografia da palestra de video-ar@riilta Mary Feldstein no NAC em 1980. Fonte:
Acervo Nac.
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Imagem 05 - Fotografia da oficina da artista itedisAnnaMaria Maiolino no NAC em 1980. Fonte:
Acervo NAC.

Essa atuacdo abrangente do Nucleo de Arte Contémgmrda Paraiba,
naquele periodo, so foi possivel através das at@eguipe fundadora, que contou com
o critico de arte Paulo Sérgio Duarte; o artistdoAim Dias, ambos tinham grande
influéncia no cenario nacional, Antonio Dias ngssdodo ja era um artista consagrado
internacionalmente, os artistas locais Raul Cordtilao, Chico Pereira, o ultimo

também era museodlogo e posteriormente professdkrids Plasticas da UFPB; e o
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socidlogo e professor da UFPB Silvino Espinola (AANAC, 1980; CORDULA
FILHO, 1986).

Em relacdo as acdes culturais da FUNARTE, estasstemdiam por todo o
pais, esse 6rgdo cultural promoveu em 1979 um ttadento nacional de artistas, para
compor um registro em seus arquivos, ampliandenagsionhecimento e a visibilidade
tanto a esses artistas, quanto para as instituicfiesais de todo territério nacional. Em
Joado Pessoa — PB, essas inscricdes foram realinad@®EX, também localizada na
época, na Rua das Trincheiras. A formacdo dessavargretendia compor uma
memoria nacional de seus artistas brasileiros (JARBI NORTE, 1979)

O critico de arte Roberto Pontual, que em suasrmatpublicadas, discutia
nao so questdes e reflexdes da producao artistioag também questdes voltadas para
as identidades nacionais, publicou em 1979, noaldnNorte, um texto refletindo
criticamente a acdo das obras de arte, a atuagdodMARTE em relacdo a tutela sobre
a atividade artistica, a preservacdo da culturaulpop e sobre as acdes das
universidades e a potencialidade e problematicBlAIG. Assim para Pontual (1979),
em relacdo a Universidade, afirma que esta deye ser

“geradora de novos circuitos, novos sistemas e siowtodos, e ndo passiva
assimiladora de circuitos que ja existem, porgeeds, o que vai acontecer é
gue a Universidade que é chamada agora para suparcaréncia que a

gente vé cada vez maior, em vez de suprir vai atan@ssas caréncias.”
(PONTUAL, 1979. In: Entrevista ao Jornal O NortéQ71979)

A partir das reflexdes desse novo entendimentoque as universidades
devem se colocar no cenario educacional brasitgirando novas visées e abertura de
discussbes, compreendendo também, que tais caréniqual o critico menciona, se
referem as dificuldades do mercado de arte em ‘adugaceitar as novas producdes
artisticas contemporaneas. E dentro desse cordextovas perspectivas no campo das
artes tanto no circuito comercial, quanto dentropddpria academia, que citamos
algumas consideracdes a respeito do Nucleo deGatéemporanea da Paraiba, sob o
ponto de vista de Roberto Pontual;

“Como o Nucleo se propde a uma atividade nao-carigeal, ele vai criar
uma polémica muito grande, vai irritar provavelneentuita gente. N&o vai
se mostrar quadradinho, ndo vai ser conferenciaziprer dizer, ndo vai ser
nem elogiiente nem convencional, nesse aspectarrivai, e € a melhor
coisa que ele pode fazer. Essa irritacdo € que poder a modorra em que a

gente cai e ndo sai nunca.” (PONTUAL, 1979. In:r&rista ao Jornal O
Norte 17/02/1979).

Para tanto, a atuacdo do NAC em seus primeiros @masda trouxe para a
capital paraibana, novos ares da producdo em aréeraporanea, exposicoes e
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atividades, que a sociedade local jamais havia,vesn Jodo Pessoa. Entretanto, as
inovagdes e as politicas institucionais do NAC, agmdaram a todos, uma vez que,
podemos constatar manifestag8esontra o Nlcleo neste periodo, através das
publicacbes dos jornais locais, protestos de astikicais, de alunos e professores da
universidade, alegando n&o terem espaco para e&pase seus trabalhos no NAC.

A proposta do NAC era trazer artistas que produzgmcontemporanea a fim
de estabelecer contatos e discussfes com a cormdenideal e seus artistas, assim
como, abrir as portas para os artistas locais gtevam produzindo esse tipo de arte.
Conforme o NAC promovia esse contato entre ostastie criticos de arte, pode-se
afirmar que uma nova geracao de artistas locaisecoma surgir, utilizando em suas
producdes, novas técnicas, conceitos e materaigjsda pintura e do desenho, para o
experimentalismo.

Para trazer esses artistas e criticos para a Racaipoio financeiro da
FUNARTE e outros tipos de parcerias e convénicanfoessenciais. Um desses grandes
apoios foi a abertura na imprensa, nas colunasraigf em que, passou-se a divulgar e
disseminar as atividades e eventos que o NAC dekagawonstantemente. Na época, 0
NAC contou com oJornal A Unidao”, “Jornal O Norte”, “Correio da Paraiba’e o0 ‘O
Momento”, esses jornais abriram espaco para textos e irmaggsndo a promocao e
dinamizacao do universo artistico e da culturalI(¢AC, 1981).

Mas as repercussfes das atividades desenvolvitladNpE€ alcancaram um
patamar nacional, aparecendo nos jornais mais tames do pais, tais comalgrnal
do Brasil”, “Folha de Sdo Paulo® “Jornal O Globo”. Como exemplo, apontamos o
artigo publicado por Roberto Pontual, no JornaBdasil em marco de 1979, apos sua
visita a exposicado inaugural do NAC com os trabalde Antbnio Dias, em que o
critico ressalta em sua reportagem;

“Assim, 0 que objetiva a agdo do NAC é trazer @aRaraiba, em primeiro
lugar, e para o Nordeste, em segunda instancidpoonde ativagéo cultural
e artistica que alie intimamente atualidade inwomal e peculiaridade
regional, evitando tanto o puro e simplemguardismoquanto o comodo
folclorismo.E que se lance, com toda a énfase possivel, radvimento dos

contingentes universitario e comunitario, em terngEs compreensdo e
participacdo mais profundas no processo criadBONTUAL 1979).

Com o cenario artistico-cultural de Jodo Pessoaeeitiéncia diariamente,
outro setor passou a ganhar destaque, foi 0 memradarte local. Isso se deu pelo

surgimento de algumas galerias de arte pela cidadeespecial na prépria Rua das

16 Ver reportagens do Jornal O Norte, CX2CP3p.47/p.38). A resposta da Diretoria do NAC para
essas notas do Jornal O Norte na época pode seTtEta na CX2CP3p.54).
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Trincheiras, onde o NAC fica localizado. As galsripie surgiram proximas ao Nucleo
foram: a ArteArquitetura (n°® 198) — da entdo aatiptastica Madalena Zaccara e o
Atelié Mercedes Cavalcanti (n°® 577). A Rua das dfrgiras passou a ser conhecida
como “Corredor Cultural” (O MOMENTO, 1981), e aindsegundo outra nota do
Jornal Correio (1982), foi estabelecido um panordmaituacdo do mercado de arte na
cidade de Jo&o Pessoa, sendo assim, a nota descreve
“Por outro lado, as galerias se multiplicam, pdbsido a formacdo de
indeterminados locais, capazes de garantir o ritlessa comercializacédo
reservando para o artista 0 quinhao que lhes éirdé#od Evidentemente,
trata-se de um fendbmeno relativamente recente, énamegavel que esse
desenvolvimento aconteceu — e esta acontecendam-ritmo assustador,

favorecendo a criagdo de novas areas de atuacaoap@stas inéditos.”
(JORNAL CORREIO, 1982).

O que se percebe, é que, apds o surgimento do NW@ehuma agitacdo no
setor cultural e artistico de Jodo Pessoa, prontloveErmbém, o surgimento de galerias
de arte e consequentemente ampliando o mercadoteldoaal. Mas, € importante
ressaltar que, o0s objetivos fundamentais do Nucle@am voltados, para o
conhecimento, a pratica e experimentacdo artidtigian como a profissionalizacdo de
artistas e estudantes. Assim, o NAC nao praticaiasade venda de obras, pelo menos
nao, Nos seus primeiros trés anos de exposicoes.

Uma vez que, durante a pesquisa, ndo foram endostreenhum material que
evidencie esse tipo de atividade comercial entiZ81® 1981. Entretanto, durante os
levantamentos de dados no acervo, encontramoss sjo@ apontam para atividades
voltadas para o mercado de arte, em alguns evepuntlais e até mesmo em
especulacdés em noticias de Jornais, tais sinais de comeraigiiaz de obras foram
identificados por meio de tabelas de precos refesem obras expostas, ou ainda notas
publicadas nos jornais anunciando tais agoes.

O primeiro indicio da comercializagdo de obrasrtie o NAC foi encontrado
no verso da lista de visitantes da exposicad-door — mostra paralel&” de Roberto
Burle Marx em 1981, no qual o artista colocou adeepecas de tapecaria e quadros.
Outro fator que indica a venda de obras foi uma mat Jornal © Norte” de 1984°,
tratando da exposicdo da artista plastica Mariad_Mesquita, que deixa explicito a

comercializacdo de suas obras, ressaltando queesstados financeiros seriam

" Encontramos uma reportagem no Jornal O Norte @&,1® NAC pretende colocar no RU uma
Galeria de Arte”, a noticia aponta um projeto delR&Zbrdula para transformar o espaco do Restaurante
Universitario em uma galeria de arte, para a coisdéracéo de obras. (Ver em CX2CP4p.55).

18 Exposicéo coletiva, pasta sobre a exposicdo diggbpara consulta e pesquisa no acervo do NAC,
localizacdo CX9CP5.

19 Nota de jornal disponivel para consulta e pesquisacervo do NAC, localizagcdo CX2CP7.
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revertidos em beneficio de obras sociais do Estadalisando essas informacdes, ja se
nota gradativas alteragdes da concepcdo inicidl@deo, se aproximando assim, do
gue se concebe como galeria de arte.

Mas o NAC continuou de certa forma, seguindo suastrides iniciais,
ministrando cursos e seminarios, oficinas e passtbem como, trazendo artistas
nacionais e internacionais, mas principalmenteindbras portas para artistas locais
divulgarem suas producgdes para todo o publico.

Essas acfOes também eram constantemente divulgasig@ginas semanais dos
jornais locais, como podemos constatar na publecagdJornal A Uniao” de 1° de
maio de 1983;Nucleo de Arte Inicia programacédo para 83 com of&s culturais”.
Sobre as oficinas e atividades artisticas, a ragenh ressalta a importancia do

“intercambio entre os participantes que poderderdasver suas habilidades
potenciais com linguagens técnicas de acordo copossbilidades, ou seja:

tornar o ato criador uma acdo lidica e ndo reprassomo sdo as formas
tradicionais da aprendizagem.” (A UNIAO, 1983).

Nesta mesma reportagem, percebemos a relacdo Nueleo de Arte queria
estabelecer entre seu acervo/sua memoria e a adaalengeral, convocando-os com o
seguinte convite;

“Complementando atividades de informacdo, o NAC terdisposi¢do do
publico uma pequena biblioteca e arquivo de artesais com materiais

diversificados, desde textos Xerox, filmes, slidesografias, arte postal e
objetos.” (A UNIAO, 1983).

A composicao do acervo do NAC e sua produtividaderealizar atividades e
eventos entraram em declinio, e se modificaramrétagdo ao acervo, isso se deu pela
falta de manutencdo, controle e organizacdo, ja aopmodutividade, os problemas
passaram desde questdes estruturais fisicas d@aasamo também pela diminuicdo
dos investimentos e apoio da FUNARTE e da UFPB.

Isso ocorreu como explica Jorddo (2010), por mei® mhudancas politicas a
partir de 1982, com as eleicbes diretas estad@asinvestimentos que antes eram
aplicados nos setores culturais voltaram-se, par@raas de cultura popular e do
patrimoénio cultural, deixando a producdo da artatermporanea a margem dos
incentivos governamentais. Dessa maneira, a FUNARUE& era um dos principais
patrocinadores para as atividades do NAC, tém weridims diminuidas como ressalta a
autora:

“Nesse momento, o aumento da demanda por apoimjat@s externos
recebidos pela FUNARTE - com gestdo de Maria Edngakdanha de
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Arruda Falcdo (julho/1982 a 1985) - foi acompanhddouma progressiva
diminuicdo de verbas, o que levou a FUNARTE a edtaler critérios e
prioridades de apoio mais rigorosos para a aprovagd@s projetos.”
(JORDAO, 2010)

Sobre essa decadéncia do NAC, tanto em sua eatrdisica, como na sua
concepcao de instituicdo de arte e nucleo de eatetis UFPB, o JornalA'Unido” de
novembro de 1986, reporta a seguinte noticia ddul@iFilho, que inicia seu texto da
seguinte maneira:

“O Nucleo de Arte Contemporanea esteve dois andwato devido ao mau
estado de suas instalacdes — o NAC ocupa um eddftigo tombado pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico do t&do. A Universidade
Federal, que instalou em 1978, diz ndo ter recumsasm manté-lo

funcionando, as artes visuais nao fazem parte ri@sdades universitarias.”
(CORDULA FILHO, 1986).

Assim, observando o Nucleo de Arte ContemporaneBadaiba sob diversas
perspectivas, pretendiamos neste capitulo, apegsentialmente, os contextos socio-
culturais e artisticos que foram se estabeleceadorgo dos anos, e que contribuiram
no processo de formacgao desse Nucleo de Arte.

Compreendendo assim, as transformagdes no campotdasna cultura local,
e ainda no que se passou a conceber como institaigéural, o NAC foi concebido
visando a geracdo de conhecimento, educacéo, iafdion divulgacdo e producdo
artistica focada na arte contemporanea.

Observamos entdo, que o Nucleo de Arte Contempada®araiba, foi criado
em um momento favoravel no cenario cultural do ,patsntou com incentivos
financeiros, bem como, com profissionais habilisadan sua direcdo, e possuia 0
vinculo com a Universidade, o que o0 potenciou aragsum carater diferencial das
demais instituicbes de arte da cidade de Jo&o &eSsmn essa vertente voltada para
propostas educacionais, visando a aproximacaoatteata com a comunidade, o NAC

foi se estabelecendo como um novo eixo culturdloaeste.

2.3 NAC: ACERVO, DOCUMENTOS, ARTE CONTEMPOANEA E
PRESERVACAO

Observando que o papel de instituicdes culturdis espacos expositivos torna-

se um fator de grande relevancia para o sistenaatdaatualmente, em se tratando de
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produces em arte contempor&fieaota-se que o desenvolvimento dessa producéo
artistica, trouxe novas concepgdes estéticas, iagpa@cconceituais. Em consequéncia
novos problemas e adaptacdes a essas caracterissigecificas, o que promoveram
novos desafios, significados e valores aos espEgigiados a essa producao.

As configuragbes e propostas que esses Novos ossEpPOsitivos foram
exigindo, podem ser analisadas a partir do concleiteegido (ou campo) proposto por
Bourdieu (1989), conceito que compreende o0 univefgoarte como um espaco
simbdlico, onde ocorrem construcdes de interessgsjergentes e/ou divergentes, ou
seja, de produc¢des humanas, concedendo ao espatdade(s).

Assim essa construcdo espacial simbdlica a paetimavos entendimentos,
estabelece fronteiras, que delimitam suas ac6esna@impedem, nem criam barreiras
guando postas em confronto com outras perspectssa relacado produz as diferencas
culturais, da mesma forma que sdo produtos delasntando pontos de poder,
autoridade e tensbes que permeiam essas construgdisspensamentos se inter-
relacionam com o0s espacos fisicos expositivos, edida em que observamos a
construcdo e re-elaboracéo de significados que @ssEuicdes promovem; atribuindo
assim, novos valores simbdlicos as obras que mgjesssam (BOURDIEU, 1989).

O que se percebe, € que, as transformacdes diagigists de arte a partir das
producdes contemporaneas vém ao encontro das nasddacpropria arte e de seu
sistema, uma vez que suas concepcoes e signifiesti®s interligados e determinam-
se, um ao outro, ao longo dos tempos. Assim, ecarteemporanea traz para 0s espacos
expositivos questdes ligadas as linguagens emdsentnplo, o reconhecimento do
processo de producdo como fator significativo etacé® a obra acabada, o uso de
técnicas e equipamentos tecnoldgicos, (ARCHER, 206UQUELIN, 2005).

As producgdes de arte, dentre suas diferentes ¢esrennceituais e estéticas,
podem ser encaradas como produtos sociais. E érataedo da arte contemporanea,
essa producao coloca o artista, em sua grandeiapaomo mediadores, testemunhos
do cotidiano e com isso passam a compartilhar gser@ncias e vivéncias,
estabelecendo uma relacdo tanto de observacdooqdantritica do mundo que os
cercam e habitam (BAY, 2006; ARANTES, 2007). Ainsegundo Azevedo (2009);

% para Danton (2006) e Cocchiarale (2006), a anéeomporanea, como um género artistico, comeca a
partir da década de 1960, com a Pop Art norte aaeai tendo como marco a exposigaitlo Box de
Andy Warhol realizada em 1964, na Stable Galleny,Mova lorque. Esse conceito é desenvolvido de
forma mais abrangente nos livro8pgds o fim da arte: a arte contemporénea e os disnda histéria
(Sao Paulo: Odysseus Editora), de Arthur Dantorme“@uem tem medo de arte contemporanea?”
(Recife: Editora Massangana) de Fernando Cocchiaral
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“a arte € uma das formas de producdo culturalimassmo a Ciéncia e a
Filosofia, que deve ser estudada na contemporaeidsituada em seu
contexto histérico, social, politico e cultural, newlerando os saberes
instituidos e os saberes instituintes.” (AZEVEDOOQ2, p. 336).

A discusséo sobre a arte como produto social,geiestées que envolvem esse
campo, principalmente ao universo das instituicmsais que as adquirem, é muito
vasta, e por sua complexidade ndo dariamos conteegiemni-la em um ou dois
paragrafos. Mas podemos dizer que, a producaotdaantemporanea, ndo se limita
apenas em representar ou mediar o cotidiano e iadsoe, ela envolve também a
subjetividade, a sensibilidade e as particularidaddividuais de cada artista. Assim,
sob esses aspectos, Bay (2006) aponta;

“Que a ligacdo entre a arte e a sociedade é unrmbantie méo dupla, ou de
multiplas entradas, e vé-la somente pelo aspedtialsdeterminista seria
negar a individualidade e comprometer a singuldedda criagdo artistica.
Por outro lado, verifica-se que mesmo nos periaglasque a arte mais
pareceu abstrair-se do mundo circundante, nos nosiem que o artista foi
um declarado transgressor, e nos tempor extremssexigerimentalismos
aparentemente aleatérios, ela sofreu influencialegbu com o meio social;

pois afinal, o artista estaria se abstraindo, tnastindo ou alienando-se de
que, sendo da sociedade? (BAY, 2006, p.16).

A arte contemporanea entdo, ndo sO propde em sodsiches, diferentes
discussGes em multiplos formatos estéticos, mageexd ser institucionalizada, novas
formas de documentar, catalogar, preservar e eepabras de arte, incluindo, ainda,
um maior envolvimento do artista em todas essascasa Diante desses motivos, as
Instituicbes Artistico-Culturais, realizam consemntadaptacoes em suas formas de
organizacdo e expografia, para darem conta, dg®gtas artisticas, em suas estruturas
estéticas e conceituais.

Dessa forma, temos como exemplo de espacos quéaratguara essas
peculiaridades e que salvaguardam producdes coatéangas de arte, o Museu de Arte
Contemporanea, da Universidade de Sao Paulo (MABYU&ue nasceu como um
museu universitario, constituindo-se através de dmamica diferenciada de acoes e
tornando-se um nudcleo de pesquisa e producdo deeciomento, onde professores,
freqientadores e usuarios estabelecem um estrai@anoem as diversas relacdes
dialégicas que permeiam o universo artistico - p¢dd, montagem, curadoria, acervo,
preservagao e conservagao.

Sendo assim, a partir das novas concepcles, astuaedeatividades
desenvolvidas em espacos institucionalizados qregam producdes de arte, pode-se
considerar esse conjunto de acles, que adaptarspeiteen as particularidades das

producdes artisticas, tratando-as e salvaguardasdcomo um importante catalisador
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de acdes a favor do conhecimento em arte, sejanpiar da vivéncia e exploragao dos
processos artisticos que esses ambientes propimiaainda, auxiliando na preservacao
e conservacao dessas obras de arte.

Em relacdo a proposta conceitual do NAC, percebguse este nucleo foi
concebido dentro de um conceito contemporaneo g@mcesde arte, visando
principalmente manter o diadlogo direto e constaot® a comunidade universitéria e
local, através do trabalho de formacdo e extenséo &€ entre os departamentos da
universidade. Inicialmente a proposta de atuacdoNdd visava um trabalho
colaborativo entre os departamentos de artes,ofigscomunicagdo, arquitetura e
ciéncias sociais, para ampliar o espaco de tralmla® discussdes em relacdo as artes
visuais. Segundo documentos institucionais do NAWGdemos observar alguns
objetivos tracados em sua politica cultural, eladosseus interesses:

“a)Realizar a politica cultural da Pro-Reitoriag#&ssuntos Comunitarios da
UFPB na area especifica das artes visuais, comdbuna assisténcia técnica
cultural, no campo do estudo, da pesquisa e daside a Universidade e a
instituicbes culturais do Estado e particulares, negido nordestina,

promovendo intercambio com érgaos nacionais eriatgonais congéneres;
b) Promover e difundir as artes visuais contempaéma Universidade e na
comunidade em geral; c¢) Executar e participar deognamas

interdisciplinares compativeis com seus objetidjsManter infra-estrutura
de producédo e documentacéo da arte contemporghieC’, 1979).

O NAC naquele momento, atuando como um nucleo tens&o estendia e
ampliava suas atividades culturais, sociais e détasaatravés de cursos, palestras,
conferéncias e seminarios; publicacao de livroartistas, revistas e catalogos; fomento
a diversos projetos e pesquisas artisticas; camsué assessoria a espacos alternativos.

“Se 0 nucleo cumprir esses trés aspectos que @mopée desde logo, que é
ser um bindmio entre o atual e o local, o de naderaex uma atividade

convencional e o de captar o estudante, a comngéibuivai ser muito
importante.” (PONTUAL, 1979. In: O NORTE, cx2cp2p.

Pelo seu vinculo com a Universidade Federal daill@graegundo Cordula
(2004), o NAC ficou ligado ao Departamento de AggSomunicagao, sob orientagoes
do Curso de Educacdo Artistica, que por sua vehatiuma equipe técnica de
professores ligados as diversas areas artisticas, & a partir de uma resolucao
aprovada pela CONSEPE - Resolugcédo n°15/1979, pedmiissim, a contratacdo de
artistas como professores visitantes, o que camiripara as atividades do NAC, bem
como impulsionaram as disciplinas do Curso de ld@zara em artes (GOMES, 2004).

Com seu carater educacional advindo das reflex@esahdemia, com o

didlogo entre a comunidade e artistas, e os imaestos da FUNARTE, o NAC
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caminhou suas diretrizes e concepcdes como espapador e experimental da arte
contemporéanea, considerando para suas praticaasolithas de pensamento, que
visavam a educacdao, preservacao e profissionatizd&dtro do campo das artes, como
podemos observar nas informacdes do texto preserfeeojeto Universidade de 1983 -
UFPB/FUNARTE, a respeito da parceria estabelecidavisasse assim:

“uma pratica permanente de oficinas artisticas,olendo professores,
estudantes, arte-educadores, artistas plasticosquigadores e demais
interessados em conhecer e praticar técnicas disemém de auxiliar
servigos de montagem e instalacdo.” (Projeto Usidade de 1983 -
UFPB/FUNARTE).

Diante dessas ac¢fes educativas, o NAC também prareov seu espago um
trabalho de mediacdo em suas exposi¢cOes. Estafagiaoparte do “Projeto Visitas
Guiadas”, que pretendia a formacédo de publico psrartes visuais. Segundo textos do
NAC, para essas visitas, 0s proprios alunos do iepanto de Artes e Comunicacao
eram convidados e preparados pela equipe do NA@, ganduzirem essas visitas e
informar o publico sobre as propostas das expasicoe

Sobre essa proposta de educacdo e mediacdo enoespaositivos, onde os
alunos séo conduzidos a refletir e promover digmssa respeito da producdo em arte
contemporanea e como esse tipo de arte pode aontribs opinides e visbes do

cotidiano, Roberto Pontual ressalta:

“Esse interesse no local e no universal, do poetwista da proposta que o
nucleo tem, pode dar, no geral, um resultado mbdm. Pode dar um
resultado muito bom também, num outro nivel, pato fle que o nicleo se
propde a absorver o estudante, que normalmenteaaatta a frescura maior
gue pode existir ‘porque ndo serve para nada” (P@NT 1979. In: O
NORTE, cx2cp2.p.4).

Outro aspecto educacional que o NAC propunha, erpregervacao e
divulgacdo das informac¢des e memdria no campo rtles. &ssa preocupacao com suas
memorias foram trabalhadas a partir do “Projetdi®ca/Arquivo”, que promovia a
formacdo do acervo de arte contemporanea, que fassssivel a comunidade e
possibilitasse o0 acesso as informacfes sobre augioddaquele periodo nas artes
visuais. Além disso, segundo Paulo Sérgio Dua®&q), esse acervo seria baseado na
propria histéria do NAC, apresentando assim, nao aso6 producdes da arte
contemporanea daquele momento, mas as propriasnmasrda instituicao.

Em relacéo a formacao do acervo do NAC, Coérdul@4p®mbserva:

“Na sucessdo de exposi¢Bes e outros eventos, angdio acervo de dados

referentes a cada fato ou acontecimento produtido.acervo, alids, que
pretendeu ser um arquivo de fontes para pesquisasnanancial capaz de
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realimentar trabalhos de investigagdo que reseltassm produtos como
textos e imagens capazes de gerar material did&icservico dos
departamentos universitarios afins e capazes tanmd®mserem publicados
para subsidiar a comunidade de informacdes a tespda arte
contemporanea.” (CORDULA, 2004; IN: GOMES, 200415).

Ao longo de sua formacédo, o acervo do NAC contouldmentalmente, com
registros fotogréficos, fotografias num conceitteredido, documentos administrativos,
curriculos de artistas, correspondéncias instingge arte postal, arte-xérox, projetos
voltados para preservacdo e manutencao do Nugclgeiqs artisticos, trabalhos de arte
conceitual, livros de artistas, livros literarios drte, filosofia, politica, etc., trabalhos
produzidos nas oficinas, entre outros. Essas foraasarte, eram focadas na
experimentacdo material e conceitual que por sua @etrapolavam os limites das
modalidades tradicionais — pintura, escultura, gy configurando assim, novas
propostas artisticas.

O acervo de arte contemporanea do NAC represesita,as diferencial dessa
instituicdo, em relagdo as demais instituicdesrtee de Jodo Pessoa, uma vez que é a
Gnica a manter e divulgar, especificamente, egte tle producdo artistica. Essa
producao artistica contemporanea pode ser ideaddiem sua esséncia, em trabalhos
de arte conceitual, uma vez que, a composicao dovaalo NAC teve sua maior
aquisicao nos seus primeiros anos, onde as expgstcatividades advinham de artistas
gue produziram efetivamente durante os anos de 1960

Nesse sentido, se faz necessario compreendervequa ser a arte conceitual.
De forma sintética, a arte conceitual, foi desevidal nas décadas de 1960 e 1970, e
pode ser entendida como uma multiplicidade dedstdés artisticas cujos conceitos e
idéias sdo a matéria prima, tendo pouca relevangiaterializacdo ou execugdo da obra
(FREIRE, 2006).

Séo trabalhos artisticos pautados na linguagerdiscasséo de idéias, onde a
criagcdo do artista € o mais importante, indepertesnte de sua concretizacdo em
objetos. Dessa forma, muitos trabalhos usavam ayrfafia, reprografias, filmes ou
video, livros de artistas, como registro de ac@m$opmaticas, projetos e processos,
uma vez que este movimento artistico criticava s sistema politico da época,
como o proéprio sistema hegeménico e canbnico @x\afO0D, 2002; FREIRE, 2009).

Diante das particularidades desses objetos, destacas livros de artistas, que
segundo Silveira (2001) “O livro de artista podea®enas um livro convencional, pode
ser um livro-objeto, ou pode ser um livro-obra, tpecendo tanto a arte como a

bibliofilia.”, e isso nos mostra a necessidade dmmreender cada conceito que 0s
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livros de artistas possuem, bem como, promover i@me@sentacao da informacéo que
proporcione um maior entendimento a essas espdaifies e facilite na recuperacdo
dessas informacoes.

Apresentamos alguns exemplos de livros de artsstde outros documentos

artisticos do acervo do NAC, através das imagers 11

Imagem 06 — Fotografia da capa do Livro de ArtilgaAntonio Dias, 1979 - “Politica: ele ndo achasmai
graca no publico das préprias gracas”, produzido NAC. Fonte: ACERVO PESSOAL

Imagem 07 — Fotografia da capa do Livro de ArtiltgArtur Barrio, 1979 - “Fac-Simile”, produzido
pelo NAC. Fonte: ACERVO PESSOAL.
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"AQUILA w EXCALA™
c.m 1978

NUMA AREA PLANA E ABERTA (PREFERBNCTALMENTE PRACA POBTICA

OU SIMILAR NO CENTRO DA CIDADE), ‘DE)’.ARCAR NO soLO, A’I‘RAVéS

DE TINTA BRANCA OU CAL, UM TRAPEZIO DE £ 30ms. X 20ms. X 10ms.,
INTERROMFIDO EY CERCA DE 2 (DOIS) METROS EM 2 DT SEUS LADOS
OPOSTOS B NXO PARALELOS ENTRE SI F TENDO NESTA FAIXA, SOBRE

0 PONTO DE ENCONTRO DAS 2 DIAGON&;S DO TRAPEZIO, UMA PLATA-
FORMA DE MADEIRA, DB £ 3 MSTROS DP ALTURA, A QUAL SE TERA
ACRSSO POR UMA ESCADA, B NA QUAL FST[’\ COLOCADA UMA TELA.

ESTE TRAPéZIO & QUADRICULADO II‘!TE'{F](A}IENTQ NUMA PROGRESSXO

B TENHA NAS SUAS

EXTREMIDADES INTERVAS, RESPEC‘I‘IVA” ENTE 1 ANKO, 1 GIGANTE,
1 BOLA (DS COURQ) GRANDE, 1 BOLA (DE COURQ) PEIUENA, ALEM
DE DUAS TRAVES (DE FERRO OU MADEIRA), SENDO UNMA GRANDE (1E
DINDO 4 MRTROS DE LARGURA X 2 METROS DE ALTURA) E A OUTRA )

PEQUENA ( MEDINDO 2 METROS DE LARGURA X 1 METRC DE ALTURA}.

ARITMETICA D% MANETRA ouglam: a,

Imagem 08 — Fotografia do Projeto conceitual dedCMeireles, 1979 — “Excala Aquila”, Projeto ndo
realizado. Fonte: ACERVO PESSOAL.

Imagem 09 - Fotografia de Performance de Frandtsceira, 1979 — “Um dia de Sol” em Jodo Pessoa,
praia de Tambau. Fonte: ACERVO DO NAC
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PARA O BEM ESTAR DO CEGO

V ASSEMBLEIA GERAL
DO CONSELHO MUNDIAL

N ACIDADAQ ELEIN

0a vazow va

CEGO E UM CIDADAO PARTICIPANTE

Imagem 10 — Fotografia Envelope: Arte Postal dddPllein, 1979 — “Cidadéo Klein”. Fonte:
ACERVO PESSOAL.

Imagem 11 - Fotografia de Instalacdo/PerformancérseMaria Maiollino, 1980 — “Feijdo com
Arroz”, realizado no NAC. Fonte: ACERVO NAC.

Assim, a composi¢ao do acervo do NAC foi se estaeeldo conforme as
acoes, eventos e atividades que eram realizadd#ldeo, por meio de instalacdes e
performances, exposicdes e seminarios, palestra e oficinas &l®sv artistas, hoje
consagrados no cenario artistico nacional e intewnal: Anna Maria Maiolino, Jota

Medeiros, Cildo Meireles, Tunga, Chico Pereira, hlsbn Jr, Marcelo Nietsche,

2L O NAC tinha como foco a apresentacdo e divulgaddicarte contemporanea, cujas modalidades
centrais eram a performance e as instalacdes, alwrasarater conceitual. Instalagdo, numa breve
definicdo, abrange producdes que criam ambientéstiems em espacos de galerias e museus, para
interacdo com o espectador. Performance compreengeoducdes artisticas que combinam elementos
do teatro, das artes visuais e da musica, criaitdacées efémeras de expressdo corporal, plastica e
sonora (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2011).
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Falves Silva, Paulo Klein, Paulo Bruscky, Antoni@& Artur Bairro, 3NOS3, dentre
muitos outros (ALMANAC, 1980; CORDULA FILHO, 1986).

Dessa forma, além de apresentar a comunidade, $atenarte que, no periodo
em questao, tinham pouco espaco em instituicodsaraid que promoviam a arte no
Brasil, passou-se a compor um acervo peculiar gistemte no Nordeste. Como
exemplo da importancia de seu acervo, podemos &ieposicao “Livre como Arte”
realizada em novembro de 1978, idealizada peletartilastico Antdnio Dias e sob a
curadoria de Silvino Espinola, no qual tinha odide artista como tema; apresentamos
algumas imagens (12, 13 e 14) referentes a essaiedip (JORNAL O NORTE, 1978;
ALMANAC, 1980).

Imagem 12 - Fotografia do visitante na Exposicéierd.como Arte” observando o livro de artista
“Meteoros Sonoros da Industria Téxtil” de Ronaldwi&ssu de 1973. Fonte: ACERVO DO NAC.
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Imagem 13 - Fotografia do visitante folheando ligeartistando identificadana exposicdo “Livre
como Arte” em 1978. Fonte: ACERVO DO NAC.

Imagem 14 - Fotografia panoradmica da Exposicdord.aomo Arte” de 1978 na Biblioteca Central da
UFPB. Fontes: Acervo do NAC

Nesta exposicao, artistas nacionais e interna@og@viaram por correio suas
producdes em formato de livro, que foram expostaBiblioteca Central da UFPB,
gerando grandes discussdes na época. Um aspeabotantp dessa exposicao é que
todos os livros que participaram da mostra foraradde ao acervo do NAC como

podemos verificar na reportagem do Jornal “O Nodie1979;
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“Todos os trabalhos foram doados ao acervo do Né&@wudo esse material
ser acrescido de outros uma vez que artistas desvaontos do pais estéo
enviando trabalhos a exposicédo.” (O NORTE, 1978-apl.p.3).

A formacao do acervo do NAC foi se compondo contosa desenvolviam as
exposicoes e atividades, reunindo documentos dicados, e agregando produgdes da
arte contemporéanea, que até entdo, no Nordesteumeluseu ou Instituicdo Cultural
possuiam. O NAC passou assim, a ser referéncia tipssde producdo, assim como,
se caracterizou como um espaco inovador do expetalimmo na época. Segundo
Spricigo (2011), o didlogo e influencias da produg@®ntemporanea dentro das
instituicoes culturais, se re-configurou em novaslaios de pensamentos e espacos;

“[...] foi a arte conceitual e a critica institaoal que avancou com a
radicalidade nessas propor¢cbes e concebeu a nagdmited (local), ndo
somente em termos fisicos (tempo e espaco), mabétanculturais, e

promoveu inser¢des criticas nos sistemas institatizados de arte”.
(SPRICIGO, 2011, p. 188).

Assim, no campo das artes, 0S museus que em sodegnaaioria ainda séo
concebidos como lugares de contemplacdo, espacesildgguarda e apresentacao,
gquando agregam em seus acervos producdes da atanmporanea, modificam seus
sistemas de apresentacdo, desenvolvem novas @splestlialogo com o publico, e séo
encarados atualmente como espacos informaciorraRIC3GO, 2011)

Ao nos defrontarmos com um acervo de arte contedmpar, e nos debrucarmos
sobre seus documentos ou objetos, faz-se necessarceber esses elementos, no
sentido mais amplo e aberto de seus conceitosgjau 10 apenas como documentos
administrativos, nem apenas como projetos artistiowms tratar esses materiais tanto
inseridos no contexto informacional, quanto a paeisuas particularidades artisticas —
estéticas e conceituais.

Em relacdo aos projetos de arte conceitual outagrifias de performance, por
exemplo, podem ser encarados como tanto como dotospeuanto em relacdo ao seu
caréater artistico, no qual sua autenticidade estacBo ou relacdo com o observador, e
nao apenas referente ao momento originario, conmeaniotografia jornalistica por
exemplo. Dessa forma, os projetos de arte contatuas fotografias de performance,
nao devem ser encarados apenas como um registsopsnealores simbodlicos desses
documentos estao vinculados no ato de produzirdesné de transportar ao momento
vivido, o observador quando entra em contato carjeto (FREIRE, 2009).

O carater documental dessas producdes pode assomia um status de obra
de arte, bem como servirem como registros dagzegdles artisticas. Esses documentos

sdo partes significativas na histéria das acoes reffexdes e conceitos, elaborados e
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produzidos por artistas, e gracas a esse fatornumwial — fotografias, projetos
artisticos, revistas de artistas, livros, repomagecartdes postais, nos possibilitam
conhecer as producbes e acdes artisticas realipadagpalmente nos anos de 1960 e
1970 e assim, reapresenta-las e expo-las atualfleRERE, 2009).

Nesse sentido, partimos da idéia que os documeatdoserem inseridos no
acervo do NAC recebem uma nova significacdo, oa, $ejam institucionalizados e
passaram de uma producéo para efetivacdo comadebagte. Ao se encontrarem em
um ambiente institucionalizando, esses documertdmmisao/serdo interpretados ou
reinterpretados por diferentes individuos, sejauncibnario da instituicdo que ira
cataloga-lo ou o usuario que ir4 observa-lo.

Dessa forma, as variacdes de significacdo que @smkntos/objetos de arte vao
assumir, dependerdo das diretrizes conceituais ée ne#smo estéticas, de cada
instituicdo. Segundo Bay (2006) essas vertent@guci®nais, que se dao a partir das
concepcdes multifacetadas, estabelecerdo as lifiesigdes das producbes de arte,
assim;

“Pode-se dizer que Freud considerou a obra deuarttodo analisavel em si
mesmo, no qual a modificacdo em um simples elemédpt®encadeia a
construcdo de um outro e diverso conjunto. Tal idenacao propiciou o
desenvolvimento de abordagens posteriores sobiacdic e interpretacdo da
obra de arte, como as de Gaston Bachelard (poéd#icemagem), Gilbert

Durand (mitocritica), Hana Robert Jauss (estétmaetepcao), Wolfgang
Iser (efeito estético), dentre outros.” (BAY, 200610).

Em relagdo ao Nuacleo de Arte Contemporénea da kRarabr possuir um
acervo diversificado, composto por uma producaartia contemporanea, em especial
com trabalhos da arte conceitual, bem como, umaandscumental de reportagens e
relatorios, e ainda, por sua concepcao de espa@ém da funcdo de galeria
(exposicdo), mas servir como local de experimepta;@ratica do conhecimento, os
documentos e obras de arte conceitual do NAC, asmuntanto sua significacédo
enquanto producédo artistica, quanto passaram a sero fonte informacional para
pesquisas e reflexdes nas atividades educacioesésdolvidas em seu espaco.

Em virtude dessa posi¢cédo, o NAC pode ser considezatho uma unidade de
informacgdo, no qual seu acervo é composto por rimdgbes e produgdes artisticas,
produtos da sociedade, que carregam em si valomeemdrias. Assim, ao serem
organizados e classificados, facilitam a recuperalg® informacdes contidas em seus
contetdos, estabelecendo assim, além de sua dissgimj novas re-significacoes,
compondo a memaria social (LE GOFF, 1996).
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O NAC através de seu vinculo com a Pro-Reitoria pessuntos Comunitarios,
conforme a Resolugéo n°33/80 da CONSEPE estabedecepapel social como espaco
de producao de conhecimento, arte e cultura, benocatravés da composicao de seu
acervo, passou a constituir as memorias sociai$stiGas da sociedade local.

Pode-se dizer que, o NAC ao promover seu acerva cefarentes da memoria
social e coletiva, seus documentos e obras deaademiram potencialmente novos
atributos de poder e valor, constituindo-se conrtepategrante do patrimonio cultural
da sociedade. Para que isso ocorra, a comunidads grupos culturais devem eleger
esses documentos como representantes de suasladestie por isso, a necessidade de
Se preservar, representar, perpetuar esses natrtirais (LE GOFF, 1996).

Assim, encontramos nos acervos de arte contempmraieas que foram
pensadas nao apenas para serem vistas ou contas)plads experienciadas ou
vivenciadas no intuito de estabelecer novos siadfds e sensacdes entre seus
expectadores. Embora algumas dessas obras ndo gegfminzidas para serem
guardadas em um acervo, mas elaboradas para dialmgeamente com o publico,
serem efémera, ou atuarem no proprio cotidianonarttho transeunte, € a partir do
momento que uma obra se torna institucionalizadbe @s instituicbes buscar novas
formas para armazenar, tratar e conservar essesiaigttanto para preservar quanto
para re-expor esses trabalhos ao publico, umauezegsa € sua funcéo social.

Para tanto, as instituicdes culturais, principalimeem relacdo aos museus,
segundo Loureiro (2000.a, p.93), esses espacos‘csfno instancias de coleta,
preservacdo e difusdo da memoaria social.” Ao entera 0os bens que constituem esses
espacos como patriménio cultural, “sua finalidadsida seria articular e favorecer os
atores sociais, dotando-os de instrumentos voltadoterpretacdo e transformacéo do
presente através do entendimento de seu passh@JREIRO, 2000.a, p. 93).

Para preservar e conservar as producgles artisticoais, também elegidas
como patrimoénio cultural das sociedades, precisami@ntar para 0S seguintes
entendimentos sobre a preservacdo e a conservac@ara isto, Estellita (2011)
esclarece;

“A conservacao se refere a manutengdo da integridimita dos objetos,
como o controle de temperatura e umidade, higieaz& acondicionamento
das pecas etc. J4 a preservagdo € um conjuntoatieaprque, além da
conservagdo, incluem a documentacdo, a divulgaQdacdrvo, a educacéo
patrimonial e todas as ac¢bes possiveis para wdabilo processo de

valorizacdo e comunicacdo das obras, tendo comm fido puramente o
objeto, mas a relacéo estabelecida com o suj¢ESTELLITA, 2011, p. 7)
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Dessa forma, as reflexdes sobre a preservacéo sergagdo das producoes
contemporaneas, atualmente sdo estabelecidas satdavalidlogo entre Instituicdo
cultural com seus profissionais e os proprios tagisSegundo Estellita (2011), estado
sendo feitos alguns mecanismos, adotados parasarpa€do e conservacao de obras
contemporaneas, a autora cita 0s seguintes;

“[...] registros (fotogréficos, filmograficos ou sonoros) se aplicamobras
efémeras, pereciveis ou que de alguma maneirassadgvem no tempo.
Os projetos (ou os roteiros) sdo utilizados pelos propriosstas, que
desenvolvem um planejamento da obra, descrevendo psecesso de
montagem ou de acontecimento, tal como uma recpianitindo sua
remontagem por outras pessoas com outros matei@miscos. Ja aplicas
(ou substituicdes) se adéquam as necessidadesbdas mlacionais, que
demandam a manipulacdo do publico, ou simplesnahjétos que sofreram
acdo do tempo e podem ser substituidos, no todenopartes, sem perda
simbélica. Estes mecanismos sao articulaveis sinteendo possivel realizar

réplicas a partir de projetos, fazer registros irpde roteiros ou réplicas a
partir registros.” (ESTELLITA, 2011, p. 2)

Esses mecanismos citados pela autora - registtogrédicos, projetos/roteiro e
réplicas — podem sim ser uma forma perdurar pos teanpo a vida dessas producdes
artisticas, mas por que essa preocupacdo em saidagutodas as producdes
contemporaneas, uma vez que, algumas delas possopostas de efemeridade, ou
gue determinam seu fim? Essas questdes sdo extegteagomplexas nas discussoes
do campo das artes, e estédo longe de chegar areditee Mas quando uma obra entra
em um museu, ou nessas instituicbes de memorias espacos ja carregam em Seus
primérdios, o sentimento de perpetuagao.

O Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba comituigdb ndo se colocou
indiferente a essas questbes de preservacdo enagée de seus objetos e de seu
acervo de modo geral. Mostraremos mais adiante, qU¢AC desenvolveu uma
organizacdo e um tratamento sistematico proprioretgdos de 1982, tendo controle e
fiscalizagao de seus suportes informativos.

Nos primeiros anos do NAC, seu acervo possuia urganizacdo e um
tratamento sistematico como dissemos, entretanpmisglede 1985, com as varias
mudancas administrativas, o acervo foi sendo deix@del lado. Nos ultimos anos,
encontrava-se quase em sua totalidade abandomadind® apenas como um depdsito,
onde preservacao e conservacao passavam longesddogeimentos e memdrias.

Discutiremos mais sobre o acervo do NAC, sua tyEget sua situacdo nos
ultimos anos, no capitulo “Diagnostico do NAC” ememrealizamos a organizagdo dos

documentos, visando a preservacao destes e dasriagie esse acervo conta.
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3.1 CAMINHOS METODOLOGICOS PARA A ORGANIZACAO E
REPRESENTACAO DAS INFORMACOES

Para a sistematizacdo dos procedimentos adotadasm&@mpesquisa que se
pretenda cientifica, se faz necessario a constrdedonétodos que déem conta do éxito
dos seus objetivos. No caso desta pesquisa, quEvengampos de conhecimento
distintos, em funcéo dos locus originarios da pcaduda documentacdo que se vao
tratar, os procedimentos metodoldgicos colaborana pste estudo da Ciéncia da
Informacdo, cujo objeto € o fendmeno informacdontrde do acervo de arte
contemporanea do NAC, visando sua organizacdo, @@mo seu tratamento, sua
sistematizacao, representacao e preservacao.

Dessa maneira, Becker (1997), esclarece que nasiasésociais pode-se
adotar um modelo artesanal, no qual se busca adapf&incipios gerais as situagdes
especificas, e em que cada pesquisa vai se enguRdra esse tipo de pesquisa, Becker

esclarece suas perspectivas;

“Esta maneira de trabalhar sacrifica, é claro, @gostas vantagens da
especializacdo. Mas tem suas préprias vantageemaivas. Em vez de
tentar colocar suas observacBes sobre o mundo sam@a-de-forca de
idéias desenvolvidas em outro lugar, ha muitos atods, para explicar
fendmenos peculiares a este tempo e a este lugar(BECKER, 1997,
p.12).

Assim, buscamos nos principios gerais que fundamemétodos cientificos,
uma orientacdo para construirmos procedimentosripgpue perpassem e satisfacam
as necessidades da pesquisa, corroborando as fiegpebes que a Ciéncia da
Informacdo demanda. Para isso, entendemos quectrdpo de conhecimento possui
um conjunto de nogdes, - seu universo conceitual |lie sdo préprios, para tanto,

“As areas especializadas da experiéncia humanandeége seu universo
nocional devidamente identificado a partir de urdadponto de vista, para
gue seja possivel organiza-lo de forma sistematic&eja, inter-relacionada.
S6 a organizagdo nocional de uma area permitdizagéio de instrumentos

eficazes para o tratamento e recuperacdo da infdiora (CINTRA;
KOBASHI; LARA, 1994, p.49).

Compreendemos que essa nogao, que envolve o aderade do NAC, faz
com que seu universo particular, esteja inseridm reistema, em que através do
conhecimento, estabelece relacdes e propriedadesnsp a uma classe de objetos,
tornando possivel visualizar diferentes formas mgmizacdo. Ao relacionar as no¢cdes

de uma éarea, considera-se entdo, um sistema nhcemaque fundamentam um
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arcabouco proprio para a organizacao das infornsa@NTRA; KOBASHI; LARA,
1994).

A partir de um sistema nocional, podemos verifiedacdes de hierarquias,
que irdo colaborar tanto na organizagcao, quantenendimento deral e particular /
do todo e da parte” portanto observamos também, que todo sistemaod&oné
influenciado pelo contexto sécio-cultural que ocweirda e no qual estd inserido
(CINTRA; KOBASHI; LARA, 1994).

Nesse sentido, a partir do sistema nocional no mpsdo objeto de estudo esta
inserido — ou seja, sua origem esta no campo das, atesenvolvemos através dos
métodos e conhecimentos da Cl, a ado¢do de um enadebkanal, a partir da analise de
modelos de sistemas de organizacdo de acervos tde earrquivos gerais ja
reconhecidos, visando essencialmente, a repregentaclassificacdo das informacoes,
a fim de sua organizagéo e recuperacéo.

Entdo, temos que entender o porqué, da necessigaal@océdo de modelos de
representacdo e classificacdo para a organizac&tatmacdes. Segundo DODEBEI
(2002);

“Os modelos derivam da necessidade humana de entendealidade,
aparentemente complexa e sdo, portanto, repredestagimplificadas e

inteligiveis do mundo, permitindo vislumbrar asazderisticas essenciais de
um dominio ou campo de estudo.” (DODEBEI, 20029p.1

A autora salienta ainda, que, quando realizamosreseptacdes do
conhecimento, produzimos estoques informacionase&estoques informacionais sao
compreendidos dentro das no¢des da area tratagiia, @sutilizacdo dos modelos, que
sao“construcdes da mente humanase tornam um fator colaborativo na organizacéo e
compreensao das informacfes (DODEBEI, 2002, p24ra tanto,

“Uma outra caracteristica, também muito importackes modelos, é sua
natureza ‘sugestiva’ (a visdo global de um modedple permite ao
conhecimento um avanco mais significativo do queebsque se poderia
obter pela andlise de apenas uma das partes. Ndanad entanto, em que
um modelo é apenas uma ‘aproximacao’ a realidddeé eima ‘analogia’,

que permite reformular o conhecimento sobre algaspectos do mundo
real.” (DODEBEI, 2002, p.20).

O uso de procedimentos metodologicos para awdiaistematizacdo dos
objetos informacionais, especificos da arte conteémea, colaborou em um dialogo
multidisciplinar entre a Ciéncia da Informacao,ahsrdagens da Memoaria Social, por

meio do entrelagamento das nogbes desses camposnbecimento, estabelecendo



75

dessa forma, os atributos necessarios na formagsionddelos de organizacdo desta
pesquisa.

Essa relacdo dialogica entre Cl e a Memdéria Soaid de agregar diferentes
configuracdes de modelos de organizacéo, tambéenptelar a reestruturacdo desses
modelos, uma vez que, a representacéo e claséificaanto do cotidiano, dos produtos
culturais, do universo circundante ao homem, -awariconforme o contexto e a
interpretacdo de seu observador. A elaboracdo slessmlelos € transformada
potencialmente em estoques de informacdo, formaadsim, “as memorias
documentérias, consideradas constru¢des simboéliitagonhecimento. (DODEBEI,
2002, p.19).

Ao pensarmos nesses estoques de informacdo, conemcialores das
memorias documentarias, encontramos nas teoriaspdasentacdo e classificacéo, ou
nas teorias da organizagcéo do conhecimento, asizesede formacgédo desse campo do
saber. Em relacdo a representacdo e classificAzawedo Netto evidencia;

“As nocdes de representacdo e de classificacadtusienalizam-se, no
discurso das ciéncias, no ambito da modernidadenocdormas de
explanacdo das ordens constitutivas do mundo 1@al. principios de
classificacdo e de representacdo assumem tal iamoiat na esfera desses
discursos que, em seu momento inicial, chega-sestaingir os processos
cientificos as atividades de representacdo e fitaggio do segmento do

mundo real em que seus objetos eram constituigdZEVEDO NETTO,
2001, p. 86-87).

Dessa maneira, ao compormos um modelo de organizagdpartir da
representacdo e uma classificacdo hierarquizadaéatde um processo de selecéo por
meio das caracteristicas e conteddos dos documesdtsriamos sistematizando e
organizando as informacdes através de seus asibyiie no campo da memoria, esses
atributos podem ser tratados cotfoélulas da memoria”(DODEBEI, 2002, p.29).

Como signos, como produtos culturais, os atribidesem ser analisados
conjuntamente, e dentro do contexto no qual esigeridos, pois, caso sejam retirados
do todo, perderédo seus significados e suas refagrdificultando a recuperacdo das
informacdes e afetando as memdrias que lhe s&enitesr

Portanto, tanto como signos, quanto corfaglulas de memoria”, o
cruzamento dos atributos torna-se essencial pama nepresentacdo e classificacéo
significativa das informacdes, vale salientar qwemo em todo processo de
classificacéo e representacdo, devemos considepardas e a reducao de informacao,

uma vez que;
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“Tal cruzamento €, no entanto, limitado a escolbaattibutos feita pelo
analista da informacao e, ainda, a dificuldade stgp@ela prépria natureza
da lingua natural, na qual se apresentam tantoooantkntos como 0s
pedidos de busca de um documento na colecéo.” (IBEEDR2002, p.29).

Assim, ao representarmos e classificarmos umantd@#o@o buscou-se atraves
desses procedimentos, fazer referéncia a algo, wm @bjeto, com os objetivos de
sistematizar, organizar, divulgar e recuperar esgasmacoes, uma vinculacao entre o
objeto da representacéo e a forma como esse @bjetpstrado e disseminado.

Pode-se dizer ainda, que a representacdo e das8ifi da informacao
possuem um carater dindmico na constru¢do de signus vez que este se pretende
funcional e compdem-se intencionalmente por megink@rpretacdes, por isso tendem
a relativizacdes. Pois esse processo vai deperelguedm representa e de quem a
utiliza, a representacdo atua assim, como mediadaraintetizacdo dos conteudos
informativos, fazendo com que, suas agbes promavagreservacdo e evocagao das
memorias sociais (CINTRA; KOBASHI; LARA, 1994; DOBEI, 2002; PINHO,
2009).

Para a Ciéncia da Informacao, Pinho (2009, p.4&)aalue a representacao
“visa a promover 0 acesso aos contetdos dos dodasm@ara uso e posterior geracao
de novos conhecimentqsitravés das perspectivas do contexto circundamtgual o
individuo pertence, associando-se a métodos eridegtque direcionem e formatem
essas representacdes em informacgdes de facil lzitidasie.

Desse modo, para desenvolvermos um modelo artepad@adio, dentro da
nocao do universo da arte contemporanea e quesegpecas memorias e informacdes
do acervo do NAC, estabelecemos uma hierarquiasgearganizacdo dos documentos,
a partir do préprio contexto de organizacao e iflaagdo do Nudcleo. Assim, utilizamos
0 processo de Analise Documentaria, para nos guaaconstrucdo do modelo de
organizacao.

Pensamos no uso da Andlise Documentéria, uma \&zagrepresentacao da
informacédo dentro de seu processo, € constituidevést da analise e sintese dos
conteudos informacionais dos documentos, bem catmayés da compreensao dos
aspectos contextuais externos que envolvem essesédatos (PINHO, 2009). Assim,
através da sistematizacdo de Guimaraes (2003)amostum quadro, esquematizando

de forma resumida, as etapas do processo de adétismentaria;
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PROCEDIMENTOS DA ANALISE DOCUMENTARIA

ETAPAS OBJETIVOS ACAO 1 ACAO 2
CONSTRUCAO DE
ETAPA BLé)SSCé(')?\IETNEB'gggR INTERPRETAGAO DO CATEGORIAS PARA OS
ANALITICA INFORMACINAIS CONTEUDO SIGNIFICATIVO CONTEUDOS
SIGNIFICATIVOS
SE"DEOQSA&')EN’}Z'E'J%’%QSAO SINTETIZAGAO DAS
SELECIONA E RETIRA INFORMACOES;
ETAPA . SIGNIFICATIVOS EM ~
SINTETICA O CONTEUDO HIERARQUIAS PARA REPRESENTAGAO DO
INFORMACIONAL DOCUMENTO ATRAVES DE
FACILITAR ABUSCADAS |||\ GUAGEM CONTROLADA
INFORMACOES

Tabela 01: Quadro esquematizado a partir da sisiEagao proposta por Guimardes (2003), das Etapas

do Processo de Andlise Documentaria.

No processo de representacdo e classificacdo dnsnémtos do acervo do

Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba, aposzasalis as etapas da Analise

Documentaria, compreendeu-se 0 objeto, ndo maisuamesséncia individualizada,

mas como um documento inserido em um contexto ea@mstante didlogo com o0s

demais objetos que o circundam.
Loureiro (2000b, p.114),

Nesse sentido,

trabalham ca “estrutura

informativa do objeto”a partir de“informacdes intrinsecas e extrinsecadé cada

documento, no qual a andalise dos documentos sa damforme sua‘matriz

tridimensional”, ou seja, em relacdo aos seus aspectos fisicesneattrialidade; seu

significado, formacéo no tempo e situacéo/estadueervacao.

Durante a representacao e classificacdo das inf@esado acervo do NAC,

aliado as etapas da Analise de Documentaria e amfarme as situacoes estruturais

informativas dos documentos; utilizamos como odead, modelos ja estabelecidos,

por instituicbes que possuissem acervos documergaiproducdes artisticas

contemporaneas, cuja tradicdo em tratamento e iaega@o pode ser considerada como

referéncia para as demais.

Foi possivel assim, refletir a estruturacdo e ad@iot desses modelos de

organizacdo informacionais diversificados, consttai modelos proprios para esta

pesquisa, a partir da representacdo e classificdgéanateriais do acervo do NAC,

dando conta de suas particularidades, bem comainsiegdentro das proprias nogcdes

de organizacdo do Nducleo, que desde sua formacagogsuia um sistema

classificatério.
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3.2 ORGANIZACAO E REPRESENTACAO DO ACERVO DO NAC:
MODELOS E ATRIBUTOS INFORMACIONAIS.

“O ser humano inicia suas tentativas de organizarepresentar o
conhecimento desde os primordios de sua prépratéexia, transformando
as formas de sociabilidade e as relagGes. Portangfanizar e representar ndo
sd0 uma necessidade atual, mas, sim, uma preocupagidsurge com a
propria evolugdo da sociedade, que anseia peloaithamento, decifragao
e uso do conhecimento registrado.” (PINHO, 20022).

Trazendo essas discussfes para os procedimentoslahdgicos dentro do
campo da CI, é possivel refletir suas praticas Gesayoltadas para a organizacéo,
representacao e recuperacao das informacdes, dorpassivel dialogar e relacionar os
meétodos cientificos, que desenvolve para cadacpkatidade de seu campo, a fim de
produzir informacdes ou conhecimentos de forma&miatizada, que proporcione além
de facilidades de recuperacdo das informacdesjdsobgara a construcdo de uma
memoria social (DODEBEI, 2002; PINHO, 2009).

Os sistemas de organizacao e representacdo dmag@o, em suas primeiras
configuragcbes enquanto registros ordenados apezaamtse em formas simplificadas
de catélogos e listas inventariais, seguindo assificacfes de seus periodos. Nesse
sentido, Pinho (2009) trata a classificacdo atiexifro do contexto social, entendendo-a

“[...] enquanto instrumento (sistemas de clasgificd, a classificacédo
enquanto processo mental (ato de classificar),anquarea de conhecimento
(atualmente denominada Organizacdo do Conhecimeantquanto operacao

(atribuicdo de uma notacdo) e como atividade (temiaacdo geral de um
fazer em um universo social).” (PINHO, 2009, p.24).

Para tanto, o tratamento e a organizagcéo do aderWAC, que se estruturou
para esta pesquisa, buscou compreender os procedsmpie poderiam colaborar para
a sistematizacédo das informacdes contidas nesemaeatraves da classificacdo dentro
do sistema nocional dos campos de conhecimentantta ainda, a classificagao sob as
perspectivas da semantica. Esse tratamento faidoseo contexto de articular o NAC,
na medida em que a representacdo da informacaaladdwgar com o universo possivel
de seus usuarios, portanto essa representaca@igenker as formas de significacdo do
universo conceitual da arte contemporanea.

Buscamos em Pombo (2002), seu entendimento enficetaclassificacdo, que
segundo a autorag“classificacdose constroi a partir de codigos estabelecidos que
orientam cada cultura’o que demanda o compartilhamento de significafogm

relacdo a organizacdo, compreendendo como embasametodoldgico cujos pilares



79

se estabeleceram sob a teoria semiotica de Peasguiou pela definicdo de Humberto
Eco (1980), uma vez que;
‘o interpretante que € visto como a instancia ohdea construcdo do
significado, da recuperacdo da informacdo. E esgmifisado, ou

informacdo, somente é alcancado pelo processontieseilimitada.” (ECO,
1980, p.22).

A partir desse entendimento, a classificacdo darnmicdo sob a andlise
semidtica, deve ser colocada através da perspefiambo (2002, p.9) qt@ ponto
de vista do homem €é o Unico principio a partir dealga classificacdo se pode
estabelecer’ Assim, ao classificarmos e construirmos codigos igermas que
direcionem e formatem uma area de conheciment@naey aceitar para esta pesquisa,
uma classificacdo aberta, que evidencie sua pbdaie de novas re-estruturacoes e
significacdes, uma vez que, essa classificacao iesédida no processo de semiose
ilimitada.

Assim, para o tratamento e organizacdo do acervdNdideo, adotamos
atributos informacionais as necessidades da pesqdes maneira que cada campo
informacional possuisse a finalidade de trazer enmformacdes que contribuissem
para uma recuperacdo da informacao satisfatori€iécia da Informacdo também
denomina esses atributos como metadados, encasandomo“[...] conjuntos de
atributos, mais especificamente dados referencigise representam o conteudo
informacional de um recurso que pode estar em m@eiodnico ou nao. [...]"(ALVES,
2005, p.115).

Como mencionamos no comego deste capitulo, traleaflts com a
nomenclatura signos, para os atributos, ao invésne®dados, entendendo que 0s
signos funcionam como instrumentos da representagaartir da significacao
intrinseca e extrinseca do documento, ja os metadichriam atrelados apenas aos
“dados referenciais"do contetdo informacional dos documentos.

Por meio da constru¢cdo de um modelo organizaciqrelitado na andlise
documentéria e interpretacdo das informacgdes, dssipel construir 0os signos para
representarem os documentos, fazendo com que @snagdes fossem trabalhadas
minuciosamente, gerando novas informacoes, estdenpa além do que poderiamos
perceber na materialidade dos objetos, bem comaocodseguirem dar conta de sua
totalidade informacional.

Os documentos atuam assim, como mediadores nessespo, permitindo que

o interpretante o analise sob varias perspectiasjuzindo e acrescentando novas
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camadas de informagdes, essa relacdo estabeleomigrn atribui a esses objetos a
funcéo de testemunhos, e essenciais na formaga@maenemoria social (CERAVOLO,
2010).

Segundo Ceravolo (2010) quando o interpretante&eealtransposi¢ao do objeto
em sua materialidade para um documento com linguagentrolada, essa acdo se
apresenta de forma complexa e lenta, uma vez qusséncial estabelecer um
significado cultural que justifique sua conservaggmweservacao.

Esse processo de sintetizar o objeto em linguagemmeio da mediacédo e
interpretacdo das fontes informacionais promovegarozagao e o tratamento dessas
informacdes. Nesse sentido, a Ciéncia da Informagéiaa para a construcao e re-
significacdo do saber, fontes informacionais, geecsnfiguram nas mais diversas
formas materiais e/ou imateriais, desde que, caeragum si um potencial informativo
(AZEVEDO NETTO, 2002; CERAVOLO, 2010).

Na arte contemporéanea, a classificacdo e orgamizdedses acervos de arte
colocam-se num campo de tenséo, no qual as praglaghsticas quando processadas
dentro desses sistemas de representacdo, entraomedeslocamento significativo,
podendo perder os significados e intencionalidadeartista e do contexto para o qual
foi criado, bem como entra, na problematica dagmegdo. Para tanto, uma das
alternativas para que essa tensao se coloque s@spsoto produtivo, seria conforme
Carnevale (2009), entender que

“Na cena da arte contemporanea, o arquivo deixsedeima explicacdo da
obra para ser a propria obra. Ao apresentar evia@ecprimeira mao de uma
pratica que aconteceu em outro momento, convertensefato novo que se

distancia da representacdo e funciona como ferrama® conhecimento e
disparador de memdria.” (CARNEVALE, 2009, p.59).

Ao colocarmos o acervo de arte, sob o atributoalerytal qual uma obra de
arte, entendemos que mais do que nunca, esse aless® ser visto, conhecido pela sua
sociedade, possibilitar experiéncias, compartileaus bens, e assim promover a
apropriagdo desse acervo e torné-lo operativossaes (Carnevale, 2009).

Compreendendo e analisando os procedimentos deizagao e classificacdo
de documentos, e refletindo como a arte contempard@imloga com essas questdes,
buscamos nos modelos de organizagdo e inventdriestabelecidos por instituicdes
que possuem tradicao e eficiéncia na organizacacel®os de arte, como o Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulomes adaptando os modelos
organizacionais e 0s inventarios as necessidadpsstmisa. O sistema de organizacéo

e sistematizacdo do acervo do MAC — USP disponiiém sua pagina na internet
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(www.mac.usp.br), um catdlogo virtual, com parte deeu acervo
digitalizado/fotografado, disposto em ordem alfad@étapresentando assim, a obra com

suas devidas descricdes e informacdes; como ndsangogura abaixo.

Consulta ao acervo

OBRAS CATALOGO VIRTUAL GLOSSARIO

Abramo. Livio Ik
Araraquara, SP, Brasil, 1903/Assuncdo, Paraguai, 1992

Este catalogo relaciona 319 obras da Colecao do
Museu de Arte Contempordnea da Universidade
de S3o Paulo que ingressaram no acervo desde

de suafundacio, em 1963, até os dias atuais :

ﬂ Rio, 1953
Anavegacdo no catdlogo pode ser feita através do )(i[(}g[aﬁa 5/ pape| (30‘}')(24‘3 [;m)
alfabeto do menu inferior do lado direito através 1963.3.386 Doacio MAMSP

da letra inicial do artista.

Cada obra & representada poruma ﬁcna_ié' i
que contém: IMAGEM DA OBRA (SE DISPONIVEL
MOME DO ARTISTA, DADOS BIOGRAFICOS,
TITULO E DATA DA OBRA TECNICA E
DIMENSOES, PROCEDENCIA E N° DE
INVENTARID.

Aguilar, José Roberto
Sé&o Paulo, SP, Brasil, 1941/,

Série do Futebol (1), 1966
Spray s/tela (114,0x 1465 cm)

Doacio de Giuseppe Boccaro

As imagens foram processadas através de
editoracdo eletrdnica. tratando-se apenas de uma
referéncia a obra. S

1973.7.1

?m‘l- ks

[ —_— —|ARTISTAS : A B CDEFGHIJKLMNDGPQ R

Figura 01 - Site do Museu de Arte Contemporanedrdeersidade de Sdo Paulo, com seu catélogo
virtual, apresentando as descri¢cbes e metadadahdzas de artes de seu acervo institucional. Fonte:
www.mac.usp.hracesso: out. de 2011.

Outra instituicdo que utilizamos como fonte de pesxipara a construcado dos
modelos organizacionais e dos inventarios foi di@#ra de Arquitetura e Belas Artes
da Universidade de Utah (Fine Arts & Architectunerhary, University of Utah), que
disponibiliza em seu siteum inventario dos livros de artistas que possusmseu

acervo, devidamente catalogados, conforme podevarsea figura abaixo.

22 As informac6es sobre o acervo de livros de astidgéaBiblioteca de Arquitetura e Belas Artes da
Universidade de Utah estao disponiveis em: higplatia.s3-website-us-east-
1l.amazonaws.com/docs/793/209012/LatinAmericanAGEcHtin.pdf - Acesso em: 10 de outubro de
2011.
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Latin American Avant-Garde Collection 1
Latin American Avant-Garde Collection
Fine Arts & Architecture Library, University of Utah

February 2011
Call No. Creator Title Pub | Notes / Abstract Subject(s)
Year *doss not Include craator,
collaborator, corporate
namss
— — —
135 | N7433.4 C386 Castro, Lourdes, Far suite 1966 "Tirage limite a 1000 Artists' books - Belgium
exemplaires." ULl copy in Fine
Arts is no. 531.
239 | NT4334 P304 Pazos, Luis. Experiencias = Experiences | 1871 Edition of 1500 copies; "Jorge | Artists' books -- Latin
: [Vl Bienal de Paris, Glusberg has collaborated in America
sefiembre - novienbre 1871] the preparation of this book..."-
! Luis Pazos, Héctor Puppa, -P.[7]

Jorge de Lujan Guitérrez.
33 MN7433.4 C386 Castro, Lourdes, D'ombres 1974 Edition limited to 270 copies. Artists' books — Belgium
UU copy in Fine Arts is
number 72 and is signed by
the author and editor.

435 | NT4334 P22 Padin. Clemente. | Omaggio a Beuys 1874 An artists' book consisting of Artists' books — Uruguay
[11] photocopied images
bearing the caption "La
rivaluzicne siamao noi.”
S35 | N74333 Sampaio, Carlos. | [Untitled assemblage of art 1874 Loose sheets with art works by | Arists' books — Brazil
works] Carlos Sampaio. Leyla Gloria,
Dayse Lacerda, Samaral, and
Joao Carios. Dates of creation
wary and some pieces are
unsigned.

€39 | NE3DD1 L3T7 Carlos, Joao. Herox 1875 Collaborative works of xerox Copy art - Latin America
art with contributions byJoao
Carlos, Projeto Pauli, and
Samaral.

Figura 02 - Site da Biblioteca de Arquitetura ed3ehrtes da Universidade de Utah, que traz um
inventario de seu acervo de Livros de Artistas, descritores e metadados dessas obras. Fonte:
http://lgdata.s3-website-us-east-1.amazonaws.cas/d83/209012/LatinAmericanAGCollection.pdf
acesso: out. de 2011.

Ao promover a organizacao e representacdo de umoaderna-se essencial a
geracdo de novos suportes informacionais, até memmoformatos virtuais, que
auxiliem na recuperacédo das informacdes. Para,t&@oeira (1995) nos esclarece
sobre a funcionalidade em relacdo aos catalogos/entarios, uma vez que, estes
servem como instrumentos de pesquisa que visarpigoracesso, disponibilizacéo e

recuperacao da informacéao.

3.3 — Tratamento para a Organizacao e Recuperacd@dnformacéo: Infiltrando-
se no acervo do Nucleo de Arte Contemporanea da Rédba

Para o tratamento e representacdo dos signos, agu@jmdariam a ordenar e

analisar os documentos, Foucault (1981) ressalta:

“Nesse saber, trata-se de afetar com um signodugiee pode nos oferecer
nossa representacdo: percepcdes, pensamentogsgesses signos devem
valer como caracteres, isto &, articular o conjaata@epresentacdo em plagas
distintas, separadas uma das outras por tracomksais; autorizam, assim,
0 estabelecimento de um sistema simultdneo, segumdagual as
representacdes enunciam sua proximidade e searafsb, sua vizinhanca
e suas distancias — portanto, rede que, fora daologia, manifesta seu
parentesco e restitui num espago permanente slagdes de ordem. Por
essa forma pode-se delinear o quadro das identidadéas diferencas.”
(FOUCAULT, 1981, p. 88)
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Para que essa representacao atinja uma significkg®ato, “a constituicdo do
signo é, pois, inseparavel da analise.” (FoucddBl. p. 76), representar nao significa
traduzir, representar seria uma analise, parteppde para alcancar uma reflexédo, a
linguagem que representa o pensamento. Como viteos)s 0S signos, quando
reconhecemos a possibilidade da construcéo de gnifichdo e quando estes sdo
compartilhados por um mesmo repertorio culturalreerds interlocutores; assim,
inseridos dentro de um mesmo contexto, e dentrorolcesso comunicacional 0s seres
humanos reconhecem e interpretam esses signos,teaciadmente criam novas
significacdes. (AZEVEDO NETTO, 2002)

Entendemos entdo, que representar através de uiiseasemiotica, também
ressalta a representacdo dentro de perspectivastuess cognitivas e sociais,
essenciais para a informacédo, a representacdo esssim, um status de mediadora
entre a fonte e o usuario. (AZEVEDO NETTO, 2008)

A partir dos documentos, teremos que limitar erafiltsua materialidade
informacional, possibilitando compreender toda ssautura tanto como objeto de
informac&o quanto objeto de arte, para encontrar limguagem que possa descrever e
representa-la de forma coerente e legal, linguaggsa, que deve assumir um carater de
proposicao, articulacao e critica, voltado pargéNdade do objeto.

Diante dessas perspectivas, compreendendo priecg@mis que orientam a
organizacdo e sistematizacdo das informacdes, ralalbs nosso proprio
modelo/sistema para tratar o acervo do NAC. Elabhosacatalogos e inventarios, a
partir dos documentos informacionais do acervo & Npor meio da representacao e
classificacao realizando assim, a interpretac&aresinutacdo dos documentos para 0s
modelos organizacionais com seus signos espegifestabelecendo uma linguagem
controladd’ dentro do contexto do acervo.

A representacao da informacdo desses documentdsmguagens controladas
fez com que os signos que representam esse aenassem como facilitadores da
busca pela informagao, possibilitando assim, que tessecorpus informacional se
potencializasse em conhecimento, estabelecendocs reignificados e proporcionando
uma dinamicidade em sua recuperacéo da informagiavolo (2010) pontua:

“[...] Ha, portanto, nos objetos de museu uma madsainformagdes

consideravel; sdo dados em si mesmo histéricos. tS@bém saberes e
lembrancas a serem capturados e organizados petmedpmentos do

3 Consideramos como linguagens controladas, os teretivados dos préprios documentos do acervo do
NAC, bem como palavras utilizadas no contexto hispésocial do Nucleo, referente a outros
documentos que citam e mencionam o NAC, suas atleisl exposicdes e seu acervo.
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tratamento da informagdo (descri¢éo, indexagésifieacdo, acesso por
palavra-chave). Esse é o método, ndo ha outid.(CERAVOLO, 2010, p.
55)

Nesse sentido, analisando as particularidades die saporte de informacéo,
entendemos que; os catalogos (com seus modelosizag@nais) serviram para
descricdo de cada material do acervo, trazendo iemfosmacdes significativas e
particulares, de cada um dos objetos, assim comanwentarios, serviram para
(re)apresentar as informacfes obtidas, de forméetigiada, possibilitando uma
perspectiva geral da totalidade de cada tipo demaht

Para estabelecer uma ordem coerente na organizdeatro do sistema
nocional que os documentos de arte demandam, optpara esta pesquisa, 0 uso de
uma classificacdo hierarquizada na forma de umaontaria de atributos
informacionais.

Dessa forma, cada tipo de documento encontradocaova do NAC, foi
classificado e organizado em dois tipos matert@snventarios (contendo informacdes,
mas abrangentes e sintetizadas, para uma buscaapaia, enquanto sua localizacao
no acervo) e os modelos organizacionais (as infpdesmencontram-se mais detalhadas
sub-divididas em classes, estabelecendo arrargosruizados).

De maneira geral, utilizamos um dos atributos @asificacdo, a cronologia,
para nos guiar na representacao e organizacaoeteoa&Seguimos a seguinte ordem;
iniciamos com o levantamento dagocumentos administrativos (relatérios de
atividades, resolucdes e textos institucionaisitces). Na sequencia, buscamos os
recortes de jornais (publicados entre 1978 a 1985), incorporando asrnmicoes
contidas em cada documento em classes mais espsgiium terceiro momento.

Tratamos dosnateriais das exposicdes e atividaddfrabalhos artisticos das
oficinas, convites, catalogos, textos de curaddogggrafias, negativos, xerografia,
projetos artisticos, arte-postal, curriculos destat, etc.) onde agrupamos os materiais
referentes a cada exposicao/atividade em pastasdadesnte identificadas e
individualizadas, as informacodes resultantes dags&a, foram classificadas de forma
sintetizada no inventario, e mais especificadavarade cada classe definida nos
modelos organizacionais. Por ultimo, fizemos umaedara por todo o acervo, para
encontrar odivros de artistas®, com essas obras de arte em maos, representamos e

classificamos cada obra a partir de uma ordendt@#wetica, bem como, conforme suas

4 Produtos artisticos que se apropriam do formatoomceito do livro tradicional, extrapolando,
desconstruindo e transformando esse entendimentonganconstrucdo plastica, criada por um artista a
partir de suas experiéncias (SILVEIRA, 2008).
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especificagcbes, seguindo o0s procedimentos e estamelo novos arranjos
hierarquizados nos modelos organizacionais.

Diante de uma gama diversificada de documentosnéracms no acervo do
Nucleo de Arte Contemporénea, exigiu-se uma preagd® em relacdo guais
informacdes seriam de suma importancia a seremesgpritados pelos signos através
da classificacéo hierarquizada, para uma recuperada informacao eficaz3abemos
que os sistemas de processamento de informacadz@reon a comunicacao verbal,
cuja linguagem se presta a controles I6gico-sem@ng padronizacdes, modulando sua
decodificagéo.

Pensando nessa problematica, cada um dos documeitéoos acima,
passaram pelo processo de analise documentarianemmo tempo, que foram
trabalhados dentro de sestrutura informativa.Assim, informacdes obtidas nesses
procedimentos foram interpretadas e classificasgasaganjos hierarquizados sob a
forma de uma taxonomia de atributos. Esse processetizou as informagdes
transmutado-as em novos signos, para facilitareracaperacdo das informacdes e
memoarias a respeito desse acervo de arte.

Outro tipo de atributo informacional que colaboeatd na representagéo
quanto na recuperacdo das informacbes, sdo os retesnienagéticos. E evidente a
efichcia comunicativa das imagens visugsegentes nos gestos, nas cores, nas
vestimentas, efc Portanto, reconheceu-se, que tanto o discuisaalv — mais
expressivo, emocional e concreto -, quanto o verbhédjico, conceitual e abstrato - sdo
formas de comunicacdo complementares e perfeitent@ambpativeis com os sistemas
de informacdo (MAIMONE; TALAMO, 2008, p. 50).

Pela variedade de documentos, as primeiras orgd@gado acervo do NAC,
foram documentadas através de listas e invent&dws,seguir diretrizes ou normas de
catalogagcédo. O acervo do NAC foi classificado aipale uma hierarquizacdo das
informacdes e através dos arcaboucos de conhecisngas profissionais que atuavam
naquele periodo, ou seja, selecionando e orgarozpeth materialidade do objeto,
conforme seus repertoérios de conhecimento.

Nesse sentido, realizamos nossa organizagcdo dwoader NAC, a partir da
classificacdo hierarquizada dos materiais do aceeguindo as no¢des de organizacao
inicial do Ndcleo, desenvolvendo um modelo prépridentro do contexto
contemporaneo, com uma linguagem controlada, agdegaovos significados, que
representassem de maneira eficaz o contetdo debgada informacional.
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Assim, sabendo que parte desse acervo também éostampor producdes
artisticas foi necessério, além do contetdo dasidigens controladas, a representacéo
imagética dessas obras, ou seja, essa represemestdimu no que se denomina de
informacédo imagéticague segundo Azevedo Netto; Freire e Pereira (2p0dlem
atuar;

“Como expressdo imagética, estd a composicao dgemmam si, 0S seus
elementos constitutivos e as relages que esta&meleotre si no espago da
imagem. E, como contetdo informacional, as formasnderpretagdo das
imagens, tais como a identificagdo individual ddsmentos de sua

composic¢ao, quer personagens, espagos, contextiasssetc.” (AZEVEDO
NETTO; FREIRE; PEREIRA, 2004, p. 21).

Optou-se desse modo estabelecer outros aspectosndifiis com o passado,
acrescentando um signo imagético a todos os dodcomenganizados do acervo, e a
esse atributo denominamos coReferéncia Visual atuando como uma representacao
info-imagética dos objetos (digitalizados ou fotadgdos) buscando ampliar, dar
visibilidade e dinamizacdo da recuperacdo dasnrdgdes, bem como facilitar uma
possivel disponibilizacdo desses documentos noestaovirtual.

Outra questéo para a insercdo desse atributo \@suddu a partir de reflexdes

no campo da memoaria, uma vez que,

“Reconhecer por imagens, ao contrario, é ligar agem (vista ou evocada)
de um objeto a outras imagens que formam com etasanjunto e uma
espécie de quadro, é reencontrar as ligacdes obgs® com outros que
podem ser também pensamentos ou sentimentos.” (MWMBHS, 2006, p.
55).

Nesse sentido, a representacdo imagética dos domsn@ao serve apenas
como um auxiliar na representacdo da informacas owdaborar na evocacgédo, no
trabalho e exercicio da memoria, estabelecendo refagdo de pertencimento e

proximidade entre o objeto e seu leitor. Para isso,
“A nogdo de imagem, portanto, desencadeia variaggsplas de funcdes e
significados. [...] conceituando a imagem como utefato que intercede a
relacdo do homem consigo préprio e com o mundaaavslia, como modo

de producéo de sentido.” (AZEVEDO NETTO; FREIRE;REHRA, 2004,
p. 19-20).

Assim, podemos dizer que, ndo houve uma intencpartr da insercao da
imagem nos modelos organizacionais, em estabelenar Analise Documentaria de
Imagen®, mas sim, aprofundar a andlise das informacdesradefe sua“‘matriz

tridimensional”, ou seja, em suas caracteristicas enquanto objptoporcionar novas

% Alguns modelos de Anélise Documentéaria de Imagaisscomo a proposta de Smit (1996), ou ainda
abordar modelos de conteldo visual das imagensMBBAES; ARAUJO, 2006).
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possibilidades de identificacdo, realizando umaasgntacéo visual e memorialistica do
objeto informacional.

Elencamos de maneira geral, os arranjos hierampszatilizados nos quatfo
tipos de modelos organizacionais elaboradas parata egesquisa:
Identificacdo/localizacdo/Notac&o Titulo; Autor/Artista; Descritores; Data/Ano de
producdo; Origem; Resumo da Exposicao/AtividadgoTade Acontecimento/Evento;
Conteudos na Pasta/Acervo; Estado de Conservacéant@lade; Formato/Dimensao;
Tipo de Objeto; Material/Observacéo; Referénciaudis Como exemplo, podemos
observar nas imagens abaixo referentes aos reaigtggrnais, no primeiro caso, 0
inventario dos recortes de jornais de 1981,

NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA PARAIBA — NAC
ORGANIZAGAO REALIZADA EM 2011 POR THAIS CATOIRA - MESTRANDA DO PPGCI/UFPB

INVENTARIO DA RELACAO JORNAIS 1981 — CX2CP4

N DATA JORNAL TITULO MATERIA OBSERVAC A0 FORMATO ARQUIVO
P.1 1981 Jomal O Estado De Pelas ruas do recife, beleza e arte | Bom estado de conservagio, material higienizade | Recorte colado CX2CP4 / pasta
Sio Paulo / sobre lei de recife que exige que cada edificioe | em papel oficio | “ESTANTE DO
prédio da cidade tenham uma obra de arte, mterna | / digital NAC”-BANCO
ou externa. Comentirios sobre essa le1, opinido de DE DADOS DO
Aberlado da Hora NAC
B2 06.01.1981 Jornal Correio Secretaria 14 tem convidados para | Bom estado de conservagio, material higienizado | Recorte colado CX2CP4 / pasta
festival de are1a / com programacio e nomes de artistas que em papel oficio | “ESTANTE DO
participaram do festival de areia / digatal NAC” -BANCO
DE DADOS DO
NAC
P3 [ 06/01/1981 Jomal O Norte NAC Bom estado de conservagdo. material higienizado. | Recorte colado CX2CP4 / pasta
/ sobre curso de texto contemporineo com em papel oficiec | “ESTANTE DO
professora Sonia Van Dijck. e abertura da { digatal NAC”-BANCO
exposicio de Ivaldo Bittencourt. DE DADOS DO
NAC
P4 10/01/1981 Jornal A Unifio Preparativos para festival de areia | Bom estado de conservacio. matenal higienizado. | Recorte colado CX2CP4 / pasta
14 estio no final ! sobre festival de areia, apresentando as em papel oficio | “ESTANTE DO
coordenacgdes, apontando o NAC na area de artes | / digital NAC”—-BANCO
plasticas. DE DADOS DO
NAC
Ps 16/01/1981 Raul Cordula — Alpumas reflexdes sobre o papel | Bom estado de conservagdo, material higienizado | Recorte colado CX2CP4 / pasta
Jomal O Norte da fotografia / entrevista com a artista Elisa Cabral. com fotos em papel oficio | “ESTANTE DO
de uma série de ensaios realizados no Brasil. na [ digital NAC™—BANCO
America latina e Europa DE DADOS DO
NAC

Figura 03- Inventario dos Recortes de Jornais dodenl981, classificados dentro de uma hierarqoiaotdgica, e
com outras classes de arranjos informacionaislhdetdo as informagdes contidas em cada documemnentario
realizado em maio de 2011.

% \er em Anexo cada um dos modelos organizaciotaimeadas para esta pesquisa.

2" Nao houve um trabalho especifico conforme as segrdiretrizes, ou normatizacées utilizadas para
identificacdo de objetos por arquivistas e bibtiétéas. Utilizamos apenas uma linguagem controtada
organizacdo conforme os procedimentos adotado®sguisa, tanto para visualizacdo das informacdes,
gquanto para orientar e apontar a localizacdo dosriais.
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NUCLEQ DE ARTE CONTEMPORANEA D PARAIRA — NAC
ORGANIZACA0 REALTZADA E3 2011 POR THAIS CATOIRA - PPGCIUFFB
CX2CP4 - 1081

Ficha Organizacional — Acerveo NAC 2011
Recortes de Jornais — Classificados Cronologicamente — CX2CP4 (1981)

P. | Data Titulo Autor Descritores Est. Conservacio | Qtd. | Material Ref. Visnal
01 | 1981 PELAS RUAS DO | JORNAL LEI N® 14.239; | BOM ESTADO DE | 01 REPORTAGEM SOBRE LEI DE s
RECIFE. BELEZA | O EXPANSAO DO | CONSERVACAO, gcmﬁgggggﬁgggégé
E ARTE ESTADO MERCADO DE ARTE:; | PEQUENAS i
DE SAO | ARTE: CIDADE. | PERFURAGOES. TENAATUMA OHRA. T ARTE,

PAULO PREDIOS MATERIAL E‘Sf%f% Amo%u SOB%TEE;&
HIGIENIZADO LEL, OPINLAO DE ABERLADO
DA HORA RECORTE DE
JORNAL COLADO EM PAPEL

OFICIO.
02 | 06.01.1981 | SECRETARIAJA | JORNAL | PROGRAMACAO BOMESTADODE | 01 NOTA DE JORNAL COM | wm
TEM CORREIO | FESTIVAL; CONSERVACAQ, PROGRAMAGAO E NOMES
CONVIDADOS ARTISTAS, MUSICOS; | MATERIAL DE ARTISTAS QUE -
PARA FESTIVAL ATORES. HIGIENIZADO PARTICIPARAM DO
DE AREIA FESTIVAL DE AREIA.
RECORTE DE JORNAL
COLADO EM PAPEL OFICIO.
03 [ 06/01/1981 | NAC JORNAL | CURSO: TEXTO BOMESTADODE | 01 TOTA DE JORNAL SOBRE
ONORTE | CONTEMPORANEOQ: CONSERVAGAQ, CURSO DE TEXTO
SONIA VAN DIUCK: PEQUENAS CONTEMPORANEO COM
NAC: EXPOSICAO PERFURACOES PROFESSORA SONLA VAN
i X DUCK E ABERTURA DA
EATDO PORTRACAS EXPOSICAO DE IVALDO
BITTENCOURT MATERIAL BITTENCOURT RECORTE DE
HIGIENIZADO. JORNAL COLADO EM PAPEL
OFICIO.
04 | 10/01/1981 | PREPARATIVOS | JORNAL | IV FESTIVAL DE BOMESTADODE | 01 REPORTAGEM SOBRE
PARAFESTIVAL | AUNIAO | ARTE DE AREIA CONSERVAGAO, FESTIVAL DE AREIA
DE AREIA JA COORDENACAODE | MATERIAL APRESENTANDO AS
ESTAO NO FINAL ARTES PLASTICAS; | HIGIENIZADO. COORDENAGOES, ’
e APONTANDO O NAC NA AREA
e DE ARTES PLASTICAS.
RECORTE DE JORNAL COLADO
EM PAPEL OFICIO.

Figura 04 - Modelo Organizacional dos Recortesaiteals do ano de 1981, classificados dentro dehierarquia
cronoldgica, e com outras classes de arranjos mi#oionais, detalhando as informacgfes contidas emha ca
documento e acrescentando a Referéncia Visual cormfamacdo imagética do documento. Modelo
Organizacional elaborado em maio de 2011.

Ainda para a organizacao, sistematizacdo e presgvdo acervo do NAC,
confeccionamos Capilh@spara auxiliarem no acondicionamento e na separdg&o
materiais em ordem cronoldgica, bem como, servitaroonservacao dos materiais e de
seus conteudos dentro das caixas-arquivos de palia@omo podemos observar na
imagem abaixo. As capilhas foram elaboradas coamjms hierarquicos informacionais
mais abrangentes, servindo na indicacdo dos tipote@do material que armazenam,
possuindo ainda, identificacdo/notacdo, bem comoa uestrutura de campos

informacionais, podendo variar conforme seu cordge@onforme a imagem abaixo:

%8 \Jer no Anexo o modelo de Capilha (Pastas comutighinformacionais que sintetizam seu contetido
interior, facilitando a busca das informacdes),fectionado para o controle, preservacao e orgaiizac
dos materiais do acervo do Nucleo de Arte Conteénm da Paraiba.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA PARAIBA

NOTACAO: CX10CP14
TITULO: EPIDERMIC SCAPES
ARTISTA(S): VERA CHAVES BARCELLOS

RESUMO DA EXPC

EXPOSICAO (X) PERFORMANCE () INSTALACAO ( )
MOSTRA SEMINARIO/CONFERENCIA ( )
EM

DE FILME ( ) e
) NAC( )

CONTEUDO DA PASTA/ACERVO:
() FOTOGRAFIAS ( )CURRICULO DO ARTISTA  ( )TEXTO DO ARTISTA
() TEXTO INSTITUCIONAL (NAC) () CATALOGO DO ART. EM OUTRAS EXPO.
( ) EDICOES NAC ()CARTAZEXPONACref. () CONVITE

RTE DE JORNAL refCX2CP6Pég8 () CORRESPONDENCIASRECIBOS
( ) TRABALHOS DAS OFICINAS.
( ) TRABALHOS/OBRAS ARTISTICAS ( ) MAT. OUTRA EXPO.NO NAC POS 1986

DATAS-LIMITE: 24 de maio a 22 de junho de 1983.

ESTADO DE CONSERVACAO NOTAS/OBSERVACOES: Consta no relatorio de 1983 ¢
E— saiu em programagio de jomal, entretanto ndo encontramos
RRIAR ‘materiais sobre a cxposi¢Ho.

()BOM

( )oTIMO

JOAO PESSOA - PARAIBA

Rus das Trincheiras, o 275 ~ Centro — S8 011000 - Joko Pessos — PB - Fonc: 3221.9630

EM 2011 POR THAIS O

Imagem 15 - Fotografia da Capilha confeccionadamtera pesquisa, para a organiza¢cdo e conservagao
dos documentos do acervo do NAC. As capilhas fatamdamente identificadas, possuindo atributos
informacionais especificos de cada documento gagasendo armazenado em seu conteddo. Fonte:
ACERVO PESSOAL.

Foi confeccionado também para manter a organizag@mtrole do acervo do
NAC, uma Ficha de Contrdfee Formulario para Empréstiflppara serem utilizadas
pela equipe administrativa do Nucleo. Propomosaguichas de controle deveriam ser
inseridas tanto dentro das capilhas, quanto noripréstema da Instituicdo. Sobre os
formularios de empréstimo, eles seriam apenas gsatn caso de projetos
expogréficos, e evidentemente sob a andlise dacéitufisica de cada objeto, ambos os
documentos, devem ser impressos, controlados eordisgs na Coordenacdo do
Nucleo, essa orientacdo de controle ficard a witda administracdo do NAC em
adotar.

Através da classificagdo hierarquizada dos docurseestabelecida, através
dos modelos organizacionais e dos inventarios,uaombs as informagfes de cada
objeto, onde um dos atributos da classificacaooaatogia, nos auxiliou e orientou
para sistematizar e construir um arcabouco na® sofdrmacdes, mas desenvolver um
processo de re-significacdo das memorias desseoacer

Nesse sentido, buscou-se através das informacdaengdrias contidas no

acervo, através das resolucdes e relatorios deadirs tracar e reconstruir a trajetoria

29 A ficha de controle podera auxiliar e orientarreod situacdo de cada suporte do acervo. Ver Anexo.

%0 A ficha de empréstimo refere-se no caso de expesijg¢anto de suportes que venham ser expostos no
NAC, de origem de outras instituicdes, ou supodiesacervo do NAC que saiam para exposicdes em
outras instituicdes. Ver Anexo.
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histérica percorrida pelo Nucleo, desde sua formagBrangendo ndo s6 seu contexto
sécio-cultural e artistico local, como também pleecaenfluencias no ambito nacional e
internacional no universo da arte.

Ao analisar e tratar essas informacfes conformepmedimentos de
classificacéo, organizacao e representacao, estathed pela Ciéncia da Informacéo,
conseguimos aprofundar e verificar as influéncias pgaradigmas, fisico e social, e
ainda as categorias, de recuperacdo e comunicagdmfarmacdo, a partir dos
resultados desses procedimentos.

Levantamos assim, sob os aspectos do paradigroe, féspartir dognateriais
administrativosdentro do recorte temporal de 1978 a 1985: - mmémbes quantitativas
referente a produtibilidade de ac¢des editoriaigesividas no Nucleo; mensuramos as
exposicoes e atividades realizadas ao longo dearaala relacionamos 0s movimentos
artisticos mais influentes sobre o NAC; - tracamdsajetdria do auge das atividades e
sua diminuicao e o distanciamento com sua proposial.

Refletindo o contexto historico-social do NAC, dentlo paradigma social, e
ainda sob as categorias de comunicacao e recupealag@formacéo, desenvolvemos,
através dos relatérios de atividalesma descricdo de todas as atividades e exposi¢oes
através de resumos; que tratavam as acoes, o peatdodvento, o(s) patrocinador(es),
em casos de cursos e oficinas a coordenagdo tarebtahelecia a quantidade de
participantes e o tipo de publico previsto paraacatividade. Assim, através dessas
informacdes foi possivel compreender a concepclinabdade de cada exposicao e
atividade, analisar o periodo e contexto em qua cath dessas acdes se desenvolveu,
bem como, verificar os diversos grupos de publios freqiientavam o espaco do NAC.

A partir dessas informacgfes foi possivel estabelaoe panorama sobre o
Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba no pededete anos de atividades. Apos
o tratamento e organizacdo dos materiais admifigisa iniciamos o tratamento e a
organizacdo dos recortes de jornais encontrad@c@wo, dentro do recorte temporal
desta pesquisa, organizando e inventariando todee awaterial, visando a
sistematizacdo das informacdes, para facilitarpe@cdo das mesmas.

O confrontamento das informacBes obtidas através trddamento e
sistematizacao dos relatorios de atividades e tecde jornais foi possivel tracar novas
perspectivas informacionais a respeito das produgdeventos desenvolvidos pelo

31 Os relatérios de atividades entre 1978 a 1983 rermn-se digitalizados e catalogados. Ndo foram
encontrados no acervo, nem nos arquivos da PRACRENTORIA da UFPB os relatérios referentes aos
anos de 1984 e 1985.
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Nucleo, compreendendo e confirmando assim, suaniiade importancia no contexto

local e nacional, tanto, no universo artisticowmat como social.



- CAPITULO 4 -

DIAGNOSTICO INFORMACIONAL:
RESULTADOS DA ORGANIZACAO DO ACERVO DO NAC

92
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4.1 O ACERVO DO NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA PAR AIBA,
EM BUSCA DAS MEMORIAS E INFORMACOES ABANDONADAS.

Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia @ikdgstica (2005), o termo
acervo corresponde dDocumentos de uma entidade produtora ou de umaane
custodiadora’ Para esta pesquisa, adotamos assim, 0 concedgtcedeo para designar
a composicao de materiais guardados no Nucleo tke Gontemporanea da Paraiba,
uma vez que, encontramos subsidiados ao NAC, umarsitiade de fontes
informacionais, sejam elas, doadas ou produzidd&/aglas pelo Nucleo, constituidos
por objetos literarios, administrativos, produc@esrte, fotografias e obras artisticas.

Sobre a formacao do acervo de arte do NAC, comaimeado anteriormente,
passou a ser constituido gracas a primeira exmsigaNAC “Livre como arte” em
1978, no qual artistas nacionais e internacionaigaeam via correio, seus livros de
artistas, doando ao Nucleo suas obras artisticastelacdo a formacao do acervo do
NAC, observamos que suas primeiras acdes estavisaa® para compor e estabelecer
um arquivo/acervo de arte que proporcionasse diesile e informacédo a producéo
da arte contemporéanea.

Entretanto, além do envolvimento por parte da Cemaddo do NAC em
relacdo ao seu acervo de arte contemporanea, agfpnselho Superior de Ensino,
Pesquisa e Extensdo da UFPB, na criacdo dos NudeoExtensdo (Resolucéo
15/79¥?, especificava em seartigo 12 — Ao Coordenador competdtem: g) —
“‘guardar e manter em boa ordem o0 acervo patrimorsab sua responsabilidade”
(CONSEPE, 1979, p.2-3). Sobre a concepcao/utilzatmd acervo do NAC, Coérdula
Filho (1981) ressalta:

“Amplia-se um acervo de dados referentes a cada datacontecimento
produzido no NAC. E este acervo por sua vez, pdeteser um arquivo de
fontes para pesquisas, um manancial que realimeotstantemente o
trabalho de investigacBes que resultem no prodotd: ftextos e imagens
manipulaveis como dados para a tarefa de geramialadédatico a servico
dos Departamentos afins dentro da UFPB e publisaveimprensa local ou
em volumes préprios na tentativa de subsidiar aunislade, em torno da
Universidade, de informacdes a respeito da arteteogoranea.”
(CORDULA FILHO, 1981, p. 2)

Assim, a partir das diretrizes tracadas para aserpela UFPB através do
CONSEPE, bem como, por meio das proprias concefigbdadas pelo Nucleo de Arte

Contemporanea da Paraiba, o acervo do NAC foi itoitkt visando fundamentalmente

32 A resolucdo 15/79 da CONSEPE sobre a criacéo dotebds de Extensdo da UFPB foi organizada e
digitalizada, pode ser encontrada na CX1CP1 noaak Nicleo de Arte Contemporéanea.
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a preservacao de sua memoria como Nucleo de Aetajrda trazer para o Nordeste as
memoérias das producbes da arte contemporanea ebsilque até entdo se
concentravam nas regides sul e sudeste do pasne também servir de fontes de
informacé&o para pesquisas e para o desenvolvingdemoateriais educativos na area das
artes.

Os trabalhos desenvolvidos pelos dirigentes doddieiostraram-se essenciais
para a preservacdo da memoria de um espaco vgidoa arte e cultura. Segundo
Cordula Filho (1985), em seu textd NAC hoje — A questdo da contemporaneidade
nas Artes Visuais'etectou-se esse tipo de preocupacéo e iniciange a descricao
do Projeto Biblioteca/Arquiv®’ apontava claramente as fungées instituidas petteN(

na constituicdo desse espaco para pesquisa e ¢oehéx, afirmando assim:

“O NAC possui 0 Unico arquivo de bibliografia sobmate visual
contempordnea no nordeste. Sua utilizacdo ¢é istmmdssima para
informacédo sobre a producéo recente das artessigiarquivo tem base na
prépria histéria do NAC, nas suas realizacfes mcipalmente, no seu
trabalho de pesquisa [...].” (CORDULA FILHO, 1985)

Dessa maneira, a composi¢do do acervo do NAC falaselo conforme as
atividades, oficinas e exposicdes realizadas, asimo, a partir dos materiais
resultantes dessas acdes. Entre 1978 a 1985, armeaindNucleo foi alimentada por
essa diversidade de fontes informacionais, queiboitam de forma significativa para
sua formacgdo, contando com o apoio e incentivo utkea® instituicbes e Orgaos
governamentais, através de doacOes, fazendo corseguacervo se re-significasse a
cada instante que, um novo documento se agluteavastante.

Segundo Cordula Filho (1985), uma dessas acdebaqnediciaram a formacao
do acervo do NAC, foi o apoio/convénio com a FUNAREste 6rgdo contribuiu além
dos financiamentos para a vinda de artistas, asite professores de arte ao Nucleo,
como também proporcionou a constituicdo de umaidddda de Arte Contemporanea
ao NAC.

A aquisicdo e ampliacdo desse acervo literario dCNvoltado para a
producdo contemporanea, s6 aconteceu por meio dgetdrClarival do Prado
Valladares realizado pela FUNARTE nos anos de 188tpbre isso, em entrevista a
Andriani (2010), Paulo Estellita Herkenhoff quebathou na FUNARTE desde 1982,
relata alguns aspectos essenciais sobre estegprojet

* A coordenacdo do Nicleo desde sua criacdo utigroiseus relatérios e documentos administrativos,
os termos biblioteca/arquivo, para denominar o @spa qual estavam armazenando seus documentos, e
obras. Para a pesquisa, utilizamos o termo aceisapdo um entendimento mais abrangente, para além
de documentos, mas também para producdes artigtid@ns simbolicos. Entretanto, a diferenca é
simplesmente terminolégica, o que ndo altera adfoirog caracteristica do conteddo material.
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“Outra coisa que nos fizemos foi desenvolver umgboopro Arivaldo Prado
Valadare¥, selecionando cinqgiienta bibliotecas em todo o, pei® menos
uma em cada unidade da Federagdo e pra elas mantiasos os livros da
FUNARTE e buscavamos doacdes de livros e catalogosy galerias,
instituicbes, museus, editoras de modo que na pengistribuicdo foram
450 itens entre folhetos e livros pra cada umaadesibliotecas. E e quando
nado havia suficiente, nés davamos prioridade dgt#bas da regido Norte,
do Nordeste né. Se nés tivéssemos, por exemplexagmplares de um livro
X, O Que E Arte, de Jorge Coli, n6s mandariamosgiro pra a regido
Norte entendendo que mais facilmente esses livhegariam ao Parana,
Santa Catarina, etc.” (HERKENHOFF, 2009. In: ANDRIA2010).

Esse depoimento ressalta e comprova o investimdatdFUNARTE em
projetos culturais e na area das artes plasticas@wono pais, principalmente em regides
como o Nordeste e Norte do Brasil, que néo tinhneatdo, incentivos nesses setores,
principalmente voltados para produgdes contempasgide arte.

Dessa forma, o NAC foi beneficiado em véarios aspedanto por um cenario
politico cultural favoravel ao seu desenvolvimenpmr contar com profissionais
qualificados e reconhecidos nacional e internatioeate, que a partir de suas
experiéncias conceberam um espaco inovador, expetaine voltado para propostas
contemporaneas.

Entretanto esse cenario favoravel ndo durou lorajass, como vimos no
capitulo 2, com a diminuicdo dos recursos da FUNBRTas novas administracdes do
NAC, outras diretrizes foram tracadas, e estas sempre seguiam as concepcoes
iniciais do Nucleo, deixando a preservacdo e ceoagép do acervo, como acdes
secundérias ou com menor importancia; como eluRataira Junior (1993):

“Desde a sua fundacdo, o NAC atravessou diferdasiaperiodos
administrativos, cada um deles imprimindo uma vis&gpria e, desta forma,

uma constante oscilagdo dos principios filosofipasa o qual foi criado.”
(PEREIRA JUNIOR, 1993).

Mas esses fatores ndao impediram a continuidademaatdo do acervo do
NAC. Aléem da biblioteca sobre arte contemporanegtos de arte, como os livros de
artistas, a memoria do acervo do NAC se consttambém, através da aglutinacéo de
reportagens/notas sobre o NAC da impressa localcmmal. Nesse sentido, Pereira
Janior (1993) ainda ressalta:

“Esta variante legou ao NAC uma memoria documeattalvés de catalogos,
noticias de imprensa, fotos, videos, depoimentatazes, etc., onde cada
periodo é minuciosamente registrado possibilitando exame dos
acontecimentos culturais e artisticos ali desemdosy seus agentes publicos
que naturalmente estiveram envolvidos.” (PEREIRADR, 1993).

3% paulo Estellita Herkenhoff se engana no nomeAdizaldo Prado Valadares ao invés de Clarival do
Prado Valladares, provavelmente o erro também pé@drcebido durante a entrevista por Andriani
(2010).
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As agles voltadas para a manutengdo do acervo do fdfam decaindo,
conforme suas atividades também iam diminuindo lamerge, como podemos ver no
Grafico 01 abaixo, em que em 1979 o numero de &ds neste ano chegou a 17
acOes, e promoveu ao todo 09 atividades, entresuo§icinas, palestras e seminarios;
em contrapartida, o grafico nos mostra a cresaunda nas acdes do NAC, chegando
em 1985 a duas exposicdes, ou seja, as Unicas smdiesculturais e artisticas do NAC

naquele ano.

18
16
14

B ExposigOes,
Intervengdes, exibicoes

12 de Filmes
10 B Cursos, Oficinas,
Palestras e Seminarios
Participagcdo em eventos
L forado NAC
'J T T T T T T T . 1

1978 1979 1980 1981 1982 1983 1984 1985

o N B O

GRAFICO 01: Exposigbes e Atividades desenvolvidae pIAC entre 1978 a 1985. Fonte: Inventario dedsigbes
e Atividades (2011); Relatério de Atividades do N&I®78 a 1985); Gomes (2004). Grafico realizadoetabro de
2011.

Como vimos no segundo capitulo, essa queda nagaates do NAC, pode ter
resultado, dos problemas financeiros (o fim dosog#atios da FUNARTE e a falta de
incentivos da UFPB), bem como, em relacdo a supripr@quipe, que teve perdas
significativas, como a saida de Antonio Dias, P&#ogio Duarte e Silvino Espinola,
logo nos primeiros anos.

Assim, diante desse conjunto de fatores, fica exéle declinio das atividades
e acdes do NAC, mas focando na situacdo do acebservou-se que a preocupacao
em manté-lo organizado e ativo, tornou-se secumdama vez que, encontramos em
um dos documentos do Nucleo, uma acéao da propoi@enacao do NAC pretendendo
distribuir parte de seu acervo artistico para autetores da Universidade, como
enuncia o entdo coordenador da instituicdo na egeeeeira Junior (1982) em seu
relatério, a seguinte situacao:

“No setor de Documentacédo foram realizados tralsatte organizacdo dos
diversos materiais que compdem o acervo (fotamesl reproducéo, livros,

copias, revistas, artigos, etc.) [...] Iniciou-aenbém a reavaliacdo do acervo
artistico existente no Nucleo, levando-se em cemagho a selecdo de
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trabalhos e conservacao e distribuicdo em espagddRiPB.” (PEREIRA
JUNIOR, 1982).

Apesar dos esforcos para preservar o acervo NA@&elpemos que esse
envolvimento e trabalho em tratar e manter o acdevibrma sistematizada se mantém
até meados de 1982. Através de listas de contrioleeatarios tanto para os recortes de
jornais, livros de artistas, quanto para os liaosgeral da biblioteca do Nucleo.

Outra forma de controle das informacdes do acemeo adravés de uma
relagéo/listagem de todas as atividades e expasigde o Nucleo desenvolveu. Esse
controle ndo era apenas para a coordenacdo do MAE servia também como uma
prestacdo de conta para a FUNARTE, para a PRAC-REitdoria de Assuntos
Comunitarios) da UFPB, bem como para toda comuridad

Nos relatérios desenvolvidos pelo NAC, h4 a espegi#io de cada uma das
atividades, exposicoes e pesquisas, desenvolvidagla ano, descrevendo de forma
sintética, as propostas educativas e artisticdzadas (PEREIRA JUNIOR, 1982).
Como exemplo dessa preocupacdo com as informaggepraducdes e atividades
realizadas no Nucleo, a coordenagdo do NAC, elabam material chamado de
ALMANAC (1980), que pretendia também dar visibililgalocal e nacional de suas

acoes, bem como, visava a preservacao de sua raesooial

Imagem 16 - Fotografia tirada da capa do ALMANAC&Q) produzido pela equipe do NAC,
apresentando todas as atividades desenvolvidadNgeleo entre setembro de 1978 a fevereiro de 1980.
O ALMANAC foi produzido em preto e branco, pela &da da UFPB. Fonte: ACERVO PESSOAL.

Essa edicdo do NAC pode ser entendida como um lnemnorialistico.
Produzido pela prépria equipe do Nucleo que o dmceomo umaespécie de porta-
voz deste Orgdo” (CORDULA FILHO, 1981), o ALMANAC, teve
apoio/financiamento da FUNARTE e UFPB, e foi pradazem uma tiragem de 500
exemplares. Neste livro memorialistico encontraomogesumo das producdes do NAC
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entre setembro de 1978 a fevereiro de 1980, cotagexiticos, entrevistas, fotografias,
reportagens de jornais, arte-xérox, etc. Assimppgsta do ALMANAC nada mais era,
do que apresentar um panorama das atividades e egdlzadas pelo Nucleo de Arte
Contemporanea no intervalo de dois anos, propaxoim sua visibilidade dentro e fora

da Paraiba, conforme imagem abaixo.

Imagem 17 - Fotografia de paginas do ALMANAC (198Presentando as atividades desenvolvidas
pelo Nuacleo entre setembro de 1978 a fevereiro 3&9,1com as exposi¢des fotograficas de Luiz
Bronzeado e Roberto Coura em 1979. Fonte: ACERVOSREAL.

Apbs dois anos do seu lancamento, encontramoselaiérios de atividades de
1982 e 1983, Pereira Junior mencionando a proddedon ALMANAC II, visando a
disponibilizacdo desse material para o publico.réfanto essa edicdo nunca foi
realizada. De 1982 em diante, os cuidados e magdeoom o acervo do NAC se
dispersaram, assim como suas atividades foram dintio e sua estrutura fisica se
comprometendo, a ponto do Nucleo ser interditadechado em 1985. Todos esses
fatores contribuiram efetivamente para a situacéica que o acervo se encontrava, de
maneira que, muitos documentos fossem extravigeodidos ou deteriorados.

Ao organizarmos e tratarmos as informacdes do acdos NAC nos foi
possivel levantar essas informagfes, compreendissilm, os contextos que o Nucleo
foi passando ao longo de sua trajetéria. Nessé@semiprofundaremos um pouco mais
na analise dessas informacdes, a partir do paradigino da Cl, entendo a informacéo
como signo, passivel de ser mensurada e signifidadao do contexto no qual esta
inserida. Trabalhando a informagcdo sob essa vertems foi possivel construir os
gréficos informacionais desta pesquisa, bem comampeeender as producdes
realizadas pelo Nucleo de Arte Contemporanea aeafonais quantitativa.
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Em relacdo ao paradigma social, as analises dasmnafdes do acervo do
NAC nos auxiliaram, na compreensao da troca dadanflias no contexto socio-cultural
do Nucleo, assim como atentar para sua respordadelino setor cultural e artistico
paraibano, e principalmente nas questdes voltaalasgopreservacao de suas memorias.

Dessa forma, tanto os paradigmas, fisico e sogi@nto as categorias que
auxiliam a CI através da comunicacgéo da informag&ecuperacdo da informacéo nos
proporcionaram refletir nos procedimentos metodotigymais apropriados para 0 uso
e tratamento das informacdes, resultando no lewserteo memorialistico desse acervo,

e promovendo a preservacao e conservacao da maeéteaNucleo.

4.2 DIAGNOSTICO E NOVAS PERSPECTIVAS DE PRESERVACAO, APOS O
TRATAMENTO DAS INFORMAGCOES

Apés a organizacdo e o tratamento das informacéescdrvo do NAC, foi possivel
reconstruir sua memoria, por meio dos relatériosicras publicadas nos jornais locais
e nacionais, em todo seu material memorialistioast@tando assim, sua importancia
como espaco promotor de conhecimento e informag@l@® arte contemporanea, e seu
carater diferencial como um ambiente de experinienta, producdo em arte,
discusséo e educacéo.

Dessa forma, estudamos de forma mais criticanalguateriais encontrados no
acervo do NAC, que nos propiciaram novos conhediosea informacdes a respeito
deste Nucleo. Para tanto, consideramos a partipdasdigmas e categorias da Cl, a
analise das informac0es, visando facilitar a coemsao em relacdo a esse acervo, bem
como, gerar novas informacdes sobre o NAC, ampbiaedproporcionando seu
entendimento como Nucleo de extensao, experimsmtalna arte contemporanea e sua
incluséo e repercussao local e nacional.

Nesse sentido, pensando nos primeiros materi@scgonpuseram o acervo do
NAC, os livros de artistas, elaboramos um grafgara melhor entender onde essas
producdes artisticas foram criadas/produzidas, dwmo, a atuagdo do Nucleo de Arte
Contemporanea na producdo/edicdo desses matarigmameeria com a FUNARTE e

com a Editora da UFPB, assim temos;
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PRODUTIBILIDADE DAS ACOES EDITORIAIS DA
FUNARTE E DA EDITORA DA UFPB

mLIVROS DE ARTISTAS
PATROCINADO PELA
FUNARTE EM PARCERIA
COM A EDITORA UFPB

1% = | [VROS DE ARTISTAS
PRODUZIDOS POR
EDITORAS NACIONAIS

mLIVROS DE ARTISTAS
PATROCINADO PELA
FUNARTE

®LIVROS DE ARTISTAS
PRODUZIDOS POR
EDITORAS
INTERNACIONAIS

= CATALOGOS DE
EXPOSIGAO PATROCINADO
PELA FUNARTE E
PRODUZIDO PELA EDITORA
UFPB

® LIVROS SOBRE
EXPOSICOES NO NAC
PATROCINADO PELA
FUNARTE E PRODUZIDO
PELA EDITORA UFPB

Graéfico 02: Mostra a produtibilidade das acdes é&Nrente a Editora da UFPB, bem como, a origem das
producdes dos livros de artistas, que 0 acervoAIB pbssui. Evidenciamos também, outras producéeoqu
NAC realizou em parceria com a FUNARTE e EditoraPBl-tais como catalogos de exposicdes (BANZUS,
LUNDUNS E OUTROS AFROEROTICOS, exposicéo fotogréfite Luiz Bronzeado) e Livros (ALMANAC
e OS ANOS 60).

Para esclarecer, nas artes visuais segundo Sil{&008), os livros de artistas
sdo encarados assim, como um campo de atuacacesmontempo, que sdo produtos
dele. A especificidade dessa producao artistic esgundo o autor, na violacdo da
ordem, da quebra das normas, na sensacao de astemtb em relacdo ao que se
entende como um livro tradicional/convencional. &se campo da arte, além da
variedade tematica e da apropriagdo dos elememtdgas da leitura, os artistas
produzem néo so individualmente como, estabele@oepas.

A terminologia “livro de artista” pode variar, erffgans casos, essas producdes
recebem diferentes nomenclaturas, tais cdivi@-obra, livro-objeto, arte do livroaté,
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obras escultéricas e matéricas desprovidas de elaaebibliograficos.Diante da
diversidade de possibilidades conceituais paravosside artistas, optamos por tratar e
classificar, essas producdes apenas como ‘“livrosadistas”, ou seja, livros
produzidos/concebidos pelo(s) préprio(s) artisté®)VEIRA, 2001). Uma vez que,
alguns desses livros sao trabalhos de colaboragié® artistas e poetas, ou trabalhos
coletivos, no qual, varios artistas unem seus linalsa o formatam como livro.

Dessa maneira, durante a pesquisa, fomos encootragses documentos
artisticos espalhados pelas caixas, e estantesddeotacervo. Analisamos e tratamos
cada uma dessas obras, higienizando, organizandtassificando nos modelos
organizacionais, visando a preservacao e consendigse material tdo delicado e raro
de se encontrar em instituicbes de arte no Nord&sisse modo, compreendendo a
concepcao do livro de artista, e sua possibilidadeser criado tanto individualmente,
quanto em colaboragédo, detectamos as seguintesnagdes a respeito dos livros de
artistas encontrados no acervo do NAC;

Livros de Artistas"Individuais" x Livros
de Artistas "Coletivos"

B Producgdes Individuais

B Producgoes Coletivas

Grafico 03: Mostra a relagdo de livros de artisiagcervo do NAC, produzidos individualmente (63
livros de artista) e produzidos em colaborag&o cutros artistas, ou escritores, ilustradores, goeta.
(26 livros de artista).

Vale salientar que esse numero de producdes indiddde livros de artistas
pode apresentar equivocos, pois apesar da concdagdtora ser de apenas um artista,
alguns desses trabalhos, indicam a participacdo segundo plano de outros
profissionais, como fotografos e poetas, 0 que cotrta perspectiva, poderia ser
considerado e interpretado como um livro de artsta colaboracdo. Mas para esta
pesquisa, consideramos apenas, o artista comotpraatincipal, abrangendo também a
autoria quando evidenciada como trabalho coletivo.
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Deixando os livros de artistas, passamos a anaiddAC ao longo de sua
trajetéria, e como vimos no capitulo 2, é posstaistatar uma queda anual nas
atividades e eventos realizados pelo Nucleo e dissauicdo em sua produtibilidade
refletiu evidentemente nas publicac6es sobre odélcbs meios de comunicagédo, em
especifico, nos jornais. Dessa forma, podemos egrafico abaixo, que entre 1979 a
1982 temos uma significativa repercussdo do NudeoArte Contemporanea, nas
manchetes locais, e por vezes em outros Estadsfdi@s, e posteriormente aos anos

de 1982 uma aparicdo mais discreta e em menor eolum
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GRAFICO 04: Publicacbes sobre o Nicleo de Arte @opbranea da Paraiba em meios de comunicacéo,
especificamente os Jornais entre 1978 a 1985. Fonvientario dos Recortes de Jornais (2011); Retatte
Atividades do NAC (1978 a 1985); Gomes (2004). @cafealizado em outubro de 2011.

Esse alto indice de divulgacéo das atividades dG Nés jornais entre 1979 a
1982 também reflete, os tipos de eventos realizamodNucleo. Neste periodo em
guestdo, o NAC trouxe para seu interior, artistggadissionais da arte, a maioria ja
consagrada nacional ou internacionalmente, o guenpi@lizava 0os eventos e as
manchetes locais e nacionais.

Nesse sentido, apresentamos no grafico abaixo,rticipacdo de artistas
reconhecidos nacionalmente durante os sete an@estpiisa, refletindo uma maior
atuacdo no primeiro ano do Nucleo, salientamos éamh participacdo de artistas
locais, que manteve durante todos os anos um nueséiwel, e finalmente os artistas

estrangeiros que tiveram sua presenca apena¥sqyitneiros anos do NAC.
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GRAFICO 05: Exposicdes e Atividades entre 1979861 Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba que
tiveram a participacdo de artistas e profissiodaiarte, locais, de outros Estados Brasileirosm®@paises.
Fonte: Inventario das Exposicdes e Atividades (1871885); Relatério de Atividades do NAC (1978 89)9
Gomes (2004). Grafico realizado em outubro de 2011.

Cada um desses eventos realizados pelo Nucleongo ke seus sete anos
iniciais pode ter suas informacdes localizadas moselos organizacionais, com 0s
resumos dessas acles, 0s participantes envohedosiras informacdes sobre esses
eventos. Outro ponto que facilita a recuperacaoiaf@smacdes além dos modelos
organizacionais e dos inventarios, é que foi pessiigitalizar, uma parte consideravel
desses materiais, tais como livros de artistagrtesx de jornais, fotografias, trabalhos
artisticos (arte-xerox, arte-postal), sendo essiwnacdes imagéticas inseridas nos
modelos organizacionais.

Para tanto, compreendendo as perspectivas politicpsriodo em que o NAC
se estabeleceu, sua dinamica e proposta concetagartir da analise das informacdes
alcancadas a partir de seu tratamento, vimos qh&laeo obteve seu auge como
Instituicdo Cultural e Artistica, e como espaccedperimentalismo nas artes plasticas
nos seus primeiros anos de vida. E com a mesmaidatte que conseguiu se destacar
por seu diferencial conceitual para a arte conteémaa foi perdendo seu espaco e se
tornando um local silenciado e esquecido, sejacplra de seus dirigentes, seja pela
politica cultural da UFPB, como também por sua estaile, que ndo continuo a

reconhecer seu espaco e seu acervo como parta gatsendnio cultural.
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- CAPITULO 5 -
CONSTITUINDO INFORMACOES E MEMORIAS:
O NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA E SUA PRESERVACAO
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5.1 COMO ESTAVA O ACERVO DO NAC “ONTEM”™?

Em 2009, quando passamos a acessar 0 acervo dotNAQ@pPs 0s primeiros
contatos com aquela diversidade de documentosse&apresentavam como resquicios
da memoaria daquele espaco. A biblioteca enconsavas mesmo espaco que 0 acervo,
ambos sem nenhum tipo de manutencgéo, conservacegaranca.

Convites, livros de artistas, trabalhos de artés, estavam amarrados com
barbantes dentro de caixas de papeldo, alguns ¢was sle que ja haviam sido
molhados, outros se encontravam perfurados poadragcobertos por muitos fungos.
Misturavam-se aos suportes da memoria do Nucletpoielementos sem valores
significativos, como exemplo folhetos de propagahelaupermercado.

Como podemos observar na figura abaixo, os mateniaferentes as
exposicoes e aos artistas estavam armazenadosstas, [s@parados por nome, mas sem
uma classificacéo sistematica por data ou ao memasordem alfabética que orientasse
sua distribuicdo. Essas pastas continham danigsapdr ferrugem e fungos, e nao
possuiam ainda, outros dados como definicbes deldpmaterial armazenado, nem um

catalogo ou um inventario que auxiliasse na peaquisna busca desses suportes.

Imagem 18 - Fotografia tirada do arquivo, ondeastgs dos artistas se encontravam sem ordenac¢ao ou
preocupacdo com sua preservacao e conservacaodaoseimentos. Fonte: ACERVO PESSOAL.
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Imagem 19 - Fotografia do arquivo onde ficavam aemadas as pastas dos artistas, algumas em estado
de deterioracdo devido a ferrugem dos gramposaktagp Fonte: ACERVO PESSOAL

Nestas pastas, misturavam-se fotografias, proptoarte, recortes de jornal,
portfélios, curriculos, e até documentos adminiistoa e de outros assuntos, o que de
certa forma, também contribuiu no processo de degén, como tornou a pesquisa
lenta, ja que ndo existia nenhum trabalho voltagia @ conservacdo deste acervo nos
altimos anos.

Podemos dizer que encontramos o acervo do Nuclasegem sua totalidade,
esquecido e/ou abandonado, poucos resquicios disavam uma antiga organizacao.
Os poucos materiais que ainda se apresentavanodenuim sistema de organizacéo,
estavam misturados dentro das caixas, pastasrgesstie suas salas.

O acervo que inicialmente foi constituido paraamssado e disponibilizado
encontrava-se apenas como um mero depdésito deosbgt documentos, sem
significados culturais ou sociais. Sua situacdcepadser considerada precaria, apesar
de acdes isoladas e esforcos institucidhaigie visavam uma melhoria em suas
condicdes. Entretanto essas acfes duraram curiosigg ndo havendo uma politica de
preservacado continua e sistemética para sua mgaoterconservacao.

Conforme o desenvolvimento da pesquisa, por meio trdéamento e

organizacdo das informacfes do acervo do NAC,anise um primeiro movimento

* Uma equipe de arquivistas, da Universidade Estatbu®araiba, atuou em 2010 com um trabalho de
higienizacdo e organizacdo do acervo do NAC, paloiente os documentos administrativos.

Entretanto, a falta de recursos para bolsas ddi@mads alunos estagiarios e a falta de materiais e
equipamentos para o trabalho, acabou por prejudidancionamento e o seguimento do projeto, que
encerrou suas atividades no fim do ano de 2010.
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para sistematizar e promover 0 acesso e disp@abéop das informacdes contidas nele,
assim, realizamos algumas palestras sobre o ader™AC e sua atual situacao, no
“Seminario — O livro de Artista® ministrado pelo Professor Dr. Paulo Antonio
Menezes Pereira da Silveira (UFRGS), e para a Rededucadores em Museus da
Paraiba — REM, em setembro de 2011, no Nucleo eQontemporanea da Paraiba.

Outras acdes de publicacbes em revistas, congresgmsiodicos sobre o
Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba podenmsenteadas, principalmente nos
altimos dois anos. A pesquisadora Fabricia Calvedad, que esta terminando sua
pesquisa de Mestrado na ECA/USP, sobre o conteddlfticp e artistico-cultural do
NAC, vem apresentando novas informacdes a respeaittrajetéria e das narrativas
repetidas até entdo, trazendo uma nova visao pgudiga em relacdo a criagcdo e ao
desenvolvimento do Nucleo.

Podem-se considerar acdes primarias e singelasusoa ldla preservacdo das
memodrias desse acervo, mas essa aproximacgao, lmea) agroducdo de artigos, sédo
tentativas de chamar a atencdo principalmente daumiolade cientifica, para as
riquezas informacionais, culturais e artisticas egse acervo salvaguarda

Trabalhamos assim, fazendo o possivel para garantipreservacdo e
conservacdo dos materiais do acervo. E para essarpacdo mais fisica, fizemos o
deslocando todo o material que era ameacado ptiragbes, da cozinha do Nucleo
para seu local de origém como podemos observar na imagem 20. No local onde
acervo foi recolocado, as janelas estdo protegidas plastico, evitando a entrada de
poeira, e o NAC possui dois equipamentos de aricimédo disponiveis, apenas

esperando que a Universidade envie um técnicorpaliaar a instalacao.

% Projeto Artes Visuais: Reflexdes & Producdo (Fumtdp Incentivo & Cultura — FIC Augusto dos
Anjos/Governo do Estado da Paraiba), realizadouéimo de 2011 no Nudcleo de Arte Contemporanea da
Paraiba.

370 acervo encontra-se atualmente em duas saladegréotalizadas na entrada esquerda do casaréo.
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ACERVO DO NACHOJE

Imagem 20: Fotografia da Planta baixa do NucleArte Contemporénea da Paraiba, com sinalizacdes
nossas, indicando o local onde se encontrava e@derNAC, na cantina, e para onde o acervo fdodado,
local de origem do arquivo do NAC em seus anosaiisicFonte: ACERVO PESSOAL

Nesse sentido, antes da transferéncia do acevdenps observar nas imagens
21 a 23 a situacdo em que o acervo do NAC estavazenado antes da organizacéo e

do tratamento.
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Imagem 21 - Fotografia tirada na cozinha da estzonecaixas de papeldao, no qual os materiais que se
encontravam armazenados em seus interiores, estamamados com barbantes, danificando,
amassando e cortando os documentos. Fonte: ACEFBE30OAL.
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Imagem 22 - Fotografia tirada da estante de lilooalizada na cozinha do Nucleo, local de passagem
sem controle de fiscalizacéo. Fonte: ACERVO PESSOAL

Imagem 23 - Fotografia tirada da estante de liveesy nenhum tipo de organizacdo, conservagdo ou
higienizacdo, no qual os livros de artistas se eagam misturados com os demais tipos de livres) e
lado no chéo, convites de exposi¢cBes para sererarti@dos. Fonte: ACERVO PESSOAL.
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Para que toda essa organizacdo fosse possiveljmesgws métodos
estabelecidos para essa pesquisa, focando primaptd no tratamento e sistematizacao
das informacdes do acervo, estabelecendo uma pegadioi que desse, visibilidade e
facilidade no acesso e na recuperacdo dessas agoes Para tanto, 0s
objetos/materiais do acervo do NAC pertencentgseaiodo da pesquisa, 1978 a 1985,
foram devidamente analisados, tratados, higiengzadoganizados e inventariados,
recriando uma rede de novos significados e infodascpermitindo assim, que suas
memoérias pudessem ser evocadas novamente e possiteldisponibilizadas em meio
digital.

Outro ponto que devemos apontar além do acervoldte), € em relacdo a sua
estrutura fisica. Por ser um casarado do século ¥ixpando como patriménio cultural
da cidade de Jodo Pessoa, este espaco deverieservado e passar por constantes
avaliagbes para eventuais restauracdes e reforMasentanto, ndo é isso que
encontramos ao entrarmos no NAC, conforme as insa24n25 e 26;

Imagem 24 - Fotografia tirada em 2011 do teto/tidhdo NAC, com grande acimulo de mofo e péssima
situacdo da rede elétrica. Fonte: ACERVO PESSOAL.

Imagem 25 - Fotografia tirada da porta e janeldlddeo em 2011, sem trancas ou alarmes para gaaanti
seguranca para o acervo do NAC. Falta de manutevec@strutura das salas. Fonte;: ACERVO PESSOAL.
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Imagem 26 - Fotografia tirada em 2011 da parededetNAC, grande degradacédo da construcao,
infiltracdes e presenca intensificada de mofosgds no local. Fonte: ACERVO PESSOAL.

Essas imagens que denunciam a real situacaoueatrdd NAC servem também
como uma dendncia e apelo aos érgaos competern®lparem melhor e com mais
consciéncia, como anda as condicfes estruturaididimo de Arte Contemporanea da
Paraiba, se ndo h4 interesse neste espaco comadhgmaducdo experimental da arte
contemporanea e de seu acervo, entdo se deve mlosntonsiderar seu carater

arquiteténico, como patrimoénio cultural.
5.2 — PRESERVAR E CONSERVAR PARA O AMANHA

Nos ultimos cinco anos, com uma nova coordenad¢dmte do NAC, houveram
acles e tentativas para a reutilizagdo, preservag&cuperacdo desse espago, Como
ambiente de producdo em arte e conhecimento. Seglmdao (2008) uma dessas
acoes foi o projetoNAC 30 anos — sobrevivendo nas Trincheiras®, realizado em
dezembro de 2008, assim:

“A partir de meados de 2007, o NAC foi oxigenadomcama nova
coordenacdo que vem paulatinamente retomando spagta inicial. Nesse
sentido, mesmo sem o apoio da universidade e duriprdepartamento de
artes visuais da UFPB, o Nucleo tem conseguidovaprsistematicamente
projetos em editais publicos de fomento & prodwtéiniral e artistica, como
podemos perceber com a realizacdo do NAC: 30 anesdgmonstra que
apesar de “sobreviver nas trincheiras” o Nicledinaa vivo.” (JORDAO,

2008, p.8).

Como resultado desse projeto, - que contou comswedandas, oficinas e uma
exposicao (cujo projeto expografico pode ser adotammo uma exposicao de longa

% 0O projeto “NAC 30 anos: sobrevivendo nas Trinci&irfoi uma proposicdo da Fundacdo Ormeo
Junqueira Botelho, selecionado para integrar a R&@onal Funarte Artes Visuais (edicdo 2008). O
projeto foi desenvolvido em parceira pelo NAC/UR®B Usina Cultural Energisa.
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duracgdo para o Nucleo) - teve-se a publicacdo derawmista, com textos resultantes dos
depoimentos realizados nas mesas redondas, dasartiemo, Chico Dantas, Chico
Pereira, Dydgenes Chaves, Felipe Ehrenberg, PauiscBy, Jota Medeiros e Falves
Silva, assim como, um ensaio introdutério de Fabri@abral Jorddo (mestranda em
Artes Visuais da ECA/USP), tais textos, atentana pdgumas acdes que fizeram parte
das memdrias do NAC nos seus ultimos trinta anesmacomo, retrata algumas as
experiéncias artisticas individuais no campo dagesardestacando-se a arte
contemporanea.

Acbes como esta, auxiliam significativamente a pecacdo, a divulgacéo e
preservacdo das memoérias do Nucleo. Entretanta,gaservar as informacdes, faz-se
necessario e essencial o tratamento e organizatdogpresentacao e classificacdo em
Novos suportes, como catalogos, inventarios, repass digitais; bem como, é de suma
importancia atentar para a preservacdo do documemtsi. Uma vez que, segundo
Silva (2001, p.30)A preservacao de documentos contribui ao esclanerito de nossa
origem étnica e ao enriquecimento do patriménidwal do mundo”.

Pois, para analisar e expor esses suportes, estesieéstar condicdes razoaveis
de conservacédo e organizagcdo para serem encontestodados e apresentados. No
caso do acervo do Nucleo de Arte ContemporaneaadatRa, nossa acdo ndo sé se
preocupou em representar as memorias deste nlctemgio da sistematizacado das
informacdes contidas em seus objetos e documemias,atentou para a preservacao

fisica de seus materiais. Dessa forma,

“A preservacdo € o agir em procedimentos que visametardamento ou a
prevencéo de deterioragdo ou dos estragos nos dotosn No caso do
suporte em papel, isso ocorre por intermédio ddrelendo meio ambiente,
das estruturas fisicas e dos acondicionamentogpgssam manté-lo numa
situacao de guarda estavel.” (SILVA, 2001, p.30).

O primeiro passo que demos em busca da presereag@anizacao do acervo
do NAC foi o procedimento da higienizagdo, consideruma acao preventiva que
auxilia na vida uatil dos documentos. Em relacdo saeeprocedimento, afirmam
Yamashita; Paletta (2006);

“A higienizacdo de um acervo é um dos procedimentas significativos

gue ha no processo de conservacdo de materiaiggoéflcos. A poeira é a
grande inimiga da conservacdo dos documentos, qooiem particulas de
areia que cortam e arranham; fuligem, mofo e in@meautras impurezas,
atraem umidade e degradam papéis. Além de remopeeiea, sempre que
possivel, devem ser removidos objetos danosos aoanmntos, como
grampos, clipes e prendedores metalicos. A higggdia corresponde a
retirada da poeira e outros residuos estranhosi@msmentos, por meio de
técnicas apropriadas”. (YAMASHITA; PALETTA, 2006,177).
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Realizamos o processo de higienizacdo em todoasentos e livros de
artistas, que classificamos e organizamos dentrecwte temporal estabelecido para a
pesquisa, respeitando as etapas elencadas por Maan&sletta (2006), ou seja, para o
processo de higienizacdo utilizamos uma trincha pdimpeza, retirando os grampos e
clipes de metal. J& nos livros de artistas, fizeawsigienizacdes, na capa dos livros,
nos cortes, no miolo, e a oxigenacdo das obrasNERI JUNIOR, 1997;
YAMASHITA; PALETTA, 2006; FIUZA, 2011).

N

Em relacdo a armazenagem desses materiais, 0s elomsme recortes de
jornais, foram transferidos conforme a classe ddmica nas capilhas e
consequentemente alocadas nas caixas-arquivos lilegpoque por sua vez, foram
devidamente identificadas. Observe a imagem abaoaemos encontrar na prateleira
superior, as caixas-arquivos identificadas, cordeosl livros de artistas organizados
conforme a classe em ordem alfabética por seusesuta segunda prateleira, temos

os documentos administrativos e recortes de jarnais

m | |I . G .

| o |

Imagem 27 — Fotografia tirada das caixas-arquiveadémente identificadas, em seu contetudo, os
livros de artistas, organizados por Autor em orddfabética. Fonte: ACERVO PESSOAL.

No processo de transferéncia do acervo, assim cdanante todo o tratamento,
utilizamos os devidos equipamentos de prevenc#® ctano, luvas, aventais, toucas
cirdrgicas, oculos e mascaras. Em relacdo ao nowal ldo acervo, também nos
preocupamos com sua situacdo, conforme as exigédogproprios procedimentos de
conservacao, uma vez qués prateleiras também devem ser limpas de cimaapar
baixo, utilizando a mesma solucédo citada para apbma dos pisos, observando o
critério de secagem total do moével apoés a limpegalUZA, 2011, p.02).

Devido ao curto tempo que tinhamos para realizssa epesquisa, nao

conseguimos realizar todas essas acfes nos deragais do Ndcleo, ou seja, nos
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materiais pés 1985. Mas tentamos transferir o méxder material que se encontravam
nas caixas de papeldo, para as caixas-arquivoladmga. Infelizmente ndo houve
caixas arquivos suficientes para dar conta de tdacervo, conforme aparece na

imagem 29.

Imagem 29 - Fotografia das caixas-arquivo deviddenédentificadas, com os documentos organizados e
higienizados, classificados conforme as hierarqiesntetdos. Fonte: ACERVO PESSOAL.

Apresentamos entdo, na imagem 30, uma visdo gexado ficou estruturado
o acervo do Nducleo de Arte Contemporanea da Parapés nossa acdo de
sistematizacdo e organizacdo de parte desse adamgocando sua preservacao e
conservacao. Salientamos ainda, em termos quardgab nimero de suportes com o
qual tratamos e organizamos referentes ao reartpdral da pesquisa (1978 a 1985);
411 recortes de jornais, 18 documentos adminigtisitientre eles textos institucionais;
92 livros de artistas e uma variedade de supadidés,como, arte xérox, arte postal,
projetos conceituais, fotografias, negativos, c@syi correspondéncias, entre outros,

num total de 67 exposicoes.
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Imagem 30 — Fotografia tirada ao término da tradsfda do acervo. Contando ainda com algumas cdixas
papeldo, devido a insuficiéncia das caixas-arquidopoliéster. Fonte: ACERVO PESSOAL.

A preocupacdo com a preservacdo do acervo do Ni&Gseus documentos,
obras de arte, ou ainda com todas suas memoresypaelo processo de conservacao,
através da higienizacdo, e ainda na elaboracdo mientarios e modelos
organizacionais, que poderdo auxiliar na preseojagi&ulgacdo e recuperacao, tanto
das informacdes que esse acervo contém como tangb@syas memorias e estorias.

Entretanto, € de suma importancia um trabalho geemte na conservacdo do
acervo do NAC, com uma equipe especializada, assimo, uma reformulagédo na
prépria estrutura onde se encontra o acervo, caasnestantes, climatizacdo e controle
da umidade, constante processo de higienizac&reesmo restauracao.

Seria extremamente valida e prestativa, uma egfogie longa duracdo com o
proprio acervo do Nucleo, aproximando e restabathreo reconhecimento das
memoérias desse espaco com sua comunidade, alérabatht prético e especializado
de conservacdo, uma exposicdo que narre e aprespripria historia de seu espaco e
acervo colaboraria de forma significativa na presgiio e no compartilhamento das

memorias sociais do NAC.
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6. CONSIDERACOES

O acervo do NAC guarda, em suas estantes, umagaeeroducdo artistica
brasileira pouco conhecida e preservada. Apesaedeaegistro documental, ao longo
dos anos, ter sofrido algumas perdas, tanto pdrigras ligados a estrutura fisica do
Nucleo e/ou a falta de manutengdo, assim como Idasf pelo pouco controle
gerencial em relagcdo ao seu acervo, este aindaas&m como testemunho de um
projeto artistico inovador e unico no Nordeste.

Outro ponto essencial, para esta pesquisa, foi @@nger a formacédo do
acervo desse Nucleo, sua importancia para a lasdérarte brasileira, para a sociedade
brasileira e paraibana, bem como, apresentar togaollematica envolvendo sua
organizacao, tratamento e conservacao, dianteaggidade de diretrizes e politicas
institucionais de sistematizacdo que direcionem a&ntemham acervos de arte
contemporanea.

As perspectivas em torno da formacdo do Nucleonfaratadas a partir da
Otica dos coordenadores do NAC naquele periodol ®ardula e Francisco Pereira
Janior, entretanto, sabem-se que essas narratelatam visdes particulares e
especificas, evidentemente outras memorias emarelag essa trajetdria do NAC
existam e precisam ser contadas. Mas para estaig@sque objetivou o tratamento e
organizacdo do acervo, ndo nos posicionamos enrapamt ou corroborar essas
memaorias, apenas apresentar uma narrativa queneiadee o desenvolvimento e a
relevancia desse espaco de experimentalismo da@@rtemporanea para a sociedade
paraibana e brasileira.

Talvez essa narrativa que ecoa sobre o NAC ainglg beja resultado do
descaso e abandono da Universidade Federal dab&ac@m as memodrias de seus
Nucleos de Extensdo, bem como, em relacdo ao sguigrpatriménio material e
cultural. Uma vez que, a UFPB ndo desenvolve, neatica uma politica de
preservacao efetiva, envolvendo seu patriméniarlltassim como, ainda nao exige,
uma fiscalizacdo e compromisso através de uma edogaatrimonial, seja de seus
docentes, funcionarios e até, de seus discentes.

Ou seja, em relacdo ao Nucleo de Arte Contempor&@@edaraiba, as
dificuldades ainda sado enormes, principalmenteugotgnge 0 apoio e investimento por
parte da UFPB, e do Departamento de Artes Visdosqual poucos professores do

Departamento de Artes conhecem ou ainda, comgartilas memorias deste Nucleo
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com seus discentes, assim como, pouco utilizamapmgriam dos espagos do NAC
para ministrarem suas aulas ou desenvolver atieglpthticas e experimentais.

O Ndcleo de Arte Contemporanea da Paraiba queoiotebido como um
espaco de experimentacdo, ou um laboratorio ers, &tencarado hoje como ultima
opcdo para dar aulas, principalmente porque, o ocCute Artes Visuais é
prioritariamente voltado para a educacao/ensinartds visuais, e a relagdo prética, de
produzir e experimentar arte, ficou apenas nas mamd&do Nuacleo de Arte
Contemporanea da Paraiba.

O que se percebe ainda, € que, a pouca dispoaddilizde recursos e de
estrutura enfrentada pelo Nucleo, e a falta deréese da propria UFPB pelo seu
patrimdnio, outro motivo de seu abandono, podeaseexistente disponibilizacdo ou
ainda o reconhecimento do acervo do NAC. Talver esstivo esteja relacionado a
falta de uma documentacéo e sistematizacédo qugaasge e compartilhasse os dados e
informacdes de forma mais abrangente e democrégcapnstrando o real significado e
valor deste acervo. Conforme Loureiro (2000a);

“A elaboracéo e implantacao de Politicas Publi@agth garantir e prover os
canais necessarios para que o sujeito exerca 15610 die producdo e acesso
a cultura, ao patriménio cultural, a memaria e farmacdo. Nao se trata da
imposicdo de um quadro sécio-politico engendradearir de uma base

ideolégica Unica, mas de estimulo e respeito amigmo, a diferenca e a
diversidade nas construg@es culturais.” (LOUREIR@)O.a, p.102).

Essa pesquisa no campo da Ciéncia da Informacamopeu uma nova
possibilidade de aproximacdo do acervo do NAC euls memorias, - atraves dos
inventarios e modelos produzidos, bem como por miasoreflexdes desta dissertacao, -
inicialmente com a comunidade cientifica, e aindaaso da disponibilizacdo de todo
esse material na web, estabelecer potencialmeren@iacdo no acesso a essas
informacdes, atingindo um publico maior em nossdesiade.

A Ciéncia da Informacéao e seus procedimentos mkigtos, voltados para a
andlise, e tratamento de seu objeto de estudofoamiacdo, nos auxiliaram no
desenvolvimento e orientagcédo de toda a pesquisketiRdo ainda, sobre a informagéo,
suas significacbes e re-significacdes, atraves emidtica, e suas diferentes
interpretacdes, que variam conforme o contextousd gsta inserida. E essas relacoes,
envolvem as questdes identitarias, patrimoniaisedenhecimento e de memoaria.

Dessa forma, foi através da andlise documentasda, rdflexdes sobre as
estruturas informativas dos documentos e objetosatwvo do NAC, e ainda pela

classificacdo hierarquizada que nos foi possiveeielver a estrutura de nossos
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inventarios e modelos organizacionais, agregandgsssa classificacdo informacdes
imagéticas que auxiliassem tanto na identificacAgeferencia quanto em uma
recuperacao mais dinamica das informacoes.

Acreditamos que o melhor exemplo da juncédo dessegqimentos, foram os
modelos organizacionais dos livros de artistas,qnal tivemos que pensar nesses

objetos tanto em relacdo a sua materialidade estétquanto informacional, conforme

nos mostra a figura 5:

NUCLEQ DE ARTE CONTEMPORANE4 DA PARAIBA - NAC
ORGANIZACA0 REAIIZAD A ENf 2011 POR THAIS CATOIRA - PPGCIUFPE

LOCALIZACAD DOS LIVROS DE ARTISTAS: CX3, CXY, CX3, CX6
Ficha Organizacional — Acerve NAC 2011
Livros de Artistas — Organizados em ordem alfabética por autor/artista — Localizacio: CX3, CX4. CX5, CXo
Local. | ANO Artista/Autor | Titulo Editora/ Origem | N° de | Formato Est. de | Qed | Material Ref. Visual
pag. | (Dimensées | conservacio
hxh em cm)
X3 1980 ALM O SACRIFICIO | FUNDACAO 20 21.5x155 | BOMESTADODE | 04 LIVRO DE ARTISTA COM [
P02 ANDRADE DO SENTIDO CULTURAL DO CONSEREVACAOQ, FOLHAS BRANCAS, | =
ESTADO — MATERIAL DESENHOS E OBJETOS |
MUSEU DE HIGIENIZADO. GEOMETRICOS COM
ARTE IDENTIFICAGAO (TITULO,
MODERNA DA DIMENSAO, SUPORTE). E
BAHIA TEXTOS — FORMATO TIPO
CATALOGO.
X3 1982 ALM gg-‘;ﬁgg—DAJES SALVADOR. - 12 130x19.3 | BOM ESTADO DE | 01 ?ET%?%EA}E{LEZ-IE?OCEI\OE;CRHOS lm—
P03 ANDRADE Ba E&P;E%ECAO. ENTRE 1977 E 1980, COM m
TRABALHOS (FOTOGRAFIAS)
HIGIENIZADO. DO PROPRIO A L. M. ANDRADE =
- COM DENTFICAGAO (TITULO, | ————
DIMENSAQ, SUPORTE), EDICACQ
TAMBEM DO PROPRIO AUTOR, | ———
TIRAGEM: 600 EXEMPLARES.
X3 1988 ALM POEMAS EDICAO DO 14 11.0x214 | OTIMO ESTADO | 01 LIVRO DE ARTISTA COM l
P04 ANDFEADE AUTOR./ DESENHOS E POEMAS EM
SALVADOR CONSER\-'A(;;\O. PRETO E BEANCO.
MATERIAL TIFAGEM: 500
HIGIENIZADO EXEMFPLARES
X3 1974 BARCELLOS, | CICLOS PRODUZIDO 20 CAIXA OTIMO ESTADO | 01 LIVRO DE ARTISTA COM
P05 VERA PELA ARTISTA 355x353 | DE TEXTODE TNTRODUQAO
CHAVES - CONSERVACAO. DE JUAN MOURINO
TRABALHO | MATERIAL MOSQUERA, E TEXTO DE
33.3x33.2 | HIGIENIZADO VER BARCELLOS
CHAVES, CONTA COM 20
GRAVURAS ORIGINAIS,
ASSINADAS PELA
ARTISTA. FORAM
PRODUZIDOS 50
EXEMPLARES.

Figura 05 - Modelo Organizacional dos Livros deigtas do NAC, classificados seguindo uma ordenbétfea
pelos sobrenomes dos artistas (autores), e comsoeiasses de arranjos informacionais, detalhasidid@macoes
contidas em cada documento, acrescentando a RefeMdisual com a informagdo imagética do documentm
relagdo a estrutura dos objetos, foi inserida nmaia classe no arranjo “Formato (Dimensdes: bxhram dModelo
Organizacional elaborado em maio de 2011.

Tratar as informacoes,

a partir de sua represemtagéclassificacéo,

promovendo assim uma organizagdo que permita aordiEpzacdo e acesso, nos
direcionam para a conservacdo e preservacao désses culturais, e para isso,
podemos pensar na importancia da preservacao fdasiatdes e das memarias, o0 que
nos encaminha para que;
“A consciéncia da importancia de um bem culturalo@dicdo primordial
para a sua preservacdo e conservagdo. A partia desssciéncia, cada
individuo pode e deve praticar sua parcela de rsgilidade sobre um

patrimbnio cultural que é de todos.” (YAMASHITA; RETTA, 2006,
p.182).
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Podemos dizer em suma, que se pretendeu com aiggesgéo somente a
ampliagcdo do quadro de referéncias e a promocaceftexdes sobre a expressiva
atuacdo do NAC/UFPB, mas também através da siskapab de seu acervo, facilitar a
troca de informacgdes, que favorecam o transitdéezdambio institucional, artistico e do
publico em geral, acerca desse acervo e das dagi@s que fazem desse Ndcleo um
local de experimentacgdes e (re)significacées caotesa

Nosso intuito durante o trabalho, ndo foi apenasemlolver modelos de
organizacdo para acervos de arte contemporaneadéenesrta forma, organizar para
tentar preservar e restituir as memaorias do NAGabBgsao romantica € um resultado
inevitavel do envolvimento com a pesquisa e as measiéeste Nucleo e que,
carregamos durante os Ultimos anos em apresentdgbesngressos, seminarios, e
palestras, e ainda, por meio de relatos e exp@&Endgvenciadas durante este projeto.

Com o tratamento das informagfes, a sistematizac@wganizacdo desse
acervo, esperamos gue seja possivel evidenciaea®nas, e gerar novas visibilidades
ao Nucleo, bem como, proporcionar uma dinamizagibusca das informacdes. Ao
pesquisar no acervo, as memorias poderdo assimeveeadas e re-significadas,
construindo novas perspectivas e informacdes arded resultados dessa pesquisa,
que consequentemente agregara novas memorias, @arblicleo de Arte
Contemporanea da Paraiba.

Sem a pretensdo de chegar a resultados definiggpgramos, também, que a
realizacdo dessa pesquisa levante novas problemajice possam ser abordadas em
futuros trabalhos, como por exemplo, a preservalgi®bras de arte conceituais e
contemporaneas, e as memorias compartilhadas nespagos, contribuindo, desta
forma, para ampliagcdo do conhecimento a respeitmpartancia da atuacéo da Ciéncia
da Informacgé&o em diferentes contextos.

Para encerrar esse momento, citamos uma partetdogige sera publicado na
nova versao do ALMANAC ainda no prelt® Nucleo de Arte Contemporanea da
Paraiba — NAC ensinou-me durante minha pesquisasem acervo, a entender
conceitos e as préticas tedricas envolvendo memodridentidades, organizagéo,
documentos, livros de artistas, arte contemporaraé,a Ciéncia da Informacaa.”
Além das contribuicdes informacionais e de cunhopdaprio conhecimento, ndo
apenas aprendemos como também sentimos, e essal&@xperiéncias ficara ndo so
na nossa memoria, mas ‘ALMA do NAC esta aqui, nestas paginas, nesse,lega

VOCé&, em mim”.
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FICHA DE CONTROLE

Nome do Objeto:

Autorizado para empreéstimo (exposi¢ao): () Sifi ) Nao
Estado de Conservacgéo: () Otimo ( mBo( ) Regular
Permissao para reproduzir posters, catalogosy §im () Nao

ODbSEIVAGOES ---m-mmmmmmm e o oo e e -

Jodo Pessoa de de

Assinatura do Responsavel
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FORMULARIO PARA EMPRESTIMO

No dia , 0 Sr.(%)
representante do Museu , Solicita o
empréstimo (realizou o empréstimo) ao Sr.(?)
do Nucleo de Arte Contemporéanea da Paraiba —NACBB® seguintes objetos e com
0s respectivos dados.

Identificacdo do Objeto Nome do Objeto Estado des€ovacdo

Para serem exibidos na exposi¢cao
estardo assegurados pela Companhia de Seguros
e Transportadora , segue fotografias
e documento com descricdo minuciosa das pecagpanguacao.

As pecas acima mencionadas seréo devolvidas aedNdelArte Contemporanea da
Paraiba -NAC-UFPB, no dia

Jodo Pessoa, de de

Responsavel pelo acervo do NAC




MODELOS ORGANIZACIONAIS:

MODELO 01: RELATORIOS/RESOLUCC)ES E TEXTOS INSTITUCI ONAIS
Modelo Organizacional — Acervo NAC 2011

Relatérios, Resolugfes — Classificados Cronologicante — CX1CP

Titulo Autor Descritores Est. Conservago | Qtd. | Material Ref. Visual

Modelo 01: Modelo Organizacional dos relatériosolagdes e textos institucionais elaborados peloledide Arte Contemporénea da Paraiba e por odtg#os, com seus
atributos informacionais estabelecidos previamelypés a analise documentaria de cada documengigoss informativos séo inseridos conforme a liggua controlada advinda
dos proprios termos descritos nos documentos adakse do seu contexto, bem como a insercdo deseepacdo da imagem do objeto a fim de faciliteecaperacdo da

informacéo.
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MODELOS ORGANIZACIONAIS:

MODELO 02: RECORTES DE JORNAIS

Modelo Organizacional — Acervo NAC 2011

Recortes de Jornais — Classificados Cronologicament CX2CP

Autor Descritores Est. Conservacédo @. | Material Ref. Visual

Modelo 02: Modelo Organizacional dos Recortes deals, com seus atributos informacionais estalsbscpreviamente. Apds a analise documentaria da dadumento, os
signos informativos sdo inseridos conforme a liggua controlada advinda dos préprios termos descnies documentos analisados e do seu contextoctem a insercdo da
representacdo da imagem do objeto a fim de facditecuperacdo da informacao.



MODELOS ORGANIZACIONAIS:

MODELO 03: LIVROS DE ARTISTAS
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Ficha Organizacional — Acervo NAC 2011

Livros de Artistas — Organizados em ordem alfabét por autor/artista — Localizacdo: CX3, CX4. CX5, X6

Artista/Autor

Titulo

Editora/ Origem

N° de pag.

Formato
(Dimensoes

bxh em cm)

Est. de conservacao

otd

Material

Ref. Visua

Modelo 03: Modelo Organizacional dos Livros de #tds, com seus atributos informacionais estabelegideviamente. Apds a analise documentéaria de daciamento e por
meio da estrutura informativa de cada objeto, gaas informativos sao inseridos conforme a linguag®ntrolada advinda dos préprios termos descritiss documentos
analisados e do seu contexto, bem como a inseecéapdesentacdo da imagem do objeto a fim dettaciirecuperacao da informacéo.
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MODELOS ORGANIZACIONAIS:
MODELO 04: ATIVIDADES E EXPOSICOES

g UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA N: NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA PARAIBA

NOTACAO:

TiTULO:

ARTISTA(S):

RESUMO DA EXPOSICAO/EVENTO:

EXPOSICAO ( ) PERFORMANCE ( ) INSTALACAO ( )
MOSTRA DE FILME ( ) SEMINARIO/CONFERENCIA ( )
CURSO/OFICINA ( ) PARTICIPACAO EM EVENTOS FORA D O NAC ( )
CONTEUDO DA PASTA/ACERVO:

() FOTOGRAFIAS ( )CURRICULO DO ARTISTA ( )TETO DO ARTISTA
( ) TEXTO INSTITUCIONAL (NAC)( ) CATALOGO DO AR. EM OUTRAS EXPO.

( ) EDICOES NAC ( ) CARTAZ EXPO NAC ref. Mapat ()
CONVITE

( )RECORTE DE JORNAL ref. ( ) CORRESPONDENGIRECIBOS

() TRABALHOS DAS OFICINAS
() TRABALHOS/OBRAS ARTISTICAS ( ) MAT. OUTRAXPO. NO NAC POS 1986

DATAS-LIMITE :

ESTADO DE CONSERVACAO NOTAS/OBSERVAQOES'
( ) PESSIMO '

( ) REGULAR
( )BOM
( )OTIMO

JOAO PESSOA — PARAIBA

Rua das Trincheiras, n° 275 — Centro — 58.011-Qlffie Pessoa — PB — Fone: 3221.9630

Modelo 04: Modelo Organizacional das Exposicdestigidades do NAC, com seus atributos informaciorestabelecidos previamente. Apds a analise docanerde cada
documento e por meio da estrutura informativa diacazbjeto, os signos informativos sdo inseridodarare a linguagem controlada advinda dos prépeosds descritos nos
documentos analisados e do seu contexto, bem camsergao da representacéo da imagem do objeto defifacilitar a recuperacéo da informacao.
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MODELO DOS INVENTARIOS

MODELO 01: INVENTARIO DAS RESOLUCOES, RELATORIOS DE ATIVIDADES E TEXTOS

NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA PARAIBA

INVENTARIO DAS RESOLUCOES, RELATORIO DE ATIVIDADES E TEXTOS INSTITUCIONAIS
1978 - 1985

TITULO AUTOR EST. DE CONSERVACAO QTD MATER IAL

Modelo 05: Inventario dos Relatorios, Resolucdd@®gtos Institucionais do NAC e outros 6rgdos, ceussatributos informacionais estabelecidos prevideneApos a analise
documentéria de cada documento, os signos inforosasido inseridos conforme a linguagem controladanda dos préprios termos descritos nos documeartaksados e do seu
contexto, apresentando-se de forma mais sintédiGyma recuperacao da informacao mais dinamica.
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MODELO DOS INVENTARIOS

MODELO 02: INVENTARIOS RECORTES DE JORNAIS

INVENTARIO DA RELACAO JORNAIS (ANO) - CXCP

JORNAL TITULO / MATERIA OBSERVACAO RORMATO RQ UIVO

Modelo 06: Inventario dos Recortes de Jornais, sems atributos informacionais estabelecidos prestiden Apos a analise documentaria de cada documestsignos
informativos sdo inseridos conforme a linguagentroterda advinda dos préprios termos descritos masimientos analisados e do seu contexto, apresersande forma mais
sintética para uma recuperacédo da informacéo nr&@snita.
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MODELO DOS INVENTARIOS

MODELO 03: INVENTARIO LIVROS DE ARTISTAS

INVENTARIO - LIVROS DE ARTISTAS DO ACERVO DO NAC
RESPONSAVEL: THAIS CATOIRA (MESTRANDA DO PPGCI/UFPB )

ARTISTA(S) TiTULO ANO QTD. TIPO DE OBJETO

Modelo 07: Inventario dos Livros de Artistas, coeus atributos informacionais estabelecidos previgené\pos a andlise documentéria de cada documasggnos informativos
sdo inseridos conforme a linguagem controlada advidos proprios termos descritos nos documentdsathas e do seu contexto, apresentando-se de fmargsintética para
uma recuperacéo da informacdo mais dindmica.



MODELO DOS INVENTARIOS

MODELO 04: INVENTARIO DE ATIVIDADES E EXPOSICOES

INVENTARIO DE EXPOSICOES E ATIVIDADES (1978 a 1985)

ATIVIDADE DESCRICAO PERIODO/LOCAL INFORMACOES

Modelo 08: Inventario das Exposicdes e AtividadesNAC entre 1978 a 1985, com seus atributos inforomais estabelecidos previamente. Apds a anatisendentaria de cada
documento, os signos informativos séo inseridosfocore a linguagem controlada advinda dos prépraysos descritos nos documentos analisados e dacm#eaxto,
apresentando-se de forma mais sintética para wopaec¢do da informagdo mais dinamica.






